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SLONCE, GORY | GORALE
AUKCJA 28 STYCZNIA 2021

CZAS AUKCJI
28 stycznia 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

19 - 28 stycznia 2021

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Julia Materna
tel. 538 649 945, 22 163 66 52
j.materna@desa.pl

Jadwiga Beck
tel. 795122 720
j.beck@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE DESA UNICUM SA

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

oktadka front poz. 6 Rafat Malczewski, Zima, lata 20.-30. XX w. |l oktadka - strona 1 poz. 17 Witold Rzegocirski, , Tatry o zachodzie”, 1912 strona 2 poz. 7 Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
Portret Joanny Czaplickiej-Rzepka, 1934 strona 4 poz. 34 Jerzy Nowosielski, Pejzaz abstrakcyjny, 1960 strony 8-9 poz. 2 Stanistaw Kamocki, ,Padajacy $nieg”, 1937 oktadka tyt poz. 58 Kilim
LJesien”, proj. Zofia Stryjeriska, 1920-1930 tytut aukcji Zakopane, Zakopane. Storice, gory i gérale ISBN 978-83-66377-27-2 kod aukcji 846KOL018 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska
opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marlena Talunas prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 14: 00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51

788 269 908

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspétczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725
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MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699
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MICHAL
SZAREK
Asystent
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46
735208 999

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54

664 150 862

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl!
22163 66 49

539 546 701
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MARCIN
LEWICKI
Asystent
Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl

22163 66 15
788 260 055
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JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
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MALGORZATA
NITNER

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta

KAROLINA
CIESIELSKA-SOPINSKA  BECK

JADWIGA MAJA
LIPIEC

Sprzedazy Zastepca Dyrektora Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl Departamentu Sprzedazy alukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl
22163 67 01 m.nitner@desa.pl 22163 67 05 664 981 449 22163 67 12 795122 720 22163 67 07
692 138 853 22163 67 02 664 981 465 668 135 447 538 647 637
514 446 892
MARTA ALEKSANDRA KINGA TOMASZ TERESA KINGA
LISIAK KASPRZYNSKA JAKUBOWSKA WYSOCKI SOLDENHOFF WALKOWIAK
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.jakubowska@desa.pl t.wysocki@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl k.walkowiak@desa.pl
22163 67 04 506 252 031 698 668 221 664 981 450 506 251833 795 121 574
788 265 344
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl
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URSZULA ANNA KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA
PRZEPIORKA AUGUSTYNOWICZ KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA
Dyrektor Dziatu Specijalista ds. rozliczen Specjalista ds. rozliczer Asystent ds. rozliczen Asystent Asystent
u.przepiorka@desa.pl a.augustynowicz@desa.pl k.kulikowska@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl m.komorowska@desa.pl j.plocinska@desa.pl
22163 66 01 22163 66 09 22163 66 06 22163 66 03 22163 66 20 22163 66 03
795121 669 664150 867 788 262 366 506 252 044 882 350 575 538 977 515
Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl
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KAROLINA PAWEL PAWEL MARCIN MARLENA PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specjalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.p! p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21 22163 66 74 22163 6675 22163 6675
7956121 675 514 446 849 506 251 934 664 981 456 795122 717






INDEKS

Augustynowicz Aleksander 24
Baranowski Henryk 28
Biatynicki-Birula Teodor 18
Bogusz Marian 44
Borysowski Stanistaw 33
Brzozowski Tadeusz 36-37
Cwiklirski Zefiryn 29
Daczynski Stanistaw 23

Fatat Julian 10

Gatek Stanistaw 12
Gawdzik-Brzozowska Barbara 38
Gorski Stanistaw 25

Guzik Kazimierz 19

Hasior Wtadystaw 40
Hermanowicz Henryk 66-69
Jania Wtadystaw 51
Jazwiecki Franciszek 32
Kamocki Stanistaw 2-3
Kasprowicz Jan Jozef 76

Kut Wtadystaw 47

Lentz Stanistaw 26
Machalski Ludwik 52
Malczewski Rafat 5-6
Malejew Jakub 85
Matachowski Soter Jaxa 27

Mierzejewski Jerzy 42-43

Mikulski Kazimierz 35

Momot Stefan 49

Nowosielski Jerzy 34

Pazda Zygmunt 78-79

Pokiziak Maria 20

Raczynski Stanistaw 82-83

Rekucki Michat Maksymilian 31

Rodakowski Henryk 11

Rossowski Wtadystaw 86

Rozwadowski Zygmunt 21

Rychlicki Zbigniew 80-81

Rzegocinski Witold 17

Samlicki Marcin 30

Skoczylas Wtadystaw 77, 84

Stanistawski Jan 1

Stariko Michat 13-14

Stariko Leszek 15-16

Stryjeniska Zofia 4, 58, 70-74

Szczerba Pawet 50

,Szkota Zakopiariska” 45-49, 53-57

Taranczewski Wactaw 41

Waniek Eugeniusz 22

Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 7-9

Witkiewicz Stanistaw 60-61

Ziemski Rajmund 39









.Niezwykte czasy miedzy wojnami Swiatowymi (1918-1939), niezwykli ludzie, wielkie idee, szalenstwa,
rozhukana moderna, emocje, ryzyko, zabawa, dobra kuchnia, dramaty, bankructwa, choroby, tesknoty, sku-
pienie, wystawy, tworczos¢, sport, wspinaczki - takie byto Zakopane okresu miedzywojnia. Nigdzie indziej na
tak matej przestrzeni nie wspotistniato tak wielu artystow, pisarzy, uczonych, arystokratow, ludzi zamoznych,
sportowcow, politykow. Miejsce wskazane juz w XIX wieku jako stolica Polski ponad zaborami wybuchto

w latach dwudziestych specyficznym stylem bycia - zakopianskim egzystencjalizmem, w ktorym zanurzali
sie miejscowi i przyjezdni. Owa zakopianina - czy demonizm Zakopanego, jak mowit Witkacy - uwieczniona
zostata w setkach tekstow, obrazow, rysunkow, fotografii, filmow, sztuk teatralnych, gazet, jednodniowek, pla-
katow. Dzisiaj, badajac to zjawisko, im gtebiej wkracza sie w labirynt zakopianskich powigzan, tym bogatsze
poktady dokumentow, sladow, znakow, ludzi, zdarzen ukazuja swoje niejednoznaczne oblicze”.

Dorota Folga-Januszewska, Teresa Jablonska, Zakopane w czasach Rafata Malczewskiego. Stowo wstepne, tom 2, Olszanica 2006, s. 6



Prezydent Ignacy MoScicki podczas Mistrzostw Swiata FISw Zakopanem, 1939, zrodlo: polona.pl




ARTYSTYCZNYM SZLAKIEM ZAKOPANEGO:
+»ZAKOPANE - WIES LEZACA NA WIELKIE]
DRODZE OD TRZASKI DO KARPOWICZA”

KORNEL MAKUSZYNSKI

Zakopane to, miasto po potnocnej stronie Tatr, z trzech stron otoczone
goérami i wzgorzami. Na potnocy rozciaga sie pasmo Gubatowki, a na
potudniu nad miastem goruje majestatyczny Giewont. Zakopane owiane
jest legenda poczawszy od drugiej ¢wierci XIX wieku, jednakze dopiero na
poczatku XX wieku zyskuje ono status salonu towarzyskiego i kurortu,

do ktorego udaja sie kolejne pokolenia polskiej elity intelektualnej.

Kornel Makuszynski wspomina, ze na poczatku wieku ,[Zakopane] zata-
czato si¢ jak pijane. Cichy sielski spokoj zamieniat sie w tzw. sezonie

w bal w Tworkach” (Kornel Makuszynski, Kartki z kalendarza, Krakow
1956, s. 187, cyt. za: Dorota Folga-Januszewska, Teresa Jabtonska

Zakopane w czasach Rafata Malczewskiego. tom 2, Olszanica 2006, s. 179).

Przewidujac dalszy rozwoj miasta, zaktadano kawiarnie i restauracje, ktore
procz funkeji rozrywkowej odgrywaty role salonow artystycznych i politycz-
nych. W czasach po I wojnie $wiatowej, Zakopane zaczeto zmieniac¢ swoj
charakter. Coraz czesciej zwracano uwage na jego role jako miejsca ideal-
nego do uprawiania sportu i turystki oraz wymieniano jego liczne walory
kulturalne i rozrywkowe. Niezmiennie przyciagato jak magnes osoby

z kregow polityczno-artystyczno-literackich, stajac sie jednym z wazniej-
szych osrodkow tworczych okresu miedzywojnia.

Warto przyjrze¢ sie zatem owianym legendom miejscom w Zakopanem,
w ktorych nie jeden raz przebywali liczni arty$ci. Nie powinno dziwic,
ze sa to przede wszystkim lokale gastronomiczne.

~ &akopan

Hotel i restauracja Karpowicza, pocztowka, 1908, zrodto: polona.pl

RESTAURAC]JA ,,NA PRZELECZY”
I HOTEL SPORT STANISLAWA KARPOWICZA

Wtascicielem restauracji byt Stanistaw Karpowicz, znany przez wielu pod
pseudonimem ,Karp”. W 1905 odkupit lokal przy Krupowkach 40 wycho-
dzac z trafnego zatozenia, ze w miejscu pobytu ludzi mtodych, lac si¢ beda
. 5. 180). Restauracja byta statym miejscem

wino i woda ognista (Tamz

j d
spotkan przedwojennego Zakopanego, szczegolnie artystow, do ktorych

Karp odnosit sie z wielka zyczliwoscia. W okresie I wojny $wiatowej lokal
stat si¢ miejscem tajnych narad politycznych i wymiany mysli.

Warto szczegolnie wspomnie¢ o postaci Kazimierza Sichulskiego, ktory
wykonat w tamtym okresie serie zabawnych portretow bywalcow lokalu.
Karpowicz objat natomiast nad malarzem swoisty mecenat artystyczny.
Po wojnie, w lokalu bywali Leon Chwistek, Tymon Niesiotowski, Rafat
Malczewski, Kornel Makuszynski czy Aleksander Augustynowicz, ktorzy
na stynnej werandzie restauracji rozgrywali ulubione partie brydzowe.
To wtasnie w ,Na przeteczy” odbyta sie owiana tajemnica kolacja $lubna
Witkacego i Jadwigi Unruzanki.

N T il

Hotsl | Restauracya Karpowiges |



CUKIERNIA I RESTAURACJA FRANCISZKA TRZ/

,Cen to co masz z Bozej taski
Chcesz gor — no to masz obrazki
Twoj sport

Wiec na dancing mknij do Trzaski”

zbandowe’ wrzaski!

,Giewont”, 1924, nr 1, s. 50, wiersz podpisat Mors

Lokal Franciszka Trzaski stanowit w okresie powojennym konkurencje dla
wyzej wspomnianej restauracji Stanistawa Karpowicza. Trzaska stworzyt
legende na miare ,Na przeteczy”. Znajdowata sie ona na Krupowkach, przy
skrzyzowaniu z ulica Marszatkowska (obecnie Kosciuszki), wwilli ,Ptonka”.
Wtasciciel rowniez cenit sobie towarzystwo artystow, miat jednakze nieco
bardziej liberalne podejscie do rozrywek obecnych w lokalu. W restauracji

odbywaly sie dancingi, ktorym towarzyszyta orkiestra, organizowano
konkursy tafca oraz nietypowe akcje jak zbiorka funduszy na budowe schro- Cukiernia i restauracja Franciszka Trzaski w Zakopanem, okres miedzywojenny
niskaw Dolinie Pieciu Stawow. ,Ksiega pamiatkowa kawiarni Franciszka zrodto: NAC Online

Trzaski” pamieta takich bywalcow jak: Tadeusz Boy-Zeleniski, Wojciech
Kossak, Rafat Malczewski, August Zamoyski czy Irena i Ludwik Solscy

,Gdziezhy skrzepic nadwatlone sity , jak nie tu, u Kochanego Trzaski!
Chocby$ bracie byt juz trupem - cho¢by$ juz... ani rusz... tyknij u Trzasi -
Jeden alasz (Baczewskiego), podraznij flaki (po warszawsku) majeranem, —
podlej to, aby starannie, drugim alaszem, a na to wszystko gulnij trzeci...”

(Ksiega pamigtkowa kawiarni Franciszka Trzaski, rekopis w zbiorach
Biblioteki Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich we Wroctawiu, cyt. za:
Dorota Folga-Januszewska, Teresa Jabtonska Zakopane w czasach Rafata
Malczewskiego, tom 2, Olszanica 2006, s. 185).

Prestizowy Klub Tatrzanski dziatat w latach 30. w lokalu Franciszka Trzaski
Skupiat zapalencow gry w brydza i innych gier towarzyskich. W 1934 odbyt
sie w nim legendarny karnawat, wzorowany na nicejskim. Wsrod przebie-

rancow znalazt sie rowniez Kornel Makuszynski w roli batwana.

Orkiestra dancingowa ,The Jolly Boys Band” grajaca w restauracji Franciszka Trzaski
w Zakopanem, 1932, zrodto: NAC Online

RESTAURAC]JA ,MORSKIE OKO”

,Morskie Oko” byt jednym z najstarszych hoteli zakopianskich, czynnym
0d 1897. Przed I wojng Swiatowg odznaczat sie najwyzszym standardem,
dysponowat popularng restauracjq i salg teatralno-balowa. Na scenie sali
teatralnej ,Morskiego Oka” wystepowali najwybitniejsi polscy aktorzy,
m.in. Helena Modrzejewska, Irena i Ludwik Solscy czy Eugeniusz Bodo;

grywali w nim Swiatowej stawy muzycy tacy jak: Karol S
i Egon Petri. To tu odbywaty sie rauty literackie i spotkania autorskie,

w ktorych brali udziat m.in. Jan Kasprowicz, Kazimierz Tetmajer, Stanistaw
Przybyszewski, Wtadystaw Reymont i Stefan Zeromski. W latach miedzywo-
jennych (1925-1927) miat tu swojg siedzibe Teatr Formistyczny Stanistawa
Ignacego Witkiewicza, ktory wystawit w nim m.in. sztuki Witkacego ,Wariat
i zakonnica”, ,Nowe wyzwolenie”, ,W matym dworku” oraz rezyserowane
przezen ,Wesele” Stanistawa Wyspianskiego.

zymanowski

Hotel i restauracja ,Morskie Oko” w Zakopanem, 1935, zrodto: NAC Online



ULICA KRUPOWKI

Ulica Krupowki przyjeta nazwe od potozonej w jej gornej czesci polany
nalezacej do rodziny Krupowskich lub Krupow. Jako pierwszy z przejezdnych
zamieszkiwat tam w okresie letnim artysta i propagator kultury Podhala

- Walery Eljasz Radzikowski. Od potowy lat 80. XIX wieku Krupowki zaczety
odgrywac role gtownej arterii Zakopanego, aby na poczatku XX wieku

stac sie wazng trasg handlowa, ustugowa i administracyjna

'ATRZANSKI POLSKIEGO
"'WA TATRZANSKIEGO

W budynku Dworca miescily si¢ biura Towarzystwa, biblioteka, pomiesz-
czenia hotelowe oraz sala balowa z fortepianem. W Dworcu Tatrzanskim
goscity wybitne osobistosci - Helena Modrzejewska recytowata, Henryk

Sienkiewicz czytal fragmenty swoich utworow, wystepowat Ignacy Jan
Paderewski. Byto to miejsce corocznych wiecow i bali, ktorych dochod

Fragment ulicy Krupowki. Widoczne szyldy reklamowe: ,Hotel-Pensjonat-Wierchy”

. . . . . o R przeznaczany byt na cele dobroczynne. Mimo wielkiego pozaruw 1900
,Drogeria”, ,Wody Mineralne”, ,Krakowski Magazyn Jubilerski Emila Goldwassera .

P Dworzec przezywat lata $wietno$ci rowniez w okresie miedzywojennym.
1910-1939, zrodto: NAC Online - 2UZyWO] )

,Ulubionym miejscem artystow i taternikow byta restauracja z werandg

w Dworcu Tatrzanskim, prowadzona w latach 20. najpierw przez Zofie
Krzeptowska, popularnie zwang ‘Kapuchg', a potem przez Kazimierza
Bronskiego. W okresie miedzywojennym miejsce to odwiedzali m.in.: Adolf

Wit

Chybinski, Kornel Makuszynski, Jerzy Mieczystaw Rytard, Karol Stryjenski,

Al

Karol Szymanowski i August Zamoyski. Bawigce tam towarzystwo tworcow
i naukowcow utworzyto humorystyczny, pseudonaukowy klub o nazwie

TIHY

‘Institutium Bronscianum’, zajmujacy si¢ m.in. ceprologia, klasyfikacja
ceprow, itp.” (Maciej Pinkwart, Lidia Dtugotecka-Pinkwart, Trasa 1-A
Krupowki, Bielsko-Biata 2003, s. 46).

Budynek Dworca Tatrzanskiego w Zakopanem, 1910-1939
zrodto: NAC Online

MUZEUM TATRZANSKIE IM DRA. TYTUSA CHALUBINSKIEGO

Budynek muzeum zaprojektowali Stanistaw Witkiewicz i Franciszek
Maczynski. Tworzenie ekspozycji trwato dwa lata. Celem muzeum byto
prezentowanie przedmiotow naukowych, artystycznych, wytworéw przemystu
niejscowego oraz okazow przyrody. 22 lipca 1922 nowy gmach zostat
udostepniony publiczno$ci. Pierwszym dyrektorem placowki byt znany

etnograf Juliusz Zborowski

Muzeum Tatrzanskie im. Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem
zrodto: NAC Online



ZAKEAD NAPRAW I MONTAZU NART
FRANCISZKA BUJAKA

Warsztat i sklep zostaty uruchomione w 1926 poczat-
kowo w niewielkim drewnianym domku na Krupowkach.
Fabryka nart w Jaszczurowce i sklep przy Krupowkach
zajmowat sie nie tylko sprzedazg i wypozyczaniem

nart i sanek, ale rowniez zaopatrywat w odziez tury-
styczno-sportowa. Klientem zaktadu byt m.in. Witkacy,
ktory nabywat w nim w wigzania narciarskie.

Zaktad Franciszka Bujaka w Zakopanem, zrodto: NAC Online

DWORZEC KOLEJOWY W ZAKOPANEM

Niezwykle wazne miejsce na mapie miasta. Zakopane, niewielkie miasto
na Podhalu, w zaskakujaco szybkim czasie zyskato nowy dworzec kolejowy
yjazd kuracjuszy. Pierwszy pociag wjechat na zako-
pianska stacje w 1899 na skutek dziatan hrabiego Zamoyskiego. W 1936
za sprawg wiceministra komunikacji Aleksandra Bobkowskiego na trasie
Krakow-Zakopane wprowadzono specjalne luxtorpedy, ktore pokonywaty
ten odcinek w 132 lub 124 minuty. Do Zakopanego kursowaty rowniez
mniej pospieszne pociagi, ktore zachecaty do podrozy na Podhale popu-
larnym wowczas hastem: ,narty, danicing, brydz”.

z nadziejq na pr

BAZAR POLSKI

Niegdy$ najbardziej reprezentacyjny sklep Zakopanego wniesiony
sumptem hrabiego Wtadystawa Zamoyskiego. Na parterze miescit sie
sklep spozywczy prowadzony poczatkowo przez Stanistawa Birtusa.

W sklepie sprzedawano towary kolonialne i alkohole, czesto o pocho-
dzeniu zagranicznym (kraza opowiesSci o jabtkach wprost z Kalifornii

i handlu zywymi bazantami). Po 1912 w Bazarze, procz aktywnosci
handlowej, rozwijata sie dziatalnos¢ artystyczna. Organizacje wystaw
przejeto Towarzystwo Sztuka Podhalanska. W sali Bazaru wystawiali swe
prace najwybitniejsi: Julian Fatat, bracia Pronaszko, Wtadystaw Skoczylas
czy August Zamoyski.

Luxtorpeda na dworcu w Zakopanem, 1936, Zrodto: wikicommons






Witkacy wraz z zona Jadwiga na nartach, lata 30. XX w., zrodto: Ksiaznica Pomorska




ARTYSCI O ZAKOPANEM

.Dla ludzi stabych Zakopane jest prawie tak zabojcze - oczywiscie w czasie dostatecznie dtugim jak spotka-
nie z prawdziwie demoniczna kobieta. Dla rzeczywistych Tytanéw Ducha (o ile tacy w ogole jeszcze istnieja)
jest ono miejscem, w ktorym kondensuje sie ich istota, roztwieraja sie nowe dla nich horyzonty i twérczos¢
artystyczna, spoteczna czy naukowa stwarza nowe formy i buduje nowe wartosci”.

S.I. Witkiewicz, Demonizm Zakopanego [w:] Bez kompromisu. Pisma krytyczne i publicystyczne, oprac. J. Degler, Warszawa 1976, s. 494-502

.Cyganska atmosfere Zakopanego tworzyty niezwykte typy. Oto sunie przez Krupowki (tak samo paskudne
jak i teraz) Stas Witkacy w wisniowym ptaszczu i wielkim kapeluszu sombrero; jest ponury i bez humoru, bo
kawatl mu sie nie udat. A kawat polegat na tym, ze chcac oszotomic¢ swoich kompanow, wybrat sie na pod-
wieczorek do Trzaski w pidzamie towickiej, ktora mu matka z pasiakéw uszyta. Kto$ jednak dowiedziat sie
uprzednio, ze Stag§ ma zamiar przyjS¢ w ten sposob ubrany, i umowiono sie, ze nikt na ten stroj nie zwroci
najmniejszej uwagi. Siedza: Karol Stryjenski, Rytard, Rafat Malczewski - syn Jacka, Gucio Zamoyski, Jas
Pawlikowski, Karol Szymanowski, Boy, Maria Pawlikowska. Stas dumny, ze zrobi taki efekt, siada przy nich,
a oni udaja, ze nic nie zauwazyli. — Czy nic na mnie nie widzicie wyjatkowego?! - pytaw koncu zdtawionym
glosem. - Na tobie? Nie... a bo co? - odpowiada kto$ obojetnie. Stas zerwat sie wsciekly i dtugo nie mogt
tego swojej kompanii darowac. W ogole coraz to obraza sie na kogo$ z przyjaciot, aby nie byto monotonii i
nudy. Ze swoim wielkim przyjacielem, Leonem Chwistkiem, znanym filozofem i malarzem ‘strefista’, potrafit
nie rozmawiac przez szereg miesiecy”.

Magdalena Samozwaniec, Maria i Magdalena, cze$¢ 1, Krakow 1987, s. 107

.Kazdy cztowiek - pisat - ktory dtugie lata spedzit w Zakopanem, widziat jego lepsze i gorsze czasy, zna
jedynos$c tej miejscowosci w Polsce i nastuchat sie rozlicznych opinii, zyczen i ztorzeczen, marzy o tym,

by Zakopane, taczac te niesamowita pieknos¢ gor, pagorkow, ukrytych wérod nich czarownych osiedli; ten
niewyczerpany teren wedrowek dalszych i blizszych wraz z oaza sportu, zabawy, zycia intelektualnego wyrosto
naprawde na miare sezonowej stolicy Polski”.

Rafal Malczewski, Pepek $wiata za: Dorota Folga-Januszewska, Teresa Jabloniska Zakopane w czasach Rafala Malczewskiego. Stowo wstepne, tom 2,
Olszanica 2006, s. 8



,Wtasciwie z roku na rok coraz wiecej artystow pojawia sie w Zakopanem, na dtuzej lub krocej, inni na stale.
To stale byto ogromnie nie-stale. Po paru tygodniach facet rwat na doty, ogtupiaty i zmeczony zyciem Stolicy
Letniej i Zimowej, a obecnie takze ‘wczasowej’, w porownaniu do ktorej zycie w Warszawie byto cichg sielan-
ka w trumnie. Kogoz to nie spotykato sie na ulicach Zakopanego. Od Stanistawa Przybyszewskiego poczawszy
po Pawetka Hertza. Nie mowiac juz o urodzonych lub ‘volkszakopianczykach’, jak Kazio Brzozowski, na ktore-
go czekata zawsze przy bufecie angielka ‘czystej’, lub Tymon Niesiotowski, ktory dopiero na drugi dzien byt
pijany, skoro wlat w siebie sporo wody poprzedniego wieczora. Wymienitem juz kope malarzy autochtonow,
cho¢ mnozyli sie chyba przez paczkowanie: to Sliwka, to Gasienica-Szostak, to Janusz Kotarbinski, Birula-Bia-
tynicki itd. Nocami mozna byto zobaczy¢ poete Wtadka Broniewskiego, stojacego na gtowie w sali Morskiego
Oka przez niepokojaco dtugi czas. Tu migneta sie w sankach piekna gtowa Juliana Tuwima z siostrg Irka, tam
zapieniony Kazimierz Grus $cigat ofiary, zadne wytchnienia od jego ozora. Statym i wspaniatym bywalcem
byt Kornel Makuszynski. Jezeli brydz i koniak zwolnity go od pracy, przechadzat sie w splendorze po Krupow-
kach i ktaniat z umiejetnoscig podkomorzego, potaczong z kunsztem ochmistrza wtasnego dworu. Moznym
sial pocatunki poprzez jezdnie wraz z czotobitnym poktonem i omalZe nie z obtapaniem za nogi, pokurczom
i gotocie takie sobie od niechcenia machniecie reka lub jednym okiem. Byt ulubiencem karciarzy, cho¢ nie
lubiat przegrywac, Karpowicza i salonow, jezeli mozna tak nazwac zattoczone pokoiki naszych pensjonatow i
hoteli. Kiedy wreszcie powstat oficjalnie Klub BrydZzowy, Kornel osiadt w nim na state, z mata przerwa na sen
i inne drobne czynnosci. (...)

Oczywiscie stale odwiedza nas z rodzing Wtadystaw Skoczylas, ktory w czasie pierwszej Swiatowki stale
mieszkaw Zakopanem i bodaj czy nawet nie nauczat w Szkole Przemystu Drzewnego. Przemyka sie Wojciech
Jastrzebowski, ten jednak, moze obawiajac sie zgubnego wptywu naszej Niniwy na swg rodzine, zwykle lato
spedza na 'prowingji', w jakiej$ Biatce czy innej Czarnej Gorze. (...)

Letnia, czesto zimowg pora pojawiat sie malarz Wtadystaw Jarocki, zie¢ Kasprowicza, Stanistaw Kamocki,
uczen Stanistawskiego, i dziesiatki innych pedzlarzy. Kogoz jednak to [miasto] przejmowato, jaka ilos¢ ,wiel-
kich ludzi” bywata na Krupéwkach? Byliémy nieczuli na wielkos$ci i stawy i trudno byto zakopiancom czyms
zaimponowac, zwtaszcza ze mniej wiecej na state zamieszkali pod Giewontem Stanistaw Ignacy Witkiewicz i
Karol Szymanowski, rzetelni tworcy i wspaniali ludzie”.

Rafat Malczewski, Sztuka i narkotyk - Arty$ci i Panie Arty$ciny, Pepek $wiata. Wspomnienia z Zakopanego, Lomianki 2010, s. 83-88
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JAN STANISEAWSKI
1860-1907

"Zakopane", 1901

olej/tektura, 13,5 x 19 cm

sygnowany p.d.: 'JAN STANISEAWSKI'

na odwrociu pieczatka ze spuécizny po$miertnej po artyScie z podpisem zony Janiny

oraz potwierdzenie autentycznosci przez Jozefa Mehoffera: 'obrazek Jana Stanistawskiego |
stwierdza Jozef Mehoffer' oraz napis otowkiem: 'Zakopane, 1901

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9000 - 13 600 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyScie - Janina Stanistawska, Krakow
dom aukcyjny Polswiss Art, grudzien 2000

kolekcja prywatna, Warszawa

.Cien to nie brak koloru, ale kolor nie tak zdecydowany jak w Swietle, jak
materja jasna... patrzcie moi kochani na niebo, na te pedzace imperty-
nencko chmurki ol$niewajace, na ten btekit mieniacy sie fioletem czy
szmaragdem - to symfonia - niebo daje »koncert«”.

Lekcje Stanistawskiego skierowane do uczniéw we wspomnieniach Marcina Samlickiego

Marcin Samlicki, Pamietnik, rekopis w zbiorach Muzeum im. Stanistawa Fischera w Bochni, za:
Urszula Kozakowska-Zaucha, ,Malarz Jan Stanistawski i jego uczniowie”, http://muzea.malopolska.
pl/czy-wiesz-ze/-/a/malarz-jan-stanislawski-i-jego-uczniowie?view=full, dostep: 17.11.2020






,Pejzaz jest stanem duszy” to chetnie przytaczane przez 6wczesnych stowa
szwajcarskiego pisarza Henri-Frédéric’a Amiela, ktore wyrazaja podejscie
do obrazowania pejzazowego w XIX wieku.

Nalezne miejsce w gronie najwybitniejszych polskich pejzazystow zajmuje
Jan Stanistawski - absolwent matematyki na Uniwersytecie Warszawskim
oraz uczen warszawskiej pracowni Wojciecha Gersona i student krakow-
skiej Szkoly Sztuk Pieknych, aw pozniejszych latach jej wyktadowca.
Wychowat sie w inteligenckim domu. Jego ojciec byt profesorem na
uniwersytecie w Charkowie i jako poeta podjat sie przektadu na jezyk polski
,Boskiej komedii” Dantego.

Artystawiele podrozowat. Wracat czesto do Wtoch. Dzieki pobytowi

w Paryzu zapoznat sie z impresjonizmem oraz neoimpresjonizmem.
Wyksztatcit swoj whasny jezyk artystyczny odwotujacy sie do techniki poin-
tylistycznej. Stworzyt nowg forme budowy obrazu, specyficzny wycinkowy
kadr, w ktorym czesto pierwszoplanowg role odgrywat drugorzedny motyw
jak bodiaki, pola kapusty czy dziewanny.

Byt postacig nader charakterystyczna - zarowno ze wzgledu na swoja
osobowos¢, jak i posture. Jego rosta sylwetke uwiecznit na pastelu z 1904
Stanistaw Wyspianski. Sam artysta zartobliwie mowit o sobie, ze jest
,stoniem podnoszacym trahg pomarancze” (Henryk Markiewcz [oprac.],
,Boy o Krakowie”, Krakow 1973, s. 63, [za:] Urszula Kozakowska-Zaucha,
,Malarz Jan Stanistawski i jego uczniowie”, http://muzea.malopolska.
pl/czy-wiesz-ze/-/a/malarz-jan-stanislawski-i-jego-uczniowie?view=full,
dostep: 17.11.2020). Rosta postura nie przektadata si¢ na rozmiary jego
nieduzych prac. A moze nalezatoby stwierdzi¢, ze przektadaly sie, ale prze-
ciwproporcjonalnie. Jak ztosliwie wywodzit Tadeusz Boy-Zeleﬁski, miedzy
oboma faktami zachodzita zalezno$¢ przyczynowo-skutkowa,

gdyz praca nad wielkoformatowymi pracami wymagajaca ciagtego

ruchu - do i od obrazu - nazbyt meczyta artyste.

Z drugiej strony duze gabaryty odpowiadaty wielkosci serca i sile charyzmy
profesora Akademii Sztuk Pieknych (wczesniej Szkole Sztuk Pieknych).
Stanistawski wespot z Julianem Fatatem podjat sie reformowania systemu

ksztatcenia. Przez dziesie¢ lat, do $mierci, prowadzit klase pejzazu, lub, jak
sam mowit: ,uniwersytet pejzazowy”. Zapoczatkowat ¢wiczeniaw plenerze,
prowadzgc studentow na zajecia na plantach, w Parku Jordana, Ogrodzie
Botanicznym czy w Debnikach. W pézniejszych latach, zatroszczywszy sie
wczesniej o dofinansowanie, organizowat dla studentow kilkutygodniowe
wyjazdy plenerowe pod Krakow, az do Zakopanego. Zachowaly sie zdjecia
tzw. peleryniarzy, czyli Stanistawskiego ze studentamiw czasie zimowych
plenerow w goérach, na ktorych ubrani sg w dtugie, chroniace od zimna
peleryny. Wyjazdy te, jak wspomina w swoich pamietnikach jego uczen,
Marcin Samlicki, to:

,(...)wycieczki petne plonow malarskich oraz wspolnego rozweselania.
Razem spedzaliSmy czas na pracy, $piewie, $miechu i wycieczkach.
Promieniowato od nas wokot szczescie tak, ze garneli sie rozni ludzie
jak Wtadystaw Slewinski $wiezo przybyly z Paryza, Reymont, Witkiewicz,
Zeromski i inni”.

(Marcin Samlicki, Pamietnik, rekopis w zbiorach Muzeum im.
Stanistawa Fischeraw Bochni, [za:] Urszula Kozakowska-Zaucha,
,Malarz Jan Stanistawski i jego uczniowie”, http://muzea.malopolska.pl/
czy-wiesz-ze/-/a/malarz-jan-stanislawski-i-jego-uczniowie?view=full,
dostep: 17.11.2020).

Mimo porywczego, wrecz apodyktycznego charakteru, malarz byt bardzo
lubianym wyktadowcg. Wyjazdy sprzyjaty blizszemu zapoznaniu sie
zwychowankami. Zdarzato sie, ze Stanistawski wspomagat ich finansowo
w potrzebie. Zachowaly sie takze anegdoty o wktadzie zony malarza -
Janiny - w rozwdj mtodych talentéw. Szykowata ona bowiem dla podroz-
nikow prowiant.

Malarz wyksztatcit sobie grono nastepcow zapamietanych pod nazwa
,szkota Stanistawskiego”. Posrod nich wymieni¢ nalezy takich artystow jak:
Stanistaw Kamocki i Marcin Samlicki, ktorych prace prezentujemy w tym
katalogu.

0d 1900 roku do $mierciw 1907 tworzyt widoki z Ukrainy i Polski -
- Krakowa, jego okolic i Podhala.



.1‘.. L

istawski zig:q%ﬂet fotograficzny, okoto 1903, Zrodto: zbiory.mnk.pl
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STANISEAW KAMOCKI
1875-1944

"Padajacy $nieg", 1937

olej/sklejka, 41 x 49 cm
sygnowany l.d.: 'StKamocki'

opisany na odwrociu: 'S. KAMOCKI | 1937 N. 153 | ZAKOPANE | "PADAJACY SNIEG" |

30 X 40’ oraz fragment nalepki wystawowej

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5000 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2011
kolekcja prywatna, Warszawa

Stanistaw Kamocki byt uczniem Jana Stanistawskiego.

Jako profesor w klasie pejzazu na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
kiedys tak jak i Stanistawski zabierat swoich uczniéw poza Krakow na
studia plenerowe. W Zakopanem na Harendzie prowadzit state kursy pejza-
zowe. W swoim domu na Kasprusiach gromadzit zbiory sztuki ludowe;j.

Po zawieszeniu przez Niemcow dziatalnosci uczelni nauczat w Panstwowej
Szkole Goralskiej Sztuki Ludowej w Zakopanem.

W 1891 ukonczyt Szkote Sztuk Pieknych w Krakowie. Od Stanistawskiego
przejat umitowanie przyrody, wrazliwo$¢ obserwacji, uczuciowy stosunek
do krajobrazu wsi polskiej. Stad czesto pojawiajace sie w jego malarstwie
motywy: tany zboza, zagony ziemniakow, stogi siana, drzewa, dworki,
wiejskie kosciotki ogladane o roznych porach roku. Artysta szczegolnie
chetnie malowat tereny podkrakowskie, krajobrazy tatrzanskie, pola zb6z

i bujne ogrody petne dzikich kwiatow. Tematow tych szukat, wedrujac
powsiach Podola, Wotynia, Spiszu, a szczegolnie ziemi podkrakowskiej
i podhalanskiej.

W odréznieniu od swojego mistrza malowat gtownie obrazy wielkofor-
matowe. Pomimo dwoch stypendiéw w Paryzu nigdy nie przejat wptywow
impresjonizmu. W jego tworczo$ci mozna sie natomiast dopatrzy¢ sie
elementow dekoracji secesyjnej. Malarz byt bowiem cztonkiem stowarzy-
szenia Secesji Wiedenskiej.

Jednoczeénie swoja ,tatrzanska” tworczo$cia wpisywat sie w nurt zywy od
potowy XIX wieku, gdy Tatry zaczety petnic funkcje enklawy polskosci.
Znajdujacy sie pod najtagodniejszym zaborem region ten skupiat w sobie
ogromne pragnienia niepodlegto$ciowe oraz artystyczne i intelektualne, w
czasach, gdy w Zakopanem zaczeta osiadac owczesna elita.
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STANISLAW KAMOCKI
1875-1944

"Zagroda géralska (Pod Gubatéwka)"

olej/tektura, 71 x 103 cm
sygnowany l.d.: 'St. Kamocki'
opisany na odwrociu: 'K "ZAGRODA GORALSKA" | (POD GUBALOWKA)'

estymacja:
24000 - 35 000 PLN
5450 - 8 000 EUR

.Istotng, rdzenna cechg Kamockiego, filozofia jego sztuki, jest
dazenie do jasno$ci i pogody, akcentowanie tego, co zyciu sprzyja,
co czyni je radosnym i ponetnym, co je upieksza i podnosi, i nuta
ta drga silnie w catej jego tworczosci”.

Antoni Chotoniewski, Nasi Artyéci. Stanistaw Kamocki, ,Swiat” 1909, nr 11, s. 4.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Zaloty, lata 50. XX w.

tempera/ptotno naklejone na ptyte pilsniowa, 60 x 70,5 cm
sygnowany p.d.: 'Z. STRYJENSKA'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 100 - 22 700 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2017
kolekcja prywatna, Polska









opisy do zdje¢ z sasiedniej strony w kolejnosci gora-dot:

1. Sprzedawca balonikéw na Rynku Gtownym w Krakowie (1934), miasta, z ktorego pochodzita Zofia Stryjenska,
zrodto: NAC Online (lewa)

2. Dworzec kolejowy w Chabowce, pierwszy najblizszy Zakopanego punkt, do ktérego przybyli Zofia i Karol Stry-
jenscy po $lubie, aby nastepnie udac sie do pensjonatu ,Szatas” w Zakopanem, zrodto: NAC Online (prawa)

3. Leon Chwistek w ogrodzie swojego domu w Zakopanem wraz z zona, Zofig Stryjenska i Rafatem Malczewskim,

okres miedzywojenny, zrodto: NAC Online (lewa)

4. Karol Stryjeski z dzie¢mi, lata 20. XX w., zrodto: magazynszum.pl (prawa)

5. Wystawa w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem (1930), placowki, w ktorej nauczat maz Zofii Karol
Stryjenski, zrodto: NAC Online

6.Restauracja Stanistawa Karpowicza w Zakopanem (1932), w ktorym matzenstwo Stryjenskich wraz z przyjaciot-

mi spedzito wiele wieczorow, zrodto: NAC Online (prawa)
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,KSIEZNICZKA
POLSKIEGO
MALARSTWA”
NA PODHALU:

Tak nazywano w XX-leciu miedzywojennym jedng z najwybitniejszych, polskich artystek

I potowy XX wieku. Po paryskiej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwaw 1925,
podczas ktorej zaprezentowata cykl dekoracyjnych panneaux zatytutowanych ,Miesiace”,
zyskata rozpoznawalnos$c wykraczajaca poza granice Polski. Na wystawie zdobyta az piec
nagrod - Grand Prix (pierwsze miejsce) za: malarstwo, plakaty, tkaniny, ilustracje ksiazek
oraz Diplome d’Honneur (wyroznienie) za dzieciece zabawki. Prezentacja obrazow przedsta-
wiajacych rok obrzedowy w rodzimym kraju przypieczetowata charakter jej tworczoéci, ktora
od tej pory nieodmiennie kojarzyta sie w zywiotowymi scenami inspirowanymi folklorem.
Malarka, postugujac sie intensywna i ptaska plama barwng oraz wyrazistg kreska, stworzyta
dynamiczny, zalecajacy sie rytmicznos$cia i nowoczesnie dekoracyjny styl.

,Za powrotem udaje, ze bytam na nartach, i przedzierzgam sie
na nowo w kokieteryjng mtodg matzonke”.

Angelika Kuzniak, Stryjefiska. Diabli nadali, Wolowiec 2015, s. 88-89

Losy Stryjenskiej, zwiazanej od urodzenia z Krakowem, splotly sie z Zakopanem za

sprawg osoby meza artystki - Karola Stryjenskiego, ktory, jak wtedy twierdzit, miat ,dwie
mito$ci: Tatry i Zoche” (Tamze). Niedtugo po $lubie Karol wygrat konkurs na przebudowe
Zakopanego. Matzonkowie przenie$li si¢ na state do stolicy Podhala. Kariera Zofii rozwijata
sie w tym czasie rownolegle z kariera meza. Znana byta z malowanych z rozmachem kompo-
zycji monumentalnych, sztalugowych oraz ilustracji ksigzkowych. Wraz z mezem aktywnie
uczestniczytaw zyciu artystycznym zakopianskiej bohemy. Zofia szybko zjednata sobie przy-
chylnos$c¢ tamtejszych artystow. Podczas jednego wieczoru wyznata, ze kocha sie w Witkacym
i zatozyta na czoto przepaske z zatknieta fotografia artysty. Witkacy odpowiedziat jej tym
samym.

Zofia przyjaznita sie z Karolem Szymanowskim, dla ktérego projektowata kostiumy do baletu
Harnasie. Znata sie rowniez z Malczewskimi, Iwaszkiewiczami, Heleng Roj oraz Jerzym
Mieczystawem Rytardem. W tym tez czasie regularnie wystawiata inspirowane folklorem
ptotnaw Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie oraz w Towarzystwie Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie, zyskujac przychylno$¢ widzow i krytyki. W 1924 w wymienio-
nych miastach zorganizowano jej pierwsze wystawy indywidualne.




Z0OCHA W TATRACH

Matzenstwo dwoch silnych osobowosci, w ktorym oboje matzonkow chciato robic kariere,

nie okazato sie tatwe. Zwiazek Stryjenskich z tego okresu byt z pewnoscig rozelektryzowany.
Pare taczyty jednak dzieci: Magdalena oraz blizniaki: Jan i Jacek. Z czasem jednak wiezi
zaczely sie rozluzniac, dlatego Zofia coraz czesciej odwiedzata Warszawe i Krakow z nadzieja
na odbudowe zwiazku z Karolem. Stryjenski natomiast zwiazat sie z przyszta zong Rafata
Malczewskiego, Zofia Mikucka. Pod koniec 1927 Stryjenscy podjeli ostateczng

decyzje o rozstaniu.

Zofiawykazywata talent i determinacje w dazeniu do kariery artystycznej, jeszcze zanim
poznata swojego wpltywowego meza - krakowskiego architekta i projektanta, dyrektora Szkoty
Przemystu Drzewnego w Zakopanem, ktorg zarzadzat z duzymi sukcesasmiw latach 1923-27.

Jako nastolatka ksztatcita sie na kursach Leonarda Stroynowskiego, nastepnie w Szkole Sztuk
Pieknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej. Uczyta sie zarowno rysunku, malarstwa, jak i sztuki
stosowanej. W 1910 odbyta pierwszg wazna podrdz — do Austrii i Wioch, gdzie mogta zazna-
jomic sie z dzietami mistrzow sztuki dawnej. Stryjeniska wkrotce zdecydowata sie nawyjazd
do Monachium, aby podja¢ nauke na Akademii Sztuk Pieknych. Byt jednak jeden problem.
Akademia nie dopuszczata jeszcze do studiowania kobiet. Zofia zdecydowata sie

na brawurowy krok. Podjeta studia przebrana za chtopaka, na dokumentach swojego

brata - Tadeusza Grzymate Lubanskiego.

Paryska emigracja artystki przypadajaca na lata 1947-62 to czas, kiedy Stryjenska tworzyta
repliki przedwojennych kompozycji i powracata do folklorystycznych motywow.

Wyjezdzata do Amsterdamu, Brukseli, Genewy czy Londynu, gdzie wystawiata i sprzedawata
swoje prace, podobnie jak w Stanach Zjednoczonych.

Pomimo zamowien i uznania na krajowej i zagranicznej arenie artystycznej Stryjenska niemal
przez cate zycie borykata sie z problemami finansowymi oraz osobistymi. Okupacje spedzita
w Krakowie. Gdy na poczatku 1945 roku do miasta wkroczyli Rosjanie, Stryjenska podjeta
decyzje o wyjezdzie z Polski. Po dtugich perypetiach dotarta do Szwajcarii, gdzie wkrotce
dotaczyly do niej dzieci. Ziemig obiecang dla artystki miaty by¢ Stany Zjednoczone, lecz
nigdy nie udato sie jej tam dotrze¢ - Rada Nadzorcza Fundacji KoSciuszkowskiej nie spetnita
jej prosh. Zytaw Genewie nadzwyczaj skromnie, z reguty odmawiajac przyjecia pomocy
nawet od swoich synow. Nie znata jezyka francuskiego, bytawiec skazana na imigranckie
wyobcowanie. Nie byta w stanie nawet komunikowa¢ z wtasnymi wnukami, ktore z kolei nie
mowity po polsku. Uczuciowo zwiazana z Polska i polska kultura, nie potrafita sie odnalez¢
w obcym kraju. Wiodta ascetyczna i samotniczg egzystencje. Mimo ze dni jej stawy dawno
przeminely, do konca zycia pracowata upatrujac w pracy sens zycia. Zmartaw Genewie

i pochowana zostata na cmentarzu Chenebourg w tym miescie.
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g i Rafal Malczewski (z prawej) z Karolem Szymanowskim, Stanistawa Korwin-Szymanowska oraz Zbigniewem Unilowskiﬂpri’!ﬁ"'
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Malarz, literat i uzdolniony taternik, Zakopianin, nie z urodzenia,

ale zwyboru. Rafat Malczewski nalezy do grupy artystow najscislej
zwigzanych z Zakopanem. Razem z grupa przyjaciot, wérod ktorych
wymieni¢ mozna chociazby: Zofie i Karola Stryjenskich, Karola
Szymanowskiego, Kornela Makuszynskiego, Leona Chwistka, wspottworzyt
w latach 20. 1 30. XX wieku mit Zakopanego. Miasta modnego i nowocze-
snego, a przy tym rdzennie polskiego, ktore wprost kipiato od mtodych
talentow. W tym artystycznym tyglu kwitto zycie towarzyskie. Scieraly sie
koncepcje na sztuke, dojrzewaty nowe style, a rownoczesnie zawigzywaty
sie przyjaznie i zwiazki.

Okres miedzywojenny w Zakopanem to prawdziwe ,szalone lata 20”.

To niekonczace sie nocne zabawy i dancingi do muzyki jazzbandow.

Rafat Malczewski przyjaznit sie z najwieksza zakopianska osobowosScia
swojego pokolenia - Witkacym. Artystow taczyto to, ze obaj byli synami
uznanych i szanowanych artystow, ktorzy rowniez sie ze soba przyjaznili.
Obaj synowie buntowali si¢ przeciwko zastanym stylom swoich ojcow,
odbierajac od nich jednak nieformalnie pierwsze nauki.

DZIECINSTWO

Rafat Malczewski przyszedt na $wiat w 1892 w Krakowie jako drugie
dziecko Jacka Malczewskiego i Marii z Gralewskich. Dzieci spedzaty duzo
czasu u dziadkow i pradziadkow w Nowym Saczu. Rafat, mimo, ze dtugo
nie wigzal swojej kariery z malarstwem, od dziecinstwa malowat.

Wedtug anegdoty:

,Czesto Juleczka z Rafciem co$ malowali, jakie$ dekoracje do sztuk
teatralnych, ktore odgrywali. »Tatus« malowat ludzi, niby aktorow,

a dzieci — dekoracje. Pamietam przygotowania do Fausta. Juz Matgorzata,
Mefistofeles i Faust byli namalowani i wycieci z kartonu, aw robocie

byt plac przed kosciotem. Co$ jednak z perspektywa gtebi sie nie udato
iulica, majaca ginac w dali, pietrzyta sie jak $ciana. Na to nadszedt

pan Malczewski. Widzgc btad w rysunku, wziat pedzel w reke i momen-
talnie wykreslit w gtebi schody, prowadzace do jakiej$ budowli.
Naturalnie z dzieciecego obrazka powstato dzieto sztuki pod kilku
dotknieciami jego reki. Ale Julci i Rafkowi nie spodobato sie to i zaczeli
ptakac, okropnie desperowac, ze »Tatus$ wszystko popsut«”

(M. Janoszanka, Wielki Tercjarz. Moje wspomnienie o Jacku Malczewskim,
red. S. Bross, Kultura Katolicka, Poznan [bez daty], s. 34-35,

za: D. Folga- Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego,

t. 1. Olszanica 2006, s. 9-10).

Jacek Malczewski, zajety pracg artystyczna, byt czesto nieobecny w zyciu
dzieci. Wiaczy? sie bardziej w ich wychowanie, kiedy byli juz starsi.

W pozniejszych latach Jacek z Rafatem prowadzili ze sobg swoisty,
malarski dialog.

WIEDEN I ZAKOPANE

Pierwszy zwigzek Rafata Malczewskiego z Zakopanem nastapit zapewne na
gruncie kontaktow z przyjacielem ojca - Stanistawem Witkiewiczem.

Procz tego Antoni Malczewski, krewny Rafata, byt szostym zdobywca

Mont Blanc oraz pierwszym zdobywca Aiguille de Midi (1818).

Rafal wwieku osiemnastu lat uczestniczyt jako zawodnik w I
Miedzynarodowym Dniu Narciarskim w Zakopanem zorganizowanym
przez Tatrzanskie Towarzystwo Narciarzy. W tym samym roku przeprowa-
dzit sie na studia filozoficzne do Wiednia, jednak przenosiny nie ukrocity
jego wielkiej pasji. W Austrii nalezat do ugrupowania alpinistow i narciarzy
CAP (o zartobliwym rozwinigciu nazwy przez cztonkow - Klub Alpejskich
Pieszczochow). Wraz z przebywajacymi w Wiedniu Polakami podjat sie
zimowej wycieczki na nartach na szczyt Grossvenediger.

Malarz spedzil na obczyznie pie¢ lat miotajac sie miedzy zaintereso-
waniami. Studiowat filozofie na Uniwersytecie Wiedenskim, ktorego
gwiazda byt wtedy Zygmunt Freud. Na rok przeniost sie na Hochschule fur
Bodenkultur (Wyzsza Szkota Zasobow Naturalnych i Stosowanych Nauk
Biologicznych). Studiow ostatecznie nie skonczyt.

Po powrocie przeniost sie na state do Zakopanego wtapiajac sie w tamtejsze
srodowisko towarzyskie. Przyjazni sie ze Stanistawem Bronikowskim,

z ktorym czesto wyprawia sie w gory, w kawiarni Przanowskiego spotyka
sie z Janem Pawlikowskim czy bra¢mi Kalecinskimi, a w restauracji
Karpowicza graw bilard. Bierze tez czynny udzial w wyprawach ratowni-
czych niedawno zatozonego stowarzyszenia TOPR.

Przetomowym momentem w zyciu artysty byta czwarta proba wej$cia na
Zamartg Turnie, ktorej podjat sie 25 wrzeénia 1917 wraz ze Stanistawem
Bronikowskim. Doszto wtedy do tragedii. Bronikowski odpadt od Sciany

i sie roztrzaskat. Rafat, sam, przywiazany jedynie kawatkiem liny do haka
i z piecioma papierosamiw kieszeni, ktore od razu wypalit, czekat

19 godzin na akcje ratunkowsa. Na granicy zycia i $mierci, w oczekiwaniu
na pomoc, podjat decyzje o ozenku z o cztery lata starsza Bronistawg
Dziadosz, czemu sprzeciwiata sie wezesniej jego rodzina.



Tadeusz Zwolinski, Ornament z parzenica i lelujami, pocztowka, okoto 1915, zrodto: Cyfrowe MNW

PRACA ARTYSTYSTYCZNA 1 SPOLECZNA

Smiere przyjaciela oraz urodziny pierworodnego syna Krzysztofa (1917)
rozpoczynajg okres zatamania psychicznego, a przyjaciele widza zdecydo-
wane zmiany, jakie zaszly w arty$cie. Ocena jego dziatalnosci artystycznej,
mimo nieoczekiwanego obcigzeniaw zyciu prywatnym, stawata sie coraz
bardziej przychylna. W 1920 rozpoczat wieloletnig wspotprace z zako-
pianskimi czasopismami, do ktorych pisat niezwykle udatne artykuty

i felietony. Uczestniczyt rowniez w coraz liczniejszych wystawach,
poczatkowo grupowych (m.in. wspolna wystawa ze Stanistawem Ignacym
Witkiewiczem w Salonie Czestawa Garlinskiego w Warszawie 1 kwietnia
1924 czy wystawy Sztuki Podhalanskiej w Zakopanem), a nastepnie indywi-
dualnych (m.in. w Domu Sztuki w Warszawie w kwietniu 1928). W latach
20. XX wieku rozwijat dziatalnos¢ scenograficzna, wspotpracujac z Teatrem
Formistycznym w Zakopanem oraz w wystawianiu sztuk Stanistawa
Ignacego Witkiewicza. Bedac artystg o coraz bardziej ugruntowanym przez
krytyke artystyczng miejscu w sztuce polskiej oraz jako aktywny dziatacz na
rzecz ozywienia dziatalno$ci artystycznej w Zakopanem Malczewski podjat
sie niezwykle ciekawej misji utworzeniaw miescie ,,Swiatyni Sztuki”.
Dochdd z dziatalnosci artystycznej domu artystow miat by¢ przeznaczony
na godne bytowanie artystow. Do budowy domu, w ktora to idee zaanga-
zowane byto gro osobistosci zakopianskich, w tym Karol Szymanowski,
Witkacy czy Wojciech Brzega, niestety nigdy nie doszto.

ZMIANY

W 1928 umiera Jacek Malczewski, co zachwiato wiarg Rafata w obrang
przez niego droge. Pojawily sie takze problemy w jego matzenstwie, na
ktorye remedium miat by¢ wyjazd na Francuskg Riwiere. Powrot z Francji
nastapit jednak szybciej, niz sie spodziewano, miedzy innymi z powodu
duzej przegranej w kasynie w Monte Carlo. W zyciu Rafata nastepuje

etap zmian. Rozpada sie jego pierwsze matzenstwo. Cho¢ Bronistawa do
swojej $mierci w 1953 nie zgadza sie na rozwod, Rafat wiaze sie z Zofig
Mikucka - znakomita narciarka, zywotng i pogodna osobg oraz towarzyszkg
wypraw w Tatry. Umiera Karol Stryjenski, a Karol Szymanowski podupada
na zdrowiu.

SUKCES

Trudnej sytuacji osobistej towarzyszyto powodzenie artystyczne zarowno
w kraju, jak i zagranica. ,Obrazy Malczewskiego staty sie wyrdzni-

kiem czasu, symbolem powodzenia i pewnej elitarnosci gustow, oboje

7z Zofig Stryjenska taczyli wielka popularno$¢ z brakiem dostatecznych,

materialnych $rodkow do zycia i ktopotami rodzinnymi” (Tamze, s. 74-75).
Przypieczetowaniem mitu Zakopanego, o ktorym wspomina Dorota
Folga-Januszewska, byt film ,Biaty slad”, do ktorego Rafat Malczewski
napisat scenariusz. Byt on pokazowym przegladem umiejetnosci polskich
narciarzy: Bronistawa Czecha czy Jana Marusarza. Nagrodzony na Biennale
w Wenegcji film ukazywat tez nowa prawidtowos¢ - Rafat Malczewski
wierzyt, iz $wiat gor, narciarstwo i sport beda lekiem na dekadencje prze-
bywajacych w Zakopanem artystow.

Sam Rafat w obliczu pojawiajacych sie w Zakopanem zmian oraz trud-
niejszej sytuacji rodzinnej wiele podrozowat po kraju, w tym w Gory
Swietokrzyskie, gdzie powstat cykl ,Reportazy malarskich z COP-u".

Za obraz ,Wiosnaw gorach” malarz otrzymuje ztoty medal na
Miedzynarodowej Wystawie Paryskiej Sztuki i Techniki w Paryzu 1937 rok.
Tej samej, na ktorej Picasso pokazuje swoja ,Guernice”.

W styczniu 1939, po wystawie prac w warszawskim Instytucie Propagandy
Sztuki, Rafal wrocit na Podhale. Uczestniczyt jeszcze w wystawie ,Gory
Polskie”, urzgdzonej przez Komitet Organizacyjny FIS oraz w dniach

Tatr i Zakopanego.

WOJENNA EMIGRACJA

We wrzesniu 1939 roku, w czasie wybuchu Il wojny $wiatowej Malczewski
znajdowat sie w Krakowie. Juz w nastepnych miesigcach czekat

w Szczawnicy wraz z Zofig Mikucka na przerzut przez Pieniny do
Czechostowacji, co miato kosztowa¢ pare ztoty zegarek. Nastepnie poje-
chali przez Budapeszt, Wenecje do Paryza, w ktorym dalsza droga staneta
pod znakiem zapytania. Hiszpania zamkneta bowiem granice.

Polscy emigranci dzielg sie na tych, ktorzy postanawiaja zosta¢ we Francji
i tych, ktorzy za wszelka cene chcg dostac sie za ocean. Ze wspomnien
Haliny Micinskiej- Kenarowej: ,Rafat Malczewski i Zdzistaw Czermanski
zajeli byli obsesyjna my$la, jak podrobi¢ w paszportach wizy hiszpanskie,
totez od rana rysowali w kawiarni pieczatki i napisy coraz <<podob-
niejsze>>, a ze robili to po mistrzowsku, wida¢ im sie¢ w koncu udato
(...)" (B. Dorosz, Pierwszy rok Odysei Jana Lechonia, za: Dorota Folga-
-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego, t. 1. Olszanica 2006,
s. 181

Malczewski przedostaje sie do Brazylii. Ostatecznie osiedla sie w Kanadzie.
Umieraw Montrealu 15 lutego 1965 roku. Do konca zycia przejawia
sentyment do utraconego raju, jakim byto dla niego miedzywojenne
Zakopane - miejscem tworczej pracy i mtodoéci.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Wiosna w gérach, okres miedzywojenny

akwarela/papier, 34,6 x 48,4 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
18 000 - 28 000 PLN
4100 - 6 400 EUR

.JuZwiosna moze juz narcyzy kwitng — chyba bedziesz miat wolne
dwa tygodnie ze pojedziesz do zakopanego - zapewne jeszcze jest
Snieg i opalisz sie pieknie”.

Z listu Rafata Malczewskiego do syna Krzysztofa, Montreal 1960

pisownia oryginalna
Dorota Folga-Januszewska, Rafal Malczewski i mit Zakopanego, t. 1. Olszanica 2006, s. 194
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Zima, lata 20.-30. XX w.

olej/ptotno, 101 x 80 cm
sygnowany 1.d.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
158 400 - 203 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Jak ciche sa te gory, gdy leza pod $niegiem,
zaszyte w biaty catun kosowkowym $ciegiem!

Cho¢ niezywe na pozor, sa tylko w letargu.

Czasem wstrzasng sie, z piersi zrzucg stosy piargow
i przeciagna sie we Snie”.

Maria Pawlikowska-Jasnorzewska, ,Gory”






,Biela oslepiajaca, skrzepta na btekicie

jak fala rozhukana, nadmiarem dyszaca,

skrza sie $niegowe zbocza - zagwiami goraca
rozkuta niewstrzymana czai cios swoj skrycie...
Lecz cicho, zdradnie stonce rozestato wicie...
Juz stargane wedzidto! $niegu lawa wrzaca

rwie w dot rozszalata, wniwecz druzgoczaca,
piang lodow bryzga; Grom po gromie! - Wycie!
Chwila... mysl... i zapartaw poteznym rozpedzie
ginie zwartym potkolem w dnie gorskiego kotta!
jak bezwiednie zabity szaleniec w obtedzie...

W obojetnos$c bezmierna, $niegow czar oplotta
zto$c wsciekta - i tajemnie wpetza na krawedzie
nawisow - i znow czyha, gdziezby zycie zmiotta”.

Wiersz Rafala Malczewskiego otwierajacy radiowe stuchowisko [w:] Dorota

Folga-Januszewska, Rafal Malczewski i mit Zakopanego, t. 1. Olszanica 2006, s. 176
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Rafal Malczewski, Pejzaz z saniami, okoto 1930, zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW



Rafat Malczewski, Auto na tle zimowego pejzazu, okoto 1930, zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

Rafal Malczewski, procz zachowanych szkicow w notatnikach, tworzyt

w dwdch technikach: oleju i akwarelach. Jego obrazki akwarelowe, zwykle
na mniejszym formacie, miaty charakter quasi reportazowy (co wymuszata
sama technika). Powstawaly a vista, jako zapis widokow, czesto gorskich.
Malczewski $wietnie radzit sobie zwtaszcza z przedstawieniem $ladow na
$niegu. W obrazach olejnych artysta pozwalat sobie na $mielsze zabiegi
formalne - zabawy z perspektywa i kolorami. Wedle stow samego malarza:

,Zupetnie czems$ innym sa moje akwarele, malowane z natury, impresje,
notatki z licznych widczeg i wycieczek, wykonywane wodng farba.

Nie kusza sie o zadne syntetyczne ujecie, powstaja na podtozu zytki spor-
towej. Krotkotrwate napiecie i wysitek, ekonomia $rodkow, chwyty, ktore
w kazdej chwili spali¢ moga na panewce, niepewno$¢ wyniku do ostatniej
chwili, ograniczenie w czasie, niemozno$¢ poprawek - wszystko to przy-
pomina raczej sport niz sztuke. Czysto$c tej techniki, lekko$¢ i tatwosc
przenoszenia materiatu daje mi mozno$¢ utrwalenia tego, co spodoba

mi sie podczas bardzo nawet ucigzliwej wycieczki. Niektore tylko z nich
sg zalazkami pozniejszych [prac] olejnych. Akwarele sg 1zej strawne, mniej
osobiste, niepodejrzanie pogodne, a poza tem stajg moze na wyzszym
technicznym poziomie”.

(R. Malczewski, Moje malarstwo, [w:] ,Plastyka”, nr 1, 1930, s. 5,
za: Dorota Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego,
t. 1. Olszanica 2006, s. 169)

Prezentowany obraz zostal namalowany prawdopodobnie na przetomie
lat 20. i 30. XX wieku. Artysta w tamtym okresie z jednej strony obra-
zowal Zakopane w sposob satyryczny i prze$miewczy (,Na Krupowkach
w Zakopanem”, ,Karuzelaw Zakopanem”), z drugiej zaczat zwracac sie
w strone pejzazu, z ktorego stopniowo eliminowat postacie ludzie.

Obraz oddziatuje nawidza przede wszystkim niezwykta paleta barwna,
ztozong z czystych i nasyconych kolorow, ktore oddaja wrazenie mroznego,
acz stonecznego, zimowego dnia. Dwie gtowne plamy barwne to btekit
nieba, przechodzacy w lewym gornym rogu wrecz w granat oraz ztamana
tonami rozu biel $niegu. W centralnym punkcie obrazu wytania sie

z zakola drogi posta¢ okutanej kobiety. Kompozycja jest ujeta tak,

jakby widz spogladat na obraz z dotu. Oparta jest o charakterystyczne

dla Malczewskiego tuki (zakole drogi, przegiecie drzewa), ktore dyna-
mizuja obraz. Mimo uptywu lat, ,Zima” pozostaje dzietem nowoczesnym

i uniwersalnym.



,Polska znata go pod przezwiskiem Witkacy, ktore pod koniec zycia zamienit w ‘Witkasiewicza i Spotke’,

ku ironii wtasnej i 6wczesnej nedzy kulturalnej kraju. Wiadomo, ze byt synem Stanistawa Witkiewicza, tworcy
nieskazitelnej polskiej prozy, malarza i architekta, cztowieka o btekitnych oczach i podobnej duszy.

Witkacy urodzit sie i chowat w Zakopanem. Opowiadat, jak raz udato mu sie namowic¢ znajomego maszyniste
c.k. pociggu, by mu pozwolit poszybowac lokomotywg po skromnym wowczas dworcu zakopianskim.
Skonczyto sie to spetnione marzenie niedobrze. Przyszty ‘Witkasiewicz i Spotka’ pchnat parowozem kilkana-
Scie pustych wagonow, ktore pomknety do koncowej bariery, jako ze Zakopane byto w catosci Slepym torem,
koncowg stacja, poczatkiem krainy czarow. Wagony stuknety o zelazny plot i to urwato jazdy na lokomotywie
tak upragnione przez mtodocianego demona. Poza tym Witkacy malowat, chowat sie na geniusza, widywat
ludzi, ktorzy tworzyli kulture polska”.

Rafal Malczewski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Pepek $wiata. Wspomnienia z Zakopanego, Lomianki 2010, s. 89

Os$mioletni, Stanistaw Ignacy Witkiewicz z ojcem chrzestnym Janem Krzeptowskim (Sabata)
ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem
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opisy do zdjec z sasiedniej strony w kolejnosci gora-dot:

1. Willa zwana Willa ,Witkiewiczowka” (poczatek XX w.), ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chalubinskiego
w Zakopanem. W latach 1931-1939 Witkacy mieszkal w niej i pracowat i tu mial swoja pracownie malarska, ktora byta gtowna
siedziba jego ,,Firmy Portretowej” (lewa)

2. O$mioletni, Stanistaw Ignacy Witkiewicz z ojcem chrzestnym i. goralska legenda Janem Krzeptowskim (Sabala),

ze zbioré6w Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem (prawa)

3. Hotel i restauracja ,Morskie Oko” w Zakopanem (1935), zrodto: NAC Online. W hotelu odbywaly si¢ przedstawienia
Teatru Formistycznego powstalego z inicjatywy Witkacego (lewa)

4. Witkacy wraz z zong Jadwiga na nartach, lata 30. XX w., zrodlo: Ksiaznica Pomorska (prawa)

5. Wiadystaw Jan Grabski, Stanistaw Ignacy Witkiewicz z Janing Turowska-Leszczynska, z seansu ,,Sceny Improwizowane”,
zrodto: archiwum Desy Unicum (lewa)

6. Kierownik poradni w Zakopanem, lekarz Teodor Birula-Biatynicki z personelem (1929), zrodio: NAC Online

Teodor byl bliskim przyjacielem Witkacego, z ktorym artysta odbywal narkotyczne orgie (prawa)



WITKACY
I MITYCZNA
»w/AKOPIANINA”

,Oczy szare, stalowe majq teraz wyraz zmeczenia, twarz wydtuzona jakby po chorobie, czoto wysokie,
wtlosy mocno szpakowate - wszystko zdradza cztowieka zuzywajacego wiele czasu na prace umystowa”
(H. Ostrowski, St. I. Witkiewicz o teatrze Czystej Formy. Wywiad ,Comoedii”, ,Comoedia” 1926, nr 26,
s 1; za: I. Jakimowicz, ,Witkacy. Malarz”, Warszawa 1985, s .7).

To opis 41-letniego artysty, jakim w 1926 byt Witkacy. Stowa tylez trafne, co przewrotne.

Intelektualista - malarz, pisarz i myéliciel nie byt wszak statecznym, powaznym malarzem w typie
chociazby swojego ojca. Witkacy uwielbiat szokowac. Miat osobowo$¢ skandalisty. Zwany przez
wspotczesnych ,wariatem z Krupowek” (Dorota Folga-Januszewska, T. Jabtoniska, Zakopane w czasach
Rafata Malczewskiego, Olszanica 2006, t. 2, s. 41). Eksperymentowat z substancjami psychoaktywnymi,
ktore spozywat w czasie seansow pod okiem przyjaciela rodziny, lekarza Teodora Biatynickiego-Biruli.
Wedtug anegdoty byt w stanie przyja¢ gosciw trakcie brania kapieli (Tamze). Przez jednych uwazany
za ,nihilistycznego burzuja”, przez innych za ,bolszewickiego agitatora” (Irena Jakimowicz, Witkacy.
Malarz, Warszawa 1985, s.7).

ZAKOPANE

Od piatego roku zycia zwigzany z Zakopanem, dokad ze wzgledu na zty stan zdrowia Stanistawa seniora,
przeprowadza sie z Warszawy rodzina Witkiewiczow. Mimo podrozy, studiow na Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie, walce na froncie w Rosji, nierozerwalnie zwiazany z goralszczyznag - ktora go
stworzyta i ktorej legende, przejmujac pateczke po ojcu, tworzyt i on. Pisat:

,Nazywano niegdy$ Zakopane 'duchowg stolica Polski'. My nazwaliby$my je inaczej: generalng
wytwornig specyficznego, zreszta czysto polskiego narkotyku, zakopianiny, ktorej sktad psychiczno-che-
miczny staramy sie tu, zdaje sie po raz pierwszy w ogole, zanalizowa¢. Cztowiek majacy tzw. zakopian-
skie problemy staje sie niezrozumiatym dla psychicznego 'cepra’ z dolin. On traci dawnych przyjaciot,
nie uznaje kobiet z 'tamtej strony liny' (...) najpiekniejsza kobieta staje sie dlan niezrozumiata w swych
erotycznych przejawach, z chwilg kiedy nie przeszta przez zakopianskg tresure. Czymze bowiem jest
najdziksza nawet perwersja bez dodania do niej czysto zakopianskiego erotyzmu, bez paru silnych
dawek zakopianiny?” (S.I. Witkiewicz, Demonizm Zakopanego, ,Echo Tatrzanskie”, 1919, nr 19-20;

za: D. Folga-Januszewska, T. Jabtonska, Zakopane w czasach Rafata Malczewskiego, Olszanica 2006, t.
2.5.34).
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EDUKACJA

Oczko w gtowie ojca, ktory, chcac mie¢ catkowity wpltyw na rozwdj syna, nie postat go do szkoty.
Zamiast tego Sta$ uczyt siew domu, idac catkowicie indywidualnym trybem ksztatcenia - ukierunko-
wanym na sztuke. W wieku o$miu lat Witkacy miat za soba lekture dziet Shakespeare’a, Maeterlincka
czy Gogola. W wieku 16 lat wystawia po raz swoje prace. Rok pozniej zaczyna pisac pierwsze teksty
filozoficzne. Byt dzieckiem swojej epoki - myslat bowiem pod wptywem filozofii Schopenhauera

i Nietzschego. Bolesnie przetrwat czas formalnej edukacji w latach 1904-10 na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, gdzie buntowat sie przeciwko matejkowskiej schedzie malarstwa historycznego.
Fascynowat sie wszystkimi najnowszymi zdobyczami mysli artystycznej — od kubizmu (w autobiogra-
ficznej powiesci pt.: ,622 upadki Bunga, czyli Demoniczna kobieta” umieszcza posta¢ Mistrza Fagassa,
ktory jest odniesieniem do Picassa) przez fowizm, ekspresjonizm, az do wyksztatcenia koncepcji
Czystej Formy.

FORMISCI I SZTUKA CZYSTE] FORMY

Po powrocie z Rosji, majac za soba do$wiadczenie walki na froncie I wojny $wiatowej oraz wydarzen

rewolucji rosyjskiej, ktorej znaczenie przyrownywat do rewolucji francuskiej, Witkacy, solista i samotnik,

dotacza do grupy formistow, wsrod ktorych nalezy wymieni¢ Leona Chwistka, braci Pronaszko, Tytusa
Czyzewskiego czy Augusta Zamoyskiego. Witkacy dotacza do trzeciej wystawy formistow w Krakowie
w 1917, a takze wystawia dzieta na nastepnych wystawach, w tym w Paryzu. Zrzeszonych w grupie
artystow taczy nie tyle wspélny program, co bunt przeciwko sztuce realistycznej. W gruncie rzeczy ich
koncepcje mocno sie roznia. Malarze prowadzili ze soba nieustanng polemike. Czym jest piekno?

Jaki jest cel sztuki? Roznili sie w ocenie najnowszych nurtow - ekspresjonizmu i futuryzmu. Kazdy
operowat wtasnym systemem definicji.

FIRMA PORTETOWA

W 1924 Witkacy maluje autoportret ,Ostatni papieros skazanca”, ktorym zwiastuje zerwanie z malar-
stwem Czystej Formy i poczatek kariery ,kapitalisty” jako wtaciciela Firmy Portretowej

,S. 1. Witkiewicz” - przedsigbiorstwa parajacego sie produkcja portretow na zamowienie.

Otwarciu przedsiebiorstwa towarzyszyt wydruk regulaminu, ktory w 16 paragrafach normowat zasady
zamowien i zalezno$ci miedzy klientem a wytworca. Regulamin zaktadat m.in., ze ,Klient musi by¢
zadowolony. Nieporozumienia wykluczone”. Firma oferowata pie¢ typow portretow nazywanych
literami alfabetu od A do E. Typ C, bez cennika, zarezerwowany byt tylko dla przyjaciot malarza i nie
dato sie ztozy¢ na niego zamowienia. Obrazy te zblizone byly najbardziej do zarzuconej idei Czystej
Formy. Witkacy tworzyt go, bedac najczesciej wptywem narkotykow ,wyzszego rzedu”. Projektu Firmy
Portretowej nie nalezy rozumie¢ jedynie jako kapitulacje wobec idei sztuki wysokiej czy tez satyre

na zachowawcze gusta mieszczanskiej klienteli. Sam Witkacy mowit, ze jego malarstwo portretowe

to rodzaj sztuki stosowanej, jednak cechowato je zawsze pogtebione studium psychologiczne oraz,
oczywiscie, wysoki poziom techniczny. Witkacy prowadzit z buchalteryjng doktadnoscia i duzg dawka
autoironii klasyfikacje portretow - doktadnie oznaczajac typ, a nawet odmierzajac, ile w dziele jest
Czystej Formy (%2 C, % C), oraz dokumentujgc swoj stan w czasie tworzenia. Notowat, pod wptywem
jakiej substancji sie znajdowat. Mogly to by¢ narkotyki, papierosy, ale takze piwo, czy... herbata, w ktorej
rozjasniajace prace umystu wtasciwosci wierzyt.

ARTYSTA ABSOLUTNY

,Prawda absolutna jest jedna, pozazyciowa - czysta. Ale w zyciu wszystko jest tylko w rozdwojeniu,

w uwielokrotnieniu, w samej wielo$ci, w zupelnym nietadzie” (Pandeusz Klawistanski, ,Nadobnisie

i koczkodany”, 1922, s. 201, za: Irena Jakimowicz, Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939.

Katalog dziet malarskich, Warszawa 1990, s. 9).

Stowa wymawiane przez Pandeusza Klawistanskiego w sztuce piora Witkacego z 1922 pt.: ,Nadobnisie
i koczkodany”, ktora w 1973 wystawial w Krakowie Tadeusz Kantor, mozna odczytywac jako credo
malarza - jedno z wielu, gdyz Witkacy byt takze ptodnym pisarzem. Historia zapamietata go jako
bezkompromisowego geniusza, skazanego, jak wszyscy wielcy, na szalenstwo. 18 wrzesnia 1939, na
poczatku okupacji, Stanistaw Ignacy Witkiewicz popetnia samobdjstwo w Jeziorach na Polesiu.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Joanny Czaplickiej-Rzepka, 1934

pastel/papier, 69 x 49 cm
sygnowany i opisany l.d.: 'I[gnacy Witkiewicz (T.B)', datowany i opisany p.d.: 'NP | Nmt | 1934 X'

estymacja:
150 000 - 180 000 PLN
33 950 - 40 800 EUR

POCHODZENIE:

dom aukeyjny Agra Art, grudzien 1992
dom aukcyjny Agra Art, pazdziernik 1994
kolekcja prywatna, Warszawa






,CHCE NARYSOWAC PANIA
NAJMNIE] 30 RAZY.
MAM NIENASYCONE PRAGNIENIE
PANI TWARZY”.

Z LISTU WITKACEGO DO HELENY CZERWIJOWSKIE], PAZDZIERNIK 1912, CYT. ZA: W. SZTABA, STANISEAW IGNACY WITKIEWICZ.
ZAGINIONE OBRAZY I RYSUNKI SPRZED ROKU 1914 WEDEUG ORYGINALNYCH FOTOGRAFII ZE ZBIOROW KONSTANTEGO PUZYNY,
WARSZAWA 1985, POZ. 81

Witkacy dla polskiej kultury jest artystycznym polimatem — powiescio-
pisarz, autor dramatow scenicznych, mito$nik muzyki, grafik, rysownik
karykatur, artysta fotografik, aw koficu malarz, portrecista i filozof.
Wszystko, co plastyczne, surrealistyczne, nieokreslone i nie dajace
zamknac sie w $ciste formy warte byto uwagi Witkacego.

Analizujac dorobek artystyczny Witkacego nalezy przyznac, iz w polu jego
zainteresowan lezaly zagadnienia: cztowieka i artysta, ktore to pojecia
Witkacy kreatywnie taczyt i separowat zarazem. W wyniku zaintereso-
wania ludzka egzystencja, w ujeciu ogolnym i jednostkowym, zrodzita sie
w arty$cie potrzeba glebokiego studiowania ludzkiej twarzy, ktora byta
nosnikiem nie tylko subiektywnej estetyki, ale takze psychologii.

Ponadto znuzony nieustanng krytyka swych dziet z nurtu Czystej Formy
oraz trudng sytuacja finansowa, Witkacy dokonat przetomowej dla swojego
zawodu decyzji -w 1925 roku porzucit malarstwo olejne jako sztuke
,czysta”, by poswiecic sie wytacznie sztuce portretowej pod autorskim
szyldem Firmy Portretowej ,S.I. Witkiewicz”. Poza kryteriami ekonomicz-
nymi (od tej pory Witkacy nie potrzebowat kosztownych ptocien i farb
olejnych, a jedynie kartonow, pasteli i wegielka) oraz dziataniem w duchu
typowego dla Witkacego absurdu i cynizmu, jego Firma Portretowa

w sposob (nie)$wiadomy stata sie sposobem na okreslenie profilu
jednostki w postepujacej dehumanizacji $wiata, nekanego konfliktami
zbrojnymi i nierownosciami spotecznymi. ,Jako wtasciciel wielkiej firmy
gebowzorow, czyli bedac po prostu psychologicznym portrecista, mam
te wade, ze geba ludzka w niesamowity sposob mnie interesuje” - pisat
Witkacy w 1936.

,Wykluczona absolutnie jest wszelka krytyka ze strony klienta.

Portret moze sie klientowi nie podobac, ale firma nie moze dopuscic do
najskromniejszych nawet uwag, bez swego specjalnego upowaznienia.
Gdyby firma pozwolita sobie na ten luksus: wystuchiwania zdan klientow,
musiataby juz dawno zwariowac. (...) Portret jest przyjety lub odrzucony

- tak lub nie, bez zadnego umotywowania. Do krytyki nalezy rowniez
konstatowanie podobienstwa wzglednie niepodobienstwa; uwagi co do tta,
zakrywanie reka czeéci narysowanej twarzy w celu dania do zrozumienia,
7e ta cze$¢ whasnie sie nie podoba, powiedzenia takie, jak: ,Jestem za
tadna”, ,Czy ja jestem taka smutna?”, ,To nie jestem ja”, w ogole wszystko,
a to tak pod wzgledem dodatnim, jak ujemnym. Po namysle, ewentualnie
poradzeniu sie osob trzecich, klient mowi tak (lub nie) i koniec - po czym
podchodzi (lub nie) do tak zwanego ,okienka kasowego”, to znaczy po
prostu wrecza firmie umoéwiong sume. Nerwy firmy ze wzgledu na niesty-
chang trudno$c¢ zawodu tejze musza by¢ szanowane”.

Autorski regulamin dotyczyt takze wyboru typow portretow: ,Portrety
wytwarza firma w nastepujacych rodzajach. Typ A - najbardziej wylizany

i najdrozszy. Typ B - charakterystyczny. Pewne ‘uproszczenia’, podkre-
$lenia cech, robota mniej wylizana. Typ C- zblizony do Czystej Formy, czyli
z punktu widzenia krytykow i laikow karykatura i deformacja.

Wykonana przy uzyciu C2H50H. - Obecnie wykluczone. Bedzie kiedy$

wielkg rzadkos$cia. Typ D - to samo tylko bez C2H50H. Typ E - intuicyjnie
osiagniety wynik typu A i B, bez kopiowania natury jako takiej, tzn. inne
srodki ‘ujecia formy’”.

Witkacy, stworzywszy w 1925 roku swoj ostatni olejny autoportret zaty-
tutowany ,Ostatni papieros skazanca” przystapit do pracy w jednooso-
bowej firmie w siedziba w Warszawie (tereny dzisiejszego luksusowego
domu towarowego VitKac przy ulicy Brackiej) i w Zakopanem zarazem.

By Witkacy zrealizowat zamowienie na portret zabiegato wiele osob,
nalezacej m.in. do warszawskiej i zakopianskiej Smietanki towarzyskiej.
Szczegolnymi walorami odznaczaty sie portrety kobiece, ktore stanowity
niezwykta mieszanke ich intrygujacych osobowosci oraz szczegolnej
stabosci, jaka pte¢ piekna darzyt Witkacy. Specyficzne uzdolnienia portre-
towe Witkacy przejawiat juz w mtodo$ci, malujac i rysujac weglem portrety
najblizszej rodziny i przyjaciot. Szczegolnie udane byty wtasnie wizerunki
bliskich artyScie kobiet: matki, kolejnych kochanek oraz narzeczonej,
Jadwigi Janczewskiej. ,Opisa¢ kobiete od $rodka jest nie sposob. Na tym
zatamuja sie najwieksze tytany literatury” — stwierdzit w przedmowie do
,622 upadkow Bunga, czyli demonicznej kobiety” sam jej autor.

Witkacy ujmowat postac kobieca roznorodnie, niezaleznie czy pojawiata
sie ona na kartach powiesci i dramatow czy na pastelowych wizerunkach.
Bywata ona schematyczng postacia, jak rowniez bogata wewnetrznie
ekscentryczka, anielska istota oraz demonem. W ,Wywiadzie z Brunonem
Schulzem” Witkacy wyrazit intrygujace przekonanie, ze kobieta ze

swej natury jest psychicznag sadystka i fizyczng masochistka, natomiast
mezczyzna odwrotnie, psychicznym masochista i fizycznym sadysta.

Badaczka tworczosci artysty, Dominika Spietelun twierdzi, iz ,portrety te
[kobiece] znakomicie oddajg charakter, usposobienie, temperament, stan
ducha modelek. Co byto przeciez dla artysty najwazniejsze.

Zewnetrzno$¢ interesowata go bardzo, lecz Witkacy wielokrotnie powta-
rzat, Ze jest psychologicznym portrecista i poprzez to, co na zewnatrz,
chciat ukaza¢ to, co byto wewnatrz. A to ‘wytazi’ przez oczy i to one,

ze wszystkich wyzej wymienionych, precyzyjnie oddanych elementow
wizerunku ludzkiego, sg centralnym punktem kazdego portretu. One to
przyciagaja uwage odbiorcy. Ich dopetnieniem sg brwi i rzesy. Linia brwi
taczaca sie z linig nosa jest zazwyczaj wyraznie zarysowana, co sprawia, ze
widz skupia sie wasnie na tym fragmencie obrazu. Podobna funkcje petnia
rzesy, ktorych precyzja wykonania niekiedy jest wrecz niebywata.

Usta rowniez przykuwaja wzrok ogladajacego. Sa nie tylko symbolem
kobiecosci, jej atrybutem, ozdoba, ale przede wszystkim oddaja charakter
portretowanej, jej temperament. Uzupetnieniem catosci sg Wtosy.

One niekiedy stajg sie jedynym tlem dzieta. Gtadko zaczesane, misternie
utozone badz swobodnie opadajace albo bujne i rozwiane, zawsze
dodajace charakteru, urody, zmystowo$ci bohaterce dzieta” (Dominika
Spietelun, Witkacowskie muzy. Kobiety w egzystencji i dziele artysty,
Krakow 2013, s. 31).
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Anny Gramatyki-Ostrowskiej (2), 1928

pastel/papier naklejony na tekture, 57,5 x 42 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Witkacy 1928 3/V | T.C + h [w kotku]'

estymacja:
140 000 - 170 000 PLN
31700 - 38 500 EUR

OPINIE:
fragment ekspertyzy dr Anny Zakiewicz

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny Biatynickich-Birulow (?)
dom aukcyjny Agra Art, grudzien 2018
kolekcja prywatna, Warszawa

Z duzym prawdopodobienstwem portret przedstawia Anne Gramatyke-
-Ostrowska malarke i graficzke, ilustratorke ksiazek dla dzieci i projek-
tantke kilimow dla ,Stowarzyszenia Kilim” w Zakopanem. Jej drugim
mezem byt Antoni Ambrozewicz. Z uwagi na przewlekta chorobe, matzen-
stwo przeniosto sie w potowie lat 20. XX w. z Krakowa do Zakopanego.
Byli przyjaciotmi Michata Choromanskiego, ktory poznat ich z Witkacym.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Julii Sokotowskiej, 1938

pastel/papier, 62,5 x 47 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: N NP chw.| +herb.| Witkacy 1938| 8/V (imieninowy)'
7z tytu piecze¢ wystawy "Stanistaw Ignacy Witkiewicz-twarze", Muzeum Tatrzanskie

estymacja:
90 000 - 140 000 PLN
20400 - 31 700 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla Julii Sokotowskiej
kolekcja prywatna, Zakopane

WYSTAWIANY:
Twarze. Wystawa prac St. Ignacego Witkiewicza, Muzeum Tatrzanskie, Zakopane 1985

LITERATURA:
Twarze. Wystawa prac St. Ignacego Witkiewicza, katalog wystawy, Muzeum Tatrzanskie,
Zakopane 1985, poz. 66 (nlb.)

Niewiele informacji zachowato si¢ o kobiecie z portretu Witkacego. Julia Sokotowska,
primo voto Thumen, urodzita sie w rodzinie inZyniera i doktora Uniwersytetu Lwowskiego.
Wyszta za maz za doktora Olgierda Sokotowskiego (,Twarze. Wystawa prac St. Ignacego
Witkiewicza”, katalog wystawy, Muzeum Tatrzanskie, Zakopane, 1985, poz. 66). W 1938
byta juz mezatka. Malarz uwiecznit obraczke na jej dtoni. Julia obracata si¢ w artystycznych
kregach - jako kobieta wyksztatcona i atrakcyjna fizycznie Swietnie radzita sobie w kontak-
tach z artystami, o czym w swoich dziennikach pisata Zofia Natkowska:

.Ze wzgledu na swoje wyksztatcenie, wysokie ambicje i zainteresowania intelektualne byta
cenng rozmowczynia i przyjaciotka wielu wybitnych ludzi, w tym Karola Szymanowskiego

i Stanistawa Ignacego Witkiewicza (Zofia Natkowska, ,Dzienniki 4, 1930-1939, cz. 1
(1930-1934), oprac. Hanna Kirchner, Warszawa 1988, s. 232-233).

Portret jako produkt Firmy Portretowej jest $ciSle oznaczony. Powstat w dniu imienin artysty
(8 maja - Stanistawa), o czym informuje dopisek ,imieninowy” oraz doktadna data. Z dal-
szych oznaczen wynika, ze w trakcie tworzenia Witkacy: ,nie pit, nie uzywat narkotykow,
nie palit (chwilowo)”. (Irena Jakimowicz, Stanistaw Ignacy Witkiewicz. 1885-1939.

Katalog dziet malarskich, Warszawa 1990, s. 65-66). Pozwolit sobie jednak na spozycie
herbaty, w ktorej rozjasniajace prace umystu wtasciwosci wierzyt. Czasem podawat nawet
konkretny gatunek herbaty. Byta to albo odmiana chinska, albo Darjeeling (Tamze).

Z portretu wytania sie postac interesujacej kobiety. Uwage przykuwaja jej duze, szkliste,
biekitne oczy o inteligentnym spojrzeniu. Jej wzrok skierowany jest wprost na widza.
Trudno powiedzie¢, czy w wyrazie zastuchania, czy to rzuconego swojemu interlokutorowi
wyzwania. Kobieta podpiera twarz na dtoni w gescie skupienia, eksponujac tym samym
wspomniang obraczke. Witkacy w mistrzowski sposob, za pomoca waskich srodkow for-
malnych, rysunku i lekkiego cieniowania, byt w stanie odda¢ charakter i stan emocjonalny
swojego modela. Tym lepiej, jesli modelem byta piekna i interesujaca kobieta.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Zakopane, 1906

akwarela/papier, 31 x 49 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Jul Fatat 906 Zkpne'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15 850 - 20 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Jako artyste - malarza uderza mnie mglisto$¢ pejzazu, wytwarza-
jaca szczegolne perspektywy i jakby niedopowiedzenia, dajaca
szerokie pole wyobrazni artysty”.

Anna Krél, Julian Fatat, Torun 2010, s. 97






.Nazwisko Fatata wypowiedziane nawet posrod ludzi
prozy, oddanym codziennym zabiegom i parajacych
sie codziennymi troskami, wywotuje w nich uczucie,
ze i oni gdzies kiedys, moze w mtodosci, przezywali
chwile urocze, podobne tym, ktore kazaty arty-

Scie wymalowac jego hymn na cze$c¢ zyciodajnej
przyrody. A c6z dopiero, kiedy splot wywotanych
wspomnien owinie sie dookota tresci szczegdlnie
chwytajacej za serce. Te nasze Sniegi potezne,

lasy z catym ich ponetnym bogactwem i zyciem

w nim sie kryjacym, mili ludzie i mite zwierzeta, to
wszystko za$ nastrojone na ton jakiej$ radosci bez
troski - oto sg elementa ukochane przez artyste,

a przez niego i dzieki niemu dla nas dostepne. [ nic
dziwniejszego, ze ten Swiat i wszystko to, co pod
jego wptywem stworzyt musi by¢ mu najblizsze.
Patrzy z pewnoscig na swoje dzieto z duma i przy-
wigzaniem zarazem. To jest krolestwo, w ktorym
panuje i tego mu nikt nie dobierze”.

Fragment przemowienia Jozefa Mehoffera na otwarciu wystawy Falata
w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, 29. Listopada
1925 [w:] Jerzy Malinowski, Julian Falat, Warszawa 1985, s. 106

Julian Fatat przyszedt na Swiat we wsi Tuligtowy, w rodzinie organisty.
Ojciec odebrat podstawowe wyksztatcenie. Umiat czytac i pisa¢, oraz byt
zorientowany w sytuacji spoteczno-politycznej. Brat artysty Jozef wziat
udziat w Powstaniu Styczniowym. Malarz, nawet po wej$ciu do kregu arty-
stycznych i spotecznych elit, nigdy nie wypierat sie swojego pochodzenia.
Przeciwnie - podkreélat je przedstawiajac sie jako ,pastuch”, ktory wszedt
nawyzyny. By¢ moze w sielskim dziecinstwie nalezy szukac zrodet podej-
mowanych przez niego tematow - niezwyktej urody pejzazy.

Obok scen polowan, widokow z Litwy i Polesia, oraz krajobrazow

z Krakowa, do najbardziej rozpoznawalnych tematow artysty naleza, utrzy-
mane w zimnej tonacji, zimowe pejzaze z motywem potoku wérod Sniegu.
Pod wpltywem impresjonistow Fatat zmienit nieco kolorystyke swoich dziet
kierujac sie w strone btekitow i fioletow. Do ulubionych technik malarza
nalezaly efemeryczne akwarele. We wezesnej tworczosci artysta podej-
mowat proby uzyskania efektow malarstwa olejnego przy uzyciu akwareli,
przez geste naktadanie farb i uzycie ciemnych barw z dominacja brazu.
Fatat tworzyt takze obrazy w technice pastelu i oleju. Ostatni etap zycia
artysty taczy sie nierozerwalnie z Bystra, wsig na Slasku Cieszynskim,

do ktorej sie przeprowadza, oraz gdzie buduje w niej wille i pracownie.

Posrod artystow polskiego modernizmu Julian Fatat zajmuje miejsce
szczegolne jako tworca utytutowany w epoce. Jego tworczosc, wyrosta

na gruncie realizmu, nie poddaje sie tatwym klasyfikacjom i nie ulegata
powierzchownym stylizacjom. Brata si¢ z autentycznego doznania i prze-
zycia natury, a jej nowoczesny charakter wynikat z osobistej odpowiedzi
na impulsy, ktore niosty artyScie przemiany $wiata ostatnich dekad

XIX stulecia.

Malarz, zanim trafit do Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie ksztatcit
sie pod okiem Wtadystawa Luszczkiewicza i Leona Dembowskiego,
kilkukrotnie uciekat ze szkot. Wpltyw na jego wezesna tworczo$c wywarli
Juliusz Kossak i Jozef Chetmonski. W przeciwienstwie do innych
studentéw pochodzacych z dobrze sytuowanych rodzin, rownolegle

do nauki musiat troszczy¢ sie takze o sprawy bytu codziennego.

Dzieki poparciu Dembowskiego dostat prace przy konserwacji ksiazek

i rycin w Bibliotece Jagiellonskiej. Nastepnie podjat studia zakresu archi-
tektury na Politechnice w Zurychu, jednak ze wzgledu na niedostateczng
znajomos¢ jezyka niemieckiego i braki w przygotowaniu matematycznym,
przeniost sie do Monachium - najpierw na Politechnike, a potem na
Akademig Sztuk Pigknych. W 1879 bierze udzial w monachijskiej

I Miedzynarodowej Wystawie Sztuki. W 1884 jedzie do Hiszpanii, skad
wybiera sie w podroz dookota Swiata.

Jednak prawdziwym przetomem w tworczosci Fatata byta wyprawa

z poczatkiem 1886 roku do Nieswieza, na kresy dawnej Rzeczpospolitej,
gdzie odbylo sie polowanie zorganizowane przez Antoniego Radziwitta,
owczesnego pana na Nieswiezu. Ksiaze, przywracajacy wowczas miejsco-
wosci range magnackiej stolicy, zapraszat na nieswieski zamek europejska
arystokracje. Echem w Europie odbit sie przyjazd w rzeczonym roku do
dobr Radziwittow ksiecia Wilhelma Pruskiego, dwa lata pozniej kronowa-
nego na cesarza niemieckiego jako Wilhelm II.

Fatat wyruszyt wowczas z Warszawy, aby jako malarz i ilustrator zaopa-
trzony w listy polecajace, zdac realcje z polowania na tamach warszaw-
skiej prasy. W swoich pamietnikach artysta barwnie opisat artystyczng
przemiane, ktora dokonata sie w nim po wizycie w Nieswiezu dzieki
lokalnej dzikiej przyrodzie. Owa przemiana przyniosta mu rowniez
sukces w $wiecie sztuki. Fatat poczat sie cieszy¢ uznaniem Antoniostwa
Radziwiltow, ktorzy zapraszali go na wtosci takze w kolejnych latach,

a nawet samego ksiecia Wilhelma. Jeszcze w tym samym roku Fatat
zostal mianowany na prestizowe stanowisko. Ksigze uczynit go
nadwornym malarzem.

Na berlinskim dworze spedzit prawie 10 lat. Mimo zachowawczego smaku
swoich mocodawcow, kazat sie rzecznikiem modernizmu, ktory, swoja
tworczo$cig propagowat luministyczng technike malarska. Fatat byt
wszakze cztonkiem Wiedenskiej Secesji. W jego tworczos$ci obecne sa
takze wptywy modnych wowczas, i uwielbianych przez samego Juliana,
japonskich drzeworytow ukiyo-e.

LJest tak cudownie, ze pomimo gwattownych zaprosin w rozmaite inne
strony oderwac sie stad nie moge. Pozostane tak dtugo, jak bedzie
mozna’- pisze Julian Fatat w liScie do Seweryna Béhma o swoim kilku-
tygodniowym pobycie latem w 1894 roku w Zakopanem (za: Anna Krol,
Julian Fatat, Torun 2010). Artysta utrwalat gtéwnie w formie szkicow
Doline Koscieliska, ktore wykorzystat nastepnie przy pracy nad akware-
lami i olejami, wystawionymi w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie i Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie.

Od tego czasu Fatat regularnie wracat do Tatr, zatrzymujac sie

w Zakopanem lub Poroninie. Jego widoki tatrzanskie cieszyty sie duza
popularno$cia, a sam artysta byt z nich takze bardzo zadowolony.
Oprocz krajobrazow gorskich malowat takze portrety gorali. O swoim oleju
,Widok na Giewont” napisal, ze ,jest to jedno z lepszych wrazen z natury
w Zakopanem schwyconych”. W monochromatycznych i minimalistycz-
nych widokach Tatr wida¢ inspiracje sztuka azjatycka - chinskim i japon-
skim malarstwem tuszowym.

Po powrocie z Berlina Fatat zostal powotany na stanowisko dyrektora
krakowskiej Szkoty Sztuk Pigknych, a nastepnie, po podniesieniu jej do
rangi Akademii, zostaje jej rektorem. Zapisat sie jako jej wielki reformator.
Unowoczes$nit jej system ksztatcenia. Dzigki jego staraniom zwigkszono
dwukrotnie jej budzet. Mimo atakéw urzednikow austriackich krakowska
Akademia cieszyta sie autonomig i w tamtym czasie byta osrodkiem
dynamiczniejszego rozwoju, niz wiedenska Akademia. Fatat dokonat
wymiany prawie wszystkich wyktadowcow. Kilkukrotnie wraz z najwiek-
szymi malarzami, zwigzanymi ze srodowiskiem krakowskim (Stanistawem
Wyspianskim, Jozefem Mehofferem, Janem Stanistawskim, Wlastimilem
Hoffmanem, Teodorem Axentowiczem) oraz uczniami z Akademii wystawia
dzietaw Zakopanem.



Portret fotograficzny Juliana Fatata, okoto 1897-1905, zrodto: zbiory.mnk.pl
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HENRYK RODAKOWSKI
1823-1894

Portret Zygmunta Rodakowskiego, okoto 1841
akwarela/papier, 22,5 x 17 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
22000 - 28 000 PLN
5000 - 6 400 EUR

OPINIE:
opinia Anny Krol z czerwca 1997

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Krakow

WYSTAWIANY:

Henryk Rodakowski (1823-1894), Muzeum Narodowe w Krakowie, listopad 1994 - styczen 1995
Henryk Rodakowski (1823-1894), Muzeum Narodowe w Poznaniu, styczen-kwiecien 1995
Henryk Rodakowski (1823-1894), Muzeum Narodowe w Warszawie, kwieciefi-maj 1995

Widziatem prawie arcydzieto, Muzeum Sztukiw kodzi, styczen-kwiecien 1997

Henryk Rodakowski nalezy do grona najwybitniejszych polskich malarzy.
Tworzyt w nurcie malarstwa romantycznego, byt wybitnym portrecista,
ktory kazde swoje dzieto opracowywat na wysokim poziomie akademickim.

Henryk Rodakowski nauke rysunku i malarstwa pobierat w Wiedniu w 1843,
gdzie wstapit do prywatnej pracowni Jozefa Danhausera, a po jego $mierci
kilka miesiecy spedzit u Franciszka Eybla i Fryderyka Amerlinga. Zapewne
tam opanowat podstawy rysunku, elementy anatomii i technike malar-
stwa olejnego. Z tego okresu zachowato sie kilkadziesiat prac, gtéwnie
portretow bliskich arty$cie osob: matki, siostry Leokadii i brata Zygmunta
(pozniejszy prawnik, adwokat Iwowski, poset do Sejmu Krajowego Galicji

I kadencji, profesor Lehigh University w Bethlehem w Pensylwanii). Do

tej kategorii dzieta zaliczy¢ nalezy rowniez prezentowang w katalogu
prace bedacg wizerunkiem brata. Praca ta, choc pochodzi z wezesnego
okresu tworczoSci malarza, zdradza, iz Rodakowski postugiwat sie stylem
realistycznym, utrzymanym w konwencji biedermeierowskich portretow,
jakie poznat w wiedenskich pracowniach Danhausera i Amerlinga, oraz
wyraznym tadunkiem psychicznym. Cho¢ Henryk Rodakowski byt ksztat-
cony na malarza akademickiego ,wysokich” tematow, to portrety - oficjalne
i rodzinne - stanowity dla tworcy wielkg pasje. Stworzyt ich okoto piecdzie-
sieciu. Jak podsumowuje badaczka tworczosci Henryka Rodakowskiego,
kustosz Muzeum w Stalowej Woli, Anna Krol: ,Rodakowski ukazuje osoby
portretowane zazwyczaj w naturalnej wielko$ci, ujete w catej postaci lub do
kolan, rzadziej w popiersiu. Przedstawione sa w najprostszych, naturalnych
pozach, w strojach zwyczajnych, nieodSwietnych. Artysta bezbtednie trafia

w charakterystyczna dla osoby portretowanej poze” (Anna Krol, Henryk
Rodakowski. Malarz arcydziet, katalog wystawy, Muzeum Regionalne
w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2014 s. 4).

Stawa Henryka Rodakowskiego jako malarza akademickiego i wybit-

nego portrecisty szta za artysta niemal cate zycie i dotarta rowniez do
srodowiska zakopianskiego. Stanistaw Witkiewicz napisat: ,Rodakowski
mysli przy swoich portretach. Kazdy z nich jest obrazem, dajacym petne
wrazenie zywego cztowieka, ze wszystkimi jego indywidualnymi cechami.
Wrazenie to jest wywotane nie tylko doktadnym przedstawieniem danych
rysow lub wyrazu - caly obraz dazy do tego, Zeby sie zjednoczy¢ z charak-
terem cztowieka, ktorego przedstawia. Rodakowski zdaje sie zmienia¢ do
pewnego stopnia swoj temperament artysty odpowiednio do temperamentu
cztowieka, ktorego maluje. Zatracenie na ile sie da, roboty technicznej,
pozostawienie na ptaszczyznie ptotna tylko tonow barwnych, czyli pozby-
wanie sie maniery, jest jedng z cech jego tworczosci. Jedng z wysokich
zalet jego obrazow jest sita tonu. Uzytkuje on z catej skali $wiatta, na jaka
stac malarstwo, zachowujgc przy tym tak wierne stosunki tonow lokalnych,
ze nawet odrzuciwszy barwe, portrety te bytyby kolorowe” (Tamze, s. 4-5).
Sam Henryk Rodakowski dotart do Zakopanego w 1892 za namowg corki.
Zamieszkal na pewien czas w willi Jerzewo na Chramcowkach i inten-
sywnie poznawat tamtejsze Srodowisko ze Stanistawem Witkiewiczem,
Wtadystawem Matlakowskim, lekarzem i badaczem sztuki ludowej, oraz

z Henrykiem Sienkiewiczem na czele.
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STANISLEAW GALEK
1876-1961

Przedwiosnie (Widok z Hali Gasienicowej), 1911

olej/ptotno, 53,5 x 64 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘St. Gatek | 1911’

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 600 EUR

Stanistaw Gatek byt artysta organicznie zwiazanym z Zakopanem, do
ktorego przeniost sie w wieku 13 lat. Skonczyt Szkote Zawodowg Przemystu
Drzewnego w Zakopanem w klasie rzezby ornamentalnej i figuralne;j.
Nastepnie ksztatcit sie na Akademii w Krakowie pod okiem mistrzow Jacka
Malczewskiego i Jana Stanistawskiego oraz w szkotach sztuk pieknych

w Monachium i Paryzu. Po powrocie z zagranicznych nauk osiedlit si¢

na state w Zakopanem, zgtaszajgc akces do Towarzystwa Sztuki
Podhalanskiej. Obok dziatalnoéci stricte artystycznej podjat sie takze

pracy pedagogicznej. Byt nauczycielem w Szkole Zawodowej Przemystu
Drzewnego w Kotomyi, a nastepnie w Zakopanem. Prezentowat swoje
dzieta nawystawach w Krakowie w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych
iw Warszawie w Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych, gdzie w 1932 praca
,Stary kosciot w Zakopanem” przyniosta mu srebrny medal, aw 1935 zostat
nagrodzony dyplomem honorowym za catoksztalt dziatalnosci artystycznej.
Prezentowat takze na wystawach w Poznaniu i za granicg - we Lwowie,
Wiedniu, w Berlinie i w Budapeszcie.

Jego realistycznie malowane tatrzanskie widoki byty uwazane w okresie
miedzywojennym za jedne z najlepszych w swej kategorii. Gatek umiat
sprawnie oddac nastrdj i koloryt gor. Procz widokow Tatr obracat sie

w tematyce marynistycznej, a takze portretowej. Co ciekawe, zajmowat sie
tez sztuka uzytkowa. Byl bowiem autorem projektow kilimow dla zakopian-
skiego stowarzyszenia Kilim.

Zmartw 1961w Zakopanem. Zapisat sie w historii jako malarz, rzez-

biarz, pedagog i dziatacz na rzecz sztuki podhalanskiej. Jako cztonek
Towarzystwa Sztuki Podhalanskiej nie tylko wystawiat wtasne prace, ale
takze uczestniczyt przy organizacji wystaw, ktore promowaty zakopian-
skich artystow i pomagaty znalez¢ nabywcow na ich dzieta.

Czlonkowie stowarzyszenia, wérod ktorych nalezy wymieni¢

takze Stanistawa Witkiewicza, Wtadystawa Skoczylasa i Tymona
Niesiotowskiego, uczestniczyli takze w odczytach i warsztatach, na ktorych
prezentowali swoje poglady na sprawe rozwoju sztuki zakopianskiej.
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MICHAL STANKO
1901-1969

Widok na szatasy na Hali Gasienicowej, 1936

olej/tektura, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1936 | M. Stanko’

estymacja:
4200-6000PLN
1000 - 1400 EUR
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MICHAL STANKO
1901-1969

Widok na Kominiarski Wierch

olej/tektura, 68,5 x 98,5 cm
sygnowany p.d.: 'M. Stanko.’
na odwrociu nalepka domu aukcyjnego Agra-Art

estymacja:
4500-7000 PLN
1150 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra Art, 2016
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LESZEK STANKO
1925-2011

Pezaz zimowy, 1976

olej/ptotno naklejone na tekture, 24 x 34 cm
sygnowany i datowany p.d.: ' LESZEK STANKO | 1976 R.'

estymacja:
1800 -2 600 PLN
500 - 600 EUR
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LESZEK STANKO
1925-2011

"Zakopane Kity", 1997

olej/tektura, 24 x 34 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'LESZEK STANKO | ZAKOPANE KITY 1997
opisany 1.d.: 30"

estymacja:
1800 - 2 600 PLN
500 - 600 EUR
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WITOLD RZEGOCINSKI
1883-1969

"Tatry o zachodzie"

olej/ptotno, 68 x 130 cm

sygnowany l.d.: 'Rzegocinski Wtad.'

na odwrociu fragmenty nalepek wystawowych z Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, Salonu Stowarzyszenia Artystow w Poznaniu oraz nieczytelna nalepka
Na pierwszym planie widok z okolic Jurgowa/Rzepisk na stowackie Tatry Bielskie,
dalej widoczne sg Tatry Wysokie z masywem Lodowego Szczytu.

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2700 -3 700 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa obrazow Witolda Rzegocinskiego, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, 1912

Salon Stowarzyszenia Artystow, Plac Wilhelmowski 14, Poznan



Tworczo$c Witolda Rzegocinskiego wypetniaty przede wszystkim portrety
i sceny rodzajowe z matopolskich miejscowosci. Posrod spuscizny wyjat-
kowe miejsce zajmowaty pejzaze tatrzanskie, bowiem mieszkajacy na state
w Krakowie artysta niezwykle chetnie i czesto odwiedzat Podhale.

Witold Rzegocinski nalezat do grona artystow malarzy, ktorzy talent
szlifowali pod kierunkiem Jozefa Mehoffera, Leona Wyczotkowskiego

i Jozefa Unierzyskiego w murach krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
Dodatkowo uczeszczal na zajecia prowadzone przez Jana Stanistawskiego
i Konstantego Laszczke. Dzigki temu solidnemu wyksztatceniu Rzegocinski
zapisat sie w historii sztuki jako uzdolniony malarz, grafik, projektant
witrazy. W 1901 roku wyjechat do Paryza, gdzie w Ecole Nationale et
Speciale de Beaux Arts kontynuowat nauke grafiki. Po powrocie do
Krakowa zostat cztonkiem Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych, a od
1921 roku Towarzystwa Artystow Malarzy i Rzezbiarzy ,Sztuka Rodzima”

w Krakowie. W latach 1909-14 jako projektant i doradca artystyczny
wspotpracowat z krakowskim Zaktadem Witrazy i Mozaiki Artystycznej
Gabriela Zelefiskiego. Zwiazany byt tez z tamtejszym Zaktadem Litografii

Artystycznej Aureliusza Pruszynskiego. Nalezat do Stowarzyszenie Polskich
Artystow Grafikow (od 1902). Wiele wystawial; przede wszystkim w krakow-
skim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych (wystawy indywidualne 1909,
1919) i w warszawskim Towarzystwie Zachety Sztuk Pigknych (wystawa
indywidualna 1912). W 1908 roku brat udziat w wystawie grupy ,Zero”,

w 1911 roku w wystawie Niezaleznych w Krakowie. Uczestniczyt takze

w wystawach organizowanych przez Instytut Propagandy Sztuki i Zwiazek
Grafikow Polskich. Witold Rzegocinski poswiecat sie rowniez pracy peda-
gogicznej —wyktadat na Wyzszych Kursach dla Kobiet

im. A. Baranieckiego, w Panstwowej Szkole Przemystowej, Panstwowej
Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystu Artystycznego, a po Il wojnie
$wiatowej takze w Liceum Sztuk Plastycznych i w Akademii Sztuk Pieknych,
gdzie prowadzit wyktady z perspektywy i anatomii plastyczne;j.

Prace plastyczne Rzegocinskiego znalazly swoje miejsce w najwazniejszych
panstwowych placowkach muzealnych, m.in. w Muzeum Narodowym

w Warszawie i Krakowie, Muzeum Secesji w Ptocku, Muzeum Tatrzanskim
w Zakopanem.



18t

TEODOR BIALYNICKI-BIRULA
1886-1956

Tatry, 1931

olej/ptyta piléniowa, 29 x 37 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'T Biatynicki Birula | 31'

estymacja:
3500-5000PLN
800 - 1200 EUR

Teodor Biatynicki Birula jest najbardziej znany ze swojej zazytej przyjazni
z Witkacym, w konsekwencji ktorej stat sie posiadaczem wielu prac artysty.
Wedtug rekopismiennego katalogu w Bibliotece Narodowej jego kolekcja
liczyta ponad 300 dziet Witkacego (D. Folga-Januszewska, T. Jabtonska,
Zakopane w czasach Rafata Malczewskiego, Olszanica 2006, t. 2, s. 40.)
Obecnie znajduje sie w Muzeum Pomorza érodkowegow Stupsku.

Zwyksztatcenia byt lekarzem radiologiem po studiach medycznych

w Petersburgu. W czasie I wojny $wiatowej Teodor stuzyt jako lekarz
wojskowy, najpierw w armii rosyjskiej, a potem w Wojsku Polskim.

Po wojnie kierowat sanatorium w Zakopanem i Chodziezy. Do swojego zako-
pianskiego domu zapraszat przyjaciot na spotkania towarzyskie, zwane
orgiami, w czasie ktorych spozywano alkohol i narkotyki. Birula pozyskiwat
narkotyki i opiekowat uczestnikami narkotycznego transu, za co, w ramach
honorarium, dostawat portrety malowane przez Witkacego (Tamze).

Role sie jednak czasami odwracaty. Wedtug protokotu z 27/28 czerwca
1929 to Witkacy wystepowat w roli ,mistrza ceremoniatu”, a malowali
Birula i malarz Janusz Kotarbinski. 27 stycznia 1930 roku Witkacy zorga-
nizowat w hotelu ,Poraj” wystawe zbiorows, na ktorej, wedle informacji

na zaproszeniu, wystawiano ,serie prac mediumicznych, wykonanych
transowo” (Irena Jakimowicz, Witkacy. Malarz, Warszawa 1985, s. 67.)

Prezentowany na aukcji obraz nie jest jednak zapisem narkotycznej wizji,
a charakterystycznym dla tworczosci Biruli pejzazem. Na dalszym planie
wida¢ o$niezone Tatry. Widz spoglada na nie z oddali zielonej polany.

Biatynicki-Birula zainteresowat si¢ malarstwem prawdopodobnie juz
Petersburgu, ale powazniej zajat sie sztuka w latach 20. XX w., by¢ moze
pod wplywem przyjazni z Witkacym. Od 1923 nalezat do Towarzystwa
Sztuka Podhalanska. Brat udziat w wystawach w Zakopanem, todzi,
Warszawie i Budapeszcie. Co ciekawe, Rafat Malczewski w ,Pepku Swiata”
wymienia Biatynickiego-Birule w jednym rzedzie z malarzami: Karolem
Gasienica- Szostakiem i Januszem Kotarbinskim. (R. Malczewski, Pepek
Swiata. Wspomnienia z Zakopanego, Lomianki 2010, s. 83.). Nie sposob
dociec, czy rzeczywiscie stawiat umiejetnosci lekarza tak wysoko, czy

tez sktonita go do niego po prostu sympatia, wynikajaca z towarzyskich
powigzan miedzy panami. W koncu wszyscy tworzg artystyczny i intelektu-
alny gwar miedzywojennego Zakopanego.
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KAZIMIERZ GUZIK
1911-1970

Widok na $winice, 1947

olej/tektura, 48 x 63 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'K. Guzik 1947.'

estymacja:
1600 - 2 600 PLN
400 - 600 EUR
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MARIA POKIZIAK
1896-1985

"Z Durnego", 1929

olej/ptotno, 75 x 105 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d. 'M. POKIZIAK 1929 r. z DURNEGO'

estymacja:
4800 - 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR
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ZYGMUNT ROZWADOWSKI
1870-1950

Zimowy widok z Zakopanego, 1948

olej/ptotno, 50 x 65 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Z. Rozwadowski 48'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1850 - 2 300 EUR

Zygmunt Rozwadowski byt malarzem scen batalistycznych oraz zastu-
zonym zotnierzem Legionow Polskich. Wspotczesnie zostat zapamietany
jako wspottworca ,Panoramy Ractawickiej”, a takze jako tworca projektu
ikonicznej rogatywki 1 putku Utanow Legionow Polskich. W tworczosci
malarza dominowat duch romantyzmu wzbogaconego elementami histo-
rycznymi; dlatego tez na jego ptotnach dominowaty sceny batalistyczne
okresu napoleonskiego i powstania listopadowego, sceny rodzajowe

z motywami koni, portrety i pejzaze, rowniez tatrzanskie oraz sceny z zycia
zotierzy, jarmarkow i polowan.

Artysta studiowatl w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych m.in. u Jana
Matejki, aw latach 1891-93 w Monachium w prywatnej szkole Antona
Azbego. Jeszcze na studiach wystawiat swoje obrazy w Towarzystwie

Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie i Lwowie, Po studiach, powro-
ciwszy do Lwowa byt pedagogiem w tamtejszej Szkole Przemystowej;

z czasem zaangazowal sie w powstanie Zwigzku Artystow Polskich we
Lwowie, ktoremu prezesowat od 1903 roku. Nalezat takze do Iwowskiego
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych.

17 pazdziernika 1914 roku artysta wstapit w szeregi Legionow Polskich,
zostat przydzielony do Departamentu Wojskowego Naczelnego Komitetu
Narodowego. Nastepnie jako wachmistrz byt w 1 Putku Utanow, w drugiej
potowie 1916 stan zdrowia uniemozliwit artyScie stuzbe czynna i zostat
skierowany do rezerwy; czas do 1939 roku spedzit we Lwowie na pracy
artystycznej. Po Il wojnie Swiatowej i ekspatriacji, od 1946 roku zamiesz-
kiwat w Zakopanem w willi ,Jordanowka”, gdzie zmart w 1950 roku.






KRAG

PODHALANSKICH

TRADYC]JI

,Uprawy ziemi uczy sie dziecko juz wwieku szeSciu lat, pomagajac w gospodarstwie rodzicom.
Przed szostym rokiem zycia pasie gesi, pozniej bydto, a chtopaka przyucza ojciec do prowadze-
nia konmi. (...) Dziewczynka po ukonczeniu dziesiagtego roku zycia towarzyszy matce przy
1zejszych robotach. Wypedza i pasie bydto w polu, skrobie ziemniaki, przedzie, doglada
garnkéw w kuchni, przynosi drzewo do izby. Z czasem pomaga rodzicom we wszystkich

pracach gospodarskich, nabywa do$wiadczenia ‘chcac dobrze wyjs¢ za maz

J. Hodora, Goralszczyzna, ,Secesja” Krakow 2002, s. 55, w: A. Haratyk, Chata goralska jako srodowisko Zycia rodzinnego na
Podhalu (XIX - poczatek XX wieku), ,Wychowanie w Rodzinie”, t. IX (1/2014), s. 257

Zainteresowanie zyciem i kulturg podhalanskich gorali miato swoje
podstawy we wspomnianej koncepcji syntezy sztuk, gltoszonej przez
Stanistawa Witkiewicza oraz w przeswiadczeniu, ze w Swiadomosci prostej
ludnosci zyjacej poza obszarami miast przetrwata prawdziwe, narodowe
dziedzictwo.

W goralskiej spotecznosci wiezy rodzinne byly niezwykle istotne i piele-
gnowane - gorale rzadko kiedy opuszczali rodzinny dom i region.

Dopiero pod koniec XIX wieku, wraz z rosngcym zainteresowaniem Tatrami
jako miejscem kuracji dla mieszczan, a co za tym idzie, takze kultura
okolicznej ludnosci, niektorzy gorale zaczeli decydowac sie na emigracje
zarobkowa do wiekszych osrodkow miejskich. Nawet w zbdjnickich opowie-
Sciach rodzina zdawata sie by¢ nadrzedna warto$cia, a dom miejscem
ukojenia, gdzie nabywane sg niezbedne w dorostym Zyciu umiejetnosci,
czego dowodem jest postac legendarnego zbdjcy Janosika, ktory mogt
poszczycic sie doskonatym kregostupem moralnym.

Rodzina jest tez niezmiernie wazna w zyciu gorali jako osrodek przekazy-
wania i kultywowania bogatych i barwnych tradycji, ktore mozna podzieli¢
na elementy folkloru takie jak tradycyjny stroj, kuchnie, muzyke i gware.
To wtasnie gwara jest prawdopodobnie najbardziej rozpoznawalnym
iwszechobecnym elementem goralskiej tradycji, ktory w swojej charakte-
rystyczno$ci pozostaje zazwyczaj niezrozumiaty dla osob spoza Podhala.
Goralska gwara, kojarzona przede wszystkim z Zakopanem zawieraw sobie
historyczne $lady mowy staropolskiej jak i roznorakie naleciatosci i zapo-
zyczenia z jezyka wegierskiego i stowackiego. Jednoznacznie kojarzone

z gwarg goralska jest mazurzenie, czyli wymowa gtosek ,sz”, ,z”, ,cz”

jak ,s”, ,z" 1 ,c” oraz wymawiania wyrazow z akcentem na pierwszg sylabe.
Marzena Polanska, czotowa badaczka gwary podhalanskiej, okreslita ja
jako najbogatszg i prawdopodobnie najpiekniejszg z polskich gwar.

Tym, co odrdzniato gware goralska od innych polskich dialektow byto
wyjatkowe bogactwo jezyka, ktore w potaczeniu ze zdolno$ciami stowotwor-
czymi gorali pozwolito dialektowi przetrwac.




- F
K Gorale podhalanscy, 1931, zrodto: NAC Online



Najbardziej hucznie $wigtowane sa zgodnie z goralskg tradycja wesela

- zapraszane sg zawrotne liczby goéci, a przewidywany czas zabaw i cele-
bracji musi trwac co najmniej dwa dni, cho¢ podobnie jak z liczbg zapro-
szonych, gorale kieruja sie zasadg ,im wigcej, tym lepiej”. Do zabaw zwykle
dotaczaja blizsi i dalsi sasiedzi, jak i przejezdni. Tradycyjne stroje weselne
pozwalaja na wieksza dowolno$¢ i personalizacje w przypadku kobiet -
przyszte zony miaty szanse wybrac typ i aranzacje wzorow kwiatowych,
ktore zdobia spodnice i gorset, a od potowy dwudziestego wieku takze
wzbogaci¢ je o cekiny, ktore zago$city takze wérod niektorych zdobien
krakowskich strojow ludowych. Kobiecy stroj pozwala na wieksza dowol-
noéé, podezas gdy meski stroj slubny niczym nie rézni sie od tradycyjnego
stroju ludowego, dopiero po Slubie mezczyzni rezygnuja z ozdobnych pior
przy kapeluszu. Pan i panna mtoda oboje na slub przywdziewaja kierpce.
Uroczystosci $lubne rozpoczynaja sie w domu panny mtodej, do ktoérego
wysytany jest konny zaprzag wiozacy druhny majace pomoc w przygoto-
waniach pana mtodego, a nastepnie, po pierwszym btogostawienstwie,

przewiez¢ go do domu wybranki serca, gdzie ma miejsce dalsza czes$¢
uroczysto$ci. Bez watpienia, w obrzadku za$lubin kazdy z rodzinnych
domow odgrywa wazng funkcjonalng role odpowiadajaca centralnej roli
rodziny w zyciu gorali. Ceremonialne docieranie do ko$ciota osobno
odzwierciedla potaczenie dwoch osobnych rodzin w nowa, podobnie jak
powitanie nowozencow chlebem i mlekiem przez ich obie matki.

Przed rodzicami panstwo mtodzi wygtaszaja podziekowania ,tojce, matko,
dziynkujemy za to, co$cie nos wychowali. Pobtogostawcie nom , cobymy se
zyli godnie i scynsliwie razem ze sobom”. Ta sama symbolika widoczna jest
w obrzadku zmiany koszulki w obecnoéci panny mtodej, przed udaniem sie
do kos$ciota. Podczas opuszczania bram kosciota, mtodzi musza

,wykupi¢ sie” - dorostym serwujgc wodke, a dzieciom rozdajac ciasta

i stodycze - motyw wkraczania na nowg droge zycia i opuszczania domu
rodzinnego jest akcentowany roznorako i po wielokro¢ w trakcie Slubu
iwesela.

EOTWIYRO] SIE BRAMO, EJ JEDLINOWO BRAMO,
JAK SIE NIE EOTWORZYS,
EJ BEDZIES PORUBANO.
PRZED DOMEM PYTACE SPIEWA]JA:
EOTWIYROJCIES WROTA,
STONCIE POD EOKNAMI,
BO JUZ MEODZI PANSTWO
PRZYJECHALI S NAMI.
MEODZI SE W KOSCIELE PRZY NOS SLUBOWALI,
7E PRZEZ ZYCIE BEDOM RAZEM WYNDROWALI.

Kulminacyjnym momentem wesela sg cepowiny, ktore nalezg do obrzedow
staropolskich, ktore zachowaty sie w szczegolnosci na potudniu Polski.
Cepowiny, podobnie jak zmiana koszuli przez pana mtodego, symbolizuja
zmiane stanu cywilnego — matzonka zastepuje wianek chusta (kazmier-
kula). W trakcie cepowin goscie sktadaja panstwu mtodym zyczenia,
najczesciej w formie $piewanej, co stanowi wstep do wielodniowych tancow
i zabawy. Zadaniem rodziny panny mtodej i druhen jest przy pomocy
Spiewu opowiedzie¢ o czekajacych na nig matzenskich trudach i stuzy¢
dobra rada. Pierwszy taniec panstwa mtodych ma miejsce po cepowinach,
pod koniec wieczoru, nastepnie, po krotkiej przerwie od tanca i Spiewu,
majacej na celu da¢ chwile wytchnienia muzykom, zabawy taneczne
ruszaja od nowa i trwajg az do bialego rana, przeplatane poczestunkami.

Tradycyjne tance goralskie to przede wszystkim tance meskie, demonstru-
jace site i zwinno$¢, co rowniez przektada sie na duza dynamike tancow
weselnych. Oprocz wachlarza tradycji weselnych, rowniez obrzedy zwia-
zane z innymi $wietami w mniej lub bardziej dostowny sposob nawiazuja
do zamazpojscia. Na Wigilie Bozego Narodzenia wiele obrzedow i wrozb
odbywa sie przy wspotudziale zwierzat - liczba chrumknie¢ $wini moze
ujawnic liczbe lat dzielacych dziewczyne od matzenstwa, a szczekanie psa
kierunek, z ktorego nadejdzie przyszty wybranek. Z kolei dla gospodarzy
byta to okazja do wywrozenia jakoSci przysztorocznych plonow.

Pomimo wielu Bozonarodzeniowych zabobonow zwigzanych z zamaz-
pojsciem, $wieta te obchodzone byty jedynie w gronie bliskiej rodziny,
poniewaz zgodnie z goralskimi przesadami odwiedziny obcych w Wigilie
mogty przynies¢ do domu czary, a tym samym zaburzy¢ rownowage domo-
wego ogniska.



Fragment obrzedow weselnych na Podhalu, fotografia wykonana przez Tadeusza Malickiego
zrodto: ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

Mtodzi gorale w tradycyjnych strojach, fotog;aﬁa autorstwa Tadeusza Malickiego
zrodto: ze zbiorow Muzeum Tatrzaniskiego im. Dra Tytusa Chatubinskiegow Zakopanem




SPIS
WYRAZEN I WYRAZOW UZYWANYCH NA PODHALU
JAKO UZUPELNIENIE POPRZEDNICH ZBIOROW,

PRZEZ

BRONISEAWA DEMBOWSKIEGO

Baba, staroswieckie piece goralskie zatykaty sie zaktadaniem
w komin na kiju osadzonej zatyczki, zrobionej ze szmat i pakut,
tz. baby.

Babiarka, akuszerka (u Wrzesniowskiego) ,babica, baba”).
Babie usy, pewien gatunek jadalnych, duzych grzybow

Babrac, krasc na szatasie, takze robic szkode w chatupie,
czarowac mleko, a czasem, klaga¢ mleko.

Bajak, bajarz, gawedziarz.

Bakwan, najzylber.

Bartlomiejski (miesiac), Wrzesien (u Wrzesniowskiego:
Sierpien).

Bausy, faworyty, (Wrzesniowski ,bajusy”).

Backi, dwie metalowe obraczki z tytu lufy od strzelby, stuzace
do zaktadania stempla.

Belica, Artemisia vulgaris (Rostafinski).
Benedyk, roslina, Geum urbanum (L.).

Bez: ,mowic bez zeby”, mowic niechetnie, albo tez czasem,
mowic jezykiem poprawnym, ksigzkowym ,nie po goralsku” ale
,po pansku”.



Bezpiecny, spokojny, bez troski, bez trwogi, np. ,Coze$ taki
bezpiecny, ztodziejow petno, a chatupys nie zawar?”

Boze drzéwko, chtopskie, czarne albo zielone, Artemisia
abrotanum.

Boze drzéwko, babskie, czyli biate, Artemisia pontica
(Rostafinski).

Biéda, menstruacyja.

Biega, przy recznej sieczkarni (rzezacka, albo rzezacna
skrzynia), kawatek krzywego drewna, ktore poruszane noga
wprawia w ruch sieczkarnie.

Bieganiec, piec biegany, staroSwiecki duzy piec goralski,
podstawe ma ubitg z itu, wyzsza czes¢ murowana, kanat dla dymu
nie przeprowadzony w prostej linii, ale ztamany dwa razy.

Biéle, gatunek grzybow, Agaricus piperatus.
Bolak, wrzodzianka, wrzod.

Bont, bonty. Zerdki w budynku wiazace krokwie pod grzebie-
niem, tj. u wierzchotka.

Bosak, woz nieokuty, staroSwiecki.

Bronistaw Dembowski, Spis wyrazow i wyrazen uzywanych na Podhalu jako uzupetnienie poprzednich zbiorow
przez Bronistawa Dembowskiego, fragment, Krakow 1889, s. 1-2
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EUGENIUSZ WANIEK
1906-2009

"Baca na tle Harendy", 1930

olej/sklejka, 79 x 59 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'E.Waniek 930’

opisany otowkiem na odwrociu: 'Baca na tle HARENDY'
autentyczno$¢ potwierdzona przez artyste

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 -1 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow
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STANISLAW DACZYNSKI
1856-1929

"Zakopianka", 1921

olej/tektura, 35,5 x 38 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'St. Daczynski | Zakopane 1921'
opisany na odwrociu: ‘St. Daczynski | "Zakopianka" cena 25.000-'

estymacja:
1500 - 2 400 PLN
350 - 600 EUR
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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
1865-1944

Portret gérala, po 1909

akwarela/papier, 36 x 31,7 cm
sygnowany l.d.: 'Augustynowicz'

estymacja:
5500-7 000 PLN
1200 -1600 EUR
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STANISLAW GORSKI
1887-1955

Portret goralki

pastel/papier, 25 x 17 cm
sygnowany p.d.: 'St. Gorski'

estymacja:
1800 -2 600 PLN
400 - 600 EUR
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STANISLAW LENTZ
1861-1920

Portret Kazimierza Przerwy-Tetmajera

olej/tektura, 49,5 x 34 cm

sygnowany p.g.: 'Lentz’

na odwrociu nalepka z opisem i datg przyjecia z Salonu Dziet Sztuki Kazimierza
Wojciechowskiego oraz nalepka z biogramem artysty

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR

.Nie ma takze moje Podhale nic wspolnego z cata, bez wyjatku, lite-
raturg goralska, ktora wydata dotad tak Swietne i znakomite dzieta,
jak Witkiewicza i Orkana. Witkiewicz patrzy na goralszczyzne jak
oczarowany przybysz, Orkan jak mitujacy syn. Na Podhale nie przy-
bytem - urodzitem sie na nim; z gorali nie pochodze.

Moje stanowisko jest inne”.

Kazimierz Przerwa- Tetmajer, Przedmowa do ,Na Skalnym Podhalu”, 5 pazdziernika 1913

Kazimierz Przerwa-Tetmajer byl pisarzem i poetg oraz inicjatorem
Komitetu Ochrony Podhala. Zwiazany ze szkota krakowska, na state
osiadl w Warszawie, jednak mieszkat takze okresowo w Zakopanem.
Byto to miejsce, ktore zainspirowato duza czesc jego dorobku artystycz-
nego, przeszedt bowiem do pamieci jako jeden z najwigkszych piewcow
piekna polskich Tatr.

Powydaniu zbioru gawed ludowych ,Na Skalnym Podhalu”, stylizowanych
na gware podhalanskg oraz powiesci ,Legenda Tatr”, Przerwa-Temajer
przyczynit sie do zainicjowania nowej fali zainteresowania tematyka
goralska, po pierwszej fali fascynacji jeszcze w XIX wieku. Muzyke do jego
utworéw komponowali Marian Kartowicz i Karol Szymanowski.

Jego powies¢ ,Koniec epopei” osadzona w czasach napoleonskich miata
rywalizowaé z ,Popiotami” Zeromskiego, rowniez zwiazanego przez jakis
czas z Zakopanem.
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SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Widok na Kozi Wierch, 1908

olej/ptotno, 12,5 x 20 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'S Jaxa | 1908'

estymacja:
4000 - 5500 PLN
1000-1250 EUR
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HENRYK BARANOWSKI
1932-2005

Widok na Giewont

olej/tektura, 33 x 48 cm
sygnowany p.d.: 'H. Baranowski'

estymacja:
4000 - 5500 PLN
1000 - 1250 EUR
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ZEFIRYN CWIKLINSKI
1871-1930

Sad, lata 20. XX w.

olej/tektura, 14 x 18,5 cm
sygnowany p.d. 'Z. CWIKLINSKI'
na odwrociu piecze¢ wywozowa z adnotacja z 1971 roku oraz dedykacja z 1932 roku

estymacja:
1800 - 3 500 PLN
450 - 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna
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MARCIN SAMLICKI
1878-1945

Motyw z Bochni (Nepomuk z Brzeznickiej), 1935

olej/ptotno, 58 x 74 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Samlicki. | 1935.'

na kros$nie malarskim papierowa nalepka z opisem obrazu i potwierdzeniem
autentycznos$ci przez malarza Franciszka Mollo z 16.X1.1955 roku

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1600 -2 100 EUR

POCHODZENIE:

spusécizna po artyScie, Bochnia

wtasnosc ks. prof. Alojzego Skibniewskiego, dar spadkobiercow
kolekcja prywatna, Ostroda
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MICHAL MAKSYMILIAN REKUCKI
1884-1971

Zima, lata 30. XX w.

olej/ptotno, 66,5 x 78,5 cm
sygnowany l.d.: 'M. REKUCKIL.'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka domu aukcyjnego Polswiss Art

estymacja:
5000-7000PLN
1100 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, marzec 2016

LITERATURA:

Michael Rekucki and his paintings, oprac. M. Rafacz, Nowy Jork 1953, s. 48
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FRANCISZEK JAZWIECKI
1900-1946

"Most na Harendzie"

olej/sklejka, 64 x 79 cm
sygnowany l.d.: 'Jazwiecki'
opisany na odwrociu l.d.: 'Most na Harendzie', na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
5000-7000PLN
1100 - 1 600 EUR
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STANISLEAW BORYSOWSKI
1901-1988

Pejzaz zimowy z Podhala

olej/ptotno, 68 x 98,5 cm
sygnowany p.d.: 'Borysowski'

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5000 - 6 800 EUR

Tworczo$¢ Stanistawa Borysowskiego dojrzewata w orbicie sceny arty-
stycznej Krakowa lat 20. 1 30. XX wieku. Malarz studiowat w tamtejszej
Akademii Sztuk Pieknych w latach 1926-31, bedac uczniem Wtadystawa
Jarockiego, Ignacego Pienkowskiego i Stanistawa Kamockiego. W latach
1933-34, pod auspicjami Jozefa Pankiewicza, szkolit sie w paryskim
oddziale krakowskiej Akademii. W 1932 roku realizowat stypendium
Funduszu Kultury Narodowej we Wtoszech. Od okresu I wojny Swiatowej
Stanistaw Borysowski zwiazany byt z najwazniejszymi osrodkami artystycz-
nymiw kraju, zarowno pod wzgledem praktycznym jak i akademickim - od
1946 byt profesorem i kierownikiem Zaktadu Malarstwa na Wydziale Sztuk
Pieknych UMK w Toruniu, aw latach 1954-72 réwnolegle uczyt w Gdansku,
gdzie funkcje dziekana Wydziatu Malarstwa.

Malarstwo Borysowskiego, w swych poczatkach naznaczone wptywem
szkoty Pankiewicza, podlegato w ciggu lat przemianom stylistycznym,

z ktorych najistotniejsza nastapita okoto 1956. Artysta odszedt od figuracji,
zaczat tworzy¢ kompozycje abstrakeyjne, w ktore jednak czesto wtaczat
sugestie przedmiotowe. Obrazy budowane byly zwyraznie zdefiniowa-
nych, ptaskich pol, zroznicowanych kolorystycznie, walorowo i fakturowo,
wchodzacych nawzajem w dynamiczne konfiguracje, co sprawia, ze prace
sg petne ruchu, napie¢, czasem dekoracyjne.

Prezentowanaw katalogu praca to dowod na to, ze malarstwo
Borysowskiego odpowiadato najwazniejszemu nurtowi polskiej sztuki
dwudziestolecia miedzywojennego: koloryzmowi silnie inspirowanemu
dokonaniami francuskiego postimpresjonizmu. Artysta zrealizowat
podhalanski pejzaz, w ktorym barwa stanowi gtowny $rodek
konstruowania przedstawienia.






344

JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Pejzaz abstrakcyjny, 1960

olej/ptotno, 78 x 64 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI | 1960'

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
63 000 - 80 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

,Gory nieprawdopodobne, nielogiczne geologicznie, budowane
sg przy uzyciu prostych bryt, przy minimalnej gtebi obrazu, ktéra
nastepnie zredukowana zostaje do jednej ptaszczyzny.

Nasuwa sie skojarzenie z gorami ikonowymi, ledwo zasugero-
wanymi, zasygnalizowanymi jako tta dla wazniejszego gtéwnego
tematu ikony. Najlepiej chyba jednak okreslajg te obrazy same
tytuty. Jest to rzeczywiScie synteza pejzazu gorskiego, skrajne
uproszczenie formy - ksztattu, przestrzeni i barwy. Duze plamy
umownych kolorow (o bogatej gamie - zieleni, od cynkowej, chro-
mowej do zieleni Veronesa; btekitu, od Rembrandta do ultramary-
ny; brazow, od umbry, przez ziemie sjenenska do rozu indyjskie-
go; urozmaiconej akcentami oranzu, cynobru i zoétci chromowej)
wyznaczone sg prostymi, przewaznie horyzontalnymi i wertykal-
nymi liniami okreslajacymi zarazem konstrukcje i architektonike
dzieta (...)".

Katarzyna Chrudzimska, Widzenie rzeczywisto$ci w pejzazach Jerzego Nowosielskiego,
»Polska Sztuka Ludowa - Konteksty” 1996, t. 50, z. 3-4, s. 20






W ,Pejzazu abstrakcyjnym” formy pejzazowe ulegaja przeobrazeniu. Dolna, geometryczna
czes¢ kompozycji utrzymanaw czerwieniach, przechodzi w coraz bardziej organiczne formy
w tonacji kolorow ziemi. W gornej partii na osi uwage przykuwa niebieski owal: jezioro
ukazane z pespektywy lotu ptaka. Ten centralny element stanowi staty punkt kompozycji
pejzazowych Nowosielskiego. Obraz stanowi zatem przyktad fuzji roznych, rozwijanych przez
artyste watkow. Widz w prezentowanym obrazie, tak, jak i w innych pracach artysty, wyczuwa
nastroj spokoju, mistyki i tajemnicy.

Obraz, ze wzgledu na cechy stylowe, mozna zakwalifikowac do grupy pejzazy syntetycznych,
ktore Nowosielski tworzyt w latach 40., 50. i 60. XX w., znajdujacych sie na pograniczu sztuki
przedstawiajacej i abstrakcyjnej. Do najstynniejszych prac z tego okresu nalezg dwie kompo-
zycje z 1947: ,Bitwa o Addis Abebe” i ,Zima w Rosji”. Do lat 70. XX w. klasycznie pojmowany
pejzaz zajmowat w malarstwie Jerzego Nowosielskiego pozycje marginalna.

DUCHOWOSC

Artysta o podejmowanych przez siebie tematach i zainteresowaniu duchowoscia, wyrazong
nie tylkow obrzadku greckim, ale takze w religii Mojzszowej, pisat tak: ,Jestem autorem
wielu martwych natur, pejzazy. [ to pejzazy miejskich z kamienicami, widokiem sklepow,

z tramwajem, samochodami. Powotatbym sie tu na doSwiadczenie chasydyzmu. Ten kierunek
mistyczny, kierunek ludowego zastosowania kabaty uczy wielkiej mitosci do przedmiotow,

z ktorymi wspotzyjemy, ktore nam stuza, ktore nam przynosza radosc. (...) Uwazam, ze
wszystkie przedmioty w jakim$ sensie naleza do tej rzeczywistosci, ktora bedzie rzeczywisto-
$cig nowej ziemi, nowego nieba. To znaczy razem z namiw jaki$ sposob zmartwychwstang
iwejda juz w innym wymiarze, w innych uktadach, w innych uwarunkowaniach do tej nowej
Jerozolimy” (Zbigniew Podgorzec, Wokot ikony. Rozmowy z Jerzym Nowosielskim,

Warszawa 1985).

Duchowa recepcja $wiata rzeczywistego, przepetnia kazdy z uprawianych przez artyste,
gatunkow. Nowosielski, mimo, ze pozostawit wiele analiz zwigzanych z szeroko pojeta tradycja
obrazowania, w tym ikonopisarstwa, o swoich pejzazach ,nie-miejskich” napisat niewiele.
Topos ,nowosielskiego” pejzazu opracowata Katarzyna Chrudzimska. Badaczka zwrdcita
uwage na specyficzny stosunek artysty do ukazywania przestrzeni. Podobnie jak w malarstwie
ikonowym iw sztuce spod znaku kubizmu, Nowosielski przedstawia poszczegolne elementy
krajobrazu z wielu roznych perspektyw: ,ziemia jest widziana z lotu ptaka (stad wysoki
horyzont i sposob przedstawiania drog), natomiast architektura malowana jest tak, jakby
obserwator stat na wprost fasady kazdego budynku. (...) Wynikajaca z tego zabiegu defor-
macja stuzy¢ ma oczywiScie wyrazeniu subiektywnej postawy malarza wobec rzeczywistosci”
(Katarzyna Chrudzimska, Widzenie rzeczywisto$ci w pejzazach Jerzego Nowosielskiego,
,Polska Sztuka Ludowa - Konteksty” 1996, t. 50, z. 3-4, s. 18).

GORY U NOWOSIELSKIEGO

,Gory nieprawdopodobne, nielogiczne geologicznie, budowane sg przy uzyciu prostych bryt,
przy minimalnej gtebi obrazu, ktora nastepnie zredukowana zostaje do jednej ptaszczyzny.
Nasuwa sie skojarzenie z gorami ikonowymi, ledwo zasugerowanymi, zasygnalizowanymi jako
tta dla wazniejszego gtownego tematu ikony. Najlepiej chyba jednak okreslaja te obrazy same
tytuty. Jest to rzeczywiscie synteza pejzazu gorskiego, skrajne uproszczenie formy - ksztattu,
przestrzeni i barwy. Duze plamy umownych koloréw (o bogatej gamie - zieleni, od cynkowej,
chromowej do zieleni Veroneza; btekitu, od Rembrandta do ultramaryny; brazow, od umbry,
przez ziemie sjenenska do rozu indyjskiego; urozmaiconej akcentami oranzu, cynobru i zotci
chromowej) wyznaczone sg prostymi, przewaznie horyzontalnymi i wertykalnymi liniami okre-
Slajacymi zarazem konstrukcje i architektonike dzieta (...)” (Katarzyna Chrudzimska, Widzenie
rzeczywistosci w pejzazach Jerzego Nowosielskiego, ,Polska Sztuka Ludowa - Konteksty”
1996, t. 50, z. 3-4, s. 20).

ZAKOPANE

,Rodzina malarza ze strony ojca pochodzita z Odrechowej koto Sanoka - Nowosielski chetnie
odwiedzat tamte tereny, w poszukiwaniu $ladéw przodkow ogladat zniszczone cerkwie, Sledzit
tropy unicestwionej kultury temkowskiej. Przez lata wszystkie wakacje spedzat na szlakach
Matopolski i Podkarpacia: z przyjaciotmi jezdzit na Podhale, ze studentami na plenery

do domu ASP na Harendzie” (Krystyna Czerni, Nowosielski w Matopolsce. Sztuka sakralna,
Krakow 2015, s. 15).



Jerzy.Nowosielski, fot. Czestaw €zaplinski / FOTONOVA
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Bez tytutu, 1948
olej/sklejka, 106 x 70 cm

estymacja:
60 000 -80 000 PLN
13 600 - 18 100 EUR

WYSTAWIANY:

Kazimierz Mikulski. Wezesne prace, Desa Dzieta Sztuki i Antyki, Patac Kmitow, Krakow,

kwiecien-maj 2016

LITERATURA:

Kazimierz Mikulski. Wczesne prace, katalog wystawy, Desa Dzieta Sztuki i Antyki, Krakow,

2016. s. 25 (il.)

Obok grafiki i prac na papierze gtéwna domeng wypowiedzi artystycznej
Kazimierza Mikulskiego byto malarstwo sztalugowe, tworzone w gtownie
w oleju. Od okoto potowy lat 50. do konca lat 60. wypracowat swoj wtasny
styl i tematyke — malarstwa figuracji, lecz o konotacji surrealistyczne;j.

Do statych w nim motywow nalezaty mtode, wielkookie kobiety, nierzadko
nagie, nadto koty, motyle, drzewa, umieszczane w niejasnej przestrzeni
wnetrz lub ,krajobrazow wyobrazni”, co przywodzi na mysl obrazy
belgijskiego surrealisty Paula Delvaux. Malowane byly one w sposob
uproszczony, z czytelnym konturem i ptaska plama barwna, dajac wrazenie
onirycznego odrealnienia. Ich niewgtpliwy erotyzm przetamany jest
liryzmem i melancholia. Tej stylistyce artysta pozostat wierny do Smierci,
z czasem ulegajac tatwosci tworzenia, co przyniosto konwencjonalizacje
dziet, skadinad bardzo popularnych u odbiorcow.

Mniej znana jest wezesna tworczo$é malarska Mikulskiego. Obok nielicz-
nych dziet z okresu wojny, zdradzajacych zainteresowanie nowoczesna
syntezg formy, w okresie od okoto 1945 do poczatku lat 50. powstaty
kompozycje okreslane jako abstrakcja liryczna, aluzyjna czy metaforyczna.

Wyraznie wyrasta ona z doswiadczen przedwojennego francuskiego surre-
alizmu, zwtaszcza Hiszpana - Joana Mird. Podobnie jak u innych cztonkow
Grupy Mtodych Plastykow, zwtaszcza u Marii Jaremy i Jonasza Sterna,
kompozycje Mikulskiego z tego okresu sg oszczedne w motywy.

Te, ukazane najczesciej na jednolitym tle, drobne, jakby druciane, balan-
sujg na granicy przedmiotowosci i abstrakcji, prowokujac do réznych
odczytan i skojarzen (elementy skrajnie zredukowanego pejzazu?

Swiat mikrobow widziany pod mikroskopem?). Kolorystyka jest uboga
iraczej ciemna.

Do takich wlasnie prac, niezwykle rzadkich na rynku sztuki, nalezy
prezentowany obraz ,Bez tytutu”; analogiczny, takze w dacie powstania,
na przyktad do obrazu w kolekcji Starak Foundation.

Nalezy dodac¢, ze Mikulski wziat udziat w pierwszej oficjalnej wystawie
Grupy Mtodych Plastykow, zorganizowanej w Zakopanem w 1945 roku.
Uwaza sie ten udzial za artystyczny debiut malarza. Jego indywidualna
wystawa miata miejsce w tym miescie w 1963 w galerii Biura

Wystaw Artystycznych.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Egzercyrka", 1962

olej/ptotno, 92 x 74 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:

'T. BRZOZOWSKI. "EGZERCYRKA." 1962 | 92 X 74’
na odwrociu ptotna wskazowka montazowa i opis:
'T.Brzozowski | 62

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
90 000 - 136 000 EUR

POCHODZENIE:

wiasno$c Aleksandry Krzymyk-Brzozowskiej, Paryz
kolekcja Christine Fouet, Limoux

kolekcja Aleksandra Henisza, Paryz

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Salon Jesienny, BWA Poznan 4.11.1962-?

50 lat plastyki zakopianskiej, BWA Zakopane, czerwiec-lipiec 1963

Mouvement PHASES - ,Vue imprenables”, Galerie du Ranelagh, Paryz, 19.06-30.07.1963

,Tadeusz Brzozowski — Malarstwo - Rysunek”, Klub MPiK, Torun, 3.11.1963-?

,Malarstwo i Rysunki Tadeusza Brzozowskiego”, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan, grudzien 1963
.Spotkanie z Tadeuszem Brzozowskim i jego obrazami”, SPAM, Warszawa, 16.03.1964

.Mouvement PHASES”, Galerie de I'Universite, 14.04-2.05.1964

LPHASES", Musee de'lxelles, Bruksela, 17.10-15.11.1964

LITERATURA:

Salon Jesienny, ,Gtos Wielkopolski”, nr 260, 1962

Salon Jesienny, katalog wystawy, red. Zdzistaw Kepinski, Poznan 1962 (reprodukcja)

50 lat plastyki zakopianskiej, katalog wystawy, red. Wanda Gentil-Tittenhauer, Zakopane 1963 (reprodukcja)

Oglada¢ bedziemy znakomite prace Tadeusza Brzozowskiego, ,Gazeta Torunska”, 27.10.1963

Wystawa malarstwa Tadeusza Brzozowskiego w Klubie MPiK w Toruniu, ,Gazeta Torunska”, 4.11.1963

Jacek Juszczyk, Roznice tonow, ,Gazeta Poznanska”, 7.12.1963

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, red. Anna Zakiewicz, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997,
s. 229, poz. 132






Powojenne prace Tadeusza Brzozowskiego pozostawaty

w obrebie figuracji, jednak uproszczonej i zwyraznie nasi-
lajaca sie z roku na rok tendencja do lirycznej deformacji

i groteski. Olejne obrazy takie jak ,,Kuchenka”, ,,Prorok”

czy ,Kostki”, z jednej strony ukazujac banalna codziennose,

z drugiej - coraz silniej metaforyczne, staly w opozycji do
zadekretowanej poetyki socrealizmu. Juz wtedy zaznaczyla sie
u Brzozowskiego wielka wrazliwo$¢ na niuanse kolorystyczne.

Po ,,odwilzy” metaforycznos$c¢ obrazowania u Brzozowskiego,
inspirowana modnym, ,importowanym” do Polski przez
Kantora, informelem, zblizyla malarza do abstrakgji.
Wypracowat on wtedy swaj klasyczny styl operujacy dzwiecz-
noscig barwy zestawionego z postrzepiona kreska okres$la-
jaca metaforyczne ksztalty; kontrastem gladkich ptaszczyzn

z impastowymi zgrubieniami linii. Bogactwo kolorow,

faktur i motywow nadawato dzielom duzy tadunek ekspresji.
Wieloznacznos¢ interpretacji tych obrazow podkreslaly tytuty,
czesto wyszukane wérod archaicznej polszczyzny.

Brzozowski w krakowskim $rodowisku odznaczat sie
specyficzna ironia. ,Egzercyrka”, ,tapiduch”, ,Pludry”,
w»Fraucymer”, ,Fatlitki” - zartobliwy charakter archaizujacych
tytuldéw jego kompozycji w obrazuje stosunek Brzozowskiego
do sztuki. Specyficzny jezyk, niezrozumiale dla laika zwroty,
byly charakterystyczne dla zaboru austriackiego, gdzie stowa
niemieckie taczono zwyrazeniami w jezyku narodowym.
Szczegolnie uwidocznialo sig¢ to w mowie koszarowej - jezy-
kiem uzywanym w armii byl niemiecki. Zwymowa tego jezyka
bylo roznie, dlatego czesto stowa niemieckie byty spolsz-
czane i tworzono nowe wyrazenia. I tak niemiecki termin
~exerzieren” oznaczajacy ¢wiczenia wojskowe, musztre

stal sie ,,egzercyrka”.

U progu lat 60., okresu, z ktorego pochodzi prezentowana
praca, nastapit rozwoj miedzynarodowej kariery Tadeusza
Brzozowskiego. W 1960 zostal nominowany do dwoch presti-
zowych nagrod - Guggenheima i Hallmark. Cho¢ zadnej z nich
nie otrzymal, przed artysta otworzyly sie nowe perspektywy.
Brzozowski dystansowat sie jednak od zametu, pozostat

w Zakopanem, odrzucajac propozycje przeprowadzki do
Paryza. Jego stosunek do zachodnich $rodowisk artystycznych
przelomu lat 50. i 60. byt ambiwalentny. Z jednej strony byt
$wiadom rangi i dynamiki paryskiego i nowojorskiego zycia
artystycznego. Z drugiej, mimo nadarzajacej si¢ mozliwos$ci

emigracji, nie czynil zadnych po temu staran.

W 1961 rownolegle z przygotowaniami do przelomowej

dla polskiego Ssrodowiska artystycznego zbiorowej wystawy
,»15 Polish Painters” w nowojorskim MoMA, Brzozowski
nawiazal dzieki tamtejszemu kuratorowi Peterowi Selzowi
kontakt z chicagowska Gres Gallery i K. Kashmir Gallery.
Poniewaz malowatl stosunkowo niewiele, nie zdecydowat sie
na podpisanie kontraktu z zadna z amerykanskich galerii
wymagajacych statych dostaw obrazéw. W tym samym
czasie Brzozowski przygotowywat obrazy na XXI Biennale
w Wenecji, na ktorym w 1962 miat reprezentowac Polske
razem z Alina Szapocznikow, Stanistawem Horno-Poptawskim
i Eugeniuszem Eibischem.

W ostatniej dekadzie tworczosci Brzozowski powrdcit do
form spokojniejszych i figuracji, nadal jednak indywidualnie
interpretowane;j.

Ten jeden z najwazniejszych malarzy polskich powojnia
urodzil sie we Lwowie. Studia artystyczne rozpoczatw 1936

w krakowskiej ASP. W czasie niemieckiej okupacji kontynu-
owal je w Kunstgewerbeschule w latach 1940-42, by powrdcic¢
naASPw 1945. Zakonczyl tam studia rok pozniej. Sam wkrotce
zostal pedagogiem: najpierw na Politechnice Krakowskiej
(1945-54), nastepnie poznanskiej Panstwowej Wyzszej Szkole
Plastycznej (1962-79), a wreszcie na macierzystej Alma Mater
w Krakowie (1979-81). W czasie wojny zwiazal sie z awangar-
dowym podziemnym Teatrem Cricot Tadeusza Kantora, gdzie
wystepowal jako aktor, m.in. w inscenizacjach ,,Balladyny”

i ,Powrotu Odysa”. Po wojnie nadal wspotpracowat przy
kolejnych awangardowych realizacjach teatralnych Kantora.
Z nim tez wspottworzyt w Krakowie Grupe Miodych Plastykow.
W 1955, na fali postalinowskiej odwilzy, wziat udziat
wwystawie ,Dziewieciu” (obok Kantora, m.in. Maria Jarema,
Erna Rosenstein, Jerzy Nowosielski i Jonasz Stern). Dwa lata
pOzniej stat sie cztonkiem Grupy Krakowskiej skupiajacej to
samo $rodowisko. Nalezat tez do miedzynarodowej grupy
artystycznej Phases, laczacej tworcow zainteresowanych
surrealizmem i abstrakcja niegeometryczna. Miara znaczenia
Brzozowskiego dla powojennej sztuki polskiej jest fakt, ze jego
prace reprezentowaly Polske na stynnym Biennale w Wenecji
(1962), i niemal rowniez tak samo prestizowym Biennale

w Sao Paulo - tu dwukrotnie (1959, 1975).



Tadeusz Brzozowski, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Gazeta
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Sietniak steka", 1984

akwarela, tusz/papier, 50 x 40 cm
sygnowany i datowany $r.d.: T.B.84.", opisany p.g.: "sietniak steka"

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3200-4 600 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierca artysty

Brzozowski oprocz malarstwa sztalugowego i monumentalnego uprawiat
takze rysunek, traktujac go jako autonomiczng dziedzing swej wypo-
wiedzi artystycznej. Lata 80. XX w. przyniosty rysunki o na pot-abstrak-
cyjnej, na pot-figuratywnej stylistyce, przypominajacej juz to wezesne
abstrakcje Wassily’ego Kandinsky’ego, juz to oleje i rysunki ,formistyczne”
Witkacego. W pracach tych koronkowa linia spotyka si¢ z nieduzymi
plamami koloru, przy zachowaniu aktywnego oddziatywania niezamalowa-
nego tta. Te metaforyczne kompozycje maja niewatpliwie wymowe grote-
skowa; podszyte sg ironicznym i inteligentnym humorem, podkreslonym
tytutami, utworzonymi z zabawnych fraz. Te ostatnie jeszcze silniej zbliZaja
rysunki Brzozowskiego, w tym takie jak ,sietniak steka”, do dziet naczel-

nego skandalisty Zakopanego z okresu miedzywojennego - Stanistawa
Ignacego Witkiewicza.

Tadeusz Brzozowski, procz olejnych obrazow sztalugowych, projektowat tez
tkaniny i scenografie teatralng. Wraz z zong - Barbarg Gawdzik-
-Brzozowska, zaprojektowat i wykonat w stylistyce uproszczonej figuracji
polichromie we wnetrzach koSciotow w Imielnie i Mogilanach.

Oboje mieszkali juz wtedy w Zakopanem, gdzie osiedli w 1954. Ich dom
stat sie swoistym centrum lokalnego Zycia towarzysko-artystycznego.
Brzozowski udzielat sie tez w Zakopanem jako pedagog - w tamtejszym
liceum plastycznym, w latach 1954-69.
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BARBARA GAWDZIK-BRZOZOWSKA
1927-2010

"Elena", 2002

tusz/papier, 60 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: "Elena" 02 B. Gawdzik'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "ELENA" 02 | BARBARA GAWDZIK'

estymacja:
2400 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

0d okoto roku 1965 artystka zaczeta odchodzi¢ od projektowania uzyt-
kowego na rzecz ,czystego” rysunku, ktory byt jej najwczesniejszym
powotaniem. ,Rysowatam od dziecka - zwierzata si¢ w rozmowie z Anng
Chmielarz - Mdj ojciec, na poczatku, kiedy byt nauczycielem, przynosit do
domu $wiadectwa, z jednej strony zadrukowane, wycofane, i ja miatam tego
cate pliki, wobec tego rysowatam po wariacku od rana do nocy. I najpierw
to byly ,gtowoce” - czyli glowa odrysowana od duzego pudta kremu Nivea
- a potem taki maty cztowieczek”. Rysowata zwierzeta — te prawdziwe i te
tylko zyjace w wyobrazni. Szczegolnie charakterystyczne dla jej tworczosci
staty sie jednak portrety kobiet. ,Dziewczynka oczywiscie musiata by¢

- dodawata w tej samej rozmowie - zawsze interesowata mnie piekielna
baba. Baby sa fascynujace zdecydowanie. Uwazam, ze nie ma nic pigekniej-
szego jak mate dziewczynki i straszniejszego nad stare

baby —-wiem po sobie”.

Portrety te, najczesciej ujete w potpostaci, rysowane sg delikatng kreska
tuszem, niemal zanikajaca, ale zawsze precyzyjng. Drobne akcenty
barwne nie konkurujg z linia, lecz podkreslaja wybrane detale, gtownie
ubiorow. Wizerunki kobiece, uproszczone w formie, czesto stylizowane
saw ogélnym ujeciu na dawne malarstwo portretowe, w interpretacji za$
niekiedy groteskowe. Najbardziej charakterystyczne sa portrety profilowe,
wyraznie nawiazujace do wloskiego quattrocenta.

Jak charakteryzuje te wizerunki znana autorka biografii polskich artystek,
Marta Czynska, Gawlik-Brzozowska swoim: ,bohaterkom nadaje ekscen-
tryczne imiona: Kardula, Witaliana, Lozanna, Zefiryna i Januaria. Nie sg to
jakie$ tam zwyczajne kobietki. Wyniosle patrzaw dal, a jesli si¢ uSmiechaja,
to kpiarsko, ironicznie. Sa silne, wtadcze i odlegte, ale podszyte melan-
cholia. (...) Swoje bohaterki artystka stroi niczym lalki. Nawzor hiszpan-
skich infantek ubiera je w ciasno sznurowane gorsety, szerokie spodnice
rozpiete na krynolinie, kryzy i Zaboty, rekawiczki i eleganckie trzewiki,
wymyslne kapelusze, toczki, czapeczki, woalki i wstazki.

Wiotkie postacie zdaja sie byc przytloczone ciezkimi tkaninami, ale trzy-
maja sie prosto i z klasa. Uwage zwracaja tez ich wtosy, czasami utozone

w skomplikowane tapiry, irokezy i warkocze, a niekiedy swobodnie opada-
jace. Lekkie pasemka fruwaja wokot twarzy i szyi, nadajac kompozycji wyjat-
kowg ekspresje. (...) Ich tajemniczy $wiat zamieszkuja tez zwierzeta: ni to
szczur, ni ryba o imieniu Anatol, kot Polikarp, kotka Pulcheria, mrowkojad
jak pluszowa maskotka... Te zwierzeta sg jak odbicie ludzkiej duszy”.

Do tej niezwyktej, realizowanej od lat 70.-80. XX w., galerii wymarzonych
kobiet nalezy tez ,Elena”, wyjatkowo ujeta en fance. Jej subtelny erotyzm
podkresla czesciowy dezabij z barwnymi akcentami jednej rekawiczki

i ogromnego kapelusza, a tajemniczo$¢ - kot o jednym widocznym oku,
linig grzbietu podkreslajacy (i pieszczotliwie podtrzymujacy) ciezar
nagiego biustu.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 33/75", 1975

akryl/ptotno, 100 x 65,5 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI 75.'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 33/75 | 100 x 65'
oraz nalepka wlasnosciowa z kolekcji rodziny artysty

estymacja:
32000 - 45 000 PLN
7300 - 10 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artysty

Juzw pierwszych znanych pracach, zwigzanych jeszcze z figuracja
(mocno jednak uproszczong), jak np. cykl ,Ptaki” z lat 1957-58, Rajmund
Ziemski wykazat duze zainteresowanie dla koloru i faktury. Staty sie one
od poznych lat 50. gtownym problemem jego malarstwa, ktore osiagneto
granice abstrakcji. W latach 60. wykrystalizowata sie jego najbardziej
rozpoznawalna stylistyka, z raczej ciemna tonacja barwna, operujaca
kontrastem gtadkich ptaszczyzn i wtoknistych impastow, ktore przyjmuja
czesto formy jakby narosli (czesto w krytyce uzywa sie terminu ,liszaje”).
Najlepiej stylistyka ta wyrazita sie w obrazach olejnych, ale $wietne
rezultaty data takze w pracach na papierze (tusz, akwarela, gwasz). Artysta
konsekwentnie dzieta te tytutowat ,Pejzazami”, uzupelniajac o date

i numer porzadkowy powstania kompozycji. Badacze nazwali ten rodzaj
krajobrazu ,pejzazem wewnetrznym”, tylko czeSciowo wyprowadzonym

7z postrzegania zmystowego; otwartym na subiektywne i indywidualne
skojarzenia i interpretacje.

Od poczatku lat 70. Ziemski rozjasniat palete, coraz czesciej stosujac
czyste, wrecz krzykliwe w swej intensywnosci i zgrzytliwe w zestawieniach
barwy. Motywy za$ staty si¢ mniej amorficzne, a niekiedy wrecz podpo-
rzadkowane geometryzujacym granicom wyrazistego konturu. Do takich
wtasnie prac nalezy ,Pejzaz 33/75” z katalogu aukcji. Jak w szeregu innych
dziet Ziemskiego powstatych okoto potowy lat 70., odnajdujemy tutaj dos¢
wyraziste w krajobrazowych skojarzeniach formy: jakby zapatczane pnie
drzew, naprzemiennie z masywami ni-to-domow, ni-to-skat.

Praca ma niezaprzeczalnie dekoracyjny charakter i optymistyczng
ekspresje cieptych, wrecz goracych, i nasyconych barw. W kolejnych

latach artysta odszedt od klarownosci form, ku dawniejszej amorficznosci,
pozostajac jednak przy bogatszej, intensywniejszej i cieptej. ,Pejzaz 33/75”
reprezentuje wiec krotki, lecz doniosty i owocny etap tworczych poszu-
kiwan Ziemskiego.

Artysta urodzit si¢ w Radomiu, studia artystyczne odbyt w warszawskiej
ASP w latach 1949-55 pod kierunkiem wybitnego malarza-kolorysty — Artura
Nachta-Samborskiego. Nastepnie Ziemski zwigzat sie z tg uczelnig jako
pedagog, prowadzac pracownie malarstwa, cieszaca sie duza popularno-
$cig u studentow i szczycaca wielka liczbg dyplomantow. Zadebiutowat

na stynnej wystawie w warszawskim Arsenale w 1955, zwiastujacej koniec
socrealizmu. Nieco pozniej zwigzat sie z grupa artystyczna skupiong

wokot warszawskiej Galerii Krzywe Koto, prowadzonej przez Mariana
Bogusza. Ziemski mial wiele wystaw indywidualnych oraz wziat udziat

w wielu pokazach zbiorowych -w kraju i za granica. Jego prace znajduja
si¢ najwazniejszych polskich zbiorach publicznych oraz w wielu kolekcjach
prywatnych -w kraju i poza nim. Jednym z przejawow uznania dla artysty
byto przyznanie muw 1979 roku prestizowej nagrody im. J. Cybisa.
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

Portret malarza Kazimierza Krolikowskiego

asamblaz/drewno, tworzywo sztuczne, tkanina, 33 x 25 x 29 cm
opisany u podstawy: PORTRET | K. KROLIKOWSKIEGO | WYKONANIE RZEZBY |
WLADYSEAW HASIOR'

estymacja:
38000 - 50 000 PLN
8600 - 11 400 EUR



szkoty zakopianskiej, szczegolnie uwrazliwiony
harakter misterium, bardzo szybko rozwinat swa niezwykle
jedy 'yw sztuce polskiej autentyczny odpowiednik zjawisk,
zachodniej przejawity sie w formie pop-artu”.

Gt
j Oseka, Wojciech Skrodzki, Wspéiczesna rzezba polska, Warszawa 1977, s. 32

X -"--_'- L e
ity R .
Wladysh*v Hasior przyszedt na $wiat w Nowym Sgczu. Przeprowadzit sie Kenara i jej wptywa na swoja tworczos¢: ,Moj zyciorys zwigzany
do Zakopanego w wieku dwudziestu dziewieciu lat. Na Podhale posta- ze szkotg Kenara jest fragmentem zycia wyjatkowo wartosciowym
nowit sprowadzi¢ go Antoni Kenar, jego wezesniejszy profesor z Liceum i dla mnie osobiscie udanym. Z tradycji szkoty Kenara, wydaje mi sie,
Technik Plastycznych w Zakopanem, aby objat posade nauczyciela rzezby. nie korzystam obecnie w swoich do$wiadczeniach” (program studyjny
W Zakopanem stworzy! rowniez swoja prace podyplomowa - ceramiczne ,Sam na sam z Hasiorem”, 1974 z udziatem Wtadystawa Hasiora, Hanny
stacje Meki Panskiej. Po $mierci mistrzaw 1959, Hasior staje sie jedna Kirchner i Andrzeja Osgki). Prezentowane dzieto to portret malarza
z glownych postaci w szkole i troskliwie zabiega o utrzymanie tej niezwy- Kazimierza Krolikowskiego. Tak, jak sam Hasior, byt on takze zwiazany
ktej atmosfery artystycznej, ktora wytworzyt w liceum Antoni Kenar. W tym z Podhalem. Na poczatku lat 50 nauczat w Panstwowym Liceum Technik
wiasnie czasie powstaja pierwsze asamblaze, z ktorych artysta, obok Plastycznych w Zakopanem.

pomnikow, jest najbardziej znany. Hasior tak wspominat nauke w szkole

.Kontrastem dla wody jest ogien, ziemia i powietrze. Taka klasyfikacje ustalono straszliwie dawno - wtedy,
kiedy ludzie nie umieli sie doliczyc wszystkich zywiotow, bo - o dziwo - jest ich o jeden wiecej.
Pigtym zywiotem jest ludzka zdolnos¢ fantazjowania”.

Wiadystaw Hasior, z ostatniego wywiadu artysty (https://culture.pl/pl/tworca/wladyslaw-hasior)

\

ﬁ
Kueuzoru 13e18030§ J0INE * ] BYSEIN“ “I0ISEH MBISADBIM “M XX "9 BIB[ ‘OU[BMIUDIE 9103(pZ



41+

WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

"Skaly nad Morskim Okiem" (poliptyk), 1960

tempera jajowa/ptotno, sgrafitto, 120 x 100 cm (wymiary kazdej pracy)
poliptyk ztozony z 6 prac

estymacja:
110 000 - 150 000 PLN
25000 - 34 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

WYSTAWIANY:

wystawa malarstwa Wactawa Taranczewskiego, Salon BWA - Dwor Artusa, Torun 1961



.Mitosnik koloryzmu widzi w Taranczewskim nie tylko jeden z
klejnotow wielbionego przez siebie gwiazdozbioru, ale i dowod
zdolnosci rozwojowych wymienionego nurtu naszej sztuki. Apo-
stol idei plastycznych Strzeminskiego dostrzeze geometrycznosSc,
racjonalnos$c, ptaskosc. (...) Przeciwnik nagtych przemian formy
malarskiej doceni Taranczewskiego samodzielnosc i konsekwen-
cje. Zwolennik skrajnej nowoczesnosci bedzie go chwalit jako
najnowoczesniejszego mistrza z generacji kolorystow (...)".

Janusz Bogucki, Z Taranczewskim wsrod obrazow Taranczewskiego, ,Zycie Literackie”,
nr 13, 30 marca 1958, s. 5




Dos$wiadczenia z monumentalnymi i sakralnymi pracami
wykorzystal Wactaw Taranczewski w kilku cyklach wielkoska-
lowych obrazow tworzacych wieloobrazowe poliptyki, niczym
sredniowieczne nastawy ottarzowe. W ich obrebie trzykrotnie
malarz podejmowat motyw widoku z tarasu schroniska nad
Morskim Okiem w kierunku naprzeciwlegtym.

Tematyka gorskiego pejzazu byta mu dobrze znana od czasow
plenerow w Gorcach, na ktorych bywal poczawszy od 1931.

W Tatrach podjat Taranczewski motyw, ktory fascynowat
wielu polskich malarzy, poczawszy od I pot. XIX w.: maje-

stat wysokich gor otaczajacych najstynniejsze z tatrzanskich
jezior - Morskie Oko. Moze najblizsze efektem surowosci sa
prace malarskie i graficzne Leona Wyczotkowskiego (,Mnich
nad Morskim Okiem”). Taranczewski poszed! jednak dalej,
redukujac formy do barwnych ptaszczyzn i pozrywanych linii.
Mimo tej lapidarno$ci Srodkéw wyrazu, poliptyk $wietnie
oddaje wrazenie surowosci i wrecz namacalnej szorstkosci
skal i piargow. Niewatpliwie duzy udzial w tym efekcie ma
zastosowana technika: sgraffita temperowych warstw r6zno-
barwnej farby. Znana jest ona przede wszystkim jako technika
dekorowania elewacji budynkow, gdzie polega ona na zasto-
sowaniu warstw (najczesciej dwoch) naktadanych na siebie
roznobarwnych tynkéw. W wierzchniej z nich wydrapuje sie
linie lub potlacie, odstaniajace spodnia warstwe i wydobywa-
jace tym samym efekt motywu na odmiennym kolorystycznie
tle. Technika ta znana musiata by¢ znana Taranczewskiemu

z okresu odbudowy poznanskiego Starego Miasta po zniszcze-
niach II Wojny Swiatowej. Fasady wielu zrekonstruowanych
kamieniczek, zwlaszcza w pierzejach rynku, ozdobity sgraffi-
towe dekoracje.

W poliptyku ,,Skaty - nad Morskim Okiem” Taranczewski
wykorzystat szorstko$¢ techniki sgraffita dla sugestywnego
oddania nie tylko faktury eponimicznych skat i usypisk
rumoszu, lecz takze jakby wewnetrznej struktury kamienia.
W kompozycji brak samego jeziora, jednak sposob interpre-
tacji ksztaltow nie wyklucza mozliwoSci interpretacji,

ze widzimy ,lustrzane odbicie” zboczy i piargow, w nieporu-
szonej tafli Morskiego Oka. Panoramiczne ujecie poliptyku
daje okazje do kontemplacji majestatu gorskiego pejzazu

i ewokacyjnych mozliwo$ci abstrakcyjnego malarstwa.

W poszukiwaniu wlasnej drogi tworczej Taranczewski korzy-
stat zwielu réznorodnych inspiracji. W Poznaniu jeszcze
zetknat sie z ekspresjonistyczng grafika grupy artystycznej
Bunt, nadto z kubizujacymi obrazami Zbigniewa Pronaszki

i rzezbami Augusta Zamoyskiego. W trakcie studiow

w Krakowie miatl kontakt z oryginalng tworczos$cia a zwlaszcza
teoria sztuki nowoczesnej Leona Chwistka. Juz po przenosi-
nach do Warszawy ulegl pewnemu wplywowi sztuki Tytusa
Czyzewskiego. Te awangardowe inspiracje Taranczewski
harmonijnie potaczyl z tradycjonalizmem swych krakowskich
nauczycieli, co dato w efekcie kompozycje figuratywne, lecz
uproszczone, poczatkowo malowane w ciemnej, nastepnie -
pod wplywem kolorystow - jasniejszej tonacji barwne;j.

W jego tworczosci z lat 30.-40. dostrzezono tez wptywy

Paula Cezanne’a, Georgesa Braque’a czy Henrie Matisse’a.
Olejno malowat martwe natury, akty, portrety i pejzaze.

W latach 50. zblizyt si¢ do efektow malarstwa abstrakeyj-
nego, zawezajac game barwna i upraszczajac jeszcze bardziej
motywy. W okresach poznanskich swej biografii Taranczewski
dat sie¢ pokazac¢ jako malarz monumentalista, dekorujac
figuralnymi polichromiami wnetrza, jeszcze przed wojna -

- kaplicy Seminarium Duchownego, a po wojnie: ko$ciotow
Najéwigtszej Marii Panny na Ostrowiu Tumskim (1954),

Sw. Marcina (1957), oraz Sw. Malgorzaty i $w. Anny

w Poznaniu; uprzedni za$ auli gmachu (plafon) macierzystej
Alma Mater tamze (1947). Po przenosinach do Krakowa,
Taranczewski ozdobil polichromiami wnetrza szereg matopol-
skich $wiatyn, m.in.: katedry w Tarnowie (1957-58),

$w. Mikotajaw Bochni, Sw. Antoniego Padewskiego

w Nagoszynie (1969), Sw. Jana Chrzcicielaw Radlowie (1955)
i Nawrdcenia $w. Pawtaw Usciu Solnym (1966). Projektowat
takze witraze - dla katedr poznanskiej i warszawskiej oraz dla
wspomnianego poznanskiego ko$ciota Sw. Marcina.
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Bukowina", 2000

olej/ptotno, 120 x 160 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Mierzejewski 2000’
na kros$nie malarskim nalepka z opisem pracy

estymacja:
40000 - 50 000 PLN
9000 - 11 500 EUR

,Dla nas wszystkich punktem wyjScia jest natura, a celem - abstrakcja,
ktora ujawnia sie nawet w obrazach tak z pozoru realistycznych, jak
moje. Najlepiej rozumiat to Cézanne, ktory unaocznit, czym jest
struktura, ksztatt, ptaszczyzna obrazu i jakie sa ich wzajemne relacje”.

Elzbieta Dzikowska, Arty$ci mowia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Izabelin 2011, s. 138
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Jerzy Mierzejewski uprawiat rysunek, grafike a przede wszystkim malar-
stwo. To ostatnie, cho¢ o wybitnie indywidualnych i tatwych do rozpoznania
cechach, wykazuje pewna zalezno$¢ od tworczoSci jego ojca.

Przekonuja o tym, obecne od najwczes$niejszych prac: tendencja do synte-
tyzowania formy, geometryzacji ksztaltow, ograniczenie gamy barwnej

z dominacja rozbielonych zieleni i btekitow. Do zakresu tematycznego prac
malarskich Jerzego Mierzejewskiego naleza portrety, w tym autoportrety,
wnetrza - zwlaszcza wtasnej pracowni, rzadziej tematyka anegdotyczna

(np. religijna, alegoryczna, historyczna). Najpelniej artysta wypowiedziat
sie jednak w pejzazach, nader czesto tworzacych tematyczne cykle, powia-
zane topografia, motywami i ujeciem. Uderzaw nich przemyslana kompo-
zycja, uporzadkowana uktadem wyczuwalnych linii, oraz syntetyzowanie
ksztattu poprzez jego geometryzacje. Pejzaze najczesciej pozbawione sa
sztafazu. Wraz ze specyficzng gama barwng nadaje to krajobrazom
atmosfery metafizycznej ciszy i wrecz modlitewnej kontemplacji.

Wydaja sie przez to zarowno wspolczesne jaki i ,dawne”.

Z tej swoistej ,syntezy przeciwienstw” wywodzi sie ich nieodparta sita
przyciagania i zdolno$¢ skupiania uwagi odbiorcy w tym rozedrganym
frenetycznie Swiecie.

Do takich wlasnie dziet nalezy obraz ,Bukowina” w katalogu aukcji.
Ukazuje on motyw z Bukowiny Tatrzanskiej, ktora — obok innych
motywow podhalanskich i tatrzanskich (Biatka, Czerwone Wierchy), Jerzy
Mierzejewski malowat i rysowat wielokrotnie, zwtaszcza na przetomie

lat 60. i 70. XX w. Jednak obraz z 2000 odbiega od nich ujeciem: miast
fragmentu pejzazu (grzbiet wzgorza, linia lasu, pojedyncze drzewo czy
budynek), mamy panoramiczne ujecie wsi, przysiadtej na szczycie tagod-
nego wzgorza. Zamglenie ptatow koloru daje efekt odrealnienia - wizji
przysiotka jakby z baéni, unoszacego sie w przestworzach.

Z kolei ,Plaza nad Dunajcem” - wyjatkowo ze sztafazem (postaci kapiacych
sig?), powstata niewatpliwie kilka dekad wczes$niej, moze w latach 60.
Jestwprawdzie notowang szybko akwarelg notatka, w ktorej jednak
artyscie udato sie odda¢ atmosfere upalnego dnia nad brzegiem
podhalanskiej rzeki.

Ten wybitny i pézno w kraju doceniony artysta byt synem znanego malarza
z okresu miedzywojnia - Jacka Mierzejewskiego i bratem Andrzeja
Mierzejewskiego, rowniez malarza. Urodzit sie w Krakowie, jednak

studia malarskie odbyt w warszawskiej ASP w pracowni Mieczystawa
Kotarbinskiego. W latach 1944-46 uczestniczyt w organizacji i pierwszych
wystawach Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, aw latach 1954-60 byt
przewodniczacym jego Okregu Warszawskiego. W 1950 zwigzat sie na
dekady z Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, gdzie wyktadat najpierw
rysunek a nastepnie zagadnienia plastyki w filmie, ktore ujat w forme
podrecznika o tym tytule. Zostat doceniony w zyciu uczelni: najpierw
petnit funkcje dziekana Wydziatu Operatorskiego, nastepnie Wydziatu
Rezyserii, by w latach 1974-75 piastowa¢ funkcje prorektora.

W 1976 otrzymat tytut profesora zwyczajnego, aw 1990 - nadzwyczajnego.
Do jego uczniow z todzkiej ,filmowki” zalicza sie wielu najwybitniejszych
rezyserow polskich, w tym - Romana Polanskiego, a do przyjaciot -

- m.in. Andrzeja Wajde.

Nie zaniedbywat Jerzy Mierzejewski dziatalno$ci w obszarze sztuk wizual-
nych, ktorym ostatecznie catkowicie po$wiecit sie od 1975. W tym okresie
przebywat poza Polska, gtownie w Holandii, gdzie szybko odkryto jego
Jradycyjne” malarstwo i ceni sie je tam do dzis. Wezesng miarg miedzyna-
rodowego uznania dla malarskiej tworczosci Mierzejewskiego jest udziat
wwystawie ,The Selective Eye” w Grown Tower Gallery w Los Angeles
(1970), gdzie jego prace eksponowane byly z sukcesem obok dziet Pabla
Picassa, Georgesa Braque’a, Lyonela Feiningera, Paula Klee czy Marca
Chagalla. W koncu lat 80. XX w. Jerzy Mierzejewski powrdcit na state

do Polski.

Jego dziatalno$¢ pedagogiczna i artystyczna zostata wysoko oceniona

i doceniona. W 1997 zostat laureatem Nagrody im. J. Cybisa. W 2004

w Muzeum Narodowym w Warszawie odbyta sie duza wystawa dziet
Mierzejewskich - Jerzego, jego brata, Andrzeja oraz ich ojca, Jacka.

W 2006 roku Jerzy Mierzejewski otrzymat tytut Doktora Honoris Causa
PWSFTviT w Lodzi. Kolejne duze wystawy zorganizowano artys$cie
posmiertnie, np. ,Stulecie” w 2017. Ukazuja sie tez kolejne monograficzne
opracowania jego tworczosci.
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

Plaza nad Dunajcem

akwarela/papier, 35 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'Mierzejewski'

estymacja:
3000-5000PLN
650 - 1200 EUR

.Wszystko jest rownie wazne [w malarstwie]. Ale uzyskuje sie to,
co nalezy, dzieki relacji form i oczywiscie koloru, ktory forme ttu-
maczy. Swiatlo jest tajemnica, nie wiem, dlaczego postugujemy sie
nim tak, a nie inaczej. Zalezy to od klimatu, od nastroju.

W pewnym momencie obraz zaczyna jakby sam sie malowac”.

Elzbieta Dzikowska, Arty$ci mowia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Izabelin 2011, s. 138
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MARIAN BOGUSZ
1920-1980

"Giewont", 1979

akryl/ptotno, 49 x 60 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'm bogusz | 79'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BOGUSZ MARIAN | "GIEWONT" |
0,49 X 0,61 - 1979 | ACRIL NA PLOTNIE | mbogusz 79" oraz wskazowka montazowa

estymacja:
4800 -6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

.Wujek i ciocia [Eulalia i Marian Bogusz] kochali gory, zwtaszcza
Tatry. Opowiadali nam o swoich pobytach w Zakopanem, w domu
przy ulicy Strazyskiej, z ktorego okien roztaczat sie widok na
Giewont. Stuchajac opowiesci wuja, sami zapataliémy checia po-
znania tego pieknego zakatka Polski. Nawet gdy nie byto w domu
telewizora (...), poznawalismy gorskie krajobrazy z przesytanych
przez wuja widokowek, ale takze z obrazow, ktore tworzyt zainspi-
rowany urodg Tatr”.

Danuta Galazka, Zdzistaw Ostojski, Wujek Marian -wspomnienia rodziny,
http://marianbogusz.pl/wujek-marian-wspomnienia-rodziny/, dostep: 28.12.2020






Wystawa w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem. Meble i rzezby z drewna wykonane przez uczniow, 1930, Zrodto: NAC Online

SZKOLA PRZEMYSLU
DRZEWNEGO
W ZAKOPANEM



.Jako laikowi wydaje mi sie, ze ro6znica miedzy rzezba w kamieniu, brazie lub glinie, aw drzewie, jest mniej
wiecej taka jak miedzy rysunkiem a drzeworytem (...) Drzewo, nawet $ciete, jest zywe w swej wymowie,
posiada swoj charakter i niezliczong ilo$¢ odcieni gatunkowych. To czyni je dla rzezby materiatem bardzo
wdziecznym, ale i jednoczesnie jednym z najtrudniejszych. (...) Tak wiec technika rzezby drzewnej wymaga
od artysty, oprocz znajomosci duszy, swego pomystu i opanowanej celnosci swojej reki, rowniez i znajomosci
duszy drzewa, czyli materiatu, w ktorym idea jego ma sie uciele$nic”.

Marian Piechal, Estetyka Rzezby Drzewnej, , Tygodnik Ilustrowany” 1936, potr. I, s. 713-714
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Ulotka informacyjna Miedzynarodowej Wystawy Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu, 1925
zrodto: Cyfrowe MNW

Fotografia z Miedzynarodowej Wystawy Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu.
Ekspozycja polskaw Dziale sztuki ludowej w Grand Palais, projekt Wojciecha Jastrzebowskiego i Karola Stryjenskiego, 1925
zrodto: Cyfrowe MNW.



Zakopianska Szkota Przemystu Drzewnego w okresie miedzywojennym
urosta do rangi zywego o$rodka artystycznego, ktory przy kontynuacji
lokalnej tradycji rzezby ludowej antycypowat najnowsze, najbardziej
postepowe nurty ze $wiata - kubizm, futuryzm i ekspresjonizm.

Szkota pod kierownictwem Karola Stryjenskiego odniosta spektakularny
sukces na Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu w 1925, kiedy jej
uczniowie zdobyli ztote medale (za drzeworyt i rzezbe). Jan Szczepkowski
wygrat grand prix za ,Kapliczke Bozego Narodzenia”, a sama szkota
zostata uhonorowana specjalnym odznaczeniem za catoksztatt nauczania.
Szczegolnie doceniono nacisk ktadziony na maestrie obrobki drewna

- gtébwnego materiatu zakopianskich rzezb - wydobywanie formy przy
wykorzystaniu naturalnej struktury stoi. Doceniono rowniez pobudzanie
plastyczne umiejetno$ci uczniow i ich artystycznego indywidualizmu.

HISTORIA

Pierwszg informacje o Szkole Zawodowej Przemystu Drzewnego odnajdu-
jemy w pismach ks. Eugeniusza Arnolda Janoty. ,Zawszem przypuszczat,
(...) ze gorale tutejsi, obdarowani bystrym umystem i zycia fantazja,
powinni z drzewa wyrabia¢ rzeczy, jak to czesto spotka¢ mozna u plemion
goralskich Szwajcarii, Tyrolu i Szwarcwaldu. Przy matym zatrudnieniu

w polu (...) jakzeby uzytecznie ten czas mogli zapetnic rzezbieniem
roznych drobnostek, szczegolniej chtopaki, co to lubig bawi¢ sie nozy-
kiem” (Eugeniusz Arnold Janota, Wycieczka w Tatry, ,Czas” 1863, [w:]
Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Stylizacje i Modernizacje. O rzezbie i rzez-
biarzach w Zakopanem w latach 1879-1939, s. 17).

W 1876 z inicjatywy Towarzystwa Tatrzanskiego zostaje zalozona

w Zakopanem szkota snycerska, ktorej gtownym celem miato by¢ ksztat-
cenie zdolnej mtodziezy z gor w dziedzinie rzezby i drobnego rzemiosta
(pamigtkarskiego). W 1878 szkota ulega wcieleniu do austriackiego
systemu ksztatcenia, zyskujac oficjalng nazwe - Fachhochschule fiir
Holzbearbeitung (Szkota Zawodowa Przemystu Drzewnego). W tamtym
czasie nic nie zapowiadato jeszcze jej Swietnosci. Szkota stanowita
osrodek nastawiony na nauke rzemiosta. Minie niespetna 50 lat, zanim
zyska pozycje szkoly prawdziwe artystycznej. Na razie, w latach 80. XIX
wieku, procz klasy rzezby (figuralnej i ornamentalnej), uczniowie moga
pobierac takze nauki z zakresu stolarstwa i ciesielstwa. Na czele szkoty
stat Franciszek Neuzil, ktory, bez wyjatkow, realizowat program austriacki.
Uczniowie odbierali solidne wyksztatcenie, ale wedtug obcych podrecz-
nikow i wzornikow, catkowicie ignorujacych lokalng tradycje i kulture
goralska. Spotkato sie to z krytyka Stanistawa Witkiewicza, ktory pisat

o szkole, ze bedac ,zaktadem pod innymi wzgledami prowadzonym
dobrze i powaznie, nie zrobita nic z ozdobnych lub charakterystycznych
form, ktore drobne sprzety goralskie. Oprocz gtowy Gorala, osadzonej na
trzonku noza, wszystkie zreszta drobiazgi wychodzace ze szkoty, mogtyby
uj$¢ zawyrob wiedenski, tyrolski czy jakikolwiek badz inny” (Stanistaw
Witkiewicz, ,Tatry w Sniegu”, ,Wedrowiec” 1886, nr 46, 47, 48, 52. [cyt. za:]
Stanistaw Witkiewicz, Pisma zebrane, t. 3, W kregu Tatr 1, Krakow 1979,
s.12. [cyt. za:] Teresa Jabtonska, Sztuki piekne pod Tatrami, Zakopane
2015, s. 127).

PRZEEOM

Przetom nastepuje, gdy stanowisko dyrektora obejmuje Karol Stryjenski
(1922-27), a nastepnie Marian Wimmer (1936-39). Zrewolucjonizowano
system ksztatcenia. Zaczeto kta$c nacisk na zamyst artystyczny, a nie
jedynie na funkcjonalno$¢. Na fali wyksztatconej juz przez Witkiewicza
koncepcji stylu zakopianskiego, traktowanego jako styl narodowy, zaczeto
przywiazywac wage do taczenia rodzimego folkloru z nowoczesna styli-
styka. Symbolicznym wydarzeniem z tego okresu byto pottuczenie i powy-
rzucanie do potoku wszystkich gipsowych modeli bedacych materiatami
naukowymi. W ten sposob zerwat z eklektycznym historyzmem bedacym
domeng dziatalno$ci szkoty przed reformg. W metodzie pracy Stryjenski
odwotywat sie do wyobrazni plastycznej uczniow, do lapidarnosci formy
sztuki ludowej oraz do oszczednych i syntetycznych $rodkow wyrazu
polskiego formizmu, ktory wykorzystat elementy kubizmu, futuryzmu

i ekspresjonizmu.

Stryjenski pisal: ,[szkota] stara sie indywidualnie traktowac uczniow od
chwili przyj$cia ich do szkoty, wydoby¢ z nich samych warto$ci tworcze,
ktore drzemig w duszy kazdego dziecka. Odpowiedni kierunek dany przez
nauczyciela i naprowadzajacy na wlasciwg droge da mozno$¢ rozwiniecia
wspolnej cechy, ktora po szeregu lat wytworzy nowy, wspotczesny i swoisty
styl szkoty” (Karol Stryjenski, Szkota Przemystu Drzewnego, ,Giewont”
1924, 5. 27).

STYL ZAKOPIANSKI

Teoria ,stylu zakopianskiego” wyrastata z zatozenia, ze sztuka i budow-
nictwo Podhala jako jedyne na ziemiach polskich zachowaty pierwiastki
rodzime, nieskazone kosmopolitycznym wptywem. Rzezba szkoly zako-
pianskiej lat 1926-36, o formach kubizujacych, ostro cietych i dynamicz-
nych, w ktorej temat byt w istocie podporzadkowany ruchowi, stanowit
ostatnig tak konsekwentna recepcje sztuki Podhala.

Czym nalezy ttumaczy¢ tak entuzjastyczny odbior zakopianskiej rzezby
wsrod snobistycznej i zblazowanej paryskiej widowni na Wystawie Sztuk
Dekoracyjnych w Paryzu z 1925? Styl zakopianski pozostajacy w kontakcie
w europejskimi trendami, ale zakorzeniony w polskim, podhalanskim
folklorze, mogt wydawac sie Paryzanom, zafascynowanym dzika i prymi-
tywna egzotyka, rownie elektryzujacy, co tahitanskie ptotna Gauguina, lub
japonizujace portrety impresjonistow. Szkota Zakopianska na przestrzeni
kilkunastu lat stworzyta zupetnie nowy artystyczny jezyk nawigzujacy do
europejskich trendow, zwtaszcza ekspresjonizmu, kubizmu i futuryzmu,
taczac je w naturalnie zaskakujacy i $wiezy sposob. Snycerskie dzieta
szkoty zakopianskiej - ostro ciete - a przez to wieloptaszczyznowe i dyna-
miczne, to polskie Art déco.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Madonna zbéjnicka, 1937

drewno, 34 x 14 x 8 cm
opisana na dole podstawy otowkiem: 'A 36/37'

estymacja:
22000 - 38000 PLN
5000 - 8 600 EUR

LITERATURA:
rep. Joanna Hibner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala. Przewodnik dla kolekcjonerow,
Warszawa 2019, s. 123 (il.)

LStylistyka ta - polska odmiana art déco - zostata tez zaszczepiona
w Szkole Przemystu Drzewnego. Juz w nastepnym roku po wystawie
paryskiej roku szkolnym 1925/26, pod kierunkiem Wojciecha Brzegi
i Romana Olszewskiego, powstawaty kompozycje ostro cietych

w gtab, krystalicznych bryt. Z biegiem lat stylizacja pogtebiata sie,
a formy stawaty sie coraz bardziej dynamiczne, rozbite, niemal
abstrakcyjne. (...) Te geometryzujace, art décowskie kompozycje
figuralne pozostajg do dzi$ najbardziej charakterystycznymi, najta-
twiej kojarzonymi ze Szkotg Przemystu Drzewnego rzezbami”.

Glosy o rzezbie dwudziestolecia do stalej wystawy , Arty$ci i sztuka” w Zakopanem w Galerii
Sztuki XX wieku w willi Oksza w Zakopanem, 2011, za: Teresa Jabloniska, Sztuki piekne pod
Tatrami, Zakopane 2015, s. 321
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

"Matka", 1937

drewno, 41,5x 13,8 x 9 cm
na spodzie tytul 'matka’' i numer wypisany atramentem 'A 84/37'
oraz sygnatura ryta na spodzie: 'PS | PD'

estymacja:
40000 - 55 000 PLN
12500 - 9 100 EUR

,Sztuka Podhalanska! Na sam dzwiek tej obiecujacej nazwy czu-
jesz, wrazliwy przechodniu, zywiczng won smrekow, (...) a przez
mozg sung ci gromadami bace, juhasy, kozy, czerpaki, snycerskie
Swiatki i zbdjniki ze szkoty Stryjenskiego i kreci sie w oczach caty
Swiat czarowny ‘Skalnego Podhala’. Spodziewasz sie arcyswoj-
skiego wyrazu na wskro$ oryginalnej krainy, rodzimego odczucia
rodzimej przyrody”.

Karol Frycz, Sztuka Podhalafiska i Prace Z. Stryjenskiejw ,Zachecie”, ,Swiat”, R. XXI,
nr26,s.3
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"SZKOLA ZA
WLADYSLEAW
1915-2006

"Para zakopianska" (Tanczaca para), 1934

drewno, 55 x 38 x 21 cm
opisany na spodzie atramentem: 'Ew 134 / 34' oraz opis otowkiem:
'Kut Wtadystaw | Para zakopianska'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 000 - 23 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

porownaj: RELACJA Warszawa-Zakopane, red. Katarzyna Kucharska-Hornung, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem, Warszawa-Zakopane 2017, s. 112 (il.)

Zakopane w czasach Rafata Malczewskiego, red. Dorota Folga-Januszewska i Teresa
Jabtoniska, tom 2, Olszanica 2006, poz. kat. 3/8, s. 27 (il.)

.53 to najzupetniej rewelacyjne dzieta sztuki ludowej, nie majace
sobie rownych w sztuce dzisiejszej”.
Wiadomosci Literackie [w:] Szkota Przemystu Drzewnego w Zakopanem, ,,Giewont.

Ilustrowany Kwartalnik Zakopianski po$wiecony sztuce, literaturze i sprawom rozwoju
Zakopanego”, pazdziernik 1924, nr 1, s. 28









Wystawa prac uczniéw w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem, fotografia, okres miedzywojenny
zrodto: NAC Online. Analogiczna lub prezentowana w katalogu rzezba jest widoczna w prawej gornej czesci fotografii.




SZKOLA PRZEMYSLU DRZEWNEGO W ZAKOPANEM.

»Nie réwne] miary majg wszyscy talenta, lub
od Boga nabeda, ale ile komu dane, tyle z lichwg
zwrdci€é winien, by nie wzieto, co ma mniej a dano
innemu, co ma wigce], Boskie bowiem rzady
takie!“
Temi slowami przemawial w 1878 r. ksiadz
Stolarczyk, poswiecajac nowo otwarta szkole prze-
m mcgzewnega i szkola przez dlugi lat dziesia-
tek starala sie te slowa w czyn wprowadzaé.
W roku 1898 otwarta w nowym budynku, na
arceli Towarzystwa Tatrzanskiego, inicjatora i za-
ozyciela tejze, w tym samym miejscu, w ktérym
ja 1 dzi§ widzimy, istniala juz faktycznie od 1886
roku, a prowadzona byla w KuzZniach do 1878 r.
przez cieéle i stolarza zakopianskiego Mardule,

rzygotowywanego do zawodu ,profesora i dyre-
tora“ przez ojea naszego wielkiego Wyspian-
skiego, ropularnego w Krakowie rzezbiarza i odle-
wacza figurek gipsowych. Po zreorganizowaniu
jej i przeniesieniu do nowego budynku, powie-
rzono dyrekcje szkoly sprowadzonemu przez rzad
austrjacki dyrektorowi Neuzylowi, bardzo dobremu
organizatorowi i administratorowi. Réwnoczeénie
do dzialu snycerskiego, dolaczono oddzialy: sto-
larski, tokarsii, ciesielski i rzefbe figuralna. Pod
dyrekcja Neuzila znajdowala sig szkola do $mierci
tegoz, t. j. do roku 1900, w ktérym obejmuje
dyrekeje Kowacz na okres trzechletni, by ustapié
jej St. Barabaszowi, piastujgcemu te godnoéé do
1923 roku.

Szkola przemystu drzewnego w Zakopanem
miala charatter szkoly rzemieslnicze], a cel przez
inicjator6w postawiony, danie zarobku ubogiej
ludnoéci miejscowej i rozwiniecie talentu snycer-
skiego zostal przez szkole w znacznej mierze spel-
niony. Zmiana w stosunkach zarobkowych miej-
stowej ludnosci, spowodowana naplywem goéci,
odciggnela w duze] mierze mlodziez géralska od
szkoly, stanowiace] dzié nieledwie 30% ucznidw;
zmienil sie przez to i charakter szkoly, ktéra

z czysto lokalnej stala sie ogdlno polska szkola
przemystu drzewnego. Mlodziez zapelniajaca lawy
szkolne, nalezy do najuboiszej mlodziezy wiej-
skiej, ktérej przez dawanie w reke fachu i rozwi-
janie talentu, daje szkola lepsza Erzyszfﬂié, pod-
noszac rownoczesnie jej poziom kulturalny.

Tyle co do dat historycznych tyczacych sig
powstania i istnienia szkoly, a teraz pare siéw
o jej celach i zadaniach. Gdy postawienie i wpro-
wadzenie tychie w iycie zalezy zawsze w pierw-
szym rzedzie od kierownictwa, niech wigc stowa
uprzejmie przez obecnego dyrektora szkoly p. Karola
Stryjenskiego, naszemu sprawozdawcy podane,
same za siebie mdowia. Na zapytanie naszego spra-
wozdawcy: jakie cele i program ma szkola przed
soba? -~ odpowiedzial p. g:ry]eﬁski:

wOzkola musi objaé caloéé przemyslu drzew-
nego, a najrealniejszem zadaniem szkoly bedzie
polaczyé wszystkie dzialy ku jednemu celowi...
Cheemy rok rocznie wybudowaé dom z drzewa,
umeblowany i ozdobiony przez uczniéw szkoly“.

Przyczem wyjasnia dyrektor, ze tg droga uda
sic moze stworzyé pewna calosé, poczawszy od
zrebu domu, ai do ozdobienia go i umeblowania,
o charakterze stylowym, dajacym w przyszlosci
podwaliny pod oryginalny i swoisty styl polski.

Zapytany o kierunek artystyczny szkoly mowi
p. Stryjenski: X

»W ujeciu samego zdobnictwa i nauczania
tego, przeiyla szkola od poczatku swego istnie-
nia fluktuacie, mniej lub wiecej zaleine od ogdl-
nego kierunku, jaki panowal w danym czasie
w przemysle artystycznym, przy czem rzad austrja-
cki mial tendencje artystycznego zniemczania szkoly,
przysylajac nauczycieli i wzory wiedenskie. Do-
piero dzia?alnaéc’z{vitkieﬁcza na tutejszym terenie
réwnolegla do ogélnego ruchu budzacego sie w ca-
lej Polsce i odnowienie odrebnosci narodowej
sprawila, e szkola za czaséw Barabasza zaczela
wyzwalaé sie z pod obeych wplywéw i nawiazala

gy



kontakt z podtatrzanska sztuka zdobnicza i archi-
tekturg. Ze ten kierunek byl koniecznoscia Zycio-
wa, wskazuje fakt, ze caly szereg artystow, jak
Brzega, Sobezak, SZCZEP{DWSH, wychowankow
tego okresu szkoly, wszedt na droge sztuki rodzime;.

»Dzi§ szkola wyszediszy od tych samych
poczatkéw i koncepeyj stara sie, indywidual-
nie traktujac uczniow od chwili przyjscia
ich do szkely, wydobywaé z nich samych
wartosci tworcze, ktdre drzemia w duszy
kazdego dziecka. Odpowiedni kierunek, dany
przez nauczyciela i naprowadzajacy na wia-
sciwa droge, da moznodé rozwiniecia wspdl-
nej cechy, ktéra po szeregu lat wytworzy
nowy wspolczesny i swoisty styl szkoly®.

Ze dyr, Stryjenski, sam artysta i esteta
na duia skale, zdola szkole nadaé taki kie-
runek, nie ulega najmniejszej watpliwosci,
a Ze na wlasciwg droge juz wkroczyl, swiad-
czy urzadzona w roku bieigeym w War-
szawie wystawa prac uczniéw szkoly.

Jakie znaczenie do tej wystawy przy-
wigzuje sSwiat artystyczny Polski, sSwiadcza
glosy najpowainiejszych krytykéw - estetow,
zamieszczone w ,Rzeczypospolite]”, ,Swie-
cie”, ,Tygodniku ilustrowanym®, ,Bluszezu®
i A

Pragnelibysmy przytoczyé je tu w calosci,

Szkota Przemystu Drzewnego w Zakopanem., ,Giewont. Ilustrowany kwartalnik zakopianski poswiecony sztuce, literaturze i sprawom rozwoju Zakopanego”, pazdziernik 1924, nr 1, s. 27-28

28

Dyr. K. Stryjenski.

jednak dla braku miejsca, musimy sie zadowolnié
najcharakterysiyezniejszemi ustepami tychze:

W ,,Bluszczu® z dnia 12 lipca b. r. pisze pani
N. Sana’l}rhuwa:

»Chlopey ei, kilkunastoletni gérale, uczynili nie-
swiadomie skok poprzez caly realizm i jego liczne
odmiany, do sztuki najbardzie] wspolczesnej, synte-
tycznej, skupionej i w pewnym stopniu klasycznej".

W ,,Wiadomosciach literackich" czytamy znow:
»+--58 to najzupelniej rewelacyjne dziela sztuki ludo-
wej, nie majace sobie rﬁwnycﬁ w sztuce dzisiejszej”.

s Do bardziej szczegélowego vjecia spraw Szkoly
Przemystu drzewnego w Zakopanem, jak tei i dzia-
talnosci obecnego iej kierownika, powrdcimy w na-
stepnym zeszycie ,Giewontu®.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Zolnierz, 1936

drewno, 55 x 16 x 20 cm

opisana na podstawie atratemntem: '35/36'

sygnatura ryta na spodzie: 'PSPD' [Panstwowa Szkota Przemystu Drzewnego]
wpisane w tzw. 'krzyzyk niespodziany' oraz znak eksportowy:

'ECOLE | ZAKOPANE | POLOGNE'

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
12 500 - 15 900 EUR

.Chtopcy ci, kilkunastoletni gorale, uczynili nieSwiadomie skok po-
przez caty realizm i jego liczne odmiany, do sztuki najbardziej wspot-
czesnej, syntetycznej, skupionej i w pewnym stopniu klasycznej”.
Bluszcz, 12 lipca 1924 [w:] Szkota Przemystu Drzewnego w Zakopanem, ,,Giewont. Ilustrowa-

ny Kwartalnik Zakopianski po$wigecony sztuce, literaturze i sprawom rozwoju Zakopanego”,
pazdziernik 1924, nr 1, s. 28
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
STEFAN MOMOT
1909-1999

Juhas, okoto 1929

drewno lipowe, 27 X 7 x 7 cm
sygnowany z tytu, na podstawie: 'S. Momot'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1850 - 2 800 EUR
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PAWEL SZCZERBA
1923-2020

"Witadza", lata 50. XX w.

drewno, 33,4 x20,8x 3,5 cm
sygnowany i opisany na tyle: "WELADZA" | P.S.'

estymacja:
4500-6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

Pawet Szczerba byt rzezbiarzem, narciarzem i rodowitym zakopianinem.
Urodzit sie 21 maja 1923. Przed studiami na Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie, gdzie ksztalcit sie pod okiem Xawerego Dunikowskiego,
pobierat nauki w zakopianskiej Szkole Przemystu Drzewnego. W czasie
studiow zostat Akademickim Mistrzem Polskiw slalomie specjalnym.

Po ukonczeniu studiow wrocit do Zakopanego. Uczestniczyt w czterdziestu
wystawach zbiorowych w kraju i dwoch za granica: w Oslo i Waszyngtonie.

Mimo, iz tworczos¢ Pawta Szczerby nie jest zwigzana z zadna grupg
badZ programem artystycznym, to przez wykorzystywany materiat,
ktorym jest drewno, oraz korzenie i edukacje artysty, odnosi sie

do tradycji snycerki goralskiej.

,Najchetniej rzezbie w drewnie, gdzie staram si¢ zachowaé jedno$¢
materiatu. Bawig mnie takze rzezby sktadane z paru elementow”
(Katalog swystawy ,50 lecie pracy tworczej. Pawet Szczerba”,

BWA Zakopane, kwiecien 1997, nlb.).
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WLADYSLAW JANIA
1913-2008

Krzyz, 1950

drewno, 33,2x 17 x 0,5 cm
opisany na odwrociu: ' KOCHANEMU | X SEWERKOWI | NA PAMIATKE | JANIA |
ZAKOPANE | W KWIETNIU | 1950'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

Wtadystaw Jania urodzit sie w Mszanie Dolnej. Za poczatek jego drogi arty-
stycznej mozna uzna¢ nauke w Panstwowej Szkole Przemystu Drzewnego

w Zakopanem, a nastepnie w Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych

w Warszawie. Walczyt podczas kampanii wrzesniowej w 1939. W czasie
wojny prowadzit dziatalno$é wywiadowcza pod pseudonimem ,Czarny”.

Po wojnie studiowatl na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w klasie
Xawerego Dunikowskiego. Na state zwigzat sie z Warszawg, gdzie wyktadat
naAkademii Sztuk Pieknych.

Zapisat sie jako autor pomnikow: Jana Kochanowskiego w Zwoleniu oraz
na Sycynie, Janusza Korczaka w Warszawie, czy Jozefa Pitsudskiego

w Bobrownikach. Wazna karte jego tworczoSci stanowig takze prace
rekonstrukcyjne przy pomnikach warszawskich i nie tylko, m.in.: Fryderyka
Chopinaw Lazienkach, Mikotaja Kopernika, czy Nike w Warszawie.
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LUDWIK MACHALSKI
1879-1934

Spiacy juhasi

technika mieszana/tektura, 18,5 x 22 cm
sygnowany u dotu: 'Machalski'

estymacja:
2600 - 3200 PLN
600 - 800 EUR
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

okres miedzywojenny
Para rysunkéw projektowych rzezb
otowek/papier, 22 x 33 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
1400 - 2 400 PLN
350 - 600 EUR

.Dzi$ szkota wyszedtszy od tych samych poczatkow i koncepcyj
stara sie, indywidualnie traktujac uczniow od chwili przyjscia ich
do szkoty, wydobywac¢ z nich samych wartosci tworcze, ktore drze-
migw duszy kazdego dziecka. Odpowiedni kierunek, dany przez
nauczyciela i naprowadzajacy na wtasciwg droge, da moznos¢
rozwiniecia wspolnej cechy, ktors po szeregu lat wytworzy, nowy
wspotczesny i swoisty styl szkoty”.

Szkola Przemystu Drzewnego w Zakopanem., ,,Giewont. Ilustrowany kwartalnik zakopian-

ski po$wiecony sztuce, literaturze i sprawom rozwoju Zakopanego”, pazdziernik 1924,
nrl,s.28
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

okres miedzywojenny

Rysunek projektowy figury kobiety

otéwek/papier, 39,4 x 23 cm
opisany na licu (nieczytelnie)

estymacja:
900 - 1400 PLN
250 - 400 EUR
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

okres miedzywojenny

Rysunek projektowy: "Boginka lesna"

otowek/papier, 35,5 x 27,5 cm (w $wietle passe-partout)
opisany u dotu: '‘Boginka le$na’

estymacja:
900 - 1400 PLN
250 - 400 EUR
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

okres miedzywojenny

Rysunek projektowy rzezby Boga Ojca z Chrystusem
otowek/papier, 35 x 25 cm
estymacja:

900 - 1400 PLN
250 - 400 EUR
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

okres miedzywojenny

Rysunek projektowy rzezby figury kobiecej

otowek/papier, 35,5 x 25 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'W. Urbinski' (?)

estymacja:
900 - 1400 PLN
250 - 400 EUR



W GORALSKIE] CHACIE

,CHATY POLANIARSKIE POSIADAJA WSPANIALA
PROPORCJE SCIAN I DACHOW. (...) CALOSC BUDYNKU
JEST W SWOIM KSZTALCIE URZEKAJACO PIEKNA,

A W POLACZENIU Z KRAJOBRAZEM GORSKIM WYDAJE
SIE BYC JEGO UZUPELNIENIEM”.

R. DUTKOWA [RED.] ZAKOPANE CZTERYSTA LAT..., S. 582 W: A. HARATYK,
CHATA GORALSKA JAKO SRODOWISKO ZYCIA RODZINNEGO NA PODHALU
(XIX - POCZATEK XX WIEKU), ,WYCHOWANIE W RODZINIE”, T. IX (1/2014), S. 245




W $wiadomosci zbiorowej Polakow chata goralska jest miejscem niemal
mitycznym, pojawiajacym sie roznorakich formach literackich i artystycz-
nych, cho¢ pomimo to osnutym otoczka tajemnicy i niedostepnosci.
Chata podhalanskiego gorala jest elementem wyraznie wizualnie wyroz-
niajacym sie na tle tatrzanskiego krajobrazu, a poprzez to podkreslajacym
swoja odrebnos$c wynikajaca z dziesiatek lat tradycji i unikalnych dla
goralskiej kultury obrzedow. Chata oddawata tez szczegolng role rodziny
i lokalnej wspolnoty, ktora zwykta gromadzi¢ sie wokot pieca potozonego
nieopodal wejécia do centralnej izby, gdzie starszyzna snuta opowiesci,
przekazujac tradycje z pokolenia na pokolenie. Sztuka uzytkowa goscita
w goralskiej chacie w formie zawieszonej w gtowniej izbie rzezbionej
drewnianej potki i ozdobnej malowanej skrzyni, ktora jak pisze Anna
Haratyk, taczytaw sobie praktyczng funkcje przechowywania dobytku,
jednoczes$nie bedac gtownym elementem ozdobnym.

Witkiewiczowska idea syntezy sztuk zdawata si¢ by¢ obecna, w swej
prostosci, juz we wezesnej sztuce goralskiej.

Goralska chata petni przede wszystkim role miejsca azylu wsrdd niesprzyja-
jacego terenu i warunkow meteorologicznych, stad tez relacja pomiedzy
goralami a ich miejscem zamieszkania jest szczegolnie intymna, odzwier-
ciedlana poprzez unikalny styl budowy i dekoracji, wyptywajacy z bliskosci
cztowieka i natury. Chaty zarowno bogatszych i biedniejszych gorali
poczatkowo cechowata prostota, a gorale, pisze Anna Haratyk, decydowali
sie tylko na najwazniejsze zdobienia uwarunkowane praktycznymi lub
kulturowymi wzgledami. Wraz z popularyzacja Zakopanego jako osrodka
turystycznego i kulturalnego wizerunek chaty ewoluowat w kierunku
bardziej ozdobnego, co zaowocowato rozroznieniem stylu chat na ,przed”

i ,po-witkiewiczowski”. Budynki ,przed-witkiewiczowskie” byty budowane
w stylu szwajcarskich i austriackich. W naturalnym goralskim stylu,
zdobione byly przede wszystkim elementy wystroju chaty, meble i naczynia,
przewaznie wykonane z drewna, nadajac goralskiemu artyzmowi wyraz
bardziej swojski i niewymuszony, czasem wrecz zaprzeczajacy niemal
legendarnemu wyobrazeniu gor jako miejsca dynamicznego rozwoju nowej
i awangardowej sztuki dwudziestowiecznej.

,Chaty polaniarskie posiadaja wspaniata proporcje Scian i dachow. [...]
Catos¢ budynku jestw swoim ksztatcie urzekajaco piekna, aw potaczeniu
z krajobrazem gorskim wydaje sie by¢ jego uzupetnieniem” (Zakopane
czterysta lat..., red. R. Dutkowa, s. 582 [w]: A. Haratyk, Chata goralska
jako $rodowisko zycia rodzinnego na Podhalu (XIX - poczatek XX wieku),
,Wychowanie w Rodzinie”, t. IX (1/2014), s. 245).

Jak zauwaza Anna Haratyk, goralska chata, pomimo swojego wyidealizowa-
nego wizerunku w oczach krakowskich i warszawskich elit artystycznych

i literackich, czesto odbiegata od tych gornolotnych wyobrazen. Pomimo ze
zwierzeta zwykty zamieszkiwac osobng szope, w zimie mtode cieleta i drob
bywaty przenoszone do chaty dla ochrony, tym samym odzwierciedlajac
swoista miedzypokoleniowo$¢, ktora rzadzita takze zyciem podhalanskich
gorali. Czarna izba petnita role pomieszczenia czysto uzytkowego, kuchen-
nego, awyjscie z niej prowadzito do zagrod dla zwierzat i szopy. Z kolei
reprezentacyjna, ,biata” izba stuzyta do podejmowania gosci i stanowita
osrodek zycia rodzinnego.

,Wnetrze tej czarnej izby przedstawiato widok biedy i niechlujstwa.

W dymie i zaduchu po$réd mnostwa gratow i naczyn kuchennych ttoczyty
sie na klepisku dzieci, psy, kury i inna Zywina, na piecu wazyta sie strawa,
u okna przy kadzieli rajcowaty baby, w niktym $wietle karkoski z $wierko-
wego drzewa rzezat gazda tyzniki, naprawiat sprzet domowy czy tez brusit
siekiere” (opis autorstwa S. Witkiewicza, przytoczony w monografii Poronin
dawniej..., red. A. Bafia, T. Nocon, s. 457 [w]: A. Haratyk, Chata goralska
jako $rodowisko zycia rodzinnego na Podhalu (XIX - poczatek XX wieku),
,Wychowanie w Rodzinie”, t. IX (1/2014)).

Pomimo Ze najstarsze zachowane goralskie chatupy, w Bystrem i Kozincu,
pochodzg z XIX wieku, cechy powszechnie rozpoznawalnego stylu
goralskiego wiaza sie z osobg Stanistawa Witkiewicza, ktory nieco pozniej
przyczynit sie do ogromnej popularyzacji ,stylu zakopianskiego” poprzez
potaczenie elementow tradycyjnego stylu goralskich chat z secesyjnymi
wstawkami. Witkacy dazyt wrecz do jego implementacji w innych rejonach
w celu wykreowania narodowego stylu architektonicznego. Wizja stylu
totalnego, opartego o idee syntezy sztuk miata znalez¢ odzwierciedlenie
zarowno w architektonicznym stylu jak i w wyposazeniu chaty.

Istotny dla popularyzacji stylu zakopianskiego byt takze udziat Wtadystawa
Matlakowskiego, warszawskiego chirurga, ktory pod koniec XIX wieku
odbywat kuracje w Zakopanem, rownolegle publikujac prace na temat
budownictwa w Tatrach.

,Wierzono za Witkiewiczem, ze na Podhalu przechowato sie prapolskie,
rdzennie stowianskie budownictwo i rodzima, autentyczna ornamentyka.
Stad propagowanie ,zakopianszczyzny” poza Podhalem traktowano jako
odrodzenie si¢ budownictwa i ornamentyki narodowej” (M. Jagietto,
wstep do ,Listow o stylu zakopianskim 1892-1912”, Krakow 1979, s. 11).

Oczywisty dysonans pomiedzy forma tradycyjnej goralskiej chaty, a ta

z bardziej wyrafinowanej wizji Witkiewicza wynikat z r6znych potrzeb

jej mieszkancow, co zdaniem artysty wymagato namystu i ostatecznie
zaowocowato powstaniem swoiScie hybrydowej formy, ktora doskonale
oddawata pierwsza chata -willa ,Koliba”, ktorej budowe Witkacy zapo-
wiedziat w napisanym przez siebie artykule opisujacym styl zakopianski,
ktory ukazat sie na tamach ,Kuriera Warszawskiego” w lipcu 1891 roku.
Sukces ,Koliby” zagwarantowat Witkacemu kolejne zamoéwienia, min. na
wille Oksze i Pepite. Oprocz dostosowania konfiguracji gtéwnych izb do
mieszczanskich wymogow, rowniez potencjalnie drobniejsze elementy
wystroju, jak krzesta i tawy, ktore pomimo iz niezbedne w zyciu podha-
lanskich gorali, dla kuracjuszy przybywajacych z miast okazywaly sie

zbyt niewygodne - grubo ciosane drewno pomimo wizualnej spojnosci

nie spetniato wymogow komfortu. Wywazenie elementow dekoracyjnych

i praktycznych wymagato od artysty finezji. Pomimo relatywnych sukcesow
za zycia Witkacego, a nawet propagowania stylu zakopianskiego poza
rejonem Podhala, wraz ze $miercig artysty kontynuacja budownictwa
wwykreowanym przez niego stylu stata sie niemal niemozliwa.

Nawet nasladowcy Witkiewicza z trudem poruszali sie ptynnie w konwencji
syntezy sztuk, zgodnie z ktorg wnetrze i zewnetrze chaty powinno oddawac
ten sam konceptualny, spojny stylistycznie program.
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WYTWORNIA KILIMOW ARTYSTYCZNYCH
JULII TENNENBAUM, GLINIANY KOLO LWOWA
PROJEKT: ZOFIA STRYJENSKA (2)

1891-1976

Kilim Jesien

wetna, 207 x 285 cm

estymacja:
7000 -12 000 PLN
1600 - 2800 EUR

WYSTAWIANY:

Podobny wystawiany na:

Tkanina od XVI do XX wieku. Wystawa ze zbiorow Muzeum Rzemiost Artystycznych,
Oddzial Muzeum Narodowego w Poznaniu, Muzeum Miasta Gdyni, 1990

Kilimy polskie od XVIII do XX wieku ze zbiorow Muzeum Narodowego w Poznaniu.
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2008

LITERATURA:

Podobny reprodukowany w:

$. Lenartowicz [red.], Zofia Stryjenska. 1891-1976, katalog wystawy, pazdziernik 2008 - styczen 2009,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2008, s. 408, poz. IX.1.3

M.T. Michatowska-Bartog [red.], Tkanina od XVI do XX wieku. Wystawa ze zbioréw Muzeum Rzemiost
Artystycznych Oddziatu Muzeum Narodowego w Poznaniu, katalog wystawy, Gdynia 1990, nr 40

M.T. Michatowska-Bartog, Kilimy polskie od XVIII do XX wieku, Poznan 2008, nr kat. 7 [, s. 204
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NOZ DO PAPIERU W STYLU ZAKOPIANSKIM

Marcin Jarra, Krakow

plater, dtugo$¢: 25 cm
na rekojesci oznaczenie wytworni: ‘M. JARRA'

estymacja:
1100 - 1600 PLN
250 - 400 EUR

60

STANISLAW WITKIEWICZ
1851-1915

N6z do papieru w ksztatcie noza zbédjnickiego
w potaczeniu z uchem czerpaka
Marcin Jarra, Krakow

T

ANVAORY Z

| o

plater, dtugo$c: 20 cm
na ostrzu oznaczenie wytworni: ‘M. JARRA'

f 3, estymacja:
i % 1200 -1800PLN
- 300 - 500 EUR
LITERATURA:

porownaj: Joanna Hitbner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego
Podhala. Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2019,
s. 223 (i)
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STANISLAW WITKIEWICZ
1851-1915

Popielniczka w ksztatcie kierpca géralskiego
Marcin Jarra, Krakow

plater, 13,5 x5 cm
pod spodem oznaczenie wytworni: ‘M. JARRA'
na spodzie wyryty napis: 'ZAKOPANE'

estymacja:
1600 - 2 200 PLN
400 - 500 EUR

LITERATURA:
rep. Joanna Hitbner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala.
Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2019, s. 221 (il.)
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J. DROZDZAK

Szkatuta ze scenami goéralskimi

braz, 14,5 x 33 x 26 cm
sygnowany: 'J. Drozdzak'

estymacja:
13 000 - 17 000 PLN
3000 -3900 EUR
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SZACHY: GORALE | HUCULI

Warsztat matopolski, 1 pot. XX w.

drewno, wysoko$¢ najwyzszej figury: 8 cm, wysoko$¢ najnizszej figury: 5 cm
kompletne szachy z figurami gorali i hucutow
recznie rzezbione, malowane

estymacja:
2600 - 3500 PLN
800 - 600 EUR
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PARA SWIECZNIKOW
drewno lipowe, 19 x 11x 11 cm

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 -1000 EUR
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ALBUM NA FOTOGRAFIE
Zaklad Erwina Fajkoszaw Zakopanem, po 1945

papier, skora, 17,5 x 24 cm
wewnatrz oznaczenie producenta: 'E. FAJKOSZ-ZAKOPANE'

estymacja:
1900 - 2 400 PLN
500 - 600 EUR
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HENRYK HERMANOWICZ
1912-1992

Goral z Istebnej - Sikora

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 30,5 x 40,1 cm
opisany otowkiem na odwrociu: 'Goral z Istebnej - Sikora'
na odwrociu piecze¢ autorska' HENRYK HERMANOWICZ | FOTOGRAFIK'

estymacja:
1500 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR

WYSTAWIANY:
Po stokro¢ Hermanowicz! Hermanowicz Hundredfold!, Galeria Dylag, maj-czerwiec 2009

LITERATURA:
Po stokro¢ Hermanowicz! Hermanowicz Hundredfold!, red. Wiestaw Dylag i Marta Motyl,
Galeria Dylag, Krakow 2009, s. 61 (il.)
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HENRYK HERMANOWICZ
1912-1992

Las, okoto 1958

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 39 x 29,5 cm
sygnowany otowkiem p.d.: 'HHemranowicz

opisany otowkiem na odwrociu: "Las" | Kotelnica k.Biatki Tatrzanskiej"

na odwrociu piecze¢ autorska: ' HENRYK HERMANOWICZ | fotografik - Z.P.A.F. Krakow,
Szopena 12'

na odwrociu pieczec¢: TOKREGOWA WYSTAWA FOTOGRAFII Turystyczno-Krajoznawczej
P.T.T.K. w Krakowie 1958 r."

estymacja:
1800 - 2 600 PLN
500 - 600 EUR

WYSTAWIANY:
1 Okregowa Wystawa Fotografii Turystyczno-Krajoznawczej, Krakow 1958
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HENRYK HERMANOWICZ
1912-1992

Dolina Pigciu Stawow

odbitka Zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 49,6 x 60,4 cm
na odwrociu piecze¢: ' HENRYK HERMANOWICZ | FOTOGRAFIK'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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HENRYK HERMANOWICZ
1912-1992

Tatry - Zielony Staw Gasienicowy

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 39,9 x 50,7 cm

opisany na odwrociu: ' TATRY | ZIELONY STAW GASIENICOWY'

wyzej piecze¢: ' HENRYK HERMANOWICZ | FOTOGRAFIK - Z.P.A.FE.FILAP. |
KRAKOW. - CHOPINA 12

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Pasterz z Tatr, plansza XVI z teki 'Polish Peasants’ Costumes', 1939

litografia barwna/papier, 39,5 x 50 cm

sygnowana na kamieniu p.d.: 'Z. Stryjenska'

Praca pochodzi z teki: Z. Stryjenska, Polish Peasants’ Costumes. With introducion

and notes by Thadee Seweryn, Curator of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939.
Published by C. Szwedzicki"

estymacja:
1400 -2 000 PLN
300 - 450 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy
Swietostaw Lenartowicz, Krakow 2008, poz. kat. VI.4 (il. wybrane plansze), s. 359

Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants’ Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Dawny goralski stroj zbojnicki, plansza XX z teki 'Polish Peasants’ Costumes', 1939

litografia barwna/papier, 38,5 x 48,5 cm

sygnowana na kamieniu p.d.: ,Z. Stryjenska’

Praca pochodzi z teki: Z. Stryjeniska, Polish Peasants’ Costumes. With introducion

and notes by Thadee Seweryn, Curator of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939.
Published by C. Szwedzicki”

estymacja:
1000 - 2000 PLN
250 - 450 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy
Swietostaw Lenartowicz, Krakow 2008, poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359

Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants’ Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Chlop z Polesia i chiop z okolic Lublina, plansza XXXII z teki 'Polish Peasants’ Costumes', 1939

litografia barwna/papier, 49,4 x 39 cm

sygnowana na kamieniu p.d.: 'Z. Stryjenska'.

Praca pochodzi z teki: Z. Stryjeniska, Polish peasants costumes. With introducion and notes by Thadee
Seweryn, Curator of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939.

Published by C. Szwedzicki

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy
Swiatostaw Lenartowicz, Krakow 2008, poz. kat. V1.4 il. wybrane plansze, s. 359

Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants’ Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Slubny stroj krakowski i rozgi weselne, plansza VI z teki 'Polish Peasants’ Costumes'

litografia barwna/papier, 50 x 39,5 cm (arkusz)

sygnowana na kamieniu p.d.: 'Z. Stryjenska’

Praca pochodzi z teki: "Z. Stryjenska, Polish Peasants' Costumes. With introducion

and notes by Thadee Seweryn, Curator of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939.
Published by C. Szwedzicki"

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor
naukowy Swiatostaw Lenartowicz, Krakow 2008, poz. kat. V1.4 il. wybrane plansze, s. 359
Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants’ Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264



74

ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Pastoratka ztozona z 7 koled, 1915

litografia/papier, 40 x 51 cm

Ilustracje litograficzne Zofii Lubanskiej (pozniejszej Stryjenskiej), Wydawnictwo
Warsztatow Krakowskich (jedna z trzech ksiazek wydana przez to wydawnictwo,
dziatajace w latach 1913-1926). Ksigzka zostala wyrozniona na Miedzynarodowej
Wystawie Zdobnictwa Ksigzkowego w Lipsku w 1927.

Ozdobne kompozycje nawiazuja do tradycji Bozego Narodzenia, wykorzystujac motywy
ludowe i elementy symboliki patriotycznej. Tekst dwubarwny, zdobiony wymyslnie
opracowanymi inicjatami i przerywnikami (czarno-czerwonymi),

ilustracje w kolorze ztotym, czarnym i czerwonym

estymacja:
1200-1600PLN
300 - 400 EUR






75
ZBIOR KSIAZEK O TEMATYCE TATRZANSKIEJ

druk/papier

W sktad zbioru wchodza:

Kazimierz Tetmajer 'Poezje’ Seria 6sma

Kazimierz Tetmajer 'Na skalnym Podhalu’

Witold Gadzikiewicz 'Stroj gorali podhalanskich'

‘Nad pradnikiem. Przewodnik po Ojcowie i jego okolicy'

estymacja:
500 - 800 PLN
150 - 250 EUR
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JAN JOZEF KASPROWICZ
1860-1926

"Taniec zbojnicki" z ilustracjami Wiadystawa Skoczylasa, 1929

druk/papier, 28,5 x 21 cm

tekst: Jan Kasprowicz

cztery plansze, inicjaly, zakonczenia i oktadke wykonatl w drzeworycie Wtadystaw Skoczylas
Warszawa-Krakow, 1929

Wydawnictwo J. Mortkowicza

Towarzystwo Wydawnicze w Warszawie

estymacja:
3200 -4500PLN
800 - 1100 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas, Warszawa 2015, poz. 159 (il.), s. 240
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WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Portret Stefana Zeromskiego, 1918

sucha igta/papier, 29,5 x 23,7 cm (zadruk)
opisana otéwkiem na odwrociu: 'Wtadystaw Skoczylas - Portret Stefana Zeromskiego 1918r.
| sucha igta | Lit. Wystawa posmiertna prac Wtadystawa Skoczylasa 1934-35 s. 54 poz. 74'

estymacja:
2600 - 4 000 PLN
600 - 1000 EUR

WYSTAWIANY:

analogiczna praca wystawiana na:

Wystawa posmiertna prac Wtadystawa Skoczylasa, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie, Krakow marzec 1935

LITERATURA:

Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas, Warszawa 2015, s. 199, poz. 78, il.
Wystawa posmiertna prac Wtadystawa Skoczylasa, katalog wystawy, Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow 1935, poz. kat. 73, s. 57

Stefan Zeromski, autor ,Popiotéw”, ,Syzyfowych prac”, czy ,Ludzi bezdom-
nych”, byt zwiazany z Zakopanem nie tylko weztem towarzyskim, ale takze
spotecznym. Byt dziataczem Naczelnego Komitetu Zakopianskiego i prezy-
dentem Rzeczpospolitej Zakopianskiej.

Pisarz caly okres [ wojny $wiatowej spedzit w Zakopanem. Dokumentuje to
jego karykatura autorstwa Kazimierza Sichulskiego (obecnie w zbiorach
Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem), ktory
to uwieczniat znamienitych bywalcow restauracji ,Przetecz” mieszczacej
sie w Hotelu Sport Stanistawa Karpowicza.

W czasie wojny Stefan Zeromski rezyserowat w Zakopanem dwie sztuki:
,Lilla Weneda” Stowackiego i ,Legion” Wyspianskiego, wystawiane na
scenie hotelu Morskie Oko. Pracowali przy nich bracia Pronaszkowie

i aktorzy Teatru Zjednoczonych Artystow Dantego Baranowskiego.

Zeromski byt jednym z go$ci na pogrzebie Stanistawa Witkiewicza seniora,
ktory odbyt sie 17 wrzesnia 1915.
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ZYGMUNT PAZDA
1911-1987

"Giewont"

drzeworyt/papier, 23,5 x 17 cm
sygnowany otowkiem p.d.: 'ZPazda' oraz opisany l.d.: ‘Giewont'
sygnowany monogramem na klocku, wewnatrz kompozycji, po lewej: 'ZP'

estymacja:
600 - 900 PLN
200 - 300 EUR



79t

ZYGMUNT PAZDA
1911-1987

"W dolinie Biatego"

drzeworyt/papier, 23,5 x 17 cm
sygnowany otowkiem p.d.: 'ZPazda' oraz opisany l.d.: 'W dolinie Bialego'
sygnowany monogramem na klocku, wewnatrz kompozycji, p.d.: 'ZP'

estymacja:
600 - 900 PLN
200 - 300 EUR
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ZBIGNIEW RYCHLICKI
1922-1989

Tatry moje Tatry, ilustracja ksigzkowa, 1967

technika wtasna/linoleum, 26 x 30,5 cm

"Tatry moje Tatry"

tekst: Jadwiga Gorzechowska, Maria Kaczurbina
ilustracje: Zbigniew Rychlicki

estymacja:
1800 - 2400 PLN
450 - 600 EUR

POCHODZENIE:
zhiory spadkobiercow artysty
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ZBIGNIEW RYCHLICKI
1922-1989

Tatry moje Tatry, ilustracja ksiazkowa, 1967

technika wtasna/linoleum, 27,5 x 28,5 cm
"Tatry moje Tatry"

tekst: Jadwiga Gorzechowska, Maria Kaczurbina
ilustracje: Zbigniew Rychlicki

estymacja:

1800 - 2400 PLN
450 - 600 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
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STANISLAW RACZYNSKI
1903-1982

Goral

drzeworyt barwny/papier, 28 x 23 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany na klocku monogramem p.g.: 'SR’

estymacja:
900 - 1400 PLN
250 - 400 EUR
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STANISLAW RACZYNSKI
1903-1982

Zbdjnicy podhalariscy
drzeworyt barwny/papier, 28,5 x 23,5 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
900 - 1400 PLN
250 - 400 EUR
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WLADYSLEAW SKOCZYLAS
1883-1934

"Dworzyszcze", 1929

drzeworyt/papier, 22,5 x 32 cm (zadruk)
sygnowany i opisany otowkiem l.d.: "Dworzyszcze" Wt. Skoczylas Drzeworyt.
nowe odbitki ze starej ptyty'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas, Warszawa 2015, poz. 155 (il.), s. 239

Wtadystaw Skoczylas, z wyksztatcenia rzezbiarz i malarz, jest najbardziej
rozpoznawalny ze swojej tworczoSci graficznej. Jego grafiki znamionuje
jednak $lad rzezbiarskich poczatkow. Uczen artysty, Tadeusz Cieslewski,
tak pisat o zalezno$ci pomiedzy dwoma rodzajami tworczosci: ,Autor “Teki
podhalanskiej’ jest, moim zdaniem, rasowym snycerzem, rzezbiarzem.

To cztowiek bryty. Uderzato mnie to zawsze, kiedy jeszcze nie wiedziatem
o0 jego nauce u Bourdelle’a. Ujecie formy przez Skoczylasa polega na
ukazaniu jej brytowato$ci. Czern i biel w swej inkarnacji fakturowej stuza
zadaniu charakteryzowania bryty. Drzeworyty Skoczylasa to ptaskorzezby”
(Tadeusz Cieslewski, Wtadystaw Skoczylas, Warszawa 1934, s. 20-21).

Skoczylas rozpoczat nauke rzezby w Kunstgewerbeschule w Wiedniu.
Nastepnie na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie studiowat malar-
stwo w klasie Teodora Axentowicza i Leona Wyczotkowskiego, a rzezbe

u Konstantego Laszczki. Miat okazje szkoli¢ warsztat w Paryzu pod okiem
jednego z najwigkszych rzezbiarzy epoki - u samego Antoine’a Bourdelle’a.
Jego losy, zwiazane poczatkowo z Galicja, przeciely sie pierwszy raz

z Zakopanem w 1908, gdy podjat prace jako nauczyciel w Szkole Przemystu
Drzewnego. W 1909 zwigzat sie z Towarzystwem ,Sztuka Podhalanska”,
ktorego celem byta promocja sztuki uzytkowej i rodzimego folkloru.

W Zakopanem Wtadystaw Skoczylas spedzit blisko dziesie¢ lat.
Wptynety one na cata jego tworczo$¢ artystyczna, kojarzong odtad
glownie z motywami z Podhala. Prezentowany motyw - widok drewnia-
nego zamczyska nad wodg w otoczeniu nieco ztowrogiej natury — artysta
wykorzystat juz wezesniej w suchorycie z 1916 pod tym samym tytutem.
Przedstawienie dworku ma by¢ reminiscencja pradziejow Podhala,
krainy z tatrzanskich legend, do ktorych Skoczylas tworzyt ilustracje.
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‘Gorski orszak §lubny w drodze do Zakopanego, 1935, zrodto: NAC Online
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ALEKSANDRA JACHTOMA
SZTUKA WSPOLGZESNA

PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 11 LUTEGO 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 1-11lutego 2021




SZTUKA DAWNA e
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 18 LUTEGO 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 8 - 18 lutego 2021



SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
9 LUTEGO 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 5 STYCZNIA 2021

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
18 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 10 LUTEGO 2021

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999

UNICUM

PRACE NA PAPIERZE
18 LUTEGO 2021

Termin przyjmowania obiektow:
15 STYCZNIA 2021

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795 121576

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
27 KWIETNIA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
22 MARCA 2021

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47,795 122 702



UNICUM

SZTUKR WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE KLASYCY AWANGARDY PO 1945
11 LUTEGO 2021 4 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow: Termin przyjmowania obiektow:

DO 11 STYCZNIA 2021 DO 1 LUTEGO 2021

kontakt: Agata Matusielariska kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.matusielanska@desa.pl, a.szynkarczuk@desa.pl,

22163 66 50, 539 546 699 22163 66 41, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
22 KWIETNIA 2021

NOWE POKOLENIE PO 1989
11 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:

Termin przyjmowania obiektow:
16 MARCA 2021

DO 8 LUTEGO 20210
kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl,

22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jedne;j
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencijalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkdw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczegciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wkasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajgcy tozsamos¢ oraz odebrad ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzyma¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postgpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzsza oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnoéci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktora jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
migdzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badZ tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sg zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykaniskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie mtotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wiasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostaé doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznosé w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu proszg podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie¢ do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajagce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikdw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badzZ jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztoéci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opéznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
$ci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektorych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajgc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celéw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnosé DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajac zawartosc tego katalogu, stanowiag
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkow pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny byc kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw bedg przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
7z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pdin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznosc¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, waczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktorego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specja-
listédw, uczonych i innych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Zakopane, Zakopane. Storice, Gory i Gorale - 846KOL018 - 28 stycznia 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtC,)‘\,,‘V,y‘ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te‘efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnodci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

L JTak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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