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ZAKOPANE, ZAKOPANE!

12 LUTEGO 2026

CZAS AUKCJI
12 lutego 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

23 stycznia - 12 lutego
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Martyna Kolanowska
tel. 880 918 882
m.kolanowska@desa.pl

Weronika Ro$
tel. 608 566 282
w.ros@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel, 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

s T id
petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65, 795 122 719, biuro@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czlonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Specijalista ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO ALICJA MAJEWSKA
z.wielgo@desa.pl a.majewska@desa.pl
538 647 637 538 649 945

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

- il

WIKTORIA NIWINSKA
w.niwinska@desa.pl
664150 862

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA IZBAN
a.izban@desa.pl
880 525 282

</

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

%
)

R

NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720

‘-ﬁi‘ ‘

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

Y 4
TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna

t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

-
-

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

JUDYTA MAJKOWSKA
Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702



INDEKS

Adamiak Wtadystaw 34-35 tonicki Janusz 78
Augustynowicz Aleksander 26 Malczewski Rafat 23-24
Batuk Jerzy 77 Mikulski Kazimierz 105-106
Bielecki Wtadystaw 107 Miodozeniec Jan 120
Brzega Wojciech 13 Mokwa Marian 73

Brzega Wojciech (wedtug) 12, 14 Mrozewski Stefan 108
Brzozowski Kazimierz 17 Mréz Marian 76

Brzozowski Tadeusz 49-50 Mularczyk Jézef 129

Bujakowa Maria 104 Napieracz Jerzy 119

Burnatowicz Stefan 90-91 .
Nartowski Tadeusz 75

Chomicz Witold 114
Peksowa Ewelina 121-122

Cwikliriski Zefiryn 131-133
Pigtkowski Leszek 79

Dolezuchowicz Adam 39
Raczynski Stanistaw 112-113

Domariska Maria 103

Rogalski Zbigniew 137
Dzielinski Jan Kazimierz 115

Rzgsa Antoni 51-52
Dziemanski Stanistaw 28-29

Saski Sylweriusz 33
Filipkiewicz Mieczystaw 70-71

Skoczylas Wtadystaw 109-111
Gatek Stanistaw 67

Sosin Jerzy 54
Gabkowski Wtadystaw 36

Stabrowska Julia tucja 127
Gasienica-Sobczak Stanistaw 55-56

Stanko Leszek 130
Gorski Stanistaw 32

Starko Michat 27
Hasior Wtadystaw 45-48

X Stapiniski Bronistaw 88-89
Hermanowicz Henryk 93

Janowska Maria 102 Stryjeniska Zofia 4-5, 40-41

Jarocki Wiadystaw 2-3 Szostak Karol 53

Jurkiewicz Andrzej 118 Terlecki Alfred 30, 74

Kamocki Stanistaw 1, 25 Tyrowicz Ludwik 117

Konarska Janina 116 Wadowski Adam 31

Konwinski Stefan 92 Wielhorski Czestaw 79
Krzeptowska-Marusarz Hanka 136 Witkiewicz Stanistaw (wedtug) 12, 14

Kulon Jozef 99-101 Witkiewicz Stanistaw Ignacy \ Witkacy 6-11
Kut Wtadystaw 22 Wojcik Franciszek 128

Leszczyna Bartek 134-135 Ziomek Teodor 72




,Nagie, granitowe turnie Tatrow,
olSniewajaco Sniezne zima,
fioletowe we mgle oddali, tak
pochlaniaja uwage podroznych,
bawigcych w Zakopanem,
tak neca i pociggaja ku sobie,
ze kazdy, kto czuje sie na sitach,
idzie wspinac sie na Garluch,
F.omnice, Rogacze lub Lodowy...
idzie btadzic po dolinach
reglowych, po Olczyskach,
Koscieliskach, Strazyskach...”.

Wojciech Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Zarys zycia
ludowego, Skiad glowny w Ksiegarni Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1915, s. 49

Turysta w Tatrach, 1929-1939
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Widok na Giewont, 1920-39
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STANISEAW KAMOCKI
1875-1944

"Giewont", przed/lub 1925

olej/tektura, 34,5 x 50,5 cm
sygnowany p.d.: 'St. Kamocki'

na odwrociu papierowa nalepka z odrecznym opisem pracy: ‘Stanistaw Kamocki | Giewont' oraz dwie nalepki Zwigzku Polskich

Artystow Plastykow z opisem pracy

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
Aukcja Artystyczna Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, Krakow, 1925
kolekcja prywatna, Zakopane

Stanistaw Kamocki, pomimo urodzenia w Warszawie, byt zwiazany przede
wszystkim ze $rodowiskiem artystycznym Krakowa, z Matopolska i Pogo-
rzem. Uczeszczal do krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Leona Wyczotkowskiego, Jacka Malczewskiego oraz Jana Stanistawskiego.
Kamocki wyrastat z tradycji malarstwa mtodopolskiego, w ktorej tatrzanskie
pejzaze malowane przez Wyczotkowskiego, Witkiewicza czy Stanistawskie-
go stworzyty ,swoista epopeje, bedaca tez malarskim ekwiwalentem poezji
Kasprowicza czy Tetmajera” (Urszula Kozakowska-Zaucha, Krakow 1900,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2018, s. 133).
Uczniowie Stanistawskiego, sposrod ktorych przydomek najzdolniejszego
nosit wtasnie Kamocki, nazywani byli zartobliwie ,peleryniarzami”. Sam
mistrz mawiat do nich ,malujcie, panowie, polska wie$, bo moze za kilka lat
jej nie bedzie”. Najwyrazniej stowa te wywarly na Kamockim duze wrazenie,
gdyz z ogromnym zapatem i reporterskim wrecz zacieciem przystapit do
,portretowania” wiejskiego krajobrazu, ktory w jego dzietach zespojony jest

nierozerwalnie z natura. Pejzaze Kamockiego sa whasnie uciele$nieniem
mito$ci jaka zywit do ojczyzny oraz znakomicie obrazuja tez przywiazanie
do ziemi, z ktorej sie wywodzit.

Oferowany obraz przedstawia pigkny tatrzanski widok na Giewont, malo-
wany pewnymi siebie pociagnieciami pedzla. Kompozycje charakteryzuje
niezbyt szeroka gama barwna, w ktorej niewatpliwie goruje lubiana przez
artyste zielen. Stanistaw Kamocki, bedac uczniem Jana Stanistawskiego,
podchodzit do terenow podhalanskich z duzym sentymentem. To wtasnie
tam wyjezdzat z zawsze zyczliwym profesorem w plener, opuszczajac ,za-
techte” progi krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. W Zakopanem na Ha-
rendzie prowadzit Kamocki kursy pejzazowe i sam utrzymywat pracownie
w Zakopanem. Z miastem zwigzat sie definitywnie podczas okupacji, uczac
malarstwa w Panstwowej Szkole Goralskiej Sztuki Ludowej.
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WLADYSLEAW JAROCKI
1879-1965

"Tatry", 1919

olej/tektura, 65,5 x 81 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W JAROCKI 1919’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'W. JAROCKI | "TATRY" | 1919 r olej’

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600 - 4800 EUR

Wtadystaw Jarocki urodzit sie w roku 1879 w rodzinnym majatku we wsi
Podhajezyki, jednak po szeSciu latach od narodzin Wtadystawa, catg
rodzing przeniesli sie do Lwowa. Juz od najmtodszych lat przejawiat talent
malarski, jednak podporzadkowujac si¢ woli ojca, podjat studia na Wydziale
Architektury Politechniki Lwowskiej. Po uzyskaniu tytutu inzynierskiego

w 1902 roku, Jarocki nie zrezygnowat z marzen i rozpoczat edukacje
artystyczng na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie poczatkowo
pobierat nauki w klasie Jozefa Mehoffera, a pozniej takze uczeszczat do pra-
cowni Leona Wyczotkowskiego. Na przetomie 1906 i 1907 roku, wyjechat
do Paryza, aby kontynuowac edukacje malarskg na Académie Julain, gdzie
spotkat kolegow jeszcze z czasow gimnazjalnych - Fryderyka Pautscha oraz
Kazimierza Sichulskiego.

0d 1911 roku, Jarocki zaczat regularnie odwiedzac¢ tereny Podhala, Zakopa-
nego oraz Harendy. Z poczatku skupiat sie na portretowaniu podhalskich
gorali i goralek, jednak po wielu wedrowkach gorskich ze swoim dobrym

przyjacielem, a pozniej teSciem, Janem Kasprowiczem, Jarocki odkryt
takze pigkno malowniczej i dzikiej przyrody pobliskich terenow. W jego
realizacjach wybrzmiewa szczera fascynacja podhalanskim folklorem, tak
popularnym w malarstwie polskim tego okresu. Obrazy powstajace do 1920
zdaja sie najlepiej charakteryzowac indywidualny styl malarza.

Oferowany pejzaz tatrzanski namalowany zostat przez Wtadystawa
Jarockiego w 1919 roku. Przedstawia widok na pasmo gorskie rozciggajace
sie nad rozrzuconymi posrod tak domkami. Artysta przedstawit krajobraz
nadajac mu bardzo sielskiego i malowniczego charakteru. Niezwykle
szeroka paleta barwna zastosowana w kompozycji zostata rozbita na wiele
plam barwnych nadajacych obrazowi witrazowy charakter, idealnie wpisujac
sie w indywidualny styl malarza. Cechowata go wtasnie nasycona, zywa
kolorystyka, miekka linia konturu i dekoracyjno$c, wywodzaca sie ze sztuki
mtodopolskiej oraz bezposredniej tworczoSci Stanistawa Wyspianskiego.
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WLADYSELAW JAROCKI
1879-1965

Portret goralki na tle chaty, 1937

olej/ptotno, 95 x 124 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wtad Jarocki 1937

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11900 - 16 600 EUR




Tworczoé¢ Wiadystawa Jarockiego jest kojarzona gtownie z tematyka
ludowa, przedstawieniami goralek i gorali w barwnych strojach regional-
nych, wiejskich scen rodzajowych oraz pejzazy podhalanskich i huculskich.
Zanim Jarocki wyksztatcit swoj indywidualny styl, jak kazdy dobrze wy-
ksztatcony malarz przeszedt dtugg droge, pobierajac nauki u najznakomit-
szych malarzy. Dyplom inzyniera architekta uzyskat we Lwowie, nastepnie
studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Jozefa
Mehoffera i Leona Wyczotkowskiego. W 1906 wyjechat do Paryza, gdzie
przez kilka miesiecy szkolit sie w Académie Julian. W czasie I wojny $wiato-
wej wykonywat rysunki reporterskie z terenow walk dla wojska austriackie-
go. Byt cztonkiem Towarzystwa Artystow Polskich Sztuka oraz Wiedenskiej
Secesji. Po wojnie zostal mianowany profesorem nadzwyczajnym Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. Do konca zycia angazowat sie w dziatalnosc¢
kulturalng i artystyczna oraz brat udziat w wielu wystawach w kraju i za
granica. W 1920 poslubil najstarsza corke poety Jana Kasprowicza.

Na Podhalu zaczat malowa¢ w 1911. Juz wtedy powstawaly rozmaite sceny
rodzajowe z goralami i goralkami. Malowat wizerunki znanych postaci,
takich jak poeta Jan Kasprowicz oraz portrety zbiorowe popularnych osobi-
sto$ci bywajacych w Zakopanem. W jego realizacjach wybrzmiewa szczera
fascynacja ludowymi strojami, haftami i stylizowanymi dekoracjami kwiato-
wymi, czyli podhalanskim folklorem, tak popularnym w malarstwie polskim
tego okresu. Obrazy powstajace do 1920 zdaja sie najlepiej charakteryzo-
wac indywidualny styl malarza. Cechowata go nasycona, zywa kolorystyka,
miekka linia konturu i dekoracyjno$¢, wywodzaca sie ze sztuki mtodopol-
skiej oraz bezposredniej tworczoSci Stanistawa Wyspianskiego. Przedsta-
wial cate postaci lub w potprofilu na tle pejzazu wiejskiego badz we wnetrzu
goralskiej chaty. Jarocki umiejetnie osadzat portretowanych w przestrzeni,
uwiarygodniajac przedstawione sceny i zawarte w niej emocje. Szczegolnie
dogtebnie traktowat meskie portrety. Podkreslajac site osobowosci modela,
tworzyt wizerunki starszych, do$wiadczonych i zmeczonych zyciem gorali,

z ktorych to wizerunkow bita szlachetno$¢ i madro$¢. W latach 1913-15 two-
rzyt ptotna ukazujace zycie duchowe i religijne mieszkancow Podhala. Pra-
ce te przedstawiaty pograzonych w modlitwie chtopow, procesje $wigteczne
i religijno-ludowe obrzedy. Spod jego pedzla wyszty obrazy o tytutach ,Na
Aniot Panski” i ,Powrot z Golgoty/Wielki Pigtek”. Byty to dzieta przepetnio-
ne mistycyzmem, spokojem i tajemniczym, wzniostym nastrojem.

Zaprezentowany w katalogu portret goralki potwierdza to, z jaka wrazli-
woscig Jarocki odtwarzat wiejska rzeczywisto$c ludnosci podhalanskiej.
Wyraznie wysunieta na pierwszy plan sylwetka mtodej dziewczyny uderza
niepretensjonalnym naturalizmem i szczero$cia. Jej spokojna poza i tagod-
ny, skierowany na wprost wzrok powoduja, ze miedzy dzietem a odbiorcg
zawigzuje sie pewien intymny kontakt. Opatulona grubym kozuchem

i kwiecista chustg zaciera rece, a jej zziebniete policzki zaczerwienity sie
z powodu ktujacego mrozu. Zimowy krajobraz zostat ukazany realistycznie.
Odzwierciedla rzeczywisty obraz wsi, ale bez rezygnacji z sielsko$ci i ma-
lowniczosci tego przedstawienia. Jasny pejzaz z o$niezong chata poteguje
wrazenia, harmonijnie komponujac sie z sylwetka mtodej goralki.

Jarocki jest jednym z wielu artystow, ktorych porwal mtodopolski nurt
fascynacji ludowoscia, a w szczegolnosci Podhala. Okoto 1900 inspiracja
folklorem wsrod artystow byta zjawiskiem bardzo popularnym i nie dziwit
wszechobecny zachwyt tg tematyka. W polskiej historii sztuki jest to okres
niezwykle ptodny, bogaty w r6znorodne kompozycje i formy o wspolnym
pierwiastku, jakim byto Podhale ze swoim folklorem. Malarstwo Wtadysta-
wa Jarockiego wpisuje sie w ten nieustajacy trend, ale wérod setek dziet
wyr6znia swoim indywidualnym stylem i wrazliwoscig. Zimowa, gorska
sceneria, psychologiczne podej$cie do portretowanego z uwzglednieniem
jegowewnetrznych cech, a co za tym idzie osobista korespondencja dzieta
z odbiorca, to znaki rozpoznawalne jego artystycznej spuscizny.

Zajecia z rysunku w pracowni profesora Wtadystawa Jarockiego,
fotografia archiwalna

Wtadystaw Jarocki, Modlacy sie mezczyzni, Muzeum Slaska Opolskiego

Wtadystaw Jarocki, Huculi w Karpatach, 1910, Muzeum Narodowe Warszawa
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Dziewczyna z wiankiem, lata 40. XX w.

gwasz, tempera/ptotno, 35 x 26 cm
sygnowany p.d.: 'Z. STRYJENSKA'

estymacja:
80000 - 120 000 PLN
19 000 - 29 000 EUR

POCHODZENIE:
dar artystki dla Jozefy i Ignacego Zbierskich, wtascicieli paryskiej restauracji, lata 40. XX w.
kolekcja spadkobiercow Jozefy i Ignacego Zbierskich, Kanada




Zofia Stryjenska, fotografia portretowa, okres miedzywoje:

Zofie Stryjenska, jedna z najwybitniejszych polskich kobiet-artystek przez
lata uwazano za ksiezniczke polskiego malarstwa. Byta skandalistka prze-
tamujaca tabu w zakresie obecnosci kobiet w sztuce. Poczatkowo uczyta
sie pod kierunkiem Leonarda Stroynowskiego, by przenies¢ sie do Szkoty
Sztuk Pieknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej w Krakowie. Studiowata

w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium w 1911 roku, udajac mezczyzne
przez caly ten czas. Po §lubie z Karolem Stryjeniskim w 1916 rozpoczeta
prace nad najwazniejszymi dla jej wezesnego etapu cyklami obrazow

i grafiki. Pierwszym z nich byt powstaty w 1917, a wydany w 1918 cykl
grafik ,Bozki stowianskie”, ktory w bardzo dekoracyjnej manierze ujmowat
fantazyjne przedstawienia z modnej wowczas Stowianszczyzny. Obok niego
zaprezentowata cykl temperowych obrazow nazwany ,Pascha”, w ktorym
podejmowata znowu tematyke wierzen religijnych o wyraznie ludowym
zabarwieniu.

Stryjenska szybko stata sie wazng artystka specjalizujaca sie w dekorowaniu
wnetrz. Jej silnie zrytmizowana, bogata kolorystycznie wizja folkloru $wiet-
nie wpisywata sie w miedzynarodows stylistyke art déco, ktora obejmowata
nie tylko malarstwo, ale tez wiele przedmiotow uzytkowych, w tym zastawe
stotowg czy zabawki, ktore projektowata w latach 30. Jednak Stryjenska byta
rowniez spadkobierczynia folklorystycznych tendencji w sztuce polskiej,
miedzy innymi obecnych w tworczo$ci Wiodzimierza Tetmajera czy przede
wszystkim, najwazniejszego dla niej punktu odniesienia, jakim byto
dorobek Stanistawa Wyspianskiego. Wizje idealizowanego Zycia wiejskiego
Stryjenska ksztaltowata wokot statych tematow przenikania sie stowianskiej
kultury ludowej i chrzescijanstwa, obrzedowosci i rytuatu, a takze rytmu
por roku wyznaczajacego czas zasiewu i zbiorow. Ten przenikniety poetycka
naiwnos$cia portret wsi polskiej zyskat uznanie publicznosci miedzynarodo-
wej, kiedy w 1925 Stryjenskiej zlecono wykonanie dekoracji do sali gtownej
pawilonu polskiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej

w Paryzu. Jej cykl szeSciu panneaux o zbiorczym tytule ,Rok obrzedowy

w Polsce” zdobyt dla Stryjenskiej cztery Grand Prix, otrzymata ona rowniez

wyroznienie specjalne i Legie Honorows. Oprawa pawilonu, ktora wspot-
tworzyli tak wybitni arty$ci jak Henryk Kuna czy Jan Szczepkowski, wyzna-
czytaw polskiej historii sztuki poczatek dominacji art déco, a Stryjenskiej
nadata status wezeéniej niedostepny dla zadnej kobiety w polskiej sztuce. &
Mieszkajaca w tym czasie z mezem w Zakopanem artystka zaczeta otrzy-
mywac zleceniaw catym kraju, czego rezultatem sg chociazby doskonale

znane z rynku warszawskiego Starego Miasta dekoracje kamienicy z 1928. L
Stryjenska doskonale odnajdowata sie w srodowisku ir{teligencji i cyganerii i
krakowskiej, poznajac miedzy innymi Tadeusza Boya-Zelenskiego, rodziny .
Pugetow czy Kossakow, a takze stynng poetke Marie Pawlikowska-Jasno- \'\
rzewska i jej siostre Magdalene Samozwaniec. Znata rowniez wybitnych ar-

tystow z kregow towarzyskich jej pierwszego meza: Witkacego, Wiadystawa L

Skoczylasa czy Wtadystawa Reymonta.

Prezentowany obraz pochodzi z p6znego okresu w dorobku Stryjenskiej,

kiedy zmuszona przez okupacje sowiecka malarka wyjechata z kraju. Udata

sie do Paryza, w ktorym zamieszkiwata przez dwanascie lat zanim osiadta <
w Genewie. Artystka w powojennej tworczosci powracata do dawnych
motywow, ktore cieszyly sie duzg popularnoscig. Dalej malowata sceny
zalotow, codziennych wiejskich zajec¢ czy studia typow ludowych goralek

i gorali. “Dziewczyna z wiankiem” nalezy do licznej grupy studiow gtow
urodziwych, mtodych dziewczat prezentujacych rozne typy ludowe, ktore
chetnie byty nabywane do mieszczanskich doméw. Na prezentowanym
obrazie artystka ukazata kameralng, intymng scene. Mtoda, dtugowtosa
brunetka siedzi przed lusterkiem i zaplata warkocz. Na jej gtowie spoczywa
wianek przymocowany do wlosow ztotymi spinkami. Dziewczyna odwraca
sie oderwana na chwile od swojej toalety i tagodnie sie usmiecha w strone
widza. Wedtug legendy rodzinnej obraz zostal podarowany matzenstwu
Jozefie i Ignacemu Zbierskich, ktorzy prowadzili restauracje w Paryzu

przy rue Louis Bonnet. Artystka czesto stotowata sig u nich, a w zamian za
positki ofiarowywata im obrazy.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Przadka przy kolysce, lata 40. XX w.

gwasz, tempera/ptotno naklejone na tekture, 65 x 48 cm
sygnowany l.d.: 'Z. STRYJENSKA'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:
dar artystki dla Jozefy i Ignacego Zbierskich, wtascicieli paryskiej restauracji, Paryz, lata 40. XX w.
kolekcja spadkobiercow Jozefy i Ignacego Zbierskich, Kanada




Zofia Stryjenska, ,Przadka” z cyklu ,Rzemiosto”, kolekcja prywatna

Zofia Stryjenska, ,Przadka”/,Z6tta spodnica”, ok. 1953, Muzeum Narodowe w Warszawie

,TRZEBA ISC PO BARWE NA WIES...”

Zofia Stryjenska zapytana o zainteresowanie tematami ludowymi odpowie-
dziata: ,tam jedynie zna lez¢ mozna barwe. (...) Nasze zycie jest okropnie
szare. Nawet taksowki w miescie sg szare. Ubrania wasze, was, nieszcze-
snych mezczyzn, to parodia barwy, ktorej tak potrzebuje i tak szukam jak
muzyk melodii. Trzeba iS¢ po barwe nawies, bo kraje, w ktorej tej barwy jest
jeszcze duzo, wiec egzotyka, to centrala $wiatowa kolorow, sg niestety zbyt
daleko i dla nas niedostepne”. Rzeczywiscie barwa obok rytmu byta kluczo-
wym $rodkiem ekspresji w tworczosci Ksiezniczki Malarstwa Polskiego.
Artystka postugiwata sie czystym kolorem i bardzo ograniczonym mode-
lunkiem $wiattocieniowym, nie aspirujgc do oddawania rzeczywisto$ci

w realistyczny sposob. Zamiast tego sktaniata sie ku dekoracyjnosci, co
rownoczesnie byto gwarantem artystycznych i komercyjnych sukcesow na
wielkg skale. Owa dekoracyjno$¢ obejmowata rowniez wybiorczy stosunek
do inspiracji folklorem. Stryjenska nie powielata kompletow strojow ludo-
wych, a jedynie wybierata odpowiadajace jej estetycznie elementy, tworzac
z nich nowg i oryginalng cato Postacie wykreowane przez Stryjenska

sa niemal zawsze ubrane bogato i strojnie, z panska, cho¢ po chtopsku.
Przetwarza ona nieraz owe ludowe stroje w sposob niemal fantastyczny,
tworzac konstrukty, ktore nigdy na polskiej wsi nie istnialy (...) Jej wiedza

o ludowym ubiorze brata sie z obserwacji eksponatow muzealnych i wystaw
(wyjatek stanowi Podhale, dokad czesto podrozowata)” (Justyna Stomska,

O Ludowosci, [w:] Zofia Stryjeniska 1937-1976, Krakow 2008, s. 263).

Taka jest rowniez bohaterka prezentowanego w katalogu obrazu ,Przadka
przy kotysce”. Jej ubior moze kojarzyc sie z tradycyjnym strojem ludowym,
zwlaszcza tym towickim: kobieta ma na sobie biatg koszule, jasnozielony
gorset, dtugg spodnice w barwne pasy oraz zotta chustke przewigzana

na glowie, jednak stanowi on jedynie fantazje artystki na temat stroju
ludowego. Stryjenska zamiast z etnograficzng szczegoétowoscia oddawac
detale strojow, tworzyta swobodne wariacje na temat tradycyjnych strojow,

ktorych barwno$c w szczegolnosci fascynowata artystke. W ukazanej scenie
artystka przedstawita mtodg matke przy kotysce ze Spigcym niemowleciem.
Scena rozgrywa sie przed wiejska chata kryta strzechg. Kobieta przybiera
dynamiczna, niemal taneczng poze, chwytajac przeslice obtozona kadziela.
Przedzenie, jak i tkanie na krosnach, byto od niepamietnych czasow
uwazane za zajecie kobiece. W niektorych rejonach Polskich pannom
mtodym wreczano kadziel na znak tego, ze od chwili zamazpojScia przedza
wykonana przez siebie beda okrywac rodzine. Zofie Stryjenska fascynowaty
nie tylko codzienne zajecia wiejskiej ludnosci, ale i przerozne zwyczaje

i wierzenia ludowe. Motyw przadki, podobnie jak macierzynstwa, czesto po-
wracat w jej tworczosci. Pojawiat sie m.in. w czesto reprodukowanym cyklu
“Rzemiosta”, na panneau dekoracyjnym “Marzec-Kwiecien” z pawilonu pol-
skiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu oraz
w malarstwie sztalugowym, jak cho¢by na pracy “Przadka”/”Zétta spodnica”
ze zbiorow Muzeum Narodowego w Warszawie.

Kompozycja stworzona z rozmachem prezentuje w peini styl malarski
Stryjenskiej, w ym tacza sie elementy charakterystyczne za r

dla art déco, jak i polskiego folkloru, czynigc jej prace natychmiastowo
rozpoznawalnymi i unikatowymiw skali Polski i $wiata. Jej malarstwo i pro-
jekty charakteryzowaty odwazne zestawienia kolorystyczne, dynamiczne
pozy, jak gdyby zaczerpniete z ludowych tancow. ,Wykreowane przez nig
postacie - zywiotowe, emanujace energia, rozmachem i wigorem, barwne

i dostojne - miaty odzwierciedla¢ duchowe wartoSci polskiego chtopstwa.
Wspotczesni Stryjenskiej krytycy zauwazali, ze artystka ze zdumiewajaca
intuicja czyni uzytek ze sztuki ludowej, z jej cech najbardziej znamiennych,
taczac najpetniejsza fantastyke z glebokim odczuciem zycia, a poetyczny
irracjonalizm ze szczerym humorem” (Justyna Stomska, O Ludowosci, [w:]
Zofia Stryjenska 1937-1976, Krakow 2008, s. 262-264).
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

"Szkic z profilem Neny Stachurskiej", 1929

otéwek/papier, 17 x 20,8 cm
sygnowany, datowany i opisany l.g.: 'Witkacy / WNP? / 25 / IX /1929

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
24000 - 35000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Modesty Zwolinskiej, Zakopane
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Présences polonaises. L'art vivant autour du Musée de £odz. Witkiewicz. Constructivisme. Les contemporains,
Centre Georges Pompidou, Paryz, 23 czerwca - 26 wrze$nia 1983

Hommage a Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Stédtische Kunsthalle, Diisseldorf, 25 kwietnia - 1 lipiec 1980 (?)

LITERATURA:

Trena Jakimowicz (wspotpraca Anna Zakiewicz), Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, Katalog dziet malarskich,

Muzeum Narodowe w Warszawie 1990, s. 105, nr kat. 1053, nril. 551

,Sonata Belzebuba”, Teatr Narodowy, program, red. Ewa Rymkiewicz, Warszawa 1985, s. 28 (il.)

Présences polonaises. L'art vivant autour du Musée de £odz. Witkiewicz. Constructivisme. Les contemporains, katalog wystawy,
Paryz 1983, nr kat. 152

Hommage a Stanistaw Ignacy Witkiewicz, katalog wystawy, Disseldorf 1980, nr kat. 113 (?)

L,Jan Karol Maciej Wécieklica”, Teatr Polski w Poznaniu, program, red. Aleksandra Linke, Poznan 1977, s. 14 (il.)

Anna Micinska, Urszula Kenar, Poza rzeczy-wistoscia. Stanistawa Ignacego Witkiewicza wiersze i rysunki, Krakow 1977,

s. 125 (i)




NENA I GORY

DWIE MIEOSCI WITKACEGO

Rysunki otowkiem powstawaty na marginesie tworczosci Witkacego.
Stanowily one swoisty notatnik artysty, w ktorym zapisywat swoje pomysty
plastyczne i literackie oraz ogdlne przemyslenia na temat dyscyplin,
ktorymi sie zajmowat: malarstwa, literatury, dramatu, filozofii. Czesto byty
one opatrywane dodatkowy komentarzem, pozwalajagcym na sprecyzowanie
kontekstu ich powstania. Na prezentowanej pracy nie ma jednak dodatko-
wych opisow poza datg i dopiskiem WNP, oznaczajacym ,Wcale nie palit”.
Mimo to bez problemu mozna rozpozna¢ ulubiong modelke i dtugoletnig
towarzyszke artysty, Nene Stachurska. Rysunek z jej profilem na tle gory,
na ktorg wspina sie malenka posta¢, przedstawia dwie wielkie mitosci
Witkacego: gory i Nene.

Mieszkajacy od piatego roku zycia u podndza Tatr, maty Witkacy od dzie-
cinstwa byt zabierany na gorskie wyprawy - bywat w Dolinie Olczyskiej,
Mietusiej, Koscieliskiej, Mieguszowieckiej, wspinat sie na Lodowy Szczyt

i Niebieska Turnie, a w wieku nastoletnim odbyt imponujaca wyprawe
przez Tatry Wysokie. Zamitowanie do gorskich wypraw sktonito Witkacego
do wstapienia do Sekcji Taternickiej Klubu Sportowego ,Tatry”. Maciej
Pinkwart w ksigzce ,Wariat z Krupowek” wspomina, ze Witkacy podczas we-
drowek lubit szokowac strojem. Nawet na dalekie wedrowki ubierat sie ele-
gancko i stylowo, a nieodtacznymi elementami jego gorskiej garderoby byt
krawat oraz beret. Gory coraz czesciej zaczely pojawiac sie takze w obiek-
tywie Witkacego. Na fotografiach z poczatku wieku Witkiewicz uchwycit
malownicze, gorskie pejzaze oraz widoki Krupowek czy ulicy Koscieliskiej.
Przed I wojng $wiatowg powstat rowniez cykl obrazow uwieczniajacych
zarowno letnie, jak i zimowe widoki z Podtatrza. Mtodziencze pejzaze Wit-
kacego doskonale oddaja wysokogorskie klimaty. Artysta nie przejmowat sie
jednak realiami topograficznymi i czesto dostosowywat je do swoich celow.
Pozniej catkowicie zaprzestat pejzazowej tworczo$ci na rzecz portretow.
Prezentowana prac jest pod tym wzgledem niezwykle ciekawa, cho¢ za
pewne posta¢ Neny stanowita punkt wyjscia do powstania tego szkicu.
Niebieskooka Nena, uwieczniona w ciaggu zaledwie siedmiu lat na blisko 90
portretach, przyjechata do Zakopanego w 1913 wraz z matka i siostra i jako
jedyna modelka posiadata ,legitymacje statej klientki”. Jadwiga Stachur-
ska, znana pod pseudonimem Nena, przeprowadzita sie wraz z matkg oraz
siostra do Zakopanego w 1913. Juz wtedy Witkacy poznat przez przypadek
osmioletnig wowczas dziewczynke, ktora bawita sie u stop Giewontu

z corka stawnej aktorki i 6wczesnej kochanki artysty - Ireny Solskiej.

W nastepnych latach spotykali sie na arenie teatralnej Zakopanego, gdzie
siostry Stachurskie grywaty w potepianych przez tworce ,Czystej Formy”
sztukach o konwencji naturalistycznej. Bliskie kontakty nawigzali, gdy Nena
zaczeta pracowac w ksiegarni szwagra - Tadeusza Zwolinskiego. Kochanka
Witkacego miata $ciagac do sklepu rzesze wielbicieli jej niezwyktej urody,
a szczegolnie znane byly jej wyjatkowo smukte i piekne dtonie. Romans

o wiele starszego malarza z mtodziutka Jadwiga z pewnoscia trwat juz od
1928 roku. Poswiadcza to napisany do Edmunda Strazyskiego list podpisa-
ny: ,Sta$ - Zoska, Nena - ksiegarnia, zareczeni”. Oczywiécie wowczas Wit-
kacy byt nadal w zwiazku matzenskim z Jadwigg Unrug oraz rownoczesnie
nie stronit od bliskiego towarzystwa innych kobiet. Jednak na przetomie
lat 20. 1 30. to whasnie portretowana Nena byta najblizsza towarzyszka Wit-
kacego w Zakopanem. Razem chodzili na uwielbiane przez artyste gorskie
wycieczki, jezdzili na nartach oraz wspolnie odwiedzali przyjaciot. Mtoda
kochanka rowniez uczestniczyta w seansach narkotykowych Witkacego.
Dowodem na to sg liczne portrety stworzone w ,istotnym” dla Witkacego
typie C, ktory wedtug Regulaminu Firmy Portretowej, stworzonym pod wply-
wem ,narkotykow wyzszego rzedu”, potegowat fizyczne oraz mentalne rysy
modela. W nomenklaturze podpisow malarza pojawito sie rowniez rzadko
stosowane okreslenie ,N.S.” umieszczone przy sygnaturze, ktore Swiadczy
0 obecnoéci Neny przy portretowaniu.

Podczas dtugoletniej znajomosci z Jadwiga Stachurska, Witkacy wykonywat
dla niej liczne rysunku otéwkiem podczas ich spotkan towarzyskich. Artysta
zabawiat swojg towarzyszke absurdalnymi historyjkami, nierzadko o za-
barwieniu erotycznym, tzw. ,obscenami rysunkowymi”. Za przyktad moze
postuzy¢ praca ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa Chatu-
binskiego ,Pierwszy pocatunek...” z 18 listopada 1931. Witkacy ukazat na
nim scene zblizenia intymnego z karykaturalnie ujetym mezczyzng - tysym
indywiduum z obfitym wasem i wytrzeszczonymi oczami, za$ kobiete z bto-
gim uSmiechem na twarzy. Rysunek posiada oznaczenie ,1/4 ¢”, czyli autor
uznat go za zaledwie ¢wiertke Czystej Formy. Prezentowany w katalogu
rysunek rowniez byt podarowany Nenie, bowiem pozniej znalazt sig¢ w ko-
lekcji jej siostry, Modesty Zwolinskiej. Przedstawienie na nim, odnoszace
sie do wspolnych gorskich wypraw, jest jednak znacznie subtelniejsze.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ,Pierwszy pocatunek...”, 1931,
Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubinskiego

Nena Stachurska i Witkacy w saniach w drodze na narty, ok. 1928 - 1932, z kolekcji Salonu Dziet Sztuki Connaisseur w Krakowie
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Hanki Moeséwny, 1931

pastel/papier, 65,5 x 50 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Witkacy (T.C + Eu) | 1931 11/1'

na odwrociu papierowa nalepka wtasnoéciowa: 'Wtasno$¢: T. Biatynicki-Birula | Zakopane | ul. Zamoyskiego willa "Atma" | 243',
numery inwentarzowe: '243' oraz '173', stemple z wystawy prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza w Nowym Targu,
Wroctawiu i Opoluw 1957 oraz z Pierwszej w Warszawie wystawy portretow Firmy S.I. Witkacego w 1958

estymacja:
220000 - 350 000 PLN
52000 - 83 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Teodora Biatynickiego-Biruli, Zakopane
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wystawa prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Powiatowy Dom Kultury, Nowy Targ, sierpien 1957
Wystawa prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Wroctaw, wrzesien-pazdziernik 1957

Wystawa prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Opole, listopad-grudzien 1957

LITERATURA:

Irena Jakimowicz (wspotpraca Anna Zakiewicz), Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, Katalog dziet malarskich,
Muzeum Narodowe w Warszawie 1990, s. 116, nr kat. 1357

Wystawa prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, katalog wystawy, Nowy Targ 1957, nr kat. 173

Katalog zbioru Teodora Biatynickiego-Biruli, ok. 1957, rekopis, nr kat. 243




PORTRET Z KOLEKC]I

DOKTORA BIALYNICKIEGO-BIRULI

Spogladajaca z portretu niebieskooka piekno$¢ o bujnych, kreconych
wlosach to Hanna Meus, a wtasciwie Anna Maria Moes. Urodzita sie w 1898
jako corka Aleksandra Juliusza Moesa i Janiny Joanny Miaczynskiej, herbu
Suchekomnaty. Matka byta kuzynka Kajetana z Migczyna Miaczynskiego,
marszatka konfederacji barskiej. Rodzina posiadata majatek w Wierbce,
niedaleko Olkusza, w ktorym na przetomie XIX i XX wieku preznie dziatata
fabryka papieru zatozona przez dziadka Anny, Chrystiana Augusta Moesa.
Byta to trzecia co do wielko$ci fabryka w catym Krolestwie Polskim zatrud-
niajaca 300 osob i wytwarzajaca 30 gatunkow papierow. Aleksander Juliusz
zlecit wybudowanie patacu w Wierbce w 1889, ktory stat sie osrodkiem spo-
tkan artystow, politykow i literatow. Bywat tam m.in. Henryk Sienkiewicz.
Rodzina Moesow znana byta w literackim $rodowisku, a mtodszy brat Anny,
Wtladystaw, stat si¢ pierwowzorem postaci Tadzia z opowiadania Smiert

w Wenecji” Tomasza Manna.

O relacjach Witkacego z modelka na prezentowanym portrecie, Han-

nie Moesownie, wiadomo niewiele. Witkacy portretowal ja trzykrotnie

w styczniu 1931 i jedyna wzmianka jaka sie o niej pojawia w jego listach, to
krotkie zdanie w liScie do zony z 6 sierpnia 1933: ,Hanka Meus wyszta za
maz”. Istotnie poslubita wowczas mtodszego od siebie Jana Czernieckiego,
jednego z dyrektorow Banku Miedzynarodowego.

Oferowany portret nalezat do pokaznej kolekcji Teodora Biatynickiego-Biru-
li, lekarza i przyjaciela Witkacego. Biatynicki-Birula, praktykujacy w Zako-
panem na przetomie lat dwudziestych i trzydziestych (w 1933 przeprowa-
dzit sie do Chodziezy), zgromadzit 304 prac artysty. Ponad jedna trzecia

z nich, az 110, zakupito od syna kolekcjonera, Michata Biatynickiego-Biruli,
Muzeum Pomorza Srodkowegow Stupsku w 1965. Przede wszystkim byty

to pastelowe portrety malowane podczas spotkan towarzyskich w domu
Biatynickich-Birulow, ktorym towarzyszyty seanse narkotyczne. Artysta
badat w ten sposob wptyw substancji psychoaktywnych na widzenie $wiata
i tworczosci artystycznej. Co ciekawe, zachowaty sie protokoty z tych eks-
perymentow, dowodzace naukowego charakteru przedsiewziecia, a takze
rysunki pozostatych uczestnikow spotkan: doktora Biatynickiego-Biruli,
Stefana Szumana i Janusza Kotarbinskiego. Czy Hanka Moesowna rowniez
uczestniczyta w tych spotkaniach towarzyskich w styczniu 1931? Niewy-
kluczone. Wszystkie trzy jej portrety powstaty w typie C, a wigc zarezerwo-
wanym dla bliskich znajomych Witkacego. Na oferowanym w niniejszym
katalogu portrecie nie widniejg zadne dopiski o zastosowanych uzywkach,
ale na drugim ze zbiorow Muzeum Pomorza Srodkowegow Stupsku juz
owszem.

Prezentowany portret zostal wykonany w charakterystycznej dla Witkacego
technice pastelu na barwnym papierze, z wykorzystaniem intensywnej,
kontrastowej kolorystyki oraz wyraznie zarysowanej, dynamicznej kreski.
Twarz modelki ujeta jest frontalnie, z lekkim skretem gtowy, co nadaje
przedstawieniu indywidualny i nieco niepokojacy charakter. Rysy sa silnie
zaznaczone, miejscami zdeformowane, podporzadkowane ekspresji psycho-
logicznej, a nie realistycznemu podobienstwu. Zgodnie z zatozeniami typu
C, portret charakteryzuje sie swobodnym podej$ciem do formy, uprosz-
czeniem rysunku oraz odej$ciem od wiernej obserwacji natury na rzecz
subiektywnej interpretacji modela. Jednocze$nie obecno$¢ oznaczenia
,Eu” wskazuje na dazenie do wzmocnienia wyrazu emocjonalnego poprzez
intensyfikacje koloru i ekspresji. Widoczne sg mocne akcenty barwne w par-
tiach policzkow i oczu, zestawione z chtodnymi btekitami i kontrastujacymi
liniami, ktore poteguja napiecie psychiczne portretu.

Patac Moesow w Wierbce

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Hanny Moesowny, 1931,
Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku
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Portret Ireny Fedorowiczowej, 1930

pastel/papier, 60 x 44 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Witk (T. C.) 23/1V | 1930’
na odwrociu nieskonczony inny portret

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
59 000 - 83 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Ireny i Mikotaja Fedorowiczow, Warszawa
Agra-Art, grudzien 2006

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Irena Jakimowicz (wspotpraca Anna Zakiewicz), Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, Katalog dziet malarskich,
Muzeum Narodowe w Warszawie 1990, s. 111, nr kat. 1219




Stanistaw Ignacy Witkiewicz, znany jako Witkacy, przedstawiciel malarstwa Mtodej
Polski oraz (pdzniejszego) swoistego ekspresjonizmu, w Zakopanem znalazt sie majac
zaledwie dwa lata, gdy zamieszkat z rodzicami w okolicach Nosala. Ojciec, Stanistaw
Witkiewicz, byt malarzem i p6zniejszym tworca oraz popularyzatorem stylu zakopian-
skiego. Gdy Stas miat pie¢ lat, Witkiewiczowie osiedlili sie w Zakopanem na state,
czego gtowna przyczyna byt zty stan zdrowia ojca Witkacego.

W 1925 roku Witkacy zatozyt Firme Portretows ,S. I. Witkiewicz” i zaczat sprzedawac
swoje prace - zmagajac sie z licznymi problemami finansowymi, artysta zdecydowat
sie na porzucenie malarstwa olejnego na rzecz portretow szybko kreslonych pastelem
na papierze, technika kosztujaca duzo mniej niz farby olejne czy ptotna. Osiagajac
ogromna wprawe, Witkacy byt w stanie wydawac duzo wiekszy naktad niz przy malo-
waniu farbami.

Na poczatku XX w. Zakopane, w ktorym juz na state rezydowat Witkacy, znane byto
jako ‘letnia stolica Polski’, do ktorej zjezdzata sie cata Smietanka towarzyska. Artysta
pomimo, iz szczycit sie szczegdlng popularno$cia posrod przyjezdnych, niezbyt lubit
spotykac¢ sie z ciagle to nowymi osobami, uwazajac ich za mato interesujacych. Z tego
powodu postanowit stworzy¢ Regulamin w postaci matej broszurki wreczanej wszyst-
kim klientom chcacym zamowi¢ u niego portret -w niej zawierat wszelkie zasady
pracy Firmy, ktore nie podlegaty zadnym dyskusjom ani komentarzom ze strony zain-
teresowanych. Rowniez w tej broszurce wystepowaty opisy oferowanych przez artyste
typow portretow, ktore artysta zapisywat skrotowo na dzietach, jak i zasady ceny, ktorg
komitent musiat Firmie wyptaci¢, zwiekszane w zaleznosSci o uwiecznione czesci
ciata, na przyktad, jesli nagie ramiona lub reka kobieca byly takze uwzglednione,
cena portretu wzrastata o jedna trzecig warto$ci.

Przedstawiona na portrecie kobieta, Irena Fedorowiczowa, byta corka siostry Jozefa
Fedorowicza, Jadwigi Pulichowej. Jozef Fedorowicz, wybitny meteorolog, arysta i waz-
na postac w Zakopanem, byt bliskim przyjacielem Witkacego, ktory nadat mu dwa
przydomki: ,Pimko” (od skrotu Panstwowy Instytut Meteorologiczny) i ,Wiatr Halny”.
Artysta portretowat catg jego rodzine, zaréwno blizsza, jak i dalsza. Obok prezentowa-
nego w niniejszym katalog, znany jest jeszcze tylko jeden portret Ireny Fedorowiczo-
wej (kolekcja prywatna), ktory pojawit sie na aukcji w 2006.

Witkacy oferowat narysowanie swoich klientow w sposob jeden z pieciu typow —

A, B, C (oraz wielu wariantach tego typu, zaleznych od zazytych przez artyste uzywek
narkotykowych), D lub E (takze w formach pomieszanych). Oferowany portret Ireny
Fedorowiczowej narysowany zostat w Typie C, opisany na dole obok sygnatury artysty.
Uwiecznienie kobiety wlasnie w tym typie portretowym, rowniez wskazuje na bliskie
relacje artysty z modelka - takie podobizny Witkacy tworzyt serdecznych mu osob pod-
czas spotkan towarzyskich. Wedtug Regulaminu, taki portret przedstawiat modela su-
biektywnie - Witkacy czesto stawiat na karykaturalny wizerunek uwiecznianej osoby,
jak i psychologizowat jej przedstawienie. Kompozycjaw tym Typie czesto graniczyta
z abstrakcja, zwana przez niego ,Czysta Forma” - jedyng prawdziwa w przekonaniu
Witkacego forma sztuki.

Stosunek Witkacego do swojego zawodu jako portrecisty byt wielce skomplikowany —
pracaw Firmie czesto mu cigzyta, gdyz artysta nie uwazat wiekszosci swoich prac za
,sztuke” i borykat sie z faktem, iz tworzy je dla pieniedzy; jednak, zdajac sobie sprawe,
ze jest to jego gtowne zrodto dorobku, pocieszat sie faktem, iz pracaw Firmie pozwa-
lata mu zajmowac sie innymi aktywno$ciami intelektualnymi, takimi jak filozofia czy
literatura, bez wzgladu na pieniadze na nich zarabiane.
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"Kolaps przy lampie" ("Autoportret przy lampie"), okoto 1913

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 12,7 x 17,1 x 3 cm

estymacja:
200 000 - 250 000 PLN
47 000 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:
Olszewski Gallery, Warszawa, zakup w 2020
kolekcja prywatna, Polska

Fotografowanie byto dla Witkacego niezwykle wazne jako wiarygodny zapis
przemawiajacy do wyobrazni. Zdjecia zajmowaty znaczna czes$c¢ jego pry-
watnego Muzeum Osobliwosci. W zamyséle artysty rozmaito$¢ zbioréw od-
zwierciedlata ztozono$¢ rzeczywistodci. Oddawaty to takze fotografie uka-
zujgce nieskoniczone mozliwo$ci wyrazu wtasnej twarzy. Ich zbiér tworzyt
zwielokrotniony autowizerunek, stale uzupetniany kolejnymi autoportretami
oraz portretami wykonywanymi przez jego przyjaciot fotografow - takich
jak na przyktad Jozef Gtogowski. Artystyczny zwigzek Witkacego z Jozefem
Gtogowskim trwat od 1931 do 1937. Wtadnie dzieki niemu powstato wiele
najwazniejszych fotografii dokumentujacych Witkacowski teatr zyciowy,
m.in. Wuijcio z Kalifornii, Profesor Pulverston, przerazony wariat czy dwaj
Bandyci. Gtogowski dokumentowat ekspresje twarzy Witkacego i jego dzia-
tania, ktére czesto takze improwizowat w réznych sytuacjach towarzyskich.
W albumie ,Przeciw Nicosci. Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza”
Stefan Okotowicz zauwaza: ,Jego kreowane gesty, czesto z pogranicza
absurdu, sg karykaturalnie przerysowane i teatralne, zaprawione zartem,
nawet i checig szokowania, niepozbawione jednoczes$nie madrosci

i refleksji filozoficznych. Witkacy-aktor inspirowany jest przez Witkacego-
-artyste eksperymentatora i filozofa”. Okotowicz zwraca takze uwage na
tytuty nadawane przez Witkacego fotografiom: , Tytuty zdje¢ Witkiewicza,

jesli s dostepne (zachowato sie ich niewiele), utatwiajg zrozumienie tresci
poszczegolnych fotografii i petnig podobna, pomocnicza funkcje, jak tytuty
i dopiski - informacje na rysunkach otéwkiem z korica lat dwudziestych

i z lat trzydziestych. Brak ich uniemozliwia prawidtowe odczytanie im-
prowizowanych przez Witkiewicza ‘akcji’. Chociaz tytuty i tresci scen sg
atrakcyjne i $wiadczg o duzej pomystowosci artysty, najciekawsza i najwaz-
niejsza jest jednak sama osoba Witkacego-aktora, ktéry tymi zartobliwymi

i demonicznymi sytuacjami w takiej wtasnie formie manifestuje swoja
osobowos¢ i obecnosd¢. Improwizowane gesty i ‘wyrazy” stajg sie znakami

- symbolami artysty” (Ewa Franczak, Stefan Okotowicz, Przeciw Nicosci.
Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1986). Fotografia zaprezentowana w katalogu - ,Kolaps przy lampie”
- nalezy bez watpienia do najciekawszych dokonari Witkacego w zakresie
fotograficznych autoportretéw. Sam ojciec artysty pisat do niego w jednym
z listéw, ze ,Z Twoich fotografii najlepiej mi sie podoba Kolaps przy lampie
(..)" (Stanistaw Witkiewicz, z listu do syna, 7 stycznia 1912, Lovrana, [cyt. za:]
Stefan Okotowicz, Aniot i syn. 30 lat dialogu Stanistawa i Stanistawa Igna-
cego Witkiewiczow, katalog wystawy, Muzeum Tatrzariskie w Zakopanem,
Warszawa 2015).




WA

WYSTAWIANY:

Aniot i syn. 30 lat dialogu Stanistawa i Stanistawa Ignacego Witkiewiczow, Galeria Sztuki im. W. i J. Kulczyckich,
Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem, 16 maja - 15 listopada 2015

Witkacy i inni: z kolekcji Stefana Okotowicza i Ewy Franczak, Muzeum Patac w Wilanowie, 16 lutego - 15 sierpnia 2011
Face au néant. Les portraits de Stanislaw Ignacy Witkiewicz, Musée des Beaux-Arts de Nantes, 7 maja - 4 lipca 2004
Malinowski-Witkacy. Fotografia: miedzy naukg a sztuka, Muzeum Narodowe w Krakowie, 17 lipca - 13 sierpnia 2000
Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie, 30 wrzesnia - 29 pazdziernika 2000

Witkacy. Metaphysische Portraits. Photographien 1910-1939 von Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Miinchner Stadtmuseum,
28pazdziernika - 14 grudnia 1997

S. I. Witkiewicz. Photographs 1899-1939, Kettle's Yard Gallery w Glasgow, 2-27 wrze$nia 1989

Présences Polonaises. L'art vivant autour du Musée de £.6dz. Witkiewicz. Constructivisme. Les Contemporains,
Centre Georges Pompidou w Paryzu, 23 czerwca - 26 listopada 1983

Hommage a Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Stadtische Kunsthalle w Diisseldorfie, 25 kwietnia - 1 czerwca 1980

St. I. Witkiewicz. Fotografie, Muzeum Sztuki w Lodzi, czerwiec-wrzesien 1979

L'avanguardia polacca 1910-1978. S. I. Witkiewicz, costruttivismo, artisti contemporanei, Pallazzo delle Esposizioni

w Rzymie, 27 stycznia - 4 marca 1979

Museo d'Arte Moderna di Ca'Pesaro w Wenecji, 12 maja - 10 czerwca 1979

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, Museum Folkwang w Essen, 31 pazdziernika - 10 grudnia 1974

LITERATURA:

Witkacy. Drapiezny umyst, red. Przemystaw Pawlak, Warszawa 2021, s. 332-333 (il.)

Stefan Okotowicz, Aniot i syn. 30 lat dialogu Stanistawa i Stanistawa Ignacego Witkiewiczow, katalog wystawy,

Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem, Warszawa 2015, s. 289 (il.)

Witkacy i inni: z kolekgji Stefana Okotowicza i Ewy Franczak, katalog wystawy, red. Bozena Czubak, Stefan Okotowicz,
Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa 2011, s. 195 (il.)

Face au néant. Les portraits de Stanislaw Ignacy Witkiewicz, katalog wystawy, Musée des Beaux-Arts de Nantes, Nantes 2004
Stefan Okotowicz, Artysta metafizycznego niepokoju, "Konteksty" 2000, nr 1-4, s. 366 (il.)

Malinowski-Witkacy. Fotografia: miedzy nauka a sztuka, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2000
Witkacy. Metaphysische Portraits. Photographien 1910-1939 von Stanistaw Ignacy Witkiewicz, katalog wystawy,

Miinchner Stadtmuseum, Miinchen 1997

S. I. Witkiewicz. Photographs 1899-1939, katalog wystawy, Kettle's Yard Gallery w Glasgow, Glasgow 1989

Przeciw Nicosci. Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza ze zbiorow Ewy Franczak i Stefana Okotowicza, Krakow 1986,
nr kat. 149 (il.)

Anna Micinska, Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Zycie i tworczo$¢, Warszawa 1985, s. 91, il. nr 73

Irena Jakimowicz, Witkacy. Malarz, Warszawa 1985, s. 14, il. V

Présences Polonaises. L'art vivant autour du Musée de £.6dz. Witkiewicz. Constructivisme. Les Contemporains, katalog wystawy,
Centre Georges Pompidou w Paryzu, Paris 1983, s. 98 (il.), nr kat. 355

Hommage a Stanistaw Ignacy Witkiewicz, katalog wystawy, Stadtische Kunsthalle w Disseldorfie, Diisseldorf 1980

St. I. Witkiewicz. Fotografie, katalog wystawy, red. Urszula Czartoryska, Grzegorz Musiat, Muzeum Sztuki w Lodzi, £.0dz 1979,
s. 5 (il.), nr kat. 83

L'avanguardia polacca 1910-1978. S. I. Witkiewicz, costruttivismo, artisti contemporanei, katalog wystawy,

oprac. Ryszard Stanistawski, Milano 1979, poz. 41

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, katalog wystawy, Museum Folkwang Essen, Essen 1974
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"Przerazenie wariata", fot. Jozef Glogowski, 1931
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 29,4 x 22,2 cm (arkusz)

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po Jozefie Glogowskim
kolekcja prywatna, Warszawa

n

STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

"Profesor Pulverstone", fot. Jozef Glogowski, 1931
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 24 x 17,8 cm (arkusz)

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11900 - 16 600 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po Jozefie Glogowskim
kolekcja prywatna, Warszawa
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STANISLEAW WITKIEWICZ,
WOJCIECH BRZEGA, WEDLUG
Fotel w stylu zakopianskim, pocz. XX w.

drewno, skora, 105 x 65 x 82 cm

estymacja:
32000 - 50 000 PLN
7 600 - 11 900 EUR




Meble w stylu zakopianskim projektowane przez Stanistawa Witkiewi-

cza stanowig integralna cze$¢ kompleksowej wizji artystycznej, ktora
zrodzita sie w Zakopanem na przetomie XIX i XX wieku. Styl zakopianski,
zainicjowany przez Witkiewicza jako odpowiedz na potrzebe stworzenia au-
tentycznego, narodowego jezyka formy w architekturze i sztuce uzytkowej,
taczyt w sobie inspiracje rodzimg sztukg ludowg Podhala z nowoczesnymi
tendencjami artystycznymi epoki. Jego realizacje miaty stanowi¢ $wiadomg
synteze lokalnej tradycji rzemieslniczej i wysmakowanego projektu, ktory
respektowat lokalny genius loci oraz manualne umiejetnosci goralskich
ciesli i snycerzy.

W swoich projektach meblarskich Witkiewicz odrzucat konwencjonalne
wzorce modnych wowezas mebli inspirowanych stylistyka historyczng
Europy Zachodniej, uznajac je za obce duchowi sztuki ludowej. Zamiast
tego proponowat formy i ornamenty, ktore harmonizowaty z architekturg
zakopianska i stuzyty zarowno funkcji uzytkowej, jak i estetycznej. Meble
te - krzesta, stoty, potki czy tawy - charakteryzowaly sie prosta, solidng
konstrukcjg i wyraznym akcentem na rzezbione detale, czesto zapozyczone
z motywow goralskich zdobien i symboliki rolinnej.

Waznym aspektem zakopianskich mebli byta ich integracja z catym
wnetrzem: projektowane meble stanowity logiczne przedtuzenie zasad
estetycznych architektury domu, tworzac spojna przestrzen o wyraznym
tozsamosciowym charakterze. Ornamentyka mebli - rytmiczne linie,
motywy parzenic, stylizowane kwiaty czy geometryczne formy - wynikata
bezposrednio z obserwacji regionalnych przedmiotow ludowych, takich jak
potki na tyzki czy snycerskie elementy budownictwa. Dzieki temu meble

w stylu zakopianskim funkcjonowaty nie tylko jako praktyczne wyposazenie,
lecz takze jako noéniki lokalnej narracji kulturowej i symbolicznej.

Meble projektowane przez Witkiewicza na potrzeby willi zakopianskich,
takich jak Koliba, Pod Jedlami czy Korwinowka, ukazuja przemyslang
kompozycje proporcji i dekoracji, w ktorej konstrukcja i ornament sg niero-
zerwalnie ztgczone. Charakterystyczna jest dla nich zaréwno surowa obec-
nos$c drewna jako materiatu - bliskiego regionalnemu budownictwu - jak

i wyrafinowana, artystyczna forma rzezbienia, ktora podkreséla duchowo$¢
miejsca i tozsamosc kulturowg Podhala.

W efekcie meble zakopianskie nie sa jedynie stylizowanymi kopiami form
ludowych, lecz $wiadomie przetworzonym efektem dialogu miedzy tradycja
a modernizmem, ktory stat sie jednym z najbardziej rozpoznawalnych
wyrazow polskiej sztuki uzytkowej poczatku XX wieku. Warto podkresli¢,
ze kilka oryginalnych egzemplarzy mebli zaprojektowanych przez Stanista-
wa Witkiewicza zachowato sie do dzi$ w zbiorach muzealnych (Narodowe
Muzeum w Krakowie, Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem) oraz wybranych
kolekcjach prywatnych. Obiekty te nalezg do rzadkosci i jedynie spora-
dycznie pojawiaja sie na rynku aukeyjnym, co dodatkowo podkresla ich
wyjatkowa warto$¢ historyczna, artystyczna i kolekcjonerska.

Fotel oferowany podczas aukcji jest masywny i wygodny. Wykonany

z drewna debowego, bogato rzezbionego ornamentem podhalanskim
(parzenice, rozety, zagbkowania), siedzisko po renowacji zostato pokryte
skora. Ale wyjatkowym rozwigzaniem wpltywajacym na wygode siedzenia

na tym fotelu jest forma siedziska i oparcia inspirowanego konstrukcja
ludowych san. Oparcie jest masywne, mocno pochylone wzgledem siedzi-
ska, a boki azurowe, tworza formalny ornament na ksztatt parzenicy. Sam
Stanistaw Witkiewicz opisywat mebel: (...) ,cze$ci wygodnego siedzenia:
oparcie, znalazta sie w nadzwyczaj wygodnej i rozumnej formie w gorskich
starodawnych sankach, ktore sa rodzajem wydtuzonego fotelu, umieszczo-
nego na ptozach. Umieszczone na nogach - staja sie one fotelem, ktory
majac wszystkie sktadowe czesci wziete z goralszczyzny, a forme logicznie
przystosowana do ludzkiego uzytku, jest meblem pieknym, charakterystycz-
nym i wygodnym. Pozornie miedzy sankami i fotelem lezy przepas¢ roznicy
uzytkowej, w gruncie rzeczy najistotniejsza tre$c tych sprzetow jest jednak:
to, ze fotel stoi w izbie na podtodze, a sanki przesuwaja sie po drogach, (...)
dzieki temu sprzet wytworzony przez zmiane pierwotnego uzytku na inny
jest logiczny konstrukeyjnie i zdobniczo”. (Stanistaw Witkiewicz, Styl za-
kopianski, Z.1: Pokéj Jadalniany, Lwow, 1904; Z. Mozdzierz, Muzeum Stylu
Zakopianskiego im. Stanistawa Witkiewicza w willi ,Koliba” Przewodnik,
Zakopane, 2020, s. 64-65.).

Analogiczny fotel w stylu zakopianskim z niewielkimi r6znicami co do
snycerki znajduje si¢ na wyposazeniu pierwszego domu w stylu zakopian-
skim -w willi Koliba Zygmunta Gnatowskiego. Obiekt wzniesiono przy ulicy
Koscieliskiej w latach 1892-94, wedtug projektu Stanistawa Witkiewicza
(znanego wowczas juz malarza, krytyka sztuki i publicysty).

Obecnie w willi znajduje sie oddziat Muzeum Tatrzanskiego - Muzeum
Stylu Zakopianskiego. Aranzacje wnetrz wykonat Wtadystaw Hasior - znany
polski artysta wspotczesny - na podstawie scenariusza opracowanego przez
Zbigniewa Mozdzierza i dziat Sztuki Muzeum Tatrzanskiego. W salonie
ustawiono dwa aneksy wypoczynkowe - jeden sktada sie z kanapy, dwoch
foteli i stolika. Meble z wyjatkiem kanapy zaprojektowali Stanistaw Witkie-
wicz i Wojciech Brzega.

Takze analogiczny fotel w stylu zakopianskim z niewielkimi roznicami

w formie stolarki, z tapicerowanym siedziskiem i oparciem znajduje sie

w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie. Ten egzemplarz powstat

w Krakowie w warsztacie stolarskim Jana J. Zabzy w latach 20. XX wieku.
Realizacja ta jest wariantem projektu Stanistawa Witkiewicza z 1902, zreali-
zowanego rok pozniej przez Wojciecha Brzege w Zakopanem. Podobny fotel
znajduje sie w komplecie mebli wykonanych dla Jana Kasprowiczaw 1906.

Stanistaw Witkiwicz, ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego

im. Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

Willa ,,

Tablles LIX,

Sanie rysunek, Tablica LIX, Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu
polskiego na Podhalu: zarysy zycia ludowego, Warszawa 1915

Koliba” w Zakopanem, widok elewacji, ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. Tytusa Chatbinskiego w Zakopanem
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WOJCIECH BRZEGA
1872-1941

Para krzesel w stylu zakopianskim, pocz. XX w.

drewno, 100 x 70 x 43 cm
meble stanowity wyposazenie gabinetu lekarskiego doktora Aleksandra Januszkowskiego, wtasciciela willi "Bozydar”

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2900 - 4800 EUR

POCHODZENIE:
Willa "Bozydar", Zakopane

LITERATURA:
Szkic: Projekt krzesta wyécietanego (widok z przodu i z boku) Muzeum Tatrzanskie, Zakopane




Projekty Wojciecha Brzegi zajmuja szczeg6lne miejsce w histo-
rii stylu zakopianskiego jako przyktad tworczego rozwiniecia
idei sformutowanych przez Stanistawa Witkiewicza. Brzega,
jeden z jego najblizszych wspotpracownikow, nalezat do czo-
towych postaci zycia kulturalnego i spotecznego Zakopanego
przetomu XIX i XX wieku. Wyksztatcony w Zakopianskiej
Szkole Przemystu Drzewnego w klasie rzezby ornamentalnej,

a nastepnie doskonalacy warsztat w Krakowie, Monachium i Pa-
ryzu, taczyt gruntowne przygotowanie akademickie z gltebokim \
zakorzenieniem w lokalnej tradycji snycerskiej. Meble zaprojek- IH'.I|I -
towane przez Brzege - w tym wyposazenie gabinetu lekarskie-
go doktora Aleksandra Januszkowskiego w willi ,Bozydar” w Za-
kopanem - cechuje harmonijne zespolenie funkcji uzytkowej

z dekoracja inspirowang motywami podhalanskimi. Zachowany
szkic krzesta wyScietanego, przechowywany w zbiorach Mu-
zeum Tatrzanskiego, $wiadczy o jego Swiadomym, projekto-
wym podejsciu do formy i detalu. Tworczo$c Brzegi, doceniana
juz za jego zycia takze poza granicami kraju - zwtaszczaw Pa-
ryzu - byta uwaznie obserwowana w Zakopanem i na biezaco
dokumentowana w ,Przegladzie Zakopianskim”, potwierdzajac [ .?ll
jego range jako jednego z najwybitniejszych kontynuatorow

i wspottworcow stylu zakopianskiego.

Krzesto rysunek, projekt Wojciech Brzega, ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego
im. Tytusa Chatbinskiego w Zakopanem

§
£
]
1
bl




14

STANISLEAW WITKIEWICZ, WOJCIECH BRZEGA, WEDLUG
Zydelw stylu zakopianskim, 1 pot. XX w.

drewno, 97 x 36 x 45 cm

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2 900 EUR

LITERATURA:
Andrzej Szczerski, Joanna Regina Kowalska, Polskie style narodowe 1890-1918, Krakow 2021, s. 242




Zydle, jedne z najbardziej charakterystycznych mebli Podhala, zajmuja szczegolne miejsce

w tradycji stylu zakopianskiego. Wywodza sie bezposrednio z wyposazenia chat ludowych,
gdzie petnily funkcje podstawowych siedzisk, a zarazem przedmiotow o znaczeniu reprezenta-
cyjnym. Ich forma ksztaltowata sie w $cistym zwiazku z codziennym zyciem gorali - byta pro-
sta, trwata i podporzadkowana funkcji, lecz jednoczes$nie otwarta na dekoracje, ktora nadawata
jej indywidualny i symboliczny charakter.

Proces powstawania zydli opierat sie na lokalnym rzemiosle stolarskim, przekazywanym

z pokolenia na pokolenie. Meble wykonywano recznie przy uzyciu podstawowych narzedzi,

z poszanowaniem naturalnych wtasciwosci drewna. Konstrukcja zydla byta klarowna i logiczna:
masywne, lekko rozchylone nogi wpuszczano bezposrednio w deske siedziska, czesto klinowa-
ne od gory, co zapewniato stabilno$¢ bez uzycia metalowych taczen. Oparcie - jesli wystepowa-
to - miato forme prostej deski lub wycinanej ptyciny, niekiedy zdobionej snycersko.

Materiat odgrywat kluczowg role w estetyce i trwatosci mebli podhalanskich. Najczes$ciej wy-
korzystywano $wierk i jodte, dostepne w tatrzanskich lasach, cenione za lekko$é, sprezystosc¢

i fatwosc¢ obrobki. Do elementow bardziej narazonych na zuzycie siegano po buk lub jesion
(twardsze i odporniejsze), rzadziej po modrzew, ktorego naturalna trwatoS¢ i wyrazisty rysunek
stojow podnosity range przedmiotu. Drewno pozostawiano zazwyczaj niebarwione, podkresla-
jac jego naturalng strukture i patyne wynikajaca z uzytkowania.

W stylu zakopianskim zydle zyskaty nowy wymiar - z przedmiotow czysto uzytkowych staty sie
elementem $wiadomie projektowanego wnetrza. Ornamentyka, inspirowana motywami ludo-
wymi, pojawiata sie na krawedziach siedzisk, nogach i oparciach: rozety, dziewiecsity, motywy
solarne i geometryczne nadawaty meblom rytm i symboliczne znaczenie. Zydel, cho¢ skromny
w formie, stat sie noénikiem idei stylu zakopianskiego — harmonii miedzy funkcja, materiatem
i lokalng tradycja, w ktorej rzemiosto byto rownoprawnym jezykiem sztuki.

Oferowany zydel posiada stylizowane oparcie w formie parzenicy, zdobione ornamentem typu
Lleluja”, proste siedzisko oraz lekko rozchylone, skoéne nogi. Pod wzgledem formy i dekoracji
jest zblizony do obiektu prezentowanego w katalogu wystawy ,Style narodowe” w Muzeum
Narodowym w Krakowie. Zydle projektowane w duchu stylu zakopianskiego powstawaty

w wielu autorskich wariantach snycerskich. Prezentowany egzemplarz - ze wzgledu na brak
tzw. pazdurow oraz $ciete naroza siedziska - wykazuje najblizsze analogie z kompletem mebli
wykonanym do willi Koliba, w tym z zydlami projektu Stanistawa Witkiewicza, realizowanymi
przez Wojciecha Brzege oraz Jozefa Kasprusia-Stocha (Andrzej Szczerski, Joanna Regina
Kowalska, Polskie style narodowe 1890-1918, Krakow 2021, s. 242).

Rye. 72. Typowa wegetacja z nadedrzwi Rye. 73. Oryginalna roslinnoéé
z izby Buleyka w Koinym Hamrze. z konca sosrgbu z izhy Kihy
Kaolodzieja w Zakopanem.

Rye. 74. Roidlinnoic z sta-
rej fujary, jak na ryc. 7.

Ryc. 75. Ze spodniej powierzchni
sasrebu z izby Sobczaka (Za-
kopane).

Ryc. 76. Z licowej
powierzchni kofica tegoz
sosrghu,

Bye, 77. Wegetacja z sosrebu z domu
Hyc. 78. Zlotogléw. Wojciecha Marcinowego Gasie-
frys. 8. Witkiewicza)., nicy z Gladkiej.

Rye. 79. Pélka Dr. T. Dunina,
w Warszawie.
(rys. W. Dominika).

=1 29 O

Stylizowany ornament roslinny rysunek, Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu: zarysy zycia ludowego, Warszawa 1915
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SOLNICZKA W STYLU ZAKOPIANSKIM
Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow, pocz. XX w.

plater, 4,5x7,5x 5,5 cm
na spodzie, wewnatrz oznaczenie napis wersalikami: 'M.JARRA'

estymacja:
2000 - 4 000 PLN
500 - 1000 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa czasowa w Muzeum Ziemi Polskiej Akademii Nauk w Warszawie: Wyroby w stylu zakopianskim Pierwszej krajowej fabryki wyrobow platerowanych,

brazowych i srebrnych M. Jarraw Krakowie z kolekcji prywatnych (20 V - 13 VI 2021); (analogiczny egzemplarz)

Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Okszaw Zakopanem: Wytwornia Platerow Marcina Jarry.
Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 I11 - 29 V 2022); (analogiczny egzemplarz)

Wystawa czasowa Willa La Fleur: Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane (7 X 2023 - 31 11l 2024); (analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 48.;
Katalog wystawy ,Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane”, Warszawa 2023, s. 276-286.

i
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ZESTAW CZTERECH PODSTAWEK POD SZKLANKI W STYLU ZAKOPIANSKIM (647)
po 1900

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow, pocz. XX w.

plater, 1,5 x 12 x 12 cm
na spodzie kazdego elementu oznaczenie wytworni: 'M.JARRA' napis wersalikami w prostokacie
metal srebrzony, rytowany

estymacja:
2000 - 4 000 PLN
500 - 1000 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Okszaw Zakopanem: Wytwornia Platerow Marcina Jarry.
Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 I11 - 29 V 2022)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 39, 49.
Katalog wystawy ,Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane”, Warszawa 2023, s. 276-286.



Obiekty w stylu zakopianskim z kolekcji Pierwszej Krajowej Fabryki Wyrobow
Platerowanych Marcina Jarry i Marcelego Jakubowskiego zapewnity bezwzgled-
ny sukces sprzedazowy na poczatku XX wieku, a dzi$ przezywaja prawdziwy
Jrenesans”. Koniec XIX wieku to okres fascynacji naturg i krajobrazem matej
osady Zakopane i jej okolic. Zainteresowanie wynikato niewatpliwie ze zbawien-
nego klimatu, zalecanego przez lekarzy, ale - jak sie szybko okazato - nie tylko.
Tym, co rozstawito Podhale, byta sztuka i rzemiosto miejscowej ludnosci gorali
tatrzanskich, ktore przyciagaty licznych artystow, poetow i teoretykow. Zakopian-
ski styl, emanujacy duchem gor, mistycyzmem i folklorem, wkroczyt na scene
sztuki, pozostawiajac trwaty $lad w historii polskiego rzemiosta artystycznego.
Tworcy projektow dla wytworni sreber i platerow - Marceli Jakubowski i Marcin
Jarra - rowniez ulegli tej modzie. Projektowali galanterie stotowa inspirowang
folklorem gorali podhalanskich. Wérdd oferty aukeyjnej bedzie mozna wylicytowac
obiekty tej wytworni, pokryte tradycyjnym ornamentem: ro$linnym, zgbkowaniem,
rozetami i parzenicami. Co ciekawe, obiekty te nie tylko byty zdobione bogatym
ornamentem podhalanskim, lecz takze nasladowaty dawne sprzety ludowe uzywa-

ne w goralskich chatach. Takim przyktadem moze by¢ ksztatt czerpaka, tradycyjne-

go, naczynia z drewna, podobnego do dzisiejszego kubka, stuzacego dawniej do
nabierania, przenoszenia i przechowywania wody. Wytwornia Jarry i Jakubow-
skiego inspiruje sie charakterystycznym ksztattem naczynia i jego uchwytem,
odtwarza je w zmniejszonej skali w metalu, kolejno pokrywa naczynie ornamentem
podhalanskim. Oferta w stylu zakopianskim jest znana dzieki jedynemu zachowa-
nemu katalogowi z ponad 50 wzorami, badaczce tematu Joannie Paprockiej-Gajek
oraz muzeom i kolekcjonerom, ktorzy nieustannie poszukuja na rynku aukcyjnym
tych rzadkich i wyjatkowych obiektow.

Tablica XLIV.

12

Czerpaki rysunek, Tablica XLIV, Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu: zarysy zycia ludowego, Warszawa 1915
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KAZIMIERZ BRZOZOWSKI
1871-1945

"Zwiesna", Stowarzyszenie "Kilim" w Zakopanem, pocz. XX w.

kilim/wetna, len, 130 x 200 cm
monogram artysty: 'KB'

estymacja:
20000 - 40 000 PLN
4800-9500 EUR

LITERATURA:

Katalog obiektow prezentowanych na wystawie "MADE IN ZAKOPANE". Zakopianskie rzemiosto artystyczne

do Il wojny $wiatowej, s. 8.

Rysunek techniczny w Katalogu "Kilim" Zakopane, Krakow 1913, bn (ze zbioréw Muzeum Tatrzanskiego

im. Dra Tytusa Chatbinskiego w Zakopanem). Czarno-biate fotografie tkanin "Kilimu" z podkolorowanym wzorem
w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem.
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Stowarzyszenie im”, zatozone w 1910 w Zakopanem, odegrato kluczowa role

w ksztattowaniu nowoczesnego oblicza polskiego tkactwa artystycznego w pier

szych dekadach XX wieku. Jego dziatalno$c wpisywata sie w szeroki nurt poszuk
narodowego jezyka formy w sztuce uzytkowej, czerpigcego z tradycji ludowej Podhala,
ajednoczesénie odpowiadajgcego estetycznym i funkcjonalnym potrzebom nowocze-
snych wnetrz. Tworcy zwigzani ze stowarzyszeniem Swiadomie przetwarzali motywy
lokalnych haftow nanek oraz ornamentyki secesyjnej, tworzac kilimy o wyrazistej,
czesto geometrycznej kompozycji, intensywnej kolorystyce i bogatej symbolice. Sy-
gnowane tkaniny ,Kilimu” stanowig dzi$ jedno z najwazniejszych swiadectw polskiej
sztuki dekoracyjnej lat 20. 1 30. XX wieku.

Kierownictwo artystyczne stowarzyszenia sprawowat poczatkowo Jan Skotnicki,

a nastepnie przez wiele lat Kazimierz Brzozowski, ktorego inicjaty ,KB” pojawiaja sie

na najcenniejszych realizacjach warsztatu. Do wybuchu I wojny swiatowej dla ,Kilimu”

projektowali m.in. Jozef Blicharski, Wactaw Borowski, Jozef Czajkowski, Stanistaw

Gatek, Karol Ktosowski, Tymon Niesiotowski, Jan Rembowski, Kazimierz Sichulski,

Teodora Skotnicka, Bogdan Treter i Edward Trojanowski - artysSci reprezentujacy wyso-

ki poziom artystyczny i roznorodno$c stylistyczna, ktora stata sie znakiem rozpoznaw- Ladains . :

czym stowarzyszenia. ; § - : ; . i e B s S pad
- . - R -

Szczegolnie interesujacy jest wzornik motywow ,Kilimu”, ukazujacy bogactwo zrodet
inspiracji. W kilimie ,Zwiesna” widoczne sg nawigzania do malarstwa skrzyniowego,
charakterystycznych zdobien skrzyn wiannych oraz ludowej wycinanki. Sam tytut

sna” - bedacy gwarowym okre$leniem wiosny, odwotuje sie do symboliki od-
radzania i przejScia miedzy porami roku, co znajduje odzwierciedlenie w rytmicznej,
dynamicznej kompozycji ornamentu.

Prezentowana tkanina, sygnowana inicjatami ,KB” ezy atkowo rzadkich
zachowanych realizacji stowarzyszenia. Jej unikatowos¢ podkresla fakt, ze w zbiorach
Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem zachowaly sie jedynie czarno-biate fotogra-
fie kilimow ,Kilimu” z recznie podkolorowanym wzorem, co czyni ten egzemplarz
n materialnym $wiadectwem dziatalnoéci jednego z najwazniejszych osrodkow
go tkactwa artystycznego poczatku XX wieku.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Indyk, lata 20.-30. XX w.

drewno, 17,5x 10 x 5,4 cm

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 -4 300 EUR

,Jako laikowi wydaje mi sie, ze roéznica miedzy rzezba w kamieniu, brazie lub glinie,

aw drzewie, jest mniej wiecej taka jak miedzy rysunkiem a drzeworytem (...) Drzewo,
nawet Sciete, jest zywe w swej wymowie, posiada swoj charakter i niezliczong iloS¢ odcieni
gatunkowych. To czyni je dla rzezby materiatem bardzo wdziecznym, ale i jednoczes$nie
jednym z najtrudniejszych. (...) Tak wiec technika rzezby drzewnej wymaga od artysty,
oprocz znajomosci duszy, swego pomystu i opanowanej celnosci swojej reki, rowniez i zna-
jomosci duszy drzewa, czyli materiatu, w ktorym idea jego ma sie uciele$nic”.

Marian Piechal, Estetyka Rzezby Drzewnej, , Tygodnik Ilustrowany” 1936, potr. I, s. 713-714
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Sowa, lata 20.-30. XXw.

drewno, 38,5 x 15 x 10 cm

estymacja:
22000 - 30 000 PLN
5300 -7 100 EUR
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Muzykanci, lata 20.-30. XX w.

drewno, 42,5 x 14 x 12,5 cm

estymacja:
24000 - 35 000 PLN
5700 - 8300 EUR




Silnie zgeometryzowane, o kubizujacej stylistyce i lapidarne

w formie miedzywojenne rzezby wychowankow Panstwowej
Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem rozstawity stolice
Tatr jako osrodek rzezbiarski, przyczyniajac sie do ukucia termi-
nu ,Szkoty Zakopianskiej”. Grono artystow znanych badaczom

z imienia i nazwiska nie jestw prawdzie az tak szerokie jak
chociazby cata plejada tworcow anonimowych. Niemniej jednak
mamy tutaj do czynienia ze zjawiskiem stosunkowo jednorod-
nym, aczkolwiek bogatym pod wzgledem plastycznych poszuki-
wan i eksperymentow.

Zakopianska Szkota Przemystu Drzewnego zyskata renome dzie-
ki radykalnej reformie Karola Stryjenskiego, ktory w 1923 objat
w niej stanowisko dyrektora. Wymienit wowczas kadre pedago-
giczng, zwracajgc uwage na kompetencje artystyczne nowego
zespotu. Sama osoba Stryjenskiego, petnego pasji, pomystow

i zapatu do zmian, ktory dopiero co przyjechat z Krakowa do
stolicy Tatr, inspirowata i przyciagata ambitnych uczniow i grono
nauczycieli. Stryjenski zachecat mtodych adeptow do odrzucania
utartych wzorow i szablonow oraz nietworczego nasladownictwa
w miejsce artystycznej samodzielno$ci. Owa samodzielno$¢ byta
jednak ograniczona mocnym wptywem formizmu, z ktorym nowy
dyrektor byt silnie zwigzany. Byt to pierwszy awangardowy ruch
artystyczno-literacki w Polsce, ktory dazyt do stworzenia nowo-
czesnego stylu narodowego, czerpigcego z rodzimych tradycji,
ajednoczeénie z zachodnich nurtow, takich jak kubizm, futuryzm
czy ekspresjonizm. Nieskazona dotychczas kosmopolitycznymi
wplywami sztuka Podhala zachowata jako jedyna na ziemiach
polskich pierwiastki rodzime i byta doskonatym materialem do
eksperymentow z nowoczesnym stylem narodowym. Rzezby
szkoly zakopianskiej staly sie natomiast jednymi z ciekawszych
jego przyktadow w sztukach plastycznych. Realizacje artystyczne
wychowankow Szkoly Przemystu Drzewnego odniosty spek-
takularny sukces na Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu

w 1925, gdzie uczniowie zdobyli dwa ztote medale (za drzeworyt
irzezbe), za$ Jan Szczepkowski zostat nagrodzony Grand Prix

za ,Kapliczke Bozego Narodzenia”. Zwienczeniem trudu Karola
Stryjenskiego byto uhonorowanie szkoty specjalnym odznacze-
niem za catoksztalt nauczania.

Miedzywojenne prace uczniow zakopianskiej Szkoty Przemy-

stu Drzewnego cechowaly sie silnie zrytmizowang forma oraz
specyficzng technikg obrobki drewna, mianowicie wgtebnymi
zaciosami. Wykonywano je gtownie w jesionie, wiazie gorskim,
rzadziej w lipie. Drewno jako materiat, w poréwnaniu z glina,
umozliwiat artystom wieksza swobode w sposobie traktowania
modela, cho¢ wymagat od nich takze wigkszego opanowania

reki i celno$ci. Jednak nie tylko zreczno$¢ warsztatowa byta
istotna, ale rowniez znajomos$¢ naturalnych cech drewna, takich
jak np. uktad stojow, i umiejetne ich wykorzystanie do pomystu
artystycznego. Jak pisat Marian Piechal: ,Drzewo, nawet $ciete,
jest zywe w swej wymowie, posiada swoj charakter i niezliczona
ilosc odcieni gatunkowych. To czyni je dla rzezby materiatem
bardzo wdziecznym, ale i jednoczes$nie jednym z najtrudniej-
szych. (...) Tak wiec technika rzezby drzewnej wymaga od artysty,
oprocz znajomosci duszy swego pomystu i opanowanej celnosci
swojej reki, rowniez i znajomosci duszy drzewa, czyli mate-
rialu, w ktorym idea jego ma sie uciele$nic” (Marian Piechal,
Estetyka Rzezby Drzewnej, , Tygodnik Ilustrowany” 1936, potr.

I, s. 713-714). Rzezby te wykazywaly silny zwiazek z natura nie
tylko poprzez uzyty materiat, ale rowniez i tematyke. Nierzadko
ukazywaly przedstawienia ze $wiata flory i fauny. Czesto sa to
prace matego formatu przedstawiajace pojedyncze zwierzatka:
barany, owce, lisy, rysie czy wiewiorki. Arty$ci zakopianscy siega-
li jednak w swych przedstawieniach nie tylko do $wiata przyrody.
Za pomoca dtuta odtwarzali Swiat, w ktorym sfera realnosci
przenikata sie ze $wiatem baéni. Zrodtem inspiracji byty dla nich
ludowe podania i legendy, religia, a takze zycie codzienne. Dlate-
go wlasénie posrod wielu powstatych w miedzywojniu kompozycji
odnajdujemy postaci Madonny z Dzieciatkiem, goralek i gorali,
juhasow, gazdow i bacow.

Nauczyciele (od lewej: Wojciech Brzega, Karol Stryjenski, Roman Olszowski) i uczniowie Panstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem, ok. 1925
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PROJEKTY RZ
SZKOLY PRZE
lata 20.-30. XX w.

EZB UCZNIA
MYStU DRZEWNEGO W ZAKOPANEM

otowek/papier, 29 x 41 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
900 - 1200 PLN
300 - 300 EUR
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WLADYSELAW KUT
1915-2006

Zegar kominkowy z para $wiecznikow, 1937

drewno, mosiadz,
w sktad zestawu wchodzi: zegar (42 x 23 x 10 cm), dwa $wieczniki (34 x 18 x 5 cm)
sygnowany i datowany przy podstawie na jednym ze $wiecznikow: 'Wk.. KUT | ZAKOPANE 1937

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4800 -7 100 EUR




Fotografia Wtadystaw Kut z rzezbami, zbiory prywatne, dzieki uprzejmosci rodziny artysty

Wtadystaw Kut (1915-2006) nalezy do grona indywidualnych tworcow,
ktorych dorobek wyrasta bezposrednio z podhalanskiej tradycji, a zarazem
przekracza jej ramy poprzez osobistg wizje artystyczng i otwartos¢ na
nowoczesne formy wyrazu. Urodzony w Nawsiu, od wezesnych lat zwigzany
byt z kulturg regionu, ktora stata sie dla niego naturalnym punktem odnie-
sienia - zar6wno tematycznym, jak i formalnym.

Edukacje artystyczng rozpoczat w 1932 roku w Panstwowej Szkole Prze-
mystu Drzewnego na oddziale rzezby, ktora ukonczyt cztery lata pozniej

z wynikiem celujacym. Juz sam egzamin wstepny ujawniat jego wyobraznie
i sprawnosc techniczng. Sam artysta wspomina ten moment tak:
Warunkiem do przyjecia mnie do szkoty byto wykazanie sie zdolno$cia-

mi artystycznymi przez okazanie pracy z drewna wykonanej w domu. Ja
wykonatem mechanizm, ktory poruszat pie¢ segmentow wykonujacych
ludowe roboty wiejskie. Byto to: kobieta robigca masto, para ludzi mielaca
w zarnach, grajek na skrzypcach, para taficzaca, tracz, ktory rznat drewno.
Szkolne do$wiadczenia ugruntowaly jego warsztat, ale nie zatarty indywidu-
alnego charakteru tworczoéci, ktory zawsze pozostawat bliski rzemieslni-
czemu my$leniu o formie.

Proba kontynuowania nauki w Warszawie zostata przerwana przez wybuch
I wojny $wiatowej. Powrot do rodzinnych stron i podjecie wspotpracy

z parafig w Bystrzycy w 1942 roku okazaty sie momentem przetomowym.
Kompleksowe wyposazenie $wigtyni - od oltarzy po ambone i rzezby Chry-
stusa - otworzyto Kutowi droge do licznych realizacji sakralnych, ktore na
trwate wpisaty sie w krajobraz potudniowej Polski. Jego prace do dzi$ zdo-

big wnetrza ko$ciotow w Debowcu, Nawsiu, Nowym Saczu czy Jadownikach
Mokrych, $wiadczac o skali i dojrzatosci artystycznej tworcy.

Rownolegle Kut rozwijat nurt kameralnych form rzezbiarskich: przedsta-
wien gorali, muzykow, par zakopianskich czy pojedynczych figur o wyraznie
ludowym rodowodzie. W tych realizacjach widoczne jest napiecie pomiedzy
tradycja a nowoczesnoscia - kubizujaca struktura bryty, syntetyzacja ksztat-
tow i dekoracyjnos¢ zdradzaja wptywy art déco oraz zachodnioeuropejskiej
nowoczesnosci, przefiltrowane przez doswiadczenie szkoty podhalanskiej.
To wtasnie te wezesne prace wpisujg sie w szerszy nurt poszukiwan narodo-
wego stylu w polskiej rzezbie pierwszej potowy XX wieku.

Z biegiem lat drobne figurki ustepowaty miejsca monumentalnym realiza-
cjom, zwlaszcza przedstawieniom Chrystusa Ukrzyzowanego, wykony-
wanym gtownie na zamowienie. Niezaleznie jednak od skali, tworczo$c
Kuta zachowuje spojnos¢ formalng i ideowa: przywiagzanie do drewna jako
podstawowego materiatu, szacunek dla rzemiosta oraz dialog z tradycja,
ktory nie ma charakteru czysto odtworczego.

Uhonorowanie artysty w latach 80. tytutem Mistrza Rzemiosta Artystyczne-
go przez Rzeszowska Izbe Rzemieslnicza, a nastepnie przez Ministerstwo
Kultury i Sztuki, potwierdzito range jego dorobku. Dzi$ dzieta Wtadystawa
Kuta pozostaja waznym punktem odniesienia dla kolekcjoneréw i badaczy
zwigzanych ze szkota podhalanska - jako $wiadectwo tworczej syntezy
lokalnego dziedzictwa, indywidualnej wrazliwoSci i nowoczesnego mys$lenia
o formie.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

"Pejzaz zimowy" (Widok z okolicy Kasprusiow w Zakopanem), 1921

technika mieszana/tektura, 46 x 77 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany l.d.: 'Rafat Malczewski 1921'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Muzeum Jacka Malczewskiego w Radomiu z 2011 roku

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35000 - 47 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna, 5 pazdziernika 2023 - 31 marca 2024
Jacek i Rafat Malczewscy, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, 25 marca - 4 wrzes$nia 2011

LITERATURA:
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2023, s. 141 (il.), nr kat. 110




Rafat Malczewski byt wybitnym polskim malarzem, rysownikiem, pisarzem
i felietonista, a takze taternikiem, narciarzem i popularyzatorem Tatr oraz
sportu. Jego tworczos$¢, szczegolnie z lat 20. XX wieku, $cisle zwigzana
byta z Zakopanem i kulturg Podhala, co znalazto odzwierciedlenie w jego
malarstwie, literaturze oraz dziatalno$ci sportowej.

Malczewski urodzit sie 24 pazdziernika 1892 roku w Krakowie jako syn
wybitnego malarza Jacka Malczewskiego i Marii z Gralewskich. Wycho-
wywat sie w artystycznym $rodowisku, co niewatpliwie wptyneto na jego
przyszta tworczo$c. Po ukonczeniu gimnazjum $w. Jacka w Krakowie, w la-
tach 1910-1915 studiowat w Wiedniu filozofie, architekture i agronomie.
Cho¢ nie ukonczyt zadnej z tych uczelni, zdobyta wiedza i do$wiadczenia

z pewnoscig wptynety na jego pozniejsza dziatalno$c artystyczna. Malarstwa
uczyt sie gtownie samodzielnie, korzystajac z rad ojca oraz obserwujac jego
prace.

W 1917 roku Malczewski przeprowadzit sie do Zakopanego, gdzie szybko
stal sie integralng czescia tamtejszej bohemy artystycznej. Zakopane,
bedace wowczas centrum zycia kulturalnego i intelektualnego Polski, przy-
ciggato wielu artystow, pisarzy i intelektualistow. Malczewski nawigzat tam
liczne kontakty, m.in. ze Stanistawem Ignacym Witkiewiczem (Witkacym),
co miato istotny wptyw na jego tworczo$¢. Jego fascynacja kulturg Podhala
przejawiata sie nie tylko w malarstwie, ale takze w literaturze i dziatalno$ci
spoteczne;j.

Malczewski byt zapalonym taternikiem i narciarzem. W 1910 roku zostat
cztonkiem Tatrzanskiego Towarzystwa Narciarzy, a w 1917 roku podjat
czwartg probe wejscia na Zamartg Turnie wraz ze Stanistawem Bronikow-
skim. Wyprawa ta zakonczyta sie tragicznie - Bronikowski zginat podczas
wspinaczki, co gteboko wptyneto na Malczewskiego. Mimo tego wydarzenia
kontynuowat swoja dziatalno$¢ sportowa, popularyzujac Tatry i sporty
gorskie poprzez swoje felietony i opowiadania.

Lata 20. XX wieku to okres najbardziej intensywnej i tworczej dziatalno$ci
Malczewskiego. Jego malarstwo z tego czasu charakteryzuje sie potacze-
niem tradycji podhalanskiej z nowoczesnymi trendami w sztuce, takimi jak
ekspresjonizm, kubizm czy futuryzm. Artysta czesto przedstawiat pejzaze
Tatr i Podhala, ukazujac zarowno piekno natury, jak i wptyw nowoczesnej
cywilizacji na tradycyjny krajobraz. Tematyke goralskich chat osadzonych
w zimowym pejzazu Rafat Malczewski malowat od poczatku lat 20. Pozniej,
od 1927 roku, zapewne pod wptywem wtasnych do$wiadczen (natury raczej
sportowej niz artystycznej), artysta zacznie coraz czesciej tworzy¢ czyste
pejzaze, ktorych gtownym bohaterem stanie sie $nieg - miejscami jasnieja-
cy czysta biela, partiami srebrzysty czy rozowawy.

W prezentowanej pracy artysta przedstawia w do$¢ tradycyjnej konwencji
zimowy pejzaz zakopianski, ukazany w szerokim, horyzontalnym ujeciu.
Kompozycja opiera sie nawyraznym podziale na plany: w czeSci pierwszej
rozciaga sie oSniezona przestrzen przedpola z prostym drewnianym ogro-

dzeniem, w planie srodkowym biegnie linia drogi lub zagrody, natomiast
tto wypetniaja zabudowania wiejskie o stromych dachach, cze$ciowo
przykrytych $niegiem. Uktad architektury jest zwarty, a bryty domow i sto-
dot potraktowane zostaly syntetycznie, z wyraznym uproszczeniem form.
Artysta postuguje si¢ oszczedna, lecz przemyslang gama barwnag, oparta
na zestawieniu cieptych bezow, ochry i brazéw zabudowy z chtodnymi
bielami i btekitami $niegu oraz glebokim, nasyconym tonem nieba. Snieg
nie jest jednolitg plama - jego powierzchnia zostata zréznicowana subtel-
nymi przej$ciami walorowymi, co pozwala odda¢ $wiatto zimowego dnia

i strukture terenu. Cienie rzucane przez ogrodzenie i elementy krajobrazu
buduja rytm kompozycji i porzadkuja przestrzen. Widoczna jest tenden-
cja do geometryzacji bryt oraz klarownego porzadkowania przestrzeni,
charakterystyczna dla wezesnego okresu tworczos$ci Rafata Malczewskiego.
Obraz taczy obserwacje konkretnego motywu z dazeniem do syntetycznego,
dekoracyjnego ujecia pejzazu, stanowigc reprezentatywny przyktad jego
zainteresowania tematyka zimowego krajobrazu i architektury wiejskiej.



.

Rafat Malczewski i Mariusz Zaruski podezas wspinaciki na Czarne Sciany w Tatrach Wysokich, fotografia J6zefa Oppenheima,
ze zbioré6w Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa Chatubifiskiego w Zakopanem B
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

"Stacja kolejowa", okoto 1927

olej/ptotno, 69 x 99 cm

sygnowany l.d.: 'Rafat Malczewski'

na odwrociu nalepka ze stemplem Miejskiego Konserwatora Zabytkow przy Prezydium Rady Narodowej miasta Krakowa
z data 30 lipca 1965 roku potwierdzajaca zgode na wywoz obrazu za granice

ponadto rézne napisy numeryczne

estymacja:
480 000 - 600 000 PLN
114 000 - 142 000 EUR

POCHODZENIE:

wiasno$c¢ artysty

rodzina artysty, Zofia Mikucka-Malczewska i Barbara Lorenc, Kanada
Agra-Art, pazdziernik 2017

kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:
August Zamoyski. Mysle¢ w kamieniu, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki Czasu, Torun, 21 czerwca - 1 wrzeénia 2024
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna, 5 pazdziernika 2023 - 31 marca 2024

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspotczesnosci z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Znaki
Czasu, red. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torun 2024, s. 290 (il.)

Zakopane.Wyrzezbione. Namalowane, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2023, s. 192 (il.), nr kat. 158
Na tropie doskonato$ci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Panstwowa Galeria Sztukiw Sopocie,

Sopot 2022, 5.46 (il.)

Dorota Folga-Januszewska, Rafal Malczewski i mit Zakopanego, t. 1, Wydawnictwo Bosz, Olszanica 2006, s. 160, il. barwna 257




Rafat Malczewski, ,Stacja kolejowa”, okoto 1927

Pod koniec lat dwudziestych Rafat Malczewski poswiecit wiele swoich
obrazow motywom zwigzanym z kolejg: matym, prowincjonalnym stacjom,
niepozornym budynkom, miejskim $lizgawkom wcisnietym miedzy domy,
parowozom i wagonikom sungcym przez melancholijne pejzaze. Malczew-
skiego nie fascynowaty jednak maszyny jako triumf nowoczesnosci, ale
raczej ich obecno$c w pustce — statycznej, cichej, niemal nierzeczywistej.
Ten nastroj znakomicie uchwycit Michat Choromanski w jednym ze swoich
tekstow:

,Bardzo ponure, szare niebo, pada bez ustanku przez trzeci tydzien,
zato$liwie i nudno potyskuja szyny kolejowe, nad szaro-seledynowym torem
zwisaja chmury, i tylko dach budki zwrotniczego ptonie rozdzierajaca czer-
wienig (...). Pociag posuwa sie tak wolno i z takim beznadziejnym uporem,
jak gdyby zamiast wegla palono w lokomotywie najprzedniejsza tesknota!...
Znowu przystanek... Mata, biata stacyjka. Mokre mury, zroszone deszczem.
Tuz pod oknami telegrafisty — wyblakty, wyzotkty ogrodek. Koto sztachet

w czterech rogach sterczg srebrne i zielone kule. I wtedy kazdy wyczuwa:

w tym ogrodku tylko to jest niezwykte, ze nigdy nie stanie sie z nim nic
niezwyktego! I na nowo znasnuwa sie wszystko dymem, i lokomotywa, dwie
lokomotywy, trzy!... O, gdyby to byto mozliwe i wszystkie ukochane, najdroz-
sze lokomotywy Swiata wyciagnety pociag w niebosiezng gore!”

Sam Rafat Malczewski w wypowiedziach o swoim malarstwie tak ttumaczyt
zrodta tej tematyki:

,Linie kolejowe, nie magistrale, ale te jednotorowe, malutkie stacyjki, przy-
stanki, mate miasteczka, drogi pokryte btotem i katuze. Kolej to uraz psy-
chiczny z lat dziecinstwa (...). Dzisiaj nie przepadam za nig tak bardzo, ani
nie cenie jako srodka lokomocji, urzednikiem kolejowym zosta¢ nie chce,

reklamy naszemu kolejnictwu nie przysparzam, a jednak ciggnie mnie co$
w ten $wiat, do ktorego rownoczesnie czuje co$ pokrewnego ze wstretem.”
Fascynacja koleja nie byta niczym szczegolnym w sztuce przetomu XIX

i XX wieku. O ile jednak futurysci i ekspresjonisci skupiali sie na ruchu,
szybkosci, dynamice i burzeniu sielskich pejzazy, o tyle Malczewski ope-
rowatl innym nastrojem. Jego obrazy kolei i matych stacyjek niosty ze sobg
melancholig, cisze i pustke — atmosfere bliskg realizmowi magicznemu.

Cho¢ Malczewski odwotywat sie do osobistych przezyc z dziecinstwa, trud-
no pominac wptyw, jaki wywarta na jego tworczo$¢ publikacja niemieckiego
pisarza Franza Rohra. Wydana w Berlinie i Wiedniu ksigzka wprowadzita
pojecie ,magicznego realizmu” jako nastepstwa ekspresjonizmu. Jej
oddziatywanie w Europie Srodkowej byto znaczne — stata sie impulsem
dlawielu artystow kierujacych sie w strone nowej przedmiotowosci. Znat

ja rowniez Witkacy, ktory okreslenie ,hiperrealista” przypisywat wlasnie
Malczewskiemu, co moze $wiadczy¢ o wptywie tej publikacji na 6wczesne
dyskusje artystyczne.

Kwintesencja magiczno-realistycznego etapu tworczosci Malczewskiego
jest m.in. obraz ,Stacja kolejowa”, zanurzony w chtodnej, mrocznej pustce.
W jego atmosferze pobrzmiewa echo wizji Giorgia de Chirico — zderzenie
obojetnoéci przestrzeni z obecnos$cia cztowieka i maszyny.

Magiczne napiecie obecne w tych dzietach utrzymywato sie w pejzazach
Malczewskiego jeszcze przez dekade — az do konca lat trzydziestych. Ob-
razy powstate podczas pobytu na Lazurowym Wybrzezu rowniez nasycone
byty ta samg melancholia.

Rafat Malczewski, Wschod ksiezyca (Parowdz), okoto 1928-1930, Muzeum Sztuki w £odzi
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STANISLAW KAMOCKI
1875-1944

Widok z pracowni artysty na Giewont ("Widok z pracowni"), 1934

akwarela, gwasz/papier, 33,5 x 49 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'SKamocki'
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'Malowat Stanistaw Kamocki | Widok z pracowni 1934’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukcyjny, luty 2023
kolekcja prywatna, Polska
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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
1865-1944

"Bukowina Tatrzanska"

akwarela/papier, 38 x 68 cm
sygnowany i opisany l.d.: Bukowina Tatrzanska | Augustynowicz’

estymacja:
9000 - 14 000 PLN
2200 - 3400 EUR

Akwarela Aleksandra Augustynowicza ,Bukowina Tatrzanska” przedstawia
zimowy pejzaz podhalanskiej wsi, ujety na tle monumentalnego pasma
Tatr. Kompozycja oparta jest na szerokim, horyzontalnym uktadzie planow:
rozlegta, o$niezona przestrzen pierwszego planu prowadzi wzrok ku pasmu
gor, ktore zamyka widok miekka, niemal mglistg linig szczytow. Rozproszo-
ne zabudowania - niskie, drewniane chaty z charakterystycznymi dachami
-wprowadzaja element zycia ludzkiego, podporzadkowanego jednak
dominujacej naturze.

Artysta postuguje sie oszczedna, stonowang paletg barwna, oparta na
odcieniach bezu, szaroSci, btekitow i cieptych brazow. Delikatne przejscia

tonalne oraz transparentno$c farby wodnej buduja atmosfere ciszy i chtodu,
typowa dla zimowego krajobrazu gorskiego. Augustynowicz rezygnuje

z drobiazgowego detalu na rzecz syntetycznego ujecia form - bryty domow
i masywy gorskie sprowadzone sg do uproszczonych plam barwnych, co
wzmacnia dekoracyjny i nastrojowy charakter przedstawienia. Szczegolng
role odgrywa $wiatto, rownomiernie rozproszone, pozbawione ostrych
kontrastow, dzieki ktoremu pejzaz nabiera wrazenia spokoju. ,Bukowina
Tatrzanska” wpisuje sie w nurt zainteresowan artysty pejzazem podhalan-
skim oraz tematyka goralska, obecnych w jego tworczoSci obok portretow

i scen rodzajowych.




27 o

MICHAL STANKO
1901-1969

Owce na hali

olej/tektura, 25 x 35 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'M. Stanko'

estymacja:
5500 - 8 000 PLN
1400 -1900 EUR
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STANISLAW DZIEMANSKI
1897-1962

Dolina Zielona Kiezmarska, 1935

olej/tektura, 48,5 x 69,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'ST. DZIEMANSKI | 1935’

opisany na odwrociu: 'OBRAZ PRZEDSTAWIA DOLINE ZIELONA KIEZMARSKA, GORNE PIETRO DOLINY KIEZMARSKIE] W TATRACH SLOWACKICH'
na odwrociu okragly stempel Magazynu Przyborow Malarskich Rozy Aleksandrowicz w Krakowie oraz wspotczesna fotografia przedstawiajaca

Doline Zielong Kiezmarska

estymacja:
6500 - 8 500 PLN
1600 - 2100 EUR
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STANISEAW DZIEMANSKI
1897-1962

Zakopane

akwarela, gwasz/papier, 34,5 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'ST. DZIEMANSKI'

estymacja:
3500-5000 PLN
900 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow
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ALFRED TERLECKI
1883-1973

Morskie Oko

olej/tektura, 48,5 x 69 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'ALFRED TERLECKI.'

estymacja:
6500 - 8 500 PLN
1600 - 2100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow
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ADAM WADOWSKI

Morskie Oko, 1918

olej/tektura, 38 x 38 cm

sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'Adam Wadowski | Zakopane 1918’

estymacja:
2000 -3500PLN
500 - 900 EUR
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STANISLAW GORSKI
1887-1955

Goral nad Morskim Okiem

pastel/papier, 49 x 68 cm

sygnowany l.d.: 'St. Gorski'

na odwrociu okragta piecze¢ lakowa z centralnie umieszczonym ortem w koronie okolonym tekstem: [KOMISARJAT] RZADU | [NA M. ST.] WARSZAWE
i papierowa nalepka Zaktadu poztotniczego ram stylowych Stefana Dytry w Warszawie

estymacja:
5500 - 8 000 PLN
1400 -1900 EUR
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SYLWERIUSZ SASKI
1863-1954

Goralka piszaca list

olej/ptyta piléniowa, 52 x 36 cm
sygnowany l.g.: 'Sylw. Saski'

estymacja:
3500-5000 PLN
900 - 1200 EUR

Przedstawiony obraz ,Goralka piszaca list” jest doskonatym przyktadem portretowej
tworczosci Sylweriusza Saskiego, artysty na state zwigzanego z krakowskim i tatrzan-
skim $rodowiskiem artystycznym. Saski, urodzony w angielskim Nottingham, powrocit
do Galicji wraz z ojcem w 1871, gdzie osiedlit sie w Krakowie, ktory stat sie jego gtow-
nym o$rodkiem zycia i tworczo$ci. Rozpoczat formalng edukacje artystyczna w Szkole
Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem Wtadystawa Luszczkiewicza, rozwijajac
zarowno umiejetnosci malarskie, jak i rzezbiarskie. Za swoje osiagniecia wkrotce po
rozpoczeciu nauki otrzymat srebrny medal, a nastepnie kontynuowat ksztatcenie

w Monachium w pracowni Ottona Seitza. Po powrocie do Krakowa doskonalit warsztat
na Oddziale Kompozycji u Jana Matejki, ukonczywszy studia ze ztotym medalem za
obraz ,Karciarze wiejscy”.

W swojej tworczosci Saski najczesciej podejmowat tematyke rodzajowsg i portretows,
ze szczegOlnym uwzglednieniem zycia wiejskiego, goralszczyzny i pejzazu Tatr.
Malowat sceny z wnetrz goralskich chat, portrety mieszkancow w barwnych strojach
ludowych oraz pejzaze z Podhala, czesto operujac ciepla, zroznicowang paleta barwng
i realistycznym stylem bliskim dominujacym tendencjom przetomu XIX i XX wieku.
Prezentowany obraz taczy w sobie te wszystkie cechy: intymno$¢ sceny, wyrazne
zainteresowanie charakterem i osobowos$cig modelki oraz malarska wrazliwo$c na
fakture tkanin i odcien skory. Mtoda kobieta objeta delikatnym $wiattem, z chustg oka-
lajacg gtowe i czerwonymi koralami przy szyi, wydaje sie by¢ zaréwno indywidualnym
portretem, jak i symbolicznym nosnikiem lokalnej kultury i tradycji. Artysta uniknat
wizerunkowej stylizacji na rzecz naturalizmu i powsciagliwej ekspresji, co sprawia,

7e postac oddziatuje bezposrednio na odbiorce, ukazujac potaczenie zywego realizmu
z subtelng malarska poetyka.
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WLADYSELAW ADAMIAK WLADYSEAW ADAMIAK
1902-1980 1902-1980

"Goralka", Wytwornia Fajansu w Pacykowie, Galicja (obecnie Ukraina), lata 20.-30. XX w. "Goral", Wytwornia Fajansu w Pacykowie, Galicja (obecnie Ukraina), lata 20.-30. XX w.

fajans malowany podszkliwnie, 33 x 21 x 13 cm

fajans malowany podszkliwnie, 32 x 22 x 14 cm
przy podstawie wewnatrz oznaczenie wytworni oraz przy podstawie wycisk artysty: 'W.Adamiak"

na spodzie, wewnatrz oznaczenie wytworni, przy podstawie wycisk projektanta: 'W.Adamiak'

estymacja: estymacja:

20000 - 30 000 PLN 20000 - 30000 PLN
4800 -7 100 EUR 4800 -7100 EUR



Wytwornia Fajansu w Pacykowie nalezata do najciekawszych
polskich manufaktur ceramicznych okresu miedzywojennego.
Zostala zalozonaw 1912 przez Aleksandra Rogale-Lewickiego,
ktory - zainspirowany sukcesem rodzinnego sklepu z porcelana
we Lwowie - postanowil samodzielnie rozpocza¢ produkcje arty-
stycznego fajansu.

Manufaktura szybko zdobyla uznanie dzigki wysokiej jakosci masy
ceramicznej, starannej obrobce oraz znakomitym projektom arty-
stycznym. Wyroby wypalano trzykrotnie: w wysokiej temperaturze
przed malowaniem, po nalozeniu dekoracji oraz po szkliwieniu.
Proces ten nadawal ceramice charakterystyczny, delikatny, lekko
zlocisty odcien.

W ofercie fabryki znajdowaly sie figury ludzi i zwierzat, scenki
rodzajowe, a takze naczynia uzytkowe. Szczegolnym zainteresowa-
niem cieszyly sie figurki przedstawiajace goralki i gorali w strojach
ludowych. Na przetomie lat 20. i 30. XX wieku w manufakturze
pracowalo trzech artystow specjalizujacych sie¢ w tematyce ludowej:
Wiadystaw Adamiak - uczen Tadeusza Szafrana, absolwent Pan-
stwowej Szkoly Przemystu Artystycznego w Krakowie - Wiadystaw
Gruberski i Wiadystaw Gabkowski.

Najbardziej poszukiwane na rynku kolekcjonerskim s figury ,,Go-
rala” i ,Goralki” autorstwa Wladystawa Adamiaka. Wyrdzniaja sie
indywidualnym charakterem formy oraz wyjatkowa szczegotowo-
$cig malatury, obejmujaca pieczolowicie oddane wzory inspirowa-
ne stylem zakopianskim, takie jak parzenice czy stylizowane hafty.

Cho¢ dziatalno$é¢ fabryki zostala przerwana wraz z wybuchem

II wojny $wiatowej, jej wyroby do dzi$ ciesza si¢ duzym uznaniem
wérod kolekcjonerow i osiagaja wysokie ceny, zwlaszcza w przypad-
ku rzadkich modeli fajansu.
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WLADYSEAW GABKOWSKI

"Zegnat Goral Swa Goralke", Wytwornia Fajansu w Pacykowie, Galicja (obecnie Ukraina), lata 20.-30. XX w.

fajans malowany podszkliwnie, 32 x 15,5 x 15 cm
przy podstawie oznaczenie wytworni oraz wycisk w masie z sygnaturg artysty, data: 1922
projekt z 1922 roku

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4300 -5 700 EUR
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"GORALKA"
Wytwornia Fajansu w Pacykowie, Galicja (obecnie Ukraina), lata 30. XX w.

fajans malowany podszkliwnie, 10 x 12,5 x 6,5 cm (w Swietle passe-partout)
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 -1900 EUR

38
"GORAL"

Wytwornia Fajansu w Pacykowie, Galicja (obecnie Ukraina), lata 30. XX w.

fajans malowany podszkliwnie, 8 x 8 x 7 cm (w $wietle passe-partout)
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200-1900 EUR
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ADAM DOLEZUCHOWICZ
1923-2001

Szachy w stylu zakopianskim, potowa XX wieku

drewno, w sktad zestawu wchodzi:
szachownica: ztozona (8 x 40 x 9,5 cm), roztozone: (3,8 x 40 x 39,5 cm)
Komplet figur: 16 biatych i 16 czarnych

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1500 -1900 EUR
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

"Tance polskie", teka 11 rotograwiur, 1927

druk/papier, 42 x 32 cm
teka jedenastu rotograwiur barwnych; stowo wstepne napisat Artur Schroeder, przektady nutowe zestawit Zdzistaw Jachimecki,
oktadzina wedtug rysunku Barbary Krzyzanowskiej

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

LITERATURA:
Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swiatostaw Lenartowicz,
Krakow 2008, poz. kat. VLI 1.24 (il.), s. 371-372

i .'Z-rj’f' r-f'!".ri".-a_.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Zbdjnicy z Tatr, plansza XX z teki 'Polish Peasants' Costumes', 1939

litografia barwna/papier, 38 x 48 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany na kamieniu $r.d.: 'Z. Stryjeniska’

praca pochodzi z teki: "Z. Stryjenska, Polish Peasants' Costumes. With introducion and notes by Thadee Seweryn, Curator of
Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939. Published by C. Szwedzicki"

estymacja:
2400 - 3500 PLN
600 - 900 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swietostaw Lenartowicz,

Krakow 2008, poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359
Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants’ Costumes”, tamze, s. 265-6
Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264

2{)
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KIERPCE

1 pot. XX w.

skora, mosiadz, 9,5 x 30 x 12 cm
nabijane gwozdziami mosieznymi

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

43

CIUPAGA W STYLU ZAKOPIANSKIM
2 pot. XX w.

drewno, mosiadz, 86 x 14 x 2,5 cm

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

44

CIUPAGA W STYLU ZAKOPIANSKIM
2 pot. XXw.

drewno, metal, 98 x 16 cm

estymacja:
500 - 800 PLN
200 - 200 EUR
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

Bez tytutu, 1957-1963
asamblaz/szkto, metal, tworzywo sztuczne, 80 x 50 cm

estymacja:
65 000 - 85000 PLN
15 400 - 20 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Aleksandra Henisza, Paryz
kolekcja prywatna, Polska

H‘-'\j



Wiadystaw Hasior w Muzeum Architektury we Wroctawiu, 1971

Pochodzacy z Nowego Sacza Wtadystaw Hasior przeprowadzit sie do
Zakopanego w wieku 29 lat. Na Podhale postanawia sprowadzi¢ go
Antoni Kenar, jego wezes$niejszy profesor z Liceum Technik Plastycz-
nych w Zakopanem, aby objat posade nauczyciela rzezby. Po $mierci
mistrzaw 1959 roku staje sie jednag z gtownych postaciw szkole i tro-
skliwie zabiega o utrzymanie tej niezwyklej atmosfery artystycznej,
ktora wytworzyt w liceum Antoni Kenar.

W tym wlasnie czasie powstaja pierwsze asamblaze, przy ktorych
tworzeniu artysta wykorzystywat duzych iloéci drutu, powstawaty
przede wszystkim na poczatku lat 60. XX wieku. Prace te staty si¢
glownym $rodkiem wyrazu artysty i pochodza z pogranicza gatunkow
- malarstwa, rzezby, rzemiosta artystycznego czy architektury. Hasior
czesto uwzgledniat w swojej sztuce odrzucone przez ludzi przedmio-
ty, ktore stracity swoja uzyteczno$c. Wykorzystywat znalezione ka-
watki drutow, szkta, potamane noze, fragmenty tkanin, wlosy, a nawet
elementy spozywcze. W nowych uktadach zamieniat je w znaki oraz
nadawat im znaczenie metaforyczne, odwotujace sie przede wszyst-
kim do zagadnien zwiazanych z ludzka egzystencja. Nierazw jednym
dziele naktada sie wiele intencji artystycznych oraz praktyk, tworzac
wielowgtkowe opowiesci o cztowieku i jego miejscu w $wiecie.

Wtadystaw Hasior postrzegat materie plastyczng na swoj wtasny,
szczegolny sposob — ozywial, teatralizowat i nadawat jej performatyw-
na funkcje. Artysta komponowat i eksponowat swoje dzieta wtasnie

w sposob teatralny - starat sie oddziatywac na widzaw sposob
catkowity, z uwzglednieniem wszelkich zmystow, aby pogtebic
dramaturgie wizualng dzieta. Hasior sam podkreslat, ze: ,[u]czytem
sie rzezby, ale rzeczywiscie w tej chwili pomieszatem konwencje ma-
larska z rzezbiarska i z tych dwoch dyscyplin uprawiam co$ w rodzaju
wtasnego teatru. Robie to dlatego, by urozmaicic eksponat, zwiekszy¢
jego ekspresje, a przede wszystkim, by unikna¢ nudy pracowania

w jednym materiale” (Wtadystaw Hasior, wypowiedZ w: Sam na Sam,
TVP, 1974).

Do podobnych srodkow artystycznych, bawiac sie gotowymi
przedmiotami, siegali takze dadaisci i surrealisci. Ze sztukg dwoch
artystow i przedstawicieli wtasnie tych nurtow - Maxem Ernstem oraz
Kurtem Schwittersem, Hasior spotkat sie w 1959 roku w Paryzu, gdy
przebywat tam na stypendium francuskim, jednak nie docenit wtedy
nowoczesnej sztuki Francji. W swoich artystycznych eksperymen-
tach, artysta mimo, iz czesto negowat wspotczesne nurty, wierzyt, ze
gdzie$ pod maska ,aktorstwa” i ,dziwnosci” sztuki kryje sie dodatko-
wa warto$¢, ktora pomoze mu odkry¢ sztuke godng i prawdziwa.

Jego tworczo$é, petna egzystencjalnych pytan oraz taczacaw sobie
przeciwstawne zywioly pozostaje niezwykle aktualna i silnie rezonuje
z obecnymi tendencjami kulturowymi. W prezentowanej na aukcji
pracy artysta wykorzystat lustro, do ktérego przymocowat futro
przypominajace zwierze, zaplatane w liczne druty z zawieszonymi
medalikami i starymi, podniszczonymi przedmiotami jak stuchawka
od telefonu, wskazowka od zegara czy zebatka. Asamblaz pochodzi
najprawdopodobniej z wezesnego okresu tworczosci Hasiora, a do-
ktadnie z przetomu lat 50. i 60., 0 czym $wiadcza uzyte przez artyste
materialy. Asamblaze, przy ktorych tworzeniu artysta wykorzystywat
duzych iloci drutu, powstawaty przede wszystkim na poczatku

lat 60. Natomiast w 1962 pojawita sie seria prac, w ktorych Hasior
uzywat ptaskiej tafli lustra jako podobrazia oraz drutu w konstrukcji
rzezby. Przyktadem analogicznych prac sg powstate w tym okresie
dzieta: ,Wdowa”, ,,SwiQty totr” czy ,kzy Hasiora”.



46 o

WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

"Ceramika (czerpak)", okoto 1955-59
barwne szkliwo, glina wypalana, 16 x 28 x 16,5 cm

estymacja:
8000 - 15 000 PLN
1900 - 3 600 EUR

OPINIE:
opinia dr Anny Zakiewicz z dn. 1 czerwca 2024 roku

POCHODZENIE:
kolekcja rodzinna, Zakopane
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WLADYSLEAW HASIOR
1928-1999

Macierzynstwo, okoto 1950
gips patynowany, 33 x 10 x 15 cm

estymacja:
30000 - 45 000 PLN
7100 - 10 700 EUR

WYSTAWIANY:
Wtadystaw Hasior: 1928 - 1999, Muzeum Narodowe w Warszawie, 30 czerwca - 21 sierpnia 2005

LITERATURA:
Wrtadystaw Hasior: 1928 - 1999, katalog wystawy, red. Anna Zakiewicz, Warszawa 2005, s. 45 (il.)
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

"Upadek pod Krzyzem, Stacja Meki Panskiej", 1957

gips, 36 x 34,5 x 11 cm, ér.:35 cm
na odwrociu nalepka Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4800 -7 100 EUR

WYSTAWIANY:
Hasior, Muzeum Narodowe w Warszawie, 30 czerwca - 21 sierpnia 2005

LITERATURA:
Anna Zakiewicz, Wtadystaw Hasior 1928-1999, Muzeum Narodowe w Warszawie, 2005, ss. 43-55, 211, poz. 1.15. (i).

Wtadystaw Hasior, polski artysta taczacy w sobie cechy rzezbiarza, malarza, sceno-
grafa i nauczyciela. W latach 1947-52 uczeszczat do Panstwowego Liceum Technik
Plastycznych w Zakopanem, jednak nauke na szczeblu wyzszym kontynuowat na
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych na Wydziale Rzezby, gdzie uczyt sie pod okiem
profesordw, takich jak Marian Wnuk, Oskar Hansen czy Jerzy Sottan.

W roku 1958 Hasior uzyskat dyplom akademicki, po obronie swojej pracy dyplomowej
- ceramicznych reliefowych Stacji Meki Panskiej. Oferowana w tym katalogu praca
jest gipsowym odlewem, niejako trojwymiarowym szkicem jednej ze Stacji - Upadku
pod Krzyzem, z roku 1957, czyli lat kreacji i produkeji pracy dyplomowej. Przedstawia
Chrystusa uginajacego sie pod cigzarem niesionego na plecach krzyza, za ktorym
podazaja rzymscy straznicy. Rzezba ta byta prezentowana na monograficznej wystawie
Wtadystawa Hasiora, ktora odbyta si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie w roku
2005.

Przy tworzeniu Stacji, artysta czerpatl inspiracje z polskiej sztuki ludowej oraz
nowoczesnych nurtow sztuki, ktore fascynowaty sie kulturami nietknietymi przez
zachodnie modernizacje, takie jak kubizm czy sztuka Picassa badZ Brancusiego. Ha-
sior czesto znajdowat nieoczekiwane zrodta inspiracji, niekiedy wtasnie odnoszacych
sig do sakralnych $rodkow wyrazu -w niektorych pracach wykorzystywat na przyktad
forme koscielnego feretronu, czyli przeno$nej dwustronnej ramy na religijny obraz lub
ptaskorzezbe zaprojektowanej tak aby tatwo nosi¢ je podczas procesji.

Artysta przekazat ceramiczne ptaskorzezby na rzecz ko$ciotaw Nowym Saczu, jednak
z poczatku obawiat sie negatywnego przyjecia ich przez publike, gdyz jego wizja
scen biblijnych mocno odbiegata od tradycyjnych przedstawien. Na szczeécie, obawy
Hasiora nie spetnity sie - ludzie zgormadzeni na uroczystym po$wieceniu i erygowa-
niu Drogi Krzyzowej zaaprobowali Stacje, a Komisja Diecezjalna ds. sztuki sakralnej
bardzo pozytywnie ocenita prace, ktore miata przyjemnos¢ oglada¢, gdy kilkukrotnie
zwiedzata kosciot.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Szerszen", 1969

olej/deska, 10,5 x 10 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "SZERSZEN" | 1969 | a mon cher | J. M. DROT | T. B.'

estymacja:
26 000 - 35000 PLN
6200 - 8 300 EUR

Wiedza Tadeusza Brzozowskiego w zakresie technik malarskich, wypracowana miedzy
innymiw latach 1939-45 w ramach zawodowego konserwatorstwa dziet sztuki, jest
porownywana do alchemii koloru. To wtasnie poznawanie tajnikow malarskich starych
mistrzow doprowadzito artyste do wirtuozerii w operowaniu pigmentami. Wysublimo-
wana materia prezentowanego obrazu ,Szerszen”, wystepujace tu $miate kontrasty
oraz gra $wiatet niemal rozsadzaja swa energia niewielkich rozmiarow ptotno, wydo-
bywajac na pierwszy plan warstwe kolorystyczng kompozycji.

Brzozowski w unikalnej formule obrazow wydobywa takze ich walory symboliczno-
-groteskowe. Jego inspiracje tworczo$cia Zbigniewa Makowskiego mozna odnalez¢

w szczegolnej fascynacji stowem, ktorej wyraz dawat w tytutach swoich dziet. Czesto
nazwy te nosza w sobie makabryczne skojarzenia, jakie rowniez moze nies¢ tytut pre-
zentowanego obrazu - ,Szerszen”. Ukryta tu aluzja jest takze no$nikiem ironii i zartu,
ktore Brzozowski czesto wykorzystywat w celu uzyskania jeszcze bardziej autentycz-
nego komunikatu. Wszystkie te elementy pozwalaja na klasyfikacje jego tworczosci do
kanonu polskiej awangardy, a takze sytuujg jego prace w najwazniejszych kolekcjach
sztuki XX wieku.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Filut", 1972

olej/ptotno, 35 x 35 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski | 1972 oraz instrukcja montazowa

sygnowany, datowany i opisany na krosnie: 'T. BRZOZOWSKI | "FILUT" 1972' i dedykowany 'KOCH. D. od T.'
oraz stempel 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo', nalepka wystawowa z opisem pracy

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21300 - 28 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka

LITERATURA:

Nowe pokolenie i klasycy wspotczesnosci z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej
Znaki Czasu, oprac. Krzysztof Stanistawski, Anna Kompanowska, Torun 2024, s. 126 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Panstwowa Galeria Sztuki,
oprac. Magdalena Pitakowska, Sopot 2022, s. 107, poz. kat. 26 (il.)

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, oprac. Anna Zakiewicz, Warszawa 1997, nr kat. 260




» W sztuce, ktora odtracita malarstwo
wkonwencjonalnymtegosiowaznaczeniu,negujacje
wprostczyposrednio,zaistnialasytuacja, kiedykazde
zjawisko antysztuki w bardzo krotkim czasie staje
sie sztuka odrzucona z kolei przez nowa antysztuke.
Bedacnamietnym odbiorca ‘sztukibezprecedensu’,
wierze, ze w latach, ktore przyjda, wystapia zjawiska
nieoczekiwane, o dzialaniu ostrym, pozwalajacym
zaiskrzyc sie nieznanym dotad blyskom w naszej
swiadomosci. Moze to sformulowanie tandetne, ale
przeciez chyba o to chodzi w sztuce. Mysle rowniez,
ze prawdopodobnie dwie aktualne tendencje jeszcze
nie wyczerpaly swoich mozliwosci odkrywczych.
Pierwsza, towszelkie odmiany sztuki konceptualnej
i jej pochodnych. Zapewne elitarny charakter jej
odbioru zostanie zachowany do konca. Druga, to
sztuka wprzegajaca zawrotne osiagniecia techniki
do swoich realizacji. I to zapewne bedzie sztuka dla
mas. OsobiScie, malujac obrazy dosc staromodne,
czuje sie jak szczur na tonacym statku. To nawet
interesujace”.

Tadeusz Brzozowski
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ANTONI RZASA
1919-1980

Z cyklu "Krzyze", lata 70. XX w.
drewno, 74 x 37,5x 9 cm

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
9000 - 11 900 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty, lata 70. XX w.

Tworczo$c Antoniego Rzasy to przede wszystkim ekspresja uczu¢ - smutku, bolu,
modlitwy, zadumy. Jego rzezby sa surowe, naznaczone ludowa prostota i gtebokim
tadunkiem emocjonalnym. Widac w nich wptyw Antoniego Kenara, ale tez wyraznie
osobista droge artysty. Rzasa pozostawat wierny drewnu - materiatowi, ktory miat dla
niego szczegolne znaczenie. Widziat w nim zapis historii, cechy ksztattowane przez
czas, warunki wzrostu, jak w losach cztowieka. W jego podej$ciu do rzezby dato sie za-
uwazy¢ pokore wobec natury - drewno nie byto surowcem, lecz partnerem w procesie
tworczym.

Krucyfiks Rzgsy ukazuje Chrystusa z podniesionymi ramionami, ale bez krzyza. Jest
zawieszony w przestrzeni, pozbawiony podpory, jakby pozostawiony sam sobie. Jego
twarz jest wydtuzona, wyrazista, przepetniona bolem. Ekspresja nie wynika z drama-
tycznego uktadu ciata, lecz z subtelnych gestow: przychylenia gtowy, napiecia dtoni,
uniesionych ramion. To nie krzyz jest zrodtem cierpienia, ale samo istnienie. Forma
rzezby odwotuje sie do tradycji romanskiej i wezesnogotyckiej, ale zarazem czerpie
z ekspresjonizmu, dramatyzmu i nadmiaru emocji, ktore jednak nigdy nie stajg sie
teatralne.

Rzasa rzezbit w jednym kawatku drewna, starajac sie nie naruszac jego naturalne-

go ksztattu. Unikat sztukowania, niechetnie ingerowatl w strukture materii. Kazdy
element rzezby jest wynikiem dialogu z drewnem, a nie narzucenia mu formy. W jego
pracach widac¢ gteboki szacunek dla natury i jej porzadku - drzewo i cztowiek wydaja
sie czescia tego samego procesu, podlegaja podobnym prawom. Krucyfiks Rzasy nie
jest tylko przedstawieniem ukrzyzowania. To rzezba o cztowieku - o jego cierpieniu,
walce, samotnosci. Nie maw niej triumfu, jest za to prawda ludzkiego losu. Chrystus
Rzasy jest peten pokory, nie walczy, nie sprzeciwia sie, ale tez nie poddaje. Jego
uniesione ramiona mogg by¢ gestem zaréwno bolu, jak i modlitwy. Artysta nie szukat
w tej pracy dostownosci, nie umieszczat postaci w okreslonym kontekscie, bo chciat,
by byta uniwersalna.
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ANTONI RZASA
1919-1980

Glowa Chrystusa, lata 70. XX w./2026

odlew/braz, 28 x 12,5x 18 cm
opisany i numerowany z tytu, u dotu: '1/6 | MR’
forma z lat 70. XX w., odlew wspotczesny

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 700 - 14 200 EUR

,Srodkow wyrazu uzywat Swiadomie najprostszych: drewno barwione na ciemno, frontal-
nosc figur, piony, poziomy i skosy, kontrast miedzy bizantynsko-egzotycznymi, bezoso-
bowymi twarzami a gwattownym ruchem wzniesionych rak, miedzy gtadkimi powierzch-
niami a z nagta realistycznym detalem zylastych, spracowanych dtoni, niczym u Stwosza
czy Diirera. Im wezsze byty te Srodki, niby narzucone sobie przykazania - tym wieksze
ci$nienie wyrazu: bol skamieniaty, bol pokorny, bol melancholia, bél zgryzota, bol heroicz-
ny i bél protest, bol czyniacy z ciata zwtok i tachman. Ta obsesyjnos$¢ przywodzi na mysl
krople wody spadajaca nieustannie w to samo miejsce w ciemnej, skrytej grocie. Niektore
rzezby przypominajg stalaktyty, inne - konary drzew miotane halnym. Kazda jest modlitwa
i ofiarowaniem, pokutg i zado$cuczynieniem”.

Halina Micinska-Kenarowa, Bozy drwal w: Dlugi wdzigeczno$ci, Warszawa 2003, s. 277




Antoni Rzasa, ,Gtowa Chrystusa”, lata 70. XX w. i wspotczesny odlew z brazy wedtug niej, fot. Magda Ciszewska-Rzasa




Korekta prac uczniowskich. Posrodku stoi Antoni Rzasa, z prawej Wiadystaw Hasior, fotografia Adama Bujaka,
ze zbioréow Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem
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ANTONI RZASA - DIALOGI

WYSTAWA W WILLI WALERIA W MILANOWKU

Wystawa w milanowskiej Willi Waleria , Antoni Rzgsa - dialogi” prezentuje
dwa artystyczne spojrzenia jednej rodziny - Antoniego i Haliny Rzgsow,
rzezbiarza i fotografki - zestawione z tworczoscia Jana Szczepkowskie-

go, jednego z czotowych rzezbiarzy dwudziestolecia miedzywojennego.
Wystawa, prezentujac prace rzezbiarskie dwoch wybitnych absolwentow
Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem (w 1948 przemianowane na
Panstwowe Liceum Technik Plastycznych, od 1959 noszace imie wybitnego
pedagoga, Antoniego Kenara, obecnie Panstwowego Liceum Sztuk Plastycz-
nych im. Antoniego Kenara w Zakopanem), opowiada o dtugiej tradycji rzez-
by w drewnie jej wychowankow, ktorzy zdobywali stawe nie tylko w kraju, ale
rowniez na arenie miedzynarodowe;j.

Jedna z pierwszych wybitnych postaci, ktore rozstawity zakopianska szkote
poza granicami kraju, byt Jan Szczepkowski, przedstawiciel polskiego art
déco, ktorego dorobek artystyczny upamietnia wystawa stata w Milanowku.
W zakopianskiej Szkole Przemystu Drzewnego uczyt sie rzezbiarstwa orna-
mentalnego w latach 1891-95. Nastepnie studiowat rzezbe na krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych w pracowniach Konstantego Laszczki i Alfreda
Dauna. Uzyskat stypendium na wyjazd do Paryza, gdzie przebywat w latach
1907-08, zapoznajac sie z rzezba gotycka z portali katedr oraz nowocze-
snymi nurtami w sztuce, ktore uksztattowaly jego wrazliwo$¢ artystycz-

na. Tworczo$¢ Szczepkowskiego charakteryzuje sie syntetyczng forma,
wywazong kompozycja i dazenie do harmonii miedzy monumentalno$cia

a klarownoscig wyrazu. Artysta chetnie siegat po tematy narodowe, religijne
i symboliczne, nadajac im nowoczesna, zdyscyplinowang forme plastyczng.
Jego rzezby, oparte na syntetycznej formie i wyraznym rytmie bryt, byty
szczegolnie bliskie estetyce propagowanej przez Karola Stryjenskiego

w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem, ktora ktadta nacisk na
klarowno$¢ formy, konstrukeyjnos¢ i inspiracje sztuka ludowa.

Przelomowym momentem w karierze Szczepkowskiego byt udziat w Mie-
dzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w Paryzu w 1925
(Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industriels Modernes). Za-
prezentowat tam ,Kapliczke Bozego Narodzenia”, nagrodzong Grand Prix,
ktora stata sie ikong polskiego art déco, taczacego wptywy sztuki goralskiej
z ostro cietym, kubizujacym rysunkiem. O mierze sukcesu w Paryzu moze
Swiadczy¢ fakt, ze praca od razu po wystawie zostata zakupiona przez rzad
francuski do koéciotaw Dourges, zas do Muzeum Narodowego w Warszawie

artysta wykonat jej replike. Wypracowana przez Szczepkowskiego charakte-
rystyczna stylistyka, cechujgca sie silnym rozbijaniem form na krystaliczne
struktury, taczgca inspiracje sztukg ludows, doskonale odpowiadata potrze-
bom nowo odrodzonego panstwa polskiego. Zaowocowato to licznymi zle-
ceniami panstwowymi na rzezbe Szczepkowskiego w przestrzeni publicznej
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego.

Antoni Rzasa urodzit sie w 1919 w Futomie na Podkarpaciu. Miejsce urodze-
nia wplyneto na mtodego artyste - w rodzinnej miejscowo$ci powszechna
byta sztuka tworzeniaw drewnie zaréwno przedmiotow uzytecznych, jak

i przeznaczonych do kultu religijnego. Mtody rzezbiarz pobierat nauki

w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem, do ktorej zostat wystany
dzieki stypendium gminnemu. Rzgsa rozpoczat edukacje w 1938, a jego
nauczycielem zostat Antoni Kenar. Nauke przerwata mu jednak II wojna
$wiatowa i artysta wyjechat do rodzinnej miejscowosci. Do Zakopanego
powrocit dopierow 1948, na specjalne zaproszenie swojego dawnego na-
uczyciela, Kenara. Szkote ukonczyt juz jako dojrzaty mezczyzna w wieku 33
latw 1952. Zaraz po jej zakonczeniu rozpoczat prace dydaktyczng. Dawny
mistrz zostat serdecznym przyjacielem rzezbiarza, potaczyta ich przyjazn,
ktora przerwata dopiero Smier¢ mentora.

Na znaczng cze$¢ tworczoéci Antoniego Rzasy sktadaja sie rzezby o tematy-
ce chrystologicznej, a przede wszystkim pasyjnej. Chociaz realizacje Rzasy
mozna umiesci¢ w spojnym kregu tematycznym, sg one niezwykle orygi-
nalne, jesli wezmiemy pod uwage inwencje zarowno w sferze ikonograficz-
nej, jak i w formalnych rozwigzaniach. Cho¢ Antoni Rzgsa tworzyt z boku
powojennej awangardy i sztuki rewolucyjnej, dokonat przetomu w sztuce
religijnej, odchodzac od tradycyjnej XIX-wiecznej konwencji przedstawiania
postaci Ukrzyzowanego, w ktorej idealizacja gorowata nad cierpieniem i bo-
lem. Swoim rzezbom nadawat osobiste przezycia dojmujacego ludzkiego
bolu. Rzezbit tylko i wytacznie w drewnie, gdyz jak twierdzit: ,Gdy na przy-
ktad widzisz drzewo, ktore wzrastaw ztych warunkach, na wiatry, to ono jest
tak pokrecone jak cztowiek, ktory walczy z zyciem, i ono jest tak twarde, tak
zbudowane. Na przyktad lipa. Jest twarda jak brzoza i tak miekka, ze moge
paznokciami - gdy wzrasta w dobrych warunkach. To samo u ludzi i tu jest
jaka$ spojnia” (Antoni Rzasa, [w:] Antoni Rzasa (1919-1980), Wawrzyniec
Brzozowski, Krakow 2004, dostepny na: http:// antonirzasa.pl/antoni-rzasa/
teksty/wawrzyniec-brzozowski).

Antoni Rzasa, ,Zi

Antoni Rzasa,

,Ocaleni” (1959), na wystawie w Willi Waleria w Milanowku, fot. Magda Ciszewska-Rzasa



Rzezby Antoniego Rzasy i fotografie Haliny Rzasy na wystawie w Willi Waleriaw Milanowku, fot. Magda Ciszewska-Rzasa

Jan Szczepkowski, Portret Rufina Morozowicza, w tle rzezba ,Ocaleni” Rzasy, na wystawie w Willi Waleria w Milanowku, fot. Magda Ciszewska-Rzgsa

Antoni Rzasa, ,Zamy$lona/Zadumana” (1960) posrod brazow Szczepkowskiego na wystawie w Willi Waleriaw Milanowku, fot. Magda Ciszewska-Rzgsa

Jan Szczepkowski i Antoni Rzgsa zyli i tworzyli w dwoch, zupetnie
odmiennych epokach. Pierwszy uczyt sie w Cesarsko-Krolewskiej Szkole
Zawodowej Przemystu Drzewnego jeszcze na dlugo przed reformg Karola
Stryjenskiego, drugi juz po niej, gdy szkole nowego ducha nadawat inny
wybitny pedagog, Antoni Kenar. Tworczo$¢ Szczepkowskiego rozwijata sie
wraz z modernizmem, poszukiwaniami nowej narodowej sztuki, ktora najle-
piej okreslity zsyntezowane i zgeometryzowane formy potaczone z ludowa
sztukg Podhala. Jego ,Kapliczka Bozego Narodzenia”, nagrodzona Grand
Prix na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa

w Paryzuw 1925, stata sie programowym dzietem polskiego art déco. Twor-
czo$¢ Antoniego Rzasy przypada natomiast na okres powojenny, gdy sztuka
przechodzi ponowna rewolucje, kontestuje wezesniejsze zatozenia i szuka
nowych form wyrazu, a takze reaguje na traume wojenna. Rzezba w tym cza-
sie zaczeta jeszcze bardziej odchodzi¢ od realizmu, wkroczyly abstrakcja,
konceptualizm i eksperymenty, a artySci eksplorowali mozliwo$ci innych,
do tej pory nie wykorzystywanych w rzezbie, materiatow. W przeciwienstwie
do Szczepkowskiego, Rzasa dziatat poza gtownym nurtem sztuki jego cza-
sow. Podczas, gdy jego kolega z klasy, Wtadystaw Hasior, tworzyt przetomo-
we dla polskiej sztuki asamblaze, on pozostawat wierny rzezbie w drewnie,
realizmowi i religijnej tematyce naznaczonej ludzkim cierpieniem.

Cho¢ sztuke obojga rzezbiarzy dzieli blisko czterdziesci lat (gdy Szczep-
kowski umieraw 1964, kariera Rzasy dopiero nabiera rozpedu), mozna sie
jednak dopatrze¢ w niej wspolnego zrodta - tego samego, ktory wspotdzielili
z pozostatymi uczniami Szkoty Przemystu Drzewnego - jakim jest sztuka
ludowa i unikalny charakter Podhala. Artystow pod Tatrami inspirowata
pierwotnosc sztuki ludowej oraz specyficzna religijno$c gorali. Jak zauwa-
zyt Stanistaw Witkiewicz: ,Jedng z charakterystycznych cech dawnego
spoteczenstwa goralskiego w Tatrach byto to, ze chociaz na swoj sposob
religijne, nie nalezato ono wtasciwie do zadnego wyznania, w stosunku
za$ do panujacego w kraju zachowywato sie sceptycznie, a niekiedy nawet
z pogarda” (Stanistaw Witkiewicz, Na przeteczy. Wrazenia i obrazy z Tatr,
Warszawa 1891, s 186).

Nawystawie ,Antoni Rzasa - dialogi” w Willi Waleria mozna zapozna¢
sie z nowatorskim spojrzeniem rzezbiarza z Futomy na rzezbe religijna,
w ktorej artysta przetamywat tradycje ikonograficzng i zamiast ludowych
Swiatkow, ukazywat zmagania cztowieka i jego krucho$c. Jak sam mowit:

,Tematem moich rzezb jest zawsze cztowiek, jego godnos¢, jego dziatal-
no$¢ na odwiecznej drodze przemijania, jakie dokonuje si¢ w przyrodzie.
Staram sie w swej tworczosci opowiada¢ o ludziach, jezykiem prostym,
dostepnym dla wszystkich”. Antoni Rzasa uzywat $wiadomie najprostszych
srodkow wyrazu: drewno barwione na ciemno, frontalno$¢ ukazania figur,
kontrast miedzy ich bezosobowymi twarzami a gwattownymi ruchami
wzniesionych rak czy miedzy gtadka powierzchnig a realistycznymi detala-
mi spracowanych rak. Jednak prostota tych $rodkow, pozwalata wybrzmiec
w petni wyrazowi bolu, cierpienia czy pokuty. Wystawa ukazuje Rzase nie
tylko jako wybitnego, przetomowego artyste, ale rowniez jako czlowieka
petnego empatii i wrazliwosci dla blizniego. Pokaz rzezb uzupetniaja foto-
grafie Haliny Rzasy, zony artysty, ukazujace codzienne zycie Podkarpacia
-wiejskie drogi, kapliczki, przydrozne krzyze, drzewa - a takze stanowig
dokumentacje rzezb jej mezaw pracowni i plenerze, odstaniajac kulisy jego
procesu tworczego.

Wystawa zostata zorganizowana przy wspotpracy z Galerig Antoniego
Rzasy w Zakopanem prowadzong przez Marcina i Magdaleng Rzasow, syna
i synowg rzezbiarza. Prowadzona przez nich Fundacja im. Antoniego Rzasy
ma na celu upowszechnianie tworczoci rzezbiarza z Futomy, ale rowniez
wspieranie i promocje artystow profesjonalnych, amatorow oraz studentow
szkot artystycznych. W ramach dziatalnoéci prowadzone sg wystawy sztuki
wspotczesnej, spotkania, koncerty oraz warsztaty.

Willa Waleria w Milanowku to jeden z wazniejszych zabytkow zwigzanych
z lokalng historig kultury i sztuki pierwszej potowy XX wieku. Obiekt ten
powstat w okresie intensywnego rozwoju Milanowka jako modnej miejsco-
wosci-letniska dla mieszkancow Warszawy. Historia Walerii rozpoczyna
siew 1910, kiedy to wille wzniesiono z inicjatywy i wedtug pomystu Rufina
Morozowicza (1851-1931) - aktora dramatycznego, reZysera teatralnego

i przedsiebiorcy. Budynek powstat dla jego zony Walerii z Kotowiczow, od
ktorej imienia otrzymat swoja nazwe. Po $mierci Morozowicza i jego zony
willa przesztaw 1931 nawtasno$¢ ich corki, Marii Morozowicz-Szczepkow-
skiej, zony Jana Szczepkowskiego, ktory nie tylko tam mieszkat, lecz takze
prowadzit swoja pracownie artystyczng. Obecnie w ramach dziatalno$ci
Milanowskiego Centrum Kultury w Willi Waleria prezentowana jest stata
wystawa tworczo$ci Jana Szczepkowskiego, a takze odbywaja sie w niej
rozne wydarzenia kulturalne i edukacyjne.
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KAROL SZOSTAK
1963

"Ognisty Ptak", 2012

stal rdzewiona, 200 x 65 x 25 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 'SZOSTAK 2012

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800 -5 700 EUR

WYSTAWIANY:

Kunst und Filmbiennale Interpolen, Wystawa Kolonii Artystycznej Zakopane, Worpswede, 25-28 kwiecien 2013

Ogolnopolska Wystawa Rzezby ,Zrab”, Stara Kopalnia - Centrum Nauki i Sztuki w Watbrzychu,

Watbrzych, 8 czerwca - 10 wrze$nia 2018

Sculpture. Wystawa indywidualna Karola Szostaka, Galeria Trybunatu Sprawiedliwo$ci Unii Europejskiej w Luksemburgu, 2019
,Red”, wystawa interdyscyplinarna zbiorowa, Galeria X, Politechnika Slaska w Gliwicach, Gliwice, 4 luty - 31 marzec 2025
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JERZY SOSIN
1929-1987

Kompozycja, 1973

olej/deska, 42 x 17,8 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SOSIN 73'

estymacja:
3200 -4500PLN
800 -1100 EUR

Jerzego Sosina mozna byto spotka¢ najczesciej na Krupéwkach. Ojciec Sosina

przez ponad 40 lat byt kinooperatorem w kinie Sokot. A Jerzy byt artysta i prowadzit
spektakularne zycie. Cho¢ osobom, ktore nie wiedziaty, kim jest, bardziej kojarzyt

sie z ulicznym lumpem niz zdolnym malarzem. Sosin sprzedawat obrazy i zapijat
zycie. Od pewnego momentu byt bezdomny z wyboru. Mieszkat wtedy u znajomych,
ktorzy czestowali go jedzeniem i kupowali farby. Wtedy znowu malowat, zeby mie¢ na
alkohol. Gtownie tworzyt na roznych deskach. Czasem byly to drewniane talerze, ktore
zdobit wymyslonymi ornamentami, czasem inne domowe przedmioty. W malarstwie
Sasina powtarza sie motyw autoportretu. Troche abstrakcyjnego, troche przerysowa-
nego, ale opracowanego do perfekcji. Jakby sztuka byta sposobem na zachowanie
wtasnego ,ja", gdy w zyciu codziennym jest to skazane na porazke.
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STANISLAW GASIENICA-SOBCZAK
1884-1942

Popiersie goralki, 1926

glina szkliwiona, 30 x 32 x 20 cm
sygnowany i datowany przy podstawie: 'St. Sobczak | 1926’

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3600 -4 800 EUR
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STANISLEAW GASIENICA-SOBCZAK
1884-1942

Dzbanek, pocz. XX w.

glina, 22,5 x 14,5 x 14,5 cm
na spodzie oznaczenie artysta

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 800 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa czasowa w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego
w Zakopanem: "Made in Zakopane. Zakopianskie rzemiosto artystyczne
do ITwojny $wiatowej" (1 VII - 1 X 2023)

Stanistaw Gasienica-Sobczak (1884-1942) byt jedna z kluczowych postaci polskiej
rzezby i ceramiki okresu miedzywojennego, ktory swoja tworczoscig konsekwentnie
taczyt rzemiosto artystyczne z lokalng kulturg Podhala. Urodzony w Zakopanem

w goralskim rodzie Gasienicow-Sobczakow, ukonczyt Zakopianska Szkote Przemystu
Drzewnego, a nastepnie Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie i kontynuowat studia
w Paryzu, co nadato jego jezykowi artystycznemu szeroka perspektywe oraz technicz-
ng biegto$c. Po powrocie wiaczyt sie w zycie artystyczne Zakopanego, wspottworzac
$rodowisko Towarzystwa ,Sztuka Podhalanska” i zreby nowoczesnej sztuki regional-
nej, angazujac sie tezw grupy tworcze ,Rzezba” i ,Modta”.

Jako rzezbiarz i ceramik Gasienica-Sobczak byt pionierem wprowadzania ceramiki
artystycznej w kontekst zakopianskiej sztuki uzytkowej. Od 2 potowy lat 20. XX wieku
tworzyt ceramiczne rzezby, naczynia i figurki, ktore - cho¢ osadzone w nowoczesnym
warsztacie - byly zakorzenione w lokalnej tradycji i ludowej ikonografii. W swoich
pracach wykorzystywal motywy goralskie i ornamenty regionalne, dazac do auten-
tycznego wyrazu, ktory harmonizowat z wnetrzami stylu zakopianskiego i potrzebami
dekoracyjnymi tamtejszych wnetrz. Jego ceramika, malowana na biatym szkliwie i cze-
sto przedstawiajaca sceny z zycia Podhala, byta pokazywana na licznych wystawach

i integralnie taczyta funkcje uzytkows ze sztuka rzezbiarska.

Sobczak prowadzit takze pracownie artystyczng w Zakopanem, ktora stata sie miej-
scem spotkan artystow epoki, m.in. Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Mieczystawa
Szczuki i Leona Chwistka, co podkreslato jego role jako centralnej postaci lokalnej
awangardy artystycznej. W latach 30. zaangazowat sie rowniez w dziatalnosc spotecz-
na i edukacyjna.

Popiersia goralek autorstwa Stanistawa Gasienicy-Sobczaka nalezg do najbardziej
rozpoznawalnych i cenionych realizacji artysty, stanowiac syntetyczne ujecie jego pro-
gramu tworczego opartego na dialogu rzezby z kulturg Podhala. Prace te, wykonywane
w drewnie, gipsie i glinie, charakteryzuja sie uproszczona, zwarta forma oraz wyraz-
nym akcentem na typologiczne cechy fizjonomii i stroju goralskiego, ktore artysta
traktowat jako nosniki tozsamosci regionalnej. Gasienica-Sobczak unikat dostownego
realizmu, dgzac raczej do uogolnienia i monumentalizacji postaci - spokojny wyraz
twarzy, rytmicznie modelowane ptaszczyzny oraz dekoracyjna stylizacja detalu nadaja
tym popiersiom charakter niemal symboliczny. Obiekty te, obecne dzi$ w kolekcjach
muzealnych i prywatnych oraz notowane na rynku aukcyjnym, postrzegane sa jako
istotny przyktad miedzywojennej rzezby regionalistycznej, w ktorej tradycja ludowa
zostata $wiadomie przetworzona w nowoczesny jezyk formy.

Tworczos¢ Gasienicy-Sobczaka pozostaje waznym $wiadectwem syntezy sztuki
nowoczesnej z folklorem i regionalizmem, ktore w okresie miedzywojennym stanowity
istotny nurt w polskiej sztuce uzytkowej. Jego ceramiczne formy - od dekoracyjnych
pater i talerzy po figuralne przedstawienia zbojnikow i postaci goralskich - ukazuja
artystyczne poszukiwanie tozsamos$ci narodowej poprzez jezyk formy i rzemiosta.
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FILIZANKA ZE SPODKIEM "WATRA" SERWIS W STYLU ZAKOPIANSKIM
Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie S.A., lata 20.-30. XX w. Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie S.A., lata 20.-30. XX w.
porcelana malowana, w sktad zestawu wchodzi: ztocenie/porcelana malowana, w sktad zestawu wchodzi:
filizanka (5.5 x 11x 9,5 cm), dzbanek (14 x 14,5 x 14,5 cm),
spodek (2 x 14 x 14 cm) dwie filizanki (5,5 x 6,5 x 5 cm),
na spodzie wycisk w masie wytworni taca (2 x 40 x 40 cm)
. na spodzie oznaczenie wytworni oraz wycisk w masie
estymacja:
800 -1200PLN estymacja:
200 - 300 EUR 3000 -4000PLN

800 - 1000 EUR
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KILIM
lata 20.-30. XX w.

wetna, len, 140 x 185 cm

estymacja:
3000 - 4500 PLN
800 - 1100 EUR
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KILIM
lata 20.-30. XX w.

wetna, len, 185 x 150 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 -1500 EUR
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KILIM
pocz. XX w.

wetna, 200 x 90 cm

estymacja:
2500 -4 000 PLN
600 - 1000 EUR

_.. LhALLE bl P,
e oo
vy 2k

S

R




Tablica XVI.

-.;1-: o
AN A

63

LYZNIK W STYLU ZAKOPIANSKIM
2 pot. XX'w.

drewno, 25 x 60 x 8 cm

estymacja:
500 - 800 PLN
200 - 200 EUR

Eyzniki rysunek, Tablica XVI, Wiadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu: zarysy zycia ludowego, Warszawa 1915



64
CZERPAK Z KOZICA

pocz. XX w.

drewno, metal, 20,5 x 18,5 x 10,5 cm
Tradycyjny czerpak, z ornamentem ro$linnym,
ucho zwienczone - kozica - inspiracja faung podhalanska

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

ETU

S
XX w.
drewno, 2 x 6,5x 10 cm
estymacja:

800 - 2 000 PLN
200 - 500 EUR

Tablica XXXV,

66
NOZ GORALSKI
drewno, metal, 27 x 4,5x 2 cm

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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STANISLAW GALEK
1876-1961

Mostek nad potokiem

olej/tektura, 22 x 28,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'ST. GALEK'

estymacja:
7500 - 10 000 PLN
1800 - 2400 EUR

Urodzony w 1876 w Mokrzyskach Stanistaw Gatek uchodzi za najwybit-
niejszego pejzazyste Tatr dwudziestolecia miedzywojennego. W gory
przeniost sie w wieku 13 lat i tam rozpoczat swoja edukacje artystyczna

w Szkole Zawodowej Przemystu Drzewnego w Zakopanem w klasie rzezby
ornamentalnej i figuralnej. Po uzyskaniu dyplomu objat tam stanowisko
nauczyciela rysunku jako asystent Edgara Kovatasa. W 1899 wstapit na kra-
kowska Akademie Sztuk Pieknych do pracowni Jacka Malczewskiego i Jana
Stanistawskiego, jednak po roku wyjechat do Monachium, a nastepnie do
Paryza. Jego artystyczna edukacje dopetnity podréze do Wtoch i na Krym.
W 1916 Stanistaw Gatek powrdcit do Zakopanego na state, gdzie dotaczyt
do towarzystwa ,Sztuka Podhalafiska”, promujacego tworczos¢ plastykow na
wystawach, wspomagajacego sprzedaz ich obrazow oraz dbajacego o rozwdj
sztuki regionu. Od 1925 byt takze cztonkiem Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych.

Na tworczo$¢ Stanistawa Gatka sktadajg sie przede wszystkim pejzaze
gorskie. Jego ulubionym ,modelem” byto Morskie Oko, ktore malowat, jak
wspomina Rafat Malczewski, ,rano i w potudnie, noca, z limba i bez, na
szaro lub granatowo, w grozny czas i tagodny, barankowy”. Artysta lubit
uwiecznia¢ takze inne tatrzanskie kadry w roznorodnych okolicznosciach
pogodowych. Fascynowata go zmiennos¢ i malowniczo$c gorskiego krajo-
brazu, jego bezmiar oraz ulotno$¢ uchwyconego $wiatta.

Prezentowany obraz przedstawia zimowy pejzaz o syntetycznej, skrotowej
formie, skoncentrowany wokot motywu drewnianego mostku przerzucone-
go nad waskim strumykiem. Kompozycja ma uktad horyzontalny, a prze-
strzen zostata zbudowana za pomocg ptaskich, przenikajacych si¢ planow,
pozbawionych wyraznych konturow. Mostek, umieszczony w centralnej
czeéci przedstawienia, stanowi gtowny element porzadkujacy kompozycje
ijednoczesnie punkt odniesienia dla pozostatych form.

W tle zarysowane zostaty bryly zabudowan wiejskich oraz dalekie wzniesie-
nia, ujete w sposob uproszczony, niemal abstrakcyjny. Pokrywa $niezna nie
jest jednolita - artysta operuje zroznicowanymi odcieniami bieli, szaro$ci

i chtodnych btekitow, przetamanych brunatnymi oraz fioletowymi akcenta-
mi, co pozwala odda¢ strukture terenu i wilgotny charakter zimowego krajo-
brazu. Strumien pod mostkiem zaznaczony jest ciemniejsza, ptynng plama
barwna, kontrastujaca z jasnym otoczeniem. Widoczna, gesta faktura farby
oraz swobodne, zdecydowane pociggniecia pedzla podkreslaja malarski
charakter dzieta. Obraz skupia sie na oddaniu atmosfery ciszy i surowosci
zimowej scenerii, rezygnujac z narracyjnego detalu na rzecz syntetycznego
ujecia pejzazu.
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PORTRET STANISLAWA GALKA

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier, 16,8 x 22,8 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
600 - 900 PLN
200 - 300 EUR

69
STANISEAW GALEK W PRACOWNI - DWIE FOTOGRAFIE

XX w.

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier, I fotografia: 22,8 x 16,8 cm (w $wietle passe-partout)
11 fotografia: 14,5 x 19,8 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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MIECZYSLAW FILIPKIEWICZ
1891-1951

Pejzaz tatrzanski z potokiem

tempera/tektura, 16,5 x 33 cm
sygnowany l.d.: MIECZYSEAW FILIPKIEWICZ'
na odwrociu stempel Salonu Obrazoéw Malarzy Polskich we Lwowie z opisem pracy: '51/2 | M. Filipkiewicz | Pejzaz | Tempera'

estymacja:
2200 -3000PLN
600 - 800 EUR
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MIECZYSLAW FILIPKIEWICZ
1891-1951

"Zima na Podhalu"

olej/deska, 18 x 32,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: MIECZYSEAW FILIPKIEWICZ'
na odwrociu nalepka wystawowa Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem z opisem pracy

estymacja:
3500-5000 PLN
900 - 1200 EUR

WYSTAWIANY:
Stanistaw Gatek i tatrzanscy pejzazysci jego czasow, Muzeum Tatrzanskie im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem, 18 listopada 2016 - 26 lutego 2017
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TEODOR ZIOMEK
1874-1937

Zima na Podhalu

olej/ptotno, 45 x 69 cm
sygnowany p.d.: 'T. ZIOMEK'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

Obraz Zima na Podhalu stanowi nastrojowe przedstawienie krajobrazu wiejskiego

w scenerii zimowej, charakterystycznej dla regionoéw podgorskich potudniowej Polski.
Kompozycja zostata zbudowana w oparciu o szeroka perspektywe drogi biegnacej
przez o$niezong przestrzen, prowadzacej wzrok widza w glab przedstawienia. Droga,
wyznaczona delikatnymi koleinami w $niegu, petni funkcje osi kompozycyjnej, porzad-
kujac uktad elementow pejzazu. Po obu stronach drogi artysta umiescit drewniane
ogrodzenia, ktorych rytmiczne, horyzontalne linie kontrastuja z miekkimi, malarskimi
plamami $niegu. W tle widoczne sg zabudowania wiejskie o stromych dachach, cze-
$ciowo przysypane $niegiem, a takze masywne drzewa o roztozystych koronach pozba-
wione li§ci. Subtelne réznice tonacyjne w obrebie bieli i blekitow pozwalaja arty$cie
odda¢ zaroéwno chtod zimowego powietrza, jak i miekko$¢ $nieznej pokrywy. Istotnym
akcentem kompozycyjnym sg ptaki - czarne sylwetki srok lub wron, rozmieszczone na
drodze i na stupie ogrodzenia. Ich obecnos¢ ozywia statyczny krajobraz i wprowadza
element narracyjny, podkreélajac cisze i spokoj zimowej wsi. ,Zima na Podhalu” wpi-
suje sie w nurt pejzazu realistyczno-impresyjnego, charakterystycznego dla tworczos$ci
Teodora Ziomka, w ktorym obserwacja natury taczy sie z subiektywnym odczuciem
nastroju miejsca i pory roku. Obraz stanowi przyktad kameralnego pejzazu o wysokich
walorach malarskich.
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Tatry (Zakopane), 1932

akwarela/papier, 24,5 x 31,5 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Mokwa 1932. | Zakopane'

na odwrociu dedykacja artysty: 'Mitemu, nawet bardzo mitemu Kotowi Wysockiemu | ulubiong jego akwarelke zakopianska z czasu | jego pobytu u nas
w Sopotach ofiarowuje | Marian Mokwa | Sopoty, dnia 25.V.1933 r.’

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Tureckie $luby Mariana Mokwy, Muzeum Narodowe w Gdansku, 1 lipca - 31 sierpnia 2014

LITERATURA:
Tureckie $luby Mariana Mokwy, katalog wystawy, red. Wojciech Zmorzynski, Oztiirk Emiro?lu, Muzeum Narodowe w Gdansku, s.91 (il.)
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ALFRED TERLECKI
1883-1973

Zimowy pejzaz tatrzanski, 1922

akwarela/papier, 31 x 47 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Alfred Terlecki 1922'

estymacja:
2600 - 3500 PLN
700 - 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, listopad 2018
kolekcja prywatna, Polska
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TADEUSZ NARTOWSKI
1892-1971

Gorski potok

akwarela/papier, 55 x 41 cm
sygnowany p.d.: "TNartowski'

estymacja:
3200 -4 000 PLN
800 - 1000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Von Zengen, Bonn, czerwiec 2023
kolekcja prywatna, Polska
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MARIAN MROZ
1908-1967

Przydrozna kapliczka zima, 1954

olej/ptotno, 70 x 50 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Marian Mroz | 1954 [?]'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1500 EUR
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JERZY BALUK
1898-1947

Narciarze

olej/tektura, 34 x 23 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: "JBatuk"

estymacja:
3000 -4 000 PLN
800 -1000 EUR
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JANUSZ LONICKI
1898-1973

Portret narciarza Izydora Gasienicy-Luszczka, lata 30. XX w.

olej/sklejka, 80,5 x 64,3 cm (catosc)
sygnowany p.g.: '] LONICKI'
na odwrociu stempel Wydziatu Kultury Prezydium m. st. Warszawy ze zgoda na wywoz obrazu

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Zakopane




Prezentowany w katalogu obraz to reprezentacyjny portret jednego z najwybitniej-
szych sportowcow okresu miedzywojennego, Izydora Gasienicy-tuszczka - legendy
polskiego narciarstwa i symbolu sportowego Zakopanego. Artysta ukazat modela fron-
talnie, w ujeciu popiersiowym z odznakami sportowymi na piersi, na tle zimowego,
gorskiego pejzazu z zarysami o$niezonych stokow i $wierkowego lasu, jednoznacznie
odsytajacego do Tatr i kultury Podhala.

Izydor Gasienica-Luszczek (1904-1965) nalezat do $cistej czotowki polskich narciarzy
klasycznych w okresie miedzywojennym. Specjalizowat sie w biegach narciarskich
oraz kombinacji norweskiej, zdobywajac wielokrotnie tytuty mistrza Polski w tych kon-
kurencjach. Byt reprezentantem kraju w miedzynarodowych zawodach narciarskich
oraz uczestnikiem prestizowych konkursow rangi FIS, w ktorych rywalizowat z czoto-
wymi zawodnikami europejskimi. Jego sukcesy sportowe miaty istotne znaczenie

dla rozwoju i popularyzacji narciarstwa w Polsce oraz dla ugruntowania pozycji Zako-
panego jako najwazniejszego osrodka sportow zimowych Il Rzeczypospolitej.

Po zakonczeniu kariery zawodniczej Gasienica-Luszczek pozostat zwiazany

ze Srodowiskiem narciarskim, angazujac sie w dziatalno$¢ szkoleniowa i organizacyj-
na na Podhalu, przyczyniajac sie do przekazywania doswiadczen kolejnym pokoleniom
sportowcow.

Portret autorstwa Janusza Lonickiego wpisuje sie w nurt miedzywojennego malarstwa
portretowego, w ktorym indywidualny wizerunek taczono z idea nowoczesnego etosu
sportu, sprawnosci fizycznej i silnej tozsamosci regionalnej. Artysta unika anegdoty,
koncentrujac sie na psychologicznym ujeciu modela oraz klarownej, syntetycznej
kompozycji. Chtodna gama barwna tta kontrastuje z cieptym modelunkiem twarzy,
podkreslajac skupione, zdecydowane spojrzenie portretowanego oraz jego silny,
sportowy charakter.

Na szczegolng uwage zastuguje oryginalna, bogato zdobiona ramaw stylu zakopian-
skim, wykonana z drewna i dekorowana snycerskimi ornamentami inspirowanymi
sztukg ludowg Podhala: motywami rozety, parzenicy oraz stylizowanych elementow ro-
slinnych. Rama nie petni wytacznie funkcji oprawy, lecz stanowi integralng czesc dzie-
ta, wzmacniajgc jego regionalny charakter i dialog z kulturg goralska. Cato$¢ tworzy
harmonijng kompozycje, taczaca malarstwo portretowe z idea narodowej i regionalnej
tozsamosci, charakterystyczng dla sztuki polskiej okresu miedzywojennego.
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Mistrzostwa Swiata FIS w narciarstwie klasycznym,
rozegrane w lutym 1939 roku w Zakopanem, zajmuja
szczegolne miejsce w historii sportu i kultury XX wieku.
Bylo to jedno z najwazniejszych miedzynarodowych wyda-
rzen sportowych zorganizowanych w II Rzeczypospolitej,
a zarazem ostatnie mistrzostwa $wiata przed wybuchem
Il wojny $wiatowej. Zakopane - symbol polskiej nowo-
czesnosci, sportu i kultury gorskiej - stato sie na kilka
zimowych tygodni centrum Swiatowego narciarstwa.

Integralnym elementem wizualnej oprawy Mistrzostw
Swiata FISw Zakopanem w lutym 1939 roku byt plakat au-
torstwa Czestawa Wielhorskiego i Leszka Piatkowskiego,
stanowiacy znakomity przyklad polskiego projektowania
graficznego konca lat 30. XX wieku. Afisz ten nie tylko
anonsowal miedzynarodowe zawody sportowe, lecz takze
pelnil funkcje reprezentacyjna - budowat wizerunek Polski
jako nowoczesnego, dynamicznego panstwa zakorzenio-
nego w krajobrazie Tatr i kulturze sportow zimowych.

Kompozycja plakatu taczy syntetyczna forme z wyrazi-

sta narracja wizualng. Dynamiczna sylwetka narciarza,
ukazana w ruchu, symbolizujac sile, sprawnosc¢ i nowocze-
snos¢ sportu. Uproszczone ksztalty, monochromatyzm
barwy oraz zdecydowana typografia wpisuja projekt w nurt
modernistycznej grafiki uzytkowej okresu mi¢dzywojen-
nego. Jednoczesnie motyw Tatr i Zakopanego podkresla
lokalny kontekst wydarzenia, taczac miedzynarodowy /
wymiar mistrzostw z narodowa ikonografia.

Dzis$ plakat Wielhorskiego i Piatkowskiego odczytywany
jest jako wazny dokument epoki - sSwiadectwo ambicji

organizacyjnych II Rzeczypospolitej oraz roli grafiki
w kreowaniu prestizu wydarzen sportowych. [
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CZESLtAW WIELHORSKI, LESZEK PIATKOWSKI
Plakat "Ski Championships of the World FIS Zakopane-Poland", 1939

litografia barwna/papier, 98 x 61,5 cm
nieczytelny podpis p.d. na odwrociu opisany otéwkiem: 'Soviet Armenia | Moscow | Polish Ski Champ'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800 -5700 EUR
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NARTY CZEKAN
Johansen & Nilsen, Oslo, 1 pot. XXw. pocz. XX w.

drewno, metal, 191 x 13 x 18 cm drewno, metal, 59 x 30 x 6,5 cm

oznaczenie producenta: JOHANSEN & NILSEN | OSLO | NORGE'

oznaczenie wigzan: 'KANDAHAR', logo marki odziezowej: 'Longe-Frey'

Ta para nart zostata wyprodukowana przez Johansen and Nilsen,

jedna z najwiekszych i najdtuzej dziatajacych fabryk nart w Norwegii.

wigzania: Kandahar

logo: Loden-Frey | Munchen-Dresden zaczerpniete z plakatu reklamowego autorstwa
Edwina Hermanna Henela, 1913 1.

Loden-Frey - firma zajmujaca sie produkcja tkaniny wtasnej produkcji, odziezy damskiej
i meskiej oraz wyposazenia

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

estymacja:
3000 -4 000 PLN
800 - 1000 EUR

81
NARTY
Flexible Flyer, Stany Zjednoczone Ameryki, XX w.

i drewno, metal, 200 x 8,5 x 16 cm
oznaczenie: 'SPLITKEIN | FLEXIBLE | FLYER | OSTBYE | PATENT | MADE IN U.S.A. |
S.L.ALLEN & Co. ING. PHILA. | LICO PATENTS | 993636 | 2112183 | 2033530’

estymacja:
3000 -4000PLN
800 - 1000 EUR

83
SWIDER DO LODU | MLOTEK ALPINISTYCZNY
WERK FULPMES, Austria, 1 pot. XX w.

metal, drewno, w sktad zestawu wchodzi: mtotek (20 x 11,5 x 2 cm), $wider (24 x 7,5 x 2 cm)
oznaczeniue na mtotku: 'WERK FULPMES'

estymacja:
1000 - 2 000 PLN
300 - 500 EUR
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Dwoch turystow w Dolince Koziej. W tle Zawratowa Turnia i Zawrat,
fot. Jozef Oppenheim, ze zbioréw Muzeum Tatrzanskiego
im. Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

Historia dziejow taternictwa na Podhalu siega przetomu XIX i XX wieku,
kiedy to Tatry - dotad znane przede wszystkim jako obszar pasterski,
mysliwski i turystyczny - zaczely stawac sie areng Swiadomej wspinaczki
wysokogorskiej. Pierwsze wejécia na trudniejsze tatrzanskie turnie i grzedy
miaty charakter pionierski i czesto taczyty elementy eksploracji z etosem
lokalnej kultury goralskiej: przewodnictwa, odwagi i umiejetnoéci radzenia
sobie w trudnym, wysokogorskim terenie. Symbolicznym poczatkiem
polskiego taternictwa przyjmuje sie zdobycie Mnicha przez Jana Gwalberta
Pawlikowskiego z przewodnikiem Maciejem Sieczka pod koniec XIX wieku
(1879/1880) -wydarzenie, ktore nazwano jednym z fundamentow narodowe-
go podejécia do wspinania w Tatrach.

Poczatki taternictwa byly nierozerwalnie zwigzane z lokalnymi przewodni-
kami goralskimi, ktorych do$wiadczenie w terenie i znajomos$¢ gor stanowi-
ty podstawe dla pierwszych wypraw w wyzsze partie Tatr. W miare rozwoju
dyscypliny powstawaty pierwsze organizacje i zrodta pismiennictwa wspi-
naczkowego - jak periodyk ,Taternik” oraz ,Przewodnik po Tatrach” wydany
przez Janusza Chmielowskiego w latach 1907-12, ktore systematyzowaty
wiedzeg o gorach, ich topografii i technikach poruszania sie w pionie.

Wspinaczka zimowa w Tatrach na Rohacze w lutym 1911 roku, fot. Jozef Oppenheim,
ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

Pod wzgledem sprzetu uzywanego w pierwszych latach taternictwa chodzito
o minimum narzedzi, ktére umozliwiatyby wspinaczke i przetrwanie

w wysokich partiach gor. Zanim upowszechnily si¢ nowoczesne uprzeze

i specjalistyczne zabezpieczenia, taternicy korzystali z lin asekuracyjnych,
czesto wlasnorecznie plecionych, czekanéw do podpory w terenie, rakow
przydatnych na oblodzonych odcinkach, a takze butow z metalowymi
wzmocnieniami dla lepszej przyczepnosci. Sprzet ten stuzyt nie tylko do
asekuracji, lecz takze do przemieszczania sie w wymagajacym gorskim
terenie, czesto bez wyraznych drog i znakow.

Pionierskie taternictwo na Podhalu uksztattowato sie, w okresie gdy Zakopa-
ne stawato sie centrum kultury gorskiej, a Tatry - areng zarowno wyczynow,
jak i przemyslen o obcowaniu cztowieka z wysokimi gorami. Tak ugrunto-
wana tradycja wspinania stata sie fundamentem pozniejszego rozwoju ta-
ternictwa polskiego, ktore z czasem przeksztatcito sie w jedna z najbardziej
cenionych form aktywnosci wysokogorskiej w Europie Srodkowej.

Trzech turystow zimg na Orlej Perci. Zdjecie wykonano z Granatow. W tle Orla Baszta, fot. Jozef Oppenheim, ze zbioréw Muzeum Tatrzanskiego
im. Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem
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RAKI
pocz. XX w.

metal, 22 x 14,5x 5,5 cm

estymacja:
600 -1200 PLN
200 - 300 EUR

85

RAKI ALPINISTYCZNE
pocz. XX w.

metal, 32x12,5x 7 cm

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

86

MAPA TATR WYSOKICH
1903

chromolitografia/papier, wymiary roztozonej mapy: 75x113 cm
wymiary ztozonej mapy: 20x15,5 cm
Mapa Tatr Wysokich podtug zdje¢ z roku 1896/97 wydana naktadem Towarzystwa Tatrzanskiego w Krakowie w roku 1903

estymacja:
1800 - 3000 PLN
500 - 800 EUR
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DWIE FOTOGRAFIE PRZEDSTAWIAJ
STANISLAWA BUDZA-LEPSIOKA “M

okoto 1930

odbitka fotograficzna, wymiar I zdjecia: 14x9 cm (rama 24x19 cm)
wymiar II zdjecia: 9x14 cm (rama 19x24 cm)

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

A” (1858-1943)

88 o

BRONISEAW STAPINSKI
1913-1995

"Mnich", lata 60/70. XX wieku

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny,
33,5x 23,5 cm (w $wietle passe-partout)

opisany drukiem l.d.: "Mnich"

na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
1200-1800PLN
300 - 500 EUR

89 a

BRONISEAW STAPINSKI
1913-1995

Schronisko nad Morskim Okiem, lata 60./70. XX wieku

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny,
33,5x 23,5 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
1200-1800PLN
300 - 500 EUR




90 o
STEFAN BURNATOWICZ
Baca z psem pasterskim, lata 60. XX w.

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 18 x 25 cm
na odwrociu pieczec autorska

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

91 o
STEFAN BURNATOWICZ
Widok na Koscielec, lata 60. XX w.

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny,
28,5 x 38,5 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

92 o

STEFAN KONWINSKI
1913-1990

Czarny Staw, lata 60./70. XX wieku

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny,
24 x 34 cm (w Swietle oprawy)
na odwrociu pieczec autorska

estymacja:
1000 -1500 PLN
300 - 400 EUR

93 o

HENRYK HERMANOWICZ
1912-1992

"Mizera, uczen klasy Il Panstwowego Liceum Przemystu Drzewnego w Zakopanem
przy wykonywaniu zabawki dla dzieci"

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 12 x 17 cm (w $wietle oprawy)
na odwrociu piecze¢ autorska, opisany na odwrociu: 'Panstwowa Szkota Przemystu Drzewnego |
Zakopane', opisany na odwrociu: 'Mizera, ucz. k1. II Panst. Lic. Przem. | Drzewnego P. S. P. D

w Zakopanem | przy wykonywaniu zabawki | dla dzieci Przedszkola RTPP. | (Pracaw zwigzku

z Czynem | Przedkongresowym)'

estymacja:
500 - 800 PLN
200 - 200 EUR



Q4

TECZKA W RZEZBIONEJ OPRAWIE
Z JANOSIKIEM
lata 20.-30. XX w.

drewno, 33 x 22 cm

krag wyrobow Wytworni Tadeusza Wieczorka w Zakopanem;
wewnatrz odrecznie napisany fragment wiersza "Chwile i lata"
autorstwa Stefana Grudzinskiego

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

95

ALBUM NA ZDJECIA
1974

Zakopianskiej Warsztaty Wzorcowe. Spotdzielnia Przemystu Ludowego i Artystycznego w Zakopanem

metal, skora, 30,5 x 45,8 x 3,1 cm
oznaczenie wytworni

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

96

ZESTAW NA BIURK
W STYLU ZAKOPIA
lata 20.-30. XX w.

Q
NSKIM

drewno, szkto, metal, w sktad zestawu wchodzi:
ekrytuar (10 x 26 x 18,5 cm) oraz popielnica (3 x 12 x 12 cm)
popielnica dobierana do zestawu

estymacja:
800 - 1500 PLN
200 - 400 EUR

WYSTAWIANY:

kolekcja Muzeum Mazowieckie w Ptocku, analogiczny obiekt
Made in Zakopane. Zakopianskie rzemiosto artystyczne

do IT wojny $wiatowej, Muzeum Tatrzanskie im. T. Chatubifiskiego,
1.07-1.10.2023, Zakopane, analogiczny egzemplarz

97
NOZ DO PAPIERU

Z MOTYWEM DZIEWIECIOSILU BEZLODYGOWEGO

mosigdz, 23 x 6 x 0,5 cm

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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STOLIK W STYLU ZAKOPIANSKIM
pot. XX w.

drewno, 70 x41x 41 cm

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR




Tworczo$¢ Jozefa Kulona (1927-98) wyrastata z wyjatkowego kontekstu Zakopanego -
miejsca, w ktorym - jak pisata Teresa Kuczynska - ,ludzie czuja i rozumieja drewno”,
a umiejetnos¢ wydobywania z niego najcenniejszych form stanowi element lokalnej
tozsamosci. Kulon, urodzony i wyksztatcony w Zakopanem, absolwent Liceum i Tech-
nikum Plastycznego im. Antoniego Kenara oraz Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie, nalezat do pokolenia tworcow, ktorzy w powojennej rzeczywistosci swiadomie
podjeli probe potgczenia tradycji regionalnej z nowoczesnym projektowaniem mebli.
Kluczowym $rodowiskiem jego dziatalnoéci staly sie Zakopianskie Warsztaty Wzor-
cowe (ZWW) - spotdzielnia rekodzieta powotana w 1947, ktorej celem byto zerwanie
z banalnym pamiatkarstwem i ,tyrolszczyzna” na rzecz wysokiej jakosci artystycznej,
opartej na autentycznych wzorcach Podhala.

W ramach ZWW Kulon rozwijat projekty mebli o charakterze rustykalnym, swobodnie
nawigzujace do stylu zakopianskiego, lecz pozbawione dostownej stylizacji. Jego
realizacje z litego drewna cechuje wyczucie proporcji, konstrukcyjna klarowno$¢ oraz
szacunek dla naturalnego materiatu, ktorego struktura i faktura staja sie integralnym
elementem formy. Artysta umiejetnie adaptowat tradycyjne techniki i motywy snycer-
skie do potrzeb wspotczesnego uzytkownika, tworzac obiekty funkcjonalne, a zarazem
nasycone regionalnym charakterem. O wysokim poziomie artystycznym tych projek-
tow $wiadczy fakt, ze w latach 50. XX wieku meble Kulona byty eksportowane nie
tylko do Europy Zachodniej, lecz takze do Stanow Zjednoczonych i Japonii, wpisujac
sie w miedzynarodowy obhieg powojennego designu inspirowanego rzemiostem.

Dziatalnosc¢ Jozefa Kulonaw Zakopianskich Warsztatach Wzorcowych wpisuje sie

W szerszy program artystyczno-spoteczny spotdzielni, ktorej produkcja - koordyno-
wana przez Biuro Nadzoru i Estetyki przy Ministerstwie Przemystu i Handlu - taczyta
sztuke uzytkowa z ideg rozwoju regionu Podhala. Cho¢ ZWW zostaty rozwigzane

w 2007, projekty Kulona i innych tworcow spotdzielni pozostaja dzi$ waznym $wiadec-
twem powojennego regionalizmu w polskim designie.

99

JOZEF KULON
1927-1998

2

Stot i cztery krzesta “Mis

, Spétdzielnia Pracy Rekodzieta Ludowego
iArtystycznego “Cepelia”, lata 60. XX w.

drewno, w sktad zestawu wchodzi: stot (73 x 125 x 64 cm),
cztery krzesta (80 x 35,5 x 47 cm)
na odwrociu papierowa metka wytworni

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 -1900 EUR



100 101

JOZEF KULON JOZEF KULON

1927-1998 1927-1998

Szafka, Spo6ldzielnia Pracy Rekodzieta Ludowego i Artystycznego "Cepelia", 2 pot. XX w. Szafka w stylu zakopianskim, Zakopianskie Warsztaty Wzorcowe. Spoldzielnia Przemystu Ludowego i Artystycznego w Zakopanem, 2 pot. XX w.
drewno, 65,5 x 94,5 x 20,5 cm drewno, metal, 55 x 90 x 20 cm

na odwrociu papierowa metka wytworni na odwrociu oznaczenie

estymacja: estymacja:

800 - 1500 PLN 1000 -1500PLN

200 - 400 EUR 300 - 400 EUR
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MARIA JANOWSKA MARIA DOMANSKA

1929

Zestaw trzech kilimow "Janosiki", Spoldzielnia Pracy Rekodzieta Ludowego i Artystycznego im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie, 2 pot. XX w.

Kilim "Janosiki", Spoldzielnia Pracy Rekodziela Ludowego i Artystycznego im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie, 2 pot. XX w.
welna, len, 31 x 24 cm

wetna, len, 75 x 93 cm oznaczenie wytworni
oznaczenie producenta

wyk. M.Piskosz estymacja:
1000 -1500 PLN
estymacja: 300 - 400 EUR

1500 - 3 000 PLN
400 - 800 EUR



104

MARIA BUJAKOWA
1901-1985

Kilim "Pary koziotkdw", Zakopianskie Warsztaty Wzorcowe. Spoldzielnia Przemystu Ludowego i Artystycznego w Zakopanem, 2 pot. XX w.
len, welna, 174 x 81,5 cm

estymacja:
1500 - 3 000 PLN
400 - 800 EUR

105 «

KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Goralka - lalka teatralna
papier-méaché/tkanina, 80 x 20 x 15 cm

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR

106 o

KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Goral z ciupagaq - lalka teatralna
papier-méché/tkanina, 92 x 24 x 21 cm

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR

i



iR

wr oK o i =
,"af,.r}_ ¢ AR e s i

Gwsdy sty pagd

fl{' L';r pl-::.l?'l i{l Uji! ' "ol |'l. i ."u:n.r,_

107 108 o
WLADYSEAW BIELECKI STEFAN MROZEWSKI
1896-1943 1894-1975
"Tatry: Hala Gasienicowa" "Orka" ("Gorale"), 1961
drzeworyt barwny/papier, 22,5 x 26 cm (zadruk) drzeworyt barwny/papier, 49 x 57,5 cm (zadruk)
sygnowany otowkiem p.d.: 'Wt. Bielecki del. et imp.' i opisany otowkiem 1.d.: 'Tatry: Hala Gasienicowa | oryg. drzeworyt' sygnowany w klocku monogramem artysty p.d.: 'MS'
. oraz sygnowany, opisany i datowany otéwkiem u dotu: "Orka" Gorale Stefan Mrozewski | Saratoga 1961’
estymacja:
2400 - 3500 PLN estymacja:
600 - 900 EUR 2600 - 3500 PLN

700 - 900 EUR
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WLADYSLEAW SKOCZYLAS
1883-1934

"Walka z niedzwiedziem", 1923
drzeworyt/papier, 16,5 x 22 cm (zadruk)

estymacja:
1000 -1500 PLN
300 - 400 EUR

LITERATURA:
porownaj: Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, nr kat. I11.55, s. 222

110

WLADYSLEAW SKOCZYLAS
1883-1934

"LEucznik" ("Apollo"), 1924

drzeworyt/papier, 16,5 x 22 cm (zadruk)

grafika pochodzi z wloskiego pisma po$wieconego drzeworytowi "L'eroica”

7 1924 roku wydanego z okazji wystawy Skoczylasa w Rzymie

estymacja:
1000 -1500 PLN
300 - 400 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015,
nr kat. I11.53, s. 222

WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

"Zbajnicy ze skarbem", lata 20. XX w.

drzeworyt/papier, 15,5 x 19,5 cm (zadruk)
rycina nr 1 z "Teki zbojnickiej”

estymacja:
1300-1800PLN
400 - 500 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas, Warszawa 2015, s. 217,
nr kat. 111.31



WLADYSEAW
SKOCZYLAS
I JEGO PODHALE

Wtadystaw Skoczylas eksperymentowat z roznorodnymi srodkami wyrazu artystycz-
nego - malarstwem olejnym, rzezba, grafika uzytkowa, scenografia - jednak to jego
tworczo$¢ graficzna przyniosta mu najwieksze uznanie. Okoto 1910 jego zaintere-
sowanie skupione dotychczas przede wszystkim na malarstwie olejnym przeniosto
sie na grafike. Sztuki tworzenia rycin zaczat uczyc sie u Emile Antoine Bourdelle’a w
Académie de la Grande Chaumiere podczas potrocznego pobytu w Paryzu. Juz jedne
z pierwszych jego prac zostaty pokazane we wrzesniu 1910 na wystawie Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. Niedtugo trzeba byto czekac na pierwsze suk-
cesy artysty w tej dziedzinie. W kolejnym roku zdobyt I nagrode w I Konkursie Graficz-
nym im. Henryka Grohmana w Zakopanem za akwaforte ,Gtowa starego gorala”, ktora
rozpoczeta watek etnograficzno-reportazowy zwigzany z uwiecznianiem otaczajacych
go ludzi i miejsc.

1Z 97 ‘ese[AZ00YS eMBISAPBIM Auzoyei80)0] 1001104

W 1908 artysta przyjat posade w Szkole Przemystu Drzewnego i przeniost sie do Za-
kopanego, w ktorym spedzit kolejne 10 lat swojego zycia. Przeprowadzka ta zawazyta
na dalszym rozwoju artystycznym Skoczylasa. Przede wszystkim zainspirowata go
regionalna, ludowa sztuka oraz ,styl zakopianski”. W Zakopanem zapoznat si¢ z Wit-
kacym, Stefanem Zeromskim, Mieczystawem Jakimowiczem, Tymonem Niesiotow-
skim i innymi czotowymi malarzami i pisarzami tamtego okresu, z ktorymi podzielat
fascynacje ,goralszczyzna”. Zostat wiceprezesem, a wkrotce prezesem Towarzystwa
,Sztuka Podhalanska”. Jak zauwaza Maryla Sitkowska: ,Skoczylas przedtuzyt dzieto
Witkiewicza. To jego zastuga jest trwanie mitu ‘goralszczyzny’ w nowych czasach,
wsrod nowych odbiorcow i przy uzyciu nowych srodkow artystycznych” (M. Sitkowska,
Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, s. 33). Owym nowym Srodkiem
artystycznym byty drzeworyty.

Poczatkowo w tworczosci graficznej Skoczylas skupiat sie na rycinach w metalu -
akwafortach, suchych igtach, sztychach, ktore stylistycznie byty bliskie tendencjom
w sztuce z przetomow wiekow, tj. realizmowi, symbolizmowi i impresjonizmowi.
Dopiero od 1913 do jego oeuvre dotaczajg drzeworyty, tworzone juz w zupetnie innej
estetyce, czerpigcej ze wzorow ludowych podpatrzonych przez artyste w regionalnym
malarstwie na szkle oraz wykorzystanych w jego projektach kilimow. Upodobanie

do tej techniki graficznej druku wypuktego miato swoj poczatek w zainteresowaniu
artysty budownictwem drewnianym, a takze w dyskusjach zakopianskiego $rodowiska
na temat mitycznej stowianskiej przesztosci, w ktorej drewno byto postrzegane jako
materiat rdzennie polski. Artysta zaledwie po semestrze studiow graficznych w Lipsku
szybko opanowat nowg technike i juzw 1914 zdoby! ponownie I miejsce w II Konkur-
sie im. Henryka Grohmana tym razem za drzeworyt ,Gtowa gorala”.
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To wtasnie Skoczylas dokonat w polskiej sztuce emancypacji drzeworytu jako sa-
modzielnego srodka ekspresji artystycznej. Stylistyka jego drzeworytow przetwarza
sztuke ludowa na swoj sposob poprzez stylizacje, archaizacje i rytmizacje. Z czasem
wytworzyt swoj indywidualny styl, ktory zamanifestowat sie najpetniej w cyklu grafik
zbojnickich.
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STANISLAW RACZYNSKI
1903-1982

"Sobotki"

drzeworyt/papier, 17,5 x 14,4 cm
sygnowany p.d.: 'St. Raczynski' i opisany 1.d.: "Sobotki"

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

"3«

STANISLAW RACZYNSKI
1903-1982

"Kobziarz z Podhala"

drzeworyt/papier, 26,7 x 19 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany otowkiem p.d.: 'St. Raczynski' i opisany 1.d.: 'Kobziarz z Podhala’

estymacja:
900 - 1200 PLN
300 - 300 EUR

4 a

WITOLD CHOMICZ
1910-1984

Taniec zbdjnicki, 1937

akwarela, drzeworyt/papier, 15,7 x 20,7 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany otowkiem u dotu:

‘facsimile ciat w desce w 1937 r. Malowane recznie akwarelg |
Oryg. dzreworyt W. Chomicz'

estymacja:
2600 - 3500 PLN
700 - 900 EUR

15 o

JAN KAZIMIERZ DZIELINSKI
1894-1955

"Tance gorlaskie"

mezzotinta/papier, 28,2 x 38,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany otéwkiem p.d.: 'JK Dzielinski' i opisany 1.d.: 'Tance goralskie'

estymacja:
1300 - 1800 PLN
400 - 500 EUR
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JANINA KONARSKA
1902-1975

Podhale, 1924

sucha igta/papier, 17,5 x 13 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otowkiem p.d.: 'J. Konarska', datowany l.d.: '24'

estymacja:
2200-3000PLN
600 - 800 EUR

"7 o

LUDWIK TYROWICZ
1901-1958

"Rozmowy gorali", 1941

drzeworyt/papier, 26,5 x 19 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otowkiem p.d.: Ludwik Tyrowicz | 941' i opisany 1.d.: 'Rozmowy gorali’
na odwrociu nalepka galeryjna DESA Przedsiebiorstwa Panstwowego z opisem pracy

estymacja:
600 - 900 PLN
200 - 300 EUR
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ANDRZEJ JURKIEWICZ
1907-1967

"Narciarze" ("Zjazd"), 1949

akwaforta/papier, 31,6 x 21,7 cm (zadruk)

sygnowany, opisany i numerowany otowkiem u dotu: '16/50 akwaforta "Narciarze" Jurkiewicz'

rycina wykonana na konkurs sztuki z okazji Miedzynarodowych Zawodow Narciarskich o "Puchar Tatr"w 1949 r. Wchodzita
rowniez w sktad zestawu, ktory otrzymat I nagrode w dziale grafiki na krajowym przedolimpijskim konkursie sztukiw 1952 r.

estymacja:
2200 - 3500 PLN
600 - 900 EUR

WYSTAWIANY:

Andrzej Jurkiewicz 1907-1967, Muzeum Narodowe w Warszawie, listopad - grudzien 1980

,Sportw sztuce”, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, listopad - grudzien 1979, Warszawa
,Grafika w Krakowie 1945-1974", V Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Muzeum Narodowe w Krakowie, 1974
,Grafikaw Polsce Ludowej”, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, pazdziernik 1971, Warszawa
Wystawy jubileuszowe 150-lecia ASP w Krakowie, Pawilon Wystawowy Biura Wystaw Artystycznych, Krakow, 1969
Polska grafika wspotczesna 1900-1960, Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesien - pazdziernik 1960

Syning Myndlistar fra Pollandi [...], Reykjavik, 1959

I Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Muzeum Sztuki Wspotczesnej, Lublana, lipiec - wrzesien 1955

Polsk grafik,Charlottenborg Kongens Nytorv, 7-28 maja, Kopenhaga

,Sport i turystyka w plastyce”, styczen - luty 1954, Zakopane

1 Ogolnopolska Wystawa Plastyki, Muzeum Narodowe w Warszawie, marzec - kwiecien 1950

Wystawa sztuki z okazji Miedzynarodowych Zawodow Narciarskich o “Puchar Tatr”, Zakopane, luty - marzec 1949

LITERATURA:

por. Andrzej Jurkiewicz 1907-1967, katalog wystawy, red. Maryla Sitkowska, Warszawa 1980, s. 68, poz. 1.314, il. 34

por. ,Ksigzkaw zyciu pomaga... Wypisy dla klasy VI”, Warszawa [9 wydan do 1979, il. s. nlb.

por. ,Sportw sztuce polskiej 1945-1975”, Warszawa [1976], s. 130, il. 127

por. Jan Biatostocki, Polish Graphic Art 1945-55, Warszawa 1956, il. 11

por. ,Kronika krajowa [wyniki konkursu przedolimpijskiegol”, ,Przeglad Artystyczny”, 1952 nr 4, s. 72

por. Andrzej Banach, ,Drogi polskiej sztuki czarno-biatej. (O grafice - w zwigzku z wystawa ogolnopolska), ,Dziennik Literacki”
4:1950, nr 20,s. 3 (il.) i 4




Volkskunst der Tatra in Polen

O, 0. LANDESHUSELS, Mussamuir. # Usn & By - Bea 965 Teglich awider Mestag

19 o 120
JERZY NAPIERACZ JAN MLODOZENIEC
1929-2018 1929-2000
"Wspomnienia goralskie", 1968 Plakat "Volkskunst der Tatra in Polen", 1965
linoryt/papier, 58 x 41 cm (arkusz) offset/papier, 96 x 67 cm
sygnowany, datowany i opisany otowkiem u dotu: "Wspomnienia goralskie” techn. linoryt I/III Jerzy Napieracz 1968’ sygnowany p.d.: ']. MEODOZENIEC'
. na odwrociu stempel Wydawnictwa Artystyczno-Graficznego z numerem wzoru: 'F-37'
estymacja:
1000 -1500PLN estymacja:
300 - 400 EUR 800 - 1200 PLN

200 - 300 EUR
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EWELINA PEKSOWA
1923-2015

Matka Boska z Dzieciatkiem

tempera/szkto, 26,6 x 20,8 cm
sygnowany l.d.: 'EPeksowa’

estymacja:
2600 -3 500 PLN
700 - 900 EUR

122 o

EWELINA PEKSOWA
1923-2015

Kolednicy

tempera/szkto, 39,5 x 29,5 cm
sygnowany p.d.: 'EPeksowa’
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Ewelina Peksowa | Zakopane'

estymacja:
2200 - 3500 PLN
600 - 900 EUR



123

MLECZNIK W STYLU ZAKOPIANSKIM
2 pot. XX w.

drewno, 9,5x 5,5x 15 cm

estymacja:
500 - 800 PLN
200 - 200 EUR

124

SZKATULKA W STYLU ZAKOPIANSKIM
2 pol. XX w.

drewno, 5,5x 7,5 x 6 cm

estymacja:
500 - 800 PLN
200 - 200 EUR

125

SZKATULKA W STYLU ZAKOPIANSKIM
pocz. XX w.

plater, 6 x 13,5 x 8 cm
wewnatrz na wieku numerowany: '61'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

126
SPINKI DO MANKIETOW
|

;.

W STYLU ZAKOPIANSKIM

metal, 3x 2 cm

estymacja:
600 - 900 PLN
200 - 300 EUR
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JULIA LtUCJA STABROWSKA
1895-1974

"Dolina Roztoki", przed/lub 1948

akwarela/papier, 32,5 x 39,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'JStabrowska'
na odwrociu dwie nalepki Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow w Krakowie z odrecznym opisem pracy

estymacja:
1500 - 2 500 PLN
400 - 600 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa prac Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, Zakopane, 1948

128 o

FRANCISZEK WOJCIK
1903-1984

Pejzaz zakopianski z krokusami

olej/ptotno naklejone na tekture, 28,3 x 37 cm
sygnowany p.d.: FWojcik'

estymacja:
3000 -4000PLN
800 - 1000 EUR

129

JOZEF MULARCZYK
1916-2009

Wiosna na Podhalu

olej/ptyta, 27,5 x 33 cm
sygnowany p.d.: 'J. MULARCZYK'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR
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LESZEK STANKO
1925-2011

Pejzaz tarzanski z Mnichem nad Morskim Okiem, 2005

olej/tektura, 22 x 31 cm (w $wietle oprawy)
synowany i datowany p.d.: LESZEK STANKO | 2005 R.'

estymacja:
2400 - 3500 PLN
600 - 900 EUR

131

ZEFIRYN CWIKLINSKI
1871-1930

"Wysepka na Czarnym Stawie", 1911 (?)

olej/tektura, 28 x 38 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany p.d.: "Z. CWIKLINSKI'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy: 'Z. Cwiklinski | Wysepka na C. Stawie' oraz fragmentarycznie zachowana nalepka wystawowa
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie: 'Cwiklinski Zefi[ryn] | Wysepka na Cz. St[awie] | olejny’

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1100 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Ostoya, kwiecien 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow, 1911 (?)
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ZEFIRYN CWIKLINSKI
1871-1930

Na hali w Tatrach, 1924

olej/tektura, 31 x 35,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 7. CWIKLINSKI | 24'
na odwrociu przyklejony wycinek z biografig artysty

estymacja:
2600 - 3500 PLN
700 - 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, marzec 2019
kolekcja prywatna, Polska

133

ZEFIRYN CWIKLINSKI
1871-1930

Juhas z owcami, 1923

olej/tektura, 30,5 x 41 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Z. CWIKLINSKI [ 923

estymacja:
4000 - 5500 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, styczen 2022
kolekcja prywatna, Polska
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BARTEK LESZCZYNA
1974

"Kierdel na Rusinowej Polanie", 2020

olej/ptotno, 70 x 90 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Bartek 20."

sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Bartek | Leszczyna | 2020

na odwrociu nalepka galeryjna z opisem pracy

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2900 - 3 800 EUR

135

BARTEK LESZCZYNA
1974

"Rysy", 2025

olej/ptotno, 33 x 27 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Bartek 25.
sygnowany i datowany na odwrociu: '‘Bartek | Leszczyna | 2025'

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1200 -1900 EUR



136
HANKA KRZEPTOWSKA-MARUSARZ
"Pusta Dolinka we mgle", 2025

akryl/deska, 76,5 x 124 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'hanka | 2025’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Pusta Dolinka we mgle | Hanka Krzeptowska Marusarz | Zakopane 2025

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

Hanka Krzeptowska-Marusarz, artystka urodzona i wychowana w Zakopanem, pocho-
dzi z rodziny od pokolen zwigzanej z Tatrami - jej mama, Marychna, wraz z siostra,
Marta, prowadza schronisko PTTK w Dolinie Pieciu Stawow od blisko 25 lat, ktore
przejety po rodzicach oraz dziadkach. Hanka z Tatrami i z Zakopanem wiez ma gte-
boka, zauroczona rodzinnymi stronami mowi, ze ,Zakopane zachowato w sobie zapo-
mnianego romantyzmu z dawnych lat, petno tu cichych, ukrytych miejsc, nietknietych
przez turystow” (Girls of Zakopane: Hanka Krzeptowska-Marusarz, The Odder Side,
listopad 2024, https://theodderside.com/blogs/stories?page=2,).

Wychowana posrod natury Hanka jak mato kto potrafi odda¢ $niezne krajobrazy
tatrzanskie. Prezentowany w katalogu obraz zatytutowany ,Pusta dolinka we mgle” jest
przyktadem wtaénie obserwacji artystki jej rodzimej okolicy. O$niezone szczyty wyta-
niaja sie ze mgly - malowane waska paletg kolorystyczna, skupiajaca sie wokot szaro-
$ci i bieli, oddaja dramaturgie i glebie tatrzanskich krajobrazow. Jednak to nie tylko
przyroda umacnia wiez Hanki z gorskimi terenami, a takze goralska kultura i tradycja.
Artystka z dumg podkresla swoje korzenie i mito$¢ jaka zywi do Zakopanego, a sztuka
wizualna stanowi dla niej sposob wyrazania samej siebie jak i najgtebszych uczué.
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ZBIGNIEW ROGALSKI
1974

Z cyklu "Tatry", 2018
otowek/papier, 188 x 122 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4800 -7 100 EUR

WYSTAWIANY:
,Osmy kontynent”, Tymon Rogalski i Zbigniew Rogalski, Zona Sztuki Aktualnej, Szczecin, 26.03 - 08.05.2019

.W cyklu Tatry bardzo wazny dla mnie byt poczatek rysowania. Miatem przed soba dwu-
metrowy, biaty papier rozpiety na desce. Stawatem z linig i oféwkiem i musiatem wybrac
miejsce, gdzie postawie pierwszy punkt, i kierunek, w ktérym pociagne od tego punktu
pierwszg linie. Czutem przedziwng ekscytacje, ze przetamuje biel kartki. Stawiam kreske,
pbézniej nastepng i nastepng, a potem whijam cyrkiel, zakreslam tuki, i dopiero zaczyna sie
budowac jakis rysunek. Nowa rzeczywistoSc, ktora przed chwilg jeszcze nie istniata. (...)
Zostatem zaproszony na wystawe Relacja Warszawa - Zakopane i musiatem zrobi¢ co$ na
temat. Wymyslitem, ze narysuje gore. W jaki$ zupelnie nowy dla mnie sposob. Nie chcia-
tem robi¢ kolejnego, realistycznego przedstawienia. Wymyslitem sobie, ze powinienem

te gore od nowa skonstruowa¢. Dlatego uzytem cyrkla i linijki. Zeby to bardziej wygladato
jak projekt, a nie rysunek szczytu. A potem pojechatem na plener do Doliny Pieciu Stawow
i zupetnie zmienitam zdanie na temat gor”.

Zbigniew Rogalski, [za:] Prawdziwe Rysunki, Rozmowa Zbigniewa i Tymona Rogalskich, postmedium.art




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykdw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pigknej 1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajaca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz swiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilna, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytaciji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opfat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wtadciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszgcym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika whasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercéw z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. opfata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie
z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzednia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dziert Aukciji, jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosdci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,

8.2.

nu.

n2.
1n.3.

1.4.
1.5.

1.6.

n.7.

1.8.

n.9.

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy o
prawie autorskim z dnia 9 wrzesnia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienionej
artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323) (Urhe-
berrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt durch
Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323) geandert
worden ist), zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/
WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie pra-
wa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza
dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z
uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego z dnia poprzedza-
jacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dziert Aukcji, jednak w kwocie
nie wyzszej niz réwnowartos$c 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeéc¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakow alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtérzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenistwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

0L - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

[ - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

MU Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidr odbywa sie po umdwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piatek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawcay jest spotka DU7 SP. Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne zastosowanie do Obiektow
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
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podstawie stosownych umow i upowazniert w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowigzkdw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w
imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

> Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spétka DESA Unicum GmbH z
siedziba w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia do-
tyczace praw i zobowigzart DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne
zastosowanie do Obiektow sprzedawanych przy posrednictwie Partnera
wsptpracujacego z DESA (na podstawie stosownych uméw i upowaznieri w
zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiek-
tow w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuje jako
zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta
uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum
GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec. W przypadku Obiektéw
dla ktérych sprzedawcy jest DESA Unicum GmbH, Cena Wylicytowana oraz
Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktdrej zostanie doliczony niemiecki
podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajgca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérag zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbiér zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktoérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukciji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pienigzna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos¢ x
szeroko$c¢ x gtebokos$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jed-
nego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtu-
g0$¢ taicuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze
poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub
rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje meryto-
ryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; do-
mniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga
by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku
artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapyta-
nia w nawiasie lub bez nawiasu - ,2” lub ,(2)” - po nazwisku artysty, przed lub
po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub
skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sig rowniez przypisanie Obiektu do
blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co
w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty
jednego z nastepujacych okredlen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okre-
slenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje
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bardziej znanego mistrza), informacje o wytwérni lub producencie Obiektu,
informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub
przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg roczna, datami od-do lub
stuleciem badz czgscia stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek
stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wier¢ stulecia, okreslone dziesie-
ciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane mogg by¢ réwniez okresle-
nia okreséw historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie mig-
dzywojenne”, ,Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu
moga pojawic sie okreslenia ,okoto” - w skrocie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga
pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypad-
ku Obiektow powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw
oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub
idei dziefa, a druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu
lub odbitki; okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej
wierze i zgodnie z najlepszg wiedza specjalistow DESA, jednak w przypadku
wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precy-
zyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje
datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), infor-
macje o syghaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub
producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukeyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczone w katalogu in-
formacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzu-
petnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowigzuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optatg Importowa sa objete procedura odpra-
Wy czasowe;.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwosc¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwos$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Umoéw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug swiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (tj. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdZn. zm.) oraz wizerunki oséb
fizycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcg i Licytujgcym (Klientem), ktérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.



31.

32.

33.

USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w ro-
zumieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug drogg elektro-
niczng (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posred-
nictwem strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o
Swiadczenie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty
wspotpracujagce z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad ko-
rzystania z tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia
ustug przez te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym,
ktérym postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera
w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja
wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies;
Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x
640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu
(nrlot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji — wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
zacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacja oraz Aukcja Obiektéw, (iii) organizowaniu procesu rejestraciji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi Oswiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia Oswiad-
czen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajagcego tozsamos¢
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosé, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,
kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegdlnosci w przypadku nieuregulowanych
naleznosci z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od do-

4.2.

4.3.

4.4.

starczenia innych dokumentéw, mogacych pos$wiadczy¢ tozsamosé lub wy-
ptacalnos¢ osoby ubiegajace; sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomoca tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecert dostarczonych
pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ drogg elektroniczng, pocztg lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytu-
jacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi
odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wzigcia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujgcego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sig¢ odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku problemoéw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujgcy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i
archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit
podany przez Licytujgcego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzsza Ofertg, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac¢ sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem Licytacji lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej mogg zostac
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfika-
cji, Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych auto-
matycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o
dopuszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Ofer-
ty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty
w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji
audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Li-
cytujacym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z takg informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postapieri w trakcie danej
Licytaciji, w szczegdInosci przyja¢ Oferte w wysokos$ci innej niz wynikajaca z
tabeli postgpien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujgcy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggniecia
porozumienia. Jesli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujgcego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia.

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach osoéb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukciji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny byc¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujacych
obraz lub dZzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opéz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwos¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie
(wéwczas stronami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W przypadku

3.1

3.2

3.3.

3.4.

13.

wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spotka DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$c¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartos¢ takiej transakcji
bedzie powiekszona o optate manipulacyjna w wysokosci 1%. Przeliczenie
waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcjg.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wiasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opéznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowang
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnosciag Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie Oswiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majagtkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze



pisow ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finanso-
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12.

o

waniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakor-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowiazkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopenienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych tagczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szerokos¢ albo wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$¢ lub
wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 7t netto) miesiecznie;

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos$¢ albo
wysokosé + szeroko$c + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesigcznie;

Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importows, ze wzgledu na koniecznosé
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCO1, wejécie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje si¢ postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbior Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do piatku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegolnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéow bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektow tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswiecanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogg nie
by¢ wyczerpujgce lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzeri Obiek-
tow - dostepne Obiekty sg czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich
wiasciwosci nie przedstawiajg jako$ci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
reklamacje@desa.pl;

informacii i okolicznosci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstapieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamaciji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$¢ ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba Zze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac¢ w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wadg
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

Zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamaciji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdéw rozpatrywania reklamaciji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wzigcia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasagdowego roz-
wigzywania sporow konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdw konsumentoéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentow,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajgcej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdécenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekciji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasgdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizaciji spotecznej, do ktorej
zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumen-
téw, Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaéch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1

11
12.

1.3.
1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Umdw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o $wiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zgdania
do DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnoéci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikaciji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujacego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tredci zamieszczonych w Aplikacii, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamaciji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacii, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sie do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie poz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatno$ci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwoleri na wywoéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-

zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki ciazace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujgcych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

WSszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier: zawierane;j
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczerﬁstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecia Internet (opfata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore

nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer)

Adres: ulica
Miasto
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt
A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Wptace na konto bankowe mBan

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |__| inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| |Tak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

mer ie efonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

| Swiadczonych przez DESA Unicum.
Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
} DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
| handlowej droga elektroniczna.
Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
} kapitatowo z DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okresdlony przez przepisy prawa, ktére naktadaja na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo Zzadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje si¢ do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie




AUTORZY TEKSTOW

Martyna Kolanowska poz. 3, 4, 5, 6, 7, 18, 20, 23, 26, 33, 67,72, 78, 11
Agata Michalska poz. 22

Ewa Poniriska poz. 1, 2, 8, 45, 48, 52, 136

Weronika Ro$ poz. 12, 13, 14, 15, 17, 34, 55, 79, 83, 99

Katarzyna Zebrowska poz. 53, 54
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

strona 20-21 Widok na Giewont, 1920-39, zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

poz. 3 Zajecia z rysunku w pracowni profesora Wtadystawa Jarockiego, fotografia archi-
walna, Zrédto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

poz. 3 Whadystaw Jarocki, Huculi w Karpatach, 1910, Muzeum Narodowe Warszawa, zrodto:
cyfrowe MNW

poz. 3 Wiadystaw Jarocki, Modlacy sie mezczyzni, Muzeum Slaska Opolskiego, Zrédto:
cyfrowe Muzeum Slaska Opolskiego

Poz. 4 Zofia Stryjeniska, fotografia portretowa, okres miedzywojenny, Zrédto: Narodowe
Archiwum Cyfrowe

Poz. 5 Zofia Stryjenska, ,Przadka” z cyklu ,Rzemiosto”, kolekcja prywatna, zrédto: archi-
wum DESA Unicum

Poz. 5 Zofia Stryjeniska, ,Przadka”/,Zétta spodnica”, ok. 1953, Muzeum Narodowe w
Warszawie, Zrodto: cyfrowe Muzeum Narodowe w Warszawie

Poz. 6 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ,Pierwszy pocatunek...”, 1931, Muzeum Tatrzariskie im.
Dra Tytusa Chatubiniskiego, zrédto: Wikimedia

Poz. 6 Nena Stachurska i Witkacy w saniach w drodze na narty, ok. 1928 - 1932, Zzrédto:
Salon Dziet Sztuki Connaisseur w Krakowie

Poz. 7 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Hanny Moeséwny, 1931, Muzeum Pomorza
Srodkowego w Stupsku, zrédto: Wikimedia

Poz. 7 Patac Moesow w Wierbce, Zrodto: https:/sokoliszlak.cba.pl/

Poz.12 Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu: zarysy
zycia ludowego, Warszawa 1915, Tablica LIX, Zrédto: Repozytorium Cyfrowe Instytutow
Naukowych, Fotografia Stanistaw Witkiewicz, Zrédto: katalog online Muzeum Narodowe
w Warszawie, Rysunek Willa ,Koliba” Zrédto: katalog online Muzeum Tatrzarskiego w
Zakopanem

Poz. 13 Projekt krzesta w stylu zakopiariskim Wojciecha Brzega, Zrédto: katalog online
Muzeum Tatrzariskiego w Zakopane

Poz. 14 Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu: zarysy zycia
ludowego, Warszawa 1915, s. 29, zrodto: Repozytorium Cyfrowe Instytutéw Naukowych
Poz. 15 Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu: zarysy
zycia ludowego, Warszawa 1915, Tablica XLIV, Zrédto: Repozytorium Cyfrowe Instytutéw
Naukowych

Poz. 17 Fotografia Wtadystaw Kut z rzezbami, Wtadystaw Kut ze sztaluga, Zrodto: archiwum
prywatne, dzigki uprzejmosci rodziny artysty

Poz. 20 Nauczyciele (od lewej: Wojciech Brzega, Karol Stryjeriski, Roman
Olszowski) i uczniowie Paristwowej Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopa-
nem, ok. 1925, zrédto: Galeria Dylag

Poz. 23 Rafat Malczewski i Mariusz Zaruski podczas wspinaczki na Czarne
Sciany w Tatrach Wysokich, fotografia Jézefa Oppenheima, ze zbioréw
Muzeum Tatrzariskiego im. Dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem,
zrodto: cyfrowe Muzeum Tatrzariskie im. Dra Tytusa Chatubiriskiego w
Zakopanem

Poz. 24 Rafat Malczewski, ,Dworzec kolejowy”, 1930, Zrédto: archiwum
DESA Unicum

Poz. 24 Rafat Malczewski, Wschod ksiezyca (Parowdz), okoto 1928-1930,
Muzeum Sztuki w £odzi, Zrédto: cyfrowe Muzeum Sztuki w Lodzi

Poz. 52 Antoni Rzasa, ,Gtowa Chrystusa”, lata 70. XX w. i wspdtczesny
odlew z brazy wedtug niej, fot. Magda Ciszewska-Rzasa, zrodto: Fundacja
im. Antoniego Rzasy

Poz. 52 Korekta prac uczniowskich. Posrodku stoi Antoni Rzasa, z prawe;j
Wradystaw Hasior, fotografia Adama Bujaka, ze zbioréw Muzeum Ta-
trzariskiego im. Dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem, Zrédto: cyfrowe
Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

Strona 157 Antoni Rzasa, ,Ziemita” (1967) na wystawie w Willi Walerii w
Milanéwku, fot. Magda Ciszewska-Rzasa, zrodto: Fundacja im. Antoniego
Rzasy

Strona 157 RzeZba Antoniego Rzasy, na wystawie w Willi Walerii w Milanéw-
ku, fot. Magda Ciszewska-Rzasa, Zrodto: Fundacja im. Antoniego Rzasy
Strona 158 Antoni Rzgsa, ,Zamys$lona/Zadumana” (1960) posrod brazéw
Szczepkowskiego na wystawie w Willi Walerii w Milanéwku, fot. Magda

Ciszewska-Rzasa, Zrédto: Fundacja im. Antoniego Rzasy

Strona 158 Rzezby Antoniego Rzasy i fotografie Haliny Rzasy na wystawie

w Willi Walerii w Milanéwku, fot. Magda Ciszewska-Rzasa, Zrédto: Fundacja
im. Antoniego Rzasy

Strona 159 Jan Szczepkowski, Portret Rufina Morozowicza, w tle rzezba
Rzasy, na wystawie w Willi Walerii w Milanéwku, fot. Magda Ciszewska-Rza-
sa, zrédto: Fundacja im. Antoniego Rzasy

Poz. 63 Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podh-
alu: zarysy zycia ludowego, Warszawa 1915, Tablica XVI, Zrédto: Repozytori-
um Cyfrowe Instytutéw Naukowych

Poz. 66 Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na
Podhalu: zarysy zycia ludowego, Warszawa 1915, Tablica XXXV, zrodto:
Repozytorium Cyfrowe Instytutéw Naukowych

Poz. 78 Izydor Gasienica-tuszczek, narciarski mistrz Polski przygotowujacy
sie do sezonu, lata 30. XX w., zrodto: Narodowe Archiwum Cyfrowe

Poz. 83 Dwoch turystéw w Dolince Koziej. W tle Zawratowa Turnia i Zawrat,
Jozef Oppenheim, Zzrédto: katalog online Muzeum Tatrzariskiego w Zako-
panem, Wspinaczka zimowa w Tatrach na Rohacze w lutym 1911 roku, Jozef
Oppenheim, Zrédto: katalog online Muzeum Tatrzariskiego w Zakopanem,
Trzech turystéw zima na Orlej Perci. Zdjecie wykonano z Granatéw. W tle
Orla Baszta, Jozef Oppenheim, Zrédto: katalog online Muzeum Tatrzarisk-
iego w Zakopanem

Poz. 112 Portret fotograficzny Wtadystawa Skoczylasa, ze zbioréw Muzeum
Tatrzariskiego im. Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem, Zrédto: cyfrowe
Muzeum Tatrzariskie im. Dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

oktadka front poz. 4 Zofia Stryjeniska, Dziewczyna z wiankiem, lata 40. XX w.

oktadka Il - strona 1 poz. 17 Kazimierz Brzozowski, ,Zwiesna”, Stowarzyszenie ,Kilim” w Zakopanem, lata 20.-30. XX w.
strony 2-3 poz. 9 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, ,Kolaps przy lampie” (“Autoportret przy lampie”), 1913

strony 4-5 poz. 34-35 ,Géralka” i ,Goral”, Wtadystaw Adamiak, Wytwdrnia Fajansu w Pacykowie, lata 20.-30. XX w.
strony 6-7 poz. 23 Rafat Malczewski, “Pejzaz zimowy” (Widok z okolicy Kasprusiow w Zakopanem), 1921

strony 8-9 poz. 2 Wiadystaw Jarocki, “Tatry”, 1919

strony 10-11 poz. 59 Kilim, lata 20.-30. XX w.

strona 12 poz. 5 Zofia Stryjeriska, Przadka przy kotysce, lata 40. XX w.
strony 18-19 poz. 3 Wtadystaw Jarocki, Portret goéralki na tle chaty, 1937
strona 257 poz. 19 Sowa ,Szkota Zakopiarska”, lata 20.-30. XX w

strona 258 poz. 7 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Hanki Moeséwny, 1931

strony 260-261 poz. 134 Bartek Leszczyna, “Kierdel na Rusinowej Polanie”, 2020

strony 262-263 poz. 1 Stanistaw Kamocki, “Giewont”, przed/lub 1925
strona 264 - oktadka Ill poz. 24 Rafat Malczewski, “Stacja kolejowa”, 1927

oktadka IV poz. 8 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Ireny Fedorowiczowej, 1930

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1860KOL060
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