











ZAKOPANE, ZRKOPANE!

AUKCJA 30 STYCZNIA 2025

CZAS AUKCJI
30 stycznia 2025 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

15 - 30 stycznia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Martyna Kolanowska
tel. 880 918 882
m.kolanowska@desa.pl

Weronika Ro$
tel. 608 566 282
w.ros@desa.pl

Teresa Soldenhoff

tel. 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

PARTNER WYSTAWY:

Tatrzanski
Park Narodowy

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&
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WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

JOANNA WOLAN

a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795 121 574 538 915 090

ANNA ROZNIECKA

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

By,

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

g

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ARTUR DUMANOWSKI ANNA SZYNKARCZUK
Dyrektor Departamentu Kierownik Dziatu
Projektow Aukcyjnych Sztuka Wspotczesna
a.dumanowski@desa.pl a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 42,795 122 725 22163 66 41, 664 150 866

X

AGATA MATUSIELANSKA

{t

MAGDALENA KU$

Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa Sztuka Wspotczesna
m.kus@desa.pl Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

8

KAROLINA JANKOWSKA KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspdtczesna Sztuka Wspdtczesna
k.jankowska@desa.pl k.szczesna@desa.pl
539 222 774 538 522 885

22163 66 44,795122 718

WERONIKA RO$ MARTA PRZASNEK
Specjalista Specjalista
Design i Rzemiosto Artystyczne Sztuka Wspotczesna

w.ros@desa.pl m.przasnek@desa.pl
608 566 282 539 196 531

Y 4
TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu

Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46,735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.p!
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532792 536

DOROTA KOZAK
Specjalista

Projekty Charytatywne

d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177
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INDEKS

Augustynowicz Aleksander 64-65 tukaszewski Stefan 120-122

Barabasz Stanistaw 15
Batycki Adam 103

Berbeka Magdalena 33
Brzega Wojciech 14
Brzozowski Tadeusz 40-42
Brzozowski Kazimierz 81-82
Chorembalski Wawrzyniec 69
Dolezuchowicz Adam 27
Domariska Maria 80
Doskowski Jézef 10
Dziemarniski Stanistaw 98
Fijatkowska Zofia 123-124
Filipkiewicz Stefan 62-63
Filipkiewicz Mieczystaw 96

Gatek Stanistaw 60

Gasienica-Sobczak Stanistaw 71-75

Gasienica-Szostak Marta 35-36
Gessner Janina 102
Grott Teodor 21

Hartwig Edward 111
Hasior Wtadystaw 39, 70
Jarocki Wtadystaw 61
Jurkiewicz Andrzej 112
Kamocki Stanistaw 66
Ktosowski Karol 99

Kulon Jozef 78
Kuran-Bogucka Irena 125
Leszczyna Bartek 43

Ligier Piotr 109

Malczewski Rafat 11-13
Mierzejewski Jerzy 45

Mikulski Kazimierz 37-38
Niesiotowski Tymon 3

Peksowa Ewelina 118

Pienigzek Jozef 126

Popielak Jerzy 77

Rembowski Jan 59

Rybkowski Tadeusz 95
Rychter-Janowska Bronistawa 2
Rzewuski Walery 107

Serafin Roman 108

Skoczylas Wtadystaw 19, 127-128
Stariko Michat 67-68

Stantko Leszek 97

Stryjeniska Zofia 1, 20, 113-117
Szmaj Stefan 100-101

Szostak Karol 34

Szubert Awit 106

Swierzy Waldemar 110

Tatarczyk Tomasz 44

Terlecki Alfred 93-94

Walczak Zdzistaw 119

Waligdra Piotr 31

Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 4-7
Wojcik Franciszek 104-105

Zapotoczny Jan 30

Zurawski Wtadystaw 121
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Tatry i Zakopane, widok z Gubatowki

~Zakopane - miejsce na ziemi o jakiej$ przedziwnej atmosferze
wszelkich szalenstw mozliwosci, jak to okreslil angielski
pisarz Chesterton, ktorego Zakopane od pierwszego wejrzenia
oczarowalo; uroczy zakatek - w ktorym rozwijaly sie i kwitly
najwieksze polskie talenty. Za austriackich czasow stanowilo
ono jakas mata wysepke polskosci, do ktorej nie docieraty
zadne c.k. napisy i zolto-czarne kolory. Bylo zawsze biato-
czerwone ze swoimi osniezonymi szczytami i czerwonymi od
promieni stonca zboczami gorskimi. Tu nie slyszalo sie jezyka
niemieckiego i nie widziato sie reklam wiedenskich wyrobow.
Bylo sie U SIEBIE”.

Magdalena Samozwaniec, Maria i Magdalena, Szczecin 1987, s. 85

ZAKOPANE, ZIMOWA STOLICA POLSKI

OD MALE]J WIOSKI DO KOLONITARTYSTYCZNE]

Krajobrazy tatrzanskie, dzieki XIX-wiecznej modzie na odkrywanie dzikich

i niezwyktych miejsc, budzity coraz wieksze zainteresowanie wsrod arty-
stow. Miejscem, ktore najczesciej przyciggato do siebie artystyczne dusze,
byta niewielka wie$ znajdujaca sie u podnoza Tatr. Na przetomie XIX i XX
wieku Zakopane stato sie miejscem spotkan polskiej inteligencji pochodza-
cej ze wszystkich trzech zaborow. Zakopane lezato na dalekich peryferiach
Galicji, terenu cieszacego sie stosunkowo najwiekszymi swobodami narodo-
wymi, pobyt tam stanowit wiec moment wytchnienia zwtaszcza dla Polakow
z zaboru pruskiego i rosyjskiego. Malownicza, gorska wioske, okrzyknieta
,polskim Piemontem” i ,polskimi Atenami”, uwazano za duchowg i kultural-
na stolice Polski. Tutaj malarze, poeci, politycy mogli swobodnie wymienié¢
sig ideami skupionymi wowczas najczeéciej wokot odzyskania przez Polske
niepodlegtosci. Uciekali przed szarzyzna rzeczywistosci i frustracja zycia
pod zaborami.

Niesamowity klimat miasta potozonego pod Giewontem przyciggat coraz
liczniejsze grono malarzy, pisarzy, aktorow i muzykow, ktorzy uczynili z nie-
go prawdziwg kolonie artystyczng. Do Zakopanego przybywali najwazniejsi
dla polskiej sztuki malarze. Wsrdd tatrzanskich skat obrazy tworzyt Woj-
ciech Gerson, ktory podczas dalekich wypraw uwiecznial w szkicownikach
gorskie krajobrazy. Z tatrzanskich pejzazy zastynat Kazimierz Bienkowski,
malarz na tle gor portretowat takze miejscowa ludnosc - gorali w strojach
ludowych czy juhaséw pasacych owce. Przybywajacy do Zakopanego arty$ci
przesiadywali w miejscowych lokalach, cze¢sto gromadzili sie¢ w najmodniej-
szej wowczas knajpie ,Przetecz”, gdzie Kazimierz Sichulski stworzyt serie
karykatur $mietanki towarzyskiej Zakopanego. Malarz, jako zdolny karyka-
turzysta, z dowcipem i zto$liwo$cia niekiedy uchwycit na portretach takie
postaci jak Jacek Malczewski, Leon Wyczotkowski, Jan Kasprowicz, Kazi-
mierz Tetmajer czy Stefan Zeromski. Z czasem Zakopane stato sie istotnym
o$rodkiem sztuki, silnie zwigzanym zwtaszcza z krakowskimi artystami,
ktorzy u podnoza Tatr zaczeli tworzy¢ stowarzyszenia artystyczne. W 1909
absolwenci krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych wraz z nauczycielami
miejscowej Szkoty Przemystu Drzewnego utworzyli Towarzystwo Sztuka
Podhalanska, majace dbac o ,rozwdj sztuki podhalanskiej i wprowadzenie
jej do przemystu artystycznego” oraz o ,opieke nad zabytkami Podhala

i utrzymanie jego stylowosci”. Rok pozniej powstato Stowarzyszenie Kilim,
ktore za swoj cel obrato ,wprowadzanie polskich motywow ludowych do
tkactwa kilimowego”. Ze stowarzyszeniami zwigzani znani arty$ci, jak
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Rafat Malczewski, Tymon Niesiotowski, Wta-
dystaw Skoczylas, Wojciech Brzega, Zbigniew Pronaszko, Jan Rembowski
czy Stanistaw Gatek.

STANISLAW WITKIEWICZ I SUROWE PIEKNO TATR

Pierwszym salonem kulturalnym, zrzeszajacym najwiekszych intelektuali-
stow tego okresu, stata sie willa Dembowskich zwana ,Chatg”. Matzenstwo
Dembowskich kolekcjonowato sztuke podhalanska, a ich dom, bedacy
prawdziwym muzeum sztuki ludowej, stat si¢ miejscem natchnienia dla
przybywajacych w gory artystow. W ,Chacie” goscit Henryk Rodakowski,
Jozef Mehoffer, Henryk Sienkiewicz, Stefan Zeromski oraz najblizszy
przyjaciel Dembowskich, Stanistaw Witkiewicz, tworca ,stylu zakopianskie-
go”. Stworzony przez Witkiewicza styl, powstaty na bazie podhalanskiego

wzornictwa, stanowit dla artystow z roznych pokolen niekonczace sie zrodto
inspiracji. Czas poszukiwania stylu narodowego, majacego umocnic tozsa-
mo$¢ kulturowa kraju, zachwyt podhalanskim folklorem oraz rodzimym kra-
jobrazem otworzyt dla Witkiewicza nowy rozdziat w jego tworczoéci. Malarz
osiadt w Zakopanem ze wzgledu na stan zdrowia i pogtebiajaca sie u niego
gruzlice. Pod koniec XIX wieku, za sprawg doktora Tytusa Chatubinskiego,
Zakopane promowano jako miejscowo$c idealng dla osob cierpiacych na
schorzenia uktadu oddechowego. Pobyt w Tatrach okazat sig dla artysty
niezwykle ptodnym okresem. Fascynacja potega dzikiej natury i pieknem
gorskich szczytow zaowocowata powstaniem ekspresyjnych obrazow z po-
granicza realizmu i symbolizmu. Tatrzanskie pejzaze Witkiewicza jedno-
czesnie oddaja zarowno realia przyrody, jak i niezwyktg atmosfere psychicz-
nego napiecia i leku, budzacego sie na widok majestatycznych gorskich
pasm. Kreowany przez artyste nastroj przypomina kompozycje symbolistow
poruszajacych za pomoca malarskiego jezyka watki spirytualistyczne. Wit-
kiewicz byt jednak zdania, iZ malowane pejzaze nigdy nie oddadza w petni
majestatu gorskich krajobrazow: ,Gory malowane nie daja nigdy zupetnego
przypomnienia tych wrazen, jakich sie doswiadczato wobec rzeczywistosci.
I nie dlatego, Zeby w malarstwie nie mozna byto wywota¢ wrazenia ogromu,
wykaza¢ stosunku wymiarowego miedzy cztowiekiem a gora (...) Gory
malowac mozna i wiele ich stron w zupetnosci w obrazie okaza¢, wywotac
doskonate wrazenie ich malowniczo$ci, ich ksztattu i barwy. Braknac
tylko w tym bedzie tego niewyttumaczonego pierwiastku, ktory uderza jak
czad do gtowy i przyprowadza dusze nad taki brzezek, z ktorego zdaje sie,
ze zdrowo nie zejdzie...” (Stanistaw Witkiewicz, Na przeteczy: wrazenia

i obrazy z Tatr, Warszawa 1891, s. 155-156). Ze wzgledu na zty stan zdrowia
Stanistaw Witkiewicz nie mogt wyrusza¢ w dalekie wyprawy, cho¢ mimo to
w mistrzowski sposob potrafit oddac¢ gorska atmosfere.

Wielu artystow jednak, chcac wiernie odwzorowac klimat tatrzanskich
pejzazy, udawato sie w gorskie wedrowki i z pomoca rodzimych gorali
odkrywato malownicze miejsca, niedostepne dla zwyktych turystow.
Dalekie wyprawy z tatrzanskimi przewodnikami rozbudzity zainteresowanie
artystow miejscowg kulturg ludowsg oraz goralskimi obyczajami. Tutejsza
ludno$é¢, tak odmienna od chtopstwa z innych stron Polski, przyciagata
uwage malarzy i inspirowata do tworzenia portretow gorali oraz scen ro-
dzajowych podkreslajacych przywiazanie miejscowych do tradycji. W takich
stowach relacje miedzy goralami a przybyszami skomentowat Ferdynand
Goetel, pisarz, zarliwy taternik i przyjaciel Rafata Malczewskiego: ,Wysokie
koneksje goralszczyzny z ludzmi wielkiej miary stanowity niezawodnie
impuls do powstania owej wielkiej rodziny zakopianskiej, ztozonej z gorali
i inteligencji, przybywajacej na Podhale sporadycznie a czestotliwie lub
stale na nim osiadtej. Oczywisto$c zwiazkow, ich zasieg i formy réznora-
kie zapewnity goralszczyznie trwate i wazne miejsce w historii kultury
polskiej” (Ferdynand Goetel, Tatry, Gdansk 2000, s. 31).

Tatry stanowily Zrodto inspiracji zwtaszcza dla malarzy-pejzazystow. Gor-
skie widoki upodobat sobie Stefan Filipkiewicz, uczen Jana Stanistawow-
skiego i wirtuoz plenerowego $wiattocienia. Do najstynniejszych gorskich
przedstawien Filipkiewicza nalezg rozlegte panoramy prezentujace Tatry.
W szerokich kadrach artysta uwieczniat gorskie szczyty najczesciej
podczas zakopianskich zim. Pasje do gor odziedziczyt po starszym bracie
Mieczystawie Filipkiewiczu.




SZALONE DWUDZIESTOLECIE MIEDZYWOJENNE

Wielka Wojna nie zatrzymuje rozwoju Zakopanego. Owtadnieci radoscia od-
zyskania niepodlegtosci arty$ci, literaci i inteligencja ttumnie przybywaja
na podnoze Tatr zwabieni szalenczymi jazdami na nartach, ryzykownymi
wspinaczkami, zyciem kawiarnianym, tanicami i dobrg zabawa. Zakopane

z niewielkiej wioski awansowato do rangi jednego z najwigkszych polskich
osrodkow turystycznych, a w latach 30. XX wieku ostatecznie uzyskato p
wa miejskie. Bedgcy pod ogromnym wrazeniem piekna polskich gor artys
nieraz postanawiali osiedli¢ sie w Zakopanem na state, o czym wspomina
Magdalena Samozwaniec: ,Az do wybuchu drugiej wojny $wiatowej Zako-
pane odgrywato w Polsce role wielkiego literacko-artystycznego klubu. Kto
z braci artystycznej raz tyknat tego zaczarowanego powietrza, musiat juz
albo przyjezdzac tu kilka razy do roku, albo tez tak czut sie wszedzie Zle, ze
osiadal w Zakopanem na state” (Magdalena Samozwaniec, op. cit., s. 186).

Czotowym przedstawicielem miedzywojennego zakopianskiego srodowiska
artystycznego byt Rafat Malczews ielkiego malarza mito$¢ do gor
zapisang miat juz w genach. Antonii Me vski, krewny Rafata Malczew-
skiego, byt szostym zdobywca Mont Blanc oraz pierwszym zdobywca
Aiguille de Midi. Chcac podtrzymac rodzinng tradycje, ieku nastoletnim
Malczewski uczestniczyt w zawodach narciarskich organizowanych w Za-
kopanem. Po wyprowadzce na studia do Wiednia nadal kontynuowat swoja
pasje, zdobywajac alpejskie szczyty. Podczas studiow Malczewski wielokrot-
nie spedzat wakacje i wolne chwile w Zakopanem, gdzie poznat takze swoja
przyszta zone, Bronistawe Dziadosz, ktora kurowata si¢ w jednym z tatrzan-
skich sanatoriow. Malczewski stynat z pasji do brawurowej i niebezpiecznej
jazdy oraz odwaznych wycieczek gorskich. Momentem przetomowym
w zyciu artysty stat sie wypadek przyjaciela, Stanistawa Bronikowskiego. Ich
wspoélna gorska wyprawa na Zamartg Turnie skonczyta sie tragicznie, Broni-
kowskiemu pekta lina i przyjaciel zginat na oczach Malczewskiego. Artysta
za$, uwigzany na skrawku liny, wiele godzin oczekiwat na ratunek. Wyda-
rzenie to sktonito go do ustabilizowania swojego zycia. Ozenit sie i wraz
7 zong oraz nowonarodzonym synem osiadl u podnoza Tatr na state, gdzie
mogt rozwija¢ swoja pasje narciarska i wspinaczkowa. Rozpedu nabrata
rowniez kariera artystyczna Malczewskiego. Prace malarza zaczely by¢
prezentowane nawystawach Sztuki Podhalanskiej, zorganizowat wspolng
wystawe ze Stanistawem Ignacym Witkiewiczem, z ktorym wspotpracowat
rowniez przy wystawianiu sztuk w Teatrze Formistycznym w Zakopanem. Na
gorskich pejzazach Malczewskiego Tatry j sie jako idealna i malowni-
cza kraina, pokryta biatym puchem, na ktorym jedyna ,skazg” okazuja sie
slady nart. Podczas licznych wypraw artysta tworzy takze liczne pejzaze
akwarelowe, bedace zapiskami piekna mijajacych tatrzanskich widokow. Ra-
fat Malczewski dat sie pozna¢ rowniez jako tworca doskonatych felietonow,
w ktorych to w czesto ironiczny sposob obrazowat zakopianskg boheme,
opisywat specyfike miejsca, przytaczat lokalne anegdoty i problemy.
W Zakopanem tworzyli takze artysci, <torych Tatry staty sie gtéwng osia
tworczosci. Pejzaze tatrzanskie malowat Stanistaw Gatek, absolwent Szkoty
Zawodowej Przemystu Drzewnego w Zakopanem oraz krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych. Byt takze cztonkiem Towarzystwa Sztuka Podhalanska
oraz Stowarzyszenia Kilim. W okresie miedzywojennym Gatek cieszyt sie
opinig najlepszego pejzazysty Tatr. Jego ulubionym miejscem stato si¢
Morskie Oko, ktorego otoczenie zobrazowat niemal z kazdego wariantu.
znym pomystem malarza byta koncepcja wydzielenia
rytacznie dla malarzy, ktora ostatecznie nie zostata zrealizo-
wana. Zam nie do otoczenia Morskiego Oka podzielat rowniez Alfred
Terlecki, ktory juz podczas studiow wyjezdzat do Zakopanego, gdzie uczyt
rysunku w lokalnych szkotach. Rownie czesto, co Morskie Oko, na ptétnach
Terleckiego pojawiat sie widok Hali Gasienicowej. Z tatrzanskich pejzazy

zastynat takze Zefir Cwiklinski, ktory w Zakopanem osiedlit sie na state na
poczatku XX wieku. Gtownym motywem gorskich widokow artysty
pasace sie na halach owce.

ZOFIA 1 KAROL STRYJENSCY

Artystow fascynowaty nie tylko malownicze widoki tatrzanskie. Rownie
mocno intrygowata ich goralska kultura, tutejsze legendy oraz ot .
Jednym z najwiekszych wielbicieli goralszczyzny byta Zofia Stryjenska.
Artystka przeniosta si¢ do Zakopanego razem z Karolem Str
nowonarodzonymi blizniakami. Wraz z mezem poznawata oryginalng kultu-
re Podhala, k w zasadniczy sposob wplyneta na rozwdj jej tworczosci.
Temperament miejscowej ludnosci oraz urok tutejszej przyrody wyrazata
na ptotnach i grafikach przedstawiajacych tanczacych gorali oraz goralki
odzianych w ludowe stroje. Charakterystycznym elementem prac artystki
byto nieortodoksyjne podejscie do ludowej tradycji. Stryj a swobodnie
traktowata staropolskie obrzedy, obyczaje i stowianska mitologie, a jej
nieograniczona wyobraznia pozwalata na mieszanie roznych motywow

i bawienie sig folklorystycznymi wzorami.

Barwna tworczo$¢ ,ksiezniczki sztuki polskiej” silnie kontrastowata z opar-
tymi na zestawianiu czerni i bieli dzietami Wtadystawa Skoc

postacie na czarnym tle, uksztattowany zostat pod wptywem malarstwa na
szkle oraz sztuki ludowej. Tematyka dwoch najstyr zych teki drzewo-
rytniczych Skoczylasa: ,Zbdjnicka” z 1920 i ,Podhalanska” z 1921, krazyta
wokot zbojnickich legend oraz scen rodzajowych z goralami.

Przyby y do Zakopanego arty$ci niejednokrotnie pochwali
wielkimi zastugami dla miasta. Dzigki takim tworcom jak Karol Stry
ktory do Zakopanego przeprowadzit sie po wygranym przez niego konkur-
sie na rozbudowe miasta, niewielka gorska miejscowo$c rozkwitata. Pr
zycje Karola Stryjenskiego miaty przyczynic sie do uporzadkowania funkcji
vej oraz sportowej miasta. Architekt, jako wielki
popularyzator narciarstwa, prezes klubu sportowego oraz sedzia narciarski,
zaprojektowal dla Zakopanego skocznie na Krokwi, dzieki ktorej dyscyplina
ta nabrata wiekszego znaczenia. Byt autorem licznych schronisk zapewnia-
jacych zwiekszenie komfortu i poprawienie bezpieczenstwa na gorskich
trasach. Pragnac pielegnowac i rozpowszechnia¢ podhalanska kulture,
Stryjenski organizowat dla mtodziezy takze wieczory przy dzwiekach go-
ralskiej muzyki. Architekt objat rowniez posade dyrektoraw zakopianskiej
Szkole Przemystu Drzewnego, ktora za jego kadencji przezyta prawdziwy
renesans. Dzieki reformom Stryjenskiego szkota zdobyta nagrode Grand
Prix za metody nauczania na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracy
nych w Paryzuw 1925. Za jeden z gtownych celow Stryjenski obrat walke
z zakopianska tandeta pamiatkowa, do ktorej nalezaty ,rzezbione talerze
dowieszania na $ciane, noze do przecinania ksiazek, ktorych nikt nie
czytywal, ciupagi z drewnianymi toporkami, kasetki... wszystko to zdobione
szarotkami, kozicami, ortami, postaciami i twarzami zbojnikow i juhasow,
pozniej polichromowanymi (!)”. Wszystko to ,stworzyto zatosne zjawisko
zakopianskiej sztuki stosowanej, zarazone raz Tyrolem, raz secesja, raz ku-
bizmem, ze sztuka ludowa tylez identyczne, ile oleodruk z dzietem artysty.
Niebezpieczna juzw dawnym Zakopanem interwencja ulicznego gustu,
w okresie miedzy wojnami zamienita sie w tyranie” (Ferdynand Goetel, op.
cit., s. 20). iero za dyrt (¢ yjenskiego zaczeto ktasc akcent na
zamyst artystyczny, a nie j ie na funkcjonalno$¢ rzemiosta. Stryjenski
stworzyt wspotczesny, a zarazem rodzimy styl, powracajac w sposob prze-
mysélany do rdzennego folklor.

Stanistaw Witkiewicz w swojej pracowni w ,,Jadwinowce”, Zakopane, 1892



Rafal Malczewski i Mariusz Zaruski podczas wspinaczki
na Czarnych Scianach w Tatrach Wysokich,
fot. Jozef Oppenheim

WITKACY, , WARIAT Z KRUPOWEK”

,Procent tzw. oryginatow byt w Zakopanem niewspotmiernie wyzszy niz

w jakimkolwiek innem polskim mieécie” (Ferdynand Goetel, op. cit., s. 6).
Zdecydowanie jednym z najwiekszych byt Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
gwiazda zakopianskiej bohemy. Ze wzgledu na chorobe ojca, dziecinstwo
spedzit w gorach. W Zakopanem odbyt sie chrzest Witkacego, a ojcem
chrzestnym przysztego artysty byt goralski gawedziarz i piesniarz, Jan
Krzeptowski-Sabata. U podnoza Tatr rozkwitat talent malarski matego Stani-
stawa, ktorym zachwycat sie jego ojciec oraz sam podhalanski gawedziarz.
Stanistaw Witkacy z satysfakcja pisat do matki o reakcji Sabaty na pierwszy
akwarelowy pejzaz Witkacego: ,Posytam Babci pierwsze jego studium

z natury. Jest to Osobista, ostatnia od zachodu gora, jaka z Zakopanego wi-
da¢. Narysowana bardzo dobrze. Sabata stanowczo twierdzi, ze ‘cosi z tego
bedzie, bo bardzo do rzeczy!”” (Anna Micinska, Kronika zycia i tworczosci
Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Warszawa 2018, s. 90).

Juz od dziecinstwa Witkacy zabierany byt w gorskie wyprawy - bywat w Do-
linie Olczyskiej, Mietusiej, Koscieliskiej, Mieguszowieckiej, wspinat sie na
Lodowy Szczyt i Niebieska Turnig, a w wieku nastoletnim odbyt imponujaca
wyprawe przez Tatry Wysokie. Zamitowanie do gorskich wypraw sktonito
Witkacego do wstapienia do Sekcji Taternickiej Klubu Sportowego , Tatry”.
Maciej Pinkwart w ksiazce ,Wariat z Krupowek” wspomina, ze Witkacy
podczas wedrowek lubit szokowac strojem. Nawet na dalekie wedrowki
ubierat sie elegancko i stylowo, a nieodtacznymi elementami jego gorskiej
garderoby byl krawat oraz beret. Gory coraz czeSciej zaczely pojawiac sie

Nowe schronisko Murowaniec na Hali Gasienicowej w Tatrach, fot. Tadeusz Zwolinski, 1925

takze w obiektywie Witkacego. Na fotografiach z poczatku wieku Witkiewicz
uchwycit malownicze, gorskie pejzaze orazwidoki Krupowek czy ulicy
Koscieliskiej. Przed I wojna Swiatowa powstat rowniez cykl obrazow
uwieczniajacych zaréwno letnie, jak i zimowe widoki z Podtatrza. Mtodzien-
cze pejzaze Witkacego doskonale oddaja wysokogorskie klimaty. Artysta nie
przejmowat si¢ jednak realiami topograficznymi i czesto dostosowywat je
do swoich celow.

Ostatecznie w pozniejszej tworczosci porzucit klasyczny pejzaz, zajmujac
sig tworzeniem portretow. W Zakopanem ulokowat siedzibe swojej , Firmy
Portretowej S. 1. Witkiewicz”, jak ironicznie nazwat swojg dziatalno$¢, w kto-
rej to powstaty podobizny niemal wszystkich znaczacych dla Zakopanego
osobistosci. Pomysty tworzacego pod wptywem roznych substancji odu-
rzajacych ,wariata z Krupowek”, zadziwialy i szokowaty, a jego niezwykle
barwna osobowo$¢ nadawata miastu kolorytu. ,Wspaniaty dziwolag bez
precedensu i bez epigonow”, jak opisata Witkacego Magdalena Samozwa-
niec, stynat rowniez z urzadzania hucznych biesiad, ktérym to: ,Patrono-
wata wielka sztuka i wielka mysl, ktorej nikt nie umiat nazwa¢ po imieniu.
Jezeli miaty by¢ protestem przeciw kottunstwu, to chybiaty celu, gdyz
Zakopane nigdy nie byto ostojg kottunstwa i najbardziej nawet zapowietrzo-
ny mieszczuch poczynat tu sobie swobodniej, niz gdzie indziej” (Ferdynand
Goetel, op. cit., s. 17). Do grona statych bywalcow owych zgromadzen
nalezat Karol Stryjenski, Rafat Malczewski, Michat Choromanski oraz

Leon Chwistek. Witkacy z wielkim zapatem uprawiat takze narciarstwo,
fascynowaty go wszelkie nowosci technologiczne i z zamitowaniem gro-
madzit sprzet narciarski. Na trasie narciarskiej miato tez miejsce ostatnie

Osmioletni Stanistaw Ignacy Witkiewicz z Sabatg, 1893

spotkanie artysty z Rafatem Malczewskim, przyjacielem, z ktorym potaczyta
go pasja do gor. Nastapito tuz przed wybuchem drugiej wojny $wiatowej:
,Widziatem go na szosie Morskie Oko - Zakopane, czekajacego na autobus,
tydzien moze przed wojna. Szosa byta pusta i zachod sptywat na lasy

i gory. ,Wiesz - powiedzial -wojna to koniec naszemu pokoleniu - zadnych
ztudzen”. Pamietam - podjechat autobus i Witkacy wkroczyt w jego wnetrze
wielki i ponury. I tak juz dla mnie odjechat w wieczno$é...” (Rafal Malczew-
ski, ,Pepek $wiata. Wspomnienia z Zakopanego”, L.omianki 2010, s. 107).

PO WOJNIE

Zakopane zostaje zajete bez walki i oporu, w pierwszym dniu wojny. Ksztat-
tujacy sie od lat krag artystycznej bohemy ulega rozproszeniu, a Witkacy po
otrzymaniu informacji o wkroczeniu Zwigzku Radzieckiego do Polski popet-
nia samobdjstwo. Po wojnie, z krotka wizyta, do Zakopanego powraca Rafat
Malczewski, jednak to, co zastaje na miejscu, nie przypomina juz dawnego,
mitycznego miasta. Miejsce barwnych postaci, artystycznych spotkan, pto-
miennych romansow i szalonych dansingow przestato istnie¢. Nadal jednak
Zakopane pozostato miejscem inspiracji dla artystow.

Wielkg mitoscig gory darzyt Andrzej Wroblewski. Gorskie wedrowki artysty
zaowocowaly powstaniem akwareli oraz gwaszy utrwalajacych atmosfere,
towarzyszaca podczas odkrywania pigknych i jednoczeénie, zdawatoby
sie, niedostepnych miejsc. Na niewielkich formatem dzietach Wroblewski
zawart whasna, sugestywng interpretacje tatrzanskich szczytow. Po wojnie
z Zakopanem zwigzat sie rowniez Antonii Kenar, absolwent zakopianskiej

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Tymon Niesiotowski i inni na werandzie
,willi na Antatéwce”, 1910

Panstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego, uczen Karola Stryjeniskiego.

W latach 50. objat stanowisko dyrektora tejze szkoty, ktora po reorganizacji
nosita nazwe Panstwowe Liceum Technik Plastycznych. Kenar, obdarzony
niezwyktym talentem pedagogicznym, dokonat gtebokiej reformy systemu
nauczania, ktory to odtad opierac miat sie na taczeniu szacunku dla
tradycji sztuki ludowej z tworcza swoboda. Spod skrzydet Kenara wyszto
wielu wybitnych tworcow, m.in. Wtadystaw Hasior, dla ktorego tradycyj-

ne goralskie rzemiosto stato sie jedna z gtownych inspiracji. Po Smierci
Kenara posade dyrektora Liceum Plastycznego przejat Tadeusz Brzozowski.
Wszechstronnie utalentowany artysta, ceniony takze w miedzynarodowym
srodowisku, stat sie charakterystyczng postacig Zakopanego. Aktywnie
wiaczyt sie w zycie lokalnej spotecznosci artystycznej, dziatat jako dyrektor
zakopianskiego Liceum Plastycznego, projektowal wnetrza kociotow oraz
scenografie teatralne do Teatru im. St. I. Witkiewicza.

Zakopane stato sie miastem kultowym dla artystow z roznych epok. Zachwy-
cato zaréwno najwiekszych przedstawicieli akademizmu, jak i artystow
okresu Mtodej Polski. W XX-leciu miedzywojennym miasto opanowane
zostato przez rodzaca sie awangarde, w ktorej prym wiodt Witkacy - ,wariat
z Krupowek” oraz szalony taternik Rafat Malczewski. Po wojnie Zakopane
przejete zostato przez nowe pokolenie tworcow dbajacych o staty rozwoj
artystyczny miasta potozonego u podnoza Tatr. Gory, weiaz nie do konica
odkryte przez cztowieka, moga przeciez stanowic wieczne zrodto inspiracji
dla artystow




Narciarze podczas treningu w Dolinie Koscieliskiej. Widoczny m.in.: Jan Marusarz (2. z prawej), 1932
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Narciarze, lata 40. XX w.

gwasz, tusz/papier, 28 x 42 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Z. STRYJENSKA'

praca zostata wykonana najprawdopodobniej dla fabryki Henryka Francka Synowie w Skawinie

do reklamy kawy Enrilo

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2900 -4 700 EUR

LITERATURA:

porownaj: Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie,

redaktor naukowy Swiatostaw Lenartowicz, Krakow 2008, nr kat. V1.2.1.6., s. 378

Talent Zofii Stryjenskiej objawit sie w wielu dziedzinach tworczoSci
artystycznej, czego najlepszym dowodem jest jej sukces na Miedzyna-
rodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej i Przemystu Wspotczesnego

w Paryzuw 1925. Artystka otrzymata tam bowiem najwiecej nagrod
spoérod pozostatych rodakow, bo az cztery Grand Prix i jedno wyréznienie.
Zostata doceniona i nagrodzona przez paryskie jury w dziatach dekoracji
artystycznej za malarstwo, tkanine, plakaty i ilustracje, a takze wyr6zniona
w dziale zabawkarskim. Obok malarstwa monumentalnego i sztalugowego
w jej ceuvre pojawiaja sie rowniez litografie barwne, ilustracje do tekstow
literackich, poezji oraz bajek, projekty plakatow, scenografii i kostiumow
teatralnych. Ponadto artystka projektowata drewniane zabawki - figurki,
szachy, klocki - a takze tkaniny i dekoracje na ceramike. Tworzyta rowniez
ilustracje na potrzeby reklamy m.in. dla firmy Henryka Francka Synowie czy
Emila Wedla. Cata tworczo$¢ Stryjenskiej taczy zamitowanie do stowiansz-
czyzny i barwnego, rodzimego folkloru, ktorym nadata nowoczesng forme
polskiego art déco.

Prezentowana w katalogu praca ,Narciarze” powstata najprawdopodobniej
na zamowienie firmy Henryka Francka Synowie, z ktora artystka wspot-
pracowata od ok. 1939 przy plakatach i drukach reklamowych. Wykazuje
bowiem bardzo silne pokrewienstwo stylistyczne z serig obrazow ,Sceny
rolnicze” wykonanych w analogicznej technice - tuszu oraz czarnym

i biatym gwaszu -w latach 1941-44 do reklam kawy Enrilo, flagowego
produktu firmy w okresie okupacyjnym. Cykl ten liczyt okoto 60 prac
przedstawiajacych ludnosc wiejska, w gtownej mierze podhalanska, podczas
codziennych obowigzkow, m.in. zniw, potowu ryb, wypasu owiec, orki, ale
takze podczas odpoczynku i zabawy. Cze$¢ z nich ukazuje gorali bawigcych
sie i tanczacych przy ognisku, muzykujacych w sielankowej scenerii lub
rozmawiajacych i odpoczywajacych na tawie w cieniu drzew. Oferowana
praca rowniez przedstawia moment odprezenia po pracy. Dwoch gorali
zjezdza na nartach po o$niezonych stokach na tle goralskich chat. Praca,
cho¢ otrzymanaw tonacji czerni i bieli, prezentuje typowe cechy tworczosci
Stryjenskiej: doskonate wyczucie rytmu, dekoracyjno$¢ oraz niezwykla site
wyrazu uzyskang poprzez zastosowanie pewnego rysunku i ,rozkotysanej”
dynamiki kompozycji.
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BRONISEAWA RYCHTER-JANOWSKA
1868-1953

Pejzaz zimowy z kapliczka

akwarela/papier, 20 x 38 cm
sygnowany l.d.: 'B. RYCHTER-JANOWSKA'

estymacja:
8000 -10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

Zwiazki artystki z Podhalem maja swojg geneze juzw latach 90. XIX
stulecia, kiedy to jej brat, Stanistaw, zaprosit ja w ten, jak sie p6Znij okazato,
inspirujacy ja rejon. Bronistawa zapisata w swoim pamietniku nastepujace
stowa: ,Brat moj ukochany otrzymawszy za prace przy ‘Panoramie Tatr’
1200 ztotych guldenow, zabral mnie z poczatkiem lipca [1895] do Zako-
panego i Morskiego Oka, gdzie bytam z gora dwa miesiace” (Bogdan Pod-
gorski, W poszukiwaniu pigkna. Bronistawa-Rychter Janowska 1868-1953,
Krakow 2015, s. 51-52). Cho¢ sama artystka, wowczas jeszcze niezamezna,
nie brata udziatu w pracach przy wzmiankowanej panoramie, to jednak
pobytw Zakopanem stanowit dla niej wazng lekcje. Podniosta atmosfera
plenerow i sam kontakt z grupa artystow malujacych owg monumentalng

wizje Tatr musiaty wywrze¢ na mtodej malarce duze wrazenie. Spotkanie to
zaowocowato wspélng fotografig wykonang nad brzegiem Morskiego Oka
(patrz dz. cyt., s. 52). Janowska jest na tym zdjeciu jedna z dwoch kobiet,
amimo to, jak wida¢ bardzo dobrze czuta sie w tym zmaskulinizowanym
towarzystwie, obok Kaspra Zelechowskiego czy Ludwika Solskiego. Letni
pobyt w Zakopanem byt krotkim, aczkolwiek istotnym epizodem w karierze
Janowskiej. Stanowit bez watpienia jeden z pierwszych etapow na jej drodze
,w poszukiwaniu pigkna”. Niedtugo po tatrzanskiej eskapadzie, na przekor
wszystkim, malarka wyjechata bowiem w o wiele dalszg podroz, bo az do
Monachium.
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TYMON NIESIOLOWSKI
1882-1965

Pejzaz zimowy z Zakopanego ("Pejzaz gorski"), 1920

akwarela/papier, 29,5 x 32 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d.: 'Niesiotowski (kredka) | Tymon (akwarela)'

akwarela o analogicznej formie i temacie "Pejzaz zimowy (z okolic ulicy Kasprusie)" znajduje sie
w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem (nr inwentarzowy S/2750/MT)

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

WYSTAWIANY:
Tymon Niesiotowski (1882 - 1965), Muzeum Okregowe, Torun, pazdziernik- grudzien 2005

LITERATURA:
Tymon Niesiotowski (1882-1965). Katalog wystawy monograficznej, redakcja naukowa Agata Rissmann,
Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 2005, s. 97-98, nr kat. 128, s. 190 (il.)




7ZAKOPIANSKI OKRES
TYMONA NIESIOLOWSKIEGO

Niesiotowski kojarzony jest dzisiaj gtownie ze Srodowiskiem artystycznym przedwo-
jennego Wilna i powojennego Torunia. Nalezy jednak pamietac, Ze dla jego wezesnej
kariery niebywate znaczenie miat takze przystanek w stolicy polskich Tatr, gdzie
tworca osiedlit si¢ w roku 1905 i przebywat z przerwami do lat 20. To w Zakopanem
doszty do glosu inspiracje artysty polskim i europejskim modernizmem - secesyjna
plynnosciag linii Wyspianskiego czy cloisonizmem Gauguina. To tam rozkwitta jego
przyjazn z takimi rewolucjonistami jak chociazby Witkacy, z ktorym na tym wczesnym
etapie taczyto go zamitowanie do form gauguinowskich, a nastepnie uczestnictwo

w jednym z najciekawszych ugrupowan tego czasu, jakim byli niewatpliwie Ekspresjo-
nisci polscy (pozniejsi Formisci).

Krzysztof Harbaszewski w artykule traktujacym o wczesnej tworczo$ci artysty pisat
wprost o ,,okresie zakopianskim” w jego dziatalnoéci (Krzysztof Harbaszewski,
Wezesna tworczo$c Tymona Niesiotowskiego [1926 r.], ,Roczniki Humanistyczne”,

t. XXXIII, 1985, s. 2). Zwracat takze szczegdlng uwage na mnogos¢ zainteresowan
jakie pojawiaty sie w tworczo$ci Niesiotowskiego w tym czasie. W$rod nich wymieniat
projektowanie kilimow, zwigzki z architektura, witrazownictwem i co oczywiste
grafike. Pod wzgledem recepcji sztuki malarza w omawianym okresie istotna byta bez
watpienia wystawa, ktora odbyta sie w lutym 1919 roku w salach krakowskiego Towa-
rzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych. Ekspozycja trzech wielkich tworcow zwigzanych

z Zakopanem otwarta sie pod szyldem Witkacy — Niesiotowski - Zamoyski i wzbudzita
poruszenie w grodzie Kraka. We wstepie teoretycznym Niesiotowski pisat: Swiat
widzialny i wyobrazalny w przestrzeni, jest tylko pretekstem do stworzenia pewnych
cato$ci zwigzanych ze sobg ksztaltow i to zwigzanych nie na zasadzie ich przedmio-
towych wlasciwosci, a raczej czysto konstrukeyjnych wymagan” (Tymon Niesiotowski,
Wstep teoretyczny w: Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Niesiotowski Tymon, August Za-
moyski, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakow
1919, s. 4).

Grupa tatrzanskich akwarel Niesiotowskiego takich jak prezentowana w katalogu
aukcyjnym czy inna, ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem, datowana jest
okoto roku 1920. Cho¢ powstaty one w czasie duzych przemian zachodzacych na twor-
czo$ci Formistow, a tym samym u samego Niesiotowskiego, to prezentuja jeszcze do$é
tradycyjnie pojmowanie form i brak drastycznych deformacji obrazowanej przestrzeni.
Matgorzata Geron tak pisata o tej grupie zakopianskich krajobrazow, do ktorych nalezg
i akwarele, i oleje: ,0ddzielna grupe stanowig pejzaze okolic Zakopanego. Niektore

z nich, a szczegolnie akwarele notujace pierwsze wrazenia artysty, wywotane krajobra-
zem, budowane sg dynamicznymi pociagnieciami pedzla. Ta tendencja do upraszcza-
nia form wystepuje rowniez w obrazach olejnych o tej samej tematyce. [Pejzaze olejne
- red.] charakteryzujg sie niemal tym samym schematem kompozycyjnym - pierwszy
plan tworzy fragment taki, za ktora posrod wysokich drzew stoja zabudowania, dalej
horyzont zamyka pasmo gorskie. Elementy te w swojej geometrycznej strukturze
nawiazuja do ptocien Cézanne’a, budowanych ostro cietymi ptaszczyznami grubo
ktadzionej farby, formujacymi migotliwa przestrzen” (Matgorzata Geron, Tworczo$c¢
Tymona Niesiotowskiego i zrodta jej inspiracji, w: Tymon Niesiotowski (1882-1965).
Katalog wystawy monograficznej, redakcja naukowa Agata Rissmann, Muzeum Okre-
gowe w Toruniu, Torun 2005, s. 60).

Stanistaw Ignacy Witkiewicz i Tymon Niesiotowski na werandzie ,,willi na Antatowee”, 1910
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

"Muza", 1922

akwarela/papier naklejony na tekture, 47,6 x 62,7 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Witkacy 1922 VI'

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
164 000 - 211 000 EUR

OPINIE:
opinia Anny Zakiewicz z czerwca 1993 roku

POCHODZENIE:
kolekcja Antoniego Goljana (1915-1979), entomologa, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Anna Zakiewicz, Jednolity $wiat wyobrazni. O watkach literackich w malarskiej tworczosci Witkacego w: Witkacy.
Zycie i tworczoéé. Materialy sesji poéwieconej Stanistawowi Ignacemu Witkiewiczowi z okazji 55. rocznicy $mierci,
red. Janusz Degler, Wroctaw 1996, s. 65 (il.)







Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Die Athleten haben immer Recht, 1922,
kolekcja prywatna

Prezentowana po raz pierwszy publicznie kompozycja Stanistawa Ignacego
Witkiewicza tytutowana zwyczajowa jako ,Muza”, od momentu jej ujawnie-
niaw kolekcji prywatnej w Warszawie w 1993 roku znana byta wylaczenie

w waskim kregu znawcow tworczosci Witkacego. ,Muza” to niezwykty
kolekcjonerski rarytas i powstate w okresie formistycznym dzieto muzealnej
klasy jednego z czotowych artystow polskiego modernizmu i awangardy.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, znany jako Witkacy, to jedna z najwazniej-
szych postaci polskiej awangardy XX wieku. Jego obraz ,Muza” z 1922 roku
jest doskonatym przyktadem unikalnego podejécia artysty do malarstwa,
ksztattowanego pod wptywem formizmu i osobistych przemyslen artystycz-
nych. Lata 20. XX wieku byty dla Witkacego okresem intensywnej aktywno-
Sci artystycznej i filozoficznej. Artysta rozwijat swoje teorie na temat sztuki,
publikujac m.in. traktat ,Nowe formy w malarstwie”. Jego malarstwo z tego
okresu taczyto sie z osobistymi do$wiadczeniami —w tym z tragediami
zyciowymi, takimi jak strata narzeczonej Jadwigi Janczewskiej. To trauma-
tyczne przezycie mogto wptyna¢ na zainteresowanie Witkacego tematyka
egzystencjalng i metafizyczna, co jest widoczne w jego tworczosci.

,Muza” przedstawia postac o znieksztatconych proporcjach, wykraczajaca
poza realistyczne ramy przedstawienia. Dominujg linie krzywizn, ptynne
ksztalty oraz dynamiczna kompozycja, ktora zdaje sie pulsowac energia.
Uwage zwracaja charakterystyczne, ekspresyjne kontury oraz zastosowanie
kolorow - gtéwnie pastelowych tonow taczacych beze, btekity i zielenie.
Obraz jest przyktadem eksploracji formizmu przez Witkacego, kierunku
artystycznego, w ktorym artysta odszedt od naturalizmu na rzecz formy jako
nadrzednej wartodci dzieta. Formaw ,Muzie” nie ma stuzy¢ odzwiercie-
dleniu rzeczywistosci, lecz tworzeniu autonomicznego Swiata sztuki.
Elementy ludzkie sa dekonstruowane, co zwieksza napiecie i tajemniczo$é
przedstawienia. Posta¢ jest niemal chimeryczna, co moze nawiazywac do
filozoficznych rozwazan Witkacego na temat granic percepcji i sztuki jako
srodka wyrazania najgtebszych emocji.

Formizm, nurtw sztuce, ktérego Witkacy byt jednym z czotowych przedsta-
wicieli w Polsce, byt odpowiedzig na potrzebe stworzenia nowego jezyka
artystycznego, odrzucajacego realizm na rzecz formy. Witkacy widziat

w formie $rodek wyrazu indywidualnej emocji i duchowoséci. ,Muza” jest

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Szukanie nowej gwiazdy, 1922, Muzeum
Narodowe w Warszawie

doskonatym przyktadem tej filozofii - forma staje si¢ tu no$nikiem tresci,
podczas gdy przedstawienie dostowne jest celowo zdekonstruowane. Twor-
czo$¢ Witkacego z tego okresu pokazuje wptyw ekspresjonizmu i kubizmu,
ale takze jego osobistg wizje sztuki. Formizm pozwalat mu na eksploracje
granic wyobrazni i percepcji, co wyrazg takie obrazy jak ,Muza”. ,Muza”
reprezentuje kluczowe cechy awangardy, takie jak odrzucenie tradycyjnych
konwencji malarskich, eksploracja abstrakcji i skupienie na formie jako
autonomicznej wartosci. Znieksztatcenia postaci, dynamika linii i eks-
perymentalne podejscie do koloru wpisuja dzieto w nurt ekspresjonizmu

i kubizmu, jednocze$nie wyrozniajac je oryginalnoscia i osobistym stylem
Witkacego. Obraz stanowi nie tylko wyraz artystycznych poszukiwan, ale
takze gtebokich przemyslen na temat istoty sztuki i ludzkiej percepcji.

L,Akt” Witkacego, powstaly mniej wiecej w tym samym okresie, jest dzietem,
w ktorym takze widoczny jest formizm, lecz kompozycja zachowuje bardziej
klasyczne proporcje. ,Muza”w przeciwienstwie do ,Aktu” intensywniej
podkreéla znieksztatcenia i deformacje, co czyni ja bardziej eksperymen-
talng. W ,Akcie” mozna dostrzec jeszcze echo tradycyjnego malarstwa por-
tretowego, natomiast ,Muza” catkowicie odchodzi od tych zatozen, tworzac
dynamiczng i abstrakcyjna forme.

Obraz ,Szukanie nowej gwiazdy” przedstawia rownie dynamiczng kompo-
zycje jak ,Muza”, ale w wigkszym stopniu skupia si¢ na narracji i symbolice.
,Muza” jest bardziej introspekcyjna i formalistyczna, podczas gdy ,Szukanie
nowej gwiazdy” moze by¢ odczytywane jako alegoria poszukiwania nowych
drog w sztuce. W obu obrazach mozemy jednak dostrzec podobne podejécie
do koloru i linii, co potwierdza przynalezno$¢ obu dziet do formistycznego
etapu tworczosci Witkacego.

,Die Athleten haben immer recht” to dzieto, ktore wydaje sie taczy¢ cechy
,Muzy” i ,Szukania nowej gwiazdy”. Kompozycja obrazu jest bardziej
zamknieta nizw ,Muzie”, ale nie mniej dynamiczna. Znieksztatcenia
postaci sg tutaj uzywane w sposob mniej ekstremalny, co moze wskazywac
na poszukiwanie rownowagi miedzy formizmem a bardziej narracyjnym
podejsciem. ,Muza” jednak pozostaje bardziej radykalna w swojej abstrak-
cyjnosci, co czyni ja jednym z najbardziej awangardowych dziet Witkacego
z tego okresu.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Akt, 1922, Muzeum Narodowe w Warszawie

August Zamoyski, Ich dwoje (,Zbdjnicki”), 1921, kolekcja prywatna
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

"Portret Olgi Wojakowej", okoto 1930

pastel/papier, 68,5 x 49 cm

sygnowany u dotu: 'p.p.c. | Witkacy | T (E + d) | NP NPi' oraz opisany 1.d.: 'Conchita | czyli tryumf | bestji.’

na odwrociu stempel z wystawy w Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem w 1985 roku z odrecznym podpisem komisarza wystawy
oraz trzy numery inwentarzowe: 'Dep. S/1143/MT'", 'dep. 200 MRA'i KW MR641/75'

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
82 000 - 105 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow sportretowanej, Zakopane

WYSTAWIANY:

Olga Wojakowa - miss Zakopanego 1925. Portrety Witkacego, Muzeum Tatrzanskie im. dra Tytusa Chatubinskiego
w Zakopanem, 21 maja - 26 wrzeénia 2016

Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Twarze, Muzeum Tatrzanskie im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem,
czerwiec-wrzesien 1985

LITERATURA:

Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Listy II, oprac. Tomasz Pawlak, Stefan Okotowicz, Janusz Degler, Warszawa 2014, s. 166 (il.), s. 167
Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939), katalog dziet malarskich, oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz, Warszawa 1990,
nr1/1349, s. 116

Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Twarze, katalog wystawy, wstep Joanna Piechowska, Zakopane 1985, poz. 63

M. Bauman, Witkacy w testamencie, ,Razem” 1976, nr 4, s. 37 (il.)

Michat Mackiewicz, Co sie stanie z obrazami Witkacego? Niezwykte losy rzeszowskiej kolekcji, ,Profile” 1976, nr 8, s. 18 (il.)

,Zostatawybrana miss Zakopanego w 1925 roku. Byta bardzo urodziwa blondynka. Witkacy
namalowat przeszto 20 jej portretow (portretowat jg takze Axentowicz). Nazywata sie Olga
Wojakowa”.

Zbigniew K. Rogowski, Pozowala Witkacemu i Axentowiczowi, ,,Przekr6j” 1973, nr 1495, s.13




MISS ZAKOPANEGO 1925

Prezentowany w katalogu portret Stanistawa Ignacego Witkiewicza w typie
LE+d”, czyliw dowolnej interpretacji psychologicznej, bez zastosowania
uzywek, przedstawia atrakcyjna blondynke o wielkich, niebieskich oczach
i dtugich rzesach, z burzg lokow, zgrabnie wykrojonymi ustami pomalowa-
nymi czerwong pomadka i drobnym, lekko zadartym nosem. Btekit jej oczu
wspotgra z odcieniem bluzki, na ktorej spoczywa sznur peret okalajacych
smuktg szyje. To zwyciezczyni konkursu Miss Zakopane w 1925, Olga Wo-
jakowa. Jej uroda ol$nita nie tylko jury konkursu, ale i artystow: Witkacego
i Teodora Axentowicza, ktorzy ja malowali. Zwtaszcza ten pierwszy, znany
ze swojej stabosci do pici pigknej, byt tak zafascynowany wdziekiem Olgi,
ze wykonat ponad trzydziesci jej portretow, cho¢ rodzina modelki zaprzecza,
aby narodzit sie miedzy nimi romans.

Olga Wojakowa, z domu Machalska, urodzita sie w 1898 w Samborze

w zamoznej, ziemianskiej rodzinie. Jej ojciec, Antoni Machala Machalski byt
legionista i whascicielem ujezdzalni koni w Krakowie, a matka, Michalina
Rogozinska pochodzita ze szlacheckiej rodziny herbu Abdank. Do Zakopa-
nego przeprowadzita sie po $lubie z Tadeuszem Wojakiem w 1919, ktory
zakupit tam, za pieniadze zarobione w Stanach Zjednoczonych, dom przy
ul. Sienkiewicza. Jej maz mial smykatke do interesow i prowadzit przerozne
biznesy poczawszy od sklepu drogeryjnego na Krupowkach, konczac na
tartaku, a takze posredniczyt w sprzedazy nieruchomosci. Dlatego, gdy

ich dom doszczetnie sptonat, szybko zakupili nowa wille Zagorze przy

ul. Kasprusie, ktora byta dobrze prosperujacym pensjonatem. Pomimo jej
urzekajacej urody, niestety szczescie Olgi w matzenstwie nie trwato zbyt
dtugo. Maz nie dotrzymywat jej wierno$ci i od 1926 ich matzenstwo istniato
juz tylko na papierze.

Olga Wojakowa poznata Witkacego w zakopianskich kregach towarzyskich.
Chetnie przyjmowata gosci i bywata, gdzie wypadato: u Trzaski, Karpia,
Wnuka i pozostatej lokalnej socjety. Artyste musiata pozna¢ niedtugo przed
8 maja 1927, bowiem z tego dnia zachowat sie pierwszy list artysty, w kto-
rym jg przepraszat za odwotanie sesji portretowej z powodu wyjazdu do

Warszawy. Z tre$ci wynika, ze kobieta obiecata mu wezesniej, ze zapozuje
do portretu. By¢ moze Witkacy, kojarzyt ja z konkursu Miss Zakopanego

w 1925 i zachwycit sie jej uroda do tego stopnia, ze zabiegat o uwiecznie-
nie jej piekna na jednym ze swoich stynnych pastelowych portretow. Nie
znat jednak jej blizej, nawet z imienia, nad czym ubolewat w post scriptum,
ze musi zaadresowa¢ koperte samym nazwiskiem. Kolejne listy sg juz
pisane w nieco serdeczniejszym tonie, jednak dalej Witkacy zwraca sie do
Wojakowej oficjalnie ,Szanowna Pani”. Ich korespondencja, do$¢ lakoniczna
cho¢ miejscami dowcipna, dotyczy gtownie portretowania lub wystawiania
juz powstatych portretow. Z ostatnich zdan Witkacego, pisanych w maju

i grudniu 1938, wynika, ze wydarzyto sie miedzy nimi jakie$ nieporozumie-
nie, ktore artysta starat si¢ zatagodzic.

Witkacy sportretowat Olge ponad trzydzieéci razy, jednak nigdy nie wspomi-
nat o niej w listach do zony. W przypadku Witkacego fakt ten moze stanowic
dowdd, ze rzeczywiscie nie doszto miedzy nimi do zadnych intymnych rela-
cji, gdyz o kazdej kochance zawsze opowiadat Ninie. Pozowali mu rowniez
syn Olgi, Wtodzimierz, siostry: Maria Rudnikowa oraz Jadwiga Pasierba-
-Orlanda, a takze ich mezowie. Wedtug zalecen artysty, ktory mawiat: ,Jak
bedzie potrzeba, to sobie kilka portretow pani sprzeda”, Wojakowa wigk-
sz0$¢ z nich sprzedata w trudnych latach wojennych i powojennych, kiedy
brakowato jej srodkow do zycia. Tak duza liczba jej portretow wskazuje na
bezsprzeczng fascynacje Witkacego jej uroda. Olga byta bowiem w jego
typie - cho¢ blondynka (Witkacy preferowat rudowtose, ale nie byt w tym

az tak konsekwentny), miata bujne, krecone wtosy, niebieskie oczy i urode
,nieoczywista”. Lubita si¢ podoba¢ i z pewnoscia jej schlebiato pozowanie
legendarnemu portreciScie, zwlaszcza w okresie, gdy jej matzenstwo stato
sig juz tylko fikcja. Z przekazow rodziny zachowat sie jednak obraz Olgi
Wojakowej jako kobiety catkowicie oddanej rodzinie, prowadzeniu domu

i wychowywaniu syna, ktora, pomimo separacji z mezem, z pewnoscia

nie dopuscitaby do takiego skandalu. Czyzby dopisek Witkacego na pracy
,Conchita, czyli tryumf bestji” odnosit si¢ do triumfu Olgi, ktora nie ulegta
artyScie i pozostata wierna swoim przekonaniom?

Olga Wojakowa, ok. 1935

Olga Wojakowa (z prawej) z synem, Wiodzimierzem Wojakiem i przyjaciotmi, ok. 1938
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

"Portret Bronistawy Wlodarskiej (Jeden z nieudanych gumidrukéw Langiera)", 1938

pastel/papier, 69,5 x 52,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: '3 | IX 1938 | Maciej | Witkasiewicz'
opisany u gory: 'Jeden z nieudanych (...) gumidrukéw Langiera’ oraz l.d.: 'NP3 po 3 seansach | po tazni | + pomidory + otatki’

estymacja:
140 000 - 200 000 PLN
30500 - 42 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Witkacy. Sejsmograf epoki przyspieszenia, Muzeum Narodowe w Warszawie, 8 lipca - 9 pazdziernika 2022

LITERATURA:
Witkacy. Sejsmograf epoki przyspieszenia, katalog wystawy, red. Zofia Machnicka, Pawet Polit, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2022, s. 425




Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret zbiorowy -Tadeusz Langier, Witkacy, Bronistawa Wtodarska, 1938, Muzeum Tatrzanskie im.
dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

PORTRET CZY GUMIDRUKY?

Portretowana Bronistawa Wtodarska nalezata w latach 20. i 30. do
najblizszego otoczenia Witkacego. O szczegolnej relacji artysty i ttu-
maczki Swiadczg stowa Henryka Worcella: ,Przyjazn Witkiewicza z panng
Wrtodarska to jedna z najpiekniejszych przyjazni tego cztowieka. é‘.wiadczy
tez o niepospolitej inteligencji tej kobiety, mito$niczki literatury rosyjskiej,
zwlaszcza poezji, a w ogole uwrazliwionej na wszystko, co piekne w sztuce
iw zyciu” (Henryk Worcell, Wpisani w Giewont, Wroctaw 1974, s. 111). Bro-
nistawa Wtodarska urodzita sie w 1891w Tyflisie (obecnie Tibilisi) i w Rosji
ukonczyta Instytut Smolny. Po rewolucji pazdziernikowej przyjechata do
Polski, gdzie pracowata w Warszawie w prywatnym sktadzie dywanow Kilty-
nowicza, znajdujacym sie przy ul. Brackiej. Gdy stracita matke, Kiltynowicz
wyrobit jej rente inwalidzka i w 1922 wystat na leczenie do Zakopanego.
Poczgtkowo mieszkata na Harendzie pod opiekq Marii Kasprowiczowej, od
ktorej wyprowadzita sie po zareczynach z bliskim przyjacielem Witkacego,
pisarzem Michatem Choromanskim. Prawdopodobnie para poznala si¢
wtasnie w stawnej willi, gdyz autor ,Zazdrosci i medycyny” od 1927 rowniez
mieszkat u wdowy po Kasprowiczu. Wkrotce Choromanski zerwat zareczy-
ny z Bronistawa, by¢ moze ze wzgledu na romans ze wspolng ,gospodynia”
pary — Marig Kasprowicz. ,Mimo choroby i biedy (Michal Choromanski)
emanujacy erotycznym urokiem, ktoremu ona - takze przez wzglad na

jego narzeczong - probuje sie oprzec, wyjezdzajac do ciotki do Paryza (...).
Nieskutecznie: po powrocie zaprasza poczatkujacego pisarza i jego matke
nos$¢ utrzymywania pozorow — zwiazek. Znowu artysta potrzebuje jej opieki
i dzigki komfortowi, jaki mu zapewnia - debiutuje, zaczynajac btyskotliwa
literacka kariere. Choromanski - co Marusia z pewnym zdziwieniem odno-
towuje - ma nad nig wtadze, jakiej dotad nie miat zaden mezczyzna. Potrafi
manipulowac kobietami, uderza¢ w czuta strune: na jego wezwanie ona wy-
cigga go z zakopianskich knajp, ptaci dtugi. On drazni jg, flirtujac z innymi,
m.in. Zofig Natkowska, ona odptaca sie pieknym za nadobne, zdradzajac
go - bez wyrzutéw sumienia - ze swoja dawng niemiecka mitoscia czy jego
kuzynem (Katarzyna Wajda, Maria Kasprowiczowa: ,Zostatam w jego zyciu
tym, czym chciatam”). Po wojnie Bronistawa Wtodarska poslubita Stefana
Litauera - dziennikarza piastujacego urzad radcy prasowego Ministerstwa
Spraw Zagranicznych i dyrektora Polskiej Agencji Telegraficznej. Zmarta

w 1973. Od 1936 portretowana Bronistawa Wtodarska spotykata sie z Ta-
deuszem Langierem, rowniez bliskim przyjacielem Witkacego. Fotograf

z autorem ,Szewcow” znali sie praktycznie od zawsze. Langier, uwazany za
pioniera fotografii kolorowej w Polsce, wprowadzat ekscentrycznego mala-
rzaw tajniki $wiattoczutej techniki. Razem réwniez napisali sztuke ,Nowa

Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Bronistawy Wtodarskiej-Litauer,
1938, kolekcja prywatna

homeopatia zta”. Z lat 1937-38, przypadajacych na zwiazek przyjaciot
Witkacego, pochodza listy pisane przez zakopianskiego artyste do modelki
omawianego portretu. Ton Witkacego, w ktorym utrzymana jest kore-
spondencja, Swiadczy o wyjatkowym, petnym uczu¢ stosunku do kobiety.
Relacjonuje on Wtodarskiej najintymniejsze szczegoty swojego zycia badz
w chwilach depresji upatruje w niej ostatnia szanse ukojenia jego strapionej
duszy. W 1938 pisze: ,Drugi dzien nie moge pracowac i chwilami umyst

mi sie maci. Wszystko jest przeciw mnie - jak sie zaczeto w te przeklete
urodziny, tak trwa dotad. Zona chora, portretéw mato, ze stypendium s3
trudnosci - jednym stowem zupetna ruina zycia. Bardzo mi brak Pani,

bo moze by Pani mnie troche pocieszyta, jezeli chodzi o uleczenie mnie

z moich meczarni, to nie ma mowy” (Listy St. [. Witkiewicza do Bronistawy
Wrtodarskiej, ,Zycie Literackie” 1963, nr 51/52, s. 14-15). W innych listach,
adresowanych miedzy innymi do zony, zawsze o Bronce wypowiada sie

w jak najlepszym tonie. Ukoronowaniem niezwyktej przyjazni Bronistawy
Wtodarskiej z Witkacym jest nietypowy dla catej tworczosci zakopianskie-
go artysty portret zbiorowy Tadeusza Langiera, Witkacego i Bronistawy
Wtodarskiej z 1938. Utrzymany w do$¢ realistycznej konwencji ukazuje
zwroconych ku sobie fotografa i thumaczke w pozycjach en trois oraz wtasny
autoportret spowity jasna tkanina, wyrastajacy za sylwetek przyjaciot.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, ,Portret Bronistawy Wtodarskiej (Jeden
z nieudanych gumidrukéw Langiera)”, 1938

Prawdopodobnie w ten sposob Witkacy chciat podkresli¢ warto$ciowg
relacje, jaka taczyta artyste z Gwczesna para. Z tego samego roku pochodzi
omawiany portret Bronistawy Wtodarskiej.

W sposob absolutnie unikatowy sygnowany jest prezentowany w katalogu
portret. Witkacy bowiem podpisat sie jako Maciej Witkasiewicz. Dodatkowo
portret przyjaciotki opatrzyt komentarzem ,Jeden z nieudanych gumidru-
kow Langiera”, co jednoznacznie odnosi sie do tworczo$ci fotograficznej
Langiera. Langier swoje fotografie odbijat na papierze nazywanym gu-
midruk i postugujac sie ta nazwg w pastelowym portrecie, Witkacy wszedt

z fotografem w rodzaj wspotzawodnictwa. W dolnej czesci portretu Witkacy
pozostawit tajemnicze wzmianki m.in. o pomidorach, jednak sens tego
tajemniczego komentarza znat tylko ekscentryczny autor. Sam portret, kto-
remu Witkacy nie nadat typu, odpowiedni jest jednak typowi B, wylizanemu,
ale z doza subiektywnego spojrzenia na modela. To dzieto stanowi zapis
prywatnego spotkania i znak przyjazni z Wtodarska, co stawia go poza typo-
wymi schematami obecnymi w Firmie Portretowej. Bardzo intrygujacy jest
zabieg wypietrzenia w forme skalnych grani przedtuzenia lewego ramienia
modelki, ktére moze by¢ symbolem umitowania przyjaciot do tatrzanskiego
krajobrazu.



Kim byt Witkacy? Artysta, filozofem, ekscentrykiem, dziwakiem, alkoholi-
kiem czy erotomanem? Zycie artysty obrosto legenda, z ktorych najtrwalsza
okazata sie legenda czarna, a jak wiadomo, legendy majg zazwyczaj dtugi
zywot i silnie zakorzenione nie poddaja sie tatwo probom weryfikacji
(Andrzej Z. Makowiecki, Trzy legendy literackie. Przybyszewski, Witkacy,
Gatezynski, Warszawa 1980, s. 10). Literatura dotyczaca zaréwno artystycz-
nych, jak i literackich dokonan Witkacego stale sie poszerza - Stanistaw
Ignacy Witkiewicz intryguje w tym samym stopniu wspotczesnych badaczy,
co bliskich sobie przyjaciot. Warto dlatego przyjrze¢ sie zyciu artysty

z mniej oczywistej perspektywy, ktora jest jego obecno$¢ w Tatrach. Pobyt
artysty w Zakopanem jest rowniez zrodtem wielu anegdot. Kt6z nie styszat
o legendarnym spacerze artysty w pasiastej pizamie do restauracji Francisz-
ka Trzaski lub o narkotycznych orgiach w domu przyjaciela artysty, Teodora
Biatynickiego-Biruli. Istnieje jednak wiele innych, rownie interesujacych,
sladow obecnosci Witkacego na Podhalu. Zacznijmy zatem od samego
poczatku.

Stanistaw znalazt sie w Zakopanem, majgc zaledwie dwa lata. Zamieszkat
wowcezas z rodzicami w okolicach Nosala. Ojciec, Stanistaw Witkiewicz, byt
malarzem i pozniejszym tworca i popularyzatorem stylu zakopianskiego.
Matka, Maria Witkiewiczowa, byta nauczycielka muzyki. Podczas pobytu
Stanistaw Witkiewicz pisat do rodziny: ,Jeste$my od tygodniaw Zakopa-
nem. (...) Uzywamy go bez wzgledu na pogode. Nawet maty, jak tylko troche
deszcz ustanie - wktada serdak, kalosze i - ‘malsz’. (...) Maly przy tym tak
sie cieszy z Gorali i ze wszystkiego, co widzi tutaj, ze jest zupetnie szczesli-
wy. Sabata nocuje czesto u nas iw ogole jest naszym bliskim przyjacielem”
(Anna Micinska, Istnienie poszczegolne: Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
Wroctaw 2003, s. 33). Mowa oczywiscie o Janie Krzeptowskim (Sabale),
goralu, przewodniku tatrzanskim, muzykancie i gawedziarzu, ktory stat

sie przyjacielem Stanistawa Witkiewicza. ,Homer Tatr”, jak nazwat gorala
Witkiewicz, byt wraz z aktorka Heleng Modrzejewska rodzicem chrzestnym
Stanistawa Ignacego. Gdy Sta$ ma piec lat, Witkiewiczowie przeprowadzaja
sie do Zakopanego na state. Gtowna przyczyna podjecia owej decyzji jest zty
stan zdrowia ojca rodziny.

W wieku pieciu lat maty Sta$ odbywa pierwsze gorskie wyprawy, zapewne
w najblizsze dolinki reglowe. W pozniejszym wieku odbedzie wiele dtuz-
szych wypraw, ktore w owym czasie byly oznaka probowania siebie w nie-
sprzyjajacym cztowiekowi terenie. ,Tatrzanskie wprawki ¢wiczyli z mtodym
Witkiewiczem - mtodzi Sienkiewiczowie, Henryk junior i Jadwiga, mtody
Matlakowski - Wtadystaw Kiejstut, mtodzi Lilpopowie - Jerzy i Wiady-

staw oraz Leon Chwistek, co wiemy z rozproszonych wzmianek w listach
Stanistawa Witkiewicza do syna” (Maciej Pinkwart, Witkacy w Tatrach [w:]
Stanistaw Witkiewicz, Listy do syna, opr. Bozena Danek-Wojnowska i Anna
Micinska, Warszawa 1969). Na przetomie 1899 i 1900 odbywa trudna
wyprawe Granig Tatr Wysokich. Od 1902 zaczyna malowac gory. Z perspek-
tywy edukacji Stasia, lata 1885-1918 to okres formacyjny. Chtopiec pobiera
bowiem lekcje u znakomitych nauczycieli prywatnych i w petni sie rozwija:
poznaje, tworzy, gra na pianinie, fascynuje sie literatura, szczegolnie pisma-
mi Shakespeare’a, Gogola i Maeterlincka. Edukacje symbolicznie konczg
czteroletnie studia w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni
Jozefa Mehoffera.

Majac szesnascie lat, jedzie z ciotka do Petersburga, w kolejnych latach do
Wtoch, w tym z Karolem Szymanowskim, z Tymonem Niesiotowskim do
Wiednia. Bywaw Paryzu, u Wadystawa Slewifiskiego w Bretanii, a pozniej
zatrzymuje sie w Londynie z wizytg u Bronistawa Malinowskiego, kolegi

i podroznika. Zanim doszto do stawetnej podrozy do Australii i na Cejlon,
Witkacy odbywa do Zakopanego dwie wazne podroze o charakterze
uczuciowym: przezywa romans z aktorka Ireng Solska oraz narzeczenstwo

z Jadwigg Janczewska. Drugi zwiazek trwat dtuzej i w sposob tragiczny
zakonczyt sie samobojstwem Jadwigi. Po okrutnym czynie, ktory mogt byc
wywotany burzliwg ktotnig narzeczonych, mowi sie, ze Witkacy udat sie na
narty lub tez, ze poszedt spotkac sie z Ireng. Zdarzenie to wywarto ogromny
wplyw na psychike Witkacego, ktory przez dtugie lata czut sie winny.
Cezurg czasowa jest rok 1918, gdy Witkacy wraca po stuzbie w Lejbgwardii
Imperium Rosyjskiego, odnosi ciezkg kontuzje oraz jest $wiadkiem dwoch
rewolucji. Do kraju powraca jako cztowiek inny, a przede wszystkim dojrzaty
artysta, ktory jest w stanie wykorzysta¢ w swojej tworczoéci bagaz minio-
nych do$wiadczen.

Liczne zwigzki Witkacego obrosty legenda, dlatego tez warto spojrzec¢ na
inna, wyjatkowa wiez artysty, ktorym byta jego relacja z Tatrami. Gory nie
stanowity jedynie tematu kompozycji plastycznych czy fotograficznych.
Witkacy nadal czynnie uprawiat turystyke, czesto z dala od uczeszczanych
szlakow. W gory rzadko wybierat sie sam; byt zawsze elegancki i stylo-

wy, a w jego wyprawach najczes$ciej towarzyszyty mu kobiety. W okresie
miedzywojennym odkrywa rowniez pasje do nart, ktorej pozostat wierny

do konca zycia. Juzw 1906 ,zapisat sie do kronik pionieréw narciarstwa,
dokonujac - z innymi malarzami, Mariuszem Zaruskim i Kazimierzem
Mtodzianowskim - pierwszego narciarskiego wejscia na Giewont od strony
Matej kaki” (Mariusz Zaruski, Na bezdrozach tatrzanskich, Warszawa 1958,
s. 217). Przez kilkanascie lat byt zapalonym narciarzem, ktoremu nie byty
straszne braki kolejek (pojawity sie one w Zakopanem dopiero w potowie
lat 30. XX wieku). Witkacy nie tylko czynnie uprawiat narciarstwo, ktore
odgrywato w jego zyciu role terapeutyczna, lecz takze z pasja i cierpliwoscia
uczyt swoich licznych przyjaciot.

Patrzac z perspektywy artystycznej, pozostate osiemnascie lat zycia
Witkacego to czas intensywnej pracy tworczej. ,Lata 1918-1939 wypetnia
mu przede wszystkim intensywna praca tworcza. W pierwszej dekadzie
pisze prawie czterdzie$ci dramatow, dwie powiesci, wydaje trzy ksiazki
teoretyczne, uczestniczy w kilkunastu wystawach, pod szyldem Firmy Por-
tretowej ‘S. 1. Witkiewicz’ wykonuje setki portretow, kilkakrotnie poprawia
swoj traktat filozoficzny ‘Pojecia i twierdzenia implikowane przez pojecie
Istnienia’, ktory w 1935 roku udaje mu si¢ wreszcie wyda¢. Po roku 1930
poswieca sie przede wszystkim filozofii. Przeprowadza obszerne polemiki

z wybitnymi przedstawicielami wspotczesnej filozofii w kraju i za granica,
ktore miaty stanowi¢ zasadniczy trzon dzieta ‘Zagadnienie psychofizyczne’.
W zyciu osobistym Witkacego nie ma juz tak przetomowych wydarzen jak te
z okresu mtodos$ci. Matzenstwo z Jadwiga Unruzanka, zwiazek z Czesta-
wa Okninska-Korzeniowska, $mier¢ matki, eksperymenty z narkotykami,
podroze po Polsce w poszukiwaniu klientow Firmy Portretowej i wreszcie
ostatnia droga na Polesie ku swemu przeznaczeniu we wrzeéniu 1939 roku
- oto najwazniejsze fakty” (Janusz Degler, Witkacego portret wielokrotny,
Warszawa 2009, s. 12).
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, z cyklu "Miny", fot. Jozef Glogowski, okoto 1931
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 24 x 18 cm

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 600 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Stefana Okotowicza, Warszawa
Olszewski Gallery, kwiecien 2020
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Witkacy. Drapiezny umyst, Warszawa 2021, s. 507 (il.)

Stefan Okotowicz, Artysta metafizycznego niepokoju, ,Konteksty” 2000, nr 1-4, s.199-203

Joanna Siedlecka, Mahatma Witkac, wyd. II, Warszawa 1992 (il. na oktadce)

Przeciw nico$ci. Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza, wybor i opracowanie Ewa Franczak, Stefan Okotowicz,
Krakow 1986, s. 68, poz. 291 (il.)

W latach 1931-38 Witkacy niemal catkowicie po$wiecit sie filozofii, a zainteresowania
te zaowocowaty dziesiatkami artykutow popularyzujacych jego zatozenia filozoficzne

i polemizujacych z innymi koncepcjami (Russelem, Carnapem, z Kotem Wiedenskim).
W okresie tym, rownolegle do dziatalno$ci artystycznej i teoretycznej, tworzyt cykle
fotograficzne i zdjecia rezyserowane, ktore byly noénikiem mysli filozoficznej Witkace-
go i mentalnym zapisem osobowosci artysty uczestniczacego w procesie kreacji.
Najpelniejszym tego wyrazem moze by¢ cykl ,Min” do ktorego nalezy prezentowana
fotografia wykonana przez Jozefa Glogowskiego podczas jednego z licznych zabaw-
nych seansow fotograficznych wspotorganizowanych w gronie przyjaciot Witkacego.
Powstate wowczas przedstawienia sg petne humoru, aluzji do kina, literatury i historii.
Stanowity osobisty teatr ,ad absurdum” i tuz po porzuceniu malarstwa, seanse foto-
graficzne byly istotnym sposobem jego wypowiedzi artystycznej. Na ,Miny” Witkacego
zwrocit uwage m.in. Michat Pawet Markowski w publikacji towarzyszacej wystawie
,Witkacy. Psychocholizm”: ,Co robit Witkacy najchetniej? Witkacy najchetniej robit
miny. Nie cierpiat ich mtody Gombrowicz, ktory Witkacego miat za pajaca popisuja-
cego sie przed swoja $wita, mato utalentowanego dandysa, ktory swoje literackie braki
musiat nadrabia¢ ming. W Dzienniku wspomina, jak to raz, odwiedziwszy Witkacego,
zostal przyjety w domu przez karta, ktory nagle zaczat szybko rosna¢. Okazato sie, ze
to sam Witkacy otworzyt drzwi, siedzac w kucki i potem gwattownie si¢ prostowat.

W Gombrowiczu takie hucpiarstwo wywotywato pogarde, oczywiscie gtownie dlatego,
ze nie on byt rezyserem zdarzenia. Miny Witkacego budzity entuzjazm przyjaciot

i nieche¢ jego nieprzyjaciot, ktorych oczywiscie miat znacznie wiecej. Na szczeScie
niektore ocalaty na fotografiach, wiec mozna sie im uwaznie przygladac z dala od
towarzyskiego cyrku” (Michat Pawet Markowski, Miniarz, zrodto: https://bunkier.art.
pl/?wydawnictwo=witkacy-psychoholizm).
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AUTOR NIEZNANY AUTOR NIEZNANY

Witkacy, Nena Stachurska, Stefan Glass, Tadeusz Zwolinski w ksiggarni w Zakopanem, okoto 1929 Michal Choromanski, Nena Stachurska, Witkacy przed schroniskiem Murowaniec, okoto 1928-1932
fotografia czarno-biata, vintage print/papier, 8,8 x 11,8 cm fotografia czarno-biata, vintage print/papier, 8,4 x 11,5 cm

estymacja: estymacja:

20000 - 30 000 PLN 20000 - 30 000 PLN

4700-7100 EUR 4700-7100 EUR

POCHODZENIE: POCHODZENIE:

kolekcja spadkobiercow Jana Leszczyniskiego (1905-1990), filozofa, pisarza, bliskiego przyjaciela Witkacego kolekcja spadkobiercow Jana Leszczyniskiego (1905-1990), filozofa, pisarza, bliskiego przyjaciela Witkacego
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JOZEF DOSKOWSKI
1894-1979

Fantazja scenograficzna, okoto 1925

kredka, otowek, wegiel/papier, 28,5 x 20 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany p.d.: 'J. DOSKOWSKT'

zgodnie z przekazem rodzinnym praca stanowi szkic scenograficzny do dramatu "Wariat i pielegniarka - Nowe Wyzwolenie"
Witkacego, premiera: 21 marca 1925 roku, Zakopane, Towarzystwo Teatralne.

estymacja:
7500 - 10 000 PLN
1800 - 2400 EUR

POCHODZENIE:

7 historycznej kolekcji Jozefa Fedorowicza ,Pimka” (1893-1963), meteorologa i kierownika stacji meteorologicznej w Zakopanego,
artysty i aktora Teatru Formistycznego

kolekcja prywatna, Warszawa (krewni Jozefa Fedorowicza)

LITERATURA:
porownaj: Janusz Zagrodzki, Jozef Doskowski. Formista, katalog wystawy, Olszewski Gallery, Warszawa 2022, nr kat. 21, 40, 42, 43

Jozef Doskowski, pomimo przynaleznoéci do grupy Formistow, kluczowego ugrupo-
wania awangardowego w Polsce, pozostaje do dnia dzisiejszego na uboczu polskiej
historii sztuki. O znaczeniu i warto$ci tworczoéci Doskowskiego, $wiadczy chociazby
fakt wtaczenia przez Wtadystawa Strzeminskiego niezachowanej do dnia dzisiejszego
kompozycji artysty ,Baletnica” w sktad zatozonej w lutym 1931 roku przez grupe twor-
czg ,a.r.” Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej w todzkim Muzeum Historii
i Sztuki. Wigkszo$¢ plastycznego dorobku Doskowskiego ulegta rozproszeniu w czasie
wojny, zagineta lub zostata zniszczona. Sposrod dokumentow przyblizajacych forme
dziet, ktore byty mu najblizsze, pokazywanych na pierwszych wystawach w Krakowie
i Lwowie, przetrwato jedynie kilka niewielkich fotografii. Kompozycje ,W $wietle”
(1922), ,Baletnica” (1922) i ,Kwiat” (1924) sg wyktadnig artystycznych postulatow
zaréwno Doskowskiego jak i jak pozostatych cztonkow grupy Formistow. Laczyto ich
negowanie realizmu, tradycji mimesis i iluzji, ale rowniez dystans do modernistycz-
nych koncepcji symbolizmu, czesto o mistycznym zabarwieniu.

Prezentowany w ofercie aukcji rysunek ,Fantazja scenograficzna” stanowi znakomity
przyktad tworczosci artysty. Przedstawiona posta¢, zakomponowana w samym centrum
kompozycji, skonstruowana jest z rytmicznie utozonych elementow: linii, tukow

i ptaszczyzn. Glownym tematem pracy jest ruch oraz proba porzadkowania procesu
wyodrebniania poszczegolnych jego stadiow. Przenikanie linii, planow oraz konkret-
nych bryt, wskazujacych kierunki, w jakich przemieszcza sie postrzegana zmystowo
forma nadaje unoszacym sie w przestrzeni ksztatltom magiczna ,jedno$c w wielosci”,
poréwnywalng z budowa utworu muzycznego. Sita przekazu zawarta jest w rytmie
abstrakcyjnych form, w ktorych posta¢ ulega dekompozycji. Doskowski od poczatku
1925 roku uczestniczyl w spotkaniach, odezytach i dyskusjach organizowanych przez
Towarzystwo ,Sztuka Podhalanska” w Zakopanem. Byt rowniez aktywnym cztonkiem
nowo powotanego zespotu teatralnego. 13 lipca 1925 roku Stanistaw Ignacy Witkie-
wicz dokonat odczytu ,Nieporozumienia teatralne”, ktory byt wyktadnia koncepcji
,Czystej Formy” w teatrze. Odczyt odbyt sie w sali hotelu Morskie Oko w Zakopanem.
Zgodnie z przekazem rodzinnym, ,Fantazja scenograficzna” stanowi szkic scenogra-
ficzny do dramatu ,Wariat i pielegniarka — Nowe Wyzwolenie” Witkacego, ktorego
premiera odbyta 21 marca 1925 roku, w Zakopanem, w Towarzystwie Teatralnym.

W kontekscie interpretacji waznym podkreslenia jest fakt, iz Witkacy, obok Tytus
Czyzewski i Leon Chwistka, byt czotowym teoretykiem grupy. Projekt scenografii do
sztuki teatralnej Witkacego stworzonej w ramach dziatalno$ci Teatru Formistyczne-
go stanowi niezwykle ciekawy i rzadki dokument epoki oraz przyktad artystycznej
dziatalnosci Formistow.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Widok na Morskie Oko

olej/tektura, 71 x 48 cm
sygnowany l.g.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30500 - 42 200 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Krakowie, 2013
kolekcja prywatna, Warszawa

W zyciu, w ‘dolskim’ zyciu i w pismach Rafata zawsze wyczuwatem gorycz, co prawda
zaprawiong przednim humorem. Tylko w jego obrazach, zwtaszcza gorskich czy podgor-
skich, odnajdujemy jak gdyby wizualizowane echa btogosci, doznawanej zapewne przez
Rafata-taternika i narciarza”.

Jozef Wittlin, Z Rafalem i o Rafale, ,Wiadomosci” (Londyn), nr 1044/1045, 3-10 IV 1966




szmt.scimbr.

Rafal Malczewski (po lewej) i Mariusz Zaruski podczas wspinaczki grzbietem Czarnych Scian w Tatrach Wysokich
ze zbior6w Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

GORY JAK NARKOTYK

Rafat Malczewski byl synem Jacka Malczewskiego, ktory zaszczepit

w nim milo$¢ do sztuki, a takze przekazal mu pierwiastek swojego
talentu. Kluczowa dla rozwoju indywidualnego stylu mtodego Malczew-
skiego byla przeprowadzka do Zakopanego, gdzie mieszkal w latach
1917-39. Zakopane, za sprawa postaci takich jak m.in. Stanistaw Ignacy
Witkiewicz i Karol Szymanowski, byto wowczas centrum polskiego zycia
kulturalno-artystycznego.

Malczewski zastynat nie tylko jako artysta mitujacy Tatry, ale rowniez
jako wybitny taternik i mito$nik gor. W 1917, w trakcie wspinaczki na
Scianie Zamarlej Turni, przyjaciel artysty, Bronistaw Bronikowski stracit
zycie, a sam Malczewski byl zmuszony godzinami oczekiwa¢ na pomoc
ratownikow TOPR. Jednak nawet tak przykre do$wiadczenia nie ostu-
dzily pasji Malczewskiego, przeciwnie, sam wstapil w szeregi TOPR.

Jego milos¢ do polskich gor zostata wystawiona na bolesna probe, kiedy
podczas II wojny Swiatowej artysta wyemigrowat do Brazylii, a nastep-
nie Kanady. Nawet w odlegtym o tysiace kilometrow kraju Malczewski
poszukiwal znajomych i drogich jego sercu krajobrazoéw. Odnoszone

na arenie miedzynarodowej sukcesy rowniez wigzaly sie z tworzonymi
przez artyste pejzazami gorskimi-w 1937, podczas wystawy Swia-

towej w Paryzu, Malczewski otrzymat zloty medal za obraz ,Wiosna

w gorach”.

Fascynacja gorami wyrazona zostata takze w tworczosci literackiej
artysty. Rafal Malczewski opublikowat kilka pozycji dedykowanych
wylacznie Tatrom. Pierwsza z nich, ,Narkotyk gor”, doskonale opisuje
nierozerwalng, wrecz nalogowa relacje artysty z gorami. Tworzy ja sie-
dem tatrzanskich nowel, z ktorych kazda jest osobna, niepowtarzalng
historia, inspirowana podrozami artysty i zastyszanymi opowie$ciami.
Kolejnymi tytutami opublikowanymi przez Malczewskiego byly , Tatry
i Podhale” (1935), ,,Gory wolaja” (1939) i ,,Pepek $wiata. Wspomnienia
o Zakopanem” (1960), wydane podczas pobytu w Montrealu. Nawet cze-
$ciowo sparalizowany i juz niezdolny do malowania farbami olejnymi,

Malczewski do konica zycia mial przed oczami obrazy gor.
Najczestszymi tematami pejzazy Malczewskiego byly male senne mia-
steczka lub przedstawienia krajobrazu Podhala i Tatr.

W ,Widoku na Morskie Oko” artysta przedstawia nature nieskalang
bytnoscia czlowieka. Konwencja artystyczna, ktora postuzyt sie, nosi
znamiona ,prymitywizujacej”, siegajacej po elementy umozliwiajace
nieco bardziej magiczne ujecie rzeczywistego krajobrazu.

Doskonatym tego przykladem jest sposob, w jaki artysta kreuje zroz-
nicowang tafle Morskiego Oka. Bliska widzowi powierzchnia wody
przedstawiona jest jako wartka i nieregularna, podczas gdy tafla wi-
docznaw oddali jest catkowicie gladka, przejrzysta niczym lustro. Irena
Kossowska okre$la to malarskie zachowanie jako ,kulisowo$¢” - zabieg
ten funkcjonuje jak dekoracje teatralne, ktore ustawione rownolegle do
siebie moga by¢ predko zmieniane na scenie w zaleznosci od momentu
przedstawienia.

Irena Kossowska poréwnuje malarstwo Malczewskiego z okresu
poznych lat 20. XX wieku z ,poetyka malarstwa metafizycznego, szcze-
golnie ze sztuka Carlo Carry”. Malczewski wybral niespotykany sposob
prezentacji rodzimego stawu. Widz spoglada na tafle nie z brzegu, lecz
z samego $rodka, co nadaje pracy niecodzienna dynamike i glebie.
Zamiast spoglada¢ na klasyczny schemat ukazania pejzazu gorskie-
go, malarz sklania widza do zmierzenia si¢ z wieloma elementami
krajobrazu jednoczesnie, ksztaltujac bardziej sensoryczne doznanie,
poroéwnywalne do plynigcia lodzia przez tafle Morskiego Oka. Pre-
zentowany obraz jest znakomitym przykladem zar6wno umiejetnosci
oddania przez artyste sensorycznej obserwacji, jak i osobistego tadunku
emocjonalnego kryjacego sie w ukochanym przez niego krajobrazie.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz podhalanski, 1922

olej/ptotno (dublowane), 89 x 115 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Rafat Malczewski | 1922

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
70 000 - 94 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Pracujac nad zrobieniem obrazu, gotow jestem przysiac, iz stwarzam wizje
Swiata prawdziwszego niz ten rzeczywisty”.

Rafal Malczewski, cyt. za: Rafal Malczewski i mit Zakopanego, tom 1, red. Dorota Folga-Januszewska,
Olszanica 2006, s. 122




PEJZAZE POZA CZASEM

Oferowany w katalogu aukcyjnym ,Pejzaz podhalanski” z 1922 pochodzi

z poczatku najlepszego okresu tworczoséci Rafata Malczewskiego. Miesz-
kajacy od 1917 w Zakopanem malarz uczynit krajobraz tatrzanski motywem
przewodnim w swojej tworczosci z lat dwudziestych i trzydziestych. Na
swoich ptotnach prezentowat poetycki, prowincjonalny Swiat rzeczy matych
i btahych, w ktorym ludzie odgrywali mato znaczace role. To gtownie przy-
roda oraz magnetyzm gor inspirowaty artyste. W krajobrazach z Podhala
uwidacznia si¢ jego zamitowanie do gor, ich pigknej, ale rowniez i niebez-
piecznej, natury. Rafat Malczewski byt bowiem zapalonym taternikiem,

a takze mito$nikiem i propagatorem narciarstwa profesjonalnego.

Ukierunkowanie malarza na czysty pejzaz pojawia sie na poczatku lat
dwudziestych ubiegtego wieku. Latem 1924 na Wystawie obrazow Towa-
rzystwa ,Sztuka Podhalafska” pojawily sie trzy prace o tej tematyce, ktore
zwrocily uwage Karola Kwasniewskiego: ,Malczewski Rafat wystawit trzy
plotna —-wszystkie sg wielce interesujace i niebanalne. ‘Osiedle na tle gor’,
dekoracyjnie ujete, ma duzo kolorytu i ciepta - ‘Schadzka nad potokiem’
daje bajecznie pojety ruch fali. Najlepszy jest jednak »pejzaz«, mniej moze
nowoczesnie, ale wiecej artystycznie ujety” (cyt. za: Rafal Malczewski i mit
Zakopanego, tom 1, red. Dorota Folga-Januszewska, Olszanica 2006, s.
140). Zachodzi wowczas zmiana w tematyce obrazow oraz wyksztatca sie

w petni niezalezny ,styl Malczewskiego”. Artysta, tworzacy dotychczas
glownie sceny figuralne o humorystycznym zabarwieniu i przedstawienia
malych miasteczek, zwrdcit swoje zainteresowanie w kierunku malarsko
konstruowanego pejzazu. Jesli umieszczat w nim sylwetki ludzi, domow czy
zwierzat, to tylko dla urozmaicenia kompozycji. Gtownym elementem budu-
jacym kompozycje staly sie natomiast autonomiczne pola barwne. Powstaje
wowczas cata grupa krajobrazow bardzo czystych, w ktorych malarz taczy
wymyslone i istniejace plenery. Niejednokrotnie bawi sie w nich przestrze-
nig i perspektyws, a takze wprowadza wewnetrzny koloryt kompozycji, ktory
niekoniecznie odpowiada charakterystycznym barwom dla danych por
roku. W ten sposob tworzy nowy motyw ,pejzazu poza czasem”.

Rafat Malczewski starat sie chwytac najbardziej nieuchwytna ceche
gorskiego pejzazu, mianowicie jego zmienno$¢ w roznych stanach
pogodowych. Studia pogody i zjawiska atmosferyczne w roznych porach
roku byly tym, co go w krajobrazach tatrzanskich najbardziej pociagato.
Czasem stonce przeswietlato kompozycje, nadajac pomaranczowy blask

brzegom stawu oraz pasmu gor w oddali, innym razem szare chmury
wrozyly nawatnice. Doskonatym studium stofica przedzierajacego sie przez
wiosenne chmury jest ,Pejzaz przedwiosenny” (,Snop $wiatta”) z Muzeum
Tatrzanskiego w Zakopanem, za$ w ,Deszczu” (,Wiosna”) z kolekcji prywat-
nej (depozytw Muzeum Tatrzanskim w Zakopanem) malarz z niezwyklg sita
oddat gwattowng ulewe podczas burzy. Wielokrotnie malowat Tatry pokryte
puchem $niegu, czasem z siecig waskich Sciezek narciarskich oraz zjezdza-
jacymi po nich drobnymi jak przecinki sylwetkami narciarzy. Przedstawiat
takze jesienne krajobrazy z zazotconymi i zaczerwienionymi lis¢mi drzew,
gotowymi zaraz spas¢. Zdaje sie jednak, ze ulubiong pora roku malarza byta
wiosnawraz z przedwio$niem, o ktorej pisat: ,Caty bozy rok Tatry sa piekne
- nigdy jednak tak jak podczas przedwio$nia nie sa niezastgpione. - W catej
Polsce znika $nieg, tylko tam, w wyniostej skalistej wyspie kryje sie biaty
skarb. Niepowstrzymanie rosnie ilos¢ narciarzy i skoro pojawi sie wiosna,
najsliczniejsza pora do odbywania dalekich wedrowek po gorach, do
zajezdzania sie az na $mier¢ nawiernych deskach w stoncu i biatym upale,
w Tatrach pojawia si¢ wszystko co umie sta¢ na nartach i ma czas” (Rafat
Malczewski, Tatry i Podhale, Poznan 1935, s. 159-160).

Delikatna kolorystyka prezentowanego w katalogu obrazu sugeruje, ze
Rafat Malczewski ukazat tu wtadnie pierwsze tygodnie wiosny, gdy zielen
nie jest jeszcze taka soczysta, a $nieg na halach juz zdazyt stopnie¢. Gama
barwna zostata utrzymana w odcieniach jasnych zieleni, rozy, fioletow

i btekitow na drugim i dalszym planie skontrastowanych z ciemniejszymi
ugrami diagonalnie zakomponowanego niewielkiego pasma zaoranej
ziemi na pierwszym planie. W dziele przykuwa uwage niezwykte wyczucie
przestrzeni malarza, uzyskanej poprzez czesto stosowang przez artyste
perspektywe nieco z gory, jakby z lotu ptaka, kompilujacej wyimaginowane
irzeczywiste plenery. Ten ostatni aspekt wigze omawiang prace z ,pejza-
zami poza czasem” Malczewskiego. Konstrukcja kompozycji opiera sie na
diagonali wyznaczonej przez zaorang pryzme ziemi na pierwszym planie,
ktora przechodzi tagodnie w dot doliny, gdzie zakomponowano kilka chat
goralskich, by pozniej wspiac sie halami az po horyzont. W oddali za$, nad
szczytami gor unosza sie jasne obtoki. Przestrzennosc i $wietlistos¢ jaka
malarz uzyskat w tej pozornie prostej kompozycji sytuuje ,Pejzaz podha-
lanski” posrod najlepszych jego czystych krajobrazow. Warto podkreslic, ze
jest to bardzo wezesna praca, nalezaca do grupy obrazow, ktore wyznaczyty
zwrot w tworczosci Rafata Malczewskiego.

Rafat Malczewski, Pejzaz z Podhala, okoto 1932, kolekcja prywatna
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Szczyty Tatr Wysokich, lata 40. XX w.

akwarela/papier, 35 x 49 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany 1.d.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

zakup od spadkobiercow artysty w 2015 roku
kolekcja prywatna, Kanada




XT. 43

Rafal Malczewski z drugg zong Zofia, na tle gor Skalistych, 1943

[I'wojna Swiatowa rozdzielita Rafata Malczewskiego od jego ukochanych
Tatr i zestata na wielomiesigczna tutaczke po krajach Europy i Ameryk

w poszukiwaniu bezpiecznego schronienia. Po wkroczeniu wojsk niemiec-
kich i sowieckich do Polski artysta uciekat wraz z Zofig Mikucka, jego poz-
niejszg druga zona, przez Pieniny na Stowacje, Wegry, Wenecje az do Pary-
za, w ktorym pozostali przez cztery miesiace. W stolicy Francji Malczewski
wraz z ukochang dotaczyli do wiekszej grupy rodakéw emigrantow. Byli

to znajomi jeszcze z okresu zakopianskiego, m.in: Micinscy, Tuwimowie,
Czermanscy, Wittlinowie, Kazimierz Wierzynski. Polscy emigranci spotykali
siew Café Regence. Przejecie Paryza przez Hitleraw czerwcu 1940 zmusito
catg grupe do ucieczki w kierunku Hiszpanii. Kolejnymi przystankami byty
Burgos, Valladolid, Salamanka, wreszcie Lizbona, skad mieli przeptynac

do Ameryki. Dzieki pomocy ambasadora Brazylii w Portugalii, Mariano
Olegardo, Zofia Mikucka i Rafal Malczewski dostali si¢ na statek i w stycz-
niu 1941 dotarli do Rio de Janeiro. Para planowata udac sie poczatkowo do
Stanow Zjednoczonych, jednak ze wzgledu na trudnosci w otrzymaniu wizy
ostatecznie osiadta w Kanadzie w listopadzie 1942.

Rafat Malczewski wznowil tworczo$¢ artystyczng kiedy jeszcze przebywat

w Brazylii. Juzw potowie 1941 zaprezentowat nowe obrazy i akwarele na
wspolnej wystawie z Osvaldo Tesseira, dyrektorem tamtejszej Akademii
Sztuk Pieknych. W okresie pobytu w Rio i Kurytybie powstato wiele studiow
z natury, a takze rysunkow, karykatur i szkicow ludzkich gtow i postaci wy-
konywanych napredce podczas towarzyskich spotkan. Pierwsza w Kanadzie
wystawa indywidualna Malczewskiego zostata otwarta w Museum of Arts

w Montrealu w grudniu 1942 dzieki pomocy Wiktora Podoskiego, polskiego
ministra rezydujacego w Ottawie. Pomogt on rowniez arty$cie w nawigzaniu
wspotpracy z Kanadyjskimi Kolejami Panstwowymi, dla ktorych Malczew-
ski malowat akwarelowe pejzaze dokumentujgce piekno rozlegtej Kanady,
podrozujac koleja przez caty kraj. Prace te stanowity jednoczesnie reklame
przedsigbiorstwa. Artyste wspierata rowniez Jej Krolewska Wysoko$¢ Ksiez-
niczka Alice, matzonka Lorda Athlone’a, generalnego gubernatora brytyj-
skiego, ktora objeta swoim patronatem dwie wystawy Polaka w Ottawie:

w Charles Ogilvy Ltd. w styczniu 1943 orazw Chateau Laurier w kwietniu
1944. Przyniosty one arty$cie olbrzymi sukces, liczne zakupy dziet do
zbiorow prywatnych oraz otworzyty drzwi do wielu innych wystaw zaréwno
w renomowanych, jak i mniejszych galeriach.

Rafat Malczewski, Pejzaz kanadyjski, kolekcja prywatna

Waznym wydarzeniem w kanadyjskim okresie tworczos$ci Rafata Malczew-
skiego byt wyjazd w Gory Skaliste przypominajace Karpaty i Tatry pod
koniec 1943. Owocem tej wyprawy byly liczne pejzaze zaprezentowane poz-
niej nawystawie w Chéateau Laurier w kwietniu kolejnego roku. Za widokami
kanadyjskich szczytow kryta sie olbrzymia tesknota artysty za rodzimymi
krajobrazami. Jak wspominat George Herbert Lash, kanadyjski dziennikarz
i wysoki urzednik panstwowy: ,[Rafat Malczewski] Ukochat te strony kana-
dyjskie, bowyczuwat w nich pokrewienstwo z gérami swej ojczystej Polski,
gdzie serce jego pozostato, cho¢ tyrania go z niej wygnata [...]. Z czasem
stat sie Kanadyjczykiem, lojalnym obywatelem przybranego kraju. Pozostat
przy tym wierny serdecznie krajowi rodzimemu. Nie byto godziny, w ktorej
nie wracat do niego myslami [...]. Tragedia Polski byta tragedia Rafata”

(Cyt. za: Dorota Folga-Januszewska, Rafat Malczewski i mit Zakopanego,
Tom 1, s. 184). Malujac wiec Gory Skaliste, a wérod nich Mountain Warsaw,
nazwang tak w czasie wojny jako wyraz wsparcia dla walczacej stolicy Polski,
wracal wspomnieniami do najlepszych lat swojego zycia spedzonych pod
Giewontem na nieustannych wspinaczkach wysokogorskich, spotkaniach
towarzyskich, oraz angazowaniu sie w zycie kulturalne, literackie i sporto-
we zimowej stolicy Polski.

Wyrazem tej tesknoty byly rowniez malowane z pamieci widoki Tatr, jak na
przyktad prezentowana w katalogu praca ,Szczyty Tatr Wysokich”. Malowa-
na z perspektywy lotu ptaka, nie jest wiernym odwzorowaniem konkretnego
fragmentu panoramy Tatr, lecz kompilacjg roznych szczytow, m.in. Kosciel-
ca, o zachwianych proporcjach. Rowniez potozenie dwdch jezior, wigkszego
w centrum kompozycji i mniejszego z lewej strony, nie znajduje odzwiercie-
dlenia w rzeczywistosci. W akwarelach z kanadyjskiego okresu Malczew-
ski rozszerzyt swoja palete barwng oraz ze szczegolnym upodobaniem
stosowat catg game turkusow poczawszy od jasnego btekitu, konczac na
odcieniach w kierunku gtebokiej zieleni. W omawianej kompozycji artysta
zastosowal intensywny turkus, jasng zielen, czerwien i zotcienie ktadzione
jako niewielkie akcenty barwne ozywiajace przewazajace w krajobrazie ugry
i szarosci. Praca, cho¢ nie odzwierciedla wiernie tatrzanskiego pejzazu,
odkrywa obraz Tatr jaki pozostat w pamieci i sercu artysty zmuszonego do
opuszczenia swojego miejsca na ziemi.

Rafat Malczewski z drugg zong Zofiag w Kanadzie, 1947
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WOJCIECH BRZEGA
1872-1941

Krzesto z dziewiec¢silem na oparciu, 1902-1935

jesion, 111 x 40 x 46 cm
projekt datowany na 1902-1935; inny egzemplarz znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700-7100 EUR

WYSTAWIANY:
Polskie style narodowe. 1890-1918, Muzeum Narodowe w Krakowie, lipiec 2021 - styczen 2022 (analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:

porownaj: Polskie Style Narodowe 1890-1918, red. Andrzej Szczerski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2021, s. 254

Katalog online Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem: https://muzeumtatrzanskie.pl/portal/pozycja/Muz/17014/Projekt_
krzes%C5%82a_(z_dziewi%C4%99%C4%87si%C5%82em_na_oparciu/




WOJCIECH BRZEGA

KONTYNUATOR STYLU ZAKOPIANSKIEGO

Wojciech Brzega zastynat jako wybitny przedstawiciel kulturalnego

i spotecznego zycia Zakopanego. Nalezat do grona najblizszych wspotpra-
cownikow Stanistawa Witkiewicza, autora stylu zakopianskiego. Propozycje
Witkiewicza, oparte na sztuce podhalanskiej i huculskiej, stanowity pierw-
sza probe stworzenia stylu narodowego, na ktorego bazie miata powstac
nowoczesna polska architektura oraz rzemiosto artystyczne. Dziatalno$c
Wojciecha Brzegi w duzej mierze przyczynita si¢ do ugruntowania pozycji
stylu zakopianskiego w polskiej sztuce, a sam rzezbiarz pozostal jednym

z jego najwybitniejszych reprezentantow.

Wojciech Brzega byt absolwentem klasy rzezby ornamentalnej zakopian-
skiej Szkoty Przemystu Drzewnego. Jako wolny stuchacz w 1895 rozpoczat
studia na wydziale rzezby Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie. Trzy lata
pozniej rozpoczat studiaw Monachium, ktore nastepnie kontynuowat

w Paryzu. W stolicy Francji szczegolnie doceniono talent zakopianskiego
rzezbiarza. Sukcesy Brzegi byty na biezaco $ledzone w jego rodzinnym
miescie, a wszystkie wieksze dokonania oraz informacje o zdobytych przez
niego nagrodach odnotowywane w ,Przegladzie Zakopianskim”:

,P. Brzega jest mtodym artysta ksztatcacym sie obecnie na obczyznie, ale
catg dusza zro$nigtym z Tatrami, u stop ktorych sie urodzit i ktorych czar
rozpalit muw duszy goraca mitos¢ sztuki rodzimej. Bywalcy zakopianscy
znajg zapewne wszyscy te cichg, sympatyczna postac gorala-artysty” (,Prze-
glad Zakopianski”, nr 30, 1900, s. 7).

Na poczatku XX stulecia Brzega powrocit do Zakopanego, gdzie tworzyt
elementy wyposazenia wnetrz, bazujac na podhalanskiej stylistyce. Anga-
zowat sie takze w dziatania na rzecz rozbudowy miasta oraz dbat o rozwdj
edukacji artystycznej Zakopanego. Organizowat wystawy poswiecone
sztuce ludowej, na ktorych byty prezentowane meble oraz rzezby jego
autorstwa, a takze obrazy pedzla Gatka, Niesiotowskiego, Brzozowskiego
czy Rembowskiego. Brat czynny udziat w zakopianskich organizacjach, byt
cztonkiem Towarzystwa Sztuka Podhalanska oraz Stowarzyszenia ,Kilim”,
dziatat takze w zarzadzie Towarzystwa Tatrzanskiego w Sekcji Ludoznaw-
czej oraz pehnit funkcje dyrektora w Szkole Przemystu Drzewnego.
Rzezbiarz, z dumg podkreslajacy swoje goralskie pochodzenie, zastynat
rowniez jako autor amatorskich opowiadan, gawed, wspomnien, sztuk
teatralnych i artykutow poswieconych Zakopanemu. Brzega wraz z Witkie-
wiczem pracowali nad rozpowszechnieniem sztuki inspirowanej goralskim
folklorem na caty kraj. Jak sam wspominat, to stat sie glowny kierunek jego
artystycznych dziatan:

,Gtowng jednak moja ideg byta praca nad rozwojem stylu zakopianskiego.
Wierzytem w Witkiewicza i zdawato mi sie, ze spetnie obowigzek Polaka
i gorala-obywatela, pracujac w tym kierunku. (...) Kawat zycia poswiecitem

pracy nad stylem zakopianskim w meblarstwie. Zatozytem warsztat, by
swoje pomysty moc wykonywaé¢. Warunki byty bardzo ciezkie, nie mogtem
spokojnie opracowywac projektow. Nie miatlem najmniejszego przygoto-
wania kompozycyjnego, tej umiejetnosci dopiero pozniej uczono” (,Polskie
Style Narodowe 1890-1918”, [red.] Andrzej Szczerski, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2021, s. 254).

Rzezbiarz, jeszcze jako absolwent zakopianskiej Szkoty Snycerskiej, poma-
gat Witkiewiczowi podczas budowy willi ,Koliba”, pierwszej budowli za-
projektowanej w stylu zakopianskim. Byt takze autorem mebli przeznaczo-
nych do willi ,Pod Jedlami”, ,Pod Wykrotem”, ,Santo” oraz podhalanskich
kosciotow. Ostatecznie to wtasnie stylowe meblarstwo stato sie gtowna
specjalizacja rzezbiarza. Do jednego z najciekawszych projektow wnetrzar-
skich Brzegi mozna zaliczyc wystroj sali jadalnej sanatorium Dtuskich

w Koscielisku. Sanatorium to byto nowoczesnym oérodkiem, przeznaczo-
nym do leczenia pacjentow we wezesnym stadium choroby. Jego tworcy
zadbali rowniez o stylowe zaprojektowanie pomieszczen, ktore w pozytywny
sposOb miaty oddziatywac na nastroj pacjentow. Brzega zaprojektowat
jadalnie sanatorium na ksztatt goralskiej izby. Jej wnetrze, jak wspominano
w czasopismie Swiat”, Swiadczyto o tym, ,jak wspaniate rzeczy mozna
osiagnac w zakresie urzadzen mieszkalnych, postugujac sie elementami
naszej wtasnej sztuki ludowesj. (...) Stoty i zydle, przy catej swej masywnosci
ujmujace wdzigkiem linii, wykonane zostaty $ci$le podtug starych mebli
goralskich z chaty Sabaty-Krzeptowskiego, znajdujacych sie w zbiorze pani
Dembowskiej. (...) Styl zakopianski znalazt w sanatoryum D-ra Dtuskiego
nowe $wietne potwierdzenie swej zywotnosci” (,Ze zdobyczy stylu zako-
pianskiego”, [w:] ,Swiat”, 1907, nr 42, s. 10).

Prezentowane w katalogu krzesto, inspirowane sprzetami z goralskiej chaty,
stanowi doskonate odzwierciedlenie stylu zakopianskiego. Pozbawione po-
reczy siedzisko zostato oparte na prostych nogach, elementem najbardziej
wyrozniajacym sie jest azurowe oparcie udekorowane precyzyjnie wyko-
nanymi ornamentami, rozetami i lelujami. Krzesto ma lekkie zwieniczenie

z motywem dziewie¢situ. Siedzisko z tego samego zestawu co krzesto
prezentowane w katalogu znajduje sie w kolekcji Muzeum Tatrzanskiego

w Zakopanem. Podobny egzemplarz byl prezentowany rowniez na wystawie
,Polskie style narodowe. 1890-1918", organizowanej w Muzeum Naro-
dowym w Krakowie w 2021. Krzesta Brzegi doskonale powtarzaja forme
mebli ludowych, a poprzez rezygnacje z rzezbionych dekoracji i azurowych
przeswitow, zostaty przez artyste unowoczesnione. Meble artysty stanowia
kwintesencje stylu zakopianskiego, w petni spetniajac zatozenia Stanistawa
Witkiewicza. Oparte o ornamentyke podhalanska wyroby rzezbiarza zyskaty
juz duze uznanie wsrod wspotezesnych. Nagradzano je w konkursach

w Warszawie, Krakowie oraz Lwowie.




.Dziewieciornik (wyraz ludowy podhalanski na oznaczenie rosliny pieknej, a z punktu
ozdobnego niezmiernie ornamentalnej, nalezgcej do rodziny ztozonych Carolina acaulis,
rosnacej po kamiencach, po ptonnych, suchych miejscach). Liscie juz same przez sie bar-
dzo nadaja sie do przeniesienia jako ornament, sg bowiem ozdobniejsze od akantowych,

i zostaty wprowadzone bardzo szczesliwie przez p. Witkiewicza jako ozdoba do ryzowania
i do wypuktorzezby (...). Kwiaty zas ze swa martwotg drewniana, z jasnymi, 1Sniacymi ptat-
kami, barwy stomianej, ksztattu stonecznika, stanowi przepyszny motyw (...)".

Wtadystaw Matlakowski, ,Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu: zarys zycia ludowego”, Warszawa 1915, s. 35-36

.Ja bytemw tym szczeSliwym potozeniu, ze - jako goral - miatem moznoS¢ poznania tutaj,
w Zakopanem, masy wybitnych ludzi; wszedzie miatem dostep. (...) Pamietam ludzi i zda-
rzenia mniej wiecej od 1878 roku, wiec pamietam (...) starych gorali i goralki, przeciekawe
typy, ktore chciatbym w tych zapiskach przedstawi¢. Pamigtam stare Zakopane, kiedy to
na Krupowkach zaledwie kilkanascie doméw byto. Znatem Profesora Chatubinskiego

i pierwszych przewodnikow tatrzanskich, i pierwszych gosci. Potem przezytem szybki
rozwoj Zakopanego, ktory sie zaczat okoto 1880 roku. Przez ten okres przesuneli sie przez
Zakopane ludzie najwybitniejsi w Polsce”.

Wojciech Brzega, ,Zywot gorala poczciwego. Spojrzenie po latach”, Tatrzanski Park Narodowy, Zakopane 2015, s. 32




Willa ,Zofiowka", Zakopane, 1900
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STANISLAW BARABASZ
1857-1949

Biurko w stylu zakopianskim, lata 30. XX w.

drewno, 90 x 150 x 81 cm

na boku jednej z szuflad piecze¢: Zaktad stolarski | WALENTEGO STELMASZEWSKIEGO | w Stanistawowie'
wykonane wedtug stylu projektow Stanistawa Barabasza, obiekt z analogiczna dekoracja snycerska

w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 -5900 EUR

WYSTAWIANY:
Kolekcja Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem (kredens z analogiczng dekoracjg snycerska)

.(...) zbudowanie domu, w ktorym by byty rozstrzygniete wszelkie watpliwosci co do
mozliwos$ci pogodzenia ludowego budownictwa z wymaganiami bardziej ztozonych i
wyrafinowanych potrzeb wygody i piekna, domu, ktory by z gory odpierat wszelkie zarzuty
i rozbrajat wszelkie uprzedzenia, ktory by dowiodt, ze mozna mie¢ dom i mieszkanie w
stylu zakopianskim (...)".

Stanistaw Witkiewicz: Styl zakopianski, z. 2, Ciesielstwo, Lwow 1911

TavaTaTaTaTalaTaTaTatsl




PIERWSZA KRAJOWA FABRYKA
WYROBOW PLATEROWANYCH

MARCINA JARRY I MARCELEGO JAKUBOWSKIEGO

Koniec XIX wieku to okres fascynacji naturg oraz krajobrazem matej osady
Zakopane i jej okolic. Zainteresowanie wynikato niewatpliwie ze zbawien-
nego klimatu, zalecanego przez lekarzy, ale -jak sie szybko okazato - nie
tylko. Tym, co rozstawito Podhale, byta sztuka i rzemiosto miejscowej
ludnoéci gorali tatrzanskich, ktore przyciagaty licznych artystow, poetow

i teoretykow. Zakopianski styl, emanujacy duchem gor, mistycyzmem

i folklorem, wkroczyt na scene sztuki i pozostawit trwaty slad w historii pol-
skiego rzemiosta artystycznego. Stanowit poszukiwanie tradycji rodzimych
rozwijanych na ziemiach polskich. Laczyt w sobie geometryzacje formy,
inspiracje motywami roslinnymi, zwierzecymi i gorskimi krajobrazami. Styl
zakopianski byl modny nie tylko w Zakopanem. Czesto ornamenty przeno-
szono nawyroby z metalu, co podkres$la Matlakowski: ,Wiele z 0zdob na
tyznikach mozna przenies¢ z zelaza kutego, ktore... znakomicie rozwinety
sie za staraniem kilku inteligentnych i gorliwych fabrykantow”. (Wtadystaw
Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Zarys zycia
ludowego, Sktad gtowny w Ksiegarni Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1915,
s. 7). W tym wyjatkowym kontekscie Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow
Platerowanych Marcina Jarry i Marcelego Jakubowskiego staje sie boha-
terem opowiesci o srebrnym wieku Zakopanego, gdzie natura i tradycja
zlewaty sie w arcydzieta.

Marcin Jarra i Marceli Jakubowski poczatkowo pracowali w znanej fabryce
wyrobow metalowych Norblinaw Warszawie, skad oddelegowano ich do
Krakowa. Rozpoczeli dziatalno$c 16 lutego 1887. Okoto 1900 Jarra wykupit
zorganizowany przez siebie zaktad i dziatal samodzielnie, wykonujac
srebra domowego uzytku, naczynia koScielne i judaica. Prosperowat dobrze
do 1917, a jak wskazuja dokumenty z Archiwum Panstwowego w Krakowie

9 kwietnia 1947, po Il wojnie $wiatowe]j spotka zostata skreslona z wykazu
przedsiebiorstw podlegajacych upanstwowieniu. (Joanna Paprocka-Gajek,
Przedmioty metalowe w stylu zakopianskim Marcina Jarry, Warszawa 2021,
s. 58).

Na przetomie XIX i XX wieku przedmioty wytworni uzyskaty znaczne
powodzenie, jako ze w Krakowie do czasu przybycia Jarry nie byto wiek-
szych pracowni i fabryk metalowych przedmiotow domowego i sakralnego
uzytku. Jego fabryka prosperowata bardzo dobrze. Wyroby Jarry wyrozniaty
sie zgrabng, celowo skomponowang sylweta, byty szlachetne w formie

i umiejetnie wzbogacone dekoracja. Wykonywane w duchu eklektyzmu,
klasycyzmu. Czesto stosowano motywy neobarokowe i neogotyckie. Wy-
jatkowg oferte w kolekcji Jarry i Jakubowskiego stanowity obiekty w stylu
zakopianskim.

Na tegorocznej aukcji ,Zakopane, Zakopane!” bedzie mozna wylicytowac
obiekty z Pierwszej Krajowej Fabryki Wyrobow Platerowanych Marcina Jarry
i Marcelego Jakubowskiego. Dzieta w stylu zakopianskim z kolekcji wy-
tworni zapewnity bezwzgledny sukces sprzedazowy. Za projekty wspolnicy
zostali takze nagrodzeni srebrnym medalem na wystawie w Paryzu w 1900
(Anna Drexlerowa, Andrzej K. Olszewski, Polska i Polacy na powszechnych
wystawach $wiatowych 1851-2000, Warszawa 2005, s. 189). W XIX wieku
wystawne uczty nadal towarzyszyly najwazniejszym wydarzeniom. Zastawy
stotowe miaty podkresla¢ bogactwo, ale takze wskazywac trendy. Kolekcja
w stylu zakopianskim eksponowata popyt na wzory regionalne, poszuki-
wania stylu narodowego, w ktory wpleciono takze emblematy o wymowie
patriotycznej. Na szczegolng uwage zastuguje zestaw sztu¢cow dla szesciu
0s0b z trzonami w ksztatcie wiosta zdobionymi ornamentem zakopianskim,
motywami gwiazdy wpisanej w rozete, parzenicy czy bordiury w ksztatcie
zabkowania inspirowanych projektami Stanistawa Witkiewicza. Cenng cie-
kawostka na aukcyjnym rynku jest tyzeczka do karmienia dzieci/podawania
lekow w stylu zakopianskim z oznaczeniem wytworni, pokryta ornamentem
podhalanskim. Warto zwrdci¢ takze uwage na cukiernice (648), ktora
pojawia sie na rynku aukcyjnym po raz pierwszy oraz pare solniczek nawia-
zujacych ksztattem do tradycyjnych ludowych czerpakow na wode czy mleko
i na pokrycie korpusu ornamentem w stylu zakopianskim.

Galanteria stotowa i toaletowa z wytworni Jakubowskiego i Jarry zachwyca
zdobieniami zaczerpnietymi z architektury podhalanskiej (gwiazda w oto-
ku, parzenica czy ornament w formie bordiury zebiec i tamania). Nawet
rama lustra zostata pokryta stylizowang floralng dekoracjg z wykorzysta-
niem motywow kwiatow stonecznikow, lelui, wici rolinnych czy rogow
obfitoéci. Obiekty z wytworni Jarry i Jakubowskiego w stylu zakopianskim
przyciagaja uwage bogata ornamentyka z wykorzystaniem charakterystycz-
nych motywow podhalanskiej osady znanych ze wzornikow utrwalonych
przez Stanistawa Witkiewicza i Wtadystawa Matlakowskiego. W ostatnich
latach zauwazalny jest wzrost zainteresowania rynku aukcyjnego obiektami
metalowymiw stylu zakopianskim Marcina Jarry. Jak wskazuje badaczka
tematu Joanna Poprocka-Gajek, nieznana jest wielkos¢ produkcji, ale obiek-
ty w stylu zakopianskim nie stanowity dominanty asortymentu. Obecnie
pojawiajg sie na rynku rzadko i osiggaja dosc wysokie ceny.



16
LUSTRO W STYLU ZAKOPIANSKIM (641)

Marcin Jarra, Krakow (?), pocz. XX w.
plater, 44 x 29 x 2 cm

estymacja:
9000 - 15 000 PLN
2200 -3 600 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa czasowa w Muzeum Ziemi Polskiej Akademii Nauk w Warszawie: Wyroby w stylu zakopianskim Pierwszej krajowej
fabryki wyrobow platerowanych, brazowych i srebrnych M. Jarraw Krakowie z kolekcji prywatnych (20 V - 13 VI 2021)
(analogiczny egzemplarz)

Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Oksza w Zakopanem:

Wytwornia Platerow Marcina Jarry. Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbioréw muzealnych (12 III - 29 V 2022)
(analogiczny egzemplarz)

Wystawa czasowa Villa La Fleur: Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane. (7 X 2023 - 31 111 2024)

(analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 58.
Katalog wystawy ,Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane”, Warszawa 2023, s. 276-286.
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CUKIERNICA W STYLU ZAKOPIANSKIM (648) LY?ECZKA DO KARMIENIA DZIECI/
LYZECZKA DO PODAWANIA LEKOW W STYLU ZAKOPIANSKIM

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow, pocz. XX w.

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow, pocz. XX w.

plater, 10 x 14 x 12 cm

na spodzie oznaczenie wytworni: 'M.JARRA' napis wersalikami w prostokatnej ramce plater, 15 x 3 x 2 cm
estymacja: znaki: skrzyzowana tyzka i widelec oraz "2"
2900 4700 EVR smacs

LITERATURA: 200 - 500 EUR

Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 39.
Katalog wystawy ,Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane”, Warszawa 2023, s. 276-286.
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WLADYSELAW SKOCZYLAS
1883-1934

"Taniec zbdjnikow", Stowarzyszenie "Kilim" w Zakopanem, lata 20. XX w.

kilim/wetna, len, 154 x 227 cm
kilim ptochowy: projekt z 1910 roku; motyw zaczerpniety z obrazu na szkle

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 800 - 28 200 EUR

POCHODZENIE:
Kieselbach Gallery, Budapeszt, wrzesien 2020
kolekcja prywatna, Wegry

WYSTAWIANY:

Zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie (analogiczny egzemplarz)

Made in Zakopane, Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubinskiego, Zakopane, 1 lipca - 1 pazdziernika 2023
(analogiczny egzemplarz)

Centralne Muzeum Wtokiennictwa w todzi (dwa analogiczne egzemplarze)

LITERATURA:

Podobny egzemplarz reprodukowany:

The Studio, Year Book of Decorative Art, London, Paris, New York, 1914, s. 214

Joanna Hiibner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala, Warszawa 2019, s. 205-206
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Na poczatku XX wieku coraz chetniej eksponowany we wnetrzach
mieszkalnych oraz wystawienniczych kilim urdst niemal do rangi
sztuki narodowej. Uznanie, jakim cieszyly sie tego typu tkaniny,
przetozyto sie na liczbe ich realizacji oraz zamoéwien. Polski kilim
stal sie bowiem reprezentacja stylu polskiej sztuki, symbolem ro-
dzimosci, wielokrotnie docenionym i nagradzanym na najwazniej-
szych krajowych i miedzynarodowych wystawach.

Stowarzyszenie Kilim w Zakopanem dziatajace od 1910 i prze-
ksztatcone kolejno w Warsztaty Kilimkarskie obrato za swoj cel
odnowe polskiego rzemiosta, skupiajac wybitnych tworcow i entu-
zjastow tej dziedziny. Dazyto do wprowadzenia polskich, ludowych
motywow do sztuki uzytkowej, w tym réwniez tkactwa. Polscy

i plastycy starali sie wydoby¢ z tradycji te elementy lokalnego
folkloru, ktore miaty stanowi¢ o narodowym charakterze sztuki. Na
poczatku XX wieku kilimy zachwycaty swoja secesyjna dekoracyj-
noscig, mnogoscia stylizowanych kwiatow, ornamentami pisanek,
wycinanek, parzenic zaczerpnietych z ludowej tradycji. Tkaniny
powstate w ramach stowarzyszenia byty sygnowane zwykle w rogu,
ponizej bordiury monogramem lezacej litery Z lub podwdjnej litery
H. Ornamentyka zakopianskich kilimow to gtownie stylizowane
kompozycje kwiatowe ujete w waskiej bordiurze, ale takze zgeo-
metryzowane, utozone naprzemiennie roslinne dekoracje oraz te
opatrzone motywami zaczerpnigtymi z goralskiego haftu.

Tkaniny powstate w ramach zakopianskiego Stowarzyszenia Kilim
cechowata dbato$¢ o wysoki poziom przede wszystkim artystyczny,
ale takze techniczny. Do grona artystow dziatajacych w stowarzy-
szeniu nalezeli miedzy innymi Bogdan Treter, Karol Ktosowski, Jan
Rembowski, Stanistaw Gatek czy Wtadystaw Skoczylas. Niezwykle
wazna postacig dla zakopianskiej tkaniny byt Wtadystaw Skoczylas
- znany dzi$ jako mistrz polskiego drzeworytu, piewca goralszczy-
zny, a zwtaszcza historii Janosika. Legendy zbojnickie osiagnety
niesamowity sukces na pierwszej wystawie Stowarzyszenia Kilim
we Lwowie w 1911, a ponadto artysta zostat wyrozniony dyplomem
honorowym na Miedzynarodowej Wystawie w Paryzuw 1925. Kilim
,Taniec zbojnikow” wedtug Skoczylasa zostat wykonany przez
stynng wytwornie - Stowarzyszenie Kilim. Projekt wzoru znajduje
sie w katalogu wzoréw z 1910 roku. Tkanina emanuje rytmiczng
dekoracyjnoscia, ludowym temperamentem oraz fascynacja zywio-
towoscig - dynamicznym, sugestywnym przedstawieniem skokow
przez ognisko, tancow, gry na instrumentach i zabaw zbojnikow.

Artysta na poczatku XX wieku pracowat jako nauczyciel rzezby
figuralnej w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem. Kompo-
zycja przedstawiajaca grupe zbojnikow tanczacych dookota ognia,
z tradycyjnymi instrumentami, atrybutami i ornamentami podha-
lanskimi to czesty motyw w tworczosci Skoczylasa, ale gtownie

w grafice artystycznej w tekach: ,Zbojnickiej”, czy ,Podhalanskiej”.
Trudno nie dostrzec podobienstwa prezentowanego kilimu ,Taniec
zbojnikow” do drzeworytniczych prac Wtadystawa Skoczylasa -
szczegolnie do drzeworytu ,Taniec” czy tez ,Taniec zbojnikow”

z teki ,Podhalanskiej”. Kilimy wykonane wedtug jego wzoru byty
bardzo popularne i doceniane w 6wczesnych czasach. Do znanych
kompozycji nalezaty kilimy: ,Zbdjnicy”, ,Lasem idzie zbojnicek”,
,Ukrzyzowany”, ,Pieta”, ,Kwiat”, ,Wazonik”,

rzenice”. Kilimy projektu Wtadystawa Skoczylasa to obie

rzadko spotykane w kolekcjach muzealnych i na rynku aukcyjnym,
co ciekawe analogiczne obiekty kilim ,Taniec zbojnikow” w nieco
innej kolorystyce znajduja sie w kolekcji Muzeum Narodowego

w Warszawie orazw Centralnym Muzeum Witokiennictwa w todzi.

Kilim ,Taniec zbojnikow”, projekt Wiadystaw Skoczylas, Stowarzyszenie Kilim
w Zakopanem, Oznaczenie ,HH” w prawym dolnym rogu

T gl
R

Drzeworyt, Wtadystaw Skoczylas, Taniec zbojnikow I




20 a

ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Kilim "Jesien", Wytwornia Kilimow Artystycznych Julii Tennenbaum,Gliniany k. Lwowa, lata 30. XX w.

wetna, 207 x 285 cm
autorstwo projektu przypisywane jest Zofii Stryjenskiej

estymacja:
50000 - 80 000 PLN
11 800 - 18 800 EUR

WYSTAWIANY:

Kolekcja Muzeum Mazowieckie w Ptocku, Oddziat Art déco (analogiczny egzemplarz)

Tkanina od XVI do XX wieku. Wystawa ze zbiorow Muzeum Rzemiost Artystycznych, Oddzial Muzeum Narodowego w Poznaniu, Muzeum

Miasta Gdyni, 1990 (analogiczny egzemplarz)

Kilimy polskie od XVIII do XX wieku ze zbiorow Muzeum Narodowego w Poznaniu. Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2008 (analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:

Podobny reprodukowany w:

$. Lenartowicz [red.], Zofia Stryjenska. 1891-1976, katalog wystawy, pazdziernik 2008 - styczen 2009, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2008,
s. 408, poz. IX.1.3

M.T. Michatowska-Bartog [red.], Tkanina od XVI do XX wieku. Wystawa ze zbiorow Muzeum Rzemiost Artystycznych Oddziatu Muzeum Narodowego
w Poznaniu, katalog wystawy, Gdynia 1990, nr 40

M.T. Michatowska-Bartog, Kilimy polskie od XVIII do XX wieku, Poznan 2008, nr kat. 7 I, s. 204
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TEODOR GROTT
1884-1972

Kilim, Wytwornia kilimow "GROT", okres miedzywojenny

wetna, 203 x 118,5 cm
sygnowany 1.d.: "GROT", sygnowany p.d. oznaczeniem wytworni

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
7100 - 11 800 EUR



Kapela goralska w polskim pawilonie podczas Miegi
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SANKI BOBSLEJOWE
Warsztat matopolski, koniec XIX w.
drewno, metal, 53 x 48 x 215 cm

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1700 -2 900 EUR

Tablica LIX.
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Tatrzanskie Muzeum w Zakopanem, zdjecie: Teofil Studnicki, Grupa ludzi na bobslefacﬁ tor

.
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SZTUKA NA SNIEGU:

GORALSKIE SANIE I SANKI W KULTURZE I SPORCIE

Sanki i sanie, od wiekow wpisane w zimowy krajobraz gor, sg nie tylko prak-
tycznym narzedziem transportu, ale takze symbolem kultury i tradycji. Ich
historia siega czasow, gdy gorale z Podhala musieli dostosowac swoje zycie
do trudnych warunkow zimowych. Wtasnie tam, u podnoza Tatr, sanki staty
sie nieodtacznym elementem codziennego zycia i lokalnej sztuki.

Pierwotnie sanie wykorzystywano jako $rodek transportu, pozwalajacy
przewozi¢ drewno, siano czy inne towary w trudnym, za$niezonym terenie.
Ich konstrukcja byta prosta, oparta na naturalnych materiatach - drewnie
Swierkowym lub jodtowym, taczonym za pomoca drewnianych kotkow i wie-
zi z rzemienia. Gorale, mistrzowie snycerscy, szybko zaczeli zdobi¢ sanie
charakterystycznymi wzorami, odwotujacymi si¢ do symboliki regionalne;j:
rozetami, lelujkami czy parzenica.

Pod koniec XIX wieku, wraz z rozwojem Zakopanego jako centrum arty-
stycznego, sanie i sanki zaczely pelni¢ nowa funkcje. Dzieki Stanistawowi
Witkiewiczowi, tworcy stylu zakopianskiego, tradycyjne goralskie rzemiosto
zostato wyniesione na poziom sztuki. Sanie zdobiono misternymi ornamen-
tami rodlinnymi, geometrycznymi i zoomorficznymi, nawiazujacymi do lo-
kalnej fauny i flory. Te ozdobne sanki nie stuzyty juz tylko transportowi, ale
staly sie symbolem statusu i estetyki, chetnie uzywanym przez arystokracje
i turystow odwiedzajacych Zakopane.

W kulturze goralskiej sanki zajmowaly szczegolne miejsce takze w obrze-
dach i zabawach. W zimowe wieczory organizowano kuligi - przejazdy
saniami, czesto zakonczone biesiada przy ognisku. Byt to czas Swietowa-
nia, spotkan towarzyskich i podtrzymywania wspolnotowych wiezi. Sanki,
zdobione i solidne, stawaty sie w tych chwilach nie tylko narzedziem, lecz
takze scena, na ktorej rozgrywaty sie zimowe rytuaty.

Sanki i sanie pozostaja waznym elementem zimowej kultury Podhala, ale
takze odrebng dziedzing sportow zimowych (saneczkarstwo oraz bobsleje).
Zawody w tych dyscyplinach odbywaja sie na specjalnie przygotowanych
torach. Pierwsze zawody bobslejow przeprowadzono w 1893 w Szwajcarii
na gorskiej drodze Sankt Moritz, a dyscyplina ta stata sie konkurencja
zimowych igrzysk olimpijskich w 1924. Polacy po raz pierwszy uczestniczy-
liw tych zawodach w 1928. Bobsleje to sanki sportowe dwumiejscowe lub
czteromiejscowe, roznigce sie od zwyklych sanek zjazdowych wyposa-
zeniem w kierownice i hamulec. Nie zdobiono ich pieknym ludowym
ornamentem jak sanie, poniewaz byly przeznaczone do osiggania wynikow
sportowych. Natomiast na poczatku XX wieku byly wykonywane recznie

z ogromna dbatos$cig o szczegoty i uzytecznose.

Poczatki saneczkarstwa w Zakopanem, a wasciwie w catej Galicji, siegaty
1900 r. i byly zwiazane z dziatalno$cig Eugeniusza Piaseckiego na tamach
czasopisma ,Przeglad Zakopianski”. Opublikowat w nim szereg artykutow
o sportach zimowych, w tym saneczkarstwie w Zakopanem. Jego poglady
podchwycita 6wczesna elita zakopianska, ktora doprowadzita do zatozenia
,Towarzystwa Sportowego w Zakopanem”. Przed [ wojng $wiatowag tor

w Kuznicach byt, oprocz torow lwowskich, jedynym dtugim obiektem
umozliwiajacym organizowanie zawodow saneczkarsko- -bobslejowych.
Dzieki temu od poczatku XX w. na dtugie lata stat sie areng zmagan
sportowcow z catej Polski. Pierwsze bobsleje byly zwyktymi, przedtuzonymi
saniami o metalowo-drewnianej konstrukeji (z dwoma waskimi metalowymi
plozami) pozwalajacymi na rozwiniecie wigkszej predkosci w poréwnaniu
do zwyktych sanek.

Pierwszy tor saneczkowo-bobslejowy na Podhalu w Kuznicach znajdowat
si¢ niedaleko obecnej dolnej stacji kolei linowej na Kasprowy Wierch. Wy-
budowano gow 1913 z inicjatywy taternika, poety, dziatacza spotecznego
Mariusza Zaruskiego, polityka i spotecznika Wincentego Szymborskiego
oraz Sekcji Narciarskiej Towarzystwa Tatrzanskiego (Waldemar Nadolski,
Robert Krasowski, Iwona Pezdan-Sliz, Marta Przydziat, ,Sport saneczko-
wo-bobslejowy w Zakopanem do 1939 roku”, Prace Naukowe Akademii im.
Jana Dtugosza w Czestochowie, Kultura Fizyczna 2014, t. XIII, nr 2, s. 32-
33). Pierwsza rywalizacja bobslejowa na torze w Kuznicach miata miejsce
6 stycznia 1914, w czterech kategoriach: bobsleje dwu-, trzy-, cztero- i sze-
Scioosobowe. Sekcja Narciarska Towarzystwa Tatrzanskiego przeprowadzita
kolejne zawody saneczkowo-bobslejowe 2 lutego 1914, ktore relacjonowano
przez korespondenta krakowskiego ,[lustrowanego Kuryera Codziennego”:

,(...) z zawrotna szybko$cia pedza po torze kuznickim olbrzymie boby, co-
raz to w innej znajdujac sie pozycji, juz to pedza po $cianie, na krzywiznach,
prostopadtej, juz to bob lezy na pasazerach (...)". (,Ilustrowany Kuryer
Codzienny” 1914, nr 29, s. 3).

W latach 1914-1936 tor w Kuznicach byt areng licznych zawodow sa-
neczkowo-bobslejowych, przechodzit takze wiele modernizacje, zawody
przyciagaty grono widzow z Polski i ze $wiata (Austriacy, Czesi). Dwudzie-
stego trzeciego lutego 1936, tuz po wyscigu dorostych z okazji ,,SnieZnych
Zapustow”, odbyt sie wyscig dzieci. Byty to prawdopodobnie ostatnie udo-
kumentowane zawody saneczkowo-bobslejowe na torze w Kuznicach przed
wybuchem IT wojny swiatowej. Trzeciego lipca 1936 doszto do katastrofal-
nego oberwania chmury nad Jaworzynka. W nastepstwie kataklizmu ogrom-
ne masy wody zeszly do Kuznic, zagrazajac nawet pobliskiej elektrowni.
Aby ratowac¢ wazny obiekt, skierowano wode w koryto toru saneczkowo-
-bobslejowego, ktory w wyniku tego dziatania zostat catkowicie zniszczony
(,Gazeta Wagrowiecka” 1936, nr 155, s. 2). Tor w Kuznicach budzit mocne
zainteresowanie w spotecznosci zakopianskiej, pobudza rozwoj dyscypliny
i poszukiwanie nowych patentéw technologicznych w utrzymaniu coraz
lepszych wynikow sportu.

Sanie, sanki, bobsleje to nie tylko przedmioty uzytkowe, to takze nos$niki
tradycji, kultury i artyzmu, ktore odzwierciedlaja ducha goralskiej codzien-
nosci i zakopianskiej estetyki. Ich historia, od prostych narzedzi pracy po
arcydzieta sztuki ludowej, pokazuje, jak gteboko zakorzeniona jest w nich
symbolika estetycznego piekna, wspolnoty i odwagi.



Bieg zjazdowy w Tatrach. Franciszek Bujak w trakcie zjazdu na Hali Gasienicowej 1932
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NARTY
Bracia Schiele i S-ka, lata 20.-30. XX w.

drewno, 180 x 9 x 6 cm
oznaczeniem wytworni, numerowane: 2 | 180 | 6'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 900 EUR

24
NARTY

Wytwornia Franciszka Bujaka, Zakopane, lata 30. XX w.

drewno, 220 x 10 x 16 cm
oznaczeniem wytworni, numerowane: 220 | 1138’

estymacja:
2500 -3 500 PLN
600 - 900 EUR

25
RAK
Wytwornia Franciszka Bujaka, Zakopane, lata 30. XX w.

metal, 33 x 12 x 6 cm
oznaczenie wytworni

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

26
RAKI

XX w.
metal, 24 x 16 x 4 cm

estymacja:
500 - 800 PLN
200 - 200 EUR




Bieg zjazdowy w Tatrach. Uczestnicy biegu zjazdowego; od lewej stoja: Jan Skupien, Henryk Bednarski, Bronistaw Czech, Kazimierz Schiele, Franciszek Bujak 1932



Muzeum Tatrzanskie w Zakopanem, Zawodniczka Bujak Anna

BIALE SZALENSTWO

Zakopane, jako stolica Tatr, od zawsze przyciggato osoby zwigzane

7z turystyka gorska, w tym takze mito$nikow sportow zimowych. Jednym

z kluczowych momentéw w rozwoju narciarstwa w Polsce byto wprowadze-
nie produkcji nart, ktére umozliwity dostep do tej pasji szerokiemu gronu
odbiorcow. Wsrod pionieréw produkeji nart w Zakopanem wyrozniaja sie za-
tozonaw 1921 przez braci blizniakow Kazimierza i Aleksandra firma ,Bracia
Schiele i S-ka” oraz zatozona przez olimpijczyka Franciszka Bujaka w 1929
firma ,FR. BUJAK”. Ich dziatalno$¢ i pasja nie tylko w znaczacy sposob
wplynety na rozwdj sprzetu narciarskiego, lecz takze na ksztattowanie sie
kultury narciarskiej w Polsce.

Wraz ze specjalizacjg narciarstwa przestano wykonywac sprzet samodziel-
nie, szukajac profesjonalnych rozwigzan. Na poczatku wieku ,Narty byty to
ciezkie, niezgrabne deski, zwykle wtasnego wyrobu; uzywano jednego dtu-
giego kija z bambusa lub zwyklego drzewa, wiezby kombinowano z trzciny,
gurtu, skory, noszono nawycieczki zwykte miejskie ubrania, futra, kozuchy,
a panie, o ile probowaty tej sztuki, wystepowaty w dtugich sukniach,
kapeluszach z kwiatami itp. O zadnej technice jazdy czy ,szkole” nie byto
mowy, zjezdzato sie zwykle okrakiem, siedzac na kiju”. (Tadeusz Zwolinski,
Zakopane i Tatry Polskie w zimie, Zakopane 1934, s. 45).

Stanistaw Barabasz (architekt, rzezbiarz, kierownik C. K. Zawodowej
Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem), nazywany polskim pionierem
narciarstwa, wspominat, iz swoje pierwsze narty wykonat sam: , Wystruga-
tem wtasnorecznie dwie waskie dtugie deski, jedng z drzewa jesionowego,
druga z bukowego. Deski te strasznie cienkie i z tego powodu ogromnie
elastyczne, przywigzalem do nog zwyktemi sznurkami”. (Nowiny. Organ
skalnego Podhala. Nowy Targ - Zakopane, 26.02.1928, nr 1, s. 4). Z czasem
na Podhalu zaczely powstawac sklepy oferujace specjalistyczny sprzet
narciarski. Jako ,pierwsza krajowa maszynowa wytwornia nart i przyborow
sportowych w Zakopanem” reklamowata sie firma ,Bracia Schiele i S-ka”.
Bracia byli mitosnikami gor, a zwtaszcza Tatr. Aleksander Schiele mowit,
iz chciat ,urodzi¢ sie w Zakopanem. Niestety, tak wypadto, ze urodzitem
sie w Warszawie w 1890 roku”. (Wojciech Szatkowski, Blizniacy Schiele.
Tekst wspomnieniowy na 130- lecie urodzin, https://muzeumtatrzanskie.pl/
blizniacy-schiele-tekst-wspomnieniowy-na-130-lecie-urodzin/). Ta dwojka
warszawiakow juz w dziecinstwie byta oczarowana goralskimi pejzazami.
Poczatkowo uprawiali taternictwo, zdobywajac tatrzanskie szczyty wraz

z podhalanskimi przewodnikami. Dokonali licznych trudnych wej$¢ latem
oraz w zimie na szczyty, ktore wowczas wydawaty sie by¢ nie do zdobycia.
0d czasow studiow, kiedy to bracia po raz pierwszy mieli okazje zjezdzac
na nartach podczas pobytu w Alpach, narciarstwo stato sie ich najwieksza
pasja. Nalezac do roznych klubow i sekcji sportowych, uzyskiwali bardzo
dobre wyniki w konkursach organizowanych na stokach narciarskich.

Obaj bracia, m.in. wraz z Rafatem Malczewskim, nalezeli np. do polskiego
Klubu Narciarskiego ,CAP” (Club Alpine Polonaise), zatozonego w Wiedniu
w 1912. To wtaénie w Wiedniu Kazimierz oraz Aleksander zaprzyjaznili sie
z Rafatem Malczewskim, z ktorym dzielili wspolna pasje do narciarstwa.
Ich przyjazn przetrwata dtugie lata, wielokrotnie pozniej spotykali sie na
stokach juzw niepodlegtej Polsce w ich ukochanym Zakopanem. W latach
20. Aleksander Schiele zaczat dziatac rowniez jako instruktor narciarski,
pozniej sam zasiadat w komisjach egzaminacyjnych dla przysztych instruk-
torow. Sedziowat takze biegi i skoki narciarskie podczas Mistrzostw Swiata
w 1929 oraz wraz z Kazimierzem nalezat do najaktywniejszych dziataczy
Polskiego Zwigzku Narciarskiego.

Mimo skromnego budzetu, jakim poczatkowo dysponowali bracia, nie
musieli dtugo czeka¢ na sukces ,Braci Schiele i S-ka”. Z czasem z niewiel-
kiego warsztatu uczyniono preznie rozwijajaca sie fabryke oferujaca duzy
wybor nart turystycznych, biegowych, zjazdowych, skokowych i dziecie-

cych. Na kazdej z nart umieszczano informacje o jej dtugoéci oraz numer
modelu. W ofercie braci Schiele mozna znalez¢ takze smary, saneczki,
wigzania i roznego rodzaju kijki narciarskie. Przy wytworni dziatata rowniez
wypozyczalnia sprzetu narciarskiego oraz warsztat reparacyjny. Fabryka
byta zachwalana przez pasjonatow gorskich szalefistw na stokach, gtéwnie
za sprawg dobrej jakoSci sprzetu oraz niewygorowanych cen: ,Wytworzo-
ny sprzet nie ustepuje w niczem zagranicznemu, a w cenie kalkuluje sie
znacznie nizej, gdyz Zarzad dba i dba¢ zawsze bedzie w pierwszym rzedzie
nie o wygorowane zyski, lecz o danie sportowi rodzimemu podstaw do jak
najszerszego rozwoju - a tem sg dobroc i dostepno$¢ sprzetu szerokiemu
ogotowi”. (Giewont, 1924, nr 1, s. 101). Dwojka wlascicieli wytworni Schiele,
dzieki swoim niezwyktym narciarskim umiejetno$ciom, bezsprzecznie
miata wielki wptyw na budowanie zakopianskiego mitu o zimowej stolicy
Polski.

Franciszek Bujak, urodzony na Podhalu, od dziecka eksperymentowat z no-
wym sprzetem, biorac aktywny udziat w zabawach i konkursach na $niegu.
Jako dziecko podkradat ojcu zza pieca narty, ktore ten jako le$nik dostat od
hrabiego Uznanskiego i uzywat w pracy. Franek z braémi potajemnie budo-
wali skocznie pod Nosalem, a ich akrobacje narciarskie z zainteresowaniem
podziwiali tury$ci przyjezdzajacy do Zakopanego na kuracje. W tym czasie
musiato by¢ to nie lada wydarzenie, nikt bowiem w okolicy nie posiadat
takiego sprzetu (Jozef Kapeniak, ,Tatrzanskie diabty”, Warszawa 1971, s.
15-17).

Franciszek jako mtodzieniec poczatkowo byt zwigzany z rzemiostem
stolarskim, uczeszczat do zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzewnego pod
kierownictwem wybitnego rzezbiarza Stanistawa Barabasza. To wtasnie
dyrektor pokazuje chtopcom jak wykona¢ pierwsze narty i jak ich uzywac.
Franciszek Bujak juz w 1912 startowat w zawodach narciarskich, a w
kolejnym roku reprezentowat Sekcje Narciarska Towarzystwa Tatrzanskie-
go. W czasach wojny byt instruktorem narciarstwa dla zotnierzy. W latach
1920-21 zdobyt mistrzostwo Polski w narciarstwie. Kolejno reprezentowat
Polske na I Olimpiadzie Zimowej w Chamonix, we Francji w 1924. Odbyto
sie bez wiekszych sukcesow, ale tam Franciszek mogt zaobserwowac inne
obiekty i technologie narciarskie, ktore w przysztosci bedzie udoskonalac¢
(olimpijski.pl/olimpijczycy/franciszek-bujak/).

Po licznych sukcesach zakonczyt kariere sportowa i otworzyt firme wykonu-
jaca narty. Te, ktore produkowat, byty dostosowane do warunkow gorskich
- charakteryzowaty sie solidnoécia, odpowiednig elastycznoscig oraz trwa-
toscia. Produkcja odbywata sie przy uzyciu tradycyjnych metod stolarskich,
co nadawato kazdemu z egzemplarzy indywidualny charakter. Produkcja
opatrzona byta znakiem fabrycznym - trojkatem z nazwg firmy ,FR. BUJAK
ZAKOPANE FABRYKA-NART. SKLEP-SPORTOWY”. Narty popularnie zwane
,bujakami” byty solidne, a wyrabiano je najczesciej z jesionu. W zaktadzie
Bujaka znajdowaly sie takze narty hikorowe (popularne w Norwegii, budo-
wane z drewna orzesznika, inaczej hikora, tak twardego i wytrzymatego,

ze ciezko byto je obrabia¢ tradycyjnymi narzedziami) i narty z metalowymi
krawedziami, ponadto produkowano raki, tobogany, sanki, smary i wszelaki
sprzet zimowy. Co ciekawe, narty i smary Bujaka zostaty uzyte przez uczest-
nikow polskiej wyprawy na Spitsbergen, kierowanej przez prof. Stanistawa
Siedleckiego (Wojciech Szatkowski, Zakopianscy olimpijczycy: Franciszek
Bujak: www.archiwum.watra.pl/narty/bujak). A gdy sezon zimowy sie
zblizat, do sklepu Bujaka przy ulicy Krupowki 27 ustawiaty sie niesamowite
kolejki okolicznych ludzi oraz turystow. Narty i sprzet produkeji Franciszka
Bujaka cieszyly sie duzym uznaniem wsrod pierwszych mito$nikow narciar-
stwa, a takze sportowcow, ktorzy zaczeli dostrzegac potencjat w Zakopanem
jako o$rodku narciarskim.



27 o

ADAM DOLEZUCHOWICZ
1923-2001

Szachy w stylu zakopianskim, warsztat matopolski, 2 pot. XX w.

drewno, w sktad zestawu wchodzi: 36 pionkow (10 x 3 x 3 cm) i szachownica (34 x 34 x 3,5 cm)
szachownica roztozona (34 x 34 x 3,5 cm)

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Harnas, okoto 1929

drewno, 39 x 11x 7,5 cm
na postumencie plakietka z dedykacja:
‘Kolezanki i Koledzy | Inspekcji Pracy I Okregu | Luty 1929 r.'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

WYSTAWIANY:
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna, 5 pazdziernika 2023 - 31 marca 2024

LITERATURA:
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, katalog wystawy, Warszawa 2023, s. 77 (il.), poz. 47




TRADYCJA
I NOWOCZESNOSC

Silnie zgeometryzowane, o kubizujacej stylistyce i lapidarne w formie miedzywojen-
ne rzezby wychowankow Panstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem
rozstawity stolice Tatr jako o$rodek rzezbiarski, przyczyniajac sie do ukucia terminu
,Szkoty Zakopianskiej”. Grono artystow znanych badaczom z imienia i nazwiska nie
jestw prawdzie az tak szerokie jak chociazby cata plejada tworcow anonimowych.
Niemniej jednak mamy tutaj do czynienia ze zjawiskiem stosunkowo jednorodnym,
aczkolwiek bogatym pod wzgledem plastycznych poszukiwan i eksperymentow.

Zakopianska Szkota Przemystu Drzewnego zyskata renome dzieki radykalnej reformie
Karola Stryjenskiego, ktory w 1923 objat w niej stanowisko dyrektora. Wymienit
wowczas kadre pedagogiczng, zwracajac uwage na kompetencje artystyczne nowego
zespotu. Sama osoba Stryjenskiego, petnego pasji, pomystow i zapatu do zmian, ktory
dopiero co przyjechat z Krakowa do stolicy Tatr, inspirowata i przyciggata ambitnych
uczniéw i grono nauczycieli. Stryjenski zachecat mtodych adeptow do odrzucania
utartych wzorow i szablondw oraz nietworczego nasladownictwa w miejsce artystycz-
nej samodzielno$ci. Owa samodzielno$¢ byta jednak ograniczona mocnym wplywem
formizmu, z ktorym nowy dyrektor byt silnie zwigzany. Byt to pierwszy awangardowy
ruch artystyczno-literacki w Polsce, ktory dazyt do stworzenia nowoczesnego stylu
narodowego, czerpigcego z rodzimych tradycji, a jednoczesnie z zachodnich nurtow,
takich jak kubizm, futuryzm czy ekspresjonizm. Nieskazona dotychczas kosmopo-
litycznymi wptywami sztuka Podhala zachowata jako jedyna na ziemiach polskich
pierwiastki rodzime i byta doskonatym materiatem do eksperymentéw z nowocze-
snym stylem narodowym. Rzezby szkoty zakopianskiej staly sie natomiast jednymi

z ciekawszych jego przyktadow w sztukach plastycznych. Realizacje artystyczne wycho-
wankow Szkoty Przemystu Drzewnego odniosty spektakularny sukces na Wystawie
Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu w 1925, gdzie uczniowie zdobyli dwa ztote medale (za
drzeworyt i rzezbe), za$ Jan Szczepkowski zostat nagrodzony grand prix za ,Kapliczke
Bozego Narodzenia”. Zwienczeniem trudu Karola Stryjenskiego byto uhonorowanie
szkoly specjalnym odznaczeniem za catoksztatt nauczania.

Miedzywojenne prace uczniow zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzewnego cechowaty
sie silnie zrytmizowana forma oraz specyficzna technika obrobki drewna, mianowicie
wgtebnymi zaciosami. Wykonywano je gtownie w jesionie, wigzie gorskim, rzadziej

w lipie. Drewno jako materiat, w porownaniu z gling, umozliwiat artystom wieksza
swobode w sposobie traktowania modela, cho¢ wymagat od nich takze wiekszego
opanowania reki i celnoSci. Jednak nie tylko zreczno$¢ warsztatowa byta istotna, ale
rowniez znajomos$¢ naturalnych cech drewna, takich jak np. uktad stojow, i umiejetne
ich wykorzystanie do pomystu artystycznego. Jak pisal Marian Piechal: ,Drzewo, nawet
Sciete, jest zywe w swej wymowie, posiada swoj charakter i niezliczong ilo$¢ odcieni
gatunkowych. To czyni je dla rzezby materiatem bardzo wdzigcznym, ale i jednocze-
$nie jednym z najtrudniejszych. (...) Tak wiec technika rzezby drzewnej wymaga od
artysty, oprocz znajomosci duszy swego pomystu i opanowanej celnosci swojej reki,
rowniez i znajomosci duszy drzewa, czyli materiatu, w ktorym idea jego ma sie uciele-
$ni¢” (Marian Piechal, Estetyka Rzezby Drzewnej, , Tygodnik Ilustrowany” 1936, potr.
I, s. 713-714). Rzezby te wykazywaly silny zwiazek z natura nie tylko poprzez uzyty
material, ale rowniez i tematyke. Nierzadko ukazywaty przedstawienia ze Swiata flory
i fauny. Czesto sa to prace matego formatu przedstawiajace pojedyncze zwierzatka:
barany, owce, lisy, rysie czy wiewiorki. Arty$ci zakopianscy siegali jednak w swych
przedstawieniach nie tylko do $wiata przyrody. Za pomoca dtuta odtwarzali $wiat,

w ktorym sfera realnoéci przenikata sie ze $wiatem basni. Zrodtem inspiracji byty

dla nich ludowe podania i legendy, religia, a takze zycie codzienne. Dlatego wtasnie
poérod wielu powstatych w miedzywojniu kompozycji odnajdujemy postaci Madonny

z Dzieciatkiem, goralek i gorali, juhasow, gazdow i bacow. Prezentowana sylwetka
harnasia odwotuje widza do zapierajacych dech w piersiach legend podhalanskich

o0 Janosiku czy grasujacych w lasach zbojnikach, ktorzy obrabowywali bogatych, by
wspomoc biednych.




Wystawa prac uczniow w Szkole Drzewnego w Zakopanem, 1930
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Pasterka

drewno, 32x9,5x 7,5 cm
opisany na papierowej etykiecie: 'Jan Szczepkowski'

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4700 -7100 EUR

.Wszedzie czu¢ osobisty tworczy wysitek. Wieje z tych prac zycie i rozumna kontynuacja
tradycji! (...) Pobiezny krytyk, zaszokowany nieoczekiwanym skarbem rzetelnych wartosci
tych utworow, gotow przypuscic, iz sg one raczej wynikiem tworczej konstytucji arty-
stycznej samego Stryjenskiego, a tym samym wykonanymi reka uczniow wtasnymi jego
pomystami, lub moze posadzi¢ uczniow o oparcie sie na jakich$ obcych wzorach. Ot6z
wystarczy uwaznie popatrze¢ na te prace, aby moc, nie znajac nazwisk autorow, posegre-
gowac ich utwory na poszczegolne grupy. Nowa metoda wydobywa z kazdego wtasny styl;
prace roznia sie miedzy sobg, tak jak r6znia sie charaktery i temperamenty. Kazdy musi
pracowac sam, czerpigc natchnienie nie z gipsowego modelu, lecz z wtasnej osobowosci.
(...) kopiowanie zastapita tworczo$c. Rownie niestuszny bytby zarzut czerpania z wzorow,
reprodukcji itp. Zaden z ucznioéw nie mial w reku niczego podobnego, w zyciu swym o zad-
nych ,izmach’ nie styszat. Sam dla siebie musi by¢ otwartg ksiega i z niej musi czytac”.

Jerzy Dobrzycki, Na Nowych Drogach, ,,Swiat” 1924, s. 6-7
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JAN ZAPOTOCIZNY
1886-1959

Dumajacy goral, 1910

drewno, 45,5 x 33 x 26,5 cm
sygnowany, datowany i numerowany z tytu: ‘M354 | J. ZAPOTOCZNY | ZAKOPANE 1910’

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

Drewniane popiersie zadumanego gorala datowane na rok 1910 stanowi przyktad
bardzo wczesnej, a nawet jednej z pierwszych i co najwazniejsze, samodzielnych prob
artystycznych mtodego artysty. Zapotoczny stworzyt swoja rzezbe na rok przed wsta-
pieniem do pracowni Konstantego Laszczki w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Oczywiscie mogt juz w tym momencie odwotywac sie do funkcjonujacych w srodowi-
sku artystycznym utartych schematow takich jak graficzne wizerunki gorali Wtadysta-
wa Skoczylasa czy, co zdaje sie z tej perspektywy znacznie wazniejsze, rzezbiarskie
formy swojego przysztego mistrza. Mowa tutaj o grupie figur - portretow goralskich,
ktore Laszczka stworzyt w pierwszej dekadzie XX stulecia. Te bardzo charakterystycz-
ne i naznaczone petnymi indywidualizmu rysami typy jawnie nawiazywaty do jego
zainteresowania ludowoécia, w tym konkretnym przypadku ta z regionu podhalan-
skiego (,Klimek z Zakopanego”, ,Jan Krol” i ,Wojtek Topor”). Zapotoczny, osiadty

w pozniejszym czasie swojej kariery w Zakopanem, takze ulegat owym fascynacjom
folklorem, jak widac¢ juz od samego poczatku swojej dziatalnosci. Cho¢ jego oeuvre
nie jest do dzi$ nalezycie rozpoznane, to stwierdzi¢ nalezy, ze pod wptywem wtasnych
predyspozycji i jako uczen Laszczki wyksztatcit w sobie rys wnikliwego portrecisty.
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PIOTR WALIGORA
1909-1968

Narciarz - zwyciezca, 1952

drewno, 35x 15x 13 cm
sygnowany i datowany z tytu: 'PIOTR WALIGORA 1952'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3600-4700 EUR

WYSTAWIANY:
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna, 5 pazdziernika 2023 - 31 marca 2024

LITERATURA:
Zakopane Wyrzezbione Namalowane, katalog wystawy, Warszawa 2023, s. 185 (il.), poz. 153
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Chrystus ubiczowany, 1922-1939

drewno, 35x 13 x 10 cm
opisany na spodzie: 'ECOLE | ZAKOPANE | POLOGNE'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, luty 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, Villa La Fleur, Konstancin-Jeziorna, 5 pazdziernika 2023 - 31 marca 2024

LITERATURA:
Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, katalog wystawy, Warszawa 2023, s. 221 (il.), poz. 180

.Jako laikowi wydaje mi sie, ze roéznica miedzy rzezba w kamieniu, brazie lub glinie,

aw drzewie, jest mniej wiecej taka jak miedzy rysunkiem a drzeworytem (...) Drzewo,
nawet $ciete, jest zywe w swej wymowie, posiada swoj charakter i niezliczong ilos¢ odcieni
gatunkowych. To czyni je dla rzezby materiatem bardzo wdziecznym, ale i jednoczes$nie
jednym z najtrudniejszych. (...) Tak wiec technika rzezby drzewnej wymaga od artysty,
oprocz znajomo$ci duszy, swego pomystu i opanowanej celnosci swojej reki, rowniez i zna-
jomosci duszy drzewa, czyli materiatu, w ktorym idea jego ma sie uciele$nic”.

Marian Piechal, Estetyka Rzezby Drzewnej, , Tygodnik Ilustrowany” 1936, potr. I, s. 713-714
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MAGDALENA BERBEKA
1995

"Wenus kapiaca sie", 2024

braz patynowany, 43 x 12 x 8 cm
sygnowana, datowana i opisana na spodzie: 'MB 24 1/6'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

Magdalena Berbeka, jak sama mowi, postrzega swoje prace jako zatrzymane w czasie
- postacie delikatnie wytaniajace si¢ z surowosci brazu czy kamienia, nieprzynalezace
w petni do jednej epoki. Inspiracje mitologia przeplataja sie tutaj z forma nawigzujaca
do art déco, tworczosci Augusta Zamoyskiego oraz dziet powstatych w zakopianskiej
Szkole Przemystu Drzewnego. Artystka taczy te elementy z historiami wojennymi,
mitosnymi mitami oraz subtelng intymnoscia filmow Bertolucciego.

Magdalena Berbeka, pochodzaca z Zakopanego, w pracach wyraznie nawigzuje do
swoich korzeni, szukajac potaczenia miedzy wspotczesnoscia a tworczoScia Szkoty
Zakopianskiej. Juz od wezesnego etapu edukacji w Liceum Plastycznym im. Antoniego
Kenara Berbeka ksztattowata swoje umiejetno$ci, zdobywajac solidne podstawy w pra-
cy z drewnem, co wpltyneto na rozwoj jej unikalnego stylu. Obecnie pracuje gtownie
w brazie i marmurze. Dla artystki praca w kamieniu stata sie szczegolnym zrodtem
inspiracji - traktuje materiat jako partnera w tworzeniu, a nie tylko surowiec do obrob-
ki. Jak twierdzi, materiat potrafi sie ,odwdzieczyc” swoja forma, jakby wspolnie z nig
pracowat nad ostatecznym ksztattem. Idee cigzkiej pracy i poswigcenia sg dla niej
kluczowe —wierzy, ze to wtasnie wtedy dzieto nabiera prawdziwej warto$ci.

Berbeka ksztattuje swoje formy, jakby oczekiwaty one na przebudzenie przez nie-
uchronny los. W pewnym sensie widzi w nich odbicie wspotczesnego pokolenia, ktore
tkwi w stanie potsnu, czekajac nawydarzenie, ktore wyrwie je z tego stanu. Tematyka
melancholii, bolu, mito$ci, sprzecznych emocji i balansowania miedzy roznymi
odcieniami szarosci - gdy cztowiek nigdy nie jest jednoznaczny, zawsze znajduje sie
gdzie$ pomiedzy - to fascynacje artystki, ktore ksztattuja te wystawe. Prace Magdaleny
Berbeki tworza przestrzen do refleksji, umozliwiajac widzowi zanurzenie sie w roznych
epokach i tekstach kultury, prowadzac go w poszukiwaniu wlasnej tozsamosci.
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KAROL SZOSTAK
1963

"Harna$", 2010

stal rdzewiona, 102 x 78 x 21,5 cm
sygnowany na podsrawie: 'SZOSTAK'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 300 EUR

WYSTAWIANY:

Sculpture. Wystawa indywidualna Karola Szostaka, Galeria Trybunatu Sprawiedliwo$ci Unii Europejskiej w Luksemburgu, 2019
Ogolnopolska Wystawa Rzezby Zrab, Stara Kopalnia - Centrum Nauki i Sztuki w Watbrzychu, 2018

Kunst und Filmbiennale Interpolen, Wystawa Kolonii Artystycznej Zakopane w kolonii Worpswede, 2013

Indywidualna wystawa rzezby Karola Szostaka, Ballettcentrum, Dortmund, 2012

Karol Gasienica-Szostak ukonczyt Panistwowe Liceum Sztuka Plastycznych im.
Antoniego Kenaraw Zakopanem w 1981. Nastepnie podjat studia na Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie na Wydziale Rzezby, gdzie uzyskat dyplom w pracowni prof.
Jana Kuczaw 1988. Rozwijat rownolegle kariere artystyczng i pedagogiczna. Prowadzit
zajecia na macierzystej uczelni, w PLSP im. Kenara, za$ od 2009 w Panstwowej
Wyzszej Szkole Zawodowej w Nowym Saczu. W 2008 roku uzyskat stopien doktora
na warszawskiej ASP, natomiast w 2014 doktora habilitowanego na gdanskiej ASP.
Zostal mianowany rowniez profesorem nadzwyczajnym PWSZ w Nowym Saczu. Brat
udziat w 45 wystawach indywidualnych w Polsce, Niderlandach, Francji, Niemczech,
Czechach, Stowacji, USA i Luksemburgu. Wykonat nagrobek Wtadystawa Hasiora na
Cmentarzu Zastuzonych na Peksowym Brzyzku.

W swojej tworczosci Karol Szostak interesuje sie zagadnieniem ruchu, dziatania

i niestabilnoéci. Prezentowana w katalogu rzezba pt. ,Harna$” zostata wykonana

z blachy stalowej, ktorej ostre wyciecia i zagiecia nadaja pracy bardzo ekspresyjne-
go charakteru. Temat rzezby odwotuje sie do legendarnych przywodcow zbojnikow
tatrzanskich, posrod ktorych najstynniejszymi stali sie Janosik i Ondraszek. Wedtug
legendy obrabowywali bogatych i wspomagali biednych, dzieki czemu ich wizerunek
przywodzi pozytywne konotacje w kulturze. Przedstawiona postac z uniesionymi do
gory rekami i rozstawionymi nogami zdaje sie by¢ uchwycona w momencie zwawego
tanca, ktorym zbojnik demonstruje swojg krzepko$c i zwinnos$c. Artysta nawigzuje

w ten sposob do jednego z najpopularniejszych motywow przedstawiania harnasia

w sztukach plastycznych - tanca nad ogniskiem, podczas ktorego zbojnik wysoko
skacze nad ogniem krzyzujgc nogi i unosi nad gtowg siekiere.
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MARTA GASIENICA-SZOSTAK
1938-2020

"Stoki", 1990

gobelin/wetna, 107 x 123 cm
sygnowany, datowany i opisany na naszywce autorskiej na odwrociu: 'MARTA | GASIENNICA SZOSTAK |
[adres] | "STOKI"| 107 x 123 cm | 1990 r'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 -5900 EUR

WYSTAWIANY:
Marta Gasienica Szostak. Tkaniny, Miejska Galeria Sztuki im. Wtadystawa hr. Zamoyskiego w Zakopanem, czerwiec 2015

LITERATURA:
Marta Gasienica Szostak. Tkaniny, katalog wystawy, Zakopane 2015, poz. 170, s. 57




"5
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Powstataw 1990 praca ,,Stoki” Marty Gasienicy-Szostak (1938, Rowne, Wolyn -
2020, Zakopane) to ciekawy przyklad wariacji na temat natury w formie gobelinu.
Autorka przedstawia okraszony $wiattem zachodzacego stonca obraz stokow
zima lub wezesng wiosng - gdzieniegdzie przebijaja sie resztki $niegu, w dolinach
wida¢ fragmenty golej ziemi. Praca artystki w niemal impresjonistyczny sposéb
ukazuje bardzo intymny, codzienny moment w cyklu natury, ktora jest wieczna

w swojej potedze - moment przej$cia miedzy dniem a noca.

Mocnym akcentem kolorystycznym w pracy jest uzycie koloru czerwonego na
znacznej polaci. Odcienie brazow, wykorzystane w partiach skal, zostaly wykona-
ne z melanzowego materiatu, co dodatkowo podkreslito zréznicowanie gatunko-
wo-terenowe przedstawianego obiektu, tworzac wrazenie symbiozy i spojnos$ci
przedstawionych partii natury. Dodatkowo w pracy mozna dostrzec zgaszona biel
i ciemny, niemal czarny braz. Koloryt tkaniny mozna zatem nazwa¢ cieptym,

a wrazenie dynamicznosci i ulotno$ci chwili zostato uzyskane dzigki zastosowa-
niu mocnego, wyrazistego akcentu kolorystycznego w postaci czerwonego tta.
Dzielo, dzigki skrupulatnemu oddaniu masywow gorskich i uksztattowania
terenu sprawia wrazenie nie tyle tkaniny artystycznej, ile przemyslanego reliefu,
ktory dzieki wnikliwej obserwacji artystki w niemal namacalny sposob oddaje
charakter uchwyconej pory dnia z surowym, naturalnym pejzazem. Stoki sa nie
tylko przyktadem ciekawego rozwiazania kolorystycznego, lecz jest to takze bar-
dzo przemyslana kompozycja, w ktorej mozna dostrzec pierwszy, drugi, a nawet
trzeci plan. To zatem kompozycja kompletna, oparta na dokladnym przesledzeniu
elementow natury oraz wnikliwej obserwacji cyklu dnia codziennego.

Sama artystka niejednokrotnie siggata po temat gor i stokow. Byta wszechstronna
- nie tylko realizowala swoje prace w tkaninie, lecz takze parala sie fotografia oraz
malarstwem. Fascynowal ja pejzaz, ktory wielokrotnie wracat w jej pracach. Praca
,Stoki” niewatpliwie zalicza si¢ do tej pokaznej grupy w katalogu artystki.

Marta Gasienica-Szostak (zdomu Romanowska) urodzila si¢ w 1938 w Rownem
na Wolyniu. W latach 1957-63 studiowata w Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk
Plastycznych (obecnie Akademia Sztuk Pigknych) w Gdansku. Byla studentka
Stanistawa Listowskiego na Wydziale Architektury Wnetrz. W pozniejszych

latach studiowata réwniez na Ecole nationale supérieure des arts appliqués et
des métiers d’art w Paryzu, w pracowni Janine Avramidis na Wydziale Tkaniny.
Debiutowataw 1974 na VIII Salonie Lutowym podczas Ogolnopolskiej Wystawy
Tkaniny Artystycznej w Zakopanem. Wraz z rozwojem kariery artystycznej prace
artystki byly prezentowane na wielu wystawach w kraju oraz za granica. Pigcio-
krotnie brata udzial w Miedzynarodowym Triennale Tkaniny w Lodzi - w czwartej
(1981), piatej (1985), siodmej (1992), dziewiatej (1998) oraz dwunastej edycji
(2007) wydarzenia (Triennale. Archiwum, Centralne Muzeum Wiokiennictwa

w Lodzi, https://web.archive.org/web/20160524212628/http://www.muzeumwlo-
kiennictwa.pl/1-archiwum [dostep: 2.01.2025].).

Byla wielokrotnie nagradzana, zar6wno w konkursach lokalnych (gléwnie nagro-
dy zakopianskie - II nagroda na wystawie ,,400 dziel na 400-lecie Zakopanego”
w 1978 roku oraz II nagroda na wystawie ,Tkanina Roku”, Zakopane 1981),
ogolnopolskich (w tym III nagroda na ,,0golnopolskiej Wystawie Tkaniny” na VI
Miedzynarodowym Triennale Tkaniny Artystycznejw Lodzi, 1988) i zagranicz-
nych (Sonderpreis na Wystawie ,,ConsumentArt” w Norymberdze, 1988) oraz
eksponowana na wystawach w Polsce oraz poza granicami kraju. Jej prace mozna
znalez¢ w zbiorach Centralnego Muzeum Widkiennictwa w Lodzi, Muzeum Ta-
trzanskim w Zakopanem, Muzeum Narodowym w Gdansku Oliwie oraz Muzeum
Okregowym w Biatymstoku (Irena Huml, Marta Gasienica-Szostak. Tkaniny,
Zakopane 2015, s. 9-11.).

Poza dzialalnoScia artystyczna realizowala sie jako instruktorka i nauczyciel-

ka - od 1982 uczyta projektowania tkanin artystycznych, dzianiny, malarstwa

i rysunku w Technikum Tkactwa Artystycznego im. Heleny Modrzejewskiej

w Zakopanem, byla instruktorka doskonalacych warsztatow tkackich w Zurychu
(Szwajcaria) oraz Amersfoort (Holandia) (Irena Huml, Marta Gasienica-Szostak.
Tkaniny, Zakopane 2015, s. 9-11.). Od 1965 nalezata do Zwiazku Polskich Arty-
stow Plastykow, a w latach 1974-80 sprawowata nadzor artystyczny w Spotdzielni
Zakopianskich Zaktadow Wzorcowych ,,Cepelia” (Irena Huml, Marta Gasienica-
-Szostak. Tkaniny, Zakopane 2015, s. 9-11.). Od 1973 mieszkala w Zakopanem,
gdzie zmartaw 2020.
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MARTA GASIENICA-SZOSTAK
1938-2020

"Narciarze", 2001

kolaz, 12,5 x 10 cm, 16 x10 cm (2 miniatury)

sygnowany, datowany i opisany otowkiem u dotu: '"MARTA GAS SZOSTAK NARCIARZE | 2001'

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR

WYSTAWIANY:

Marta Gasienica Szostak. Tkaniny, Miejska Galeria Sztuki im. Wtadystawa hr. Zamoyskiego w Zakopanem, czerwiec 2015

LITERATURA:
Marta Gasienica Szostak. Tkaniny, katalog wystawy, Zakopane 2015, s. 63

Dwie miniatury kolazowe ,Narciarze” Marty Gasienicy-Szostak z 2001 sa
przyktadem dziet, w ktorych sposob wykonania kolazu w ciekawy sposob
koresponduje i oddaje symbolike przedstawionego tematu. Pracaw symbo-
liczny sposob ukazuje rozproszonych na stoku narciarzy zjezdzajacych ze
stromego zbocza. Zastosowanie kontrastu kolorystycznego i formalnego
sprawia, ze przedstawione postaci wychodzg na pierwszy plan - zarow-

no dzieki wykorzystaniu wyrazistych barw, jak i stworzeniu wrazenia
trojwymiarowego obrazu z udziatem suptow i petelek, ktore fizycznie

i symbolicznie osadzaja trojwymiarowe postaci narciarzy na ciekawym
pod wzgledem strukturalnym stoku. Nogi narciarzy, utworzone za pomocg
luzno puszczonych fredzli, powoduja, ze postaci sprawiaja wrazenie lekkich
i znajdujacych sie ruchu, ale jednoczeénie obrazujg pewien brak wprawy
w wykonywanej czynnos$ci. Dzieki zroznicowaniu w doborze koloru oraz
strukturze materiatu artystce udato sie zindywidualizowa¢ przedstawione
postacie. Interesujacym rozwigzaniem jest wystylizowanie fredzli - to

rowniez dodaje dynamiki postaciom oraz nadaje cechy wykonywanym przez
nich ruchom. Petelka, bedaca ,korpusem” wspomnianych narciarzy, trzyma
posta¢ w ryzach, nadajac jej cechy figuratywne i skupiajac ich srodek ciez-
koéciw jednym kulminacyjnym punkcie.

Marta Gasienica-Szostak byta admiratorka pejzazu. Artystka, ktora wiek-
sz0$¢ zycia spedzitaw Zakopanem, w pracy ,Narciarze” ujawnita sie jako
swego rodzaju obserwatorka ulotnego okresu w zyciu miasta, gdy staje sie
ono miejscem turystycznym. Roznorodnos$¢ przedstawionych narciarzy
tworzy wrazenie zyjacego stoku. Jest to rodzaj skrotu z pejzazu zimowych
Tatr, ktore poza swoim pieknem zachwycaja jako miejsce rozwiniete tury-
stycznie. Stoki nie sg jedynie pieknym, naturalnym obrazem natury, a sceng
sportow zimowych, w ktorych jaskrawe kolory strojow narciarzy kontrastuja
z subtelno$cia i delikatno$cia flizelinowego $niegu na stoku.
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Goral z ciupaga - lalka teatralna
papier-méaché/tkanina, 92 x 24 x 21 cm

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 900 EUR

38 o

KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Goralka - lalka teatralna
papier-méché/tkanina, 80 x 20 x 15 cm

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 900 EUR
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Blekitna kapliczka", 1966

asamblaz, technika mieszana, 72 x 47 cm
ponizej: opisany na odwrociu: 'W. HASIOR | ZAKOPANE | 1966 | BLEKITNA | KAPLICZKA'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR




Wiadystaw Hasior w Muzeum Architektury we Wroctawiu, 1971

NA STYKU
SACRUM I PROFANUM

Wtadystaw Hasior byt artysta o niezwyktej wrazliwoéci. Pokazat petnie sym-
bolicznych mozliwosci $wiata, w ktorym przyszto mu zy¢. Byt prawdziwym
outsiderem, ktory poprzez $wiat chciat zobaczy¢ siebie, walczac z tym, co
zostato mu narzucone. Za Zycia spotkat sie zaréwno z falg zachwytu, jak

i nienawisci. Dla jednych byt objawieniem, dla innych prowokatorem. Bez
wzgledu na opinie, trudno przej$¢ obok niego obojetnie. Prezentowana
,Btekitna kapliczka” z 1966 nalezy do wczesnego okresu tworczosci Hasio-
ra, kiedy zaczat przechodzi¢ od ptaskich kolazy do form trojwymiarowych,
poprzez tworzenie charakterystycznych asamblazy.

Na ,Btekitng kapliczke” sktada sie centralnie umieszczony w kompozycji
wyciety z papieru wizerunek siedzacej, ukoronowanej Madonny i matego
Chrystusa na jej kolanach przyklejony do folii aluminiowej, stanowigcej

tto dla dewocyjnego obrazu. Ow obrazek artysta obwiodt ozdobng ramka

i nakryt plastikowa ostonka. Ponizej umiescit blaszana, zardzewiata forme
przebita gwozdziami wystajacymi u dotu. Do jej spodu przykleit row-

niez trzy blaszane foremki do wypiekow babeczek. Blaszana forma byta
przeznaczona do umieszczenia Swieczki. Hasior wielokrotnie umieszczat
Swiece w swoich asamblazach. Nadpalone $wiece symbolizowaty granice
miedzy zyciem a $miercia, gdyz posiadaly energie wyliczong na okreslony
czas. Co interesujace, cze$c Swiec byta ,jednorazowa”, czyli przygotowana
tak, aby wypali¢ sie w trakcie pierwszego pokazu pracy. By¢ moze tak tez
bytow przypadku prezentowanej pracy, ktora posiada jeszcze pozostato-
$ci wosku na plastikowej ostonce. Do duchowosci, krainy niekoniecznie
pieknej i szczesliwej, ale wolnej od $mierci nawiazuje takze, wydawatoby
sie prozaiczny, kawatek srebrnej folii, na ktora autor nakleit wizerunek Ma-
donny z Dzieciatkiem. Wymienione powyzej elementy zostaly umieszczone
na prostokatnej tekturze obleczonej btekitna tkanina, ktora z uptywem lat
wyptowiata. Cata kompozycja zostata obwiedziona ornamentalng rama
pomalowang srebrng farbg, ktora moze symbolizowac sztuczng celebracje
wokot zdarzen bolesnych i tragicznych. Za jej zwienczenie stuzy wycieta

z blachy, porysowana i zardzewiata korona.

Jezyk wypowiedzi Hasiora jest niezwykle osobisty, latami mozolnie wypra-
cowywany na drodze wtasnych badan i do$wiadczen. Artysta czesto nawig-
zywat do religii oraz kwestii jej symboliki i autorytarno$ci. Ta na wskro$
nowatorska na forum polskiej sztuki dziatalnos¢ artysty spotykata sie

z pozytywnymi recenzjami krytyki, ale wywotywata takze duze kontrowersje,
nierzadko szokujac i zaskakujgc tradycyjnie nastawiong publicznosc.
Czes$c¢ odbiorcow sztuki Hasiora niejednokrotnie zarzucata tworcy,

ze swoja skandalizujaca tworczoscig o$miesza Swiete prawdy wyznawane
przez katolikow. Artysta jednak nie zgadzat sie z pogladem, Ze jego twor-
czo$¢ jest bezbozna. Nie potwierdzat rowniez, ze jest religijna. Odwotywat
sie do atmosfery sakralnej, gdyz wedtug niego stanowita najlepszy nosnik
do realizacji wtasnych zatozen artystycznych. Zrodet sztuki Hasiora nalezy
poszukiwa¢ w obrzedach charakterystycznych dla kultury ludowej, ktora
przezywata swoj rozkwit u schytku XIX i w pierwszych dekadach XX wieku.
Artysta z gorskim folklorem miat do czynienia niemal od najmtodszych

lat. Wptynety na to przede wszystkim nauki pobierane w szkole prowadzo-
nej przez Antoniego Kenara - wybitnego pedagoga, ktory wpajat swoim
uczniom szacunek dla tradycji sztuki ludowej, biegtg znajomosc warsztatu,
a takze orientacje w tendencjach wspotczesnej sztuki. Nie bez znaczenia
byta rowniez dwczesna aura Zakopanego —wielka inspiracja dla tworczosci
artysty. Stamtad wtasnie czerpat tworcza moc, tam znajdowata sie jego
pracownia, tam tez powracat z kazdej podrozy. Jak twierdzili historyczki

i historycy sztuki: asamblaze Hasiora sg bliskie kacikom z domowymi pa-
migtkami znajdujacymi sie w niemal kazdym goralskim domu, gdzie obok
siebie znajdowaly sie dewocjonalia, rzemiosto ludowe i bliskie tandecie
produkty kultury masowej. Idac tym tropem, prace artysty moga przywodzi¢
na mys$l whasnie przydrozne kapliczki, ktore Hasior jako pierwszy potrak-
towat jako petnoprawne dzieto sztuki i uwieczniat na licznych fotografiach
bedacych rodzajem dokumentu. Mozna przypuszczac, ze tworzenie przez
Hasiora wspomnianych kapliczek wynikato nie tyle z gtebokiej i szczerej
potrzeby wyrazania wiary, ile z wewnetrznego obowigzku dokumentowania
rzeczywistosci. We wspotczesnej kulturze dostrzegat wiele weiaz zywych
elementow my$lenia magicznego, co znalazto odzwierciedlenie w totemicz-
nym lub sakralizujacym tonie jego prac. Symbolika religijna w potaczeniu
z kiczowata materig stuzyta mu do kreacji wtasnego, gteboko egzystencjo-
nalnego przestania.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Tytuniu smak delicyjny", 1982

akwarela, tusz/papier, 32 x 30 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.g.: 'T.B.82' oraz opisany l.g.: 'tytuniu smak delicyjny'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 600 EUR

.Jest Brzozowski do$¢ pochopnie i jednostronnie oceniany jako ekspresjonista czy figura-
tywista (albo abstrakcjonista — zaleznie od potrzeby). Tymczasem wida¢ coraz wyrazniej, ze
reprezentuje on bardzo mozolnie przez siebie konstruowang i nietatwg do jednoznacznego
ujecia formute tworczosci pozbawiong precedensow w skali nie tylko opolskiej. Jako jedyny
podaj artysta polski XX wieku dotknat jakby 'granic " malarstwa...”.

Andrzej Kostolowski, Balet $wiata, ,, Wspolczesno$¢” nr 26, 1971
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Garnitur", 1959

olej/ptotno, 67 x 56 cm

sygnowany, datowany i opisany na krosnie na odwrociu: "GARNITUR" | 67 1/2 x 56 1/2 | 1959 | T. BRZOZOWSKI'
oraz wskazowka montazowa

na odwrociu nalepki: Desa Foreign Trade Enterprise, Konfrontacje 1960 oraz Gres Gallery w Chicago

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
82000 - 117 000 EUR

POCHODZENIE:
Gres Gallery, Chicago
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

,Poolse schilderkunst van nu”, Stedelijk Museum, Amsterdam, 2.10-2.11.1959
,Polsk maleri”, Frederiksberg Raadhus, Kopenhaga, 14.11-3.12.1959
.Contemporary Polish Painting and Sculpture”, Gres Gallery, Waszyngton, maj 1961

LITERATURA:
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] Anna Zakiewicz, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997,
s. 227, kat. poz. 92
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Juz wczesne obrazy Tadeusza Brzozowsklegq,mﬁperWane W g’rownej mierze sztu-
ka surrealistyczna, formalnie zblizaty sie du-r!talarstwa matern i sztuki informel.
Stopniowo tendengja do odrealniania form s@"pogieblhia Problemem, ktory pod
koniec lat 50. zaprzatat umysty mfodych tworcow, byt abstrakcyjny ekspresjonizm
- informel, taszyzm rozpalit wyobrza mgﬂ‘rzoz kiego podobnie jak wiekszosci
malarzy z krakowskiego srodowiskajidla ktarymf‘lt'l'§ pojecia te staly ".’ najdalszej
opozycji do realizmu, po doswiadcz H konsbrwatywnej doktrxny socrealistycz-
nej dawaty poczucie najwiekszej swuboldy. ,“apzszala’ra sie nad Pleka taszystowska
nawatnica - zywiot malarski pokazywat, cb\q'otrafl" pisat Jerzy Tchérzewski.
Koricem lat 50. zeszty si¢ drogi artystyczne+ B’r;o;lowsklego Kobzdeja, Tchérzew-
skiego, Kantora i wielu innych. Kolejne wystaﬁl‘ﬁ)olskiego malarstwa w Wenecji
i Genewie, udziat w Biennale w Sao Paulo, Blerfnale_ Miodych w Paryzu indywidu-
alne wystawy w Paryzu, kolejno: Kantora, Kobzde]a Lebensteina, Glerowsklego
Brzozowskiego i Dominika, doprowadzity do spektakularrregd sukcesu polskie-
go malarstwa za granica, ktéry francuska prasa o zchlle‘mlanem le miracle
polonais” (Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] An ZJkleWIcz katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, Sz 12)

Obraz ,Garnitur”, namalowany w 1959, to. pra'ca mézwykle wazha -W dorobku
Tadeusza Brzozowskiego. Pochodzi z okresu, o ktérym trafnle‘elsh’r Aleksander
Wojciechowski: ,,Zwarte bryty lub wyodrgbnione ptaszczyzny,. bedqce poprzed-
nio centralnym akcentem kompozyciji, przykrywa teraz pajeczyna ostrych linii.
Swobodnie rozmalowane plamy zostaja uwigzione wsieci kresek’lnleregularnych
smug’ grubb ktadzionej farby. Tto obrazu jest osch’re,_kostyczne "pqﬂbawwne
dotychczasowej soczystosci mocno nasyconych kplorow oms& tracinieco ,

z poprzedniego dramatyzmu” (Aleksander Wo;clechowskr, ,,Konfron‘téc;e 196‘5)
[w:] Galeria Krzywe Koto. Katalog wystawy retrospektywnej. Muzeum Narodo-

we w. Warszawie, Warszawa 1990, s. 72). Przetom lat 50.i 60. byl takzb czasem,

w ktorym wiekszos¢ obrazéw namalowanych przez Tadeusza Brzozgwsklego trafita
za granice. Sporg role odegrat w tym Kazimierz Karpuszko, Amgykamn polskiego
pochodzenia, ktéry petnit funkcje thumacza i fotografé'P‘e’fera"Selza - kuratora.wy-
stawy ,,15 Polish Painters” - podczas jego podrézy do Polski. Poczatkowo zwigzany
z Contemporary Art Gallery Karpuszko w 1961 zatozyt swojg wtasna galerig. Nadat
jej prowizoryczna nazwe Gres Gallery, anastepnie K. Kasimir Gallery. W ciaggu
kilku lat zorganizowat Tadeuszowi Brzozoﬁsl&jemu dwie wystawy indywidualne

i sprzedat kilkanascie jego obrazéw. Pod korgi'ec lat 50. reaktywewana zostata
Grupa Krakowska: Liderska rola Brzozowskiego w tym ugrup: spowodowata,
7e juz w 1957, na Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej w.Zachecie, cieszyt sie statusem
uznanego artysty. W 1960 poznat Petera Selza i zapadta decyzja o jego udziale

w wystawie ,,15 Polish Painters”. W tym samym czasie jego prace reprezentowaty
Polske na V Biennale w Sao Paolo. Podobnie jak wielu polskich artystéw, Tadeusz
Brzozowski we Francji byt zwigzany z Galerie Lambert. W grudniu 1960 odbyta sie
tam wystawa jego prac, ktére w tym samym roku znalazty sie¢ w Galerii Krzywe
Koto. Jego twérczos¢ wzbudzita nad Sekwanq niemate zgln-tepesowame Na jego
fali powstat krétki tekst Ignacego Witza dla ,Zycia Warszamh/""zﬁ& pazdziernika
1960. Witz pisat w nim: ,Nie znam wéréd pokolenia malal’z&-_ 'grdzlestoletnlch
nikogo takiego, ktéry by mégt rownac sie z Tadeuszem Bridzaﬂﬁklm jezeli chodzi
o opanowanie materii, o wyrazenie jej urody. Malarz ten,ﬂo}»’nqu]e sie bogatym
arsenatem srodkéw, rozgrywa $wiatto i cien, iskontrasty us‘H‘bsob nlészkle wraz-
liwy. Nic w tym z chtodnego popisu majsterstwa, nic’z rut'yny Wszystko z.nalezwne
w sobie, wynikajace z osobistej wizji, niepokojacej poetykr nastro;pw i khmafow
bardzo osobliwej struktury”. W 1960 Tadeusz Brzozowski zostat nomlhowany

do dwéch waznych nagréd - Guggenheima i Hallmark. 'acenle zosta} Iiure- |
atem zadnej z nich, otworzyto to przed nim nowe moz| Ci Artysta mlai-dosc
ambiwalentny stosunek do zainteresowania, ktére budzita jego sztuka, |zolu]qc sie
nieco w Zakopanem. Jednoczesnie jego prace byty wystaW|arre‘w Nowym Jorku
W czasie krétkiego pobytu w Paryzu w 1961 Brzozd“'ko.wzi‘q:l udziat'w filmie do-
kumentalnym ,,Pourqoui Paris”. Zapytany przed kamergf czy. Q_puallby izamieszkac
we Francji na state, odpowiedziat przeczaco, argument&jac zelod P‘arﬁa woil
Zakopane. ) !

ozowski w swojej pracowni prezentujacy swoj abstrakcyjny obraz, 1964. Fot. Piotr Baracz / EastNews
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STEFAN BRZOZOWSKI
1911-1975

Pejzaz zimowy

olej/tektura, 34,5 x 42,5 cm

sygnowany p.d.: 'S.Brzozowski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2900 -4 300 EUR
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BARTEK LESZCZYNA
1974

"Skigbione chmury nad Morskim Okiem", 2024

olej/ptotno, 120 x 80 cm
sygnowany i datowany 1.d.: '‘Bartek | 24'
sygnowany i datowany na odwrociu: '‘Bartek | Leszczyna | 2024

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2900-4700 EUR

Tworczo$¢ Bartka Leszczyny wpisuje sie w tradycyjny nurt i dtuga tradycje realistycz-
nego malarstwa pejzazowe Tatr siegajaca potowy XIX wieku. Jako najmtodszy autor
prezentowat swoje obrazy nawystawie ,Urzeczeni. Tradycyjny pejzaz tatrzanski”

w willi Oksza, oddziale Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego, na
przetomie 2023 i 2024 roku, posrod prac m.in. Jana Nepomucena Gtowackiego,
Stanistawa Witkiewicza, Leona Wyczotkowskiego, Kazimierza Stabrowskiego,
Stanistawa Gatka czy Henryka Uziembto. Dla Bartka Leszczyny pejzaz jest zapi-

sem jego wrazen, przezyc i przemyslen z wedrowek po Tatrach, ktore konfrontuje

z do$wiadczeniami widza. Nie stosuje popisow ekspresji czy wyszukanych ,chwytow”
stylistycznych, majacych na celu zadziwienie odbiorcy, by dac mu przestrzen na
spokojng kontemplacje i refleksje. W pejzazach tatrzanskich Leszczyny dominujg
klimaty chmurne i mgliste, a szczyty ukazujg sie jedynie we fragmentach odstanianych
przez wiatr, ktory rozprasza szare powtoki otulajace gory. Jego malarstwo wyroznia sie
solidnym warsztatem, zdolno$ciag uchwycenia nieuchwytnego, tj. zmiennego klimatu
i nastroju polskich gor, oraz doskonatym operowaniem $wiatta. Dzigki trafnie uchwy-
conej gry Swiatta, rozbtyskow i przygaszenia artysta uzyskuje wyjatkowa nastrojowos¢
o poetyckim zabarwieniu.

Bartek Leszczyna jest absolwentem Wydziatu Malarstwa ASP w Warszawie. Dyplom

w pracowni prof. Leona Tarasewicza obronit w 1999 roku z wynikiem bardzo dobrym
z wyroznieniem, aneks do dyplomu obronit w Pracowni Technologii i Technik
Malarstwa 5ciennego u prof. Edwarda Tarkowskiego. We wcze$niejszym okresie
studiow pracowat pod kierunkiem m. in. prof. prof. Jana Tarasina i Stanistawa Baja.
Wielokrotnie wystawiat indywidualnie m.in. w Warszawie, Lublinie, Krakowie, Zako-
panem, a ponadto w Bawarii i Austrii (Innsbruck). Brat tez udziat w wielu wystawach
zbiorowych w Polsce i w Irlandii. Jego prace znajduja sie w kolekcjach prywatnych

w kraju i za granica, a takze muzealnych, m.in. Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa
Chatubinskiego.
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Bukowina", 2004

tempera, wegiel/papier, 70 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: ' TOMASZ TATARCZYK | BUKOWINA 2004’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: TOMASZ TATARCZYK | BUKOWINA 2004 | WEGIEL, TEMPERA NA PAPIERZE'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

Jednym z licznych zrodet inspiracji byty dla Tomasza Tatarczyka pejzaze Caspara
Davida Friedricha. Sam artysta uwazat sie za romantyka, a w swojej tworczoéci
sktaniat bardziej ku oddawaniu skrytej istoty rzeczy anizeli przedstawieniu natury.
Rowniez miejscem swojej pracowni uczynit przestrzen oddalong od zgietku wielkiego
miasta, otoczong rzeka, wzgorzami, lasami, polami, wawozami i urwiskami, zwierzyna,
zmieniajacymi sie porami roku i roznorodnos$cig poszczegolnych dni. Owg pracownie
znajdujaca sie we wsi Wality odwiedzali przyjaciele artysty - miedzy innymi Koji
Kamoji i Tomasz Ciecierski. Idealnym miejscem spotkan byly takze dla Tatarczyka
gory. Warto tu zwroci¢ uwage na Vellano - urokliwg miejscowo$c¢ w Toskani, potozona
w rejonie potocznie zwanym Szwajcarig Pesci. Okres powstania pracy wigze sie

z poczatkiem odbywajacych sie tu od 2004 plenerow, ktorym towarzyszyty dyskusje

o sztuce i jej miejscu we wspotczesnym $wiecie.

Refleksyjny stosunek Tatarczyka do natury przektadat sie na niezwykle sensualne
malarstwo, gdzie dominuje aura skupienia i kontemplacji. Sam artysta opowiadat

o0 swoich dzietach nastepujaco: ,Rodza sie czasami przypadkowo. Chodze, kraze wokot
tematu, wokot wycinkow rzeczywistosci, ktora na mnie szczegolnie oddziatuje — i mam
coraz wyrazniejsza, mocniejszg potrzebe, zeby co$ z tym zrobi¢. Wtedy zaczynam
pracowac i rozwijam temat w cykl, aby przyjrze¢ mu sie z roznych stron. Oczywiscie
nawybor tematu ma tez wptyw stan mojego ducha, a takze muzeum wyobrazni - dzieta
sztuki, sceny z dziecinstwa, nawet kadry z filmu. Na przyktad z filmow Jarmuscha,
czarno-biatych, tchngcych pustka i zagubieniem (...). Najpierw mam ogoélng idee.
Potem zastanawiam sie nad kompozycja. Tow znacznej mierze sprawa intuicji, ktora
mi podpowiada, ze powinienem zorganizowac obraz w ten, a nie inny sposob. Istotne
tez jest moje doswiadczenie. I praca. W jej procesie obraz zaczyna na mnie dziatac,
jakby to on mna kierowat” (Elzbieta Dzikowska, Arty$ci mowia. Wywiady z mistrzami
malarstwa, Warszawa 2011, s. 256).
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Bukowina", 2000

olej/ptotno, 120 x 160 cm
sygnowany i datowany p.d.: Jerzy Mierzejewski 2000’

estymacja:
40000 - 50 000 PLN
9400 - 11 800 EUR

Jerzy Mierzejewski uprawiat rysunek, grafike a przede wszystkim malarstwo. To
ostatnie, cho¢ o wybitnie indywidualnych i tatwych do rozpoznania cechach, wykazuje
pewng zalezno$¢ od tworczosci jego ojca. Przekonujg o tym, obecne od najwczesniej-
szych prac: tendencja do syntetyzowania formy, geometryzacji ksztattow, ograniczenie
gamy barwnej z dominacjg rozbielonych zieleni i btekitow. Do zakresu tematycz-
nego prac malarskich Jerzego Mierzejewskiego naleza portrety, w tym autoportrety,
wnetrza - zwlaszcza wtasnej pracowni, rzadziej tematyka anegdotyczna (np. religijna,
alegoryczna, historyczna). Najpelniej artysta wypowiedziat sie jednak w pejzazach, na-
der czesto tworzacych tematyczne cykle, powigzane topografia, motywami i ujeciem.
Uderzaw nich przemyslana kompozycja, uporzgdkowana uktadem wyczuwalnych linii,
oraz syntetyzowanie ksztattu poprzez jego geometryzacje. Pejzaze najcze$ciej pozba-
wione sa sztafazu. Wraz ze specyficzng gama barwng nadaje to krajobrazom atmosfery
metafizycznej ciszy i wrecz modlitewnej kontemplacji. Wydaja sie przez to zar6wno
wspotczesne jaki i ,dawne”. Z tej swoiste] ,syntezy przeciwienstw” wywodzi sig ich
nieodparta sita przyciagania i zdolno$¢ skupiania uwagi odbiorcy w tym rozedrganym
frenetycznie $wiecie.

Do takich wtasnie dziet nalezy obraz ,Bukowina” w katalogu aukcji. Ukazuje on motyw
z Bukowiny Tatrzanskiej, ktora — obok innych motywow podhalanskich i tatrzanskich
(Biatka, Czerwone Wierchy), Jerzy Mierzejewski malowat i rysowat wielokrotnie,
zwtaszcza na przetomie lat 60. i 70. XX w. Jednak obraz z 2000 odbiega od nich
ujeciem: miast fragmentu pejzazu (grzbiet wzgorza, linia lasu, pojedyncze drzewo czy
budynek), mamy panoramiczne ujecie wsi, przysiadtej na szczycie fagodnego wzgorza.
Zamglenie ptatow koloru daje efekt odrealnienia - wizji przysiotka jakby z basni,
unoszacego sie w przestworzach.




Ryc. 141. (rys. W, Matlakowskisgo)
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CIUPAGA | "RABANICA" W STYLU PODHALANSKIM
koniec XIX w.

drewno, metal, w sktad zestawu wchodzi: ciupaga (85,5 x 14,5 x 3 cm), rabanica (85 x 17 x 3 cm)

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 -1900 EUR

I?yc.' 142. Siekiery. (rys. p. 8. Wilkiewicsa).

Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu: zarys Zycia ludowego, Warszawa 1915

47 Ciupaga podhalanska, tzw. ,Rgbanica” pochodzi z XIX wieku. Obiekt sktada sie

z zelezca kutego z zelaza, zdobionego geometryczno-ro$linnym ornamentem stem-
CIUPAGA pelkowym oraz styliska z drewna jesionowego. ,Rabanice” w odroznieniu od lekkich
pocz. XX w. ciupag byly masywniejsze i stuzyty do walki, ochrony domostw i w razie potrzeby do

drewno, metal, 88,5 x 13,5 x 2,8 cm podpierania sie wewnatrz budynku. Dlatego nie byty okute by nie niszczy¢ drewnia-
nych podtog. Natomiast ciupagi stuzyta do codziennego uzytku poza budynkiem.
estymacja:

1500 - 2 500 PLN
400 - 600 EUR
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PIERSIOWKA/MANIERKA PRACOWNIKOW LESNYCH SZKATULKA Z SZAROTKAMI
"ZARZAD DOBR ZAKOPANE" DLA NAJLEPSZEGO ZAWODNIKA KUZNI MLODYCH, 1934
XX reczna/mosiadz, 11 x 18,5 x 10,5 cm
mosiadz, 23,5x33x9 cm oznaczenie: "KLIMOWICZ'
moze pochodzi¢ z okresu Homolacsow 1824-1870 lub hrabiego Wtadystawa Zamoyskiego 1889-1922 Nagroda ufundowana przez dyrektora Panstwowego Urzedu Wychowania Fizycznego ptk. Whadystawa Kilinskiego

. dla najlepszego zawodnika Kuzni Mtodych (Czasopismo Mtodziezy Szkolnej).
estymacja: Wiadystaw Kilinski (ur. 27 maja 1887 r.w Krakowie - zm. 1 sierpnia 1964 r.) - putkownik dyplomowany artylerii Wojska Polskiego,
1000 - 1500 PLN prawnuk Jana Kilinskiego putkownika powstania Ko$ciuszkowego.
300 - 400 EUR

estymacja:

3500-4500PLN
900 - 1100 EUR
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STOL W STYLU ZAKOPIANSKIM

koniec XIX w.

drewno, 80 x 138 x 100 cm
blat rozktadany, w sktad zestawu wchodza cztery wktady: (73 x 100 x 8 cm)

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700 -7 100 EUR
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KOMPLET SZESCIU KRZESEL W STYLU ZAKOPIANSKIM

koniec XIX w.
drewno, skora, metal, 93 x 41,5 x 41,5 cm

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700 -7100 EUR
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STOLIK TYPU "KARCIAK" W STYLU ZAKOPIANSKIM

koniec XIX w.

drewno, 78 x 90 x 90 cm

wewnatrz piecze¢ wytworcey (nieczytelna): BUKOWSKI'

w sktad zestawu wchodzi: stolik oraz dwa pojemniki z metalowym wktadem (7,5 x 9 x 9 cm)
blat stolika rozktadany miedzy: (szer. 45 na 90 cm)

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2400 - 4700 EUR
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FOTEL W STYLU ZAKOPIANSKIM

I pol. XX w.

drewno, tkanina, 83 x 57 x 56 cm
tapicerka wtorna

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 -5900 EUR
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ZEGAR W STYLU ZAKOPIANSKIM
pocz. XX w.

drewno, metal, szkto, 106 x 30 x 14 cm

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2900 EUR
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LUSTRO W STYLU ZAKOPIANSKIM
pocz. XX w.

drewno, 100 x 65 x 4 cm

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR
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POLKA W STYLU ZAKOPIANSKIM
pocz. XX w.

drewno, 64,5 x 53 x 12 cm

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR




Tablica XVIL
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LYZNIK | POLKA W STYLU ZAKOPIANSKIM
Warsztat matopolski, 2 pot. XX w.

drewno, w sktad zestawu wchodzi: tyznik (20 x 41 x 6 cm), potka (17 x 50,5 x 8 cm)

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

58
LYZNIK

Warsztat matopolski, koniec XIX w.

drewno, 16 x 55 x 8,5 cm

l estymacja:
¥ ' 2000 - 3000 PLN
5 500 - 800 EUR

Wrtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu: zarys zycia ludowego, Warszawa 1915
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JAN REMBOWSKI
1879-1923

Goral, 1913

pastel/papier, 45 x 45 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Rembowski 1913 | Zakopane'
na odwrociu papierowa nalepka Zaktadu Galanteryjno-Introligatorskiego Roberta Jahoda w Krakowie

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 -5 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Lublin
kolekcja prywatna, Warszawa (zakup w latach 90. XX w.)

W zwiazku z poglebiajacg sie chorobg ptuc, artysta bardzo czesto przebywat w Zako-
panem, gdzie leczyt si¢, odpoczywat, a takze obserwowat przejawy folkloru podha-
lanskiego. Fascynacja goralami poskutkowata licznymi dzietami, ktore przedstawiaty
mtodych juhasow i starych, nierzadko pograzonych w modlitwie gazdéw. Zauroczony
ludowoscia ludzi gor Rembowski przyczynit sie takze do powstania Towarzystwa
,Sztuka Podhalanska”. W ciagu swojego niedtugiego zycia artysta prezentowat obrazy
na licznych wystawach, ktore miaty miejsce w: Warszawie, Krakowie, Zakopanem,
Lwowie, Tarnopolu, Budapeszcie oraz Wiedniu.

Schorowany malarz zmart w 1923 roku w Warszawie. Do dnia dzisiejszego zachowata
sie niewielka cze$c jego dorobku artystycznego, gdyz znaczna ilo$¢ rysunkow i obra-
z6w sploneta podczas wojny. Rysunkowy portret gorala z 1913 roku stanowi znakomity
przyktad w galerii typow ludowych Rembowskiego. Powstaty w Zakopanem wizerunek
dobrze oddaje zakres zainteresowan malarza i wpisuje sie w jedng z dwoch grup tema-
tycznych w jego tworczosci, w ktorej to obok symbolicznych, zupetnie odrealnionych
scen funkcjonowaty rownolegle w petni realistyczne przedstawienia.
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STANISLEAW GALEK
1876-1961

"W szalasie przy ognisku" ("Hala Kondratowa"), 1936

olej/tektura, 22,5 x 31 cm
ponizej: sygnowany wewnatrz kompozycji: 'ST. GALEK'
na odwrociu numer inwentarzowy: 'Lp: 8716

oraz nalepka antykwaryczna z Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600-5900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, styczen 2022
kolekcja prywatna, Polska

Na tworczo$¢ Stanistawa Gatka sktadaja sie przede wszystkim pejzaze
gorskie. Jego ulubionym ,modelem” byto Morskie Oko, ktore malowat, jak
wspomina Rafat Malczewski, ,rano i w potudnie, noca, z limba i bez, na
szaro lub granatowo, w grozny czas i tagodny, barankowy”. Artysta lubit
uwiecznia¢ takze inne tatrzanskie kadry w roznorodnych okolicznosciach
pogodowych. Fascynowata go zmienno$¢ i malowniczo$¢ gorskiego kra-
jobrazu, jego bezmiar oraz ulotnos¢ uchwyconego Swiatta. Prezentowana
w katalogu praca odkrywa natomiast nieco inne oblicze tworczosci Gatka.
Ukazuje ona scene rodzajowa we wnetrzu chaty, a moze schroniska, gdzie
dwoch gorali przygotowuje positek w kotle ukazanym w centrum kompozy-
cji. Odwazne zestawienie kolorystyczne ognistej czerwieni z paleniska pod
garnkiem i btekitu pary unoszacej sie z gotowanej potrawy od razu przy-
ciagawzrok widza na ten fragment obrazu. Dopiero pozniej dostrzega sie
na drugim planie, po lewej stronie, okno otwierajace sie na widok szczytow
gorskich okrytych mgta.

Urodzony w 1876 w Mokrzyskach Stanistaw Gatek uchodzi za najwybit-
niejszego pejzazyste Tatr dwudziestolecia miedzywojennego. W gory
przeniost sie w wieku 13 lat i tam rozpoczat swoja edukacje artystyczng

w Szkole Zawodowej Przemystu Drzewnego w Zakopanem w klasie rzezby
ornamentalnej i figuralnej. Po uzyskaniu dyplomu objat tam stanowisko
nauczyciela rysunku jako asystent Edgara Kovatasa. W 1899 wstapit na kra-
kowska Akademie Sztuk Pieknych do pracowni Jacka Malczewskiego i Jana
Stanistawskiego, jednak po roku wyjechat do Monachium szlifowac swoj
talentw Konigliche Kunstgewerbeschule, a nastepnie do Paryza na zajecia
u Jean-Léon Gérome’a na Ecole Nationale des Beaux-Arts. Jego artystyczng
edukacje dopetnity podroze do Wtoch i na Krym. W 1916 Stanistaw Gatek
powrocit do Zakopanego na state, gdzie dotaczyt do towarzystwa ,Sztuka
Podhalanska”, promujacego tworczos¢ plastykow na wystawach, wspoma-
gajacego sprzedaz ich obrazow oraz dbajacego o rozwoj sztuki regionu.

0d 1925 byt takze cztonkiem Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych. Przez
pewien czas rozwijal rownolegle swojg kariere artystyczng i dziatalno$c pe-
dagogiczna w Szkotach Zawodowych Przemystu Drzewnego w Kotomyi i Za-
kopanem, jednak od 1931 pos$wigcit si¢ catkowicie tworczo$ci malarskiej.

?-i-":i'—-.-a.- i,
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WLADYSEAW JAROCKI
1879-1965

Goralka z Poronina, 1919

olej/ptotno, 119 x 98 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Wt. JAROCKI 1919’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

W swojej publikacji zatytutowanej JSladem btekitnym. O sztuce i jej tworcach” z 1921
Artur Schroeder zwrocit uwage na bardzo interesujacy aspekt tworczoéci Wtadystawa
Jarockiego. Zestawiajac ze sobg prace o tematyce huculskiej i podhalanskiej, zauwa-
7yt, ze w oeuvre malarza dochodzi do znaczacego rozgraniczenia tych dwoch grup
tematycznych. ,Dawniej, kiedy Jarocki malowat Hucutéw, szto mu wiecej o barwnos¢
postaci, w malowaniu za$ gorali o wydobycie tresci wewnetrznej, ktora widocznie
musiata mu by¢ blizsza, bardziej przemawiajaca (...)” (Artur Schroeder, Sladem biekit-
nym. O sztuce i jej tworcach, Lwow 1921, s. 107-108). W rzeczy samej portrety gorali
odznaczajg sie zdecydowanie wiekszym tadunkiem emocjonalnym, wiekszg ekspresja.
Co oczywiste, Jarocki w przypadku typow huculskich takze studiowat pojedyncze
figury, tworzyt indywidualne portrety i ,dotykat” w nich duszy modela. W przypadku
postaci ludu podhalanskiego posuwat si¢ jednak o wiele dalej. ,Znamy dobrze catg
juz galerje typow goralskich artysty. Ci gorale, to nie barwne manekiny, ktorych

tyle sie widzi na réznych obrazkach” - pisat jeszcze Schroeder (Artur Schroeder, dz.
cyt., s. 107). Juzw epoce wielokrotnie podkreslano jeszcze jeden aspekt tworczosci
Jarockiego. Szeroko moéwiono o finezyjnej syntezie cztowieka i natury, jaka zachodzita
na jego obrazach. Goralka kroczaca poprzez zasniezona wie$ stanowi przyktad takiej
wlasnie, panteistycznej w swoim wyrazie, filozofii malarza. Jarocki zwrocit uwage

w tym portrecie osadzonym na tle zimowego pejzazu zaréwno na barwny stroj kobiety
z Poronina, jak i na warstwe wewnetrzng. Dobrze widoczna jest tutaj jeszcze mtodopol-
ska koncepcja psychologizacji pejzazu, odzwierciedlajacego stan duszy portretowane-
go. Gorale Jarockiego to nie tylko barwny lud, ale prawdziwi, dumni ze swojej kultury
i dziedzictwa przedstawiciele narodu polskiego. Szerokie zainteresowanie Jarockiego
ludowoscig z jednej strony nalezatoby osadzi¢ w kontekscie inspiracji chtopoman-
skich, z drugiej natomiast mozna by rozpatrywac na gruncie goracej dyskusji o stylu
narodowym, ktora rozgorzata na przetomie XIX i XX stulecia.
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Zima na Olczy
olej/ptotno, 70 x 90 cm

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

63

STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Zimowy pejzaz

olej/sklejka, 40 x 51 cm
sygnowany p.d.: ‘Stefan Filipkiewicz'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR
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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
1865-1944

Pejzaz zimowy z Olczy, 1916

akwarela/papier, 70 x 101 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Augustynowicz 1916'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700-7100 EUR
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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
1865-1944

Goralka zbierajaca krokusy

akwarela/papier, 46,5 x 64 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'Augustynowicz'

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
6100 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Aleksander Augustynowicz ukonczyt Szkote Sztuk Pigknych w Krakowie
pod kierunkiem Feliksa Szynalewskiego, Wtadystawa Luszczkiewicza

oraz Jana Matejki. Ksztalcit sie takze w Monachium w pracowni Simona
Holl6sy’ego. Nastepnie odbyt podroz artystyczng do Wtoch i Wegier, po
czymw 1890 osiadl we Lwowie, gdzie zostal cztonkiem Zwigzku Artystow
Polskich. Nalezat takze do warszawskiego Klubu Akwarelistow Polskich,
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie oraz Towarzystwa Przy-
jaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. Jako jeden z wielu malarzy tamtego cza-
su zdecydowat sie zamieszka¢ w Zakopanem, co przypadto na lata 1914-21.
W tatrzanskie rejony przeniesli sie m.in. Leon Wyczotkowski, Teodor Axen-
towicz, Whadystaw Slewinski czy Witkacy. Zakopianska enklawa artystyczna
gromadzita sie wokot Towarzystwa Sztuka Podhalanska, przeksztatlconego
w 1926 w Podhalanski Zwigzek Zawodowy Artystow Plastykow, organizujacy
wystawy, konkursy i odczyty literackie. Dla Augustynowicza okres ten byt
obfity w prace inspirowane podhalanskim folklorem, przyroda, klimatem,
innymi stowy: wszechobecna fascynacja zakopianska kultura. Dziatalno$c
artystyczna rozpoczat od malowania niewielkich obrazow rodzajowych, ale
najwieksze uznanie zyskaty portrety wykonywane w technice akwarelowej.

Malowane przez niego wizerunki prezentuja dogtebna analizg psycho-
logiczna i zdradzaja zainteresowania malarza drugim cztowiekiem,
wybiegajace duzo dalej niz same cechy zewnetrzne portretowanej osoby.
Artysta umiejetnie aranzuje tto, przedstawiajac gorskie pejzaze czy
wnetrza wiejskich chat, co potwierdza jego zainteresowanie podhalanskg
ludowoscia. Prezentowane dzieto ukazuje doskonate opanowanie sztuki
portretowania przez malarza, ktory umiejetnie odwzorowal wizerunek
mtodej goralki zbierajacej krokusy. Dziewczyna, ubranaw tradycyjny stroj,
z czerwong chustka zwigzang na glowie i druga wigksza, bogato zdobiong
ludowymi wzorami chusta okrywajaca plecy. zostata ukazanaw momencie
zbierania wiosennych kwiatow na tace: kuca z wiklinowym koszem w jednej
rece, a druga wyciaga by zerwac krokusa. Na moment przerywa zajecie by
spojrze¢ nawidza z delikatnym u$miechem na twarzy. Ukazana scena od-
znacza sie bezpretensjonalng naturalno$cia oraz stanowi urokliwe studium
pejzazu oraz typu ludowego. W podobnej konwencji artysta sportretowat
swoja corke, Ole Koztowska, na akwareli z 1916 roku oferowanej na aukcji
w DESA Unicum w lutym 2023 roku.
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STANISEAW KAMOCKI
1875-1944

"Na Lipkach"

olej/tektura, 35 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'St. Kamocki'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'S. KAMOCKI | "NA LIPKACH' | ZAKOPANE'

estymacja:
18 000 - 260 000 PLN
4300-4700 EUR

Stanistaw Kamocki w rodzimej sztuce zapisat si¢ jako malarz wiejskiego

i gorskiego krajobrazu, wywodzacego sie z krakowskiej szkoty pejzazu Jana
Stanistawskiego. Podobnie jak inni uczniowie krakowskiego profesora,
Kamocki doktadnie studiowat krajobraz podczas plenerow malarskich
uwaznie dobierajgc game kolorystyczng. Kamocki chyba najpetniej ze
wszystkich uczniow Stanistawskiego po$wiecit swoja sztuke wtasnie
malarskim pejzazom, czego doskonatym przyktadem jest prezentowany

w katalogu obraz ,Na Lipkach”.

Jego styl w pierwszym okresie tworczosci charakteryzowat sie specyficzna,
bogata paletg barw z przewaga zieleni, btekitow, fioletow i przetamanych
bieli oraz impastowymi i ekspresyjnymi pociagnieciami pedzla. Grubo
ktadziona, olejng farba réznicowat teksture, oddziatujac jednoczesnie

nawrazenia $wiattocieniowe. W pozniejszym okresie tworczo$ci artysta
zawezil game barwna, ktadt farbe szerszymi pociagnieciami pedzla,

nieco bardziej pobieznie, a takze dgzyt do uzyskania gtadkiej, matowej
powierzchni obrazu. Podczas catego przebiegu kariery artystycznej nie
zmienit sie¢ natomiast jego uczuciowy stosunek do rodzimego krajobrazu,

o ktorym pisat krytyk Antoni Chtoniewski: ,Z umitowania, z temperamentu,
ze sktonnosci poetyckiej jest Kamocki malarzem pejzazu wiejskiego. Wybie-
ra jedna z najpiekniejszych okolic Polski: wie$ podkrakowska. [...] Pociaga
go gteboki sentyment tej ziemi, jej malowniczo$c, jej przestrzennosc, jej
oddech szeroki, ktory pozwala piersi chtonac z cata swoboda atmosfere,
nasycong $wiattem, barwg i wonig. Pejzaz ten maw Kamockim interpretato-
ra, ktory jego powab i cechy charakterystyczne odczuwa i kocha cata petnia
duszy” (Nasi artysci, Stanistaw Kamocki, Swiat” 1909, nr 11).
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MICHAL STANKO MICHAL STANKO
1901-1969 1901-1969

Morskie Oko, 1938 Bacaw Dolinie KoScieliskiej
olej/sklejka, 59 x 78 cm olej/tektura, 35 x 49,5 cm

sygnowany p.d.: 'M Stanko' sygnowany p.d.: M. Stanko'

datowany i opisany na odwrociu: 'Morskie Oko | 1938 opisany na odwrociu: 'Dolina Koécieliska'
estymacja: estymacja:

15 000 - 20 000 PLN 8000 - 12 000 PLN

3600-4700 EUR 1900 - 2900 EUR
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WAWRZYNIEC CHOREMBALSKI
1888-1965

Goral z fajka, 1921

olej/ptotno naklejone na tekture, 32 x 24 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W. Chorembalski | ZAKOPANE | 19211
na odwrociu dedykacja: 'W dniu imienin Twojej | Zosi. Edek’

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 900 EUR
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Ceramika (czerpak)", 2 pot. lat 50. XX w.
glina wypalana, barwne szkliwo, 16 x 28 x 16,5 cm

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300-4300EUR

OPINIE:
opinia dr Anny Zakiewicz z dn. 1 czerwca 2024 roku

.Jednym z najwczesniejszych i rownie waznych uprawianych przezen gatunkow sztuki
byta ceramika, w ktorej tworzyt rozmaite ksztatty, pozornie uzytkowe, czasem zawierajace
odniesienia do rzeczywistosci, ale zawsze bedace samodzielng formg wyrazu - rzezbami
niewielkich rozmiaréw, nawigzujacymi do sztuki ludowych prymitywow, lecz o wiele bar-
dziej wyrafinowanych. Sa to obiekty unikatowe, tj. istniejace w jednym egzemplarzu.
Swoja prace dyplomowa - Stacje Meki Panskiej wpisat w 14 ceramiczny talerzy do dzi$
wmurowanych w Sciany ko$ciota farnego w Nowym Saczu.

Poza tym zachowaty sie misy z gtowami ptakow i koni, stonecznymi promieniami lub
tajemniczymi wypustkami pokryte barwnym szkliwem - zottym, oranzowym, niebieskim,
zielonym i czarnym. Pochodzaca z prywatnych zbiorow zakopianskiej rodziny forma cera-
micznaw ksztatcie ciezkiego, do$c topornego czerpaka, o nierownej, jakby zachowujacej
Slady lepienia powierzchni, z celowo asymetrycznym wlewem i niejednolitym barwieniem
jest stylistycznie pokrewna obiektom zgromadzonym w Muzeum Tatrzanskim w Zakopa-
nem, zwtaszcza Misie stonecznej i Misie ,z tapg”. Podobnie jak one nie zawiera aluzji do
postaci ludzi czy zwierzat, ale do przedmiotu uzytkowego. Polskie rzemiosto w 2. potowie
lat 50. i 60. XX wieku przezywato swoj ztoty okres i prace z tego czasu budzg obecnie
ogromne zainteresowanie. Tego typu dzieta Hasiora, cho¢ nie nalezg do obiektow stricte
uzytkowych, lecz wyraznie do nich nawigzujgcych sa rarytasem kolekcjonerskim, szczegol-
nie, ze zachowalo sie ich niewiele i niemal wszystkie znajdujg sie w zbiorach muzealnych
(gtéwnie w zakopianskim Muzeum Tatrzanskim)”.

z opinii dr Anny Zakiewicz do oferowanej formy z dn. 1 czerwca 2024 roku




»Sobczak uczynit bardzo stusznie

i pozytecznie, postawiwszy sobie
za zasade utrzymanie ceramiki w rodzaju

goralskim, gdyz w ten sposob moze
szczerze wypowiedziec sie, a do mieszkan
urzadzonych w stylu zakopianskim dostarczyc
nieodzowna ozdobe ze stylowych naczyn
i figurek”.

Tadeusz Kruszynski, Z objawow najnowszej sztuki podhalanskiej. Stanistaw Gasienica
Sobczak, jego rzezby i goralska ceramika, ,,Czas”, 1931, nr 65 (20 III), s. 3

CERAMIKA
STANISLAWA GASIENICY-SOBCZAKA

Stanistaw Gasienica-Sobczak (pseudonim Johym) byt absolwentem
zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzewnego oraz krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych, gdzie uczyt si¢ pod okiem profesora Konstantego Laszczki.
W latach 1910-11 miat rowniez okazje uczeszczac do Ecole Nationale

des Beaux-Arts w Paryzu. Z tego powodu, iz rzezbiarz ukonczyt edukacje
artystyczng na poziomie akademickim, Halina Kenerowa zakwalifikowata
Gasienice-Sobczaka ,do pierwszego pokolenia inteligencji goralskiej, ktora
zdobyta wyksztatcenie i ‘otartszy sie o $wiat’, wracata dziata¢ na wtasnym
terenie”. (Halina Kenarowa, Od zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzewnego
do Szkoty Kenara. Studium z dziejow szkolnictwa zawodowo-artystycznego
w Polsce, Krakow 1978, s. 186).

Po ukonczonych studiach Stanistaw Gasienica-Sobczak wrocit do rodzin-
nego Zakopanego, gdzie w petni po$wiecit sie dziatalnosci artystycznej
oraz spolecznej. Poczatkowo skupit si¢ na pierwotnym kierunku, w ktorym
sie ksztalcit, czyli na rzezbie. W swych pracach poruszat najczesciej
rodzima tematyke, ktora krazyta wokot przedstawien goralek i gorali. Nieco
pozniej w zyciu artysty nastapit okres fascynacji ceramika. Jak wskazuje
Bozena Kostush w artykule po$wieconym tworczosci Gasienicy-Sobczaka:
,ha Podhalu nie byto tradycji wyrobu ludowej ceramiki. Lokalne potrzeby
zaspokajali garncarze z Orawy oraz z potudniowej strony Tatr”. (BoZena
Kostush, Stanistaw Gasienica Sobczak (1884-1942), ,odgrzebywacz i pro-
motor oryginalnej ceramiki polskiej”, [w:] ,Artifex Novus”, 2021, nr 5, s.
23). Formutujac styl zakopianski, rowniez Stanistaw Witkiewicz nawotywat
do wprowadzania w dziedzine ceramiki ornamentyki podhalanskiej. Jednak
sam Gasienica-Sobczak ,motywy podhalanskie stosowat bardzo oszczed-
nie, jego ceramika nie mawigc nic wspélnego ze stylem zakopianskim

w rozumieniu Stanistawa Witkiewicza i jego zwolennikow”. (Tamze, s. 24).
Inspirujac sie goralska kultura, artysta wyrobit swoj wtasny i niepowtarzalny
styl: ,Ceramika goralska wywodzi sie od charakterystycznego dzbanka,
pekatego u dotu, szlachetnie zwezajacego sie do gory i znow rozszerzonego
cokolwiek otworem. Wzorujac si¢ na tej formie, rozpoczat Sobczak powolng
ewolucje swej ceramiki”. (Jerzy Mieczystaw Rytard, Ceramika Sobczaka,
[w:] Wiadomosci Literackie” 1929, nr 38 (22 IX), s. 2).

Z czasem artysta regularnie zaczat pokazywac swoje prace w ramach
wystaw Towarzystwa Sztuka Podhalanska, ktorego byt cztonkiem. Ceramika
Gasienicy-Sobczaka reprezentowata rowniez Zakopane na Powszechnej
Wystawie Krajowej w Poznaniuw 1929. Rzezbiarz zyskal miano artysty
kultywujacego tradycyjne podejscie do dziedziny ceramiki. Jego dzieta
przybieraty formy prostych bryl, niekiedy byly pozbawione nawet barwnej

i ornamentalnej dekoracji, eksponujac piekno samego tworzywa, z ktérego
zostaty stworzone, np. rzezba ,Siedzacy zbojnik”. Inne prace za$, jak pre-
zentowana w katalogu ,Glowa goralki”, wykonana w waskiej gamie barwnej,
utrzymana w odcieniach ugru ze szkliwionej ceramiki, sg dekoracyjna
reprezentacjq rzezby kameralnej. Jej pierwowzorem byta gipsowa rzezba,
wezesnawersja z 1923 przechowywana jest w zbiorach Muzeum Narodowe-
gow Krakowie.

Artysta projektowat takze kafle, ktore zdobity wnetrza chat goralskich
zdobione motywami fauny i flory. Czestym motywem w tworczo$ci artysty sa
mate figurki zwierzat, tzw. redykotki. Redykotka w kulturze Podhala to maty
wedzony serek wyrabiany z resztek sera, ktore nie wystarczaty do wyrobu
oscypka. Najczesciej formowany w ksztatty zwierzat, np.: owiec, konikow,
jeleni, kur, kogutow, a takze serca lub wrzeciona. Ser ten niegdy$ zyskat
popularnosc jako upominek i byt rozdawany w czasie powrotu owiec z kil-
kumiesiecznego wypasu na halach. Artysta wykonywat mate ceramiczne
figurki inspirowane wtasnie tym obrzedem. Kolekcje tych obiektow Sobczak
przedstawit wiosng 1926 na wystawie ,Sztuki Podhalanskiej” w warszaw-
skiej ,Zachecie” (Katalog: ,Made in Zakopane”, 2023, s. 38).

Obecnie najwieksza kolekcja dziet Stanistawa Gasienicy-Sobczaka znajduje
sie w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego, na rynku aukcyjnym ceramiczne
prace tego artysty pojawiaja sie niezwykle rzadko.
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STANISLAW GASIENICA-SOBCZAK
1884-1942

"Glowa goralki", Pracownia Podhalanskiej Ceramiki Artystycznej Stanistawa Gasienicy-Sobczaka, lata 30.-40. XX w.

ceramika szkliwiona, 18 x 9 x 10,5 cm
na spodzie, przy podstawie wycisk w masie oznaczenie artysty

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa czasowa w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Zakopanem: ,Made in Zakopane. Zakopianskie
rzemiosto artystyczne do 11 wojny $wiatowej” (1 VII - 1 X 2023)

Kolekcja stata Muzeum Tatrzanskie im. dra Tytusa Chatbinskiego w Zakopanem (analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:
Joanna Hiibner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala, Warszawa 2019, s. 190-191
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STANISEAW GASIENICA-SOBCZAK
1884-1942

"Siedzacy zbdjnik", Pracownia Podhalanskiej Ceramiki Artystycznej Stanistawa Gasienicy-Sobczaka, 1 pot. XX w.
ceramika, 37 x 23 x 24 cm

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1500 - 2 400 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa czasowa w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Zakopanem: ,Made in Zakopane. Zakopianskie
rzemiosto artystyczne do Il wojny $wiatowej” (1 VII - 1 X 2023)
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STANISEAW GASIENICA-SOBCZAK
1884-1942

Podporka pod ksiazke "Faun - zbojnik", Pracownia Podhalanskiej Ceramiki Artystycznej
Stanistawa Gasienicy-Sobczaka, 1932

glina, 24 x 18,5 x 14,5 cm
sygnowany i datowany w masie: 'ST. Sobczak | 1932 | Zakopane'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1500 - 2 400 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa czasowa w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Zakopanem: ,Made in Zakopane. Zakopianskie
rzemiosto artystyczne do Il wojny $wiatowej” (1 VII - 1 X 2023)

LITERATURA:
Joanna Hiibner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala, Warszawa 2019. s. 190-191
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STANISLEAW GASIENICA-SOBCZAK
1884-1942

Tondo "Madonna", Pracownia Podhalanskiej Ceramiki Artystycznej Stanistawa Gasienicy-Sobczaka, 1937

ceramika szkliwiona, 21,5x 22 x 5 cm
wymiary ramy (27 x 25,5 x 18 cm)

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 -5900 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa czasowa w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Zakopanem: ,Made in Zakopane. Zakopianskie
rzemiosto artystyczne do 11 wojny $wiatowej” (1 VII - 1 X 2023)

,Sobczak uczynit bardzo stusznie i pozytecznie, postawiwszy sobie za zasade utrzymanie
ceramiki w rodzaju goralskim, gdyzw ten sposob moze szczerze wypowiedziec sie, a do
mieszkan urzadzonych w stylu zakopianskim, dostarczy¢ nieodzowng ozdobe ze stylowych
naczyn i figurek”.

T. Kruszynski, Z objawéw najnowszej sztuki podhalanskiej. Stanistaw Gasienica Sobczak, jego rzezby i goralska ceramika,
,Czas”, 1931, nr 65 (20 III), s. 3
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STANISLAW GASIENICA-SOBCZAK
1884-1942

Dzban z szyja w ksztalcie glowy harnasia, Pracownia Podhalanskiej Ceramiki Artystycznej
Stanistawa Gasienicy-Sobczaka, lata 20. XX w.

ceramika szkliwiona, 40 x 11x 11 cm

na spodzie oznaczenie artysty

okoto 1922 roku

pekaty dzban z szyjka w ksztalcie gtowy gorala jest nawigzaniem do niemieckich, kamionkowych "brodatych dzbanow”

estymacja:
3000 -4000PLN
800 - 1000 EUR

WYSTAWIANY:

Kolekcja Muzeum Narodowe w Kielcach (analogiczny egzemplarz)

Wystawa czasowa w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Zakopanem: ,Made in Zakopane. Zakopianskie
rzemiosto artystyczne do Il wojny $wiatowej” (1 VII - 1 X 2023) (analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:

Zdjecie dzbana projektu Stanistawa Gasienicy Sobczaka

zamieszczone w ,Przegladzie Porannym”, 1928, nr 231, s. 4

Joanna Hiibner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala, Warszawa 2019, s. 193
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PROJEKT KAFLA Z MOTYWEM "KACZKI"
Pracownia Podhalanskiej Ceramiki Artystycznej Stanistawa Gasienicy-Sobczaka
gips, 23x23x5cm

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR
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JERZY POPIELAK
1938-2016

Siedzisko "Baran", 2 pot. XX w.
drewno, 79 x 75,5 x 67 cm

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 -5900 EUR

Jerzy Popielak, rzezbiarz pochodzenia zakopianskiego, tworzyt w drewnie rzezby
pelnoplastyczne, reliefy oraz meble. W jego tworczosci widoczne sa wptywy Szkoty
Zakopianskiej, ale takze indywidualny styl, inspirowany faung Podhala, a takze ludo-
wym rzemiostem. Siedzisko ze schowkiem w forme sylwetki barana jest opracowane
rzezbiarsko, artysta w szczegotowy sposob oddaje fakture rogow. Bryta jest masywna,
wykonana z litego drewna, powierzchania wykonczona ztobieniami dtuta, pokryta
potyskliwg bejca. Rzezby i meble Jerzego Popielaka znajduja sie w kolekcjach prywat-
nych i muzeach w Polsce i zagranica.




78 o

JOZEF KULON
1927-1998

Zydel "Mi$", Zakopianskie Warsztaty Wzorcowe. Spéldzielnia Przemystu Ludowego
iArtystycznego w Zakopanem, 2 pot. XX w.

drewno, 80 x 35 x 45 cm

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

79
PARA ZYDLI

Zakopianskie Warsztaty Wzorcowe. Spotdzielnia Przemystu Ludowego
iArtystycznego w Zakopanem, 2 pot. XX w.

drewno, 42 x 40 x 32 cm

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 900 EUR

80
MARIA DOMANSKA
"Janosiki", Spoldzielnia Pracy Rekodzieta Ludowego i Artystycznego "Cepelia”, 2 pot. XX w.

wetna, 76 x 198 cm

estymacja:
1200 - 2500 PLN
300 - 500 EUR



Wystawa w Szkole Przemysl'nego w Zakopanem, 1930



BOGACTWO ZAKOPIANSKICH KILIMOW

Do poczatku XX wieku tkaniem kilimow trudzono sie gtownie w domowych
warsztatach, a techniki wytwarzania tkanin przekazywano z pokolenia

na pokolenie. Kilimy w polskich domostwach funkcjonowaty jako rzeczy
codziennego uzytku, jednak wcigz pozostawaty przedmiotami luksusowy-
mi. Tkaniny te stuzyly najczesciej jako dekoracje $cian, ale uzywano ich
rowniez jako poscieli, przykrywano nimi tawy, stolty czy trumny podczas
pogrzebu. Zdarzaty sie nawet przypadki owijania zmartych w kilimy. Tak
dawnag role kilimow opisywano w katalogu do lwowskiej Krajowej Wystawy
Kiliméw Dawnych i Wspotczesnych z 1913: ,Kilim stanowit dla wiesniaka
naszego artykut zbytkowy, ceniony wysoko i szanowany. Nalezat on najcze-
Sciej do wiana wyprawnego, ktoremu rodzice zamozniejsi wyposazali corke,
czesto tez oferowano go do kosciota lub do cerkwi, gdzie zascielat stopnie
ottarza. W chacie przechowywano nowsze kilimy starannie w skrzyni

i dobywano je tylko w szczegolnych wypadkach, np. w czasie pogrzebu. Do
uzytku codziennego, do nakrycia tozek stuzyty kilimy stare juz i zniszczo-
ne”.

Prawdziwg kariere artystyczng kilim osiggnat dopiero w XX wieku. Nowe
oblicze kilimowi przyniosty zwtaszcza mtodopolskie hasta poszukiwan
stylu narodowego. W tkaninie dostrzezono wowczas mozliwo$¢ naturalnego
potaczenia tradycji i nowoczesnosci, do ktorego tak usilnie wowczas dazo-
no. W XX-leciu miedzywojennym kilimiarstwo stato sie jednym z najwaz-
niejszych dziatow polskiego przemystu artystycznego, co dostrzegali juz
wspotczesni krytycy: ,W zadnej dziedzinie artystycznego przemystu nie
dokonat sie w przeciagu kilku ostatnich lat tak duzy postep na polu uszla-
chetnienia materiatu, techniki i warto$ci zdobniczych, jak w kilimkarstwie”
(,Rzeczy Pigkne”, 1929, R. 8, nr 4, s. 129). Kilimy, dzieki swojej dtugoletniej
tradycji, zyskaty miano symbolu odrebnosci narodowej panstwa, ktore od

niedawna znow stato sie niepodlegte. Wytwarza¢ zaczeto kilimy z deko-
racjami nasladujacymi motywy ludowe, uktadajacymi sie w symetryczne
wzory: ,Arty$ci starali sie czerpac z tradycji te elementy, ktore ich zdaniem
stanowi¢ miaty o narodowym charakterze tworczosci. Kilimy ich rozkwitaty
wielo$cia stylizowanych kwiatow pospolitych, zapetniaty sie przeksztat-
conymi ornamentami z ludowych haftéw, malowanych skrzyn, wycinanek,
pisanek i parzenic, wreszcie siegnely do tematow, takich jak ulubione w tej
epoce pawie czy roze, nalezacych do arsenatu najczestszych motywow

we wszystkich gatunkach sztuki. Natomiast do kompozycji, jak i kolorytu
wnosili inwencje wtasna, projektowali po malarsku, swobodnie, w duchu
secesyjnej dekoracyjnosci” (Irena Huml, ,Wspotczesna tkanina polska”,
Warszawa 1989, s. 9).

Znaczacg role w rozwoju zakopianskiego tkactwa odegrato zatozone w 1910
Stowarzyszenie ,Kilim”. Jak pisze Irena Huml ,juz sam fakt przyjecia takiej
nazwy przez nowq placowke z wtasnym programem artystycznym swiadczy
o podniesieniu rangi kilimu” (Irena Huml, Wspotczesna tkanina polska,
Warszawa 1989, s. 9). Artysci tworzacy dla ,Kilimu” czerpali inspiracje
przede wszystkim ze sztuki ludowej. Tkaniny ich autorstwa zachwy-

caja ornamentami zaczerpnietymi z podhalanskich haftow, wycinanek

i drewnianych skrzyn. Dekoracyjna secesja taczyta sie na tkanych dzietach
sztuki takze ze stylizowanymi kwiatami i geometrycznymi motywami. Catg
kompozycje zamykano najcze$ciej w waskiej bordiurze. ArtySci tworzacy
dla ,Kilimu” nie byli jednak pozbawieni artystycznej swobody. Oprocz
motywow folklorystycznych w tkaniny wtaczali takze wtasne kompozycje
malarskie. Mozliwo$¢ nieograniczonej wolnosci byta wpisana nawet w statut
Stowarzyszania: ,Podejmujac dalszy ciag dazen ku wprowadzeniu polskich
motywow ludowych do tkactwa kilimowego, jednoczesnie stara sie ‘Kilim’

nie tamowac objawow czysto indywidualnej tworczosci polskich artystow”
(Irena Huml, ,Polska sztuka dekoracyjna XX wieku”, Warszawa 1978, s. 45).
Zgodnie z pozytywistycznymi zatozeniami oraz wecielaniem haset pracy
organicznej w prace tkackie byty zaangazowane miejscowe goralki. Sto-
warzyszeniu podnosi¢ kilimy do rangi artystycznego rekodzieta pomagali
znani artysci, do jakich nalezeli Wtadystaw Skoczylas, Stanistaw Gatek, Jan
Rembowski, Karol Ktosowski, Bogdan Treter. Za sprawg wspaniatych kom-
pozycji i uzywania wysokiej klasy przedzy, ,Kilim” zyskat wielka aprobate
mito$nikow wspotczesnego rzemiosta: ,recznie przedziona ostra gorska
welna i reczne barwienie w barwnikach naturalnych, daja nieporéwnane
efekty wibracji materiatu, stanowig prawdziwa rozkosz dla oczu i jakze da-
leko pozostawiaja za sobg tkaniny kilimowe z fabrycznego materiatu” (Jerzy
Warchatowski, ,Polska Sztuka Dekoracyjna”, Warszawa 1928, s. 33). Jednym
z najbardziej zastuzonych tworcow polskiej tkaniny byt Kazimierz Brzo-
zowski, wspotzatozyciel i wieloletni dyrektor ,Kilimu”, przez Irene Huml
nazwany ,artystycznym inspiratorem i oredownikiem rozwoju artystycznego
kilimu zakopianskiego” (Irena Huml, ,Polska sztuka dekoracyjna XX wie-
ku”, Warszawa 1978, s. 45). Tkaniny autorstwa Brzozowskiego charaktery-
zujg sie nasyconymi barwami oraz $cisle symetrycznie rozmieszczonymi
folklorystycznymi wzorami, czesto o silnie geometryzujacych formach.
Uproszczone motywy zaczerpniete ze sztuki ludowej w geometrycznym
ujeciu stanowity esencje 6wezesnych dazen Stowarzyszenia. Kazimierz
Brzozowski byt rowniez wielkim mito$nikiem gor, malowat oraz fotografo-
wat tatrzanskie pejzaze oraz projektowat meble inspirowane podhalanskim
zdobnictwem. Artysta zastynat rowniez jako jeden z pierwszych zakopian-
skich narciarzy oraz cztonek zarzadu Zakopianskiego Oddziatu Narciarzy
Towarzystwa Tatrzanskiego.

Jednym z najwazniejszych o$rodkow dla polskiego tkactwa byta Pracownia
Kilimow Artystycznych GROT, zatozonaw 1912 roku przez Teodora Grotta
wraz z matzonka Wanda. Kilimy wychodzace z pracowni, ktorych stylistyka
nawiazywata do podhalanskich tkanin powstajacych w XVIII i XIX wieku,
prezentowane byly na licznych migdzynarodowych wystawach. Pracow-
nie chwalono nie tylko za wysoki poziom artystyczny prac, ale rowniez

za opieranie si¢ na motywach nawigzujacych do polskiej kultury. Kilimy
Teodora Grotta wygladaty ,jak wyczarowane z przesztosci repliki kobierca
staropolskiego, wykonane tak idealnie, ze miato si¢ wrazenie zabytku
muzealnego.” (Artur Schroeder, ,Kilimy Grot”, [w:] ,Rzeczy Pigkne”, 1931,
R. 10, z. 1-3, 5. 10.)

Z kilimow planowano uczyni¢ nie tylko dzieta sztuki, nadal promowano tak-
ze ich praktyczne funkcje. Tkaniny miaty by¢ prezentowane na wystawach
w Polsce i Europie oraz réwnoczeénie stanowi¢ wazny element w miesz-
kaniach czy goralskich izbach, a jednym z zamystow Stowarzyszenia byto
tworzenie kilimow dla $redniozamoznej warstwy spoleczenstwa. W 1928 tak
zachwycano sie dekoracyjnymi tkaninami: ,Kilim jest piekng ozdoba $cian,
podtogi i sprzetow. Zastosujemy go roznie: jako narzute na otomane, kape
na t6zko, serwety na stot itp. (...) Wielka roznorodnosc kilimow w domu
nigdy nie psuje jego harmonii - przeciwnie, przy swojem bogactwie

nadaje mieszkaniom mity, ciepty i wesoly nastroj” (Stefan Kacprowski,
JKilimy i wetnianki”, Towarzystwo Wydawnicze Bluszcz 1928, s. 1). Kilimy
o rytmiczno-geometryzujacych aplikacjach, zdradzajacych zamitowanie do
symetrii czasow art déco, zdobity zarowno miedzynarodowe wystawy, jak

i polskie wnetrza.
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KAZIMIERZ BRZOZOWSKI
1871-1945

Kilim "Krokusy", Stowarzyszenie "Kilim" w Zakopanem, okres miedzywojenny

len, wetna, 190 x 149 cm
sygnowany monogramem artysty p.d.: KB'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3600 -5900 EUR

WYSTAWIANY:
Polskie Style Narodowe 1890-1918, Muzeum Narodowe w Krakowie, lipiec 2021 - styczen 2022 (analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:
Polskie Style Narodowe 1890-1918, red. Andrzej Szczerski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2021, s. 396
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KAZIMIERZ BRZOZOWSKI
1871-1945

Kilim, okres miedzywojenny

wetna, 248 x 145 cm
sygnowany monogramem wigzanym $r.g.: 'KB'

estymacja:
24000 - 40 000 PLN
5700 -9 400 EUR
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KILIM
wetna, len, 147 x 207 cm

estymacja:
3000 - 5000 PLN
800 -1200 EUR

84
KILIM

wetna, len, 200 x 160 cm

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1600 -2 000 EUR



85
ZESTAW SZTUCCOW W STYLU ZAKOPIANSKIM

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow, pocz. XX w.

plater, w sktad zestawu wchodzi: szes¢ tyzek obiadowych (21 x 4 x 3,5 cm),
sze$¢ widelecow obiadowych (21 x 3 x 2,5 cm),

sze$¢ nozy obiadowych (25,5 x 2 x 2,5 cm),

sze$¢ tyzeczek deserowych (14 x 3 x 2 cm),

sze$c¢ widelezykow deserowych (14 x 2 x 1 cm),

sze$¢ tyzeczek do mokki (11 x 2 x 1,5 cm),

szufelka do soli (10 x 2 x 1 cm)

oznaczenie: ‘M. JARRA', na ostrzu: 'Jakubowski | Jarra'
trzon w typie wiosta

numer wzoru:

noz obiadowy (680)

widelec obiadowy (679)

tyzka obiadowa (678)

tyzeczka deserowa (677)

tyzeczka do mokki (676)

estymacja:
20000 - 25 000 PLN
4700 -5900 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa czasowa w Muzeum Ziemi Polskiej Akademii Nauk w Warszawie: Wyroby w stylu zakopianskim Pierwszej krajowej
fabryki wyrobow platerowanych, brazowych i srebrnych M. Jarraw Krakowie z kolekcji prywatnych (20 V - 13 VI 2021)
(analogiczny egzemplarz)

Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Oksza w Zakopanem: Wytwornia
Platerow Marcina Jarry. Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 111 - 29 V 2022)
(analogiczny egzemplarz)

Wystawa czasowa Villa La Fleur: Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane. (7 X 2023 - 31 I1I 2024) (analogiczny egzemplarz)

R o

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 37, 40, 53-56.
Katalog wystawy ,Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane”, Warszawa 2023, s. 276-286.

,(...) nie czekajac na przyjsScie geniusza, ktory by w sposéb cudowny z niczego stworzyt
oryginalne formy artystyczne, nalezy sie zwrdci¢ do ludu i z jego zasobow, ktére na pewno
sa samobytne i oryginalne, wzia¢ pierwiastki tych form i przeniesc je do zycia catego spo-
teczenstwa, przystosowujac je do bardziej zbiorowych i wykwintniejszych potrzeb (...)".

Stanistaw Witkiewicz, Styl Zakopianski, 1891
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ZESTAW CZTERECH PODSTAWEK POD SZKLANKI
W STYLU ZAKOPIANSKIM (647)

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow, po 1900

plater, 1,5 x 12 x 12 cm
na spodzie kazdego elementu oznaczenie wytworni: 'M.JARRA' napis wersalikami w prostokacie
metal srebrzony, rytowany

estymacja:
3500 -4500 PLN
900 - 1100 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Oksza w Zakopanem: Wytwornia Platerow Marcina Jarry.
Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 111 - 29 V 2022)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 39, 49.
Katalog wystawy ,Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane”, Warszawa 2023, s. 276-286.
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ZESTAW CZTERECH FILIZANEK W STYLU ZAKOPIANSKIM (654)

Marcin Jarra, Krakow (?), po 1900

plater, 6 x 9,5x 6,5 cm
metal srebrzony, wyoblony, cze$ciowo odlany, rytowany
numer wzoru 654

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2 900 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa czasowa w Muzeum Ziemi Polskiej Akademii Nauk w Warszawie: Wyroby w stylu zakopianskim Pierwszej krajowej fabryki wyrobow platerowanych,
brazowych i srebrnych M. Jarraw Krakowie z kolekcji prywatnych (20 V - 13 VI 2021) (analogiczny egzemplarz)

Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Okszaw Zakopanem: Wytwornia Platerow Marcina Jarry.
Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 I1I - 29 V 2022) (analogiczny egzemplarz)

Wystawa czasowa Willa La Fleur: Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane. (7 X 2023 - 31 I1I 2024) (analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 44.
Katalog wystawy ,Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane”, Warszawa 2023, s. 276-286.



Tablica XLV.
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PARA SOLNICZEK W STYLU ZAKOPIANSKIM

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow, pocz. XX w.

plater, 4 x 70 x 5 cm
na spodzie, wewnatrz napis wersalikami: ‘M JARRA'
metal srebrzony, sztancowany, rytowany

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 -3 600 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa czasowa w Muzeum Ziemi Polskiej Akademii Nauk w Warszawie: Wyroby w stylu zakopianskim Pierwszej krajowej fabryki wyrobow platerowanych,
brazowych i srebrnych M. Jarraw Krakowie z kolekcji prywatnych (20 V - 13 VI 2021)

(analogiczny egzemplarz)

Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Oksza w Zakopanem: Wytwornia Platerow Marcina Jarry.
Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 III - 29 V 2022) (analogiczny egzemplarz)

Wystawa czasowa Villa La Fleur: Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane. (7 X 2023 - 31 11l 2024) (analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 48.
Katalog wystawy ,Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane”, Warszawa 2023, s. 276-286.
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DZBANEK DO KAWY W STYLU ZAKOPIANSKIM (649)

Marcin Jarra, Krakow (?), po 1900

plater, 20 x 13 x 9 cm
metal srebrzony, wyoblony, czesciowo odlewany, rytowany
na spodzie i na rancie pokrywki oznaczenie: MET

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 600 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa czasowa w Muzeum Ziemi Polskiej Akademii Nauk w Warszawie: Wyroby w stylu zakopianskim Pierwszej krajowej
fabryki wyrobow platerowanych, brazowych i srebrnych M. Jarra w Krakowie z kolekcji prywatnych (20 V - 13 VI 2021)
(analogiczny egzemplarz)

Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Oksza w Zakopanem: Wytwornia
Plateréw Marcina Jarry. Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 III - 29 V 2022)
(analogiczny egzemplarz)

Wystawa czasowa Willa La Fleur: Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane. (7 X 2023 - 31 111 2024) (analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 44.
Katalog wystawy ,Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane”, Warszawa 2023, s. 276-286.
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CZERPAK W STYLU ZAKOPIANSKIM
pocz. XXw.

drewno, metal, 18 x 21 x 12 cm

estymacja:
500 - 800 PLN
200 - 200 EUR

91

PARA MLECZNIKOW W STYLU ZAKOPIANSKIM
Warsztat matopolski, 2 pot. XX w.

drewno, 10,5 x 14 x 6,5 cm (wymiary kazdej pracy)

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

Tablica XLIV.

12
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ALBUM Z ORNAMENTAMI ZAKOPIANSKIMI

metal, skora, 25 x 34 x 4,5 cm
wewnatrz jedna fotografia czarno-biata z widokiem Tatr

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR




93 o

ALFRED TERLECKI
1883-1973

Morskie Oko, 1917

olej/tektura, 35 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'ALFRED TERLECKI 1917 [?]'
na odwrociu dane teleadresowe i opis obrazu: ‘Morskie Oko | (ze schroniskiem)'

estymacja:
5500 - 8 000 PLN
1300 -1900 EUR

94 o

ALFRED TERLECKI
1883-1973

Panorama Tatr, 1928

olej/tektura, 47,5 x 67 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'ALFRED TERLECKI. 1928'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2 900 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Piano Nobile w Krakowie
kolekcja prywatna, Polska



95 96

TADEUSZ RYBKOWSKI MIECZYSLAW FILIPKIEWICZ

1848-1926 1891-1951

Goralski zaprzeg na tle Murania, 1909 (?) Tatrzanski strumyk, 1936

olej/tektura, 10,1 x 16 cm (w $wietle oprawy) olej/sklejka, 34,5 x 50 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘[stabo czytelne] | Tadeusz Rybkowski 1909 [?]' sygnowany i datowany p.d.:. ' MIECZYSEAW FILIPKIEWICZ | ZAKOPANE | 1936'
estymacja: estymacja:

3200-5000PLN 6500 - 8000 PLN

800 - 1200 EUR 1600 -1900 EUR



97 o

LESZEK STANKO
1925-2011

Pejzaz zimowy z widokiem na Giewont

olej/ptotno, 50 x 70 cm
sygnowany p.d.: ' LESZEK STANKO'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200-1700 EUR




98 o

STANISLAW DZIEMANSKI
1897-1962

"Lomnica Tatrzanska", 1929

akwarela/papier, 33,5 x 49 cm (w Swietle oprawy)

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'ST. DZIEMANSKI 1929 | LOMNICA TATRZ.

estymacja:
2800 - 4 000 PLN
700 -1000 EUR

99 o

KAROL KLOSOWSKI
1882-1971

Jesien w Zakopanem

pastel/tektura, 42 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'K Ktosowski | ZAKOPANE'

estymacja:
2000 -4 000 PLN
500 - 1000 EUR
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STEFAN SZMAJ
1893-1970

Galicowa Grapaw Poroninie, 1938

olej/ptotno naklejone na tekture, 32 x 32,3 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'SZMA]J 38'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 900 EUR

POCHODZENIE:
spus$cizna po arty$cie

101

STEFAN SZMAJ
1893-1970

Dolina Jaworzynki, 1936

akwarela, gwasz/papier, 17 x 21 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Szmaj 36'

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po arty$cie
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JANINA GESSNER
1896-1930

Pejzaz tatrzanski, 1928

akwarela/papier, 28 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: JGessner | 1928

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR

103 o

ADAM BATYCKI
1886-1970

Morskie Oko

akwarela/papier, 36 x 53 cm
sygnowany p.d.: 'A. Batycki'

estymacja:
1500 - 2 500 PLN
400 - 600 EUR



104 o

FRANCISZEK WOJCIK
1903-1984

Pejzaz tatrzanski z krokusami
olej/ptotno, 55 x 63 cm

estymacja:
2800 -4000PLN
700 -1000 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie

105 o

FRANCISZEK WOJCIK
1903-1984

Widok na Morskie Oko

olej/ptotno, 39 x 17 cm
sygnowany l.d.: 'FWojcik'

estymacja:
1800 -3 000 PLN
500 - 800 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie
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AWIT SZUBERT
1837-1919

Album "Tatry"

fotografia czarno-biata/papier, 17 x 11,6 cm
zawiera 9 fotografii

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR

107

WALERY RZEWUSKI
1837-1888

Goral
fotografia czarno-biata/papier fotograficzny, 19 x 9,4 cm

estymacja:
600 - 1000 PLN
200 - 300 EUR

108 o

ROMAN SERAFIN
1912-1992

"Pierwszy $nieg", przed 1953

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 39 x 27 cm (arkusz)

sygnowany otowkiem p.d.: 'RSerafin’'

opisany otowkiem na odwrociu: 'tyt. Pierwszy Snieg | wyk. Serafin Roman | Zakopane
Krupowki 81 | Brom'

na odwrociu dwa stemple autorskie oraz stempel Ogolnopolskiej Wystawy Fotografiki z 1953 r.

estymacja:
2200 -3000PLN
600 - 800 EUR

WYSTAWIANY:
111 Ogolnopolska Wystawa Fotografiki, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
1 kwietnia - 1 czerwca 1953



109

PIOTR LIGIER
1960

"Pod Tatrami", 2021

druk pigmentowy/papier barytowy, 46 x 74 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany, datowany, opisany i numerowany otéwkiem u dotu: '"Pod Tatrami" | 1/5 | Piotr Ligier 2021'

naktad: 1/5 + 2AP

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy: 'Piotr Ligier 2021 | tytut pracy: "Pod Tatrami" | technika: wydruk pigmentowy
archiwalny | papier barytowy 310 gsm | naktad 1/5 + 2AP | rozmiar pracy: 31 x 60 cm | rozmiar paspartu: 46 x 74 cm'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 800 EUR




giganty do dwuboju - Goryczkowa
4. Il 1972 - godz. 10*™

slalom specjalny do dwuboju - Goryczkowa
5. 1ll 1972 - godz. 10

slalomy specjalne - Goryczkowa

juniorzy grup A B C

110

WALDEMAR SWIERZY
1931-2013

Plakat sportowy "Narciarskie mistrzostwa Polski juniorow", 1972

druk/papier, 97 x 68 cm
sygnowany w druku l.g.: 'SWIERZY'

estymacja:
3000 - 4000 PLN
800 -1000 EUR

m

EDWARD HARTWIG
1909-2003

Narciarze

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 23 x 26,8 cm
na odwrociu opis pracy oraz dwie pieczeci autorskie

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1500 EUR



12

ANDRZEJ JURKIEWICZ
1907-1967

"Narciarze" ("Zjazd"), 1949

akwaforta/papier, 42,5 x 30 cm (arkusz)

sygnowany i numerowany otéwkiem u dotu: '47/50 Jurkiewicz'

Rycina wykonana na konkurs sztuki z okazji Miedzynarodowych Zawodoéw Narciarskich o "Puchar Tatr" w 1949 r. Wchodzita
rowniez w sktad zestawu, ktory otrzymat I nagrode w dziale grafiki na krajowym przedolimpijskim konkursie sztukiw 1952 r.

estymacja:
1500 - 2 500 PLN
400 - 600 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie
kolekcja spadkobiercow artysty, Warszawa

WYSTAWIANY:

Andrzej Jurkiewicz 1907-1967, Muzeum Narodowe w Warszawie, listopad - grudzien 1980

,Sportw sztuce”, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, listopad - grudzien 1979, Warszawa
,Grafika w Krakowie 1945-1974”, V Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Muzeum Narodowe w Krakowie, 1974
,Grafika w Polsce Ludowej”, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, pazdziernik 1971, Warszawa
Wystawy jubileuszowe 150-lecia ASP w Krakowie, Pawilon Wystawowy Biura Wystaw Artystycznych, Krakow, 1969
Polska grafika wspotczesna 1900-1960, Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesien - pazdziernik 1960

Syning Myndlistar fra Pollandi [...], Reykjavik, 1959

I Miedzynarodowe Biennale Grafiki, Muzeum Sztuki Wspotczesnej, Lublana, lipiec - wrzesien 1955

Polsk grafik,Charlottenborg Kongens Nytorv, 7-28 maja, Kopenhaga

L,Sport i turystyka w plastyce”, styczen - luty 1954, Zakopane

1 Ogolnopolska Wystawa Plastyki, Muzeum Narodowe w Warszawie, marzec - kwiecien 1950

Wystawa sztuki z okazji Miedzynarodowych Zawodow Narciarskich o ,Puchar Tatr”, Zakopane, luty - marzec 1949

LITERATURA:

porownaj: Andrzej Jurkiewicz 1907-1967, katalog wystawy, red. Maryla Sitkowska, Warszawa 1980, s. 68, poz. 1.314, il. 34
porownaj: ,Ksigzka w zyciu pomaga... Wypisy dla klasy VI”, Warszawa [9 wydan do 19791, il. s. nlb.

porownaj: ,Sport w sztuce polskiej 1945-1975”, Warszawa [1976], s. 130, il. 127

porownaj: Jan Biatostocki, Polish Graphic Art 1945-55, Warszawa 1956, il. 11

porownaj: ,Kronika krajowa [wyniki konkursu przedolimpijskiego]”, ,Przeglad Artystyczny”, 1952 nr 4, s. 72

porownaj: Andrzej Banach, ,Drogi polskiej sztuki czarno-biatej. (O grafice - w zwigzku z wystawg ogélnopolska),
,Dziennik Literacki” 4:1950, nr 20, s. 3 (il.) i 4




Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na Podhalu. Cze$¢ V. Wyszycia na ubiorach, Tablica XXXI, 1904
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,0dziez ludu na Podhalu nie doréwnywa barwno-
Scig ubiorom Krakowiakow lub Hucutow, petna
jednak jest charakteru i odrebnosci. [...] Odziez ta
ma te zalete, iz przedziwnie uwydatnia zrecznoSe¢;
osobny, ze tak rzec, pokroj, w postawie i chodzie,
w trzymaniu sie i ruchach, ktory tak uderza kaz-
dego przyjezdzajacego tutaj i przypatrujacego sie
tutejszemu ludowi. Gibkosc¢ i sprezystos¢ zacho-
wuja gorale do lat dojrzatych, nieraz do podesztego
wieku; mtodziencom i parobkom w latach popiso-
wych napatrzy¢ sie do$¢ nie mozna, jak idg na dot
czy pod gore, czy wspinaja sie, lub stoja. [...] Otoz
odziez z tej lekkoSci i zgrabno$ci nic nie utaja, ow-
szem opiete spodnie ruch, wygietosc, i gre tydek
uwydatniaja”.

Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podha-
lu, Warszawa 1901, s. 153

Stroj podhalanski to jeden z najwazniejszych elementow goralskiego
folkloru. Typowy stroj starych gorali sktadat sie z cuchy, portek, serdaka,
kapelusza oraz kierpcow. Do najbardziej charakterystycznej czesci
meskiego stroju zaliczaly sie spodnie, zwane na Podhalu portkami, ktore
szyto z grubego, biatego sukna. Obszywano je z boku kolorowymi lampa-
sami, na udach za$ najczesciej umieszczano haft o ksztatcie parzenic,
ktore stanowity najwazniejsza ozdobe portek. Co ciekawe, pierwsze
goralskie portki pozbawione byty ozdobnych, haftowanych ornamentow.
Dopiero w 2 potowie XIX wieku zaczeto stosowac barwne zdobienia na
nogawkach. Na Iniang koszule zaktadano cuche o kroju poncza, ktora
,goral przewaznie nosi zarzucong na barki, po junacku, wigzac ja sobie
pod szyja wstazka czerwona. (...) Tylko w mrozy nadziewa ja na rekawy”
(Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu,
Warszawa 1901, s. 157). Stanowity popularny element garderoby zwtasz-
czawsrod gorskich przewodnikow. Tak jak inne czesci goralskiego stro-
ju, rowniez cuchy otrzymywaty kolorowe hafty w ksztatcie podhalanskich
ornamentow. W wyjatkowo mrozne dni pod cuche zaktadano dodatkowo
serdak, ciepta kamizelke podbita kozuchem. Wtadystaw Matlakowski
opisywat, iz ,caty prawie rok, bo i latem z wyjatkiem najgoretszych dni

i przy pracy nosi goral serdak, kozuszek barani bez rekawow, mato co
dtuzszy od stanu, w pogode kudtami do ciata, a cynamonowo-zielonkawg
skorg do pola, w deszcz kudtami nawierzch” (Tamze). W pasie ubranie
podtrzymywat pas. Bacowie nosili bardzo szerokie pasy, zwane bacow-
skimi, juhaskimi lub zbdjnickimi. Dzieki dekoracyjnemu wyttaczaniu

i mosieznym guzom pas stanowit niezwykle ozdobny element goralskiej
garderoby. Na zawieszonym przy pasie tancuszku gorale lubili przy-
czepiac noz lub fajke. Jako obuwie goralom od stuleci stuzyty kierpce,
czyli ,trzewiki domowej roboty, z zottej skory, zawsze krajane wedtug
pewnego typu, ktore goral nadziewa na stopy, obwiniete w biate onycki”
(Tamze, s. 156). Przewaznie szyto je z jednego kawatka skory, a przed
wtozeniem ich na stope nogi obwijano tzw. onucami - kawatkami Inianej
tkaniny. Obowigzkowym elementem goralskiego stroju byt rowniez ka-
pelusz zwany ktobukiem. To wykonane z czarnego filcu nakrycie gtowy
z prostym rondem i ozdoba w postaci ptasich pior. Rozmiar oraz gatunek
pior zaswiadczat o stanie spotecznym wiasciciela kapelusza.

Do najbardziej pozadanych nalezaty piora orle. Szyciem goralskich
strojow zajmowali sie miejscowi krawcy: ,Cuchy i portki szyja specjalni
krawcy gorale lub tez sami gazdowie ,lo sobie” [dla siebie], ktorzy
posiadaja ciekawosc do tego. Hafty na nich wykonuja ci sami chtopi,
nawet mali chtopcy, ktorzy jak zwykle dzieci posiadaja niezwykta fantazje
w kierunku zdobnictwa” (Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na Podhalu.
CzeS¢ V. Wyszycia na ubiorach, Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem, 2015, s. 34).

Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na Podhalu. Cze$¢ V. Wyszycia na ubiorach,
Tablica XV, 1935
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13 o

ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Goralka z Tatr, plansza XXIII z teki 'Polish Peasants' Costumes', 1939

pochoir recznie kolorowany gwaszem/papier, 49 x 39 cm

sygnowany farba p.d.: 'Z. STRYJENSKA'

Praca pochodzi z teki: "Z. Stryjenska, Polish Peasants' Costumes. With introducion and notes by Thadee Seweryn, Curator
of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939. Published by C. Szwedzicki"

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 -1900 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swietostaw Lenartowicz,

Krakow 2008, poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359
Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants’ Costumes”, tamze, s. 265-6
Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264

14 o

ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Zbdjnicy z Tatr, plansza XX z teki 'Polish Peasants' Costumes', 1939

litografia barwna/papier, 39 x 49 cm

sygnowany na kamieniu ér.d.: 'Z. Stryjenska’

Praca pochodzi z teki: "Z. Stryjenska, Polish Peasants' Costumes. With introducion and notes by Thadee Seweryn, Curator
of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939. Published by C. Szwedzicki"

estymacja:
1600 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swietostaw Lenartowicz,
Krakow 2008, poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359

Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants’ Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Zbojnicy z Tatr, plansza XXII z teki 'Polish Peasants' Costumes', 1939

litografia barwna/papier, 49 x 39 cm

sygnowany na kamieniu p.d.: 'Z. Stryjenska’

Praca pochodzi z teki: Z. Stryjeniska, Polish Peasants' Costumes. With introducion and notes by Thadee Seweryn, Curator
of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939. Published by C. Szwedzicki".

estymacja:
1600 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swietostaw Lenartowicz,

Krakow 2008, poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359
Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants’ Costumes”, tamze, s. 265-6
Justyna Stomska, O ludowo$ci, tamze, s. 262-264

16 o

ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Stary muzyk z Zakopanego, plansza XXIV z teki 'Polish Peasants' Costumes', 1939

litografia barwna/papier, 30 x 44 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany na kamieniu $r.d.: 'Z. Stryjeniska’

Praca pochodzi z teki: "Z. Stryjenska, Polish Peasants' Costumes. With introducion and notes by Thadee Seweryn, Curator
of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939. Published by C. Szwedzicki"

estymacja:
1600 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swietostaw Lenartowicz,
Krakow 2008, poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359

Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants’ Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Talerz dekoracyjny z cyklu "Tance polskie", Fabryka Porcelany i Wyrobéw Ceramicznych w Cmielowie S.A., lata 40. XX w.

porcelana malowana, 4 x 30 x 30 cm
na spodzie oznaczenie oraz wycisk w masie wytworni, opis reczny: 'mal. .Kwiecien'
malowany recznie: Jozef Kwiecien, wedtug projektow Zofii Stryjenskiej

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR

WYSTAWIANY:
Muzeum Mazowieckie w Ptocku, Oddziat Art déco (analogiczny egzemplarz)
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EWELINA PEKSOWA
1923-2015

Madonna z Dzieciatkiem, okoto 1970

tempera/szkto, 39 x 30 cm
sygnowany l.d.: 'EPeksowa’

na odwrociu opis pracy: 'E. PEKSOWA | M. B. GORALSKA | OK. 1970’ oraz opis wtasno$ciowy

estymacja:
1500 - 2 500 PLN
400 - 600 EUR

19 o

ZDZISLAW WALCZAK
1926-2001

Taniec goralski

tempera/szkto, 34,5 x 45,5 cm
sygnowany p.d.: 'Z. Walczak'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 800 EUR



120 o

STEFAN LUKASZEWSKI
1918-2002

"Zbdjnicki"

linoryt/bibuta, 35 x 30,5 cm (arkusz)

sygnowany, opisany i numerowany otéwkiem u dotu:
'Zbdjnicki linoryt Stefan Lukaszewski 20/5'

ed. 5/20

estymacja:
600 - 900 PLN
200 - 300 EUR

121 o

WLADYSEAW ZURAWSKI
1888-1963

Wyscigi w Zakopanem (Kumoterki)

drzeworyt/papier, 42 x 29,5 cm (arkusz)
sygnowany na klocku monogramem p.g.: ' WZ'

estymacja:

1000 -1500PLN

300 - 400 EUR 122 a
STEFAN LUKASZEWSKI
1918-2002
"Tryptyk zbdjnicki"

linoryt/papier, 31 x 46,5 cm (arkusz)
sygnowany, opisany i numerowany otowkiem u dotu: "Tryptyk zbojnicki | linoryt | Stefan tukaszewski 20/2'
ed. 2/20

estymacja:
600 - 900 PLN
200 - 300 EUR
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ZOFIA FIJALKOWSKA
1909-1989

Morskie Oko, 1951

drzeworyt/papier, 24 x 16 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany w matrycy p.d.: 'ZEF'

oraz sygnowany i datowany otéwkiem u dotu:

1951 r | Zofia E. Fijatkowska'

estymacja:
700-1000 PLN
200 - 300 EUR
L
=
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ZOFIA FIJALKOWSKA - '3 3 o e T
1909-1989 i = - F= - ! - =
Harnasie (Napad zbéjnikéw), 1951 - - T e MR ﬂk_
" ___-'_-'-T"--___.
drzeworyt/papier, 22 x 15,5 cm . a i e e et —
sygnowany w matrycy p.d.: ZEF' Wi . ' ] i ! i
estymacja:
700-1000 PLN
200 - 300 EUR 125 o
IRENA KURAN-BOGUCKA
1925-1995

Pejzaz z Bukowiny, 1955

drzeworyt barwny/papier, 32,7 x 27,7 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany otowkiem p.d.: TKuran-Bogucka 1955 (?) i
opisany otowkiem 1.d.: 'Pejzaz z Bukowiny'

estymacja:
700 - 1000 PLN
200 - 300 EUR
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JOZEF PIENIAZEK
1888-1953

Teka “Podhale w obrazach, 1937

Swiattodruk/papier, 42 x 33 cm

Teke projektu autora wykonat Zaktad Introligatorski W. J. Romanowskiego we Lwowie; Reprodukcje wykonano

w Zaktadach Graficznych "Akropol" w Krakowie; Album wydano we Lwowie w 1937;

Teka zawiera 40 Swiattodrukow barwnych (Czesc I: Stroje i typy gorali polskich - 17 tablic, cze$¢ I1: Zabytki budownictwa kultury
i sztuki koscielnej i ludowej na Podhalu - 23 tablice); teksty wstepne Jozefa Pienigzka, Feliksa Gwizdza, Tadeusza Szydtowskiego,
Tadeusza Seweryna i Jana Wiktora oraz spis tablic.

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Glowa Junaka, okoto 1919

drzeworyt/papier, 20 x 12,5 cm
sygnowany otowkiem ponizej: 'Wt. Skoczylas'
Rycina 8. w Tece Zbojnickiej

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR

LITERATURA:

Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, s. 44, 216, poz. kat. 33, 43 (il.)

— : .
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WLADYSLEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Giewont
drzeworyt/papier, 18 x 27,7 cm

estymacja:
1400 -2 000 PLN
400 - 500 EUR




REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny DESA Unicum stanowi integralng czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych
do sprzedazy w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug
droga elektroniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XIl Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej ,DESA”); adres pocz-
ty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66
00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg. cennika wiasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.).
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1

7.1

7.2.

7.3.

7.4.

7.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepnag pod adresem internetowym:
https:/bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/ .

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektow kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktérej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem in-
formacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci DESA - kontakt z BOK
jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail bok@
desa.pl, za po$rednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt pota-
czenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe - wg
cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich
lub w innej walucie, bedaca zwycieskg Oferta podczas Licytacji, zawierajaca
podatek od towardw i ustug wedtug wiasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicy-
towana nie zawiera kosztow dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej DESA nie jest upowazniona do sprzedazy Obiektu. Kazdy Obiekt
moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twoércey lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujgcg w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dziert Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale do réw-
nowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réow-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu przez DESA, sta-
nowigca orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwaran-

cji, ani zapewnienia co do faktycznej wartoéci Obiektu. Estymacje w Katalogu
moga by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w
dniu Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryzacji
w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie pod-
czas tworzenia Konta

i wymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient jest uprawniony do nielimitowanej

10.1.

10.2.

10.3.

10.4.
10.5.

10.6.

10.7.

10.8.

zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpieczeristwa korzystania z Konta, Klient
jest zobowiazany do nieudostepniania go osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany przez DESA na potrzeby oznaczonej Aukgji,
zawierajacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z
Aukcja, w szczegdlnosci Estymacje lub Regulamin. Katalog jest dostepny w for-
mie elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w
Katalogu:

QL - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

BB - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fak-
turg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc jedynie faktura VAT Marza);

[ -Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A -Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone z
rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczedniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbiér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b, budynek H3, 05-090 Raszyn, czynne
w godz. 10-15);

W Psi - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolnos¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U. z
2019 r. poz. 1145 z pézn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i
Hastem podanym przez Klienta zbior zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposéb zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukgcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do sprze-
dazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem a
DESA.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych Optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-

20.

21.

22.

23.

24.

25.

nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$c
x szerokos$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle opra-
wy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw trojwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$¢ x
szerokos¢ x gteboko$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
go, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtugosé
faficuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosdci dotyczace autorstwa oznaczone moga byé w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu
i nazwisku artysty okreélenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,At-
trib.”; w Katalogu moze pojawic¢ sig réwniez przypisanie Obiektu do blizej lub
szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Katalogu
oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego z na-
stepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,wedtug”
oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej zna-
nego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu, informacje o
autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czescig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, $rodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okredlona ¢wier¢ stulecia, okredlone dziesigciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ réwniez okreslenia okreséw
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksigstwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektow
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewéw oznacza, ze
pierwsza data jest data negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistéw DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne datowa-
nie; w przypadku watpliwoéci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bar-
dziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygna-
turach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwoérni lub producenta.
Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw.
Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii re-
produkcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu zachowania
Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypadku kazdego
wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o
szczegotowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu informacje o
historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzupetieniem
opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie DESA z tytutu ustugi podrednictwa i orga-
nizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawierajaca w
sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty Optaty
Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Aukcyjna obo-
wigzuje wytacznie w relacji DESA - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sa objete procedurg odprawy
czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz Optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optata inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczeri pobieranych od Klien-
toéw, w celu realizacji przez DESA obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia
1 marca 2018 r.o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terrory-
zmu (t.). Dz. U. z 2021 r. poz. 1132 z péin. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwos$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikaciji przed
rozpoczeciem Aukgji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym

26.

27.

28.

29.

30.

mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z przetwarza-
niem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektow, filmy promocyjne, opisy) w tym utwo-
ry w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z p6zn. zm.) oraz wizerunki osob fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl przez DESA.

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy DESA i Li-
cytujacym (Klientem), ktdrej przedmiotem jest sprzedaz przez DESA Obiektu
za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w postaci Optaty
Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, Optaty Droit de Suite lub Optaty
Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie. Kazdy Obiekt jest przed-
miotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczna
(tj. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 27569 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. 1 wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0 i wyz-
szej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagajg wtgczonej obstugi
jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest zopty-
malizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukeyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony w
godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacja ze wzgledu
na wykryte przed Licytacjg btedy w Opisie Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytaciji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym Opisem Obiektu
w Aplikacji, wigzacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikaciji.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytuja-
cego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz, w przypadku nowych Klientéw,
dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie formularza rejestracji udostepnionego przez DESA, ztozenia
Oswiadczen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mosc¢ - DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r.
o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez
uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu
niezbedne jest podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,



2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

2.7.

4.1

4.2.

4.3.

4.4.

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegolnosci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosé lub wyptacalnosé osoby
ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadaja Oferty w ramach Li-
cytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocy tabliczki z numerem aukceyj-
nym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowiazany jest niezwtocznie zwrdécic¢
tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy
sg zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytaciji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustugg powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczgciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostarczonych pézniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczna, poczta lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektow. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktére odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez Optaty Aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
blemdw z uzyskaniem potgczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujgcy zainteresowani takg ustuga
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczg-
ciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen do-
starczonych pézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku
zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ Optaty Aukcyjnej i Optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong
w dalszej czgsci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w
tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujacy za-
kupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej
jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit podany przez Licytujacego jest nizszy
niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzszg Oferte, wowczas do-
chodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na Au-
kcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin przed
zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem
uczestnika Aukgji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopusz-
czeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytuja-
cy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie, co
oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji
przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji,
obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.
Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA
zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytujacym przez Aplikacje limitéw trans-
akeyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petng i osobistg od-
powiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozosta-
tych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem

Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do licytowania w
imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub
na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie z taka
informacja. Aukcja sktada sig¢ z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomigdzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostepne na stro-
nie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie
ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postapieri w trakcie danej Licytacji, w
szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli posta-
pien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapier:

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej Au-
keji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej
w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwila uderzenia mtotkiem
przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej Oferty jako
Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu mie-
dzy DESA a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jesli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i

poufng Ceng Gwarancyjng. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta

jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczo-
na stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do

zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujagcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ moz-
liwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. DESA zobowiazuje si¢ do podjecia w tym celu ne-
gocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggnigcia porozumienia. Jesli w
ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie uzyska¢ zgody komitenta
na sprzedaz za cene nizszg niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licytujacego na
podwyzszenie Oferty do wysoko$ci Ceny Gwarancyjnej, transakcja nie zostaje
zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej DESA zastrzega sobie pra-
wo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jedli oferta taka osiggnie poziom
Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo, zostanie
o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo podniesienia Oferty
do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszeristwem nabycia Obiektu. W
przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a DESA moze sprzedac
Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wigcznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu.

Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania
przyczyn.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licy-
tujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réownolegle prowadzone w jezyku an-
gielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ oznaczenie
Obiektéw, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzern rejestrujacych ob-
raz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

2.1

2.2.

2.3.

2.4.

12.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowiazany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny, DESA zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek ustawowych za
opd&znienie.

Ptatnos¢ Ceny i Optat powinna by¢ dokonana w polskich ztotych i moze by¢
uiszczona:

gotéwka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnos¢ jest doko-
nywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 156.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date Aukcji
oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Warto$¢ takiej transakcji bedzie
powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1% Ceny oraz Optat. Przeli-
czenie waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A.
z dnia poprzedzajacego Aukcje.

Wiasnosé Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy nie przejdzie na
Klienta, do czasu otrzymania przez DESA zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat.

DESA nie jest zobowigzana do przekazania Obiektu Klientowi do chwili przenie-
sienia prawa wtasnosci Obiektu na Klienta. Wczedniejsze przekazanie Obiektu
Klientowi nie jest rownoznaczne z przeniesieniem prawa wtasnosci Obiektu na
Klienta ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty Ceny i Optat.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, DESA moze odstapi¢ od
Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wyzna-
czonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez DESA z prawa odstapienia,
DESA moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzy-
sci, ktore obejmuja m. in. szkode spowodowang brakiem zaptaty wynagrodzenia
DESA z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia DESA do potracenia jego wymagalnych
wierzytelnodci wzgledem DESA np. z tytutu umowy komisu, z wierzytelnosciag
DESA, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy Obiektu (kompensata) -
oswiadczenie o potraceniu wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaz-
nosci.

DESA zastrzega réwniez prawo odstagpienia od Umowy Sprzedazy w przypad-
ku nieztozenia przez Klienta Oswiadczern AML albo ztozenia nieprawdziwych
Oswiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztoze-
nie O$wiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U.z 2019 r. poz. 1231z pdzn. zm.) nie sg przedmiotem Umowy
Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo wrasnosci
Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

DESA niezwtocznie po Aukcji wysyta drogg elektroniczng na wskazany przez
Klienta adres e-mail potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawienie
aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1.

Odbidr Obiektu przez Kupujgcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczent AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw, ktd-
rych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponizej.
Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnegtrznego.

DESA nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.

DESA zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sig po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecig,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia Oswiadczeri AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0s6b odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakor-
czenia Aukcji, na ktorej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krotsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysoko$ci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szeroko$c albo wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosé) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiarow (wysokosé + szeroko$c lub wy-
sokos$¢ + szeroko$¢ + glebokosé) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos¢ albo

wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemne;j
Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

DESA zastrzega, ze w przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze
wzgledu na konieczno$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie
uzgadniany indywidualnie.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7,
odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego DESA. Magazyn znajduje sie w
Raszynie, przy ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b (Budynek H3). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

Podstawa i zakres odpowiedzialno$ci DESA wzgledem Klienta, jezeli sprzedany
Obiekt ma wade fizyczng lub prawna (rekojmia) sg okreslone w przepisach Ko-
deksu Cywilnego,

w szczegdlnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w przypadku Klientéw

2.

bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta, przy czym DESA
zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych Obiektéw tj. antyki, dzieta
sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad jest niemozliwa.

DESA zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane sg one

W najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy naszych pra-

cownikéw oraz wspotpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej
kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia,
historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpu-
jace lub nie wskazywa¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektéw - Obiekty do-
stepne w DESA sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasciwosci
nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

DESA odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwierdzona
przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.



5.1

5.2.

5.3.

5.4.

8.1

8.2.

13.1.

13.2.

Dla utatwienia Klienta i DESA, w celu mozliwie jak najszybszego terminu rozpa-
trzenia reklamacji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystgpienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu przez
DESA, BOK skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia
przedmiotowego Obiektu do DESA - Klient jest w takiej sytuacji zobowigza-
ny do dostarczenia Obiektu do DESA na koszt DESA. Jezeli jednak ze wzgledu
na rodzaj wady, rodzaj Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez
Klienta bytoby niemozliwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ po-
proszony o udostepnienie DESA, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu
w miejscu, w ktérym Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze DESA niezwtocznie i bez nadmiernych niedo-
godnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz Optat
powinna pozostawa¢ w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wadg pozo-
staje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstapi¢ od umowy, jezeli
wada Obiektu jest nieistotna;

7adac usuniecia wady - DESA jest zobowigzana usuna¢ wade w rozsadnym cza-
sie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

DESA ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz w
terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez DESA, w terminie 14 dni od daty dostarczenia tego
Obiektu do DESA, przy czym informacja o koniecznoéci dostarczenia Obiektu
do DESA zostanie przekazana Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia re-
klamaciji.

Skorzystanie z pozasadowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania DESA do skorzystania z pozasadowych
sposobow rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie DESA o zgodzie lub odmowie
wziecia udziatu w postgpowaniu w sprawie pozasagdowego rozwigzywania spo-
réw konsumenckich sktadane jest przez DESA na papierze lub innym trwatym
nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez Klienta reklamacji spér
nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacije dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sa w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizacji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie¢ do wojewddzkiego inspektora Inspekciji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a DESA.

13.3.

13.4.

Klient moze uzyska¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a DESA, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego (miej-
skiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktérej zadar
statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentow Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

DESA informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsumenta,
Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy, zawartej
poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosé.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

1.4.

4.1.
4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnodci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegoélnoéci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktécajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okre$lonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnos$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieucigzliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikaciji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wtasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwiazanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okolicznoéci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majag forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamaciji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig¢ do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujgcych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-
przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl-

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

2.1

DESA dazac do poszanowania ochrony prywatnosci Klientéw oraz Licytujacych
przedsiewzieta niezbedne $rodki techniczne i organizacyjne, by przetwarzanie
danych osobowych uczestnikéw Aukcji odbywato sie w zgodzie z odpowied-
nimi regulacjami prawnymi, w szczegélnosci na zasadach okreslonych w RODO
oraz ustawie z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (.. Dz. U. z
2019 r. poz. 1781).

Administratorem Paristwa danych jest DESA. W sprawach zwigzanych z ochrona
danych osobowych moga Paristwo kontaktowa¢ sie:

telefonicznie pod numerem: +48 22 163 66 00

2.2.
2.3.

3.1

EANN

3.2

3.2.1.
3.2.2.
3.3.

3.3.1.

3.3.2.
3.3.3.

7.1
7.2.
7.3.
7.4.
75.
7.6.
77.

8.1.
8.2.
8.3.

droga elektroniczna: bok@desa.pl lub

korespondencyjnie na adres: Pigkna 1A, 00-477 Warszawa (z dopiskiem ,Dane
osobowe”).

Cele i podstawa prawna przetwarzania danych:

Administrator danych osobowych, przetwarza dane w celu udziatu w Aukcji w
oparciu o dobrowolng zgode, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO,

w przypadku uczestnictwa w Licytacji dane osobowe beda przetwarzane, zgod-
nie z art. 6 ust. 1 pkt. b) RODO, tj. przetwarzanie jest niezbedne do wykonania
umowy, ktorej strong jest osoba, ktérej dane dotycza, lub do podjecia dziatar
na zgdanie osoby, ktérej dane dotycza, przed zawarciem umowy;

. w okreslonych przypadkach, ze wzgledu na natozone na DESA obowiazki przez

powszechnie obowigzujagce przepisy prawa, Paristwa dane osobowe beda
przetwarzane zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. c, tj. przetwarzanie jest niezbedne do
wypetnienia obowigzku prawnego ciazacego na administratorze.

W przypadku wyrazenia stosownej zgody Administrator bedzie przetwarzat
dane w celu:

dostarczenia Newslettera, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO;
marketingu bezposredniego, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO.

DESA przetwarza tez dane osobowe w celach wskazanych ponizej, na podsta-
wie prawnie uzasadnionego interesu Administratora, ktorym jest:

obrona przed roszczeniami i dochodzenia roszczen, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f)
RODO;

prowadzenie procesow reklamacyjnych, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO;

przeprowadzanie badania satysfakcji klienta w formie anonimowej ankiety o
poziomie satysfakcji z dostarczanych przez DESA produktéw / ustug, zgodnie z
art. 6 ust. 1 pkt f) RODO.

Podanie danych osobowych przez Klientéw lub Licytujacych, jest dobrowolne,
jednakze jest niezbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji, $wiadczenia
Ustug Elektronicznych lub $wiadczenia ustugi Newslettera.

Administrator w celu realizacji Aukgji, $wiadczenia Ustug Elektronicznych lub
$wiadczenia ustugi Newslettera moze powierzyé Panstwa dane zaufanym od-
biorcom, tj. dostawcom ustug technicznych, ktérzy moga obstugiwac infra-
strukture techniczng potrzebng DESA do $wiadczenia Ustug Elektronicznych.
Mozemy réwniez udostepnia¢ Paristwa dane osobowe okre$lonym partnerom
marketingowym i reklamowym w celu wysytania Paristwu komunikatow.

W przypadku udziatu w Aukcji za posrednictwem Aplikacji Paristwa dane beda
przekazane do USA. Zapewniamy jednak, ze DESA zastosuje odpowiednie za-
bezpieczenia prawne, tj. standardowe klauzule umowne ochrony o ktérych
mowa w Decyzji wykonawczej Komisji (UE) 2021/914 z dnia 4 czerwca 2021 r. w
sprawie standardowych klauzul umownych dotyczacych przekazywania danych
osobowych do panstw trzecich na podstawie rozporzadzenia Parlamentu Eu-
ropejskiego i Rady (UE) 2016/679: https:/eur-lex.europa.eu/legal-content/PL/
TXT/2uri=CELEX:32021D0914

Przystuguja Paristwu nastgpujace prawa zwigzane z przetwarzaniem przez DESA
danych osobowych:

prawo dostepu do danych;

prawo do sprostowania, czyli poprawienia lub zaktualizowania danych;
prawo do usuniecia danych;

prawo do sprostowania danych;

prawo do ograniczenia przetwarzania danych;

prawo do przenoszenia danych;

prawo whiesienia skargi do organu nadzorczego (Prezesa Urzedu Ochrony Da-
nych Osobowych). Jezeli podstawg prawna jest zgoda, maja Paristwo prawo do
jej cofniecia w dowolnym momencie. Niemniej wycofanie zgody nie ma wptywu
na zgodno$c¢ z prawem przetwarzania dokonanego na podstawie Paristwa zgo-
dy przed jej wycofaniem.

Administrator ma prawo przetwarza¢ dane osobowe przez okres obowigzywa-
nia umowy, a takze po jej zakoriczeniu w celach:

dochodzenia roszczen w zwigzku z wykonywaniem umowy;
zapobiegania naduzyciom i oszustwom;
statystycznych i archiwizacyjnych;

- nie dtuzej niz przez okres 6 lat od dnia zakoriczenia okresu obowigzywania
umowy.

Jezeli obowigzek przetwarzania danych wynika z odrebnych przepiséw prawa
(np. Ustawy o rachunkowosci, Ordynacji podatkowej, Rozporzadzenie Ministra
Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2017 r. w sprawie ksiag ewi-
dencyjnych prowadzonych przez podmioty gospodarcze wyspecjalizowane w
zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, AML) dane
osobowe beda przechowywane przez okres wymagany obowigzujgcymi prze-
pisami w celu realizacji wymagar prawnych.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

DESA nie zapewnia jakichkolwiek pozwolen na wywdz Obiektéw poza granice
Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transport innego rodzaju. Klient we wtasnym
zakresie powinien uzyskac¢ informacje o wymaganych w tym celu pozwoleniach
lub optatach oraz samodzielnie wykonac¢ cigzace na nim obowigzki. DESA nie
bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki cigzace na Klientach, a wynikajace
z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z dnia 23 lipca 2003
r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie péZniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U.z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do DESA powinny mie¢ forme pisemna lub
dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA jako administratora danych
osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale
niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy. Szczegétowe informacje dotyczace
ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” do-
stepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientéw jak i komitentow DESA
objete sg poufnoscia.

Niniejszy Regulamin, Umowy o $wiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomos$ci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin-aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za pos$rednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore

nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Missto Kod poczto\;\‘/'\‘/ ''''''''''''''''''''''''''''''''''''''
N
e fakg ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |__| inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| |Tak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

; $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

; handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje si¢ do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie




AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki: poz. 4

Aleksandra ldzban: poz. 35, 36

Nicole Lewandowska: poz. 45

Martyna Kolanowska: tekst wstepny (red.), poz. 1, 5, tekst s. 48 (red.), poz. 7 (red.), 10
(red.), 11 (red.), 12,13, 21 (red.), 28, 34, 39 (red.), 43, 44 (red.), 60, 61 (red.), 65 (red.), 66,
tekst s. 252-253 (red.)

Jagienka Parteka: poz. 33

Weronika Ros: poz. 14 (red.), tekst s. 79, poz. 19, tekst s. 97 (red.), tekst s. 105 (red.), tekst
s. 194-195, tekst s. 210-211 (red.)

Matgorzata Skwarek: poz. 6

Michat Szarek: poz. 2, 3, 30, 59
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ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

s. 16 Tatry i Zakopane, widok z Gubatéwki, zrédto: NAC

s. 19 Stanistaw Witkiewicz w swojej pracowni w ,Jadwinéwce”, Zakopane, 1892,

Zrédto: Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

s. 20 Rafat Malczewski i Mariusz Zaruski podczas wspinaczki na Czarnych Scianach

w Tatrach Wysokich, fot. Jozef Oppenheim, Zzrédto: Muzeum Tatrzarskie im. Dra Tytusa
Chatubiriskiego w Zakopanem

s. 20 Nowe schronisko Murowaniec na Hali Gasienicowej w Tatrach, fot. Tadeusz Zwoliriski,

1925, Zrédto: NAC

s. 21 OSmioletni Stanistaw Ignacy Witkiewicz z Sabatg, 1893, Zrédto: Muzeum Tatrzarskie
im. Dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

s. 21 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Tymon Niesiotowski i inni na werandzie ,willi na An-
tatéwee”, 1910, zrodto: Muzeum Tatrzariskie im. Dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem
s. 22-23 Narciarze podczas treningu w Dolinie Koscieliskiej. Widoczny m.in.: Jan Marusarz
(2. z prawej), 1932, Zrédto: NAC

s. 33 Stanistaw Ignacy Witkiewicz i Tymon Niesiotowski na werandzie ,willi na Antatéwce”,
1910, Zrédto: Muzeum Tatrzaniskie im. Dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

poz. 4 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Akt, 1922, Muzeum Narodowe w Warszawie,

zrédto: Cyfrowe MNW

poz. 4 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Die Atleten haben immer Recht, 1922, kolekcja
prywatna, Zrodto: Wikimedia Commons

poz. 4 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Szukanie nowej gwiazdy, 1922, Muzeum Narodowe

w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

poz. 4 August Zamoyski, Ich dwoje (,Zbojnicki”), 1921, kolekcja prywatna,

zrédto: DESA Unicum

poz. 5 Olga Wojakowa, ok. 1935, Zrédto: archiwum prywatne

poz. 5 Olga Wojakowa (z prawej) z synem, Wiodzimierzem Wojakiem i przyjaciotmi,

ok. 1938, zrédto: archiwum prywatne

poz. 6 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret zbiorowy -Tadeusz Langier, Witkacy,
Bronistawa Wtodarska, 1938, Muzeum Tatrzarskie im. dra Tytusa Chatubiriskiego

w Zakopanem, Zrédto: Wikimedia Commons

poz. 6 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Bronistawy Wtodarskiej-Litauer, 1938,
kolekcja prywatna, Zrédto: DESA Unicum

s. 49 Odmioletni Stanistaw Ignacy Witkiewicz z ojcem chrzestnym, Janem Krzeptowskim
(Sabatg), Zrodto: Muzeum Tatrzariskie im. dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

poz. 11 Rafat Malczewski (po lewej) i Mariusz Zaruski podczas wspinaczki
grzbietem Czarnych Scian w Tatrach Wysokich, zrodto: Muzeum
Tatrzanskie im. dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

poz. 12 Rafat Malczewski, ,Pejzaz z Podhala”, ok. 1932, kolekcja prywatna,
zrodto: DESA Unicum

poz. 12 Rafat Malczewski, Narciarze w Tatrach, 1927, kolekcja prywatna,
zrodto: DESA Unicum

poz. 13 Rafat Malczewski z druga zong Zofia, na tle gor Skalistych, 1943,
zrédto: Cyfrowe MNK

poz. 13 Rafat Malczewski, Pejzaz kanadyjski, kolekcja prywatna,

zrodto: DESA Unicum

poz. 13 Rafat Malczewski z drugg zong Zofig w Kanadzie, 1947,

zrodto: cyfrowe MNK

poz. 14 Wojciech Brzega, Projekt krzesta, 1902-1935, Muzeum Tatrzariskie
im. dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem, zZrédto: Muzeum Tatrzanskie
im. dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

s. 74-75 Willa ,Zofiéwka”, Zakopane, 1900, zrédto: NAC

poz. 19 Drzeworyt, Wtadystaw Skoczylas, Taniec zbojnikéw |, Zrédto: DESA
Unicum

s. 92-93 Kapela goralska w polskim pawilonie podczas Miedzynarodowe;j
Wystawy Sztuki Dekoracyjnej i Wzornictwa w Paryzu, 1925, zrédto: NAC

s. 96 Teofil Studnicki, Grupa ludzi na bobslejach, tor w Kuznicach
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