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ZAKOPANE, ZAKOPANE!

AUKCJA 1 LUTEGO 2024

CZAS AUKCJI
1 lutego 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

12 stycznia - 1 lutego

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Martyna Kolanowska
tel. 880 918 882
m.kolanowska@desa.pl

Weronika Ro$
tel. 608 566 282
w.ros@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 48 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

©

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

ZARZAD DESA UNICUM

<

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czlonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Cronek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk Lakomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specjalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Karolina Modrykamier-Krzyzanowska
Mtodszy specjalista ds. kampanii online
k.modrykamien@desa.pl

tel. 795122 723

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

<

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI

m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

<«

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

45

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

oy

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666
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ALEKSANDRA tUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl

22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
506 252 031 506 251833 532 750 005

MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl j-wolan@desa.pl
889 752 214 795121 574 538 915 090

MAGDALENA KRAJENTA ALEKSANDRA JASZKOWSKA
m.krajenta@desa.pl a.jaszkowska@desa.pl
795122 712 787 923 202

22163 6712, 668 135 447

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882
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Augustynowicz Aleksander 2
Barabasz Stanistaw 40
Berezowska Maja 70

Betley Jan 101

Bocek Jozef 41

Borzemski Otton Edward 99
Brzega Wojciech 39
Brzozowski Tadeusz 22-23
Burzec Henryk 84-85

Fajkosz Ewa 111

Filipkiewicz Mieczystaw 100
Fortecka Zofia 86

Glasner Jakub 49

Gorski Stanistaw 68
Grabowski Piotr 80

Haneman (Hanneman) Max 50
Harasimowicz Marceli 51
Hasior Wtadystaw 24
Januszkowska Ewa 81

Jarocki Wtadystaw 1

Jazwiecki Franciszek 103
Ktopotowski Aleksander Lech 69
Kotaczkowska Urszula 105-106
Kotarbinski Janusz 67
Krzysztoforski Andrzej 89
Kulon Jozef 30

Ligier Piotr 110

Malczewski Rafat 7-9

Mréz Marian 66

Pecuch Grzegorz 27

Piotrowski Jozef 102
Popielak Jerzy 28, 83
Raczyniski Stanistaw 35
Radzikowski Walery Eliasz 57-59
Raszka Jan 95

Rekucki Michat Maksymilian 48
Roguski Wtadystaw 46-47
Rzgsa Antoni 26

Skoczylas Wtadystaw 33-34
Sosin Jerzy 25

Stabrowski Kazimierz 18
Stanko Leszek 65

Stariko Michat 64

Styka Adam 32

Stryjeriska Zofia 3-6
Styczynski Jan 109

Syposz Mieczystaw 29
Szancenbach Jan 20
,Szkota Zakopiariska” 14-17
Tatarczyk Tomasz 21
Terlecki Alfred 98

Treter Bogdan 61

Treutler Jerzy 88

Uziembto Henryk 19
Wejman Mieczystaw 107-108

Witkiewicz Stanistaw 13

Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 10-12

Wojcik Franciszek 104

Zwolinscy Tadeusz i Stefan 87



»,Nazywano niegdys Zakopane »duchowa stolica PolskKi«.

My nazywaliSmy je inaczej generalng wytwornia specyficznego,
zreszta czysto polskiego narkotyku, zakopianiny, ktorej sktad
psychicznochemiczny staramy sie tu, zdaje sie po raz pierwszy w ogole,
zanalizowac. Czlowiek majacy tzw. »zakopianskie problemy« staje sie
niezrozumialy dla psychicznego »cepra« z dolin. On traci dawnych
przyjaciol, nie uznaje kobiet z »tamtej strony liny« (...) najpiekniejsza
kobieta staje dlan niezrozumiata w swych erotycznych przejawach,
z chwilg kiedy nie przeszla przez zakopianska tresure. Czymze
bowiem jest najdziksza nawet perwersja bez dodania do niej czysto
zakopianskiego erotyzmu, bez paru silnych dawek zakopianiny?”.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Demonizm Zakopanego, ,,Echo Tatrzanskie”, nr 19-22

Gorale podhalanscy, fotografia archiwalna
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WLADYSLAW JAROCKI
1879-1965

Portret goralki na tle chaty, 1937

olej/ptotno, 95 x 124 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wtad Jarocki 1937

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 200 EUR

,Ludzie Jarockiego wystepuja z ogromna plastyka na tle przyrody, sg zastygli w posagowej
nieruchomosci, jak drzewo nie szarpane wiatrem, zatopieni w pogodnej ciszy. Ich trwanie
wydaje sie nieskonczone i niezniszczalne, jakby nie ulegali wptywom czasu. Niewzruszo-
na monumentalnos$¢ jest najbardziej istotng ich cecha. Pomimo catego realizmu, obrazy
Jarockiego robig wrazenie jakiejs idealnej koncepcji $wiat, w ktorym nie tylko atomy,

ale takze ksztatty nie ging”.

Wiadystaw Kozicki, Wladystaw Jarocki, ,Klosy”, 1914, nr 7




Tworczoé¢ Wiadystawa Jarockiego jest kojarzona gtownie z tematyka
ludowa, przedstawieniami goralek i gorali w barwnych strojach regional-
nych, wiejskich scen rodzajowych oraz pejzazy podhalanskich i huculskich.
Zanim Jarocki wyksztatcit swoj indywidualny styl, jak kazdy dobrze wy-
ksztatcony malarz przeszedt dtugg droge, pobierajac nauki u najznakomit-
szych malarzy. Dyplom inzyniera architekta uzyskat we Lwowie, nastepnie
studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Jozefa
Mehoffera i Leona Wyczotkowskiego. W 1906 wyjechat do Paryza, gdzie
przez kilka miesiecy szkolit sie w Académie Julian. W czasie I wojny $wiato-
wej wykonywat rysunki reporterskie z terenow walk dla wojska austriackie-
go. Byt cztonkiem Towarzystwa Artystow Polskich Sztuka oraz Wiedenskiej
Secesji. Po wojnie zostal mianowany profesorem nadzwyczajnym Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. Do konca zycia angazowat sie w dziatalnosc¢
kulturalng i artystyczna oraz brat udziat w wielu wystawach w kraju i za
granica. W 1920 poslubil najstarsza corke poety Jana Kasprowicza.

Na Podhalu zaczat malowa¢ w 1911. Juz wtedy powstawaly rozmaite sceny
rodzajowe z goralami i goralkami. Malowat wizerunki znanych postaci,
takich jak poeta Jan Kasprowicz oraz portrety zbiorowe popularnych osobi-
sto$ci bywajacych w Zakopanem. W jego realizacjach wybrzmiewa szczera
fascynacja ludowymi strojami, haftami i stylizowanymi dekoracjami kwiato-
wymi, czyli podhalanskim folklorem, tak popularnym w malarstwie polskim
tego okresu. Obrazy powstajace do 1920 zdaja sie najlepiej charakteryzo-
wac indywidualny styl malarza. Cechowata go nasycona, zywa kolorystyka,
miekka linia konturu i dekoracyjno$¢, wywodzaca sie ze sztuki mtodopol-
skiej oraz bezposredniej tworczoSci Stanistawa Wyspianskiego. Przedsta-
wial cate postaci lub w potprofilu na tle pejzazu wiejskiego badz we wnetrzu
goralskiej chaty. Jarocki umiejetnie osadzat portretowanych w przestrzeni,
uwiarygodniajac przedstawione sceny i zawarte w niej emocje. Szczegolnie
dogtebnie traktowat meskie portrety. Podkreslajac site osobowosci modela,
tworzyt wizerunki starszych, do$wiadczonych i zmeczonych zyciem gorali,

z ktorych to wizerunkow bita szlachetno$¢ i madro$¢. W latach 1913-15 two-
rzyt ptotna ukazujace zycie duchowe i religijne mieszkancow Podhala. Pra-
ce te przedstawiaty pograzonych w modlitwie chtopow, procesje $wigteczne
i religijno-ludowe obrzedy. Spod jego pedzla wyszty obrazy o tytutach ,Na
Aniot Panski” i ,Powrot z Golgoty/Wielki Pigtek”. Byty to dzieta przepetnio-
ne mistycyzmem, spokojem i tajemniczym, wzniostym nastrojem.

Zaprezentowany w katalogu portret goralki potwierdza to, z jaka wrazli-
woscig Jarocki odtwarzat wiejska rzeczywisto$c ludnosci podhalanskiej.
Wyraznie wysunieta na pierwszy plan sylwetka mtodej dziewczyny uderza
niepretensjonalnym naturalizmem i szczero$cia. Jej spokojna poza i tagod-
ny, skierowany na wprost wzrok powoduja, ze miedzy dzietem a odbiorcg
zawigzuje sie pewien intymny kontakt. Opatulona grubym kozuchem

i kwiecista chustg zaciera rece, a jej zziebniete policzki zaczerwienity sie
z powodu ktujacego mrozu. Zimowy krajobraz zostat ukazany realistycznie.
Odzwierciedla rzeczywisty obraz wsi, ale bez rezygnacji z sielsko$ci i ma-
lowniczosci tego przedstawienia. Jasny pejzaz z o$niezong chata poteguje
wrazenia, harmonijnie komponujac sie z sylwetka mtodej goralki.

Jarocki jest jednym z wielu artystow, ktorych porwal mtodopolski nurt
fascynacji ludowoscia, a w szczegolnosci Podhala. Okoto 1900 inspiracja
folklorem wsrod artystow byta zjawiskiem bardzo popularnym i nie dziwit
wszechobecny zachwyt tg tematyka. W polskiej historii sztuki jest to okres
niezwykle ptodny, bogaty w r6znorodne kompozycje i formy o wspolnym
pierwiastku, jakim byto Podhale ze swoim folklorem. Malarstwo Wtadysta-
wa Jarockiego wpisuje sie w ten nieustajacy trend, ale wérod setek dziet
wyr6znia swoim indywidualnym stylem i wrazliwoscig. Zimowa, gorska
sceneria, psychologiczne podej$cie do portretowanego z uwzglednieniem
jegowewnetrznych cech, a co za tym idzie osobista korespondencja dzieta
z odbiorca, to znaki rozpoznawalne jego artystycznej spuscizny.

Zajecia z rysunku w pracowni profesora Wtadystawa Jarockiego,
fotografia archiwalna

Wtadystaw Jarocki, Modlacy sie mezczyzni, Muzeum Slaska Opolskiego

Wtadystaw Jarocki, Huculi w Karpatach, 1910, Muzeum Narodowe Warszawa
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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
1865-1944

Goralka

akwarela/papier, 63,5 x 45 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Augustynowicz'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 700 EUR

Aleksander Augustynowicz ukonczyt Szkote Sztuk Pigknych w Krakowie pod kierun-
kiem Feliksa Szynalewskiego, Wtadystawa Luszczkiewicza oraz Jana Matejki. Ksztatcit
sig takze w Monachium w pracowni Simona Hollosy’ego. Nastepnie odbyt podroz arty-
styczna do Wtoch i Wegier, po czym w 1890 osiadt we Lwowie, gdzie zostat cztonkiem
Zwiazku Artystow Polskich. Nalezat takze do warszawskiego Klubu Akwarelistow Pol-
skich, Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie oraz Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie. Jako jeden z wielu malarzy tamtego czasu zdecydowat

sie zamieszka¢ w Zakopanem, co przypadto na lata 1914-21. W tatrzanskie rejony
przenie$li sie m.in. Leon Wyczotkowski, Teodor Axentowicz, Whadystaw Slewinski czy
Witkacy. Zakopianska enklawa artystyczna gromadzita sie wokot Towarzystwa Sztuka
Podhalanska, przeksztatconegow 1926 w Podhalanski Zwigzek Zawodowy Artystow
Plastykow, organizujacy wystawy, konkursy i odczyty literackie. Dla Augustynowicza
okres ten byt obfity w prace inspirowane podhalanskim folklorem, przyroda, klimatem,
innymi stowy: wszechobecna fascynacja zakopianska kultura. Dziatalno$¢ artystyczna
rozpoczat od malowania niewielkich obrazow rodzajowych, ale najwigksze uznanie
zyskaty portrety wykonywane w technice akwarelowe;j.

Malowane przez niego wizerunki prezentuja dogtebng analiza psychologiczng i zdra-
dzaja zainteresowania malarza drugim cztowiekiem, wybiegajace duzo dalej niz same
cechy zewnetrzne portretowanej osoby. Artysta umiejetnie aranzuje tto, przedstawia-
jac gorskie pejzaze czy wnetrza wiejskich chat, co potwierdza jego zainteresowanie
podhalanska ludowos$cia. Prezentowane dzieto ukazuje doskonate opanowanie sztuki
portretowania przez malarza, ktory umiejetnie odwzorowat wizerunek mtodej goralki.
Dziewczyna przedstawiona w potpostaci jest w zasadzie odwrocona tytem do widza,
jednak kierujac wzrok ku dotowi, tagodnie odstania swoj profil. Ma na sobie dtuga
spodnice, biata koszule i goralska kamizelke, jej wtosy prawie w catosci przystania
kwiecista, ludowa chusta. Dziewczyna znajduje sie w goralskim wnetrzu, prawdo-
podobnie w kuchni, na co wskazuja ustawione w gtebi gliniane naczynia. By¢ moze
goralka zostata uchwycona w czasie krotkiej przerwy w pracy, by¢ moze rozmysla nad
swoim zyciem i przysztoScia, tematami trudnymi i nieodgadnionymi dla mtodych lu-
dzi. Dzieki umiejetnemu i doskonatemu odwzorowaniu szczerych i niewinnych emocji
portret zyskuje zarowno swojski, jak i intymny charakter.
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,0dziez ludu na Podhalu nie doréwnywa barwno-
Scig ubiorom Krakowiakow lub Hucutow, petna
jednak jest charakteru i odrebnosci. [...] Odziez ta
ma te zalete, iz przedziwnie uwydatnia zrecznoSe¢;
osobny, ze tak rzec, pokroj, w postawie i chodzie,
w trzymaniu sie i ruchach, ktory tak uderza kaz-
dego przyjezdzajacego tutaj i przypatrujacego sie
tutejszemu ludowi. Gibkosc¢ i sprezystos¢ zacho-
wuja gorale do lat dojrzatych, nieraz do podesztego
wieku; mtodziencom i parobkom w latach popiso-
wych napatrzy¢ sie do$¢ nie mozna, jak idg na dot
czy pod gore, czy wspinaja sie, lub stoja. [...] Otoz
odziez z tej lekko$ci i zgrabnosci nic nie utaja, ow-
szem opiete spodnie ruch, wygietosc, i gre tydek
uwydatniaja”.

Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podha-
lu, Warszawa 1901, s. 153

Stroj podhalanski to jeden z najwazniejszych elementow goralskiego
folkloru. Typowy stroj starych gorali sktadat sie z cuchy, portek, serdaka,
kapelusza oraz kierpcow. Do najbardziej charakterystycznej czesci
meskiego stroju zaliczaly sie spodnie, zwane na Podhalu portkami, ktore
szyto z grubego, biatego sukna. Obszywano je z boku kolorowymi lampa-
sami, na udach za$ najczesciej umieszczano haft o ksztatcie parzenic,
ktore stanowity najwazniejsza ozdobe portek. Co ciekawe, pierwsze
goralskie portki pozbawione byty ozdobnych, haftowanych ornamentow.
Dopiero w 2 potowie XIX wieku zaczeto stosowac barwne zdobienia na
nogawkach. Na Iniang koszule zaktadano cuche o kroju poncza, ktora
,goral przewaznie nosi zarzucong na barki, po junacku, wigzac ja sobie
pod szyja wstazka czerwona. (...) Tylko w mrozy nadziewa ja na rekawy”
(Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu,
Warszawa 1901, s. 157). Stanowity popularny element garderoby zwtasz-
czawsrod gorskich przewodnikow. Tak jak inne czesci goralskiego stro-
ju, rowniez cuchy otrzymywaty kolorowe hafty w ksztatcie podhalanskich
ornamentow. W wyjatkowo mrozne dni pod cuche zaktadano dodatkowo
serdak, ciepta kamizelke podbita kozuchem. Wtadystaw Matlakowski
opisywat, iz ,caty prawie rok, bo i latem z wyjatkiem najgoretszych dni

i przy pracy nosi goral serdak, kozuszek barani bez rekawow, mato co
dtuzszy od stanu, w pogode kudtami do ciata, a cynamonowo-zielonkawg
skorg do pola, w deszcz kudtami nawierzch” (Tamze). W pasie ubranie
podtrzymywat pas. Bacowie nosili bardzo szerokie pasy, zwane bacow-
skimi, juhaskimi lub zbdjnickimi. Dzieki dekoracyjnemu wyttaczaniu

i mosieznym guzom pas stanowit niezwykle ozdobny element goralskiej
garderoby. Na zawieszonym przy pasie tancuszku gorale lubili przy-
czepiac noz lub fajke. Jako obuwie goralom od stuleci stuzyty kierpce,
czyli ,trzewiki domowej roboty, z zottej skory, zawsze krajane wedtug
pewnego typu, ktore goral nadziewa na stopy, obwiniete w biate onycki”
(Tamze, s. 156). Przewaznie szyto je z jednego kawatka skory, a przed
wtozeniem ich na stope nogi obwijano tzw. onucami - kawatkami Inianej
tkaniny. Obowigzkowym elementem goralskiego stroju byt rowniez ka-
pelusz zwany ktobukiem. To wykonane z czarnego filcu nakrycie gtowy
z prostym rondem i ozdoba w postaci ptasich pior. Rozmiar oraz gatunek
pior zaswiadczat o stanie spotecznym wiasciciela kapelusza.

Do najbardziej pozadanych nalezaty piora orle. Szyciem goralskich
strojow zajmowali sie miejscowi krawcy: ,Cuchy i portki szyja specjalni
krawcy gorale lub tez sami gazdowie ,lo sobie” [dla siebie], ktorzy
posiadaja ciekawosc do tego. Hafty na nich wykonuja ci sami chtopi,

Cﬂf{éﬂ \/z%rjzfg L/{?"‘?*? dﬁ /24' ﬂ 1'_/'6 T ey jﬁ“r‘?’ nawet mali chtopcy, ktorzy jak zwykle dzieci posiadaja niezwykta fantazje

w kierunku zdobnictwa” (Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na Podhalu.

. - . l’?‘ : Czes¢ V. Wyszycia na ubiorach, Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa
c‘radﬁ z&‘ t_‘;’;:?ﬂ)'f'xy t-// JE’;E ":ﬁ;"f— Chatubinskiego w Zakopanem, 2015, s. 34).
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Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na Podhalu. Cze$¢ V. Wyszycia na ubiorach,

Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na Podhalu. Cze$¢ V. Wyszycia na ubiorach, Tablica XXXI, 1904 Tablica XV, 1935

.
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ZOFIA STRYJENSKA ZOFIA STRYJENSKA

1891-1976 1891-1976

Zbojnik z Tatr, plansza XVIII z teki 'Polish Peasants' Costumes', 1939 Stary muzyk z Zakopanego, plansza XXIV z teki 'Polish Peasants' Costumes', 1939
litografia barwna/papier, 30 x 40 cm litografia barwna/papier, 30 x 40 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany na ptycie ér.d.: 'Z. Stryjenska’ sygnowany na ptycie ér.d.: 'Z. Stryjenska’

estymacja: estymacja:

2000 -3500PLN 2000 - 3500 PLN

500 - 900 EUR 500 - 900 EUR

LITERATURA: LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swietostaw Lenartowicz, Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swietostaw Lenartowicz,
Krakow 2008, poz. Kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359 Krakow 2008, poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359

Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants' Costumes”, tamze, s. 265-6 Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants’ Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264 Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Taniec goralski, po 1947

gwasz, tempera/papier, 34,5 x 42 cm (arkusz)
sygnowany l.d.: 'Z. STRYJENSKA'
na odwrociu opinia dr Stanistawa Dabrowskiego

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
32000 - 42 000 EUR




RYTM I BARWA

TWORCZOSC ZOFII STRYJENSKIE]

Zofia Stryjenska, nazywana ,ksiezniczka polskiego malarstwa”, byta jedng z barwniejszych
osobistosci artystycznego $wiata miedzywojennej Polski. Stworzyta indywidualny styl, ktory
taczyt w sobie nowoczesna forme i tradycyjna tematyke odwotujaca sie do rodzimego folkloru
i stowianszczyzny. Tym, co przykuwa uwage w jej pracach, jest doskonate wyczucie rytmu oraz
niezwykta sita wyrazu uzyskana poprzez zastosowanie pewnego rysunku, Smiatych potaczen
barwnych oraz ,rozkotysanej” dynamiki kompozycji. W jej tworczo$ci ujawnia si¢ upodobanie
do narracji, ilustrowania i teatralizacji - wszakze Stryjenska byta artystka niezwykle wszech-
stronng. Obok malarstwa monumentalnego i sztalugowego w jej ceuvre pojawiaja sie rowniez
litografie barwne, ilustracje do tekstow literackich, poezji oraz bajek, projekty plakatow, sce-
nografii i kostiumow teatralnych. Ponadto artystka projektowata drewniane zabawki - figurki,
szachy, klocki - a takze tkaniny i dekoracje na ceramike.

Losy Zofii Stryjenskiej, zwiazanej od urodzenia z Krakowem, splotly sie z Zakopanem za spra-
wa meza artystki - Karola Stryjenskiego, ktory, jak wtedy twierdzit, miat ,dwie mitosci: Tatry

i Zoche”. Niedtugo po ich Slubie, w 1922, Karol uzyskat pierwsza nagrode w rzadowym konkur-
sie na plan regulacji zabudowy Zakopanego. Architekt i projektant, w tym samym roku zostat
dyrektorem Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem, ktora zarzadzat z duzymi sukcesami
w latach 1923-27. W tym samym roku matzonkowie przeniesli si¢ na state do stolicy Podhala.
Kariera Zofii rozwijata sie w tym czasie rownolegle z karierg meza. Znana byta juz wowczas

z malowanych z rozmachem kompozycji monumentalnych, sztalugowych oraz ilustracji ksiaz-
kowych. Wraz z Karolem aktywnie uczestniczyli w zyciu artystycznym zakopianskiej bohemy.
Podczas jednego z wieczorow Zofia miata wyznac, ze kocha sie w Witkacym i zatozy¢ na czoto
przepaske z zatknieta fotografig artysty. Witkacy odpowiedziat jej podobno tym samym. Zofia
przyjaznita sie rowniez z Karolem Szymanowskim, dla ktorego projektowata kostiumy do
baletu Harnasie. Znata sie rowniez z Malczewskimi, Iwaszkiewiczami, Heleng R6j oraz Jerzym
Mieczystawem Rytardem

Zywiotowa twérczo$¢ Stryjenskiej byta niezwykle popularna w miedzywojennej Polsce. Jej
prace byly efektowne, petne afirmacji zycia i tatwe w odbiorze. Do jej ulubionej tematyki nale-
zaly sceny rodzajowe rozgrywajace sie nawsi i prezentujace rodzimy folklor. Czesto malowata
ludno$¢ podhalanska, ktora byta jej najblizsza. Wtasnie sceny o takiej tematyce trafiaty w gusta
owczesnej publicznoéci i byty nabywane do domow inteligencji i zamozniejszych mieszczan
urzadzanych, podtug 6wczesnej mody, na ludowo. Styl malarski Stryjenskiej taczyt w sobie
elementy charakterystyczne zarowno dla art déco, jak i polskiego folkloru, czyniac jej prace
natychmiastowo rozpoznawalnymi i unikatowymiw skali Polski i $wiata. Dynamiczne pozy, jak
gdyby zaczerpniete z ludowych tancow oraz odwazne zestawienia kolorystyczne czystych barw
byty znakiem rozpoznawczym tworczoSci tej artystki o wielkim temperamencie. Wtaciwie

to urok barw strojow ludowych sktonit malarke do podejmowania takiej tematyki. U szczytu
stawy Stryjenska zapytana o zainteresowanie tematami ludowymi odpowiedziata: ,tam jedynie
znalez¢ mozna barwe. (...) Nasze zycie jest okropnie szare. Nawet taksowki w miescie sg

szare. Ubrania wasze, was, nieszczesnych mezczyzn, to parodia barwy, ktorej tak potrzebuje

i tak szukam jak muzyk melodii. Trzeba iS¢ po barwe nawies, bo kraje, w ktorej tej barwy jest
jeszcze duzo, wiec egzotyka, to centrala $wiatowa kolorow, sa niestety zbyt daleko i dla nas
niedostepne”.

Stryjenska byta piewca mtodosci i uwielbiata przedstawia¢ przede wszystkim mtodych ludzi
zarowno w trakcie pracy, jak i podczas czasu wolego. Jej obrazy czesto ukazywaty dziewczeta

i mtodziencow odpoczywajacych od nuzacych obowiazkow nawsi i zabawiajacych siebie
rozmowg lub tancami. Spotkania te na tle pieknej, rodzimej przyrody tchng $wiezo$cia i oddaja
nastroj budzacej sie mitosci. Prezentowana w katalogu praca ,Taniec goralski” jest typowym
przyktadem fascynacji Stryjenskiej podhalanskim folklorem, jego barwnoscig i zywiotowoscia.
Artystka ukazata mtodego chtopaka i dziewczyne tanczacych w tradycyjnych strojach na tle
wiejskiej scenerii, ktorym przygrywa dwoch grajkow. Rozwiana spodnica goralki oraz ptaszcz
i jego wiazanie jej partnera nadaje kompozycji dynamizmu i ,rytmicznosci”. Niemal mozna
poczué rytm granej melodii. Scena tchnie sielankowa beztroska, gdzie obok codziennych
obowigzkow jest miejsce na rozrywke i zaloty. Radosnaw barwach kompozycja, utrzymana

w dekoracyjnym stylu, prezentuje wszystko to, za co miedzywojenna publicznos¢ pokochata
tworczo$c ,ksiezniczki polskiego malarstwa”.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Maryja nauczajaca Chrystusa, lata 50. XX w.

gwasz, tempera/ptotno, 72 x 57 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Z. STRYJENSKA'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 500 - 23 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja kardynata Bolestawa Filipiaka i jego spadkobiercow




MALARSTWO RELIGIJNE
W TWORCZOSCI
STRYJENSKIE]

Cho¢ wydawatoby sie, ze watki religijne nie s najchetniej przedstawianymi
motywamiw tworczosci Stryjenskiej, to jednak towarzysza jej przez cata
kariere artystyczna. Najwcze$niejsza takg praca jest zbior litograficzny
,Pastoratka”, wydany w 1915 przez Warsztaty Krakowskie, prezentujacy
zywe ilustracje do tekstow polskich koled. W latach 1917-1919 powstaje
wielowymiarowy cykl ,Pascha”, przedstawiajacy biblijng opowies¢ o zmar-
twychwstaniu Jezusa, nawigzujaca alegorycznie do historii Polski i odzy-
skania niepodlegtosci w 1918. Wielowymiarowe odwotania do losoéw Polski
ijej zaborcow zdradzaja zainteresowania patriotyczne oraz rozwijajacy sie
w tworczosci artystki charakter ,narodowy”. Waznym dzietem Stryjenskiej
jest cykl siedmiu obrazéw namalowanych w 1922, noszacy tytut ,Sakra-
menty”, trzy z nich obecnie znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie. Obrazy z tego cyklu, o statycznej kompozycji i stonowanej kolo-
rystyce, sa przyktadem wysmakowanego i wnikliwego podej$cia Stryjenskiej
do sztuki sakralnej. Wraz z nastaniem wojny, Stryjenska zaczeta malowac
wiecej gwaszy z przedstawieniami religijnymi, ktorych przed 1939 nie
malowata na sprzedaz. Wiazato si¢ to z pogorszeniem jej sytuacji ekono-
micznej, gdyz czas okupacji przezytaw bardzo ciezkich warunkach u swojej
rodziny w Krakowie, ale takze z pogtebieniem jej osobistej relacji z Bogiem
i religia chrzescijanska. W trakcie wojny, w 1941, powstaje wybitne dzieto
,Matka Boska z Dziecigtkiem”. Obraz o typowej dla artystki dynamicznej
kompozycji uderza patetyzmem i majestatem Marii, jest przejawem dogteb-
nej kontemplacji tematu i oddaniem czci uwiecznionym postaciom. Trudne
doswiadczenie wojny i sponiewieranej godnosci ludzkiej odbity pietno na
Zofii Stryjenskiej, ktorej tworczo$c nie byta juz taka, jak ta sprzed I wojny
Swiatowej. Temperamentna, zachtanna i Zywiotowa artystka z czasow
dwudziestolecia miedzywojennego przemienita si¢ w rozwazna, spokojng

i zatroskang kobiete u schytku swej kariery. Gdy w 1947 na state opuscita
Polske, czesto powracata do dawnych, popularnych tematow, takich jak
dynamiczne tance ludowe. Projektowata tez pocztowki okoliczno$ciowe

i malowata portrety, zarabiajac na swoje utrzymanie, ale zyjac w zapomnie-
niu. Powojenna tworczo$¢ Stryjenskiej z kazdym rokiem stawata sie coraz
bardziej melancholijna i nostalgiczna. Cho¢ malarka powracata do dawnych
tematow zwigzanych z obrzedami, zyciem wiejskim i zabawami ludowymi,
cho¢ kompozycje te sg barwne i dekoracyjne, to trudno w nich znalez¢ ten
rozmach i entuzjazm zycia, ktory tak bije z jej weze$niejszych realizacji.

Jej malarstwo stato sie ptaskie i uproszczone, i cho¢ wciaz wielokolorowe,

to o jednolitych powierzchniach barw i o stonowanej skali. Ten posepny
iliryczny charakter udzielit sie dzietom o tematyce sakralnej. W latach
piec¢dziesiatych powstaty nowe, oryginalne kompozycje z wizerunkami
Marii, Chrystusa, $wietych oraz scen z Nowego i Starego Testamentu. Wiele
z tych obrazow znalazto uznanie u Polonii amerykanskiej, stad duza ko-
lekcja dziet Stryjenskiej znajduje sie za oceanem. Stryjeniska przez pewien
czas przebywataw Paryzu, by ostatecznie osia$¢ w Genewie, gdzie zmarta,
schorowana i niedoceniona, w 1976.

Malarstwo religijne autorstwa Zofii Stryjenskiej towarzyszyto jej przez catg
kariere artystyczna. Mogloby sie zdawac, ze jej zywiotowa natura, ktora
bezposrednio wptywata na jej malarstwo, nie sprzyjata tworzeniu uducho-
wionych przedstawien religijnych. Nic bardziej mylnego. Jej wnikliwy zmyst
obserwatorski, fantazja, wrazliwos¢, a ponadto znakomity warsztat arty-
styczny sprawialy, ze obecne w jej tworczo$ci watki religijne sg refleksyjne,
alegoryczne i mistyczne. Malarka prezentuje autorska wizje przedstawiania
scen religijnych, wnoszac do kompozycji lekkos¢, dynamike i rytm. Praca
katalogowa jest przyktadem nowatorskiego podej$cia do tematu rzadkiej
sceny nauczania Jezusa przez matke Marie. Stryjenska uchwycita moment,
w ktorym Maria, nauczycielka i mentorka pilnuje mtodego chtopca, aby
przeczytat dzierzona w rece ksiege. Maria jest ubrana w dtuga szate,
odkrywajacg wtosy nieco bardziej, niz w klasycznych przedstawieniach
maryjnych, na szyi ma zawieszony rézaniec, a gtowe okala jej nimb. W pra-
wym rogu obrazu, na zottym parapecie stoi czerwona doniczka z gatazkami
rozkwitnietych lilii, symbolizujgcych niewinnos¢ i czysto$c Marii. Cho¢
Chrystus zostat przedstawiony jako nastolatek, to za jego plecami widnieje
potezny krzyz, zwiastujacy meke i Smier¢ na Golgocie. Krzyz napiera takze
na matke Chrystusa, dobitnie pokazujac, ze zblizajace sie cierpienie i bol
bezposrednio dotkna i ja. W prezentowanym dziele wystepuja najbardziej
typowe dla Stryjenskiej srodki formalne takie jak wyraznie zarysowane
kontury, ostre krawedzie, ciasna kompozycja i niezachowywanie proporcji
naturalnych, zdradzajac jej fascynacje formizmem i poszukiwaniem
nowoczesnych form. Dzieki bogatej symbolice niepozorna scena matki

z synem jest w istocie dramatycznym i smutnym obrazem, ukazujacym sens
wecielenia i $mierci Jezusa Chrystusa, co dowodzi wirtuozerii i niespotyka-
nej wrazliwosci artystki Zofii Stryjenskiej.

Zofia Stryjenska, Zwiastowanie, lata 60. XX w., kolekcja prywatna, Polska

Zofia Stryjenska, Macierzyfstwo, ok. 1940, kolekcja prywatna, Polska
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

"Chataw stylu zakopianskim" (recto) / Deszcz w Zakopanem (verso), lata 30. XX w.

olej/sklejka, 75 x 101 cm
na stronie verso p.d. fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka z opisem: 'Malc'

estymacja:
200 000 - 350 000 PLN
46 000 - 81 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja architekta Bohdana Pniewskiego (1897-1965) i jego zony Jadwigi Elzbiety z Dabrowskich (1900-1980) (dar artysty
dla J. E. Pniewskiej w latach 30. XX w.; do 1965 obraz stanowit cze$¢ wyposazenia warszawskiej willi Pniewskich

przy al. Na Skarpie)

kolekcja Jadwigi Elzbiety Pniewskiej (po $mierci Bohdana Pniewskiego i przeprowadzce rodziny do mieszkania

przy ul. Boya-Zelenskiego w Warszawie)

kolekcja prywatna, Warszawa (dar Jadwigi Elzbiety Pniewskiej w 1976 dla obecnego wiasciciela)

LITERATURA:
Rafat Malczewski, Wio Bugatti!, ,Przekrdj” 1959, nr 747, s. 10 (il.)

,Dwa lata ostatnie byly najdowodniej punktem zwrotnym w pracy Malczewskiego. Zaszta
konsolidacja zdobywanych wartoSci i dzisiaj juz pewny swoich srodkow i bogaty od natury,
Malczewski, zaczal malowac Zakopane jak powazny syntetyk. Jeszcze w obrazach malo-
wanych przed wystawa letnig w Zakopanem byt, jak malarze Sredniowiecza, narratorem
rzeczywistosci. Piszac o jego wystawie w Zakopanem, nazwatem go nadrealista, to znaczy
malarzem, ktory z fragmentow rzeczywistosci, oddawanych z jakas przesadng doktadno-
Scig widzenia, tworzy wtasny nowy syntetyczny pejzaz i ozywia go wtasnym zyciem. Dzisiaj
Malczewski sktania sie juz bardziej do swoistego realizmu, to znaczy pejzaze jego nie sg
juz motywami rzeczywisto$ci zebranymiw nowy fragment zycia, ale raczej wypetnieniem
przez swoje wtasne przezycie rzeczywistego fragmentu natury”.

Mieczystaw Sterling, Wystawa Rafata Malczewskiego, ,,éwiat”, R. XXIII, Nr 23 z9 VI 1928, s.4




Prezentowany w katalogu dwustronny obraz Rafata Malczewskiego taczy surowy wystroj. Wedtug rodzinnej legendy dzieto miato stanowic przestone

Zakopane ze stolica. Powstal on bowiem w latach 30. dla Elzbiety Pniew- miedzy sypialniami matzonkow, stad jego kompozycja jest dwustronna.
skiej, zony Bohdana Pniewskiego, do warszawskiej willi Na Skarpie. Willa Komu przypadt stoneczny widok, a komu ponury, deszczowy dzien? Tego

zyskata stawe jako ikona modernistycznej architektury i dzieto zycia jej niestety juz sie nie sposob si¢ dowiedzie¢. Zaréwno jedna strona pracy,
wtasciciela a zarazem projektanta. Bohdan Pniewski, jeden z najstynniej- jak i druga skupia w sobie wszystkie najbardziej charakterystyczne cechy
szych architektow Warszawy ubiegltego wieku, zaprojektowat ja na wtasny tworczo$ci Rafata Malczewskiego: eksperymenty z forma, czyli kompozycjg
uzytek w latach 1936-7. Budynek w postaci prostego, ciezkiego bloku zostat planow, roznorodnoscia perspektyw, synteza ksztattow, a takze odwazne
przeksztatcony z klasycystycznego ogrodowego pawilonu projektu Bogumi- zestawienia kolorystyczne. Temat obrazu nawiazuje do licznych pejzazy
ta Zuga, ktory w czasach pozniejszych stuzyt za domniemanej siedzibe lozy malarza, prezentujacych poetycki, prowincjonalny Swiat rzeczy matych
¥ Kompozycja ( ] ) na p{aszczyinie jest U mnie szeregiem selekcyj i eliminacyj Zbytecznych, mojem zdaniem, masonskiej. O jego Wczeéniejszt.ej hist.orii przypo.minalzachowany od'strony i blahych, w ktorym ludzie oldgjrywe'lli mato znaczace role. T(? glownie '
ogrodu klasyczny portyk sktadajacy sie z doryckich potkolumn. Architekt na przyroda oraz magnetyzm gor inspirowaty artyste. Malarz nie przenosit
przedmiotc')w nie tylko VA pOWOdU '[kWif:lCYCh we mnie WYObI‘aZGﬁ czysto malarsko-rzemieélniczych o obrazie, wyzszych kondygnacjach dodat tarasy widokowe, a takze nadbudowat do- jednak bezposrednio zewnetrznego $wiata na ptotno czy sklejke, lecz prze-
aleiz uwagi na wywoianie wwidzu tegoz napie cia, ktore we mnie pOWStEﬂO itrwa. pr()by stworzenia czegoé datkowe pietro. Od strony Al. Na Skarpie natomiast elewacja z niewielkimi ksztatcat gow koncepcje malarska, ktora stawata sie druga rzeczywistoscia,
F l ERLR . " A K h K otworami okiennymi oraz wtopionym gtéwnym wejSciem, pokryta ptytami rzadzaca sie wlasnymi prawami, stanowiaca $wiat rownolegly, koherentny
pod wptywem li tylko zadraznienia zmystu barwy i formy nie zadowalaja mnie nigdy”. 7 piaskowca przypomina budowle obronna. Kropka nad i projektu byto i oczyszczony. Ten specyficzny realizm Malczewskiego niezwykle frapowat
Rafat Malczewski, Moje malarstwo, ,Plastyka”, I, nr 1, 1930, 5. 5 wyrycie Tla gtadkiej ptycife t?jeml.iiczej ins}<rypcji hflciﬁskiej oz.niczajacej 3 Witkacego:-,,(.)brazy M.alczewsk‘iego,, r-ni.mo swego ogélpego realizmu (to
,Pnacy sie przebudowat $wiatynie masonow i zamieszkat w niej”. znaczy odbicia pewnej rzeczywistosci) i braku wszystkich zalet czysto arty-
stycznych (to znaczy kompozycji i harmonii barw i ujecia formy, stuzacych
Nie tylko koncepcja zewnetrznej bryty willi byta doktadnie przemyslana, do uwydatnienia jej konstruktywnosci), nie sa transformacja czy transpozy-
ale rowniez i jej wnetrze. Kamienne $ciany pokryto martwica wapienna, cja tej natury, w ktorej zyjemy, tylko wynikiem, stworzenia zupetnie innego
a posadzki wytozono ciemnym i jasnym marmurem, ponadto zestawiono Swiata, majacego zewnetrznie dalekie tylko podobienstwo uktadu, w ktorym
oktadziny z piaskowca obok z otynkowanymi partiami $cian i debowa jakw wiezieniu tkwic jesteSmy” (Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Wystawa
posadzka. Z zaskakujacych rozwigzan byto m.in. wytozenie sufitu gabinetu Rafata Malczewskiego w Zakopanem, cyt. za: Stanistaw Ignacy Witkiewicz
wmontowanymi oryginalnymi misami ludowymi. Zdaje sie, ze obraz Mal- o czystej formie i inne pisma o sztuce, oprac. J. Degler, Warszawa 2003,
czewskiego prezentujacy goralskie chaty Swietnie wpasowywat sie w ten s.122).
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Deszcz w Zakopanem (verso) Reprodukeja ,Chaty w stylu zakopianskim” Rafata Malczewskiego
w czasopismie ,Przekroj“ nr 747, 2 sierpnia 1959 r. Willa Bohdana Pniewskiego, al. Na Skarpie 27, Warszawa



Rafat Malczewski i Mariusz Zaruski podezas wspinaczki na Czarne Sciany w Tatrach Wysokich, fotografia J6zefa Oppenheima,
ze zbioré6w Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa Chatubifskiego w Zakopanem *
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz tatrzanski z widokiem na Giewont, lata 30. XX w.

akwarela/papier, 32 x 48,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4700-7000 EUR

Malarstwo akwarelowe stuzyto Rafatowi Malczewskiemu przede wszyst-
kim do szybkiego zapisu ulotnych wrazen i widokow w kazdym miejscu

i 0 kazdym czasie. Stanowito dla artysty mniej osobistg forme wypowiedzi
niz obrazy olejne. Technikg wodng malowat znakomite lekkie, a zarazem
skonczone pejzaze. Przedstawiat na nich przede wszystkim ukochane

gory, niejednokrotnie eksperymentujac z perspektywa. Dzika, tatrzanska
nature ukazywat o kazdej porze dnia i roku oraz w réznorodnych warunkach
pogodowych. Niekiedy urozmaical pejzaze drobnymi postaciami bacow
pasacych owce, goralkami wieszajacymi pranie czy sylwetkami narciarzy
zjezdzajacych z o$niezonych szczytow. Na gorskich zboczach przedstawiat
pojedyncze, drewniane gorskie chaty, tak dobrze znane artyscie z najbliz-
szego otoczenia. Kompozycje te tchng spokojng, senng poetyka podhalan-
skich przestrzeni. W technice akwareli, wymagajacej przeciez niezwyktego

wyczucia pedzla i kompozycji, nie pozwala ona bowiem na poprawki, Mal-
czewski doszedt do perfekcji. Zwtaszcza z niezwykta lekko$cia, a zarazem
z wielkim kunsztem oddawat $nieg: jego potacie o przerdznych odcieniach,
krete szlaki pod szarobialym puchem, $lady narciarzy po zjazdach lub
biata pustke. Fascynacja artysty $niegiem jest widoczna na kilkudziesieciu
pracach ukazujacych motyw zimy w gorach, za kazdym razem odmiennie.
Kazda z tych prac obiera inny kadr, inny kat widzenia, za$ wstega szlakow
gorskich uktada sie za kazdym razem inaczej. Pejzaze akwarelowe Rafata
Malczewskiego, odmiennie od jego wizyjnych prac olejnych, kreujacych
inny $wiat, sa bardzo bezposrednie i realistyczno-naturalistyczne. Artysta
nie reinterpretowat w nich swoich ukochanym widokow, lecz przedstawiat
je takimi, jak je widziat.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz z Beskidow, lata 30. XX w.

akwarela/papier, 33 x 48 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4700-7000 EUR

,Zupetnie czems innym sg moje akwarele, malowane z natury, impresje, notatki z licznych
wloczeg i wycieczek, wykonywane wodng farba. Nie kusza sie o zadne syntetyczne ujecie,
powstaja na podtozu zytki sportowej. Krotkotrwate napiecie i wysitek, ekonomja srodkow,
chwyty, ktore w kazdej chwili spali¢ moga na panewce, niepewnos¢ wyniku do ostatniej
chwili, ograniczenie w czasie, niemozno$¢ poprawek —wszystko to przypomina raczej
sport niz sztuke. Czysto$c tej techniki, lekko$¢ i tatwos$¢ przenoszenia materiatu daje mi
moznos$¢ utrwalania tego, co spodoba mi sie podczas bardzo nawet ucigzliwej wycieczki.
Niektore tylko z nich sg zalgzkami pozniejszych olejnych. Akwarele sg 1zej strawne,

mniej osobiste, niepodejrzanie pogodne, a poza tem stajg moze na wyzszym technicznym
poziomie”.

Rafal Malczewski, Moje malarstwo, ,Plastyka” I, nr 1, 1930, s. 5
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Jadwigi Trembeckiej, 1927

pastel/papier, 68,8 x 47,7 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Witkacy 1927 | V | [w kotku:] T. C+C'
p.g. znak wodny papieru

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
158 000 - 81 000 EUR

POCHODZENIE:

wtasno$¢ Jadwigi Ziebiny z domu Trembeckiej (1898-1975)
rodzina Zighow, Warszawa

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Witkacy. Sejsmograf epoki przyspieszenia, Muzeum Narodowe w Warszawie, 8 lipca - 9 pazdziernika 2022

LITERATURA:

Witkacy. Sejsmograf epoki przyspieszenia, katalog wystawy, red. Zofia Machnicka, Pawet Polit, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2022, s. 414 (wzmiankowany)

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Listy II, wol. 1, oprac. Janusz Degler, Stefan Okotowicz, Tomasz Pawlak, Warszawa 2014, s. 610 (il.)
Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939 : katalog dziet malarskich, oprac. Irena Jakimowicz, przy wspotpr. Anny Zakiewicz,
Warszawa 1990, s. 155, I1 776 (tam wskazany zespot portretow Jadwigi Trembeckiej-Ziebiny)

,Przesytam Paniw dniu Jej Imienin Zyczenia najserdeczniejsze, ale ze smutkiem,
poniewaz nie ma Pani tu miedzy nami, smutnymi zakopianczykami. Prosze o pare stow.
Catuje raczki Pani z prawdziwg i nigdy niezniszczalng sympatig”.

List Stanistawa Ignacego Witkiewicza do Jadwigi z Trembeckich Zigbowej z 15 X 1931 r., cyt. za: Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Listy II, wol. 1, oprac. Tomasz Pawlak i inni, Warszawa 2014, s. 615




NARKOTYCZNE
EKSPERYMENTY
WITKACEGO

Spogladajaca na widza mtoda kobieta z rozwichrzona fryzura i charakte-
rystycznie wymodelowana grzywka to Jadwiga Ziegbowa z domu Trembec-
ka (1898-1975). Modelka urodzita si¢ w Krakowie w rodzinie lekarskiej.

W listopadzie 1931 wyszla za Marian Ziebe, sedziego Sadu Okregowego

i kierownika Sadu Pracy. Do Zakopanego Jadwiga przyjechala zapewne za
ukochanym Marianem, ktory, w latach 1921-1925, piastowat stanowisko
urzednika w Wojskowym Sanatorium Czerwonego Krzyza, za$ od 1925
pracowal w zakopianskiej filii Akcyjnego Banku Zwiazkowego SA we Lwowie
oraz w Szkole Przemystowo-Handlowej. Jadwiga Trembecka poznata
Witkacego w 1927 za posrednictwem lekarza Marcelego Staroniewicza,
ktory byl jej sasiadem z pawilonu Sanatorium Czerwonego Krzyza. Przyszli
panstwo Ziebowie zaprzyjaznili sie blizej ze stynnym artysta, co poswiad-
czaja wspolne zdjecia, zachowane listy oraz kilka pastelowych portretow.
Wspolnie wyruszali na wycieczki po tatrzanskich szlakach, muzykowali czy
przygotowywali przedstawienia. Witkacy powierzyl Jadwidze nawet role
Mirabelli w jego sztuce pt. ,Metafizyka dwugtowego cielgcia”, ktora chciat
wystawi¢ w Zakopanem w 1929 wobec niepowodzenia tego spektaklu w Te-
atrze Nowym w Poznaniu w kwietniu poprzedniego roku. Miata ona jednak
problemy z nauczeniem sie tekstu, poniewaz nie rozumiata swojej postaci.
Ostatecznie pomyst z przedstawieniem zostat zarzucony. W listownej
korespondencji para i artysta dzielili sie waznymi wydarzeniami z ich Zycia,
m.in. Marian Zieba z wielka rado$cia informowat Witkacego o narodzinach
ich pierworodnego synaw 1936. O ich wielkiej zazylo$ci, $wiadczy rowniez
fakt, ze Witkacy zostat ojcem chrzestnym ich syna, Zdzistawa Juliana
Mariana Zieby.

Nic wiec dziwnego, ze prezentowany w katalogu portret Jadwigi Trembec-
kiej z maja 1927 zostal namalowany w typie C. Wedlug regulaminu Firmy
Portretowej Witkacego ten rodzaj portretu byl zarezerwowany jedynie dla
bliskich przyjaciot artysty. Charakteryzowat sie¢ on bardzo subiektywnym
oddaniem wizerunku modela, mocng karykaturalno$cia zaréwno formal-
na, jak i psychologiczna. Wedtug artysty, dzieki pozostawieniu swobody
tworczej autorowi, wizerunki te byly niezwykle bliskie spelnieniu zatozen
teorii Czystej Formy. Oow typ byl szczegdlny wobec pozostatych, bowiem
jako jedyny nie miat cennika i nie dalo si¢ ztozy¢ na niego zamowienia.
Witkacy tworzyt te portrety z reguly podczas towarzyskich spotkan, ktorym
nierzadko towarzyszylo przyjmowanie narkotykow lub alkoholu. Wow-
czas wynotowywal skrupulatnie przy swojej sygnaturze, jaka substancje
dokladnie zazyl badZ wprost przeciwnie, od ilu dniu nie pit lub nie palit.
W przypadku portretu Jadwigi Trembeckiej autor zapisat: ,T. C + C”, co
moze sugerowa¢ tworzenie pod wptywem kokainy. Mimo, ze wizerunek
Zigbowej zostal wykonany w typie C, deformacja rysow twarzy nie zostala
zbyt daleko posunieta. Z latwo$cia mozna rozpozna¢ symetryczna, pociagia
twarz pieknej modelki, jej ksztaltne usta i uniesione tuki brwiowe. Artysta
zbudowal wizerunek przyjacioiki z sieci licznych, rozedrganych linii czar-
nej kredki nadajacych kompozycji dynamizmu. Pojedynczymi akcentami
czerwieni i bieli zaznaczyl nos, usta, policzki oraz kontur podbrdodka, zas
ostrym pomaranczem podkreslil bujne wlosy. Za tlo postuzylo niezamalo-
wane podloze z szarego papieru.

Witkacy z Jadwiga Trembecka i nieznang osoba przez pomnikiem
{ kopanem, fotografia, autor nieznany
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Kazimierza Czachowskiego, po 1932

pastel/papier, 62 x 36 cm
sygnowany i opisany 1.d.: 'Witkacy | (T.Pywo) + Alghorin' oraz opisany p.d.: p.p.c 31//VI[ | NP | N?'

estymacja:
120 000 - 150 000 PLN
28 000 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla Kazimierza Czachowskiego
kolekcja spadkobiercow Kazimierza Czachowskiewgo

LITERATURA:

Alfred Jesionowski, O polskiej wspotczesnej literaturze, ,Prosto z mostu” 1936, nr 24, s.4 (il.)

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz,

Warszawa 1990, s. 127, nr. kat. 1676

Tadeusz Kudlinski, ,Mtodosci mej stolica: pamietnik krakowianina z okresu miedzy wojnami”, 1970 po s. 256 (il.)
Tadeusz Kudlinski, ,Mtodo$ci mej stolica: pamietnik krakowianina z okresu miedzy wojnami”, Krakow 1984, poz. 42 (il.)
.Zycie Literackie” 1958, nr 33 (il.)




Kazimierz Czachowski podczas wyglaszania odczytu

Firma Portretowa Stanistawa Ignacego Witkiewicza powstata nie tylko z powodu rozte-
rek artysty wynikajacych z niemoznos$ci osiagniecia ,Czystej Formy” w malarstwie, ale
rowniez z potrzeb finansowych artysty. Cennik byt uzalezniony od skodyfikowanych
w Regulaminie Firmy typow portretow. Wariantem ,bezcennym”, przeznaczonym

dla osob ze $rodowiska Witkacego, byt typ C, tworzony pod wptywem narkotykow

czy alkoholu. Mimo ze wykonanie podobizny byto darmowe, Witkacy pono¢ chetnie
sporzadzat portrety swoich przyjaciot, i to niekoniecznie podczas stawnych narko-
tycznych seansow. Do tego zbioru wyjatkowych dziet nalezy prezentowana w katalogu
podobizna Kazimierza Czachowskiego. Model Witkacego byt krytykiem literackim
zwigzanym m.in. z ,Wiadomo$ciami Literackimi”, ,Czasem” czy ,Gazeta Literacka”.
,Witkiewicza poznat Czachowskiego prawdopodobnie w roku 1931w Zakopanem.
Jedenastego lutego tegoz roku Witkacy namalowat jego pierwszy portret. Wkrotce
potem Czachowski zblizyt sie do osob, ktore tworzyty krag najblizszych przyjaciot
Witkiewicza. Byli to m.in. Stefan Szaman i Jerzy Eugeniusz Ptomienski. W czasie
pobytow Witkacego w Krakowie spotykali si¢ u Szumana na wieczorach dyskusyjnych,
czytajac i omawiajac wiasne teksty. Latem przewaznie przyjezdzali do Zakopanego

i spedzali wiekszo$¢ czasu w towarzystwie Witkiewicza. W latach 1937-1938 wspotor-
ganizowali i uczestniczyli jako prelegenci w Wakacyjnych Kursach Naukowo-Literac-
kich w Zakopanem” (Janusz Degler, Witkacego portret wielokrotny, Warszawa 2014,

s. 364). Portretowany Czachowski byt jednym z nielicznych krytykow literackich doby
XX-lecia miedzywojennego, ktory doceniat warto$c i nowsa jako$c pism Witkacego.
Trzeba pamietac, ze Czachowski byt entuzjasta literatury realistycznej, ktory potrafit
dostrzec potencjat awangardowego artysty. Problematyce pism literackich Witkacego
poswiecit caty rozdziat w swoim opus magnum, czyli ,Obrazie wspotczesnej literatury
polskiej 1884-1933”, uwazajac go za ,najwieksza indywidualno$¢ awangardowg”
swoich czasow.

Zachowat sie list do zony autorstwa Witkacego, gdzie artysta odnotowat wykona-

nie prezentowanego w katalogu, a pierwszego portretu Czachowskiego w historii
przyjazni artystow. Portret zostat stworzony ,a la fourchette”, podczas dyskusji nad
pismami Tuwima w Zakopanem. Waski kadr twarzy literata artysta ozywit poprzez
rozedrgane, biate bliki ktadzione na cato$ci twarzy krytyka, utrzymanej w szafirowych
tonach. Ciekawa jest rowniez sygnatura, opatrzona nieskodyfikowanym w regulaminie
typem ,Pywo”. Jednak skojarzenie ze ztocistym alkoholem wyklucza zapis przy dacie
wskazujacej na abstynencje Witkacego przy malowaniu portretu. Interesujacy jest
rowniez zapis pod sygnatura ,Alghorin”, co sugeruje podczas malowania portretu
zazycie kropli do nosa przez Witkacego, ktory chronicznie cierpiat na choroby zatok.
Jednak nietuzinkowy , T.Pywo” moze by¢ taczony z jedyna wizyta ekscentrycznego
artysty w krakowskim mieszkaniu krytyka, ktore wspomina corka literata: ,Witkacy

w pazdzierniku 1936 roku ztozyt nam wizyte na Salwatore. Rzadko u kogo bywat -
Matka pragneta, aby sie u nas ‘przyjat’. Totez z wielkim zaangazowaniem przygoto-
wywala si¢ na przyjecie gocia. Witkacy zadzwonit, stuzaca otworzyta drzwi, po czym
z hatasem je zatrzasneta i wpadta do pokoju. Otoz Witkacy, gdy drzwi sie uchylity,
zaczat gwattownie szczekac, co ja tak przerazito. Ojciec wyszedt i zaprosit artyste.
Okazato sie, ze umie on $wietnie nasladowac rozne zwierzeta, co za chwile zade-
monstrowat na dalszych przyktadach. To jego zachowanie byto w takiej sprzecznosci
7 namaszczeniem przygotowan Matki, ze atmosfera natychmiast sie roztadowata.
Matka bardzo chciata, aby Witkacy namalowat moj portret, ale rodzice sami nigdy by
sie z tym do niego nie zwrocili, tym bardziej - iz wiedzieli, ze na ogot nie lubit malo-
wac dzieci. (...) Mimo staran Matki Witkacy nie przyjat sie u nas. Byta to jedyna jego
wizyta, po ktorej w moim pamietniku pozostat nastepujacy autograf:

.Nam pi¢ nie zakazano, wstapitem na piwo...”

(zwiersza ,Male piwo”)

S.1. Witkiewicz

Zwiersza ,Mate piwo”, S.I. Witkiewicz, za: Zofia Czachowska, Pamigtnik
»Magazyn Kulturalny” 1797, nr 3, s. 43-44
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, z cyklu "Miny", fot. Jozef Gtogowski, okoto 1931
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier fotograficzny, 29,8 x 23,9 cm

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 900 - 18 500 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po Jozefie Gtogowskim
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Przeciw nicoéci. Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza, wybor i opracowanie Ewa Franczak, Stefan Okotowicz,
Krakow 1986, il. 290

Witkacy od najmtodszych lat miat kontakt z fotografia za sprawa swojego ojca, ktory
zaznajomit go z wieloma technikami artystycznymi. Uznany krytyk i malarz Stanistaw
Witkiewicz, zabierat syna nawycieczki po Tatrach, gdzie wspolnie fotografowali
podhalanskie pejzaze oraz samych siebie, nastepnie skrupulatnie dokumentujac i ka-
talogujac swoje dzieta. W latach wezesnej mtodosci Witkacy portretowat tez cztonkow
swojej rodziny i uwieczniat codzienne sceny z zycia rodzinnego. Nie byly to przypad-
kowe kadry, ale juz wtedy artysta pracowat nad odpowiednig koncepcja, sporzadzat
notatki dotyczace kompozycji i proporcji. W pozniejszych latach zaczat tworzyc swoje
autoportrety, czesto ograniczajac kompozycje do ciasnych kadrow, mocnych zblizen,
koncentrujacych uwage na szczegotach i zdradzajacych jego barwna osobowosc.
Koncepcja ,teatru zycia” byta przez Witkacego nieustannie realizowana dzigki jego
aktorskim zdolnosciom, kreacyjnemu umystowi i poczuciu humoru. Przez cate swoje
zycie tworzyt inscenizacje, w ktorych grat gtowna role, jednoczesnie petnigc role
rezysera. Przejawem jego trwania w tej teatralnej koncepcji zycia sg fotografie, ktore
tworzyl, a takze te robione przez osoby z jego otoczenia. Jedna z takich realizacji jest
prezentowana w katalogu fotografia autorstwa Jozefa Gtogowskiego, pochodzaca ze
stynnego cyklu ,Min”, powstatego w 1931. Glogowski, inzynier gornictwa naftowego,
mieszkajacy w Zakopanem od 1925, byt fotografem amatorem, ktory zastynat jako
autor eksperymentalnych portretow swojego przyjaciela Witkacego. Fotografie te
powstawaly na zabawnych seansach fotograficznych, czyli spotkaniach towarzyskich,
bedacych swoistym $rodkiem wyrazu mysli filozoficznej Witkacego oraz intelektual-
nym popisem jego awangardowej duszy. Ekspresyjne portrety autorstwa Glogowskiego
zlat 30. XX wieku sktadaja sie z najdziwniejszych poz i min artysty w najrozmaitszych
przebraniach. Kreacje Witkacego sa niepowtarzalnym zjawiskiem, gdzie chaotycz-

na i bogata osobowo$¢ artysty zostata udokumentowana i zachowana dla kolejnych
pokolen. Prezentowana w katalogu fotografia to bliskie zblizenie twarzy, skrywajacej
najgtebsze przezycia wewnetrzne niepokornego artysty. I cho¢ nie sposob ogarnac¢
niekonwencjonalnych mysli Witkacego, to zdaje sie, ze owe zdjecia przyblizaja nas
nieco do zaznajomienia si¢ z jego fascynujaca postacia.
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STANISLAW WITKIEWICZ
1851-1915

"Goral", 1887

drzeworyt sztorcowy/papier, 23,7 x 19 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany w plycie l.d.: 'S. Witkiewicz' oraz monogramem rytownika p.d.: 'A. Z.'
ilustracja do "Tygodnika Ilustrowanego” z 10 grudnia 1887

estymacja:
2000 - 4 000 PLN
500 -1000 EUR

LITERATURA:
Ludwik Grajewski, Bibliografia ilustracji w czasopismach polskich XIX i pocz. XX w. (do 1918 r.), Warszawa 1972, s. 303, poz. 18194

,Doskonale [Witkacy] zna sie na rysunkach. Dzi$ przyniostem mu pokaza¢ gtowe gorala,
ktorg narysowatem do »Tygodnika«. Od razu powiedzial, ze to goral, a potem patrzyt,
patrzyt, w koncu mowi: Nie, ale do rekawa mozna dotykac - rzeczywiscie rekaw bardzo
plastyczny”.

List Stanistawa Witkiewicza do matki z 20 maja 1887, cyt. za: Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Dziela zebrane. [Tom 17]
Listy I, oprac. Tomasz Pawlak, Warszawa 2013, ss. 16-17
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Orzel, lata 20.-30. XX w.

brzost (wiaz gorski), 43 x 11 x 14 cm

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
53800 - 8100 EUR

.Jako laikowi wydaje mi sie, ze réznica miedzy rzezba w kamieniu, brazie lub glinie,

aw drzewie, jest mniej wiecej taka jak miedzy rysunkiem a drzeworytem (...) Drzewo,
nawet Sciete, jest zywe w swej wymowie, posiada swoj charakter i niezliczong ilos¢ odcieni
gatunkowych. To czyni je dla rzezby materiatem bardzo wdziecznym, ale i jednoczesnie
jednym z najtrudniejszych. (...) Tak wiec technika rzezby drzewnej wymaga od artysty,
oprocz znajomosci duszy, swego pomystu i opanowanej celnoSci swojej reki, rowniez

i znajomosci duszy drzewa, czyli materiatu, w ktorym idea jego ma sie uciele$nic¢”.

Marian Piechal, Estetyka Rzezby Drzewnej, , Tygodnik Ilustrowany” 1936, potr. I, s. 713-714




Wystawa w Szkole Przemys panem, 1930, fotografia archiwalna
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Zajac, lata 20.-30. XXw.

drewno, 14,5x 7 x 8 cm

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 -5800 EUR
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Kogut, lata 20.-30. XX w.

drewno, 18,5 x 6,5 x 9,5 cm

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 -5 800 EUR
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Aniot Stréz, lata 20.-30. XX w.

drewno, 52 x 19 x 12 cm
opisany wtornie na spodzie: 'Jan Szczepkowski'

estymacja:
65 000 - 85 000 PLN
15 000 - 19 600 EUR

LITERATURA:
porownaj: Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane, katalog wystawy, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2023,
nr kat. 182, s. 224 (il.; tam wariant rzezby)




ZAKOPIANSKIE
SACRUM
I PROFANUM

Krag tworcow zwigzanych ze Szkota Zakopianska stanowiw polskiej historii sztuki zupetnie osobny

i wyjatkowy rozdziat. Ztozona struktura prac powstajacych w tym srodowisku pozwala dzisiaj na wska-
zanie roznorodnych inspiracji, ktore miaty decydujacy wptyw na uksztattowanie sie tego artystycznego
fenomenu. Grono artystow znanych badaczom z imienia i nazwiska nie jest wprawdzie az tak szerokie jak
chociazby cata plejada tworcow anonimowych. Niemniej jednak mamy tutaj do czynienia ze zjawiskiem
stosunkowo jednorodnym, aczkolwiek bogatym pod wzgledem plastycznych poszukiwan i eksperymentow.
W kompozycjach rzezbiarskich odnajdujemy bowiem dwie zasadnicze kwestie - silny zwiazek z natura, jak
rowniez mocno wyczuwalne pierwiastki rozwijajacych sie preznie nurtow awangardowych, co prowadzi do
osobliwego mariazu stylistycznego.

Owo powigzanie z natura wyraza sie w rzezbach Szkoty Zakopianskiej gtownie poprzez wykorzystany
materiat — drewno. Tworcy ci ktadli duzy nacisk na prace ludzkich rak. Sama szkota i system pracy

w niej zorganizowany o wiele bardziej przypominat dziatalno$¢ cechu czy warsztatu, w ktorym artys$ci -
rzemie$lnicy napedzali sie wzajemnie i inspirowali. Kazda z rzezb byta absolutnym unikatem. Owszem,
poszczegolne motywy i kompozycje powielane byly przez roznych tworcow, ale zawsze z niezwykle indy-
widualnym podej$ciem do samej formy. Wydaje sie, ze istota tych rozwazan zostata zawarta w wypowiedzi
Mariana Piechala, ktory w epoce tak mowit o formach artystow zakopianskich: ,Jako laikowi wydaje mi
sie, ze roznica miedzy rzezba w kamieniu, brazie lub glinie a w drzewie jest mniej wiecej taka jak miedzy
rysunkiem a drzeworytem. Kamien, braz i glina oddaja idee tworcza artysty w czystej jej postaci, w tym, co
Baudelaire nazywat ‘le role divin de la sculpture’, nie dodajac do niej nic od siebie, a tylko utrwalajac ja
sobg na warto$¢ statyczna, na monument mniej lub bardziej trwaty. Inaczej jest z drzewem. Drzewo, nawet
Sciete, jest zywe w swej wymowie, posiada swoj charakter i niezliczona ilo$¢ odcieni gatunkowych.

To czyni je dla rzezby materiatem bardzo wdziecznym, ale i jednoczesnie jednym z najtrudniejszych”
(Marian Piechal, Estetyka rzezby drzewnej, , Tygodnik [lustrowany”, 1936, potr. 11, s. 713-714).

Nalezy jednoczes$nie pamietac, ze okres XX-lecia miedzywojennego to czas wspaniatego rozwoju zako-
pianskiej kolonii artystycznej. To miasteczko lezace u podnoza Tatr zostato odkryte juz w XIX stuleciu,

a dla artystow mtodopolskich stanowito nieprzebrane zrodto inspiracji. Jednakze dopierow latach 20. i 30.
XX wieku stato sie niezaprzeczalnym centrum polskiej kultury i sztuki. To tutaj rozkwitaty awangardowe
nurty, ktore w specyficzny i pelny osobliwosSci sposob taczyly sie z zakopianska ludowoscia. Na Podhale
przyjezdzata chociazby Zofia Stryjeniska, Rafat Malczewski czy Witkacy. To zapewne pod ich wplywem, jak
rowniez dzieki nowinkom ptynacym z zachodu Europy tworcy zakopianscy przemycali w swoich pracach
refleksy sztuki nowoczesnej.

Tematyka sakralna nalezy zdecydowanie do rzadziej spotykanych w kregu ,Szkoty Zakopianskie;j”.
Niemniej jednak jest ona obok przywiazania do natury kolejnym wyrazem zwiazku artystow z regionem,
tradycja i kultura, w ktorej Bog i towarzyszaca mu sfera sacrum odgrywaty kluczowa role. Polska sztuka
XX-lecia miedzywojennego otrzymata bardzo wazna i jednoczesnie specyficzna role. W odrodzonym po
latach zabordw kraju stanowita ona poniekad narzedzie propagandowe, a wszystkie jej dziedziny byty mu
w pewien sposob podporzadkowane. Tak nalezatoby takze patrze¢ na sztuke sakralng czy tez ta o tematyce
religijnej. Jak pisata Agnieszka Chmielewska ,Artysta ‘panstwowotworczy’ miat dysponowaé umiejetno-
Sciami, ktore pozwola mu dobrze funkcjonowac w spoteczenstwie i zapewnic sobie $rodki do zycia dzieki
sprawnej realizacji roznorodnych zamowien: ilustracji, przyciskow na burko czy obrazow religijnych (...)”
(Agnieszka Chmielewska, W stuzbie panstwa, spoteczenstwa i narodu. ,Panstwowotworczy” artySci i pla-
stycy w I Rzeczypospolitej, Warszawa 2006, s. 190). Artysta byt zatem postrzegany jako rzemieslnik,
cow kontekscie kregu ,Szkoly Zakopianskiej”, przypominajacej nieco zorganizowane konfraternie arty-
styczne, jest nad wyraz widoczne. Posrod prac zakopianskich tworcow o tematyce religijnej mozna wyrdz-
ni¢ zasadniczo dwie grupy tematyczne. Jedna z nich stanowia wizerunki Matki Boskiej, ukazanej zarowno
w typie Madonny z Dziecigtkiem na rekach, jak rowniez jako samodzielna postac z charakterystycznie
rozkloszowana suknia. Inna grupa to z kolei figury $wietych, wielokrotnie anonimowych i trudnych do
identyfikacji. Co ciekawe, podobnie jak w kompozycji ,Aniot Str6z”, rzezby te konstruowane sg czesto na
zasadzie spietrzonej kompozycji figur naktadajacych sie na siebie i przenikajacych w niezwykle finezyjny
Sposob.




Widok na Giewont, fotografia archiwalna
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KAZIMIERZ STABROWSKI
1869-1929

Pejzaz tatrzanski z widokiem na Giewont

pastel/papier, 48,5 x 66 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'K Stabrowski'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 -9300 EUR

Kazimierz Stabrowski studiowat w Cesarskiej Akademii Sztuk Pigknych w Petersbur-
gu u Pawta Czistiakowa i llji Riepina, dzigki czemu zdobyt tradycyjne wyksztatcenie
akademickie. Jako uznany artysta malowat tematy historyczne, najbardziej cenione
przez $rodowisko akademickie. W 1898 wyjechat do Paryza, gdzie kontynuowat studia
w nowoczesnej Académie Julian pod kierunkiem wybitnych nauczycieli: Benjamina
Constanta i Jeana-Paula Laurensa. Zarowno w Petersburgu, jak i w pozniejszym czasie
w Paryzu Stabrowskiego uznawano za utalentowanego i powazanego malarza, czego
dowodem byty liczne nagrody. Na Wystawie Powszechnej w Paryzu w 1900 jeden

7 jego obrazow ,Ciszawsi” zostal nagrodzony srebrnym medalem. W 1903 osiadt

w Warszawie, gdzie rok pozniej stangt na czele odradzajacej sie Szkoty Sztuk Pigk-
nych, zamknietej od 1864. Stabrowski zaangazowat sie w odnowe i reorganizacje war-
szawskiej szkoly, w ktorej petnit funkcje rektora do 1909. Moment w jego tworczosci,
kiedy zrywa ze sztywna etykieta akademicka, zazebia sie z trwajacym w polskiej sztu-
ce nurtem Mtodej Polski. Jego symboliczne kompozycje o dekoracyjno-secesyjnych
akcentach nie przypominaja juz tych z czasow studiow w Petersburgu. Realistyczne
przedstawienia historyczne ustepuja fantastycznym i wrazeniowym pejzazom. Malarz
intensywnie podrozuje, obserwujac skrupulatnie nature i jej zywioty. Odwiedza m.in.
Skandynawie, Europe Zachodnig oraz Wyspy Kanaryjskie. Swoje obserwacje uwiecz-
nia, malujac nastrojowe krajobrazy przy uzyciu miekkiej linii, a nastepnie rozmazujac
kontury i naktadajac na siebie zmatowione plamy barwne.

Prezentowany pastel jest przyktadem wyodrebnionego stylu malarskiego, jaki wypra-
cowat Stabrowski w fazie odejScia od sztywnych norm akademizmu. Charakterystycz-
nie zatarte kontury i ciemne barwy skontrastowane z jasnymi akcentami szczytow gor-
skich buduja tajemniczy nastrdj. Mimo szerokiej perspektywy i odlegtego horyzontu
widok na Giewont zdaje si¢ kameralng i niezwykle sentymentalng kompozycja.
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HENRYK UZIEMBLO
1879-1949

"Z Tatr"

olej/tektura, 42 x 57,5 cm

sygnowany l.d.: 'HENRYK UZIEMBLO'

opisany otowkiem na odwrociu: 'Z Tatr’

na odwrociu stempel oraz papierowa nalepka depozytowa z Muzeum Ziemi Bydgoskiej im. Leona Wyczotkowskiego
oraz numery inwentarzowe: Dep. I 218 [przekreslone]' i 'Dep. I 36'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 -5 800 EUR

Henryk Uziembto, jak wielu artystow zwigzanych z kregiem krakowskim, silnie zazna-
czyt swojg obecno$¢ na Podhalu. Jednym z jego najwazniejszych zlecen, zrealizowa-
nymw tym Srodowisku, byta dekoracja salonu muzycznego w Sanatorium Dtuskich

w Koscielisku, ktora niestety nie dotrwata do naszych czasow. Projekt ten jest jednak
bardzo waznym dokonaniem z perspektywy tworczoSci artysty i catego kompleksu
sanatoryjnego, w ktorego dekoracji udziat brali najznakomitsi polscy tworcy tego cza-
su. Uziembto czesto jest wymieniany takze jako wspotautor dekoracji sosrebow, czyli
drewnianych belek stropowych willi Dtuskich, zlokalizowanej w bliskim sasiedztwie
lecznicy. Obok sztuki uzytkowej, ktora stanowita istotna czesc jego artystycznego
oeuvre rownie wazne miejsce zajmuje malarstwo. Liczne pejzaze ukazuja piekno

i roznorodno$c regionu podhalanskiego. Prace te sg zapewne wynikiem wielu wypraw
gorskich, jakie odbywat artysta. Dat on sie wowczas poznac jako wytrawny i niezwykle
wrazliwy rejestrator otaczajacej go rzeczywistosci. Studia tatrzanskie w jego wyko-
naniu zyskuja silny pierwiastek emocjonalny, w ktorym pejzaz staje sie no$nikiem
stanow duszy. Oczywiscie pobrzmiewaja w tym echa koncepcji wywiedzionych ze
szkoty Jana Stanistawskiego, ale takze z obowiazujacego na przetomie XIX i XX stu-
lecia romantyczno-symbolistycznego pojmowania krajobrazu jako struktury ztozonej

i naznaczonej semantycznie.
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JAN SZANCENBACH
1928-1998

"Szary dzien" z cyklu "Morskie Oko", 1994

olej/ptotno, 65,5 x 75,5 cm

sygnowany l.d.: 'Szancenbach’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN SZANCENBACH | Z CYKLU MORSKIE OKO | SZARY DZIEN | 1994
na odwrociu na ramie nalepki aukcyjne

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 - 9300 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, maj 2016
kolekcja prywatna, Warszawa

Jan Szancenbach, wierny formule koloryzmu wypracowanej w pracowni Eugeniusza
Eibischa, reprezentowat nurt kolorystyczny powojennego Krakowa. Jako spadkobierca
pierwszego pokolenia ,polskich kolorystow” z rozmystem podejmowat tematyke kame-
ralna, bedaca pretekstem do bogatych rozwiagzan barwnych. Pejzaze Szancenbacha

to kompozycje malowane z rozmachem i temperamentem, utrzymane na pograniczu
abstrakcji, wyrozniajace sie niezwyktoécig kolorystyczna. W prezentowanym obrazie
z cyklu ,Morskie Oko” mozna dostrzec natozone fakturowo, opozycyjne wzgledem
siebie kolory - cynobry z nasyconymi biekitami. Zestawienie to jest znakiem rozpo-
znawczym dziet Szancenbacha, uwydatniajacym nie tylko ekspresje kompozycji, ale
rowniez nadajacym jej specyficznej dzwigcznosci. Uzyskana tu kolorystyka 1$ni petnia
swej autonomicznej warto$ci.

Obrazy Szancenbacha sg silnie osadzone w tradycji pikturalizmu, o czym $wiadczy
jego doskonaty warsztat oraz uzyskiwana gtebia wyrazu. Artysta $miato stawia sie

w roli kontynuatora wielkiej tradycji, ktora tworczo rozwinat. Jednocze$nie pozosta-
wat konsekwentny w obrazowaniu harmonii pomiedzy materig malarska a $wiatem
widzialnym. Prezentowany ,Szary dzien” powstat u szczytu okresu najbardziej
znanych i kojarzonych z nazwiskiem artysty obrazow. Kompozycje te pozwalaja na
celebracje piekna kruchego, przemijajacego zycia oraz nieustannie odradzajacej sie
przyrody. Obrazy pelne zycia i $wiatta przyniosty Szancenbachowi szczegolne uznanie
w ramach ponad 400 wystaw w Polsce, Wielkiej Brytanii, Austrii, Szwecji, Niemczech

i Japonii.
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Bukowina", 2004

pastel/papier, 70 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: BUKOWINA | TOMASZ TATARCZYK | 2004

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' TOMASZ TATARCZYK | BUKOWINA 2004 | PASTEL NA PAPIERZE'

estymacja:
40000 - 50 000 PLN
9300 - 11 600 EUR

Jednym z licznych zrodet inspiracji byty dla Tomasza Tatarczyka pejzaze
Caspara Davida Friedricha. Sam artysta uwazat sie¢ za romantyka, a w swojej
tworczosci sktaniat bardziej ku oddawaniu skrytej istoty rzeczy anizeli
przedstawieniu natury. Rowniez miejscem swojej pracowni uczynit prze-
strzen oddalong od zgietku wielkiego miasta, otoczona rzeka, wzgorzami,
lasami, polami, wawozami i urwiskami, zwierzyna, zmieniajacymi si¢ pora-
mi roku i roznorodnoscia poszczegoélnych dni. Owa pracownie znajdujaca
sie we wsi Wality odwiedzali przyjaciele artysty - miedzy innymi Koji Kamoji
i Tomasz Ciecierski. [dealnym miejscem spotkan byly takze dla Tatarczyka
gory. Warto tu zwroci¢ uwage na Vellano - urokliwg miejscowo$¢ w Toskani,
potozong w rejonie potocznie zwanym Szwajcarig Pesci. Okres powstania
pracy wigze sie z poczatkiem odbywajacych sie tu od 2004 plenerdw, kto-
rym towarzyszyty dyskusje o sztuce i jej miejscu we wspotczesnym Swiecie.

Refleksyjny stosunek Tatarczyka do natury przektadat sie¢ na niezwykle
sensualne malarstwo, gdzie dominuje aura skupienia i kontemplacji. Sam
artysta opowiadat o swoich dzietach nastepujgco: ,Rodzg sie czasami
przypadkowo. Chodze, kraze wokot tematu, wokot wycinkow rzeczywistosci,
ktora na mnie szczegolnie oddziatuje - i mam coraz wyrazniejsza, mocniej-
sza potrzebe, zeby co$ z tym zrobi¢. Wtedy zaczynam pracowac i rozwijam
temat w cykl, aby przyjrze¢ mu sie z roznych stron. Oczywiécie na wybor
tematu ma tez wpltyw stan mojego ducha, a takze muzeum wyobrazni - dzie-
ta sztuki, sceny z dziecinstwa, nawet kadry z filmu. Na przyktad z filmow
Jarmuscha, czarno-biatych, tchngcych pustka i zagubieniem (...). Najpierw
mam ogolng idee. Potem zastanawiam sie nad kompozycja. To w znacznej
mierze sprawa intuicji, ktora mi podpowiada, ze powinienem zorganizowac
obraz w ten, a nie inny sposob. Istotne tez jest moje doswiadczenie. I praca.
W jej procesie obraz zaczyna na mnie dziata¢, jakby to on mna kierowat”
(Elzbieta Dzikowska, Arty$ci mowia. Wywiady z mistrzami malarstwa,
Warszawa 2011, s. 256).
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Sukurs", 1981

olej/ptotno, 163 x 65 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski. | 1981
sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim: '163 x 65 | T. BRZOZOWSKI. | 1981 | "SUKURS"

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
81000 - 104 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Katowice
Galeria Starmach, Krakow (od 2008)
kolekcja prywatna, Krakow

AgraArt, 2005

kolekcja prywatna, Krakow

WYSTAWIANY:

ArtySci z Krakowa, Galeria Zacheta, Warszawa, sierpien - wrzesien 1993

Tadeusz Brzozowski. Malarstwo, rysunek, BWA, Krakow 1.06-1.07.1991

Tadeusz Brzozowski. Przyjaciele. Uczniowie, BWA, Poznan, grudzien 1981 (zamknieta z powodu wprowadzenia stanu wojennego)
Wystawa Zakopianskiego Okregu ZPAP, Zakopane, 1981

LITERATURA:
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] Anna Zakiewicz, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1997, s. 240, poz. 414

.W obrazach pokazuje kalekich ludzi, kalekie uczucia, pokazuje to, co szare, zwyczajne.
Wtedy zawstydzam rzeczy tadne. Bo sztuka to nie kontemplacja piekna, lecz przezywanie
ludzkich spraw... Nasycam kolor do maksimum, a potem nagle go przygaszam.
Przygaszam tak, jak gasng nasze przezycia. Jak rodzg sie kontrasty ludzkiego losu.

Mam stale namysli ludzi pieknych, poplamionych brudem”.

Tadeusz Brzozowski




Tadeusz Brzozowski studiowal w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych od 1936,
akademii przeksztalconej w Kunstgewerbeschule, w ktorej kontynuowat ksztatce-
nie w latach 1940-42, by po wojnie w reaktywowanej ASP zdoby¢ dyplom. W latach
okupacji zwiazal sie z krakowskim $rodowiskiem artystycznym, szczegolnie

z Tadeuszem Kantorem i towarzystwem skupionym wokoét teatru CRICOT 2.
Brzozowski grywat w spektaklach wystawianych przez Kantora, m.in. w ,Balla-
dynie” i ,Powrocie Odysa”. Nalezal do utworzonej po wojnie krakowskiej Grupy
Mtodych Plastykow, przeobrazonejw 1957 w Grupe Krakowska. W tym samym
roku wzial udzial w II Wystawie Sztuki Nowoczesnejw Zachecie, gdzie jego prace
spotkaly sie z duzym entuzjazmem odbiorcow. Kariera Brzozowskiego nabrata
tempaw drugiej polowie lat 50. W 1959 reprezentuje Polske na V Biennale w Sao
Paulo, podrozuje tez do Paryza, gdzie jego twOrczo$¢ zostaje spostrzezona przez
zagranicznych odbiorcow. Bierze udzial w legendarnej nowojorskiej wystawie

,»15 Polish Painters” z 1961, gdzie zestawiony obok Kobzdeja, Fangora, czy
Nowosielskiego prezentuje swoje refleksyjne malarstwo, pochylajace sie nad
obecna kondycja $wiata i czlowieczenstwa. Artysta dolacza do Phases, migdzyna-
rodowego ugrupowania artystow, ktorych taczy zainteresowanie surrealizmem,
groteska i abstrakcjonizmem geometrycznym. W 1954 przenosi si¢ do Zakopa-
nego, chcac uniknac¢ narzucanego coraz agresywniej nurtu socrealistycznego.
Jego bunt przeciw wkraczaniu wladzy w procesy tworcze artystow zdetermino-
wal malarstwo Brzozowskiego i jego najwazniejsze cechy. Bez watpienia tym co
bezposrednio wplynelo na tworczos¢ artysty sa teatralno-plastyczne dokonania
Kantora, eksperymenty kompozycyjne w zakresie wykorzystywania przedmiotow
codziennego uzytku i nadawanie im nobilitujacych znaczen. Zainteresowanie
abstrakcyjnym impresjonizmem, jako sprzeciw wobec doktryny socrealistycznej,
pozwolilo wyksztalci¢ Brzozowskiemu indywidualny styl. Swoboda w doborze
srodkow formalnych wyzwolita w artyScie bezpruderyjna sprawczos$c i znako-
mita umiejetnos$¢ postugiwania sie materia dzieta. W jego dojrzatej tworczosci
brak juz jakichkolwiek oznak figuratywnosci, zrywa tez z narracyjna funkcja
dziel. Jego coraz bardziej odrealnione prace w koncu staja si¢ pewna abstrakcja.
To, co wyrdznia jego tworczo$¢ na tle krajowym i zagranicznym, to niezwykla
wrazliwo$¢ na Swiattocien, tonacje i kontrasty barw, a takze zastosowanie odpo-
wiednich materiatéw. Jego dzieta charakteryzuje poetycka wrazeniowo$¢ i spokaj
kompozycji, przy rownoczes$nie mocnym, emocjonalnym wydzwigku. Ta fachowa
sprawnos$c i osobiste, czule usposobienie malarza konstytuuja jego malarstwo,
okreslajac je mianem niezwykle sentymentalnego i emocjonalnego. Cho¢ w latach
50. i 60. zachodni $wiat artystyczny stanat przed malarzem otworem, on jednak
$wiadomie pozostal w cieniu, nie zdecydowal si¢ na emigracje i postanawit zosta¢
w Zakopanem. Malarstwo Tadeusza Brzozowskiego koncentrowato sie na czlowie-
ku i ludzkiej egzystencji. Ekspresyjne, barwne i zywiolowe kompozycje nasycone
sg glebokimi emocjami. Dodatkowo, jego wrazliwo$¢ i wnikliwo$¢ powoduja,

ze pelne metafor i symboli prace zmuszaja do glebokich refleksji. W ostatnich
latach zycia Brzozowski powraca do kompozycji figuratywnych, przepetnionych
spokojem i harmonia. Prezentowane w katalogu dzielo jest przyktadem prac
wlasénie z tego okresu, gdzie rownowaga i opanowanie $rodkow formalnych nie
umniejsza znakomitemu warsztatowi artysty. Przygaszona, stonowana skala barw,
symetria i ciasno ujete przedstawienie sprawia, ze dzielo emanuje kameralnym

i intymnym nastrojem. Glebokie, ciemne plamy barwne kontrastuja z krotkimi,
agresywnymi pociagnieciami pedzla w gornej partii obrazu, dodajac tej kompozy-
cji pierwiastek tajemniczosci i niepokoju.

i
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

Chrystus na krzyzu, 1954

olej/deska, 20,5 x 13,5 cm
na odwrociu przyklejona kartka z opisem: 'malowat | Tadeusz Brzozowski | obrazek podarowany K. Steckiemu w r. 1954. |
W okresie gdy razem | malowali w LTP w [nieczytelne] | 25. X 76 | [nieczytelny podpis]'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 -9300 EUR

OPINIE:
autentyczno$c pracy skonsultowana z Wawrzyncem Brzozowskim

POCHODZENIE:
dar artysty dla Konstantego Steckiego
kolekcja prywatna, Polska

.Méwiono o nim, ze maw sobie ducha $w. Franciszka. Skad wiec ta cata drapieznosc?...
Probowat wyjasnic¢: “Widzisz, staruszku, wszystko wydaje sie takie zwyczajne, takie gtad-
kie, a tu — haczyki, pazurki... a tu kosteczki wytaza'. Wiec przerazenie podszewka rzeczy-
wisto$ci, metafizyczna trwoga, zazegnywana Smiechem. Tego nie dato sie podrobi¢ ani
powtorzyc. Trzeba byto mie¢ dziwng Tadziowg dusze - dusze $w. Franciszka i Hieronima
Boscha”.

Jan Jozef Szczepanski, Tadzio, w: Historyjki (1990)
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Pamieci przyjaciela", 1985

asamblaz, 70,5 x 50,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na sklejce: '1.11 85 | Hasiorw | "Pamieci przyjaciela” 1980.'
technika wtasna: sklejka, ptyta piléniowa, ta$ma bawelniana i aksamitna, kapelusz filcowy

estymacja:
80000 - 100 000 PLN
18 500 - 23 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, marzec 2014
kolekcja prywatna, Warszawa
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WLADYSLAW HASIOR,
’
ZAKOPIANSKI HUMANISTA?
) Zwiazki i relacje Wtadystawa Hasiora ze stolicg polskich gor oraz Podhalem y ch elementow. Artysta ktadl nacisk nawrazen $¢, performatyw-
byly nieprzerwane od poczatku jego artystycznej edukacji. Hasior byt nosc¢ prac. Dazyt do wywotywania okreslonych reakcji.
) uczniem Antoniego Kenaraw Panstw /m Liceum Technik Plaatyczm ych
w Zakopan@m Juz wowe y arty ic ier: > 7 tradycje Na jego tworczoS¢ mozna patrze¢ z jednej strony jako zjawisko lokalne, nie-
B rozerwalnie potaczone z Podhalem i Zakopanem, z drugiej jako na jednego
rtystow europejskich okresu powojennego. Zycie oraz
v conale ilustrujg wspotczesne debaty na temat dycho-
Nastepnym etapem w eduk Y i ’ awskiej Ake iedzy tym, co lokalne, a tym, co globalne, ponadnarodowe. Sztuka
mii Sztuk Pieknych, ktore od e 52- / y : jest zarowno lokalna, jak i globalna. Wiele przyktadow z ceu
7 jest z jednej strony przekroczeniem zakopianskiej tradycji, z drugiej
rednio z niej wynika. Te prace stanowig potaczenie konkretnego
miejsca oraz uniwersalnosci. Jak pisata Sarah Wilson w jednym z artykutow
7 si¢ jedynie do sztuki poséwiegconych tworczosei art ...) genius loci Zakopanego podrozowac
:' vej ala i tre ztuki ,zakopia j”. Mity, historia, literatura, mogto wraz ze sztukg Hasiora, przenoszac Polske, jej historie i ludnos¢ na
) zerpanym rezerwuarem, zasobem, scene globalng” (Sarah Wilson, Wtadystaw Hasior: genius loci czy artysta
ty do interpretacji, zest 1 iorca. europejski, [w:] Wokot Zakopanego i Sztuki Wtadystawa Hasiora, materiaty
sta otrzymat stypendium francuskiego Ministerstwa K y, ktor z Konferencji Tatrzanskiej, Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubin-
i pozwolito mu odby¢ podroéz artystyczna do RFN, Belgii, Holandii, Francji skiego, Zakopane 2015, s. 201-202). W jego sztuce to co lokalne, ,pr;
i Wtoch, oraz 1 va¢ dwa miesiace w kiej pracowni stynnego tywne” miesza sie¢ z modernizmem, katolicyzmem oraz ogdlnoeuropejskimi
rzezbiarza Osipa Zadkina. W 1961 zostat cztonkiem miedzynarodowej tendencjami. Hasior byt gleboko zwiazany z dziedzictwem Zakopanego,
grupy arts stow i plSalZ\' Phases skur onej W pisma o tej samej nazwie. krajobrazem miasta, polskim folklorem i dziataniami ofiar ruchu oporu
W czai alt) y eduke p i skonfrontowat wiec z r6zno- w czasie II Wojny Swiatowej.
i ami i dyskursami, ktore byly istotne w jego

Prace Hasiora czesto nawiazywaty do por roku, odbywajacych sie na Podha-

lu procesji, ukazywaly postacie zardwno ze Swiata natur jaki ze$
v Kos” czy dzieta wykor

| Hasior i re$lat swoje s: < . ie oraz fas j ludov 1eta potwierdzaja poczucie lokalnosci i zakorzenienia artysty.
sztuka ludowa. Obserwowat to, co byto mu bliskie i lokalne. Podrozujac po Stynne sztandary Hasiora, nad ktorymi pre od 1965, czelpla inspira-
Podhalu, tworzyt rysunki spotkanych ludzi: $pigcych w pociagach gorali, cje z koscielnych sztanda: proc *olskowwh arrasow i cr()det T0-
. Sztuka lokalna byta dla Wtadystawa Hasiora z jednej
iang sztuka ludowa, z drugiej natomiast szeroko poje- 7. PI: < jobrazonych. Wezesne asamblaze Hasiora, ktore po
tym dziedzictwem kulturowym najblizszego otoczenia cztowieka. Wezesne ¥ w czasie, ki rozpoczat on prace pedagogiczng w zakopian
prace Hasiora, postrzegane w kategoriach estetyki odpadu, komponowane > ple nej, takie jak: ,Wdowa” z 1957 czy ,Prababka” z 1960 ewoku-
byty ze zniszczonych, wyrzuconych i znalezionych czesto w jego najbliz- Ja cierpienie zar6wno w swojej tematyce, jak i formie. Wiele z kompozycj
szym otoczeniu przedm Budowat z nich cztekoksztattne wizerunki siorawykonanych z odpadow i $mieci nosito tytuty, ktore sugerowaty
| z drutu, mydta, pottuczonych lus , zardzewiatych rur, antropomorfizu- doniosta tematyke zwiazang z transcendencja lub chrzescijanskimi archety-
! jac rzeczy i tworzac z nich przejmujace metafory ludzkiej egzystencji. pami: ,Aniot Str6z” czy ,Fragmenty bohatera”.
! Sztuke Hasiora, tworzong z obiektow znalez , cechuje energia i auten-
| tyzm, ktore pamietat i znat z prymitywnych przedstawien $wietych z przy- W takim kontek$cie mozna spojrze¢ na prace ,Pamieci przyjaciela” prezen-
droznych kapliczek oraz dr rch koSciotow Podhala. To nie ,brzydota” towana w ofercie aukcyjnej. Prowadzi tu artysta dlaloo z nie t\ ko polska
materiatow uzytych w procesi czym, ile ich autentyczno$¢ i bliskos¢ ec Scig i mi i y Plama
codziennosci cztowieka decydowaty o sile odziatywania tej tworczosci. ] i y a sie spod m: iego kapelusza czyni to dzieto
LW na pozor awangardowych obiektach artysta opierat sie na praktyce, awsk n i uczuciowy. Artysta siegnat po temat ponad-
ktora obserwowat, mozna powiedziec od zawsze. Nie bytoby sztuki Hasiora ¢ nieodnoszacy sie bezposrednio do lokalnej tradycji. Nie mamy
bez miejsca, z ktorego pochodzit” (Julita Dembowska, Wtadystaw Hasior pewnosci, czy jest to komentarz do archetypicznego motywu przyjaz
wobec tradycji sztuki lokalnej, [w:] Wokot Zakopanego i Sztuki Wtadystaw jak sugeruje tytut pra zy raczej do okrucienstwa tradycji towieckiej tak
¥ Hasiora, materialy z Konferencji Tatrzanskiej, Muzeum Tatrzanskie im. Dra gleboko zakorzenionej w polskiej tradycji i kulturze. Praca wpisuje sie z catg
Tytusa Chatubinskiego, Zakopane 2015, s. 81). Artysta czesto mowit, w jaki pewnoscia w charakterystyke tworczo$¢ artysty, ktory bawit sie schematami,
sposob postrzega dzieta sztuki i w jaki sposob moze ono zosta¢ wykonane. acz) czekiwane zestawienia, nadajac pracom tytuty
. to nie warto$ci estetyczne czy warsztatowe byly nadrzedne. Jego ironicznie je Y j i viedzenia, potaczone z praca
€ ,miejscami”, w ktorych spotykaty sie wyobraznia artysty i od- ajac w zaskakuj > tez i przer: 7 efekt.
P biorey. Ich tematyka odnosita sie do tradycji, podobnie jak przetwarzanie
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JERZY SOSIN
1929-1987

Bez tytutu, 1973

olej/ptotno, 32,3 x 29 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SOSIN 73'

estymacja:
3000-4000PLN
700 - 1000 EUR

Jerzego Sosina mozna byto spotka¢ najczesciej na Krupéwkach. Ojciec Sosina

przez ponad 40 lat byt kinooperatorem w kinie Sokot. A Jerzy byt artysta i prowadzit
spektakularne zycie. Cho¢ osobom, ktore nie wiedziaty, kim jest, bardziej kojarzyt

si¢ z ulicznym lumpem niz zdolnym malarzem. Sosin sprzedawat obrazy i zapijat
zycie. Od pewnego momentu byt bezdomny z wyboru. Mieszkat wtedy u znajomych,
ktorzy czestowali go jedzeniem i kupowali farby. Wtedy znowu malowat, zeby mie¢ na
alkohol. Gtownie tworzyt na roznych deskach. Czasem byly to drewniane talerze, ktore
zdobit wymy$lonymi ornamentami, czasem inne domowe przedmioty. W malarstwie
Sasina powtarza sie motyw autoportretu. Troche abstrakcyjnego, troche przerysowa-
nego, ale opracowanego do perfekcji. Jakby sztuka byta sposobem na zachowanie
wtasnego ,ja", gdy w zyciu codziennym jest to skazane na porazke.
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ANTONI RZASA
1919-1980

Chrystus frasobliwy, 1957/2019

odlew/braz, 31,5 x 9 x 12,5 cm

sygnowany i numerowany na spodzie: '3/8 MR'

odlew wykonany przez Galerie Antoniego Rzasy w Zakopanem na podstawie drewnianej figury z 1957
bedacej podarunkiem dla przyjaciela artysty, Tadeusza Brzozowskiego

estymacja:

40000 - 60 000 PLN

9300 - 13 900 EUR

.Miedzy wierzacymi i niewierzacymi Chrystus jest jednak jakim$ symbolem dobra, madro-
Sci i to tkwi w ludziach”.

Antoni Rzasa




Korekta prac uczniowskich. Posrodku stoi Antoni Rzasa, z prawej Wiadystaw Hasior, fotografia Adama Bujaka,
ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

Przedstawienia Chrystusa Frasobliwego, wywodzace si¢ z p6z-
nogotyckiej ikonografii , Przygotowan do Ukrzyzowania”, zostaty
spopularyzowane na przetomie XVIII i XIX wieku i staty sie
nieodtacznym elementem przydroznych kapliczek.

Z zachodu Europy wizerunek Chrystusa Frasobliwego prze-
niknat do Polski, pojawiajac sie najpierw na Slasku i Pomorzu,

a nastepnie przenikajac rowniez do sztuki ludowej, gdzie mocno
sie zakorzenit.

Wizerunek zafrasowanego, umeczonego Chrystusa, pograzonego
w samotnej zadumie byt bliski mieszkancom wsi, ktorzy sie z nim
utozsamiali. Przynosili do niego swoje prosby o taske i opieke na

zyciowych rozdrozach.

Motyw Chrystusa Frasobliwego stat sie rowniez inspiracja dla
Antoniego Rzasy, ktory nie ukrywat, ze ikonografia jego rzezb byta
wybitnie religijna. Przetamuje ona jednakze tradycyjna XIX-wiecz-
ng konwencje przedstawiania postaci Ukrzyzowanego, w ktorej
idealizacja goruje nad cierpieniem i bolem. Taki jest rowniez
prezentowany Chrystus Frasobliwy. Antoni Rzgsa przedstawia
rozmys$lajaca postac Jezusaw pozycji siedzacej, z glowa oparta na
dtoni. Na glowie znajduje si¢ korona cierniowa, na ciele widoczne
sg $lady biczowania. Rzasa korzysta z najprostszych srodkow wy-
razu przy oddaniu maksymalnej symboliki cierpienia - zbyt duza
glowa, szczupte ciato, wydtuzone gorny konczyny i walcowate
nogi. Jest on skupiony i wyczekujacy, ktory jak Jezus-cztowiek,

a nie heros, poddaje sie bolowi. Tak o nowym obrazowaniu Rzasy
pisata Halina Micinska-Kenarowa: ,Wytomu tego dokonat artysta
bynajmniej nie rewolucyjny ani awangardowy, ale cichy, skupiony,
naiwnie natchniony - niby Cimabue czasoéw pogardy i rozdarcia.
Raz jeden byt przez kilka miesiecy we Wtoszech: wypatrzyt tam
sobie $wiat romanskich Chrystusow, gotyckich Bolesnych, Piete
Rondanini, Magdalene Donatella. Renesans byt mu obcy, z trudem
wyzbywat sie we wlasnej tworczosci ornamentu, niby pokusy. Pod
wplywem przyjaciela Hasiora dodawat niekiedy do drewna tancu-
chy i gwozdzie - narzedzia Meki Panskiej z polskich przydroznych
krzyzy. Srodkow wyrazu uzywal S$wiadomie najprostszych: drewno
barwione na ciemno, frontalnosc figur, piony, poziomy i skosy,
kontrast miedzy bizantynsko-egzotycznymi, bezosobowymi
twarzami a gwattownym ruchem wzniesionych rak, miedzy gtad-
kimi powierzchniami a z nagta realistycznym detalem zylastych,
spracowanych dtoni, niczym u Stwosza czy Diirera. Im wezsze
byty te srodki, niby narzucone sobie przykazania - tym wieksze
ci$nienie wyrazu: bol skamieniaty, bol pokorny, bol melancholia,
bdl zgryzota, bol heroiczny i bol protest, bol czyniacy z ciata
zwtok i fachman. Ta obsesyjnosc przywodzi na mysl krople wody
spadajaca nieustannie w to samo miejsce w ciemnej, skrytej gro-
cie. Niektore rzezby przypominaja stalaktyty, inne - konary drzew
miotane halnym. Kazda jest modlitwg i ofiarowaniem, pokuta

i zado$cuczynieniem” (Halina Micinska-Kenarowa, Bozy drwal,
1980, http://antonirzasa.pl/antoni-rzasa/teksty/halina-kenarowa/,
dostep: 11.01.2023).
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GRZEGORZ PECUCH
1923-2008

"Kolczatek"/"Ry$", 1999

drewno debowe, 35x 39 x 16 cm
sygnowany i datowany na spodzie: 'G. PECUCH | 1999'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 - 10 400 EUR

WYSTAWIANY:

Powr6t do siebie. Grzegorz Pecuch, Dom Gotycki, Muzeum Okregowego w Nowym Saczu, 17 marca - 27 maja 2023
Rzezby Grzegorza Pecucha - droga niezwykta, droga nietatwa, Muzeum Regionalne w Kozienicach,

19 wrzes$nia - 27 listopada 2020

Wystawa Jubileuszowa Grzegorza Pecucha: W 90-ta rocznice urodzin, Osrodek Konferencyjno-Wystawienniczy
,Kasztel w Szymbarku” 2013

Rzezba z Dusza, Galeria Dziennika Polskiego, Krakow, 2000

.Rzezby Grzegorza Pecucha sg mocne i zwarte. Sa mocne jak pien drzewa, w ktorym
powstaja. Sg mocne jak tektonika gor, ktore artysta zna od dziecka i na ktore codziennie
patrzy [...]. Sa mocne wreszcie jak on sam w swej budowie fizycznej, w swym surowym spo-
sobie bycia i w uporze artysty rzezbiarza postepujacego po jednej, zdecydowanie wytyczo-
nej drodze, z pozoru przynajmniej bez wahan”.

Maciej Gutowski




Grzegorz Pecuch jest jednym z pierwszych, powojennych absolwentow
Panstwowego Liceum Technik Plastycznych w Zakopanem i wychowan-
kow Antoniego Kenara. W 1955 uzyskal absolutorium Akademii Sztuk
Plastycznych w Warszawie i przygotowywat dyplom u prof. Wnuka, kto-
ry uzyskalw 1956. W tym samym czasie na zaproszenie Kenara podjat
prace w zakopianskiej szkole. Grzegorz Pecuch zalicza si¢ do pokolenia
rzezbiarzy i pedagogow, ktorzy uksztaltowali charakter lokalnego $ro-
dowiska artystycznego i zakopianskiego rzezbiarstwa.

Rzezbiarski $wiat Grzegorza Pecucha to specyficzne przetworzenie
zaobserwowanego uniwersum fauny i flory. W ksiazce ,Rytm natury.

0 zyciu i rzezbiarstwie Grzegorza Pecucha (1923-2008)” Katarzyna
Chrudzimska-Uhera pisata: ,Postawe tworcza Grzegorza Pecucha
(1923-2008) okresla niezwykla relacja do swiata i do natury. Swoimi wy-
powiedziami i dzielami rzezbiarz nieustannie potwierdzal, ze przyroda
jest dla niego stalym punktem odniesienia determinujacym prywatne

i zawodowe wybory. Takiej wiezi nie sposob wyjasni¢ zachwytem, jaki
jest zwykle udzialem romantycznego podroznika, odkrywcy badz
turysty - goscia i przybysza z zewnatrz. Zwiazek Pecucha z przyroda
wynikal z zakorzenienia w niej. Z gérami i lasem artysta zwigzat swoja
tozsamosc - tu przebiegalo jego dziecinstwo, do ktorego odwolywat sie
wielokrotnie: nie tylko opowiadajac o wlasnym zyciu, ale takze ttuma-
czac swoje rzezbiarstwo” (Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Rytm natury.
0 zyciu i rzezbiarstwie Grzegorza Pecucha (1923-2008), Warszawa

Zakopane 2022, s. 13).

Sam autor zwykl mawia¢, ze swoje rzezby ,wydobywa z lasu” i odkrywa
jedynie ,ksztalty ukryte w drzewie”: ,Podchodze do tego mokrego jesz-
cze kloca i ogladam go dokladnie. Biore do reki krede, metr. To jeszcze
nie jest rzezba, ale ja juz jawidze. Ona jest w tym drewnie i czeka na
moje rece. Odrzuce troche niepotrzebnych drzazg. Musze dobrze wie-
dzie¢, co odrzuci¢, co zostawi¢. naturalny tuk pnia zostawie, nie bede
go rownal. On da mi zludzenie, o jakie musiatbym sig stara¢ potem, a i
to nie wiadomo, czy bym je uzyskal. Zreszta po co, skoro sama natura
mi pomogta?” (Zdzistawa Zegadlowna, Grzegorz Pecuch. Wydobylem
rzezbe z lasu, Sadecka Oficyna Wydawnicza).

W tworczos$ci artysty mozemy zaobserwowac szczegolny stosunek ar-
tysty do przyrody, ktora jest naturalnym srodowiskiem bytowania czlo-
wieka. Podkreslala to Katarzyna Chrudzimska-Uhera: ,,Jego zwierzy-
niec: dziki, zubry, rysie, koty, baranki i owce, samce i samice - dalekie
sa od studium natury, a mimo to przekonuja trafno$cia charakterystyki
swego gatunku, czy -w przypadku stworzen trudnych do identyfikacji -
ujeciem istoty ,zwierzecosci’” (tamze, s. 118). Co wazne w zwierzecym
krolestwie Pecucha nie ma miejsca na przemoc czy agresje. Artysta
wierzyl w tajemnice zycia i zycie wlasnie chcial przedstawia¢ w swojej
sztuce.

_~
ul. Grunwaldzkiej w Zakopanem, 1970,
{ uprzejmosci rodziny artysty
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JERZY POPIELAK
1938-2016

Siedzisko "Koziotek"
drewno, 76 x 80 x 50 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3 500 EUR

Jerzy Popielak, rzezbiarz pochodzenia zakopianskiego, tworzyt w drewnie rzezby
petnoplastyczne, reliefy oraz meble. W jego tworczosci widoczne sa wptywy Szkoty
Zakopianskiej, ale takze indywidualny styl, inspirowany faung Podhala, a takze ludo-
wym rzemiostem. Siedzisko ,Koziotek” jest opracowane rzezbiarsko, artystaw szcze-
gotowy sposob oddat fakture rogow zwierzecia. Bryta jest masywna, wykonana z litego
drewna, powierzania wykonczona ztobieniami dtuta, pokryta potyskliwa bejca. Korpus
zwierzecia poprzetykany zostat rytmicznymi kotkami, nadajgcymi rzezbie rustykalny
charakter. Rzezby i meble Jerzego Popielaka znajduja sie w kolekcjach prywatnych

i muzeach w Polsce i zagranica.
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MIECZYSLAW SYPOSZ
1936

Stol i cztery krzesta w stylu zakopianskim, lata 70. XX w.

drewno, w sktad zestawu wchodzi:
stot (63 x 120 x 80 cm)
krzesta (75 x 40 x 45 cm)

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1700 -2 100 EUR

STAN ZACHOWANIA:
delikatne przetarcia bejcy na powierzchni siedzisk i blatu

Mieczystaw Syposz - polski rzezbiarz, urodzony w 1936 w Radziechowach
koto Zywca. Absolwent Pafistwowego Liceum i Technikum Plastycznego
im. Antoniego Kenara w Zakopanem, studia ukonczyt w 1964 na Wydziale
Rzezby w pracowni profesora Mariana Wnuka. Rzezbil w drewnie, metalu,
kamieniu, ceramice i gipsie. Byt nie tylko rzezbiarzem, lecz takze tworzyt
meble inspirowane zakopianska ludowoscia. Na uksztattowanie sie jego
wyjatkowego stylu wptyw miata nauka w szkole pod Tatrami. Poszukiwat
takze w sztuce oryginalnego, wtasnego wyrazu, eksperymentujac ze specy-
fika tradycyjnego rzemiosta. Stosowane przez Syposza motywy ornamental-
ne swobodnie nawigzywaty do tradycji stylu zakopianskiego. Zauwazalne
sg motywy zapozyczone z ubiorow goralskich, fauny i flory, inspirowane
instrumentami muzycznymi czy stylem zycia na Podhalu. Meble wykony-
wane przez artyste odznaczaly sie rzezbiarskim kunsztem, masywnoscia,
wykonywane byty z litego drewna. Na tle innych mebli z okresu wyrozniaty
sie przede wszystkim wyrazna fakturg - zwykle cata powierzchnia byta
wykoniczona dtutem, malowana ciemna bejca.

Zestaw mebli rzezbionych przez Mieczystawa Syposza zostal wykona-
ny w latach 70. XX wieku. Eksponuje mode na nowoczesna ludowosc,
rustykalnosc. Niezwykle dynamiczny rozwoj wzornictwa podhalanskiego
spowodowat, ze juz w 2 potowie lat 50. byt duzy popyt na obiekty w tym
stylu, ktore byty takze eksportowane za granice kraju.
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JOZEF KULON
1927-1998

Zestaw szeéciu krzesel "Mi$", Zakopianskie Warsztaty Wzorowe. Spoldzielnia Przemystu Ludowego i Artystycznego w Zakopanem, lata 60. XX w.
drewno, 81 x 37 x 45 cm

estymacja:
4000 -5000 PLN
1000 -1200 EUR

STAN ZACHOWANIA:
od spodu na nogach i siedzisku $lady kleju, jeden z klindw taczacych oparcie z siedziskiem uszkodzony



»W Zakopanem zrodzila sie idea tworzenia
pieknych, oryginalnych mebli, poniewaz ,tu,
jak nigdzie indziej, ludzie czujg i rozumieja
drewno, a milosc do tego surowca, a takze
umiejetnosc postugiwania sie nim dla
wydobycia zen najcenniejszych form, kazdy
goral mawe krwi”.

Teresa Kuczynska, Pamiatka z Polski. Szkice o wspolczesnej polskiej sztuce uzytkowej
i ludowej, Warszawa 1978, s. 83

Dziatalno$c Zakopianskich Warsztatow Wzorcowych miata na celu taczenie
zatozen artystycznych z programem gospodarczym i socjalnym zmierzaja-
cym do przyspieszenia ogolnego rozwoju regionu Podhala. Zakopianskie
Warsztaty Wzorcowe (w skrocie ZWW) powotano jako spotdzielnie reko-
dzieta 28 grudnia 1947. Zatozone zostaly przez 24 cztonkow z inicjatywy
grupy ludzi nauki i kultury, artystow plastykow i tworcow ludowych. Idea
zatozycieli byto zerwanie z tandetg pamiatkarstwa zakopianskiego i ,tyrol-
szczyzna”, oparcie sie na najlepszych wzorach i tradycji wytworczych Podha-
la (Roman Gmurczyk, Organizacja cepeliowska w latach 1949-2014. Fakty
iludzie, Warszawa 2014, s. 180-184, Magdalena Sarkowicz, Zakopianskie
Warsztaty Wzorcowe, ,Podtatrze”, 1978, zima, s. 18-23).

Tworzono przedmioty w stylu zakopianskim, pelnowarto$ciowe artystycznie,
noszgce znamiona regionalizmu podhalanskiego. O walorach artystycz-
nych decydowato Biuro Nadzoru i Estetyki przy Ministerstwie Przemystu

i Handlu. Pierwszego sierpnia 1949 Zakopianskie Warsztaty Wzorcowe
zostaty wlaczone do powotanej tydzien wezesniej Spotdzielczo-Panstwowej
Centrali Przemystu Ludowego i Artystycznego. Branzowa struktura wytwor-
czo$ci byta nastawiona na wyroby: tkackie i hafciarskie, z drewna (meble

i galanterie drewniana) oraz ze skory. ZWW podjeta wytworczo$é w zakresie
sztuki uzytkowej, rzemiosta artystycznego i pamiatkarstwa. Kazdego roku
powstawaly dziesiatki wzorow inspirowanych motywami podhalanskimi.

Ze spotdzielnig wspotpracowali wybitni projektanci. Jednym z takich arty-
stow byt plastyk, rzezbiarz, projektant mebli Jozef Kulon (1927-1998). Po-
chodzit z Zakopanego, byt absolwentem Liceum i Technikum Plastycznego
im. Antoniego Kenara w Zakopanem i Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
W ZWW mogt rozwijac gatezie sztuki ludowej, zywej jeszcze w regionie,
adaptowat do swoich projektow charakterystyczne techniki i tworzywa.
Projektowat meble o charakterze rustykalnym, swobodnie nawiazujace

do stylu zakopianskiego. W latach 50. XX wieku jego stylizowane meble

z litego drewna byty eksportowane do Republiki Federalnej Niemiec, potem
do Stanow Zjednoczonych, Holandii, Belgii, Anglii, a nawet Japonii. W 2007
spotdzielnia zostata rozwiazana, ale do dzi$ projekty ZWW sa poszukiwa-
ne przez kolekcjonerow, wyrdzniaja sie dobrym wzorem, wykorzystaniem
naturalnych materiatow i rzemieslniczym wykonaniem (Julia Mohelicka,
Zakopianskie Warsztaty Wzorcowe — dziatalno$¢ wytworcza pierwszej na
Podhalu spotdzielni artystycznej, [w:] Artifex Novus, nr 5, 2021, s. 188-199).
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SZACHY

Warsztat malopolski

drewno, w sktad zestawu wchodzi: szachownica ztozona: (36 x 17,4 x 6 cm)
szesnascie figur biatych i szesnascie figur czarnych
komplet 32 szachéw: recznie rzezbione i malowane

estymacja:
5500 -7 000 PLN
1300 -1700 EUR

STAN ZACHOWANIA:
szachownica naprawiana w dwoch miejscach
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ADAM STYKA
1890-1959

"Goral z Zakopanego", 1933

olej/ptotno naklejone na tekture, 69,7 x 55 cm

'na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych z 1933 r.
dwukrotnie powtorzony stempel: '[...] | PARIS | EXPOSITION'

papierowa nalepka wywozowa na wystawe w Brukseli oraz papierowa nalepka aukcyjna

na odwrociu otéwkiem numer katalogowy z wystawy w Brukseli z 1933 r.: 'No 33’

oraz numer inwentarzowy: 'RF351'

estymacja:
140 000 - 160 000 PLN
32000 - 37 000 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, luty 1933
Adam Styka, Exposition Aux Galeries du Studio, Bruksela 21 kwietnia - 4 maja 1933

LITERATURA:

Przewodnik 81, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa I1 1933, s. 11, nr kat. 174 (jako ‘Goral z Zakopanego’)

,,Swiat", 1933 nr 8 (25 D), il. s. 17 (jako ‘Goral’)

Adam Styka, Exposition Aux Galeries du Studio, katalog wystawy, Bruksela 21 1933, nr kat. 33 (jako ‘Vieux montagnard polonais’)
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1933 rok, s. 31 (jako ‘Goral z Zakopanego’)

.Ada$ miat szczegoélnie tatwosc¢ do pejzazu, ale mu powiedziatem: Z tym daleko nie zaje-
dziesz, trzeba rysowac twarze ludzi”.

Jan Styka o synu, cyt. za: Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow, Nowy Jork 1988, s. 136




SLONCE | LISCIE

Fot, A. lanczewska

Baranki | kozy”

Zdaje mi sig, #e¢ wchodzimy w okres
slabilizacji, niewiadomo jeszeze credo, ale
prawdy jest, e eksperymentow mamy jus
dosé, bo obrzydzilty nam dycie.

Na kaidem polu, nie mniej i w szluce,
ktara straszliwie sig burzyla, ale nie uro-
dzila Kolumba, ba, nawel pospiesznemi
kroki cofnela sie wstecz, do Zrddel pra-
konserwalyzmu.

I w tej chwili maglby pan Adam Styka
pokazaé jej jezvk, tak po zZakowshku a
siusznie, bo nie eksperymentujgc niczego
stal sig najbardziej pozadanym, poszuki-
wanym i egladanym malarzem

Niezapomniane sq e tlumy, ktire nie-
dawno cisnely sig na wystawe Stykow w
Warszawie: to samo byvle w Krakowie,
Lodzi, we Lwowie i w innych miaslach.

Przedsighiorca 'z radofcia wspomina o
tem powodzeniu, a sukces len przypisuje
w plerwszym rzedzie Adamowi Styce i je-
go egzolycznym obrazom.

| ci2 dziwnego w lakim czasie, gdy
ludnodé podrituje myélami na szczgdlivg
Atlanlyde i choé w uludzie chee ujrzeé
skrawek lepszej ziemi, byle uciec od rze-
czywistosci,

£ tyech pragnien wykwitl powojenny
egzotyvzm w ksigikach, w #ycin i obycza-
jach. Adam Styka trafil w ton i cisnal
na swe obrazv Afrvke, jej kolor, slodce i
ludzi,

Powiadaja, i# obrazy jedo sa fragmen-
tami panoramy i grzejs, jak rozpalony
kaloryfer. Radza, by w drodze do ,.Za-
chety”, gdzie znalazly godcine, zaopalrzyd
5ig w czarne okulary, bo o porafenie oczu

2k : A v giain:
Reprodukeja ,Gorala z Zakopanego” Adama Styki

w tygodniku ,$wiat* nr 8, 28 lutego 1933 1. s. 17/ by wi-
miejsre

ADAM STYKA

ne miejsce w srtuce, swoich wielbicieli 1
odbiorcdw, choéby te sig nawel nie podo-
balo krylyce ani z prawa, ani z lewa
A wladnie teraz, bardziej nit kiedykol-
wiek, ulrwala sie w Polsce ta osobliwodé,
#e krytyka gwarzy swoje a publiczriogé
swoje. | lo ju? nie jest konfliki, ale
bardzo zabawna komedja nieporpzumien
z imponujaca rolg dla Fertnera.
Egzolyezny Adam Stvka maluje afry-
kanski krajobraz i lamtejszy [olklor w
spostb poprawny, naluralislyczny z pew-
nym romantycznym senlymentem, akural-
nie takim wiadnie, jaki powinien mieé in-
teligeniny lurysta, kldredo ,.duch wyrywa

SGdral”

sig do dalekiego fwiata™; malarsiwo jego
pocigga jak inleresujaca ksigtka podraoz-
nicza i olo cala lajemnica jego osobliwego
powodzenia zardwno w Polsce, we Fran-
cji, jak i wszedzie tam, gdzie sig pojawi.

Z Pary#a bowiem zaczerpneli Stykowie
le wielka madrodé, e niekoniecznie tylko
tworey nowych zagadmien, genjalni od-
krywey lub poszukiwacze, zapisuja karly
dziejow kultury, ale czynia lo w réwnie
poteine] mierze ludzie duchem shkrom-
niejsi, lecz biegli w kunsreie

W najnowszym elapie swej lwarczosci
przerzucil si¢ Adam Siyka do polskiego
krajobrazu i folkloru,

Przesial byé dla nas egzolycenym, ale
niewglpliwie lakim bedzie dla innych
krajow. Afryvka 1 Polska réwnie si bo-
na ZLachodzie.
Afryka nawet coskolwick mniej,

wiem jeszcze nieznane

Y &

A ludzie bardzo szybke zapominaja.
Lapomnieli nawel o szlambuchach, ktire
przed stu laty byly tak pospolite, jak dzi-
siaj pomadka do ust w torebce damv..

A co sic w sziambuchach wyprawialo?
Rysunki, obrazki, wiersze, naklejanki, za-
suszone pocalunki na kwialach i wzrasza-
jace senlencje moralne,

Taks sztuke sztambuchows odnowila
pani Janmma Mierczynska, zdelna rysow-
niczka i iluslratorka.

W salonie Garlinskiego ukazala ko-
lekeje obrazkdw, uletenych jak aplikacje
z lifei o rodnych kolorach i tonach

Nazwala swdi zhior Ryvtmem ligci™
i stusznie, bo zadziwiajace jest bogactwo
kolorystyezne lisei i niepordwnana sub-
lelnodé ich tonu. Trzeba tylko umieé po-
srukad. W tem wladnie sztuka.

Tadeusz i Adam Styka na nartach, 1935, fotografia archiwalna

Artysta malarz Adam Styka z zong Wanda na wystawie w Brukseli, 1933,
fotografia archiwalna

W BLASKU ZIMOWEGO SEONCA

Wobec uroku Zakopanego, piekna szczytow Tatr oraz magnetyzmu ludnosci
podhalanskiej nie pozostat obojetny rowniez Adam Styka. [ tego malarza
orientaliste przyciagneta zimowa stolica Polski, a nawet pozostawita po
sobie $lad w jego tworczoéciw postaci prezentowanego w katalogu obrazu
,Goral z Zakopanego”. Praca, datowana na 1933, musiata powsta¢ na po-
czatku roku, gdyz juz w lutym byta prezentowana na wystawie Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, a takze reprodukowana w recenzji
wystawy rodu Stykow Witolda Bunikiewicza dla tygodnika Swiat”. Wkrotce
potem, nawiosne, artysta pokazat ja na wystawie w Brukseli. Zdaje sie, ze
obraz pozostawat w zbiorach Adama Styki do momentu, kiedy malarz nie
powierzyt go swojemu francuskiemu przyjacielowi, Paulowi Schlockoffowi.
Po wyjezdzie artysty do Stanow Zjednoczonych Schlockoff zajmowat sie
sprzedaza jego obrazow oraz paryskiego mieszkania.

,Goral z Zakopanego” prezentuje niezwykle unikatowy temat w tworczosci
Adama Styki. Urodzony w artystycznej rodzinie malarz nie poszedt ani

w §lady ojca, autora scen historycznych i batalistycznych, aniw $lady star-
szego brata, portrecisty elit pierwszej potowy XX wieku, lecz zdecydowat
sie tworzy¢ orientalne pejzaze i sceny rodzajowe. Wyksztalcenie artystyczne
zdobywat w paryskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w latach
1908-12. Mtody malarz zaczat wystawiac pierwsze prace we Francjiw 1911.

Juzwtedy znajdowat sie pod ogromnym wptywem Orientu. Jeszcze w tym
samym roku miat mozliwo$¢ zweryfikowania swoich wyobrazen o dalekim
Swiecie. Odbyt wowczas podroz do Algierii i Tunezji, a pierwszy kontakt

z egzotyczna rzeczywistodcia odcisnat na jego przyszlej tworczosci wyrazne
pietno. Kilka lat pozniej, walczac na frontach I wojny Swiatowej, Styka zna-
lazt sie ponownie w Afryce. Zwiedzit praktycznie cata potnocna czesé kon-
tynentu i namalowat na miejscu wiele obrazow. Wedrowki po saharyjskich
oazach, spotkania z nomadami oraz wizyty w afrykanskich miastach, wsrod
ktorych na pierwszy plan wybija sie Marrakesz, zaowocowaty catg serig
orientalnych widokow. Na ptotnach Styki pojawiaja sie przesycone stoncem
pejzaze, a ich bohaterami stajg sie rozneglizowane kobiety sportretowane
w objeciach Arabow. ,Po wielu latach studiow w Algierze, Maroku, Tunisie,
Egipcie i Sudanie, zauwazytem dziwng roznice blaskow stonecznych mie-
dzy tymi krajami. Tym dziwniejsze, Ze si¢ bierze pod uwage ich wzajemng
bliskos¢. Majac za sobg bogate do$wiadczenia, moge $Smiato powiedziec,
ze Algier jest srebrno-biaty, Maroko ma odcien czerwono-zotty, Egipt
niebieski, a Sudan raczej szary” (Czestaw Czaplinski, Saga rodu Stykow,
Nowy Jork 1988, s. 149). Zdaje sie, ze i styczniowe stonce bliskiego mu
Zakopanego, byto dla niego na tyle inspirujace, aby je uwiecznic na ptotnie,
jak rozéwietla lico sedziwego gorala.
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WLADYSEAW SKOCZYLAS WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934 1883-1934

Karczowanie lasu, 1923 Kuszenie zakonnicy, 1923

drzeworyt/papier, 15 x 12 cm (zadruk)

drzeworyt/papier, 15 x 12 cm (zadruk)
grafika zostata wykorzystana jako ilustracja do ksiazki S. Wasylewskiego “Klasztor i kobieta”, Poznan 1923

grafika zostata wykorzystana jako ilustracja do ksiazki S. Wasylewskiego "Klasztor i kobieta", Poznan 1923
estymacja: estymacja:

700 - 1500 PLN 700 - 1500 PLN
200 - 400 EUR 200 - 400 EUR



WLADYSEAW
SKOCZYLAS
I JEGO PODHALE

Wtadystaw Skoczylas eksperymentowat z roznorodnymi srodkami wyrazu artystycz-
nego - malarstwem olejnym, rzezba, grafikg uzytkowa, scenografia - jednak to jego
tworczo$¢ graficzna przyniosta mu najwieksze uznanie. Okoto 1910 jego zaintere-
sowanie skupione dotychczas przede wszystkim na malarstwie olejnym przeniosto
sie na grafike. Sztuki tworzenia rycin zaczat uczyc sie u Emile Antoine Bourdelle’a w
Académie de la Grande Chaumiere podczas potrocznego pobytu w Paryzu. Juz jedne
z pierwszych jego prac zostaty pokazane we wrzesniu 1910 na wystawie Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. Niedtugo trzeba byto czekac na pierwsze suk-
cesy artysty w tej dziedzinie. W kolejnym roku zdobyt I nagrode w I Konkursie Graficz-
nym im. Henryka Grohmanaw Zakopanem za akwaforte ,Gtowa starego gorala”, ktora
rozpoczeta watek etnograficzno-reportazowy zwigzany z uwiecznianiem otaczajacych
go ludzi i miejsc.
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W 1908 artysta przyjat posade w Szkole Przemystu Drzewnego i przeniost sie do Za-
kopanego, w ktorym spedzit kolejne 10 lat swojego zycia. Przeprowadzka ta zawazyta
na dalszym rozwoju artystycznym Skoczylasa. Przede wszystkim zainspirowata go
regionalna, ludowa sztuka oraz ,styl zakopianski”. W Zakopanem zapoznat sie z Wit-
kacym, Stefanem Zeromskim, Mieczystawem Jakimowiczem, Tymonem Niesiotow-
skim i innymi czotowymi malarzami i pisarzami tamtego okresu, z ktorymi podzielat
fascynacje ,goralszczyzna”. Zostat wiceprezesem, a wkrotce prezesem Towarzystwa
,Sztuka Podhalanska”. Jak zauwaza Maryla Sitkowska: ,Skoczylas przedtuzyt dzieto
Witkiewicza. To jego zastuga jest trwanie mitu ‘goralszczyzny’ w nowych czasach,
wsrod nowych odbiorcow i przy uzyciu nowych srodkow artystycznych” (M. Sitkowska,
Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, s. 33). Owym nowym Srodkiem
artystycznym byty drzeworyty.

Poczatkowo w tworczosci graficznej Skoczylas skupiat sie na rycinach w metalu -
akwafortach, suchych igtach, sztychach, ktore stylistycznie byty bliskie tendencjom
w sztuce z przetomow wiekow, tj. realizmowi, symbolizmowi i impresjonizmowi.
Dopiero od 1913 do jego oeuvre dotaczajg drzeworyty, tworzone juz w zupetnie innej
estetyce, czerpigcej ze wzorow ludowych podpatrzonych przez artyste w regionalnym
malarstwie na szkle oraz wykorzystanych w jego projektach kilimow. Upodobanie

do tej techniki graficznej druku wypuktego miato swoj poczatek w zainteresowaniu
artysty budownictwem drewnianym, a takze w dyskusjach zakopianskiego $rodowiska
na temat mitycznej stowianskiej przesztosci, w ktorej drewno byto postrzegane jako
materiat rdzennie polski. Artysta zaledwie po semestrze studiow graficznych w Lipsku
szybko opanowat nowg technike i juzw 1914 zdobyt ponownie I miejsce w II Konkur-
sie im. Henryka Grohmana tym razem za drzeworyt ,Gtowa gorala”.
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To wtasnie Skoczylas dokonat w polskiej sztuce emancypacji drzeworytu jako sa-
modzielnego srodka ekspresji artystycznej. Stylistyka jego drzeworytow przetwarza
sztuke ludowa na swoj sposob poprzez stylizacje, archaizacje i rytmizacje. Z czasem
wytworzyt swoj indywidualny styl, ktory zamanifestowat sie najpetniej w cyklu grafik
zbojnickich.
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STANISLAW RACZYNSKI
1903-1982

Harnasie

drzeworyt barwny/papier, 17 x 14 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otowkiem p.d.: 'St. Raczynski'

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR

Istotng gatezig sztuki zakopianskiej sa dzieta graficzne, cieszace sie nie mniejsza
popularnoscia nizeli dzieta malarskie. Poczatkiem XX wieku grafika rozwineta sie jako
samoistny, artystyczny srodek wyrazu. Arty$ci graficy inspirowani regionalng sztuka
Podhala podejmowali tematy ludowe przedstawiajace zycie codzienne goralek i gorali,
radosne zabawy, muzykow, zbojcow oraz pejzaze tatrzanskie. Czotowym przedstawi-
cielem polskiej szkoty nowoczesnego drzeworytu jest Wtadystaw Skoczylas, tworca
niepowtarzalnego stylu bazujacego na uktadzie naprzemiennych biatych i czarnych
kresek, tzw. grzebien. Tematy przedstawien czerpat z goralskiego folkloru i legend,
tworzac dynamiczne wizerunki zbojow, harnasi i samego Janosika. Charakterystyczne
formy jego grafik staly sie inspiracja dlawielu pozniejszych artystow, siegajacych

po podobne tematy. Takim artystg byt Stanistaw Raczynski, w ktorego dorobku arty-
stycznym znalazty sie przedstawienia o tematyce goralskiej. Prezentowany drzeworyt
jest przyktadem siegania po znane juz wczesniej motywy, a takze formy nawigzujace
do ,grzebienia” Skoczylasa. Harnasie, czyli przywodcy band zbdjeckich, Sciskaja

w dioniach ciupagi i agresywnie zakrywajg twarze ptaszczami, przybierajac bojowe
pozy. Zajmuja niemal cate pole kompozycyjne. W tle zarysowuje sie gorski krajobraz
z podpalong wioska, stylizowane ptomienie i kteby dymu dodaja scenie dramatyzmu.
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CIUPAGA
pocz. XX w.

drewno, metal, 86 x 12 cm
opis reczny: 'POLAND'

estymacja:
1000 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

36 38

CIUPAGA CIUPAGA SIEKIERKA

pocz. XXw. Z METALOWYMI| ODZNAKAMI
pocz. XX w.

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow

drewno, plater, 83,5x 17 x 2 cm drewno, metal, 80 x 13 cm

oznaczenie wytworni napis wersalikami w prostokacie: 'M | JARRA', na uchwycie od ciupagi napis rytowany: 'Zakopane' estymacja:
metal srebrzony, odlewany, sztancowany, rytowany 1000 - 1500 PLN
estymacja: 300 - 400 EUR

3000-4000PLN
700 -1000 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Oksza w Zakopanem:

Wytwornia Platerow Marcina Jarry. Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbiordw muzealnych (12 III - 29 V 2022)
(analogiczny egzemplarz)
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WOJCIECH BRZEGA
1872-1941

Polka w stylu zakopianskim, 1909

drewno, 48 x 78 x 17 cm
na odwrociu opis dtutkiem: 'No 14. | WBrzega | 1909'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

STAN ZACHOWANIA:
brak pary kolumienek, Slady uzytkowania, przebarwienia, klejenie elementu

LITERATURA:
porownaj: Polskie Style Narodowe 1890-1918, red. Andrzej Szczerski, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2021, s. 254

Katalog online Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem

Potka Wojciecha Brzegi w stylu zakopianskim zostata wykonanaw 1909 do nieistnie-
jacej juz chatupy w Zakopanem. Jest sygnowana i datowana na odwrociu. Zdobiona
ornamentem roslinnym w stylu zakopianskim - leluja. Jest to dekoracja stylizowanego
kwiatu lilii hodowlanej. W katalogu Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem zachowat
sie projekt potki w detalu bardzo zblizonej. Na projekcie potki widnieja takze zwien-
czenia bokow w formie pazdur (niezachowane na obiekcie). Pazdury byta to ozdoba
geometryczna, inspirowana tapa z pazdurami dzikiego zwierzecia. Ornament ten byt
uzywany w zwienczeniu kalenicy, po obu koncach dachu. Z budownictwa drewniane-
go zostal zapozyczony przez Brzege do meblarstwa.




Projekt W. Brzega, Potka w stylu zakopianskim, zrodto: katalog online Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem

Wojciech Brzega zastynat jako wybitny przedstawiciel kulturalnego

i spotecznego zycia Zakopanego. Nalezat do grona najblizszych wspotpra-
cownikow Stanistawa Witkiewicza, autora stylu zakopianskiego. Propozycje
Witkiewicza, oparte na sztuce podhalanskiej i huculskiej, stanowity pierw-
szg probe stworzenia stylu narodowego, na ktorego bazie miata powsta¢
nowoczesna polska architektura oraz rzemiosto artystyczne. Dziatalno$c
Wojciecha Brzegi w duzej mierze przyczynita sie do ugruntowania pozycji
stylu zakopianskiego w polskiej sztuce, a sam rzezbiarz pozostat jednym

z jego najwybitniejszych reprezentantow.

Wojciech Brzega byt absolwentem klasy rzezby ornamentalnej zakopian-
skiej Szkoty Przemystu Drzewnego. Jako wolny stuchaczw 1895 rozpoczat
studia na Wydziale Rzezby Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie. Trzy lata
pozniej rozpoczat studiaw Monachium, ktore nastepnie kontynuowat

w Paryzu. W stolicy Francji szczegolnie doceniono talent zakopianskiego
rzezbiarza. Sukcesy Brzegi byty na biezaco $ledzone w jego rodzinnym
miescie, a wszystkie wigksze dokonania oraz informacje o zdobytych przez
niego nagrodach odnotowywane w Przegladzie Zakopianskim: ,Brzega
jest mtodym artysta ksztalcacym sie obecnie na obczyZnie, ale cata dusza
zro$nietym z Tatrami, u stop ktorych sie urodzit i ktorych czar rozpalit
muw duszy goraca mito$¢ sztuki rodzimej. Bywalcy zakopianscy znajg
zapewne wszyscy te cicha, sympatyczng postac gorala-artysty” (,Przeglad
Zakopianski”, nr 30, 1900, s. 7).

Na poczatku XX stulecia Brzega powrocit do Zakopanego, gdzie tworzyt
elementy wyposazenia wnetrz, bazujac na podhalanskiej stylistyce. Anga-
zowal sie takze w dziatania na rzecz rozbudowy miasta oraz dbat o rozwoj
edukacji artystycznej Zakopanego. Organizowat wystawy po$wiecone sztuce
ludowej, na ktorych byly prezentowane meble oraz rzezby jego autorstwa,

a takze obrazy pedzla Gatka, Niesiotowskiego, Brzozowskiego czy Rembow-
skiego. Bral czynny udziat w zakopianskich organizacjach, byt cztonkiem
Towarzystwa Sztuka Podhalanska oraz Stowarzyszenia ,Kilim”, dziatat
takze w zarzadzie Towarzystwa Tatrzanskiego w Sekcji Ludoznawczej oraz
petnit funkcje dyrektoraw Szkole Przemystu Drzewnego. Rzezbiarz, z duma
podkreslajacy swoje goralskie pochodzenie, zastynat rowniez jako autor
amatorskich opowiadan, gawed, wspomnien, sztuk teatralnych i artykutow
pos$wieconych Zakopanemu.

Brzegawraz z Witkiewiczem pracowali nad rozpowszechnieniem sztuki
inspirowanej goralskim folklorem na caty kraj. Jak sam wspominat, to stat
sie glowny kierunek jego artystycznych dziatan: ,Gtowna jednak moja idea
byta praca nad rozwojem stylu zakopianskiego. Wierzytem w Witkiewicza

i zdawato mi sig, ze spetnie obowiazek Polaka i gorala-obywatela, pracujac
w tym kierunku. (...) Kawat zycia po$wiecitem pracy nad stylem zakopian-
skim w meblarstwie. Zatozytem warsztat, by swoje pomysty moc wykony-
wac. Warunki byty bardzo ciezkie, nie mogtem spokojnie opracowywac
projektow. Nie miatem najmniejszego przygotowania kompozycyjnego, tej

umiejetnosci dopiero pézniej uczono” (,Polskie Style Narodowe 1890-1918”,

[red.] Andrzej Szczerski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2021, s. 254). Rzezbiarz, jeszcze jako absolwent zakopianskiej
Szkoty Snycerskiej, pomagat Witkiewiczowi podczas budowy willi ,Koliba”,
pierwszej budowli zaprojektowanej w stylu zakopianskim. Byt takze auto-
rem mebli przeznaczonych do willi ,Pod Jedlami”, ,Pod Wykrotem”, ,Santo”
oraz podhalanskich ko$ciotow. Ostatecznie to wtasnie stylowe meblarstwo
stalo sie glowna specjalizacja rzezbiarza.

Do jednego z najciekawszych projektow wnetrzarskich Brzegi mozna zali-
czy¢ wystroj sali jadalnej sanatorium Dtuskich w Ko$cielisku. Sanatorium
to byto nowoczesnym osrodkiem, przeznaczonym do leczenia pacjentow
we wezesnym stadium choroby. Jego tworcy zadbali rowniez o stylowy plan
pomieszczen, ktore w pozytywny sposob miaty oddziatywac na nastroj
pacjentow. Brzega zaprojektowat jadalnie sanatorium na ksztatt goralskiej
izby. Jej wnetrze, jak wspominano w czasopis$mie Swiat”, $wiadczyto o tym,
Ljak wspaniate rzeczy mozna osiagna¢ w zakresie urzadzen mieszkalnych,
postugujac sie elementami naszej wtasnej sztuki ludowej. (...) Stoty i zydle,
przy catej swej masywnosci ujmujace wdziekiem linii, wykonane zostaty
Sci$le podtug starych mebli goralskich z chaty Sabaty-Krzeptowskiego,
znajdujacych sie w zbiorze pani Dembowskiej. (...) Styl zakopianski znalazt
w sanatoryum D-ra Dtuskiego nowe $wietne potwierdzenie swej zywotno-
4ci” (,Ze zdobyczy stylu zakopianskiego”, [w:] ,Swiat”, 1907, nr 42, s. 10).

Ryc. 73. Oryginalna rodlinnodé

z konca sosrgbu z izby Kuby
Kolodzieja w Lakopanem.

Ryc. 72. Typowa wegetacia z nadedrzwi
z izby Buleyka w Kodnym Hamrze.

Ryc. 74. Rodlinnoié z sta-
rej fujary, jak na ryc. 71,

Rye. 75. Ze spodniej powierzchni
sosrebu z izby Sobczaka (Za-
kopane).

Rye. 76. Z licowej
powierzchni kofica tegos
soarghu.

Bye. 77. Wegetacja z sosrebu z domu
Ryc. 7B. Zlotogléw. Wojciecha Marcinowego Casie-
frys. 5. Witkiewicza), nicy z Gladkiej.

Rye. 79. Pétka Dr. T. Dunina,
w Warszawie.
(rys. W. Dominika).

=3 20 b

Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu : zarysy zycia ludowego, Warszawa 1915, s. 29.
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BIURKO W STYLU ZAKOPIANSKIM
lata 30. XX w.

drewno, 90 x 150 x 81 cm
na boku jednej z szuflad: 'Zaktad stolarski | WALENTEGO STELMASZEWSKIEGO |w Stanistawowie'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700-7 000 EUR

STAN ZACHOWANIA:
przebarwienia i rysy na blacie, przebarwienie w prawej szufladzie, zepsuty mechanizm zamku w szafkach



ARY
JOZEF BOCEK

Miniatura skrzyni posagowej w stylu zakopianskim, CPLiA, lata 50. XX w.

drewno, 22 x 31,5 x 19,5 cm
na odwrocie sygnowany rylcem: 'Jozewf Bocek'
oraz wewnatrz kartka z oznaczeniem C.P.L. i A.

estymacja:
900 - 1200 PLN
300 - 300 EUR

42
SZKATULKA W FORMIE SASIEKA

DEKOROWANA ORNAMENTEM
PODHALANSKIM

drewno, 14,5 x 28 x 14,8 cm

estymacja:
800 - 1500 PLN
200 - 400 EUR

43

POLKA W STYLU ZAKOPIANSKIM
1 pot. XX w.

drewno, 78 x 129 x 19,5 cm

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR

STAN ZACHOWANIA:
$lady uzytkowania (przetarcia, zarysowania, zabrudzenia), wtorne mocowania
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ZESTAW MEBLI W STYLU ZAKOPIANSKIM STOL | LAWA
lata 70. XX w. 1965
drewno, w sktad zestawu wchodzi: stot (72 x 130 x 75 cm), tawa (76,5 x 132 x 42,5 cm) i dwa krzesta (76,5 x 42 x 42 cm) Zakopianskie Warsztaty Wzorowe. Spoldzielnia Przemystu Ludowego i Artystycznego w Zakopanem

oznaczony na spodzie krzeset i ta
v P "y drewno, w sktad zestawu wchodzi: stot (72 x 119 x 69 cm) i tawa (42,5 x 120 x 31,5 cm)

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 -1000 EUR

estymacja:

7000 -9 000 PLN
1700 - 2100 EUR
STAN ZACHOWANIA:

liczne przebarwienia na blacie i zarysowania STAN ZACHOWANIA:

po renowacji
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WLADYSEAW ROGUSKI
1890-1940

Madonna z Dzieciatkiem wérod aniotéw

akwarela/papier, 95 x 75 cm
sygnowany p.d.: 'W.Roguski'
na odwrociu nalepki aukcyjne

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR
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Urodzony w 1980 w Warszawie Wtadystaw Roguski studiowat w stotecznej
Szkole Rysunku pod kierunkiem Jana Kauzika i Mieczystawa Kotarbinskie-
go, a takze w krakowskiej ASP u Jozefa Mehoffera oraz Jozefa Pankiewicza.

W trakcie I wojny $wiatowej zaciagnat sie do II Brygady Legionow Polskich.

W 1920 wstapit w szeregi Wojska Polskiego i wziat udzial w wojnie polsko-
-bolszewickie;j.

Nalezat do ruchu formistow - artystow, dla ktorych forma byta warto$cia
nadrzedna. Formiéci nie zrywali z tradycja, ale szukali nowoczesnych
sposobow na przedstawianie otaczajacej ich rzeczywistosci przy odrzu-
ceniu naturalizmu. FormiSci nie sa grupa prosta do zdefiniowania, nie
ida wspoOlnym nurtem ani nie majg wspolnej stylistyki srodkow formal-
nych. To, co ich taczy, to che¢ podkreslania narodowej tozsamosci Polski
poprzez awangardowe, zachodnie wzorce, nawigzujac do kubizmu czy
ekspresjonizmu. Wsrod zatozycieli i najwybitniejszych przedstawicieli
znajduja sie takie nazwiska jak Czyzewski, Swistek czy Witkacy. Roguski
byt jednym z tworcow grupy formistow w Warszawie, debiutujacej na VI
Wystawie formistow w 1918. W 1922 Roguski wraz z innymi formistami
dotaczyt do grupy ,Rytm”, skupionej wokot artystow z krakowskiej ASP,

a takze artystow-emigrantow z Paryza, kontynuujacych idee formistow,
czyli poszukiwania stylu narodowego. W warstwie tematycznej przejawiato
sie to doborem tradycyjnych, XIX-wiecznych przedstawien realistycznych.
W warstwie formalnej za$ sztuka ludowa i cechowa, tak prymitywna w for-
mie, byta punktem wyjScia i inspiracja dla nowoczesnego malarstwa. Stad

nietrudno rozpoznac¢ ludowe ornamenty czy specyficzne zasady kompozycji
u artystow, takich jak np. Wtadystaw Skoczylas, cztonek ,Rytmu”, tworzacy
pod wptywem sztuki Podhala. Malarstwo narodowe miato takze trzecia, nie
mniej wazna role - polityczno-ideologiczna, zwiazang z obozem narodo-
wym. Polska sztuka plastyczna miata podkreslac¢ odrebno$¢ narodowsg oraz
walczy¢ z naleciato$ciami zagranicznymi. W tym duchu dziatali artySci
zwigzani politycznie z endecja, bliska tej koncepcji byta nacjonalistyczna
tworczo$¢ artysty Stanistawa Szukalskiego.

Wtadystaw Rogucki dziatat zywo w krakowskim i poznanskim $rodowisku
artystycznym do momentu aresztowania przez Gestapo w 1939. Z poczat-
kiem 1940 zostat rozstrzelany w obozie zagtady KL Posen w Forcie VII
Twierdzy Poznan.

Tematyka religijna przewazata wérod dorobku malarskiego Roguckiego,
czesto taczac sie z ideami narodowymi. Chetnie siegat do ikonografii
maryjnej, pozostawiajac po sobie liczne przedstawienia Marii. Madonna

z Dzieciatkiem to kompozycja zaczerpnieta z wtoskiego Quattrocenta, ujeta
w potpostaci, z ukoronowanym Dziecigtkiem na kolanach, adorowana przez
dwa anioty jest majestatyczna, a zarowno delikatna i kobieca. Jej spokojna
postaé, okryta ptaszczem stylizowanym na ludowe hafty, kontrastuje

z bogato zdobionym ttem dekorowanym ornamentem kwiatowym. Madonna
z Dzieciatkiem to potaczenie ikonografii religijnej z elementami ludowymi,
co byto praktyka czesto spotykana w tworczo$ci Wiadystawa Roguckiego.

Wtadystaw Roguski, Zwiastowanie, 1923, kolekcja prywatna, Polska



.l Wiadystaw Roguski w swojej pracowni w Poznaniu, fotografia archiwalna
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MICHAL MAKSYMILIAN REKUCKI
1884-1971

Koscielec nad Czarnym Stawem Gasienicowym

olej/ptotno (dublowane), 64,5 x 74,5 cm
sygnowany p.d.: 'M. REKUCKI'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 700 EUR

49

JAKUB GLASNER
1879-1942

Widok na Giewont, 1923

olej/ptotno, 45 x 45 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. GLASNER | 23’
na odwrociu fragmentarycznie zachowane dwie nalepki wystawowe

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR
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MAX HANEMAN (HANNEMAN)
1882-1944

Szatasy

olej/tektura, 33.5 x 47,5 cm
sygnowany p.d.: 'Max Haneman'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

51

MARCELI HARASIMOWICZ
1859-1935

Pejzaz ze strumykiem lesSnym

olej/ptotno, 78 x 113 cm

sygnowany p.d.: 'Harasimowicz'

na odwrociu stempel wiedenskiego producenta przyborow malarskich: ‘Malerleinwand & | Farben - Fabrik |
A. EBESEDER | WIEN | L, Opernring 9'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 -5800 EUR



52
AUTOR NIEROZPOZNANY

XIX w.
Goral na szlaku
olej/ptotno, 103 x 76 cm

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

,Moj przewodniku! Ty$ mnie wiodt przez gory,
Dajac mi poznac ich poezje Swieza,

Naga, dziewiczg piekno$c tej natury,

Nie zeszpecong mdtych legend odziezg,

Nie rozdrobniong na powszednie rysy,
Zdawkowe stowa, zdawkowe opisy.”

EL..y [A. Asnyk], Poezyje, t. 3, Lwow 1880, s. 146
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PATERA Z GORALEM (413)
kon. XIX w.

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow
koniec XIX w.

plater, szkto, 38 x 26,5 x 26,5 cm
na spodzie napis wersalikami: JAKUBOWSKI&JARRA
mosiadz srebrzony, odlewany, lutowany

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa czasowa w Muzeum Ziemi Polskiej Akademii Nauk w Warszawie: Wyroby w stylu zakopianskim Pierwszej krajowej
fabryki wyrobow platerowanych, brazowych i srebrnych M. Jarraw Krakowie z kolekcji prywatnych (20 V - 13 VI 2021)
(analogiczny egzemplarz)

Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Oksza w Zakopanem:

Wytwornia Platerow Marcina Jarry. Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 II1 - 29 V 2022)
(analogiczny egzemplarz)

Wystawa czasowa Willa La Fleur: Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane. (7 X 2023 - 31 111 2024)

(analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 47.
Katalog wystawy ,Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane”, Warszawa 2023, s. 276-286.

....tu sztuka jest zjawiskiem powszechnym, ktore ogarneto zaréwno dom, jak i meble,
sprzety, narzedzie, odziez, przyoblekajgc je w oryginalng forme, kolor, lub zdobienie;
nawet najzwyczajniejszy przedmiot uzytku, nier6znigce sie od powszechnych, znanych...
zwracajg uwage na sie wybitng zgrabnoscia, starannym wykonczeniem w szczegotach,
ktorem uderzajg oko, gdy sie je poréwna z takimiz samemi narzedziami i sprzetami

w innych stronach...”.

Wladystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Zarys zycia ludowego, Sktad glowny w Ksiegarni
Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1915, s. 3




Koniec XIX wieku to okres fascynacji naturg i krajobrazem matej osady Za-
kopane i jej okolic. Zainteresowanie wynikato niewatpliwie ze zbawiennego
klimatu, zalecanego przez lekarzy, ale - jak sie szybko okazato - nie tylko.
Tym, co rozstawito Podhale, byta sztuka i rzemiosto miejscowej ludnosci
gorali tatrzanskich, ktore przyciagaty licznych artystow, poetow i teorety-
kow. Zakopianski styl, emanujacy duchem gor, mistycyzmem i folklorem,
wkroczyt na scene sztuki, pozostawiajac trwaty $lad w historii polskiego
rzemiosta artystycznego. Stanowit poszukiwanie tradycji rodzimych,
rozwijanych na ziemiach polskich. Laczyt w sobie geometryzacje formy,
inspiracje motywami roslinnymi, zwierzecymi i gorskimi krajobrazami.

Styl zakopianski byt modny nie tylko w Zakopanem. Czesto ornamenty prze-
noszono nawyroby z metalu, co podkresla Matlakowski: ,Wiele z 0zd6b na
tyznikach mozna przenies¢ z zelaza kutego, ktore... znakomicie rozwinety
sie za staraniem kilku inteligentnych i gorliwych fabrykantow” (Wtadystaw
Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Zarys zycia
ludowego, Sktad gtowny w Ksiegarni Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1915,
s. 7). W tym wyjatkowym kontekscie Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow
Platerowanych Marcina Jarry i Marcelego Jakubowskiego staje sie boha-
terem opowiesci o srebrnym wieku Zakopanego, gdzie natura i tradycja
zlewaly sie w arcydzieta.

Marcin Jarra poczatkowo pracowat w znanej fabryce wyrobow metalowych
Norblina w Warszawie, skad oddelegowano go do Krakowa wraz z Marce-
lim Jakubowskim dla zalozenia filii warszawskiej wytworni okoto 1890.
Jarra zorganizowany przez siebie zaktad wykupit i dziatat samodzielnie,
wykonujac srebra domowego uzytku, naczynia koscielne i judaica. Uzyskat
znaczne powodzenie, jako ze w Krakowie nie byto do czasu przybycia Jarry
wiekszych pracowni i fabryk metalowych przedmiotow domowego i sa-
kralnego uzytku. Jego fabryka prosperowata bardzo dobrze. Wyroby Jarry
wyroznialy sie zgrabna, celowo skomponowang sylweta, byty szlachetne

w formie i umiejetnie wzbogacone dekoracja. Wykonywane w duchu eklek-
tyzmu, klasycyzmu. Czesto stosowano motywy neobarokowe i neogotyckie.
Wyjatkowa oferte w kolekcji Jarry i Jakubowskiego stanowity obiekty w stylu
zakopianskim.

Na tegorocznej aukcji ,Zakopane, Zakopane!” bedzie mozna wylicytowac
wyroby z Pierwszej Krajowej Fabryki Wyrobow Platerowanych Marcina Jarry
i Marcelego Jakubowskiego. Obiekty w stylu zakopianskim z kolekcji wy-

tworni zapewnity bezwzgledny sukces sprzedazowy. Za projekty wspolnicy
zostali takze nagrodzeni srebrnym medalem na wystawie w Paryzu w 1900
(Anna Drexlerowa, Andrzej K. Olszewski, Polska i Polacy na powszechnych
wystawach $wiatowych 1851-2000, Warszawa 2005, s. 189).

W XIX wieku wystawne uczty nadal towarzyszyty najwazniejszym wydarze-
niom. Zastawy stotowe miaty podkresla¢ bogactwo, ale takze wskazywac
trendy. Kolekcjaw stylu zakopianskim eksponowata popyt na wzory regio-
nalne, poszukiwania stylu narodowego, w ktory wpleciono takze emblematy
0 wymowie patriotyczne;j.

Na szczegolng uwage zastuguje Patera z goralem (413) reprodukowana

w cenniku wytworni (tablica 9). Jak datuje sygnatury wytworni Joanna
Paprocka-Gajek, na paterze zachowato sie oznaczenie wytworni: JAKUBOW-
SKI & JARRA. Jest to napis wersalikami rozdzielony gwiazdkami, utozony

w sptaszczonym owalu, prawdopodobnie datowany na lata przed 1900,
kiedy wspolnicy pracowali razem (Katalogu do wystawy ,Pierwsza Krajowa
Fabryka Wyrobow Platerowanych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 30-31).

Ciekawostka antykwaryczng sa dwa takie same kieliszki, oznaczone na
spodzie. Jeden: M. Jarra, a drugi: M. Jakubowski. Powstaty prawdopodobnie
juz po rozstaniu wspélnikow, po 1900, a do 1914, do kiedy prawdopodobnie
istniata wytworni Marcelego Jakubowskiego.

Na aukgje trafi duza grupa sztuccow obiadowych, deserowych i do serwowa-
nia. Warto zwrdci¢ uwage na typy trzonkow (okragty, wiosto, skrzypce) i na
pokrycie ich ornamentem w stylu zakopianskim, inspirowanym zdobienia-
mi architektury podhalanskiej (gwiazdaw otoku, parzenica czy ornament

w formie bordiury zebiec i tamania).

Obiekty z wytworni Jarry i Jakubowskiego w stylu zakopianskim przycia-
gaja uwage bogata ornamentyka z wykorzystaniem charakterystycznych
motywow podhalanskiej osady znanych ze wzornikow utrwalonych przez
Stanistawa Witkiewicza i Wtadystawa Matlakowskiego. W ostatnich latach
zauwazalny jest wzrost zainteresowania rynku aukcyjnego obiektami meta-
lowymi w stylu zakopianskim Marcina Jarry. Jak wskazuje Joanna Poprocka-
-Gajek, nieznana jest wielko$¢ produkcji, ale obiekty w stylu zakopianskim
nie stanowity dominanty asortymentu. Obiekty tego typu pojawiaja sie na
rynku rzadko i osiagaja do$¢ wysokie ceny.




Tablica XLIV.

Wrtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu: zarysy zycia ludowego, Warszawa 1915, Tablica XLIV.
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PARA SOLNICZEK W STYLU ZAKOPIANSKIM
pocz. XX w.

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow

plater, 5x 8 x5 cm
na spodzie, wewnatrz oznaczenie napis wersalikami: 'M.JARRA'
metal srebrzony, sztancowany, rytowany

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa czasowa w Muzeum Ziemi Polskiej Akademii Nauk w Warszawie: Wyroby w stylu zakopianskim Pierwszej krajowej fabryki wyrobow platerowanych,
brazowych i srebrnych M. Jarraw Krakowie z kolekcji prywatnych (20 V - 13 VI 2021)

(analogiczny egzemplarz)

Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Oksza w Zakopanem: Wytwornia Platerow Marcina Jarry.
Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 I11 - 29 V 2022)

(analogiczny egzemplarz)

Wystawa czasowa Willa La Fleur: Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane. (7 X 2023 - 31 III 2024)

(analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 48.
Katalog wystawy ,Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane”, Warszawa 2023, s. 276-286.
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ZESTAW SZTUCCOW DO SERWOWANIA W STYLU ZAKOPIANSKIM NOZ DO PAPIERU | TRZY tYZECZKI| DESEROWE

pocz. XX w. pocz. XX w.

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow

plater, w sktad zestawu wchodzi: plater, w sktad zestawu wchodzi:

topatka do szparagow (20 x 9 x 3 cm) noz do papieru (19 x 2,3 cm)

sitko do herbaty i chochelka do sosu z dwoma wlewami (18 x 8 x 3 cm) trzy tyzeczki do deseru (10,3 x 2 cm)

topatka do ciasta (26,5 x 6 cm) na tyzeczkach napis wersalikami w trojkacie: M | JARRA'

szczypce do cukru (12 x 3 cm) na jednej z tyzeczek napis w trojkacie: JARR' (A nieczytelne)

tyzka i widelec do sataty (21 x 4,5 cm) na nozu do papieru napis wersalikami w trojkacie: 'M | JARRA'

zestaw dwoch tyzeczek (11 x 2 cm) na rewersie napis: ZAKOPANE'

widelezyk do cytryn (8 x 3 cm) .

na odwrociu oznaczenie: 'M.JARRA' estymacja:
2000 - 3000 PLN

estymacja: 500 - 700 EUR

9000 - 12 000 PLN

2100 - 2 800 EUR WYSTAWIANY: ) ) )
Okszaw Zakopanem: Wytwornia Platerow Marcina Jarry. Wyroby w stylu zakopianskim

LITERATURA: 7z kolekeji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 111 - 29 V 2022)

Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 55. (analogiczny egzemplarz)
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WALERY ELJASZ RADZIKOWSKI
1841-1905

Tytulowa akwaforta z teki "Studja z Tatr", 1904
akwaforta/papier, 41 x 30 cm (arkusz)

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

.Zrodzonemu na podnézu gor, nawyktemu patrzec¢ w $wiat gorski, tajemniczy, peten
cudownych urokow, nie zastgpi go inny, cho¢by najrozkoszniejszy kat na ziemi; tesknic
bedzie za wodami, za wichrami, za wszystkiem, wérod czego wzrdst, bo nic nie sprosta
krainie gorskiej. Mieszkancom rownin trudno pojac tesknote, jaka opanowuje gorala, gdy
mu przyjdzie dtugo przebywac w rowninach, nie mowiac juz o zamieszkaniu. W kim tkwi
chociaz iskra poezji, ten nawidok gor uczuwa do nich pociag nieokreslony; jest cos,

co ludzi tam zwabia”.

Walery Eljasz Radzikowski, Szkice z podrozy w Tatry, Poznan 1874, s. 1




Walery Eljasz Radzikowski, Ludzie wsrod straganow na ulicach Zakopanego, ok. 1894

Walery Eljasz Radzikowski, strona tytutowa ,Illustrowa-

nego przewodnika do Tatr, Pienin i Szczawnic”, 1870

WALERY ELJASZ RADZIKOWSKI
POPULARYZATOR TATR

Walery Eljasz Radzikowski wychowywat sie w krakowskiej, artystycznej
rodzinie. Jego ojciec, Wojciech Eljasz malowat gtownie obrazy religijne

do miejscowych kosciotow, mtodszy brat Wtadystaw zajmowat sie rzezba,
za$ siostra Maria byta malarkg kwiatow i krajobrazow oraz ilustratorka
ksiazek, a takze prac naukowych, m.in. ,Parzenic goralskich” (1930)
Tadeusza Seweryna. Walery uzyskat wyksztatcenie artystyczne w Szkole
Sztuk Pieknych w Krakowie w pracowni Wtadystawa Luszczkiewicza,

gdzie studiowat w latach 1856-1862. Nastepnie przez dwa lata ksztatcit

sie na Akademii w Monachium, po czym odbyt podrdz po Europie. W 1865
powrocit do Krakowa, gdzie, obok dziatalnosci artystycznej i naukoweyj, zajat
sie nauczaniem rysunku w Gimnazjum $w. Anny. Tworzyt obrazy o tematyce
historycznej, krajobrazy Tatr, takze widoki zabytkow Krakowa, portrety,
obrazy i malowidta Scienne o tematyce religijne;j.

Walery Eljasz Radzikowski zapisat sie w historii nie tyle jako malarz, ale
przede wszystkim ilustrator i autor przewodnikow po Tatrach. Juz na
studiach brat udziat w wyprawach na to najwyzsze w Polsce pasmo gorskie.
Zauroczenie wspinaczka wysokogorska i roztaczajacymi sie widokami
dziewiczej przyrody podhalanskiej sprawito, ze Radzikowski postanowit
upowszechni¢ ten region i taternictwo. Wytyczat szlaki i byt przewodni-
kiem po Tatrach. Byt aktywnym cztonkiem Towarzystwa Tatrzanskiego

od jego zatozeniaw 1873. W 1887 wytyczyt szlak z Jaszczurowki, przez
Waksmundzka Polane, Wodogrzmoty Mickiewicza, do schroniska w Roztoce,
ktory byt pierwszg znakowang $ciezka w polskich Tatrach. W 1870 opu-
blikowat ,Ilustrowany przewodnik do Tatr, Pienin i Szczawnic”, drugi po
pozycji ks. Eugeniusza Janoty polski przewodnik po Tatrach. Od publikacji
poprzednika wyroznialy go obszerne opisy petne anegdot oraz liczne gra-
ficzne ilustracje, ktore opieraty sie na szybkich szkicach Radzikowskiego

z jego wypraw w gory. Ksiazka zawierata ponadto mape i jedng panorame.

Przewodnik doczekat sie szeSciu wydan opublikowanych w latach: 1870,
1881, 1886, 1891, 1896 i 1900. Prace nad siodmym wydaniem przerwata
Smier¢ autoraw 1905. Ewolucji przewodnika towarzyszyt rozwoj turystyki
tatrzanskiej, a takze odkrycie Zakopanego, ktore z matej, nieznanej miejsco-
wosci stawato sie osrodkiem wypoczynkowym, turystycznym i uzdrowisko-
wym. Innym znaczacym wydarzeniem dla popularyzacji taternictwa byto
wybudowanie linii kolejowej taczacej Krakow z Zakopanem. Sam autor nato-
miast rowniez z kazdym rokiem coraz lepiej poznawat gory i nowe szlaki.
W kolejnych wydaniach zawierat coraz wiecej tresci, zamieszczat w nim
coraz wiecej ilustracji, panoram oraz opisow wycieczek, a takze poswiecat
coraz wiecej miejsca Zakopanemu. Ponadto pojawily sie charakterystyki
schronisk i schronow, ktore intensywnie powstawaty wtedy w Tatrach. Opisy
wycieczek obejmowaly potnocna i potudniows strone Tatr i zawieraty nowe
szlaki doj$cia na szczyty zamiast drog tradycyjnych. W kolejnych wydaniach
autor ograniczatl dygresje, nadajac swojej publikacji ksztatt zblizony do
wspotczesnych nam przewodnikow. W ostatnim wydaniu zastosowano juz
skale metryczng.

Poza dopracowywaniem przewodnika Walery Eljasz Radzikowski popula-
ryzowat Tatry rowniez poprzez fotografie oraz grafike. Od 1890 wykonywat
fotografie Tatr, lokalnego budownictwa, tradycji mieszkancow oraz ich
stroje, upowszechniajac w ten sposob folklor i piekno natury tego regionu.
Jego prace pojawialy sie w czasopismach, albumach i na pocztowkach.
Tworzyt ponadto liczne grafiki w technice akwaforty, stanowigce zapis
jegowrazen z wedrowek po Tatrach, w ktorych doznawat piekna przyrody

i niepowtarzalnego uczucia wolnosci. Cechuje je ilustracyjna doktadnosc,
niejednokrotnie bowiem artysta opierat sie przy ich tworzeniu na swoich
fotografiach. Prezentowane w katalogu peine uroku kwasoryty naleza do
stynnej teki zatytutowanej ,Studja z Tatr” z 1904.

™

.
-

W@-ﬁ{ay_}ladzikowski (?), Dwudziestolecie Towarzystwa Tatrzanskiego, 1893
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WALERY ELJASZ RADZIKOWSKI
1841-1905

"Ziemianka" z teki "Studja z Tatr", 1904

akwaforta/papier, 30 x 41 cm (arkusz)
sygnowana na plycie p.d.: 'Walery Eljasz’

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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WALERY ELJASZ RADZIKOWSKI
1841-1905

"Goralka z tobotem" z teki "Studja z Tatr", 1904
akwaforta/papier, 41 x 30 cm (arkusz)

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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KILIM

lata 30. XX w.

wetna, 200 x 146 cm

estymacja:
20000

30000 PLN

4700 -7000EUR

STAN ZACHOWANIA:
ubytki w partii fredzli,

lotow, przetarcia

znienia sp

delikatne rozlu



BOGACTWO ORNAMENTYKI
POLSKICH KILIMOW

Dtuga tradycja polskiego tkactwa uczynita z tkaniny forme sztuki oraz
podniosta ja do rangi dobra narodowego. Tkanina obecna byta w pol-

skim domu od wiekow - pojawiata sie zaréwno w szlacheckich dworach

i mieszczanskich kamienicach, jak i chtopskich chatupach. Odgrywata
istotng role w ksztattowaniu wnetrza, a polskie tkactwo wyrozniato sie na tle
europejskiej tkaniny dekoracyjnej. Kilim stat sie reprezentacja stylu polskiej
sztuki, symbolem rodzimo$ci, wielokrotnie docenionym i nagradzanym na
najwazniejszych krajowych i miedzynarodowych wystawach.

Do poczatku XX wieku tkaniem kilimow trudzono sie gtownie w domowych
warsztatach, a techniki wytwarzania tkanin przekazywano z pokolenia na
pokolenie: ,W naszej bogatej, barwnej, rycerskiej przesztosci, stanowily
wzorzyste rodzime tkaniny, a miedzy niemi w pierwszym rzedzie kilim, nie-
zbedne tto dla zyciaw obozie, w patacu, w dworku szlacheckim, w zajezdzie
na kontraktach kijowskich i dla ceremoniatow na stopniach ottarzy.” (Kata-
log Krajowej Wystawy Kilimow Dawnych i Wspoétczesnych, Lwow 1913, s. 3).
Kilimy w polskich domostwach funkcjonowaty jako przedmioty codziennego
uzytku, jednak wciaz pozostawatly przedmiotami luksusowymi. Tkaniny te
stuzyty najczesciej jako dekoracje $cian, ale uzywano ich rowniez jako po-
Sciel, przykrywano nimi tawy, stoly, czy trumny podczas pogrzebu. Zdarzaty
sie nawet przypadki owijania w kilimy zmartych. Tak dawng role kilimow
opisywano w katalogu do Iwowskiej Krajowej Wystawy Kilimow Dawnych

i Wspotczesnych z 1913 roku: ,Kilim stanowit dla wiesniaka naszego
artykut zbytkowy, ceniony wysoko i szanowany. Nalezat on najczesciej do
wiana wyprawnego, ktoremu rodzice zamozniejsi wyposazali corke, czesto
tez oferowano go do koSciota lub do cerkwi, gdzie zascielat stopnie ottarza.
W chacie przechowywano nowsze kilimy starannie w skrzyni i dobywano

je tylkow szczegolnych wypadkach, np. w czasie pogrzebu. Do uzytku
codziennego, do nakrycia t6zek stuzyty kilimy stare juz i zniszczone.”
Prawdziwg kariere artystyczna kilim osiggnat dopiero w XX wieku. Nowe
oblicze kilimowi przyniosty zwtaszcza modernistyczne i mtodopolskie hasta
poszukiwan stylu narodowego. W tkaninie dostrzezono wowczas mozliwo$¢
naturalnego potaczenia tradycji i nowoczesnosci, do ktorego tak usilnie
wowcezas dazono. W dwudziestoleciu miedzywojennym kilimiarstwo stato
sie jednym z najwazniejszych dziatow polskiego przemystu artystycznego,
co dostrzegali juz wspotczesni krytycy: ,W zadnej dziedzinie artystycz-
nego przemystu nie dokonat sie w przeciagu kilku ostatnich lat tak duzy
postep na polu uszlachetnienia materjatu, techniki i warto$ci zdobniczych,
jakw kilimkarstwie.” (Rzeczy Piekne, R. 8, nr 4, s. 129.). Kilimy, dzieki
swojej dtugoletniej tradycji, zyskaty miano symbolu odrgbnosci narodowej
panstwa, ktore od niedawna znow stato sie niepodlegte. Wytwarza¢ zaczeto

kilimy z dekoracjami nasladujacymi motywy ludowe, uktadajacymi sie w sy-
metryczne wzory: ,ArtySci starali sie czerpac z tradycji te elementy, ktore
ich zdaniem stanowi¢ miaty o narodowym charakterze tworczosci. Kilimy
ich rozkwitaty wielo$cig stylizowanych kwiatow pospolitych, zapetnialy sie
przeksztatconymi ornamentami z ludowych haftow, malowanych skrzyn,
wycinanek, pisanek i parzenic, wreszcie siegnety do tematow, takich jak
ulubione w tej epoce pawie czy roze, nalezacych do arsenatu najczestszych
motywow we wszystkich gatunkach sztuki. Natomiast do kompozycji jak

i kolorytu wnosili inwencje wtasna, projektowali po malarsku, swobodnie,
w duchu secesyjnej dekoracyjnosci.” (Irena Huml, Wspoétczesna tkanina
polska, Warszawa 1989, s. 9)

Wsrod stosowanych w dwudziestoleciu miedzywojennym motywow prze-
wazaly rytmiczno-geometryzujace aplikacje, zdradzajacych zamitowanie
do symetrii czasow art déco. Wyraznie dostrzec mozna rowniez, iz $cisle
symetrycznie rozmieszczone folklorystyczne wzory tkanin oraz stosowa-
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nie nasyconych i zharmonizowanych barw, czerpaty z bogatej tradycji
tworczosci ludowej. Podazajac za pragnieniami uczynienia z rzemiosta
rownowaznej sztuki do malarstwa i rzezby, arty$ci uczynili z tkanin dzieta
sztuki promujgce Polske, m.in. na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki
Dekoracyjnej w Paryzu w 1925. Styl tkanych wowczas kilimow doskonale
oddawat rodzimy charakter polskiego art déco, wyrdzniajacego sie na tle
innych tkanin europejskich: ,Mato jeszcze zdajemy sobie sprawe z faktu, ze
w produkgji artystycznych kilimow Polska wybita sie przebojem na pierwsze
miejsce. Jezliw r. 1925 na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych
w Paryzu polskie kilimy rywalizowaty o palme pierwszenstwa z kilimami
szwedzkiego ,Foreningen Handarbetets Vénner” to olbrzymi postep, kaze
nam wierzy¢ w chlubng przysztoé¢ polskiego kilimu na arenie migdzynaro-
dowej.” (Naprzod, nr. 56, 9.03.1929)

s LB T A it b

Z kilimow planowano uczynic nie tylko dzieta sztuki, nadal promujac takze
ich praktyczne funkcje. Tkaniny miaty by¢ prezentowane na wystawach

w Polsce i Europie oraz rownoczesnie stanowi¢ wazny elementw miesz-
kaniach czy goralskich izbach, tworzono wiec takze kilimy dla $rednio
zamoznej warstwy spoteczenstwa. W 1928 tak zachwycano sie dekora-
cyjnymi tkaninami: ,Kilim jest piekna ozdobg $cian, podtogi i sprzetow.
Zastosujemy go roznie: jako narzute na otomane, kape na tozko, serwety
na stot itp. (...) Wielka roznorodnos$¢ kiliméw w domu nigdy nie psuje jego
harmonii - przeciwnie, przy swojem bogactwie nadaje mieszkaniom mity,
cieply i wesoly nastrdj” (Stefan Kacprowski, Kilimy i wetnianki, Towarzy-
stwo Wydawnicze Bluszcz, 1928, s. 1).
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BOGDAN TRETER
1886-1945

Kilim, Stowarzyszenie "Kilim" w Zakopanem

welna, 200 x 106 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: 'TB’

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 -4 700 EUR

STAN ZACHOWANIA:
obiekt po konserwacji

62
KILIM

len, wetna, 200 x 150 cm

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1200 EUR

STAN ZACHOWANIA:
przebarwienia, brak fredzli, na $rodku partia naprawiana (6 x 7 cm),
punktowe plamy farby

63
KILIM
wetna, 200 x 90 cm

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 -1900 EUR

STAN ZACHOWANIA:
brak fredzli, punktowe przebarwienia



64 %

MICHAL STANKO
1901-1969

Morskie Oko

olej/tektura, 48 x 69 cm
na odwrociu potwierdzenie autentyczno$ci: 'STWIERDZAM | AUTENTYCZNOSC OBRAZU |
MICHALA STANKO | LESZEK STANKO | KATOWICE 2008 R’

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, grudzien 2019
kolekcja prywatna, Polska

Michat Staniko urodzit sie w 1901w Sosnowcu. Jako mtody chtopak walczyt w Legio-
nach w czasie I wojny $wiatowej. Na poczatku lat 30. przeniost sie do Zakopanego,
gdzie do konca zycia prowadzit wtasna pracownie malarska. Czesto powracat do
rodzinnego miasta, gdzie zwigzat sie ze $laskim $rodowiskiem artystycznym. Nalezat
do zatozonej przez Stanistawa Szukalskiego grupy artystycznej ,Szczep Rogate Serce”
oraz Zwigzku Polskich Artystow Plastykow. Wspolnie z Januszem Kotarbinskim
wykonat polichromie w nowym koSciele parafialnym w Zakopanem. W trakcie I wojny
$wiatowej ochotniczo wstapit do wojska i wziat udziat w kampanii wrze$niowej. Malo-
wat glownie pejzaze z okolic ukochanego Podhala oraz rzadziej Slaska, a takze martwa
nature, portrety, akty i kompozycje symboliczne. Najpopularniejsze i najliczniejsze
przedstawienia to wtasnie gorskie krajobrazy, niekiedy wzbogacone sceng wypasu
owiec przez bace. Chetnie malowat tez wiejskie chaty w sielankowej scenerii na tle
Tatr, ktore przedstawiat bardzo precyzyjnie. Artysta umiejetnie obrazowat rzeczywiste
panoramy tatrzanskich szczytow, ktore przy wprawnym zastosowaniu $wiattocienia
oraz perspektywy oddawaty prawdziwy klimat gorski. Malarstwo Michata Staniko
cechuje dbato$¢ o poprawno$¢ form. Dzieto prezentowane w katalogu to malownicze
przedstawienie Morskiego Oka, najstynniejszego i najchetniej obrazowanego przez
artystow jeziora tatrzanskiego. Znakomicie ujete szczyty Tatr harmonijnie komponuja
sie ze spokojng tafla wody. Charakterystyczne dla malarza grube, zamaszyste pocia-
gniecia pedzla i znakomicie zastosowana skala barw daja efekt naturalistycznego

i szczerego ujecia tatrzanskich widokow.
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LESZEK STANKO
1925-2011

Gorski potok zima

olej/ptyta piléniowa, 25,5 x 35,5 cm
sygnowany p.d.: 'LESZEK STANKO'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 -1200 EUR

66t

MARIAN MROZ
1908-1967

Przydrozny krzyz zima, 1956

olej/ptotno naklejone na tekture, 70 x 50 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Marian Mroz | 1956'

estymacja:
4000 - 5000 PLN
1000 -1200 EUR
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JANUSZ KOTARBINSKI
1890-1940

Goral na tle szezytow, 1929

olej/tektura, 70,5 x 101 cm

sygnowany i datowany p.d.: Janusz Kotarbinski - 1929 - Zakopane'

na odwrociu papierowa nalepka producenta przyborow malarskich: 'J. WADOWSKI | WARSZAWA | MARSZALKOWSKA 121 |
SKEAD FARB | I PRZYBOROW MALARSKICH'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

68t

STANISLAW GORSKI
1887-1955

Goral nad Morskim Okiem

olej/tektura, 60 x 80 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'St. Gorski'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1200 EUR
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ALEKSANDER LECH KLOPOTOWSKI
1895

Baca, 1928

sucha igta/papier, 17,5 x 14,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany otowkiem p.d.: 'ALKtopotowski 928"
opisany na odwrociu: 'KLOPOTOWSKI ALEXANDER'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

70t

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

"Zbéjnicy", lata 70. XX w.

akwarela, otowek/papier, 36 x 51 cm
sygnowany p.d.: 'maja berezowska' i opisany l.d.: 'zbdjnicy’

estymacja:
4000-5000PLN
1000 - 1200 EUR
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FILIZANKA W STYLU ZAKOPIANSKIM (654)
pocz. XX w.

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow

plater, 6,5x9,5x 6,5 cm
na krawedzi uszka oznaczenie napis wersalikami: 'M.JARRA'
metal srebrzony, wyoblony, cze$ciowo odlany, rytowany

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa czasowa w Muzeum Ziemi Polskiej Akademii Nauk w Warszawie: Wyroby w stylu zakopianskim Pierwszej krajowej
fabryki wyrobow platerowanych, brazowych i srebrnych M. Jarra w Krakowie z kolekcji prywatnych (20 V - 13 VI 2021)
(analogiczny egzemplarz)

Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Oksza w Zakopanem:

Wytwornia Platerow Marcina Jarry. Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 I11 - 29 V 2022)
(analogiczny egzemplarz)

Wystawa czasowa Willa La Fleur: Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane. (7 X 2023 - 31 III 2024)

(analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 44.
Katalog wystawy ,Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane”, Warszawa 2023, s. 276-286.
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ZESTAW SZESCIU PODSTAWEK POD SZKLANKE

W STYLU ZAKOPIANSKIM
pocz. XX w.

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow

plater, 1,5 x 11,5 x 11,5 cm
na spodzie oznaczenie w trojkacie: 'M | JARRA'
metal srebrzony, rytowany

estymacja:
3000 - 4 000 PLN
700 - 1000 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Oksza w Zakopanem:
Wytwornia Platerow Marcina Jarry. Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 I11 - 29 V 2022)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 49.
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ZESTAW NACZYN

W STYLU ZAKOPIANSKIM
pocz. XX w.

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych
i Metalowych M. Jarra, Krakow

plater, w sktad zestawu wchodzi:

trzy kieliszki (8 x4 x 4 cm)

dwa kieliszki (4 x 4 x 4 cm)

kubek liturgiczny (9 x 6 x 6 cm)

serwetnik (14 x 7,5x 7,5 cm)

na spodzie serwetnika oznaczenie w trojkacie: 'M | JARRA'

na spodzie kubka liturgicznego oznaczenie w trojkacie: 'M | JARRA'
na spodzie kieliszka oznaczenie: ‘M. JARRA'

na spodzie kieliszka oznaczenie: 'M. JAKUBOWSKI'

zestaw trzech kieliszkow brak oznaczenia

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 1000 EUR

74

KOMPLET KARAFKA

| SZESC KIELISZKOW
po 1911

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych
i Metalowych M. Jarra, Krakow

plater, w sktad zestawu wchodzi: karafka (26 x 10 x 10 cm)

i szesc kieliszkow (7,5 x 4 X 4 cm)

na spodzie karafki oraz na zewnetrz czaszy kieliszkow napis wersalikami
w trojkacie: 'M | JARRA'

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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ZESTAW SZTUCCOW W STYLU ZAKOPIANSKIM
pocz. XX w.

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow

plater, w sktad zestawu wchodzi:

pie¢ tyzek (21,5 x 4 cm);

pie¢ nozy (26 x 3 cm);

pie¢ widelcow (21 x 3 cm);

sze$¢ tyzeczek do herbaty (14 x 3 cm);

trzy widelce (21 x 3 cm)

na sztuccach obiadowych tyzkach i widelcach oznaczenie wytworni: 'M.JARRA'

na brzeszczotach nozy napis wersalikami rozdzielony gwiazdami utozony w sptaszczonym owalu: ‘M. JARRA | KRAKOW'

obok napis: 'GERLACH'

na odwrociu tyzeczek napis: 'M. JARRA'

na odwrociu widelcow: 'MJ78', 'M. JARRA', oznaczenie wytarte

komplet pieciu nozy, widelcow i tyzek z Restauracji ORBIS w Zakopanem

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 700 EUR
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ZESTAW DWUNASTUY LYZECZEK | SZESCIU WIDELCOW DO CIASTA
W STYLU ZAKOPIANSKIM
pocz. XX w.

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow

plater, w sktad zestawu wchodzi:

dwanascie tyzeczek (10 x 2 cm)

sze$¢ widelcow do ciasta (15 x 2 cm)

na odwrociu tyzeczek oznaczenie wytworni napis wersalikami w prostokacie: M.JARRA'
na odwrociu widelcow napis wersalikami: ‘M. JARRA'

metal srebrzony, sztancowany

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Oksza w Zakopanem:
Wytwornia Platerow Marcina Jarry. Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 111 - 29 V 2022)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 54.

77
CUKIERNICA OKRAGLA Z POKRYWA W STYLU ZAKOPIANSKIM (661)
pocz. XX w.

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow

plater, 9x 16 x 10 cm

na spodzie, wewnatrz oznaczenie napis wersalikami w prostokatnej ramce: 'M.JARRA' na spodzie numer: '38'
oznaczenie uzywane po roku 1911

metal srebrzony, sztancowany, rytowany

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa czasowa w Muzeum Ziemi Polskiej Akademii Nauk w Warszawie: Wyroby w stylu zakopianskim Pierwszej krajowej fabryki wyrobow platerowanych,
brazowych i srebrnych M. Jarraw Krakowie z kolekeji prywatnych (20 V - 13 VI 2021)

(analogiczny egzemplarz)

Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Oksza w Zakopanem: Wytwornia Platerow Marcina Jarry.
Wyroby w stylu zakopianskim z kolekeji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 I11 - 29 V 2022)

(analogiczny egzemplarz)

Wystawa czasowa Willa La Fleur: Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane. (7 X 2023 - 31 [11 2024)

(analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 46.
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NOZ DO PAPIERU W STYLU ZAKOPIANSKIM
pocz. XX w.

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra, Krakow

plater, 17 x 4 cm

oznaczenie wytworni napis wersalikami w trojkacie: M | JARRA'
oznaczenie wytworni wykonywane po roku 1911

mosiadz odlewany, posrebrzany, sztancowany

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa czasowaw Muzeum Ziemi Polskiej Akademii Nauk w Warszawie: Wyroby w stylu zakopianskim Pierwszej krajowej
fabryki wyrobow platerowanych, brazowych i srebrnych M. Jarraw Krakowie z kolekcji prywatnych (20 V - 13 VI 2021)
(analogiczny egzemplarz)

Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki w willi Okszaw Zakopanem:

Wytwornia Plateréw Marcina Jarry. Wyroby w stylu zakopianskim z kolekcji prywatnych i zbioréw muzealnych (12 III - 29 V 2022)
Wystawa czasowa Willa La Fleur: Zakopane. Wyrzezbione. Namalowane. (7 X 2023 - 31 III 2024)

(analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 61.

79

POJEMNIK NA BIBULKI/ PUDELKO NA ZAPALKI Z PARZENICA

NA AWERSIE | DZIEWIECSILEM BEZLODYGOWYM NA REWERSIE
pocz. XX w.

Marcin Jarra, Krakow (?)
plater, 55x5x 0,3 cm

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 58.
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Wrtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu: zarysy zycia ludowego, Warszawa 1915, Tablica LII
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PIOTR GRABOWSKI

Kilim "Zima", Spoldzielnia Pracy Rekodziela Ludowego
iArtystycznego "Cepelia", lata 70. XX w.

len, wetna, 80 x 60 cm

wszywka z informacjami o tkaninie w prawym dolnym
rogu monogram: 'GP’

Opolska Spotdzielnia Pracy Rekodzieta Ludowego i Arty-
stycznego, wykonawca: Gabriela Sklorz

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

81
EWA JANUSZKOWSKA

Kilim "Nowy Targ", Spotdzielnia Pracy Rekodziela Ludowego
iArtystycznego "Cepelia"

wetna, 130 x 100 cm
wszyte oznaczenie producenta
wykonawca: W.Krol

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

\

FEEET i8-8 0 F 8 i h 1

L,

]
- ‘_'\
1A

\

L)

Thw

7

82
KILIM "JANOSIKI"
lata 70. XX w.

Spoldzielnia Pracy Rekodziela Ludowego i Artystycznego "Cepelia"

wetna, 75 x 100 cm
papierowe oznaczenie

estymacja:
700 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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HENRYK BURZEC
1919-2005

Macierzynstwo

drewno, 30 x 15x 5 cm
sygnowany na spodzie 'H. BURZEC'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

86
ZOFIA FORTECKA
$w. Kevin - tryptyk, 2020

tempera/drewno, szklo, 22,5 x 31,5 cm (cato$¢)
83+ sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

JERZY POPIELAK 'S. Kevin | [sygnatura artystki] 2020'

1938-2016 estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
"Karnawat", 1982 2800 - 3 500 EUR

drewno, 44 x 161 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JERZY POPIELAK - | 'KARNAWAL" 1982 R.'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

84 %

HENRYK BURZEC
1919-2005

Akt kobiety

drewno jesionowe, 62 x 22 x 15 cm
sygnowany na spodzie: 'H. BURZEC | ZAKOPANE'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 -1900 EUR
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JERZY TREUTLER
1931

XXVII Miedzynarodowe Zawody Narciarskie - plakat sportowy, 1971
offset/papier, 97 x 65,5 cm

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

89

ANDRZEJ KRZYSZTOFORSKI
1943

XXIX Miedzynarodowe Zawody Narciarskie - plakat sportowy, 1973

offset/papier, 97 x 68 cm

estymacja:
3000 -4000PLN
87 700 - 1000 EUR

TADEUSZ | STEFAN ZWOLINSCY
"Tatry - Mieguszowiecki Szczyt", okoto 1930-35

rotograwiura/papier, 69 x 50,5 cm (w $wietle passe-partout)
u dotu opisany w druku: 'WYDAWNICTWO MINISTERSTWA KOMUNIKAC]T | Fot. T. I ST. ZWOLINSKI |
Printed in Poland Druk Rotograw. "Nowoczesnej Spotki Wydawniczej S.A.” Warszawa™

Plakat z fotografig braci Zwolinskich wydany naktadem Wydawnictwa Ministerstwa Komunikacji w Warszawie. XX Miedzynarodowe Zawody Narciarskie
) o Memorial Bronistawa Czecha | Heleny Marusarzéwny ZAKOPANE
estymacja: & marca 1974 sizlom specjalny metczyzn w ramach Pucharu Swiata

1500 - 2 500 PLN 8-10 marca 1974 skokl | dwubd| kiasyczny oraz biegl koblet | metczyzn
400 - 600 EUR
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ALBUM FOTOGRAFICZNY Z RZEZBIONA
OKLADKA W STYLU ZAKOPIANSKIM

drewno, papier, 34,3 x 23,6 cm (wymiary oprawy)

estymacja:
300 - 500 PLN
100 - 200 EUR

ZESTAW - TALERZ PAMIATKOWY ORAZ NOZ | WIDELEC

drewno, §r.:27 cm
na kotnierzu napis: 'CZEM CHATA BOGATA TYM RADA'
napis wewnatrz: ' ZAKOPANE | PAMIATKA Z TATR'

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

STAN ZACHOWANIA:

widoczne taczenie trzonu tyzki i widelca, $lady klejenia, brak jednego z zebow widelca, ubytki

w dekoracji rzezbiarskiej na trzonie tyzki

92

SPINKI DO MANKIETOW W STYLU ZAKOPIANSKIM
po 1911

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra,
Krakow

plater, 2,8 x 1,8 cm
napis wersalikami w trojkacie: 'M | JARRA'
mosiadz odlewany, srebrzony sztancowany

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiegow Galerii Sztuki
wwilli Okszaw Zakopanem: Wytwornia Platerow Marcina Jarry. Wyroby w stylu zakopianskim
7z kolekeji prywatnych i zbioréw muzealnych (12 III - 29 V 2022)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”,
Zakopane 2022, s. 62.
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SPINKI DO MANKIETOW W STYLU ZAKOPIANSKIM
po 1911

Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowanych, Srebrnych i Metalowych M. Jarra,
Krakow

plater, 2,8 x 1,8 cm
napis wersalikami w trojkacie: M | JARRA'
mosiadz odlewany, srebrzony sztancowany

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawy czasowej w Muzeum Tatrzanskim im. dra Tytusa Chatbinskiego w Galerii Sztuki
wwilli Oksza w Zakopanem: Wytwornia Platerow Marcina Jarry. Wyroby w stylu zakopianskim
z kolekcji prywatnych i zbiorow muzealnych (12 I11-29 V 2022)

LITERATURA:
Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”,
Zakopane 2022, s. 62.
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POPIELNICZKA W KSZTALCIE KIERPCA W

pocz. XX w.
Marcin Jarra, Krakow (?)

plater, 2x 10 x 4 cm
na spodzie: 'ZAKOPANE'
mosiadz odlewany, srebrzony, rytowany

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

LITERATURA:

STYLU ZAKOPIANSKIM

Katalog wystawy ,Pierwsza Krajowa Fabryka Wyrobow Platerowych Marcina Jarry”, Zakopane 2022, s. 60.
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JAN RASZKA
1871-1945

"Goral ze skrzypcami", 2 pot. XX w.

braz, 11x7x 6 cm
sygnowany: 'J.Raszka'

estymacja:
4000 - 5000 PLN
1000 -1200 EUR
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KLASER DREWNIANY
lata 30.

drewno, 3,5x 27 x 19 cm
na odwrociu monogram wigzany: ‘DK’

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 -5 00 EUR

STAN ZACHOWANIA:
pekniecie oktadki, przetarcia
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SZKATULKA APTECZNA

lata 70. XX w.
drewno, 12 x 34 x 14 cm

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 -4 00 EUR
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ALFRED TERLECKI
1883-1973

Zakopane, 1933

olej/tektura, 34,9 x 49,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Alfred Terlecki 1933’
opisany na odwrociu: 'Alfred Terlecki | cena 150 zt | Zakopane | obecnie zt. 100’

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500-4700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Polska

99 %

OTTON EDWARD BORZEMSKI
zm. 1978

Pejzaz tatrzanski z widokiem na Giewont

olej/ptotno, 24 x 34 cm
sygnowany p.d.: 'E BORZEMSKI'

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR

100

MIECZYSLAW FILIPKIEWICZ
1891-1951

Krajobraz tatrzanski

akwarela, gwasz/tektura, 34,5 x 48,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: MIIECZYSEAW FILIPKIEWICZ'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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JAN BETLEY
1908-1980

Willa Atma ("Willaw Zakopanem"), 1969

olej/ptotno, 46 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Betley 69’
na kro$nie malarskim papierowa nalepka z opisem

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
zbiory rodziny artysty

LITERATURA:
Malarstwo Jana Betleya. Album I: Odnalezione, oprac. Monika i Stanistaw Betley,
Warszawa 2023, s. 30 (il.), nr kat. 86



Rafat Malczewski (z prawej) z Karolem Szymanowskim, Stanistawa Korwin-Szymanowska oraz Zbigniewem Unilowsl-(ilg'pri&l 4
,Atma” w Zakopanem, 1935, fot. A. Wieczorek, ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Za@p’anep‘-
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JOZEF PIOTROWSKI
1878-1944

Widok na Tatry z Poronina

olej/ptotno naklejone na tekture, 22 x 40 cm
sygnowany l.d.: '] Piotrowski'

estymacja:
3000 - 4 000 PLN
700 - 1000 EUR
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FRANCISZEK JAZWIECKI
1900-1946

"Most na Harendzie w Zakopanem"

olej/sklejka, 64 x 79 cm

sygnowany 1.d.: 'Jazwiecki'

opisany na odwrociu l.d.: 'Most na Harendzie'
na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 -1700 EUR

104 t
FRANCISZEK WOJCIK
Pejzaz tatrzanski

olej/ptotno, 42 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'F. Wojcik’

estymacja:
3000-4000PLN
700 - 1000 EUR
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URSZULA KOLACZKOWSKA
1911-2009

"Réwien Krupowa" wg fotografii Awita Szuberta, 2000

len, sizal, wetna, 76 x 100 cm

sygnowany p.d.: 'UK'

sygnowany, datowany i opisany na wszywce na odwrociu: 'URSZULA | KOLACZKOWSKA |
"ROWIEN KRUPOWA" W/W FOTOGRAFI AVIT SCHUBERTA | Z 1878 R. - 2000 R.'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

WYSTAWIANY:
XXVI Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Wtokna. Warsztat tworczy Kowary 2000, Muzeum w Szklarskiej Porebie, 20.10-30.11.2000

W swojej tworczosci Urszula Kotaczkowska zajmowata sie przede wszystkim unika-
towym tkactwem recznym. Powstawaty z roznorodnych materiatow, takich jak wetna,
sizal, len, konopie, stal czy drewno. Pierwsze realizacje artystki nawigzywaty pod
wzgledem formy oraz tresci do wzorcow, ktore badata w szkole zakopianskiej. Inspira-
cje czerpata z ludowych motywow goralskich i podhalanskich. Szybko zrezygnowata
z powtarzalnych kilimow na rzecz unikatowych gobelinow. Na przestrzeni kilkudzie-
sieciu lat tworczo$ci wprowadzata nowe formaty oraz tematy. Lubita osobiscie

dba¢ o mieszanie barwnikow i samodzielnie farbowa¢ nici. Swoje eksperymenty
rozpoczynata od regularnych wzoréw geometrycznych, a w latach 60. oraz 70.

XX wieku uprawiata przede wszystkim abstrakcje. Pozniej zaczely pojawiac sie tkane
obrazy. Kotaczkowska najchetniej tworzyta prace o tematyce gorskiej, w swoich
tkackich przedstawieniach umieszczata motywy biblijne, architektoniczne, zawierata
watki zaczerpnigte z poezji czy zycia codziennego. Przedstawiana na aukcji praca
jest odwzorowaniem fotografii Arwita Szuberta. Ten polski fotograf jest uznawany za
jednego z pierwszych fotografow Tatr. Szubert zajmowat sie fotografia gorska od 1865,
a widoki Tatr zaczat utrwala¢ w latach 70. XIX w. i wtedy wtaénie powstato zdjecie
,Rowien Krupowa”, ktore zainspirowato Kotaczkowska.
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URSZULA KOLACZKOWSKA
1911-2009

Chaty pod Tatrami, lata 60. XX w.

tusz/papier, 20,5 x 29 cm (w $wietle passe-partout)

na odwrociu stempel autorski: 'Praca | URSZULI | KOLACZKOWSKIE] | Nr inw. [odrecznie:] 213

estymacja:
1000 -1500PLN
300 - 400 EUR

107 +

MIECZYSLtAW WEJMAN
1912-1992

Widok z sanatorium na Zakopane i Giewont, 1954

akwarela, tusz/papier, 17 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Wejman 54’

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR

LITERATURA:

Witold Huculak, Widoki z sanatorium, w: ,Tatry” 2023, nr 84,

s. 176-178 (il.)

108 t

MIECZYSLtAW WEJMAN
1912-1992

Widok z sanatorium na Zakopane i Czewone Wierchy, 1954

akwarela, tusz/papier, 21,5 x 34,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Wejman 54’

estymacja:
2000 - 2500 PLN
500 - 600 EUR

LITERATURA:
Witold Huculak, Widoki z sanatorium, w: ,Tatry” 2023, nr 84,
5. 176-178 (il.)
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JAN STYCZYNSKI
1917-1981

Kulig na tle Giewontu

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny,

22,9x21,7 cm
na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
1000 -1500 PLN
300 - 400 EUR

10

PIOTR LIGIER
1960

"Tatry", 2023

wydruk pigmentowy/papier barytowy,

31x 60 cm (zadruk)

sygnowany, datowany, numerowany i opisany
otéwkiem u dotu: "Tatry" 1/5 Piotr Ligier 2023’
ed. 1/5 + 2AP

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

m#

EWA FAJKOSZ
1929-2003

"Tanczace diabliki", 1995

akryl, monotypia/papier, 37,8 x 30 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: "TANCZACE DIABLIKI" - MONOTYPIA + AKRYL Ewa Fajkosz '95'

estymacja:
3000-4000PLN
700 - 1000 EUR



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mfotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowych wramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowane]. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem do$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sig do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
maciji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postagpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukgji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Pfatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czedciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osoéb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczt, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapier.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badZ to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnosé. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiagzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Weze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uiéci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osob trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wigcej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec¢, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuija catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Zakopane, Zakopane! - 1446KOL039 - 1 lutego 2024

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytacji z limitem

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowdd osobisty (seria i numer)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / fa

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos$é¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecen przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotaczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy | zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

LI Tak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

LI Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej
przeze mnie okredlonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sige skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w ninigjszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




AUTORZY TEKSTOW

Artur Dumanowski poz. 26

Martyna Kolanowska poz. 5,7, 8, 9, 10, 13, 14, 23, 32, 562, 57
Maria Markowska poz. 1, 2, 6, 12,18, 22, 35, 46, 51, 64
Weronika Ro$ poz. 29, 30, 53

Jan Rybinski poz. 24
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