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ZAKOPANE, ZAKOPANE!

AUKCJA 31 STYCZNIA 2023

CZAS AUKCJI
31 stycznia 2023 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

25 - 31 stycznia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Monika Zabietowicz
tel. 664 981 453
m.zabielowicz@desa.pl

Jan Rybinski
tel. 880 525 282
j.-rybinski@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 48 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

BIURO OBStUGI

)

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.p!
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl

880 334 402

KLIENTA

>
-
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KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

-

MARTA LISIAK ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344 506 252 031 506 251833

JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA
j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl
664 981 450 889 752 214 795121 674



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
- -'].
¥

-

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54, 664 150 862

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795 121 576

L

KAROLINA STANISEAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

-
>

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

;

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.pl
880 525 282

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

KAMIL PREIS

Specjalista, Zegarki luksusowe

k.preis@desa.pl
796122 717

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspotczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

MAGDALENA KUS$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

™o

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055






INDEKS

Bienkowski Kazimierz 93 Raczynski Stanistaw 110-111
Borysowski Stanistaw 59-60 Rapacki Jozef 35

Brzega Wojciech 23 Rekucki Michat Maksymilian 76-77
Brzozowski Kazimierz 20-21 Roman Wyctan Mieczystaw Rozanski 37
Brzozowski Tadeusz 13 Rychlicki Zbigniew 112

Cwiklinski Zefiryn 78 Rykata Jan 57-58

Dolatkowski Zdzistaw 63 Rzgsa Antoni 17

Doskowski Jozef 7 Rzgsa Marcin 18

Fic Jozef 11 Saski Sylweriusz 74

Fijatkowska Zofia 49-50 Serafin Roman 62

Filipkiewicz Mieczystaw 36 Sichulski Kazimierz 72-73
Filipkiewicz Stefan 28-29, 89-90 Skawinski Czestaw 79

Gatek Stanistaw 31-32 Skoczylas Wtadystaw 25-26, 47-48, 109
Gasienica-Sobczak Stanistaw 101 Stanistawski Jan 27
Gasienica-Szostak Jan (senior) 94-96 Stariko Leszek 56
Genntil-Tippenhauer Wanda 91 Stariko Michat 54-55

Gorski Stanistaw 119-121 Stroynowski Leonard 86

Hadowski Jézef 34 Stryjeriska Zofia 1-4, 8-9, 108
Haneman (Hanneman) Max 53 .Szkota Zakopianska” 10, 12, 97-98
Hasior Wtadystaw 16 Szubski Stefan 106

Jakubowska Teresa 51 Szuman Ziemowit 88

Jarocki Wtadystaw 42-45 Taranczewski Wactaw 15

Kalfas Franciszek 102 Terlecki Alfred 81-83

Kamocki Stanistaw 30 Treter Bogdan 22

Kenar Antoni 40 Uniechowski Antoni 67-70
Kopczyniski Bronistaw Piotr 52 Walczak Zdzistaw 114

Krasnik Zbigniew 92 Weselik Jan 61

Kurek Tadeusz 80 Wiszniewski Kazimierz 113

Malicki Tadeusz 87 Witkiewicz Stanistaw Ignacy / Witkacy 5-6
Mikulski Kazimierz 99-100 Witkiewicz Stanistaw 46

Nizynski Marian Ludwik 103 Wroéblewski Andrzej 14

Owidzka Jolanta 19 Wrzesiriski Jozef 85

Peksa Jolanta 115-116 Wywidrski Michat Gorstkin 33
Plich Henryk 75 Zapotoczny Jan 41

Przebindowski Zdzistaw 84 Zwolinski Tadeusz 64




Z% § ,W gory! w gory! mily bracie!
Y, Tam swoboda czeka na cie.

Na szalasze do pasterzy.
Gdzie ze zrodlawoda biezy;
Gdzie sie serce z sercem mierzy,
Iw swobode cztowiek wierzy!
Tutaj silniej Swiat oddycha,
Tu sie szczerzej czlek usmiecha,
Gdy sie wiosna Smieja gory.

A gdy po nad turnie czasem,
Przegrzmi latem nagla burza,
To zielensze ponad wzgorza,

~ Po pod hale, po nad lasem.

Swiezsze, zywsze, barwy, wonie,
I powietrze bywa lzejsze.

Kg 2 Ach i bole serca mniejsze!”

Wincenty Pol
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Oktadka ksiazki ,Styl zakopianski” Stanistawa Eljasza-
Radzikowskiego, 1901
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,Izba Zakopianska” w Sanatorium Dra Dtuskiego w Zakopanem wykonana przez Wojciecha Brzege, 1906 - 1919

.Niepowtarzalng i niespotykana gdzie indziej cechg Zakopanego nie sg bynajmniej gory,
ani folklor goralski, ale symbioza tych trzech czynnikow: Tatr, goralszczyzny i inteligencji polskiej,
ktora z Tatr i goralszczyzny czerpie natchnienie tworcze”.

Wtadystaw Orkan, O przyszlo$¢ Zakopanego, ,Glos Zakopianski”, nr 2, 1926.

Joanna Hiibner-Wojciechowska

POCZATKIARTYSTYCZNEGO FENOMENU ZAKOPANEGO

Od potowy XIX wieku trwa fascynacja Tatrami, ich skalistym krajobrazem,
bujna roslinnoscig i goralszczyzng utrwalang przez licznych artystow i opi-
sywang przez pisarzy i poetow. ,Nastepstwo pokolen i ewolucja mentalnosci
niewiele tu zmienia” - pisat Adam Czarnowski, krajoznawca i kolekcjoner,

i trudno sie z nim nie zgodzic. Tatry niezmiennie urzekaja, a do Zakopane-
go jak przed 150 laty ciagna turyéci ze wszystkich stron Polski. I cho¢ w po-
towie XIX wieku dotarcie do zagubionej wsrod skalnych szczytow wioski
byto nie lada wyzwaniem, to perspektywa dwudniowej podrozy z Krakowa
konng furmanka nakryta ptociennym dachem nie odstraszata zadnych
wrazen obiezy$wiatow. Gnata ich che¢ bezposredniego kontaktu z gorami,
ktorych urode rejestrowali na kliszy pionierzy fotografii krajobrazowej Wa-
lery Rzewuski i Awit Szubert. Klimat wioski, Zyjacych tam ludzi i zdarzenia
przywotywat na kartach swego pamietnika Wojciech Brzega, rzezbiarz

i goral od pokolen: ,Pamietam stare Zakopane, kiedy to na Krupowkach
zaledwie kilkana$cie domow byto. Znatem profesora Chatubinskiego

i pierwszych przewodnikow tatrzanskich. Potem przezytem szybki rozwoj
Zakopanego, ktory sie zaczat okoto 1880 roku” (Wojciech Brzega, Zywot
gorala poczciwego, Spojrzenie po latach, oprac. Michat Jagietto, Anna Mi-
cinska, Zakopane 2014, notatka z 12/01/1931 r.). Wtedy pod Giewont zaczeli
tlumnie zjezdzac przybysze, dla ktorych wazniejszg od urody krajobrazu
byta panujaca na Podhalu, nalezacym do Galicji, rozlegta autonomia. ,Nie
byto tu nigdy ani Moskali, ani Prusakow, a austriackie rzady konczyly sie

na Nowym Targu” odnotowal malarz Wojciech Kossak (Wojciech Kossak,
Wspomnienia, Krakow 1913, s. 136). Zakopane liczace w latach 80. XIX w.
zaledwie dwiescie piecdziesiat domow szybko przeobrazato sie w tetniacy
zyciem osrodek intelektualno-kulturalny. Przybywajacy goscie, z ktorych
cze$¢ osiedlita sie tu na state, zatrzymywali sie poczatkowo u gazdow,

w prymitywnych i mrocznych izbach pozbawionych wygdd. Pojawiaty sie
wprawdzie ,komfortowe” jak na owe czasy pensjonaty, ale nie odpowiadaty
liczbie i nie byly w stanie sprostac¢ potrzebom coraz ttumniej naptywajacych
gosci. Od 1899 docierali oni bezposrednio kolejg z Krakowa do Zakopanego.

O atrakcyjnoéci regionu dowiadywali sie w duzej mierze za posrednictwem
ilustrowanych czasopism i kart pocztowych, ktore od poczatku XX wieku
zaczety wydawac liczne oficyny. Odegraty one istotna role w popularyzacji
piekna gor. W latach 1896-1906 turysci niemal kazdego dnia wysytali kartki
do najblizszych z pozdrowieniami, bo ,szat kartowy ogarnat podrozujaca

i siedzaca w domu ludzkos¢, starych i mtodych, bogatych i ubogich, stat

si¢ pokarmem ulubionym” (A. k. Cybulski, Katalog Wydawnictwa Kart Pocz-
towych Artystycznych, Wieliczka, [1909],wstep). Nic lepiej nie charakteryzo-
wato tamtej epoki, szybko rozwijajacego sie ruchu turystycznego i rosngcej
popularnosci krajoznawstwa. W samym Zakopanem produkcja zajmowato
sig co najmniej pie¢ firm, w tym Bazar Zakopianski Kamila Bauma i Stefa
nalezacy do Henryka Schabenbecka z filig w Morskim Oku. Poczatkowo do-
minowaty techniki litografii i heliograwiury, a od 1904 powszechnie zaczeto
stosowac druk offsetowy ze wzgledu na naktady idace w tysiace egzem-
plarzy. Powoli droge torowaty sobie fotowidokowki, czyli karty wykonane
technika fotograficzna, ktore swiecity swoje triumfy w kolejnych dekadach
XX wieku. W ich produkcji wyspecjalizowat sie Zaktad Fotograficzny Tatry.
Wielki wynalazek XIX wieku - fotografia - pozwalata na utrwalenie rzeczy-
wisto$ciw ,sposob momentalny”, doktadnie i obiektywnie, dystansujac
wezesniejsze odwzorowywania rysownikow. Trafnie definiowat to zjawisko
jej entuzjasta Stanistaw Witkiewicz zwigzany z Zakopanem od 1886.

Jego zdaniem: ,Fotografia, zamiast narzuci¢ peta i ograniczy¢ tworczosc¢,
rozerwata je i usuneta, utatwiajac kazdej indywidualnosci zdobycie takiego
materiatu plastycznego, jakiego ona w tej chwili potrzebuje. /.../fotografia
staje sie tylko udoskonalonym, szybciej dziatajacym otowkiem lub pedzlem.
(...) mnostwo kombinacji wzajemnego stosunku rzeczy, ktore dawniej nie
dawaly sie uja¢ szybko $rodkami malarskimi, (...) dzi$ sa w jednej chwili,

w jednej tysiecznej czesci sekundy, utrwalone, zmaterializowane i staja

si¢ jakby udoskonalong pamiecig malarza” (Stanistaw Witkiewicz, Dziwny
cztowiek, Warszawa 1903, s. 59-61). Stanistaw Witkiewicz doceniat wtasci-
wosci fotografii z pozycji malarza, dla niego nie byta ona autonomicznym

1
w Zakopanses, wykonsos grase Weojciosha Hroegy



Dom ,Pod Jedlami” w Zakopanem zaprojektowana w stylu zakopianskim wedtug projektu Stanistawa Witkiewicza, fot. Henryk Poddebski, 1934

.Wyglada to, jak poczatek bajki: Za gorami, za lasami, byt taki jeden baca... I rzeczywiScie, w stosunku do
naszego zycia miejskiego, zycie na tej polance zielonej, stonecznej, zycie tak pierwotne i proste wydaje sie
kartka z jakichs$ bajecznych opowiadan o szczesliwym wieku ludzkosci”.

Stanistaw Witkiewicz, Na przeleczy: wrazenia i obrazy z Tatr, Warszawa 1891, s. 88

srodkiem przekazu artystycznego. W przeciwienstwie do Awita Szuberta czy
Walerego Rzewuskiego, dla ktorych zdjecia posiadaly nie tylko walor doku-
mentacyjny, ale i artystyczny. Paradoksalnie mistrzowskie pod wzgledem
technicznym fotografie Szuberta byty komponowane z malarskim wrecz
zacieciem. Od pierwszych tatrzanskich fotografii datowanych na poczatek
lat 60. XIX wieku do ich umasowienia, tj. poczatku XX wieku, uptynety
cztery dekady, w trakcie ktorych zmienito sie wszystko: technika pracy

i aparaty, niezmienny pozostat tylko temat - gory. Najwiekszg popularno-
Scig wsrod autorow pocztowek cieszyly sie krajobrazy ukazujace miejsca
najchetniej odwiedzane przez turystow i kuracjuszy. Zdjecia z natury wy-
konywane w roznych porach roku i reprodukcje obrazow dokumentujacych
piekno Tatr nie tylko promowaty region, ale tez zachwycaty artyzmem. Do
przyjazdu zachecaty rowniez widoki wspaniatych, nowo powstajacych willi
i pensjonatéw o europejsko brzmigcych nazwach: Marilor, Stamary, Bristol.
Ciekawos¢ rozbudzaty widokowki z przedstawieniami gorali. Ich wyglad,
stroj i obyczaje niosty ze soba posmak egzotyki. Owiani stawa i cieszacy
sie powszechnym uznaniem, legendarni przewodnicy Szymon Tatar,
Wojciech Roj, Jedrzej Wala, Maciej Sieczka i oczywicie ,orzet tatrzanski”
Klimek Bachleda, ktorych oryginalna uroda i niespotykane przymioty

charakteru inspirowaty malarzy, towarzyszyli w gorskich wyprawach tym
najbardziej odwaznym z turystow. Pozostali zakopianscy go$cie chodzili

w Doline za Bramka, Strazyska i Ko$cieliska bez wzgledu nawiek i kondy-
cje, panie w falbaniastych spodnicach i wielkich kapeluszach nierzadko
zdobionych wstazkami i kwiatami, a panowie w obcistych garniturach

i kapeluszach z nieodtacznymi kijami. Ze wzgledu na nieodpowiedni ubior
i brak do$wiadczenia ,miastowych” zdarzaly sie zabawne momenty, ktore
zwrodzonym poczuciem humoru utrwalat ich uczestnik Walery Eljasz
Radzikowski, znakomity rysownik, malarz i fotograf, autor dziet reproduko-
wanych nawielu kartach pocztowych. Na dalsze wycieczki, np. do Doliny
Chochotowskiej czy do Wodospadow Mickiewicza, wyprawiano sie furkami,
na miejscu za$ biwakowano wérdd pasterskich namiotow. Na poczatku XX
wieku organizowano wspinaczki bez pomocy przewodnikow oraz wejécia zi-
mowe z uzyciem nart. Owczeéni taternicy opanowali nie tylko trudna sztuke
wspinania sie na skaliste szczyty, ale takze umiejetnos¢ zatrzymywania ich
w kadrze aparatu. Zdjecia m.in. Romana Kordysa, Mieczystawa Kartowicza,
Jana Matachowskiego czy Jozefa Oppenheima byty powielane w setkach
pocztowkowych naktadow, ktore dodatkowo rozbudzaty apetyt turystow

z nizin marzacych o podboju gor.
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Czarna izbaw podhalanskiej chatupie, fot. Tadeusz Malicki

Obok wysokogorskich dokonan utrwalano takze przemiany zwyktej wsi, jaka
byto Zakopane w latach 70. XIX wieku, uzdrowisko cieszace sie powszech-
nym uznaniem od poczatku XX wieku. Dokumentowano epizody historycz-
ne jak zakonczenie sporu z Wegrami o Morskie Oko czy odstoniecia pomni-
ka Tytusa Chatubinskiego oraz popiersia czeskiego mito$nika Tatr, Edvarda
Jelinkaw Dolinie Strazyskiej. Najwiecej pocztowek poswiecono widokom
Morskiego Oka i Doliny Pieciu Stawow Gasienicowych, Zawratu, Swinicy
oraz Giewontu. Dla nas wspotczesnych pocztowki sa kopalnia informacji

o regionie, jego krajobrazie, kulturze materialnej, goralskich obyczajach

i historii. Moda, ktora zapanowata w latach 1900-1906 na ich kolekcjonowa-
nie przezywa wspotczesnie swoj renesans i warto potraktowac ich zbieranie
jak trampoline do rozpoczecia kolekcjonerskiej przygody z Tatrami.

,»Wraz z torem kolejowym koniczy sie i Polska i Europa i caly wielki $wiat
- ot, zaczyna si¢ Zakopane, miejscowo$¢ przedziwna i urocza, jedyna na
podhalanskiej ziemi, a moze i na catym globie”.

Rafal Malczewski, Tatry i Podhale, Poznan 1935, s. 85

Przetom XIX i XX wieku uchodzit w oczach bacznego obserwatora prze-
mian Wojciecha Brzegi za ztoty okres Zakopanego. Jego zdaniem trwat

on nieprzerwanie do wybuchu pierwszej wojny $wiatowej. To byt okres,

w ktorym - jak wspominat - Tetmajer i Witkiewicz zaczeli tworzy¢ nowa
sztuke polska na Podhalu. Stanistaw Witkiewicz wyszedt z koncepcja stylu
zakopianskiego, taczac tradycje podhalanskiego rzemiosta z zapotrze-
bowaniem na nowy typ okazatego domu mieszczanskiego, wznoszonego
w Zakopanem dla zamoznych kuracjuszy. Jego ideq byto potaczenie form
architektonicznych z wystrojem wnetrza w jedng stylowg cato$¢, co udato

sie w petni zrealizowac w willi Pod Jedlami. Nie bez znaczenia byt fakt, ze
Witkiewicz, gdy zaczynat pracowa¢ nad pomystami budynkow i sprzetow

w stylu zakopianskim, dysponowat wyszkolonymi technicznie absolwentami
Szkoty Przemystu Drzewnego, szkoty, ktora dziatata od 1878 r. Ksztatcita
ona absolwentow w trzech oddziatach: rzezbiarskim, stolarskim i ciesiel-
skim. Sam Brzega, wowczas mtody snycerz, wspotpracowat z mistrzem jako
wykonawca projektow zaréwno tych architektonicznych, jak i z zakresu
sztuki dekoracyjnej, do ktorych inspiracje czerpano garéciami ze sztuki
ludowej. W architekturze Zakopanego w ostatnich dekadach XIX wieku
dominowat styl zwany tyrolskim, ktory byt oparty na wzorach szwajcarskich
i austriackich. Ze zrozumiatych wzgledow byt promowany przez administra-
cje galicyjska w osobach m.in. dyrektorow Szkoty Zawodowej Przemystu
Drzewnego - Czecha, Franciszka Neuzila i Wegra, Edgara Kovatsa. Od 1890
Stanistaw Witkiewicz rozpoczat batalie o stworzenie stylu narodowego, dla
ktorego zrodtem inspiracji i uktadem odniesienia miata by¢ sztuka ludowa
Podhala. Chata goralska byta dla niego archetypem budynku mieszkalnego
ze wzgledu na swojg prostote, funkcjonalnosc i ogolne proporcje. ,Sam
szkielet budowy to pudto/.../. Cztery $ciany, dwa szczyty, dwie pochyte
ptaszczyzny dachu, z matym zboczeniem od symetrii na jedng strone, pod
ktorg mieszcza sie dodatkowe izby - oto cata chatupa. Lecz nawszystkich
jej czesciach lezy pietno pewnego stylu, pewnego motywu linii. Od zaciecia
belki do ostrego szczytu, od pazdura do ornamentéw rznietych wewnatrz,
wszystko prawie ma ten sam charakter linii przecinajacych sie pod dos¢
ostrym katem” (Stanistaw Witkiewicz, Na przeteczy. Wrazenia i obrazy

z Tatr, Gebethner i Wolff, Warszawa 1891, s. 39).



Dazac do stworzenia komfortowej architektury, byt zmuszony powigk-

szy¢ kubature budynkow w poréwnaniu z pierwowzorem, m.in. poprzez
wprowadzenie wysokiej kondygnacji przyziemia obudowanej podmurowka,
obiegajacych budynek werand oraz transformacje dachu ze wzgledu na
mieszkalne poddasze. Zaangazowanie malarza rozumiat i popierat walke

o styl Wojciech Brzega, dostrzegat jednak ,/.../ naiwng wiare, ze z motywow
goralskich mozna stworzy¢ styl polski przy braku wiedzy z zakresu bu-
downictwa i architektury”. Do btedow, ktore popetniatl Witkiewicz, Brzega
zaliczal m.in. adaptowanie motywow z tyznikow do balustrad i gzymsow,
wyprowadzanie pilastrow z czerpakow, projektowanie okienek w szczycie
willi wzietych z goralskich odrzwi, ktore byty kosztowne w robocie i nie-
praktyczne. Sam wskazywat, jak nalezy budowac¢, by unikna¢ ktopotow z za-
legajacym $niegiem i przeciekaniem dachu. Jako fachowiec zalecat wiekszg
prostote w bryle. Musiat sie jednak zgodzi¢, ze dzieki Witkiewiczowi dawny
styl goralski w budownictwie odzyt i diametralnie odmienit urbanistyczne
oblicze Zakopanego i Podhala.

Goralskie chatupy i znajdujace sie na ich wyposazeniu sprzety ,pieknie
robota snycerska zdobione” okazaty sie dla projektantow niewyczerpang
skarbnica pomystow. To wtasnie zdobnictwo stato sie elementem budowy
koncepcji stylu zakopianskiego jako stylu narodowego. Ornament miat

w stylu zakopianskim role integrujaca architekture z wystrojem wnetrza
w jednorodng przestrzen stylistyczna.

W chacie goralskiej gtownym pomieszczeniem byta biata izba petniaca
funkcje salonu. Zdaniem tworcy stylu moze by¢ ona ,/.../ prawie bez zmia-
ny, przeniesiona do bardzo nawet wykwintnych i bogatych mieszkan i sta-
nowi¢ przepyszna sale jadalng” (Stanistaw Witkiewicz, Na przeteczy. Wra-
zenia i obrazy z Tatr, Gebethner i Wolff, Warszawa 1891, s. 17-18). Elementy
jej wyposazeniaw postaci stotu, krzeset, listwy (rodzaj potki) oraz skrzyni,
tzw. sasieku, postuzyly Witkiewiczowi do zaprojektowania mebli nieobec-
nych w goralszczyznie, ale niezbednych w eleganckich pensjonatach, tj.
kredensow, szaf, toaletek czy biurek. Powstawaty one metodg kompilacji, na
przyktad kredens spajat w pomystowy sposob z czeéci oryginalnych: gorna
czeS¢ z potki goralskiej, dolna nosita motyw drzwi, natomiast do projektu
fotela zastosowat oparcie sanek goralskich (kumoterek). O koniecznosci
dostosowania oryginalnych mebli do mieszczanskich standardow pisat

Jan Gwalbert Pawlikowski, whasciciel willi Pod Jedlami, w tekscie ,O sztuce
podhalanskiej”: ,W stylowym domu podhalanskim znajdowac¢ sie winna
‘$wietlica’, a nie ‘salon’ i odpowiednie do tego winny tez by¢ sprzety. /.../Do
buduarow i salonéw podhalanszczyzna zupetnie sie nie nadaje; natomiast
wyborna by¢ moze/.../ w zastosowaniu do jadalni, sypialni i meskiego po-
koju. Nie wynika z tego, aby sie musiato ‘twardo’ siedzie¢ na stylu i obija¢
sobie kolana i tokcie o sterczace kanty” (Katalog Wystawy Podhalanskiej,
Lwow 1911, s. 17). Aluzja do pozbawionych tapicerki mebli drewnianych.

Stanistaw Witkiewicz, cho¢ krytykowany za kopiowanie i kompilacje form
zaczerpnietych z goralskiej sztuki ludowej, pokazat, jak mozna tworczo je
przetwarza¢, wytyczajac droge, ktora poszli inni. Wérod nich, sceptycznie
nastawiony do projektow mistrza, Wojciech Brzega, autor sztandarowych
realizacji mebli w stylu zakopianskim. Zaréwno Wojciech Brzega, jak

i starszy od niego Stanistaw Barabasz, w latach 1901-1922 petniacy funkcje
dyrektora Panstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem, posiada-
li warsztaty artystycznego stolarstwa, ktore kultywowaty tradycje rzemiosta
wzorem angielskiego ruchu Arts&Crafts. Petng para pracowaly tez liczne
stolarnie nalezgce do rodowitych gorali, ktorzy zatrudniali uczniow i absol-
wentow PSPD. W okresie miedzywojennym zamoéwienia naptywaty do nich
z roznych stron kraju, klienci obstalowywali meble i elementy wyposazenia
w stylu witkiewiczowskim na przekor artdecowskiemu szalenstwu, ktore
zawladneto $wiatem. Zakopane zdawato sie odporne na aktualne trendy

w modzie. Tu krolowaty meble wykonywane z rodzimych gatunkow drewna,
charakteryzujgce sig logikg konstrukcji i bogatg ornamentyka, ktora
przetamywata wrazenie surowosci bryly mebla zbudowanej z prostych

linii i katow. Do ulubionych motywow zdobniczych nalezaty lilia ztotogtow,
gwiazdy, stoneczka, leluje zapozyczone z ludowych serwetek i wycinanek
oraz parzenice wziete z haftow na goralskich portkach. Warto zauwazyc,

ze wsrod ornamentow wystepowaly tez szarotki, osty, kaczence, ktosy,
rozety oraz figury geometryczne obce kulturze Podhala, a zapoZzyczone

z tyrolskiej sztuki ludowej, ktora zadomowita sie pod Giewontem za sprawg
cudzoziemski dyrektorow c.k. Szkoty Zawodowej Przemystu Drzewnego.
Wynikato to z ich przekonania, ze ,zasob lokalnych form ornamentalnych
jest zbyt waski, aby sprosta¢ potrzebom rzemiosta artystycznego” (Antoni
Chotoniewski, Listy z Zakopanego. X, ,Gazeta Lwowska”, 1901, nr 134,

s. 1). Na nic sig¢ zdaty wysitki Stanistawa Witkiewicza zmierzajace do ich
wyeliminowania, weszly do statego repertuaru podhalanskich motywow
zdobniczych. Dekorowaty meble, a przede wszystkim produkowana masowo
na lokalny rynek galanterie pamiatkarska. Talerze, kasetki, drobne ozdoby,
a przede wszystkim ciupagi, ktore wyrabiano w szkole i w rozsianych pod
Tatrami warsztatach byly bogato ornamentowane. O jakoS¢ i wysoki poziom
artystyczny przedmiotow wprowadzanych na rynek autorstwa uczniow
dbato Towarzystwo Przemystu Drzewnego dziatajace pod auspicjami szkoty.
Kilka projektow pozostawit tez Stanistaw Witkiewicz, choc nie spotkaty sie
one z uznaniem krytycznego wobec mistrza Wojciecha Brzegi. Konse-
kwentnie upatrywat w nich brak zrozumienia stylu goralskiego: ,/.../ taki
nozyk - po co u licha brac z raczki czerpaka motyw, taczy¢ go z ostrzem
noza, gdy mamy przesliczny noz goralski zwany ,zbojnickim z gatkami”.
Czas negatywnie zweryfikowat ten osad, pojedyncze zachowane przed-
mioty cechuje szlachetna prostota potaczona ze snycerska biegtoscia ich
wykonawcow oraz roznorodnoScia form, ktorej tak brakuje we wspotczesnej
galanterii pamigtkarskiej spod Giewontu. Lata miedzywojenne przyniosty
pewng odmiane w ofercie ze wzgledu na powszechnie stosowang przez
uczniow w rzezbie stylistyke kubistyczng. W tym czasie pryzmatyczne for-
my uchodzity za idealny przyktad artystycznego przetworzenia form sztuki
ludowej w ksztatty nowe i nowoczesne, co znalazto odzwierciedlenie takze
w dekoracji ,pamiatek”.



Stanislaw Budz—Lepsiok: ﬁ;j_slynniejszy dudziarz podhalanski, na tle GieWo‘ﬁt-ui fot. Tadeusz Malicki



Zwrot w kierunku nowoezesnosci dokonat sie w latach 20. XX wieku
za sprawg Karola Stryjenskiego, ktory zjawit si¢ w Zakopanem, by
objac¢ stanowisko dyrektora szkoly. Zagorzaly przeciwnik wszelkie-
go nasladownictwa dazyt do rozbudzenia wérdd uczniow tworczej
samodzielnosci. A jednak sam pozostawal pod wptywem formizmu,
ktorym silta rzeczy byli przesiaknieci jego podopieczni. Jednym
z pedagogow szkoly, ktéry przylaczyt sie do reformy, byl rzezbiarz
Roman Olszowski, zwolennik kubizmu z jego geometrycznym rozbi-
ciem formy, asymetryczna kompozycja i dynamika. Witkiewiczowskie
dazenie do stworzenia stylu narodowego bazujace na rodzimej tradycji
przybralo w miedzywojennym wydaniu nowoczesna forme. Ucznio-
wie ¢wiczyli budowanie bryly z figur geometrycznych, kubizujaca
stylizacje i lapidarny skrot wywodzacy sie z ludowej rzezby. Sktonnos$ci
do eksperymentow formistyczno-prymitywizujacych i ksztaltowania
bryly od wewnatrz stanowczo nie podzielat profesor Wojciecha Brzega,
dlatego rzezby jego uczniéw cechowat tylko ,lekko zdeformowany”
realizm. Osobowo$¢ nauczyciela, jego artystyczna formacja, odciskaly
silne pigtno na tworczosci uczniow. Zadaniem karkolomnym byloby
jednak ustalenie, w klasie ktorego pedagoga powstaly konkretne -
rzezby wychowankow. Jedyne, co mozemy ustali¢ z cala pewno-
Scia, to daty ich powstania ryte na odwrocie kwadratowego klocka
pelniacego funkcje podstawy. Kameralne rzezby, gtéwnie o tematy-
ce rodzajowej, rzadziej religijnej, wykonane z rodzimych gatunkow
drewna typu jesion czy brzost, charakteryzowata duza sita ekspresji.
Cho¢ w wigkszo$ci anonimowe naleza do aukcyjnych rarytasow. Duzo
mniejszym zainteresowaniem ciesza sie natomiast prace profesjo-
nalnych rzezbiarzy zwiazanych z Zakopanem. Wielkim nieobecnym
na aukcyjnym rynku jest wspominany juz Wojciech Brzega, mistrz
dluta, pracujacy z powodzeniem w drewnie, glinie, a takze w kamie-
niu, autor znakomitych portretow psychologicznych mieszkancow
Podhala. Co ciekawe, w kraju byt znany bardziej z projektow mebli niz
rzezb. Jego umiejetnosci warsztatowe, zmyst obserwacji, wrazliwosc,
bieglo$¢, swoboda modelunku zachwycity francuskich krytykow
odwiedzajacych doroezny Salon Paryskiw 1930 r. oraz Salon Artystow
Francuskich w 1932 r. André Pascal Levis pisal na lamach czasopi-
sma ,Les Artistes Aujourd’hui”: ,Nie tylko twarze meskie o twardych
rysach znalazly w nim wiernego odtworce (mowa o Starym goralu
z Tatr, portrecie Macieja Sieczki i figurce Dudziarza), umie on takze
nagia¢ swoj styl do odtwarzania delikatnych rysow kobiecych (mowa
o Portrecie pani X). Wojciech Brzega jest jednym z rzadkich i najlep-
szych rzezbiarzy w drzewie naszych czasow, a jego naprawd elki

]

talent zyska¢ mu musi powszechny rozglos”. W kraju pis: g0
tworczosci sporadycznie i w sposob lakoniczny, niestety malo zmienilo
sie w tej kwestii do dzisiaj. *;

¥
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To nie jedyny zakopianski tworca, ktorego otacza aura zapomnie!_ia.
Nazwiska Jan Rykaly, takze malarza i Jana Zapotocznego znane
nielicznym. O ile pierwszy pozostat wierny tradycji realistycznej, o tyle
drugi z rowna swoboda postugiwat sie naturalistyeznym n-
kiem co ujeciem syntetycznym utrzymanym w duchu mo izmu.
Jedyny wychowanek PSDP, ktory zrobit ogolnopolska kariere, to Jan
Szczepkowski. Wprawdzie o szkole nie mial najlepszego zdania, ale
z czasOw nauki wyniost zamilowanie do pryzmatycznych zaciosow
charakterystycznych dla ludowej snycerki, ktore z powodzeniem
stosowal w kamieniu, podobnie jak gteboki relief. ,,Goralszczyzna zin-
terpretowana przez Szczepkowskiego jako styl dekoracyjny, powrocita
pod Giewont /.../ jako pozadany wzorzec nowego stylu zakopianskiego
- trafnie zauwaza Katarzyna Chrudzimska-Uhera, uzasadniajac swoja
opinie¢ w nastepujacy sposob: ,Miescita w sobie wszystkie niezbedne
pierwiastki: w warstwie ideologicznej odwotywata si¢ do form rodzi-
mych-narodowych; w warstwie formalnej nawiazywata do nowoczesnej
stylistyki, nieco juz przebrzmiatej awangardy futurystyczno-kubistycz-
nej; w kwestii estetycznej oferowata atrakcyjny, dekoracyjny produkt”
(Stylizacje i modernizacje: O rzezbach i rzezbiarzach w Zakepanem
w latach 1879-1939, Warszawa 2013, s. 202). Za sprawa m.in. Jana
Szczepkowskiego styl zakopianski stat sie powszechnie rozpoznawal- i
ny, co zaowocowalo wzrostem, $wiadomych materii rzeczy, kolek-
cjonerow. To wlasnie im zawdzigczamy ocalenie wielu unikatowych
przedmiotow z zakresu malarstwa, rzezby, ceramiki czy meblarstwa
od zniszczenia i przywrdcenie ich do stanu pierwotnej Swietnosci.
W tym dzialaniu i mys$leniu o zachowaniu dziedzictwa dla przysztych
pokolen bliscy sa podejsciu do kwestii spuscizny gorali, dla ktorych
jest ona fundamentem budowanej przyszlosci.







i WITAICIE NARCIARZE
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Zwyciezca biegu na 18 kilometrow Bronistaw Czech na mecie podczas Miedzynarodowych Zawodow Narciarskich o Mistrzostwo Polski w Zakopanem, 1933

Goral na nartach ciagniety przez konia, 1933



.Zakopane. Nazwa, od stu lat roznoszona jak rarytas po $wiecie. Wielu cie
przeklina, inni znow chwalg nad miare. Czym jestes Zakopane? Dla jednych
- sfinksem, petnym fluidow magnetycznych, wabigcym z niewyttumaczong
sita, dla drugich dziurg rozklekotana, pot wsia, pot miastem, gdzie sko-
wycza jazzbandy, gdzie od gor idzie huk lawin, halny szaleje i durny $wiat
zmienia sie w jeden plas, w dziki, zamraczajacy takt ‘krzesanego’. Jestes ot
zwyczajng miejscowoscig gorska i zarazem niezwyktym teatrum, na ktorym
minione z przysztym za bary sie bierze w fascynujacej zagadce czasu.
Zmienia sie Zakopane. /.../ Rosng ‘murowanice’ zwodg ciepta i zimngw
kazdym pokoju, ku zadowoleniu tych, co w zewnetrznej wygodzie i materia-
listycznej btyskotliwo$ci widzg cel wszystkiego. Europeizuje sie Zakopane.
Dla jednych sto razy za wolno, dla drugich tylez razy za szybko. Pietno
sprzecznos$ci wyryte na jego dniu dzisiejszym. Lecz dopoty przeciez trwa
zycie, dopoki przeznaczenie podrzuca namiw wielkiej sieci kontrastow.
Sprzecznosciami zyje Zakopane. Lecz tu, w tym Srodowisku wspotczesnosci
zmieszanej z prymitywem, sg one znacznie silniejsze niz gdzie indziej. /.../
Sunie po Krupoéwkach stuprocentowy elegant, w ktorego ruchach $piewa
skubizowana w prostote bryt i linii wspotczesnos¢ cata, a obok na tawce
grzeje w stoncu swe ‘ctonki’, wyschniete i pokurczone jak ‘chras¢’, jeden

z nielicznych juz hyrnych gazdéw, starych chtopow, ‘polowacy’, ortow ta-
trzanskich. Spoziera po sobie mglistym ze staro$ci wzrokiem i przystaniajac
drzaca rekg wyblakte oczy, pyta sam siebie: — Ka ja sie podziat?”.

Jerzy Mieczystaw Rytard, Tu umart Barttomiej Obrochta, [w:] tegoz, Na wielkiej grani.
Whniebowstapienie, Warszawa 1959, s. 27-29
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ZOFIA STRYJENSKA
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Goral z Tatr, plansza XXI z teki 'Polish Peasants' Costumes', 1939

pochoir recznie kolorowany gwaszem/karton, 42 x 34 cm

sygnowany farbg p.d.: 'Z. STRYJENSKA'

praca pochodzi z teki: "Z. Stryjenska, Polish Peasants' Costumes. With introducion and notes

by Thadee Seweryn, Curator of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939. Published by C. Szwedzicki".

estymacja:
4500-6 000 PLN
1000 - 1300 EUR

WYSTAWIANY:
.Zofia Stryjenska. Polskie stroje i tance ludowe z kolekcji rodziny Zerlicynéw-Zarskich”, Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gorze, 2015

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swietostaw Lenartowicz,
Krakow 2008, poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359

Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants’ Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264
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Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na Podhalu. Cze$¢ V. Wyszycia na ubiorach, Tablica XXXI, 1904
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,0dziez ludu na Podhalu nie doréwnywa barwno-
Scig ubiorom Krakowiakow lub Hucutow, petna
jednak jest charakteru i odrebnosci. [...] Odziez ta
ma te zalete, iz przedziwnie uwydatnia zrecznoS¢;
osobny, ze tak rzec, pokroj, w postawie i chodzie,
w trzymaniu sie i ruchach, ktory tak uderza kaz-
dego przyjezdzajacego tutaj i przypatrujacego sie
tutejszemu ludowi. Gibko$¢ i sprezystos¢ zacho-
wujg gorale do lat dojrzatych, nieraz do podesztego
wieku; mtodziencom i parobkom w latach popiso-
wych napatrzy¢ sie do$¢ nie mozna, jak idg na dot
czy pod gore, czy wspinaja sie, lub stoja. [...] Otoz
odziez z tej lekkos$ci i zgrabnosci nic nie utaja, ow-
szem opiete spodnie ruch, wygietosc, i gre tydek
uwydatniajg”.

Wiadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podha-
lu, Warszawa 1901, s. 153

Stroj podhalanski to jeden z najwazniejszych elementow goralskiego
folkloru. Typowy stroj starych gorali sktadat sie z cuchy, portek, serdaka,
kapelusza oraz kierpcow. Do najbardziej charakterystycznej czesci
meskiego stroju zaliczaly sie spodnie, zwane na Podhalu portkami, ktore
szyto z grubego, biatego sukna. Obszywano je z boku kolorowymi lampa-
sami, na udach za$ najcze$ciej umieszczano haft o ksztatcie parzenic,
ktore stanowity najwazniejsza ozdobe portek. Co ciekawe, pierwsze
goralskie portki pozbawione byty ozdobnych, haftowanych ornamentow.
Dopierow 2 potowie XIX wieku zaczeto stosowac barwne zdobienia na
nogawkach. Na Iniang koszule zaktadano cuche o kroju poncza, ktorg
,goral przewaznie nosi zarzucong na barki, po junacku, wigzac ja sobie
pod szyja wstazka czerwona. (...) Tylko w mrozy nadziewa ja na rekawy”
(Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu,
Warszawa 1901, s. 157). Stanowily popularny element garderoby zwtasz-
czawsrod gorskich przewodnikow. Tak jak inne czesci goralskiego stro-
ju, rowniez cuchy otrzymywaty kolorowe hafty w ksztatcie podhalanskich
ornamentow. W wyjatkowo mrozne dni pod cuche zaktadano dodatkowo
serdak, ciepta kamizelke podbitg kozuchem. Wtadystaw Matlakowski
opisywal, iz ,caty prawie rok, bo i latem z wyjatkiem najgoretszych dni

i przy pracy nosi goral serdak, kozuszek barani bez rekawow, mato co
dtuzszy od stanu, w pogode kudtami do ciata, a cynamonowo-zielonkawg
skora do pola, w deszcz kudtami nawierzch” (Tamze). W pasie ubranie
podtrzymywat pas. Bacowie nosili bardzo szerokie pasy, zwane bacow-
skimi, juhaskimi lub zbojnickimi. Dzigki dekoracyjnemu wyttaczaniu

i mosieznym guzom pas stanowil niezwykle ozdobny element goralskiej
garderoby. Na zawieszonym przy pasie tancuszku gorale lubili przy-
czepia¢ noz lub fajke. Jako obuwie goralom od stuleci stuzyly kierpce,
czyli trzewiki domowej roboty, z zottej skory, zawsze krajane wedtug
pewnego typu, ktore goral nadziewa na stopy, obwiniete w biate onycki”
(Tamze, s. 156). Przewaznie szyto je z jednego kawatka skory, a przed
wlozeniem ich na stope nogi obwijano tzw. onucami - kawatkami Inianej
tkaniny. Obowiazkowym elementem goralskiego stroju byt rowniez ka-
pelusz zwany ktobukiem. To wykonane z czarnego filcu nakrycie gtowy
z prostym rondem i ozdoba w postaci ptasich pior. Rozmiar oraz gatunek
pior zaswiadczat o stanie spotecznym wtasciciela kapelusza.

Do najbardziej pozadanych nalezaty piora orle. Szyciem goralskich
strojow zajmowali sie miejscowi krawcy: ,Cuchy i portki szyja specjalni
krawcy gorale lub tez sami gazdowie ,lo sobie” [dla siebie], ktorzy
posiadaja ciekawosc do tego. Hafty na nich wykonuja ci sami chtopi,
nawet mali chtopcy, ktorzy jak zwykle dzieci posiadaja niezwykta fantazje
w kierunku zdobnictwa” (Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na Podhalu.
Cze$¢ V. Wyszycia na ubiorach, Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem, 2015, s. 34).
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Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na Podhalu. Cze¢$c¢ V. Wyszycia na ubiorach,
Tablica XV, 1935
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Zbdjnicy z Tatr, plansza XXII z teki 'Polish Peasants' Costumes', 1939

litografia barwna/karton, 50 x 39,5 cm

sygnowany na kamieniu p.d.: 'Z. Stryjenska’

praca pochodzi z teki: Z. Stryjeniska, Polish Peasants' Costumes. With introducion and notes

by Thadee Seweryn, Curator of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939. Published by C. Szwedzicki".

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

STAN ZACHOWANIA:
praca nieoprawiona

WYSTAWIANY:
LZofia Stryjefiska. Polskie stroje i tafice ludowe z kolekcji rodziny Zerlicynéw-Zarskich”, Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gorze, 2015

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swietostaw Lenartowicz,
Krakow 2008, poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359

Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants’ Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Zestaw 2 plansz z teki 'Polish Peasants' Costumes' ("Zbgjnicy z Tatr", plansza XX
oraz "Goralka z Tatr" (oslona przed deszczem), plansza XIV), 1939

litografia barwna/papier, 39,5 x 50 cm

obie prace sygnowane na kamieniu u dotu: 'Z. Stryjenska’

prace pochodzg z teki: "Z. Stryjenska, Polish Peasants' Costumes. With introducion and notes

by Thadee Seweryn, Curator of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939. Published by C. Szwedzicki"

estymacja:
3500 -5000PLN
800 -1100 EUR

STAN ZACHOWANIA:
praca nieoprawiona

WYSTAWIANY:
.Zofia Stryjenska. Polskie stroje i tafice ludowe z kolekcji rodziny Zerlicynéw-Zarskich”, Muzeum Karkonoskiego w Jeleniej Gorze, 2015

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swietostaw Lenartowicz, Krakow 2008,
poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359

Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants’ Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Bogumily Trzaskowskiej-Kurkowej, 1938

pastel/papier, 64 x 48,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: '[P]1938 VIII | Ignacy Witkiewicz (T.B+E)'

estymacja:
160 000 - 240 000 PLN
34000 - 51 000 EUR

POCHODZENIE:
zbiory Bogumity Trzaskowskiej, Zakopane, 1938-2006
zbiory spadkobiercow sportretowanej, Krakow

LITERATURA:

posta¢ Bogumity Trzaskowskiej-Kurkowej oraz jej portrety autorstwa Witkacego opisane w: Joanna Siedlecka, Mahatma Witkac,
Warszawa 1992, podrozdziat Dama Pikowa, s. 273-276 (wyd. 2, Warszawa 1998, s. 190-192 oraz wyd. 3, Warszawa 2014, s. 228-230)
Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz, Warszawa 1990,

s. 142, nr kat. 2153

,Cztery pierwsze portrety wywioztam do Warszawy, do rodzicow, tam miatam przeciez dom,
chciatam niby wraca¢, cho¢ odktadatam ciagle termin. Sptonety w Powstaniu Warszawskim,
ocalaty tylko dwa ostatnie, ktorych wywiez¢ nie zdazytam”.

Ze wspomnien Bogumily Trzaskowskiej-Kurkowej, cyt. za: Joanna Siedlecka, Mahatma Witkac, Warszawa 1992, s. 275






Bogumita Trzaskowska-Kurkowa w swoim zakopianskim mieszkaniu na tle portretow Witkacego, okres powojenny

ZIELONOOKA DAMA

PORTRET ZAKOPIANSKIEJ DENTYSTKI WITKACEGO

Przechowywany w rodzinie od momentu powstania, nigdy nie pokazywany
na publicznej wystawie -, Portret Bogumity Trzaskowskiej” z 1938 roku to
drugi znany wizerunek tej modelki. Pierwszy portret Trzaskowskiej zostat
sprzedany w DESA Unicum w listopadzie 2018 roku.

Bogumita Trzaskowska, urodzonaw 1911 roku w Warszawie, nalezata do
pokolenia, ktore swoja mtodo$é przezywato w odrodzonej I Rzeczpospoli-
tej. Choc interesowala sie sztukami plastycznymi i zdawata na warszawska
Akademie Sztuk Pieknych, to ostatecznie wybrata kariere lekarska. Uczyta
sie stomatologii w Akademii Stomatologicznej, ktorej patronowat Wydziat
Lekarski Uniwersytetu Warszawskiego.

Do Zakopanego przyjechataw styczniu 1938 roku, aby pozostac tam do
konca zycia. Wowczas miata zastgpowac doktor Mieczystawe Skapska, jedna
z trzech dentystek w miescie, ktora wyjezdzata zagranice. Skapska posia-
data gabinet przy Krupowkach, blisko skrzyzowania z ulicg Pitsudskiego,
gdzie pracowata takze mtoda Trzaskowska. Tam tez poznata Witkacego,
ktory byt stalym bywalcem tej praktyki stomatologicznej. Artysta, zafa-
scynowany postacig nieznajomej z Warszawy, zostat jej pacjentem (miat
powiedzie¢, ze ,i tak patrzy ciagle na nowg smarkule”), a wkrotce obydwoje
poznali sie lepiej na gruncie towarzyskim.

Trzaskowska byta gosciem Ottona Fedorowicza, dyrektora gospodar-
czego sanatorium Czerwonego Krzyza potozonego przy Chramcowkach

w Zakopanem, brata meteorologa Jozefa Fedorowicza zwanego Pimkiem.
Na przyjeciu, ktore opisuje Joanna Siedlecka w ksigzce ,Mahatma Witkac”,
bazujac nawspomnieniach Trzaskowskiej, Witkacy kazat usadzic sie obok
stomatolozki, ttumaczac, ze ,i tak bedzie sie jej przygladal”. Tego wieczoru
powstat pierwszy portret Trzaskowskiej. ,Dali mu szybko kawatek wegla,
ktorym naszkicowat ja - czarna, zta, wéciekla. I tak pewnie wygladata -
namawiat ja na seans w ,Witkiewiczowce’, ale bata sie - uwazata go troche
zawariata”.

Mimo poczatkowej niecheci kobiety, ,Wariat z Krupowek” wykonat jeszcze
sze$c¢ portretow Trzaskowskiej. Zapraszat ja do ,Witkiewiczowki”, willi
potozonej na Antatéwce, gdzie w latach 30. XX wieku mieszkat i tworzyt
Witkacy. ,Poszta (...) z dusza na ramieniu i przez moment zatowata -

zaraz wyszedt, zostawil samg wérod portretow o niesamowitych twarzach,
szalonych, dzikich oczach”. Po powrocie namalowat niczym w transie
cztery portrety: jako grzeczna i niegrzeczng dziewczynke, catg na niebiesko
ijeden z duzymi zielonymi oczami. Podczas kolejnego seansu powstaty
dwa wizerunki Trzaskowskiej. Wizerunek o duzych zielonych oczach nalezy
zapewne wigza¢ z prezentowanym pastelem.



Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Bogumity Trzaskowskiej-Kurkowej, 1938,

kolekcja prywatna

Fotograficzny portret Bogumity Trzaskowskiej, okres przedwojenny

Fotograficzny portret Bogumity Trzaskowskiej, okres przedwojenny

Trzaskowska prowadzita praktyke stomatologiczng w Zakopanem
do lat 70. XX stulecia. Zmarta tamze w 2006 roku. Krotko przed
wybuchem wojny, w lecie 1939 roku, wyszta za maz za inzyniera
Kazimierza Kepe z Warszawy, mito$nika taternictwa. W rodzinie
Trzaskowskiej przechowywane jest wspomnienie o mezu ratujgcym
Bogumite, ktora prawie spadtaby podczas wspinaczki na potnocnej
$cianie Giewontu. Kepa zostat aresztowany podczas duzej tfapanki
w Zakopanem we wrzeéniu 1939 roku i zastrzelony przez nazistow
w KuZnicach. W 1942 roku Trzaskowska poznataw sanatorium na
Gtadkim malarza Tatr, Tadeusza Kurka, i wkrotce wyszta za niego
za maz. Nawet w poznych latach ulegata swojej pasji z mtodos$ci

i malowata niewielkie pejzaze i inne kompozycje.

Pie¢ portretow wykonanych przez Witkacego wywiozta przed
wybuchem wojny do domu rodzicow przy ulicy Czerniakowskiej
w Warszawie. Prace te nie zachowaly sie i zostaly zniszczone

w powstaniu warszawskim. Dwa portrety Trzaskowska zachowata
w Zakopanem. Szczesliwie przetrwalty w doskonatym stanie przez
kolejne dziesigcioleciaw jej mieszkaniu przy Krupowkach. Historie
relacji Bogumity Trzaskowskiej opisataw 1992 roku Joanna
Siedlecka, po$wigcajac modelce podrozdziat ksigzki ,Mahatma
Witkac”, zatytutowany ,Dama Pikowa”. Po $mierci Trzaskowskiej
dwa zachowane portrety pozostawaty w posiadaniu rodziny spor-
tretowanej.

Wspomnienia Bogumity Trzaskowskiej-Kurkowej cytowane za:
Joanna Siedlecka, Mahatma Witkac, Warszawa 1992.



Stanistaw Ignacy Wi iewiez na zboczach Gubalowki, fot. Jer:




Bogumita Trzaskowska-Kurkowa na nartach w Tatrach, okres przedwojenny

.Nazywano niegdy$ Zakopane »duchowg stolicg Polski«. My nazywaliby$my je inaczej: generalng wytwornig
specyficznego, zresztg czysto polskiego narkotyku, zakopianiny, ktorej sktad psychicznochemiczny staramy
sie tu, zdaje sie po raz pierwszy w ogole, zanalizowac. Cztowiek majacy tzw. »zakopianskie problemy« staje
sie niezrozumiatym dla psychicznego »cepra« z dolin. On traci dawnych przyjaciot, nie uznaje kobiet
z »tamtej strony liny« (...) najpiekniejsza kobieta staje sie dlan niezrozumiatg w swych erotycznych przeja-
wach, z chwilg kiedy nie przeszta przez zakopianska tresure. Czymze bowiem jest najdziksza nawet perwer-
sja bez dodania do niej czysto zakopianskiego erotyzmu, bez paru silnych dawek zakopianiny?”.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Demonizm Zakopanego, ,Echo Tatrzanskie”, nr 19-22
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret kobiety, 1929

pastel/papier, 64 x 47,9 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: Ignacy Witkiewicz 1929 II T.B + E [w owalu] N? 8 m + Cof'

estymacja:
190 000 - 240 000 PLN
40 000 - 51 000 EUR

OPINIE:
ekspertyza Anny Zakiewicz z dn. 20 wrzeénia 2017 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
zdjecie przedstawiajace modelke z dzietem w nieznanym wnetrzu, 1929, archiwum prywatne

JKlient musi by¢ zadowolony. Wszelka krytyka

i poprawki na zadanie sg wykluczone, ale za to model lub jego
otoczenie moze odrzuci¢ portret, o ile ten sie nie podoba,

i zamowic drugi, o ile ja to wytrzymam”.

Regulamin Firmy Portretowe;j ,,S. I. Witkiewicz”, 1925
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.Klient musi by¢ zadowolony. Nieporozumienia wykluczone”.

Regulamin Firmy Portretowej ,,S. 1. Witkiewicz”, 1928

Witkacy, odrzuciwszy na poczatku lat 20. XX wieku sztuke czysta

i zrezygnowawszy z tworzenia olejnych, fantastycznych kompozycji

w zgodzie z teoria czystej formy, po$wiecit si¢ glownie, obok tworczosci
literackiej, pastelowemu malarstwu portretowemu. Pastelowe portrety
Witkacego, na tle radykalnej, konstruktywistycznej awangardy lat

20. i 30. postulujacej przemodelowanie Zycia poprzez nowg sztuke,
jawia sie jako radosna pochwata malarstwa. Witkacy stworzyl swoisty
malarski atlas, bogata galerie, w ktorej uwiecznit postaci formuja-

ce panorame kultury dwudziestolecia miedzywojennego. Artysta,
prawdopodobnie ze wzgledu na problemy finansowe, zatozyt w 1925
roku jednoosobowa Firme Portretowa ,,S.1. Witkiewicz”. Jej regulamin,
ogloszony jako wstep do wystawy Tymona Niesiolowskiego i Stanistawa
Witkiewicza ojca w warszawskim Salonie Garlinskiego, potem opubli-
kowany w 1928 roku jako afisz, zakladat mozliwo$¢ wykonania 5 typow
portretow.

W lutym 1929 roku Witkacy pisat do Zony: ,Pekla bania z babamy, do
portretow”, komentujac w ten sposob liczne zamowienia, ktore otrzy-
mala Firma Portretowa. Wlasnie ten czas mial obfitowa¢ w znakomite
portrety kobiece, ktore Witkacy wykonywal w Zakopanem. Prezentowa-
ny portret jest oferowany po raz pierwszy na rynku aukcyjnym, a jego

historie wspottworzy niezwykty dokument - fotografia z prywatnego
archiwum, na ktorej widoczna jest modelka ze swoim portretem. Posta¢
siedzi na kanapie z zapleckiem dekorowanym w stylu zakopianskim,

o ktory oparty jest oprawiony pastel. Z poréwnania dziela i fizjonomii
modelki jasno wynika, ze Witkacy idealizowat postac kobiety. Nadat jej
nieco bardziej wyraziste nizw rzeczywisto$ci rysy i drapiezne spojrze-
nie.

Portret powstat jako mieszanka typu B i E. Artysta polaczylw nim wiec
wizerunek ,charakterystyczny, jednak bez cienia karykatury” (typ B)

z ,dowolna interpretacja psychologiczna”, przynalezna typowi

E. W codziennej praktyce Firmy Portretowej oznaczato to, ze Witkacy
wykonywat stosunkowo zachowawczy portret w typie B, ktory, pod
wplywem uroku modelki, przeradzat si¢ w dzielo nieco mniej formalne,
w ktory wydobywat cechy portretowanej, ktore szczegolnie przypadly
mu do gustu. Subtelnie opracowana partia twarzy modelki pozostaje

w kontra$cie z ekspresjonistycznie potraktowang partia tta. Abstrak-
cyjne ksztalty, ktore przypominaja formy skalistego, gorskiego pejzazu
tworza wokot glowy modelki rodzaj nimbu. Adnotacjaw partii sygnatury
wskazuje, ze malarz wypil podczas seansu portretowego kawe, a nie pit
mocnego alkoholu od o$miu miesiecy.



7%

JOZEF DOSKOWSKI
1894-1979

Fantazja scenograficzna, okoto 1925

kredka, otowek, wegiel/papier, 25,5 x 20 cm

sygnowany p.d.: 'J. DOSKOWSKI'

zgodnie z przekazem rodzinnym praca stanowi szkic scenograficzny do dramatu "Wariat i pielegniarka - Nowe Wyzwolenie"
Witkacego, premiera: 21 marca 1925 roku, Zakopane, Towarzystwo Teatralne.

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

POCHODZENIE:

z historycznej kolekcji Jozefa Fedorowicza "Pimka” (1893-1963), meteorologa i kierownika stacji meteorologicznej w Zakopanego,
artysty i aktora Teatru Formistycznego

kolekcja prywatna, Warszawa (krewni Jozefa Fedorowicza)

LITERATURA:
poréwnaj: Janusz Zagrodzki, Jozef Doskowski. Formista, katalog wystawy, Olszewski Gallery, Warszawa 2022, nr kat. 21, 40, 42, 43

Jozef Doskowski, pomimo przynaleznosci do grupy Formistow, kluczowego ugrupo-
wania awangardowego w Polsce, pozostaje do dnia dzisiejszego na uboczu polskiej
historii sztuki. O znaczeniu i warto$ci tworczosci Doskowskiego, $wiadczy chociazby
fakt wtaczenia przez Wtadystawa Strzeminskiego niezachowanej do dnia dzisiejszego
kompozycji artysty ,Baletnica” w sktad zatozonej w lutym 1931 roku przez grupe twor-
cza ,a.r.” Miedzynarodowej Kolekcji Sztuki Nowoczesnej w todzkim Muzeum Historii
i Sztuki.

Wiekszo$¢ plastycznego dorobku Doskowskiego ulegta rozproszeniu w czasie wojny,
zagineta lub zostata zniszczona. Spoérod dokumentow przyblizajacych forme dziet,
ktore byty mu najblizsze, pokazywanych na pierwszych wystawach w Krakowie i Lwo-
wie, przetrwato jedynie kilka niewielkich fotografii. Kompozycje ,W $wietle” (1922),
,Baletnica” (1922) i ,Kwiat” (1924) sa wyktadnia artystycznych postulatow zaréwno
Doskowskiego jak i jak pozostatych cztonkow grupy Formistow. kaczyto ich nego-
wanie realizmu, tradycji mimezis i iluzji, ale rowniez dystans do modernistycznych
koncepcji symbolizmu, czesto o mistycznym zabarwieniu.

Prezentowany w ofercie aukcji rysunek ,Fantazja scenograficzna” stanowi znakomity
przyktad tworczoéci artysty. Przedstawiona postac, zakomponowana w samym centrum
kompozycji, skonstruowana jest z rytmicznie utozonych elementow: linii, tlukow

i ptaszczyzn. Glownym tematem pracy jest ruch oraz proba porzadkowania procesu
wyodrebniania poszczegolnych jego stadiow. Przenikanie linii, planow oraz konkret-
nych bryt, wskazujacych kierunki w jakich przemieszcza sie postrzegana zmystowo
forma, nadaje unoszacym sie w przestrzeni ksztattom magiczna ,jedno$¢ wwielosci”,
poréwnywalna z budowa utworu muzycznego. Sita przekazu zawarta jest w rytmie
abstrakcyjnych form, w ktorych posta¢ ulega dekompozycji.

Doskowski od poczatku 1925 roku uczestniczyt w spotkaniach, odczytach i dyskusjach
organizowanych przez Towarzystwo ,Sztuka Podhalanska” w Zakopanem. Byt rowniez
aktywnym cztonkiem nowo powotanego zespotu teatralnego. 13 lipca 1925 roku
Stanistaw Ignacy Witkiewicz dokonat odczytu ,Nieporozumienia teatralne”, ktory byt
wyktadnia koncepcji ,Czystej Formy” w teatrze. Odczyt odbyt sie w sali hotelu Morskie
Okow Zakopanem. Zgodnie z przekazem rodzinnym, ,Fantazja scenograficzna”
stanowi szkic scenograficzny do dramatu ,Wariat i pielegniarka - Nowe Wyzwolenie”
Witkacego, ktorego premiera odbyta 21 marca 1925 roku, w Zakopanem, w Towarzy-
stwie Teatralnym. W kontekscie interpretacji, waznym podkreslenia jest fakt, iz Witka-
cy , obok Tytus Czyzewski i Leon Chwistka byt czotowym teoretykiem grupy. Projekt
scenografii do sztuki teatralnej Witkacego stworzonej w ramach dziatalnosci Teatru
Formistycznego stanowi niezwykle ciekawy i rzadki dokument epoki oraz przyktad
artystycznej dziatalnoéci Formistow.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Tatrzanska sielanka, lata 30. XX w.

gwasz/papier, 90 x 68 cm
sygnowany p.d.: 'Z. STRYJENSKA’

estymacja:
140 000 - 200 000 PLN
30000 - 43 000 EUR

.Kazdego z naszych artystobw mozemy sobie wyobrazi¢ w groma-
dzie artystow francuskich, wtoskich, niemieckich lub rosyjskich,
Stryjenskiej — nie sposob, zaden bowiem nie wyodrebnia sie tak
jaskrawo z narzuconego mu obcego otoczenia jak Stryjenska,
artystka przeciez najdoskonalej wspotczesna w sposobie malar-
skiego wystawiania sie i ogélnego pojecia o malarstwie”.
Katarzyna Nowakowska-Sito, Boginka z Ziemianskiej, w: Zofia Stryjenska 1891-1976,

katalog wystawy, red. Swiatostaw Lenartowicz, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2008, s. 36









,Zakochani (Zofia i jej maz Karol Stryjenscy) byli w Zakopanem, Tatrach i goralach —-w ich tancach i Spiewie -
w catej podhalanskiej sztuce ludowej. W niej upatrywali szczegolnych wartosci dla rozwoju regionu,

a takze inspiracji dla odradzajacej sie sztuki polskiej, w tresci i formie narodowej, do jakiej dazyli artys$ci kilku
pokolen, wywodzacy sie z r6znych ugrupowan i kierunkow”.

Maria Gronska, wstep do ,,Chleb prawie ze powszedni - pamietnik Zofii Stryjenskiej”, Warszawa 1995, s. 8

Losy Zofii Stryjenskiej, zwigzanej od urodzenia z Krakowem, splotly sie
7 Zakopanem za sprawa meza artystki — Karola Stryjenskiego, ktory, jak
wtedy twierdzit, miat ,dwie mitosci: Tatry i Zoche”. Niedtugo po ich
$lubie, w 1922, Karol uzyskat pierwsza nagrode w rzadowym konkursie
na plan regulacji zabudowy Zakopanego. Architekt i projektant, w tym
samym roku zostal dyrektorem Szkoty Przemystu Drzewnego w Zako-
panem, ktora zarzadzat z duzymi sukcesamiw latach 1923-27. W tym
samym roku matzonkowie przeniesli sie na state do stolicy Podhala.
Kariera Zofii rozwijata sie w tym czasie rownolegle z kariera meza.
Znana byta juz wowczas z malowanych z rozmachem kompozycji monu-
mentalnych, sztalugowych oraz ilustracji ksiazkowych. Wraz z Karolem
aktywnie uczestniczyli w zyciu artystycznym zakopianskiej bohemy.
Podczas jednego zwieczorow Zofia miata wyznac, ze kocha sie w Witka-
cym i zatozy¢ na czoto przepaske z zatknietg fotografig artysty. Witkacy
odpowiedziat jej podobno tym samym. Zofia przyjaznita sie rowniez

z Karolem Szymanowskim, dla ktorego projektowata kostiumy do baletu
Harnasie. Znata sie rowniez z Malczewskimi, Iwaszkiewiczami, Heleng
Roj oraz Jerzym Mieczystawem Rytardem.

Styl malarski Stryjenskiej taczyt w sobie elementy charakterystyczne za-
rowno dla art déco, jak i polskiego folkloru, czyniac jej prace natychmia-
stowo rozpoznawalnymi i unikatowymiw skali Polski i $wiata. Malarstwo
Stryjenskiej opierato sie na stylistycznych i tematycznych inspiracjach
polskim, w szczegolnosci goralskim, folklorem. Artystka czerpata ze
sztuki ludowej zard6wno tematy, jak i zasob form. Na poziomie formal-
nym jej malarstwo i projekty charakteryzowaly odwazne zestawienia
kolorystyczne, dynamiczne pozy, jak gdyby zaczerpniete z ludowych
tancow. ,Wykreowane przez nig postacie - zywiotowe, emanujace
energia, rozmachem i wigorem, barwne i dostojne - miaty odzwiercie-
dla¢ duchowe warto$ci polskiego chtopstwa. Wspotczes$ni Stryjenskiej
krytycy zauwazali, ze artystka ze zdumiewajaca intuicja czyni uzytek ze
sztuki ludowej, z jej cech najbardziej znamiennych, taczac najpetniej-
szg fantastyke z gtebokim odczuciem zycia, a poetyczny irracjonalizm
ze szczerym humorem” (Justyna Stomska, O Ludowosci, [w:] Zofia
Stryjenska 1937-1976, Krakow 2008, s. 262-264).

Inspiracje ludowosScia w tworczosci Stryjenskiej mozna o
podzieli¢ na dwie kategorie: pierwsza to prace tematycznie [
nawiazujace bezposrednio do ludowych wierzen, natomiast
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druga to czerpanie z wizerunkow gorali i ludowych strojow. Kluczowym
elementem oraz fundamentem dla charakterystycznego dla obrazow
Stryjenskiej rytmu byta barwa. U szczytu stawy Stryjeniska zapytana

o zainteresowanie tematami ludowymi odpowiedziata: ,tam jedynie zna-
lez¢ mozna barwe. (...) Nasze zycie jest okropnie szare. Nawet taksowki
w miescie sg szare. Ubrania wasze, was, nieszczesnych mezczyzn, to
parodia barwy, ktorej tak potrzebuje i tak szukam jak muzyk melodii.
Trzeba i$¢ po barwe na wie$, bo kraje, w ktorej tej barwy jest jeszcze
duzo, wiec egzotyka, to centrala $wiatowa kolorow, sa niestety zbyt
daleko i dla nas niedostepne”.

Artystka postugiwata sie czystym kolorem i bardzo ograniczonym mode-
lunkiem $wiattocieniowym, nie aspirujac do oddawania rzeczywisto$ci
w realistyczny sposob. Zamiast tego sktaniata sie ku dekoracyjnosci, co
rownoczesnie byto gwarantem artystycznych i komercyjnych sukcesow
na wielka skale. Owa dekoracyjno$¢ obejmowata rowniez wybiorczy
stosunek do inspiracji folklorem. Stryjenska nie powielata kompletow
strojow ludowych, a jedynie wybierata odpowiadajace jej estetycznie
elementy, tworzac z nich nowa i oryginalna catosc. ,Postacie wykreowa-
ne przez Stryjenska sa niemal zawsze ubrane bogato i strojnie, z panska,
cho¢ po chtopsku. Przetwarza ona nieraz owe ludowe stroje w sposob
niemal fantastyczny, tworzac konstrukty, ktore nigdy na polskiej wsi nie
istniaty (...) Jej wiedza o ludowym ubiorze brata sie z obserwacji eks-
ponatow muzealnych i wystaw (wyjatek stanowi Podhale, dokad czesto
podrozowata)” (Justyna Stomska, O Ludowosci, [w:] Zofia Stryjenska
1937-1976, Krakow 2008, s. 263).

W tworczosci Zofii Stryjenskiej mozna wyrozni¢ dwa gtowne modele
przedstawiania postaci: pierwszy to sceny rodzajowe z ludowego zycia,
takie jak goralskie tance, natomiast drugi model przedstawienia obej-
muje nieco bardziej statyczne, dekoracyjne kompozycje, przedstawiajace
wyodrebnione sylwetki pojedynczych postaci. Prezentowana w katalogu
praca ,Tatrzanska sielanka” nalezy do drugiej z wyroznionych katego-
rii, cho¢ nie jest praca statyczna. Kompozycja przedstawia scene
pojenia kozy przez mtodg goralke i matego chtopca. Obie postaci
o zostaty uchwycone w dynamicznych, skomplikowanych pozach,
» jak gdyby w tanecznym kroku, co zdaje si¢ nadawa¢ im indy-
widualny, radosny wigor. Prezentowana praca opiewa proste,
ludowe Zycie jako droge do szczeécia i wyraz witalno$ci.




9t

ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

"Zniwa", po 1955

gwasz/ptotno, 70 x 90 cm
sygnowany p.d.: "Z. STRYJENSKA"

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32000 - 53 000 EUR

POCHODZENIE:
z kolekcji rodziny Kuczkowskich

LITERATURA:

poréwnaj:

Swiatostaw Lenartowicz, Zofia Stryjenska, Olszanica 2020, nr kat. 294, s. 181 (il.)

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Swiatostaw Lenartowicz, Krakow 2008,
nr kat. I11.1.114, s.125 (il.)

. Gdyby nie byto podan i obrzedéow ludowych, poezji Kochanowskiego, Szymono-
wicza, Krasickiego, Mickiewicza, Stowackiego, Tetmajera, artystka musiataby sobie
podania, legendy i poezje tworzyc, aby je moc opowiadac postaciami. Tak dalece w jej
talencie tkwi potrzeba wypowiadania sie postaciami i zdarzeniami. [...] Nie potrze-
buje zbierat wzordéw po $wiecie, nie ‘studjuje’ wsi, typow ludowych, postaci z galery;.
Rzuca tylko okiem, one juz same przychodza do niej ttumnie, wrywajg sie do jej zycia,
zapelniajg pokdj. To sa jej znaki malarskie, jej zastepy, z ktéremi idzie do ataku, jej
plamy barwne, jej ornamenty. Nie tworzy tych postaci dla wyrazenia my$li, ale mysli
swe wyraza postaciami gotowemi”.

Jerzy Warchatowski, Zofia Stryjenska, Warszawa 1929, s. 13
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Zofia Stryjenska, fotografia portretowa, okres miedzywoje:



Zofie Stryjenska, jedna z najwybitniejszych polskich kobiet-artystek przez
lata uwazano za ksiezniczke polskiego malarstwa. Byta skandalistka prze-
tamujacg tabu w zakresie obecnos$ci kobiet w sztuce. Poczatkowo uczyta

sie pod kierunkiem Leonarda Stroynowskiego, by przenies¢ sie do Szkoty
Sztuk Pieknych dla Kobiet Marii Niedzielskiej w Krakowie. Studiowata

w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium w 1911 roku, udajac mezczyzne
przez caly ten czas. Po $lubie z Karolem Stryjenskim w 1916 rozpoczeta pra-
ce nad najwazniejszymi dla jej wezesnego etapu cyklami obrazow i grafiki.
Pierwszym z nich byl powstaty w 1917, a wydany w 1918 cykl grafik ,Bozki
stowianskie”, ktory w bardzo dekoracyjnej manierze ujmowat fantazyjne
przedstawienia z modnej wowczas Stowianszczyzny. Obok niego zaprezen-
towata cykl temperowych obrazéw nazwany ,Pascha”, w ktorym podejmo-
wata znowu tematyke wierzen religijnych o wyraznie ludowym zabarwieniu.
Stryjeniska szybko stata sie wazna artystka specjalizujaca sie w dekorowaniu
wnetrz. Jej silnie zrytmizowana, bogata kolorystycznie wizja folkloru $wiet-
nie wpisywata sie w miedzynarodows stylistyke art déco, ktora obejmowata
nie tylko malarstwo, ale tez wiele przedmiotow uzytkowych, w tym zastawe
stotowq czy zabawki, ktore projektowata w latach 30. Jednak Stryjenska byta
rowniez spadkobierczynia folklorystycznych tendencji w sztuce polskiej,
miedzy innymi obecnych w tworczoSci Wtodzimierza Tetmajera czy przede
wszystkim, najwazniejszego dla niej punktu odniesienia, jakim byto
dorobek Stanistawa Wyspianskiego. Wizje idealizowanego zycia wiejskiego
Stryjeniska ksztattowata wokot statych tematow przenikania sie stowianskiej
kultury ludowej i chrzescijanstwa, obrzedowoSci i rytuatu, a takze rytmu
por roku wyznaczajacego czas zasiewu i zbiorow. Ten przenikniety poetycka
naiwnos$cig portret wsi polskiej zyskat uznanie publiczno$ci miedzynarodo-
wej, kiedy w 1925 Stryjenskiej zlecono wykonanie dekoracji do sali gtownej
pawilonu polskiego na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej

w Paryzu. Jej cykl szeSciu panneaux o zbiorczym tytule ,Rok obrzedowy

w Polsce” zdobyt dla Stryjenskiej cztery Grand Prix, otrzymata ona rowniez
wyrdznienie specjalne i Legie Honorowa. Oprawa pawilonu, ktora wspot-
tworzyli tak wybitni arty$ci jak Henryk Kuna czy Jan Szczepkowski, wyzna-
czytaw polskiej historii sztuki poczatek dominacji art déco, a Stryjenskiej
nadata status wezesniej niedostepny dla zadnej kobiety w polskiej sztuce.
Mieszkajaca w tym czasie z mezem w Zakopanem artystka zaczeta otrzy-
mywac zleceniaw catym kraju, czego rezultatem sg chociazby doskonale
znane z rynku warszawskiego Starego Miasta dekoracje kamienicy z 1928.

Stryjenska doskonale odnajdowata sie w Srodowisku inteligencji i cyganerii
krakowskiej, poznajac miedzy innymi Tadeusza Boya-Zelefiskiego, rodziny
Pugetow czy Kossakow, a takze stynng poetke Marie Pawlikowska-Jasno-
rzewska i jej siostre Magdalene Samozwaniec. Znata rowniez wybitnych ar-
tystow z kregow towarzyskich jej pierwszego meza: Witkacego, Wtadystawa
Skoczylasa czy Wtadystawa Reymonta.

Prezentowany obraz pochodzi z pdznego okresu w dorobku Stryjenskiej,
kiedy zmuszona przez okupacje rosyjska malarka wyjechata z kraju i po
nieudanej probie wjazdu do Stanow Zjednoczonych osiadta w szwajcarskiej
Genewie. Mimo to nieustannie powracata do motywow z jej wezesnej twor-
czos$ci, operujac dekoracyjna, wyrazistg paleta barw, by ukazac idylliczny
obraz zycia wiejskiego. Charakterystyczne dla Stryjenskiej konturowe
opracowanie form, ktore przybiera niemalze graficzny charakter, zostaje
tu posuniete do skrajno$ci, wyznaczajac rytm przedstawienia, jego filmowa
bajkowosc. Efekt ten Stryjenska podkresla, kontrastujac ze sobg dwa

plany obrazu, w drugim operujac jezykiem rozmytych form natury i nieba,
wydobywajacych ostro kreslone postaci pierwszoplanowe. Dzieto dobrze
reprezentuje jakosci tak charakterystyczne dla dziet Stryjenskiej - jej wyczu-
cie rytmu kompozycji i zywe zainteresowanie kultura ludowa.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA™"
Postac kobieca, 1931

brzost (wigz gorski), 51,5 x 17,5 x 15,5 cm
opisany otowkiem na spodzie: 'Ew 226/31'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8600 - 12 800 EUR

,Sztuka Podhalanska! Na sam dzwigk tej obiecujacej nazwy czujesz, wrazli-
wy przechodniu, zywiczng won smrekow, (...) a przez mozg suna ci groma-
dami bace, juhasy, kozy, czerpaki, snycerskie $wiatki i zbojniki ze szkoty
Stryjenskiego i kreci sie w oczach caty Swiat czarowny «Skalnego Podhala».
Spodziewasz sie arcyswojskiego wyrazu na wskro$ oryginalnej krainy, rodzi-
mego odczucia rodzimej przyrody”.

Karol Frycz, Sztuka Podhalanska i Prace Z. Stryjenskiej w ,Zachecie”, LSwiat” 1926, R. XXI, nr 26, s. 3






Wystawa w Szkole Przemystu Drze panem, 1930°









Zakopianska Szkota Przemystu Drzewnego w okresie miedzywojennym urosta

do rangi zywego osrodka artystycznego, ktory przy kontynuacji lokalnej tradycji
rzezby ludowej antycypowal najnowsze, najbardziej postepowe nurty ze $wiata
sztuki- kubizm, futuryzm i ekspresjonizm. Szkota pod kierownictwem Karola
Stryjenskiego odniosta spektakularny sukces na Wystawie Sztuk Dekoracyj-
nych w Paryzuw 1925, kiedy jej uczniowie zdobyli zlote medale (za drzeworyt
irzezbe). Jan Szczepkowski wygrat grand prix za ,Kapliczke Bozego Narodzenia”,
a sama szkola zostata uhonorowana specjalnym odznaczeniem za caloksztatt
nauczania. Szczego0lnie doceniono nacisk kladziony na maestrig¢ obrobki drewna
- gtbwnego materiatu zakopianskich rzezb -wydobywanie formy przy wyko-
rzystaniu naturalnej struktury stoi. Doceniono rowniez pobudzanie plastyczne
umiejetno$ci uczniow i ich artystycznego indywidualizmu.

Pierwsza informacje o Szkole Zawodowej Przemystu Drzewnego odnajdujemy

w pismach ks. Eugeniusza Arnolda Janoty. ,Zawszem przypuszczal, (...) ze gorale
tutejsi, obdarowani bystrym umystem i zycia fantazja, powinni z drzewa wyrabia¢
rzeczy, jak to czesto spotka¢ mozna u plemion goralskich Szwajcarii, Tyrolu

i Szwarcwaldu. Przy matym zatrudnieniu w polu (...) jakzeby uzytecznie ten czas
mogli zapeki¢ rzezbieniem réznych drobnostek, szczegolniej chtopaki, co to
lubia bawi¢ si¢ nozykiem” (Eugeniusz Arnold Janota, Wycieczka w Tatry, ,Czas”
1863, [w:] Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Stylizacje i Modernizacje. O rzezbie

i rzezbiarzach w Zakopanem w latach 1879-1939, s. 17). W 1876 z inicjatywy
Towarzystwa Tatrzanskiego zostata zalozona w Zakopanem szkotla snycerska,
ktorej gtdwnym celem mialo by¢ ksztalcenie zdolnej miodziezy z gor w dziedzinie
rzezby i drobnego rzemiosta (pamiatkarskiego). W 1878 szkola ulega wcieleniu
do austriackiego systemu ksztalcenia, zyskujac oficjalna nazwe - Fachhochschule
fiir Holzbearbeitung (Szkota Zawodowa Przemystu Drzewnego). W tamtym czasie
nic nie zapowiadalo jeszcze jej Swietno$ci.

Przelom nastapit, gdy stanowisko dyrektora objat Karol Stryjenski (1922-1927),

a nastepnie Marian Wimmer (1936-1939). Obaj dyrektorzy zrewolucjonizowali
system ksztalcenia. Zaczeto kla$¢ nacisk na zamyst artystyczny, a nie jedynie
funkcjonalnos¢. Na fali wyksztalconej juz przez Witkiewicza koncepcji stylu zako-
pianskiego, traktowanego jako styl narodowy, zaczeto przywiazywac wage do la-
czenia rodzimego folkloru z nowoczesna stylistyka. Symbolicznym wydarzeniem
z tego okresu bylo pottuczenie i powyrzucanie do potoku wszystkich gipsowych
modeli bedacych materiatlami naukowymi. W ten sposob zerwano z eklek-
tycznym historyzmem bedacym domeng dziatalnoSci szkoly przed reforma.

W metodzie pracy Stryjenski odwolywat si¢ do wyobrazni plastycznej uczniow, do
lapidarnosci formy sztuki ludowej oraz do oszczednych i syntetycznych srodkow
wyrazu polskiego formizmu, ktory wykorzystat elementy kubizmu, futuryzmu

i ekspresjonizmu. Stryjenski pisal: ,[szkola] stara si¢ indywidualnie traktowac
uczniéw od chwili przyjécia ich do szkoly, wydoby¢ z nich samych wartosci twor-
cze, ktore drzemia w duszy kazdego dziecka. Odpowiedni kierunek dany przez
nauczyciela i naprowadzajacy na wla$ciwa droge da moznos$¢é rozwinigcia wspol-
nej cechy, ktora po szeregu lat wytworzy nowy, wspotczesny i swoisty styl szkoty”
(Karol Stryjenski, Szkota Przemystu Drzewnego, ,Giewont” 1924, s. 27).

Teoria ,stylu zakopianskiego” wyrastata z zalozenia, ze sztuka i budownictwo
Podhala jako jedyne na ziemiach polskich zachowaly pierwiastki rodzime, nie-
skazone kosmopolitycznym wptywem. Rzezba szkoly zakopianskiej lat 1926-36,
o formach kubizujacych, ostro cigtych i dynamicznych, w ktorej temat byt w isto-
cie podporzadkowany ruchowi, stanowit ostatnia tak konsekwentna recepcje
sztuki Podhala. Czym nalezy ttumaczy¢ tak entuzjastyczny odbior zakopianskiej
rzezby wsrdd snobistycznej i zblazowanej paryskiej widowni na Wystawie Sztuk
Dekoracyjnych w Paryzu z 19257 Styl zakopianski pozostajacy w kontakcie

w europejskimi trendami, ale zakorzeniony w polskim, podhalanskim folklorze,
mogl wydawaé sie Paryzanom, zafascynowanym dzika i prymitywna egzotyka,
rownie elektryzujacy, co tahitanskie plotna Gauguina, lub japonizujace portrety
impresjonistow. Szkota Zakopianska na przestrzeni kilkunastu lat stworzyta
zupelnie nowy artystyczny jezyk nawiazujacy do europejskich trendow, taczac je
w naturalnie zaskakujacy i $wiezy sposob. Snycerskie dziela szkoty zakopianskiej
- ostro cigte - a przez to wieloptaszczyznowe i dynamiczne, to polskie Art déco.



nt

JOZEF FIC
1912

Baran, lata 30. XX w.

brzost (wiaz gorski), 13,5 x 6 x 11,5 cm
sygnowany i opisany na spodzie podstawy otdwkiem: 'Fic | pozaszkolna'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

.Jako laikowi wydaje mi sie, ze roéznica miedzy rzezba w kamieniu,
brazie lub glinie, aw drzewie, jest mniej wiecej taka jak miedzy ry-
sunkiem a drzeworytem (...) Drzewo, nawet Sciete, jest zywe w swej
wymowie, posiada swoj charakter i niezliczong ilo$¢ odcieni gatun-
kowych. To czyni je dla rzezby materiatem bardzo wdziecznym, ale

i jednoczes$nie jednym z najtrudniejszych. (...) Tak wiec technika
rzezby drzewnej wymaga od artysty, oprocz znajomosci duszy, swego
pomystu i opanowanej celnos$ci swojej reki, rowniez i znajomosci
duszy drzewa, czyli materiatu, w ktorym idea jego

ma sie ucielesnic”.

Marian Piechal, Estetyka Rzezby Drzewnej, ,Tygodnik Ilustrowany” 1936, potr. 1, s. 713-714
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Mezczyzna z niedzwiadkiem, 1930
brzost (wigz gorski), 28 x 15,5 x 11,5 cm

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

Stylistyka ta - polska odmiana art déco - zostata tez zaszczepiona
w Szkole Przemystu Drzewnego. Juz w nastepnym roku po wystawie
paryskiej roku szkolnym 1925/26, pod kierunkiem Wojciecha Brzegi
i Romana Olszewskiego, powstawaty kompozycje ostro cietych

w gtab, krystalicznych bryt. Z biegiem lat stylizacja pogtebiata sie,
a formy stawaty sie coraz bardziej dynamiczne, rozbite, niemal abs-
trakcyjne. (...) Te geometryzujace, art décowskie kompozycje figu-
ralne pozostajg do dzi$ najbardziej charakterystycznymi, najtatwiej
kojarzonymi ze Szkotg Przemystu Drzewnego rzezbami”.

Glosy o rzezbie dwudziestolecia do stalej wystawy , Artysci i sztuka” w Zakopanem w Galerii

Sztuki XX wieku w willi Okszaw Zakopanem, 2011, za: Teresa Jablonska, Sztuki piekne pod
Tatrami, Zakopane 2015, s. 321
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Trujoczka", 1977

olej/ptotno, 100 x 93 cm

na kro$nie malarskim sygnowany, datowany i opisany: "T. BRZOZOWSKI', TRUJOCZKA', '99 x 96." oraz '1976.-77."
dwie papierowe nalepki wystawowe oraz autorska nalepka opisana: 'werniks | do farb | olejnych | lato | 1978'

na odwrociu stempel wywozowy i wskazowka montazowa

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
64 000 - 107 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Hanny i Witolda Sylwestrowiczow, Bernardsville, USA
kolekcja Bohdana W. Oppenheima, Santa Monica, USA
kolekcja prywatna, Szwajcaria

WYSTAWIANY:
,Masters of Contemporary Art in Poland”, Ithaca, Nowy Jork, 1986; Herbert F. Johnson Museum of Art, 2.04-18.05.1986
,Escapes: Polish Art in the Communist Era”, Loyola Marymount University, 3.01-21.03.2010

LITERATURA:
Masters of Contemporary Art in Poland, katalog wystawy, Herbert E. Johnson Museum of Art, 1986, poz. kat. 5
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, (red.) Anna Zakiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, poz. kat. 330, ss. 237-38






,MoOwiono o nim, ze maw sobie
ducha sw. Franciszka. Skad wiec
ta cala drapieznosc?... Probowal wyjasnic:
‘Widzisz, staruszku, wszystko wydaje sie
takie zwyczajne, takie gladkie, a tu - haczyki,
pazurki... a tu kosteczki wylaza’.

Wiec przerazenie podszewka rzeczywistosci,
metafizyczna trwoga, zazegnywana
Smiechem. Tego nie dalo sie podrobic
ani powtorzyc. Trzeba bylo miec dziwna
Tadziowa dusze - dusze sw. Franciszka
i Hieronima Boscha”.

Jan Jozef Szczepanski, Tadzio, w: Historyjki (1990)



Tadeusz Brzozowski, Zakepane 1964, fot. Tadeusz Rolke



W 1972 Tadeusz Brzozowski na zaproszenie Jana Kunczynskiego wyjechat
na pot roku do USA, skad powrdcit do Zakopanego zafascynowany ,,spo-
leczenstwem postindustrialnym”. W czasie pobytu w Stanach Zjednoczo-
nych napisal w jednym z listow: ,,(...) Pracuje w napieciu ‘amerykanskim’.
...No i to $wiatto, bardzo potyskliwe ostre!!! Chyba tak ‘mocnych’ obrazkow
nie mialem dotychczas... nigdy nie byly tak ‘piekace’, tak kolorowe i tak
nie ‘estetyzujace’. To $wiatlo tutaj jest tak ostre, ze nie wyobrazatem sobie
czego$ takiego. Bede musiat je gleboko ‘schowaé’ i malujac w kraju, dalej
miec je przed oczami” (Tadeusz Brzozowski, cyt. za: Wawrzyniec Brzozow-
ski, Tadeusz Brzozowski [1918-1987], Warszawa 2006, s. 65). ,Piekaca”

i ,goraca” paleta barw tworzy rowniez kompozycje prezentowanego obra-
zu, powstalego juz po powrocie artysty do Zakopanego, w ktorym zauwa-
zalny jest prymat ekspresyjnej materii i koloru. Stale miejsce zamieszkania
na mapie Polski bylo dla Brzozowskiego zrodlem dystansu od zametu,

jaki wzbudzala jego miedzynarodowa kariera. W czasie krotkiego pobytu
w Paryzuw 1961 artysta wzial udziat w filmie dokumentalnym ,,Pourqoui
Paris”, gdzie wyraznie podkreslal gleboka wiez z Zakopanem. Byl rowniez
czynnym aktywista wérod tutejszego Srodowiska artystycznego, dziatat
jako dyrektor zakopianskiego Liceum Plastycznego, projektowal wnetrza
ko$ciolow oraz scenografie teatralne. Sam dom Tadeusza Brzozowskiego

i Barbary Gawdzik-Brzozowskiej stanowil centrum lokalnego zycia towa-
rzysko-artystycznego.

,Trujoczka” jest niezwykle ekspresyjnym przykladem dojrzatej tworczo$ci
Brzozowskiego, ktory pod koniec lat 70. malowal juz coraz mniej na rzecz
intensywnej pracy nad rysunkiem. W 1977 zostal mianowanym profeso-
rem nadzwyczajnym PWSSP w Poznaniu i konsekwentnie odrzucit liczne
namowy otrzymania tytulu rektora. W tym schylkowym okresie tworczosci
artysty Mariusz Hermansdorfer dostrzega w kompozycjach idealna
symbioze ksztaltu, tworzywa, koncepcji i formy, gdzie dotychczasowy
nastroj egzystencjalny, ironia i groteska ustapity miejsca sferze sacrum

i eschatologii: ,Ukazane w znakomitych skrotach perspektywicznych
postacie wydaja si¢ wylewac z obrazow, tak jak wylewa sig z nich farba. Sg
monumentalne, mocne, przegrane i zwycigskie. Pozwalaja wierzy¢ w czto-
wieka, ale takze podtrzymuja zachwiang wiare w sztuke nam wspolczesng”
(Mariusz Hermansdorfer, cyt. za: Wawrzyniec Brzozowski, Tadeusz Brzo-
zowski [1918-1987], Warszawa 2006, s. 67-68). Brzozowski we wcze$niej-
szych swoich kompozycjach umiejetnie wykorzystywat poetyke groteski

z charakterystycznymi dla niej znieksztalceniami przedstawianego $wiata
i dramatycznego napiecia. Te artystyczne poszukiwania odnalazty peine
odzwierciedlenie takze w pozniejszych obrazach abstrakcyjnych o dominu-
jacej, intensywnej kolorystyce i kanciastej, spazmatycznie zalamujacej sie
linii. Dziela powstale w latach 70. wyrdzniaja sie $mialo$cia kolorystyczna,
wyszukana materia, silnie zaakcentowang faktura, a takze archaizujacymi
tytutami. Niezwykla sila ekspresji tych dziet przyniosta Brzozowskiemu
uznanie krytyki i publiczno$ci.

»Trujoczka” nalezata do jednej z najbardziej znanych zagranicznych
kolekgji polskiej sztuki wspotczesnej - kolekceji Sylwestrowiczow. Przez
wiele lat kolekcja byta eksponowana w podmiejskiej modernistycznej willi
w Bernardsville w stanie New Jersey. Willa Sylwestrowiczow w Bernard-
sville zostala zaprojektowanaw 1961 przez brata Hanny Sylwestrowicz,
Bohdana Urbanowicza - malarza, architekta i profesora warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Po ukonczeniu, dom spotkat si¢ z szerokim
uznaniem w $rodowisku amerykanskich architektow. Przez wiele lat dom
Sylwestrowiczow pelnit role nieoficjalnej ambasady Polski, gdzie spotykali
sig pisarze, arty$ci, intelektualiSci i akademicy.

Witold Dowoyna Sylwestrowicz (1909-1986) ukonczyt Politechnike War-
szawska na Wydziale Mechanicznym Sekcji Lotnictwa. W toku studiow
odby1 szkolenie wojskowe w Szkole Podchorazych Rezerwy Lotnictwa

w Deblinie. W trakcie II wojny $wiatowej wyjechat do Wielkiej Brytanii, by
dotaczy¢ do Polskich Sit Powietrznych w sktadzie RAF-u. Byl uczestnikiem
Bitwy o Anglie, podczas ktorejwzial udziat w trzech wylotach jako radiona-
wigator jednego z czterech polskich dywizjonow - 307 Dywizjonie Nocnych
Mysliwcow. Po wojnie, do 1952 roku wraz z zona - Hanna - mieszkat

w Wielkiej Brytanii, a pozniej wyjechali do USA. Az do emerytury Witold
Sylwestrowicz pracowat w Bell Labs w Murray Hill, Brown University

w Providence i Massachusetts Institute of Technology w Cambridge.
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

[Gory nr 295], [Ze szkicownika Tatry II], okoto 1953-1955

tusz/papier, 21,5 x 29,8 cm
opisany na odwrociu: '295' i 'A.Wrdblewski' (reka Krystyny Wroblewskiej, matki artysty) i oznaczony '186' i ' IN169'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
15000 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:

spadkobiercy artysty, po 1994

depozyt Muzeum Narodowego w Krakowie w latach 2002-2012
kolekcja prywatna, Krakow

kolekcja prywatna, Warszawa

DESA Unicum, grudzien 2019

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Gwasze, akwarele, rysunki Andrzeja Wroblewskiego. Inedita

Galeria In Spe, Muzeum Teatralne Teatru Wielkiego Opery Narodowej, Warszawa, 4-27 lutego 2002
Biuro Wystaw Artystycznych, Gorzow Wielkopolski, 2-31 marca 2002

Biuro Wystaw Artystycznych, Olsztyn, 11 kwietnia - 6 maja 2002

Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag, 10 maja - 2 czerwca 2002

Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 6-23 czerwca 2002

LITERATURA:

Unikanie stanow posrednich. Andrzej Wrdblewski (1927-1957), redakcja i koncepcja naukowa Magdalena Ziotkowska

i Wojciech Grzybata, Warszawa 2014, wyd. Fundacja Andrzeja Wroblewskiego, Instytut Adama Mickiewicza, Hatje Cantz Verlag;
poz. 142, s. 171 (il.)

Gwasze, akwarela, rysunki Andrzeja Wroblewskiego. Inedita, Galeria In Spe, Warszawa 2002, poz. 198

Andrzej Wroblewski. Wystawa po$miertna, katalog wystawy

monograficznej, Patac Sztuki, Krakow 1958, spis prac niewystawionych

.Miatem juz za soba przebyty chlubnie jeden zleb $niezny - chlubnie, bo z dusza na ramie-
niu udato mi sie regularnie i bez poptochu przeby¢ caty kawatek - stopnie przydaty mi sie
potem, byty luksusowo wprost wykopane! Bytem wiec obeznany juz ze $nieznym zlebem

i uodporniony na jego efekty. Spojrze¢ w dot: stroma gtadzizna biata i niepokalana, z mister-
nymi torami spadtych kamykow, az hen, w piarzyste stopy gor, w cichos$¢ doliny.”

Andrzej Wroblewski






Okolice Zakopanego byto dla Andrzeja Wroblewskiego miejscem, w ktorych
chetnie tworzyt i spedzat czas. Z informacji zawartych w notatkach artysty
wiadomo, ze w Tatrach bywat bardzo czesto. To doskonale znane kazdemu
miasto, usytuowane w potu j Polsce, stanowito dla Wroblewskie-

go miejsce zarowno relaksu jak i inspiracji. Z Zakopanego wybierat si¢

w gorskie wycieczki, podczas ktorych mogt obcowac osobiscie z majesta-
tem gor, podziwiajac zapierajace dech w piersiach widoki. Temat widokow
tatrzanskich szczytow zostat zrealizowany w serii kilkudziesieciu tuszy
zgromadzonych w tekach pt. ,Tatry I” i , Tatry 11", ktore artysta wykonat

w latach 1952 - 1953.

Fascynacja Wroblewskiego gorami objawia sie w pracach artysty, choc

tatrzanska czeS¢ jego tworczo$ci pozostaje mniej znana od innych jego
dziet m.in stynnego cyklu obrazow ,Rozstrzelanie”. Warto jednak wiedziec,
ze Wroblewski pozostawil po sobie liczne gwasze, akwarele i rysunki
ukazujace widoki Tatr,

charakteryzuja sie niezwykta oryginalnos$cia
i sita wyrazu. Pokazuja one przede wszystkim zainteresowanie artysty

ym go $wiatem. Stanowia ponadto interesujacy zapis atmosfery
i nastroju do$wiadczanego podczas obcowania czlowieka sam na sam

z ogromem natury. Nie trudno sie zresztg dziwi¢, ze ten wyjatkowy na tle
Polski region o charakterze alpejskim tak pr: rat i fascynowat artyste.

O zainteresowaniu Wroblewskiego wspinaczkg gorka pisat Jan Michalski,
krytyk i kolekcjoner dziet artysty: ,Dlaczego to robit? Procz przyjemnosci
spaceru po gorach, pociaggato go niebezpieczenstwo. Cofna¢ sie czy i$¢ da-
lej? Ale byta tez gra wyobrazni, byty sny, spogladanie na Swiat i jego sprawy
z gory, wyobrazanie sobie tytanicznych sit (‘zjezdzam na barkach kamiennej
lawiny..."), che¢ oddalenia sie od $wiata zespolona z pragnieniem wizji,
proby odnawiania tych sit tworczych, ktorych poecie-wieszczkowi potrzeba
w jego misji. Dlatego obok poprawnych studiow Tatr rysowanych przewaz-
nie tuszem, zostawit wizjonerskie, zrytmizowane widoki gorskich masywow,
jak Gory czerwone, Gory niebieskie czy Gory rozowoszare” (cyt. za: Jan
Michalski, Przewoznik dusz, [w:] Andrzej Wroblewski 1927-1957, dz. cyt.,

s. 149). Wroblewski w swoich rysunkach przedstawiajacych gorskie widoki
nie ograniczat sie do przedstawian konkretnych pasm gorskich. Niekiedy
te prace pozostawaty syntetycznymi, mocno u zczonymi, rytmicznymi
kompozycjami lokujacymi sie gdzie$ pomiedzy przedstawieniem gor, a ob-
razami w nurcie abstrakcji geometryczne;j.




Prezentowana na aukcji praca Andrzeja Wroblewskiego jest niewielkg
kompozycja wykonang w technice tuszu na papierze. Niedatowany, mo-
nochromatyczny rysunek stanowi do$¢ szczegoélny zapis widoku gorskich
szczytow zdominowany przez kontrast czerni i bieli. Artysta zarysowat
doktadnie ksztalty skalistych turni, ukazujac tym samym ich surowy charak-
ter. Ciemne chmury znajdujace sie u szczytu kompozycji, unoszace sie nad
jasnym pasmem nieba, moga sugerowac na przyktad nadchodzacy zmrok
albo nadciagajaca burze. W zaleznosci od przyjetej optyki mozna te prace
uznac¢ albo za do$¢ naturalistyczne, dokumentalne odwzorowanie pewnego
fragmentu rzeczywistoéci, albo tez za ukazanie majestatycznego, pieknego
charakteru gorskiego krajobrazu. Obie z zarysowanych perspektyw nie
muszg sie wecale wykluczac.

Jak stusznie zauwazono w komentarzu towarzyszacym wystawie widokow
tatrzanskich autorstwa Andrzeja Wroblewskiego zorganizowanej w zako-
pianskiej Willi Oksza —widok Tatr byt jednym z ostatnich, jakie widziat

w swoim zyciu miody artysta. Wroblewski zmart 23 marca 1957 w Tatrach,
w wieku niespetna 30 lat. Stato sie to podczas wyjazduw g ory artysta

rozpoczat dziesie¢ dni wezesniej. Tak wydarzenia relacjonowata matopolska

prasa: ,Lesnicy przechodzgcy lasem znalezli w niedziele przy drodze do
Morskiego Okaw odlegtosci 12 km od Zakopanego zwtoki mtodego mezczy-
zny. Wezwana na miejsce Milicja Obywatelska i przedstawiciel prokura-
tury stwierdzili, ze zmartym jest 29-letni malarz, historyk sztuki Andrzej
Wroblewski z Krakowa, ktory od pewnego czasu przebywat w Zakopanem.
Wroblewski pozostawit zone i trojke dzieci. Jakv a z przeprowadzonych
dochodzen, mtody plastyk wyszedt z domu rano na przechadzke. Podczas
spaceru w pewnym momencie stracit przytomnos¢, a upadajac na ziemie,
uderzyt gtowa o drzewo, co spowodowato rane w okolicach skroni. Ponie-
waz wypadek nastapit w lesie, z dala od domow, nikt nie mogt Wroblewskie-
mu udzieli¢ pomocy, po kilku godzinach nastapit zgon. Wstepne badania
lekarskie przeprowadzone w Zakopanem potwierdzity plzypubzcze 7
Wroblewski zmart na skutek ataku epilepsji” (,Echo Krak

[cyt. za:] Andrzej Wroblewski 1927-1957, [red.] Joanna Kordjak, I\ataloo
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2007, s. 189).
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WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

"Skaty nad Morskim Okiem" (poliptyk), lata 50.-60. XX w.

olej, tempera/ptotno, 77 x 90 cm (wymiary kazdej pracy)
poliptyk ztozony z 6 prac
kazda praca numerowana na odwrociu

estymacja:
50000 -70000 PLN
10 700 - 15 000 EUR

LITERATURA:
porownaj: Wactaw Taranczewski, Skaty - Nad Morskim Okiem. Krakowska Wenus z Willendorf 11, katalog wystawy, Galeria i Dom
Aukcyjny Nautilus, s. nlb






Wactaw Taranczewski jest jednym z najwazniejszych reprezentantow polskiego
koloryzmu. Malarz poczatkowo zwigzany byt ze Srodowiskiem artystycznym Poznania,
gdzie po raz pierwszy zetknat sie z awangardowymi tendencjami reprezentowanymi
przez grupe ,Bunt”, formistami i Augustem Zamoyskim. Z kolei podczas krakowskich
studiow wszedt w krag oddziatywania futurystow oraz nawigzat kontakty z awangar-
dowymi tworcami: Leonem Chwistkiem i Jozefem Jarema. Na zainteresowanie sie
koloryzmem Taranczewskiego wptyneto spotkanie z tworczo$cia Tytusa Czyzewskiego,
ktory wrocit z Paryza w 1929. Te awangardowe inspiracje Taranczewski harmonijnie
potaczyt z tradycjonalizmem swych krakowskich nauczycieli, co dato w efekcie kom-
pozycje figuratywne, lecz uproszczone, poczatkowo malowane w ciemnej, nastepnie
- pod wptywem kolorystow - jasniejszej tonacji barwnej. Formy na swoich obrazach
budowat kolorem, ktory stat sie naczelng warto$cia w jego malarstwie. Zachowywat
przy tym swobode i lekko$¢ kompozycji. Taranczewski czesto siegat po te same
motywy, ujawniajac i odkrywajac szereg wariantow, poddajac je wielokrotnym probom
wydobycia wieloéci postaci i bogactwa kryjacego sie w jednym temacie.

Temat tatrzanskiego pejzazu podejmowat kilkukrotnie. Tatrzanski krajobraz byt

mu dobrze znany juz od czasow plenerow w Gorcach, na ktorych bywat poczawszy

0d 1931. W Tatrach podjat artysta motyw, ktory fascynowat wielu polskich malarzy,
poczawszy od I pot. XIX w. Taranczewskiego zachwycat zwlaszcza majestat wysokich
gor otaczajacych najstynniejsze z tatrzanskich jezior - Morskie Oko. W kompozycjach
pejzazowych odchodzit od prawdy i weryzmu przedstawienia. W latach 50. zblizyt sie
do efektow malarstwa abstrakcyjnego, zawezajac game barwng i upraszczajac jeszcze
bardziej motywy.

Taranczewski poszedt dalej niz jego poprzednicy, redukujac formy do barwnych ptasz-
czyzn i pozrywanych linii. Mimo tej lapidarno$ci srodkow wyrazu, poliptyk Swietnie
oddaje wrazenie surowos$ci i wrecz namacalnej szorstkosci skat i piargow. Niewat-
pliwie duzy udziat w tym efekcie ma zastosowana technika: sgraffita temperowych
warstw roznobarwnej farby. Znana jest ona przede wszystkim jako technika dekorowa-
nia elewacji budynkow, e polega ona na zastosowaniu warstw (najczesciej dwoch)
naktadanych na siebie roznobarwnych tynkow. W wierzchniej z nich wydrapuje sie
linie lub potacie, odstaniajace spodnia warstwe i wydobywajace tym samym efekt
motywu na odmiennym kolorystycznie tle. Technika ta znana musiata by¢ znana
Taranczewskiemu z okresu odbudowy poznanskiego Starego Miasta po zniszczeniach
1T Wojny Swiatowej. Fasady wielu zrekonstruowanych kamienic, zwtaszcza w pierze-
jach rynku, ozdobity sgraffitowe dekoracje.

W poliptyku ,Skaty — nad Morskim Okiem” Taranczewski wykorzystat szorstkos¢
techniki sgraffita dla sugestywnego oddania nie tylko faktury eponimicznych skat

i usypisk rumoszu, lecz takze jakby wewnetrznej struktury kamienia. W kompozycji
brak samego jeziora, jednak sposob interpretacji ksztattow nie wyklucza mozliwosci
interpretacji, ze widzimy ,lustrzane odbicie” zboczy i piargow, w nieporuszone;j tafli
Morskiego Oka. Panoramiczne ujecie poliptyku daje okazje do kontemplacji majestatu
gorskiego pejzazu i ewokacyjnych mozliwosci abstrakcyjnego malarstwa. W poliptyku
mozna rowniez dostrzec doswiadczenia i recepcje monumentalnych, wieloskrzydto-
wych Sredniowiecznych nastaw ottarzowych. Przy takiej interpretacji mielibySmy do
czynienia z nie tylko uwznio$leniem, ale i sakralizacja tatrzanskiej przyrody.
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WLADYSELAW HASIOR
1928-1999

"Bolesna", 1980

asamblaz/tkanina, tworzywo sztuczne, metal, papier, plexi, szklo, tektura, 176 x 50 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Hasior W 1980 | "Bolesna™

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty, lata 80. XX w.
kolekcja prywatna, Niemcy

W jednej zwypowiedzi na temat religijnego charakteru swoich asamblazy Wtadystaw
Hasior stwierdzat: ,Mam szlachetne oczekiwanie, by ktos tej glowy nie odczytat jako
Matki Boskiej, ale pamietat nade wszystko o tym, Ze jest to nie tylko Matka Boska, lecz
skarb naszej kultury narodowej”. Artysta mowit w ten sposob o wizerunku Madonny

z Kruzlowej, ktorego reprodukcje wykorzystywat w pewnych swoich pracach. Tym
samym dawat do zrozumienia, ze obecnosc postaci znanych z Biblii, czy innych tek-
stow religijnych niekoniecznie musi by¢ manifestacja jego wtasnej postawy duchowej
i ,wyznaniem wiary”, ale raczej moze by¢ traktowana jako praca z wizualnymi archety-
pami. Hasior, wyksztatcony w akademii sztuk pieknych, miat $wiadomos¢ wielkiego
oddziatywania obrazow religijnych na sztuke europejska. Sam na temat swojej pracy
dyplomowej wybrat Droge Krzyzowa. W ten sposob wielka tradycja sztuki religijnej
mogta spotkac sie w jego tworczosci z inng tradycja - wizualnoécia sztuki odpustowej,
jarmarcznej, estetyka kiczowatych ,$wietych obrazkow”. Cho¢ warto pamietac, ze o ile
Droga Krzyzowa byta dzietem stricte religijnym, o tyle p6zniejsze prace Hasiora za
swoj temat miaty religie -wchodzily z nig w dialog, ale same nie byly sztuka religijna.
Hasior nie tyle powielat obrazy Swietych, co pracowat z nimi, przetwarzat tak, by
zyskaty nowe oblicze, ale tez znaczenie. Dobrym przyktadem takiej postawy artysty
jest prezentowana tutaj praca ,Bolesna”. Hasior postuzyt sie w niej wizerunkiem
kobiety, ktory znajduje sie w centrum przedstawienia. Kim ona jest? Tytut zdaje sie
wskazywac na Matke Boska. ,Bolesna” to jeden z jej przydomkow obecnych w rytuale
religijnym. Jednak uwazne przyjrzenie sie wizerunkowi pozwala zauwazyc¢, ze cho¢
moze to by¢ czes¢ reprodukeji religijnego wizerunku Marii, mozna tezw przedsta-
wieniu doszukiwac¢ sie twarzy zwyktej, przypadkowej kobiety. W ten sposob tworca
pokazuje, jak pewne percepcyjne przyzwyczajenia odbiorcow sprawiaja, ze artysta
moze programowac ich oglad obrazu. Hasior we wtasciwy sobie sposob podkresla te
tre$c — uzywa gwozdzi, ktore ten przydomek Marii przekuwaja (nomen omen) w fizycz-
ng, destruktywng dla samego obrazu obecno$¢ ostrego metalu. Przebijaja one bowiem
powierzchnie obrazu, sugerujac bol i zniszczenie. Podobny efekt tworzy pottuczona,
ostra butelka. Z kolei koraliki zdaja si¢ symbolizowac tzy kobiety/Marii. Uzycie tkanin
zwisajacych u dotu pozwala te prace powiazac ze sztandarami Hasiora. Tematyka
prezentowanej tutaj pracy moze wskazywac rowniez na jej zwigzki z obiektami takimi
jak feretrony wykorzystywane w obrzadku katolickim podczas uroczystych, barwnych
procesji z okazji $wieta Bozego Ciata.
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ANTONI RZASA
1919-1980

Krucyfiks

odlew/braz, wys.: 78 cm
numerowany i opisany: ‘MR 1/6'
odlew wykonany przez Galerie Antoniego Rzasy w Zakopanem na podstawie drewnianej figury z lat 70. XX w.

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8600 - 12 800 EUR

~«Krzyze» powstate w okresie choroby Antoniego Kenara tez wtasciwie nie
przedstawiaja Chrystusa: sa figura cierpien bardzo bliskiego cztowieka, wobec
ktorych Rzasa byt bezradny - to zapis jego bezsilnosSci. Ukrzyzowanie jest
zreszta chyba najbardziej trwatym motywem, ktory wciaz po wraca w tworczo-
sci Rzasy. Umeczone, okaleczone, cierpigce, a czasem zbuntowane i groz-

ne postaci na krzyzu to po prostu my i nasi blizni. Bez wzgledu na to, w co
wierzymy lub w co nie wierzy my, taczy nas 6w symbol: ‘Miedzy wierzacymi

i niewierzacymi Chrystus jest jednak jakims symbolem dobra, madrosci i to
tkwiw ludziach’. I jeszcze: “Ten cztowiek na krzyzu poznat juz wszystko, dobro
i zto, w jego twarzy jest cata o tym wiedza, ktorg zdobyt... Nie wiem, czy podziat
na dobro i zto jest prawdziwy. Sg one nierozdzielne - we wszystkim znajduje sie
pierwiastek zta..”. Ukrzyzowany Chrystus - nie religijny symbol, a uniwersalny,
egzystencjalny symbol cierpienia. W catej tworczosci Rzasy chyba nigdy nie
pojawito sie przedstawienie Chrystusa triumfujacego, triumfujacego Boga -
ani tez cztowieka...”.

Wawrzyniec Brzozowski, Antoni Rzasa (1919 - 1980) w: Antoni Rzasa (1919 - 1980). Prace, red. Magda
Ciszewska-Rzasa, Juliusz Sokotowski, Warszawa 2004, s. 327






Chociaz ikonografia rzezb Antoniego Rzasy jest wybitnie
religijna, przetamuje ona tradycyjna XIX-wieczna konwencje
przedstawiania postaci Ukrzyzowanego, w ktorej idealizacja
goruje nad cierpieniem i bolem. Sam artysta wzbraniat sie
zreszta przed okre$laniem swojej wyznaniowej przynaleznosci,
a tre$¢ prac uwazal za wyrazenie uniwersalizmu ludzkiego
cierpienia. Dlatego najczesciej podejmowal tematyke pasyj-
na - wykonat siedem cykli pasyjnych oraz wiele pojedyn-

czych rzezb. ,Krzyze” byly pierwszym zrealizowany przez
rzezbiarza niewielkim cyklem, na ktdory zlozyto sie raptem
trzynas$cie rzezb. Artysta pracowat nad nim juz po ukoncze-
niu prowadzonej przez Antoniego Kenara szkoly. Drewniana
forma, z ktorej wykonany zostal prezentowany w ofercie aukcji
odlew powstata w latach 70. XX wieku, i chociaz nie nalezy
bezposrednio do wspomnianego cyklu, swoja forma i wyrazem
zdecydowanie si¢ z nim laczy. Powstanie cyklu , Krzyzy” wiaze
sig z do$wiadczeniem cigzkiej choroby pierwszego nauczy-
ciela i przyjaciela artysty. Cierpienia i $mierci bliskiej osoby
niewatpliwie wywarto wplyw na forme i tematyke powstatych
wowczas rzezb, w ktorych ukrzyzowany Chrystus stanowi
archetypicznag alegorie ludzkiego cierpienia.

Podstawowym materialem, w ktorym tworzyt artysta, bylo
drewno. Miat do niego szczegélne, emocjonalne podejscie

- najczeSciej ciosal postaci z jednego kawatka pnia, utozsa-
miajac uklad slojow z anatomia postaci. Nawiazania do sztuki
ludowej widoczne sa nie tylko w sposobie ksztaltowania posta-
ci, ale rowniez w opracowaniu materiatu - artysta postugiwat
si¢ wylacznie niewielkich rozmiarow siekiera. Taka technika
pozwalata mu na nadanie hieratycznym figurom walorow
ekspresyjnych.

Taki jest rowniez prezentowany w ofercie aukgji ,Krzyz”.

W omawianej pracy Rzgsa korzysta z najprostszych srodkow
wyrazu przy oddaniu maksymalnej symboliki cierpienia -
zbyt duza glowa, szczuple cialo, wydtuzone gorny konczyny
iwalcowate nogi. Jest on skupiony i wyczekujacy, ktory jak
Jezus-czlowiek, a nie heros, poddaje si¢ bolowi. Tak 0 nowym
obrazowaniu Rzgsy pisala Halina Micinska-Kenarowa:
»Wylomu tego dokonat artysta bynajmniej nie rewolucyjny

ani awangardowy, ale cichy, skupiony, naiwnie natchniony

- niby Cimabue czaséw pogardy i rozdarcia. Raz jeden byt
przez kilka miesiecy we Wloszech: wypatrzyl tam sobie Swiat
romanskich Chrystusow, gotyckich Bolesnych, Piete Ronda-
nini, Magdalene Donatella. Renesans byl mu obcey, z trudem
wyzbywat si¢ we wlasnej tworczo$ci ornamentu, niby pokusy.
Pod wplywem przyjaciela Hasiora dodawal niekiedy do drew-
na lancuchy i gwozdzie - narzedzia Meki Panskiej z polskich
przydroznych krzyzy. Srodkow wyrazu uzywal Swiadomie
najprostszych: drewno barwione na ciemno, frontalnos¢ figur,
piony, poziomy i skosy, kontrast miedzy bizantynsko- egzo-
tycznymi, bezosobowymi twarzami a gwaltownym ruchem
wzniesionych rak, miedzy gladkimi powierzchniami a z

nagla realistycznym detalem zylastych, spracowanych dtoni,
niczym u Stwosza czy Diirera. Im wezsze byly te $rodki, niby
narzucone sobie przykazania - tym wigksze ciSnienie wyrazu:
bdl skamieniaty, bol pokorny, bol melancholia, bol zgry-

zota, bol heroiczny i bol protest, bdl czyniacy z ciala zwlok

i lachman. Ta obsesyjno$¢ przywodzi na my$l krople wody
spadajaca nieustannie w to samo miejsce w ciemnej, skrytej
grocie. Niektdre rzezby przypominaja stalaktyty, inne - konary
drzew miotane halnym. Kazda jest modlitwa i ofiarowaniem,
pokutg i zado$éuczynieniem” (Halina Micinska-Kenarowa, 4
Bozy drwal, 1980, dostepny na: http://antonirzasa.pl/antoni- i
-rzasa/teksty/halina-kenarowal/). %

Rzezba ,Krzyz” Antoniego Rzasy w galerii Antoniego Rzasy w Zakopanem, fot. Magda Ciszewska-Rzasa






18t

MARCIN RZASA
1965

Postac

drewno, 33 x 6 x 5,5 cm
sygnowany u podstawy: ‘MR’

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR

Marcin Rzasa uczyt sie w Panstwowym Liceum Sztuk Plastycznych im. Antoniego Ke-
naraw Zakopanem. Studiowat na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie i w Warszawie
(dyplom pod kierunkiem profesora Grzegorza Kowalskiego) oraz w Wyzszej Szkole
Sztuk Pieknych w Bratystawie w pracowni J. Jankovica. Od czasu ukonczenia studiow
regularnie pokazuje swoje prace nawystawach w kraju i za granica. Od 1986 roku
prowadzi Galerie Antoniego Rzgsy w Zakopanem. Od 1991 roku petni funkcje prezesa
Fundacji im. Antoniego Rzasy. Jest pracownikiem naukowym Instytutu Wzornictwa
Przemystowego, wspotpracuje z Muzeum Tatrzanskim (jest cztonkiem Rady Muzeum)
oraz Tatrzanskim Parkiem Narodowym. Jest rowniez autorem ekspozycji w willi Oksza
- oddziale Muzeum Tatrzanskiego. Mieszka i pracuje w Zakopanem.
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JOLANTA OWIDZKA
1927-2020

Sciana fakturalna "Giewont", 1983

len, wetna, 2 czesci: 132 x 92 cm, 1 cze$c: 154 x 36 cm

na odwrociu autorska naszywka z odrecznym opisem pracy: JOLANTA OWIDZKA | WARSZAWA 1983 |
SCIANA FAKTURALNA "GIEWONT" | WYKONANA PLL Z OKAZJI | DRUGIE] PIELGRZYMKI DO POLSKI |
OJCA SWIETEGO JANA PAWEA I1-EGO | SUROWCE: LEN, WELNA (fragment nieczytelny) | J. Owidzka’
Praca powstata jako dekoracja wnetrza samolotu, ktorym papiez Jan Pawet Il wracat z drugiej pielgrzymki do Polski.

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR






Karol Wojtyta zimg w Tatrach

Pozegnanie papieza Jana Pawta II na lotnisku Balice konczace II pielgrzymke do Polski, 1983



»Bylem goralskim biskupem,
goralskim kardynatem, a na koncu
zostalem goralskim papiezem”.

Jan Pawel II, 31 stycznia 1984

Jan Pawet II, Autobiografia, red. J. Kiljanczyk-Zieba, Krakow 2003, s. 83

Na tle polskiej sztuki powojennej, rozpatrywanej nie tylko przez pryzmat waskiej
specjalizacji, jaka jest tkanina artystyczna, Jolanta Owidzka jawi sie jako tworczyni
niezwykle wyrazista i widoczna, a jej wktad w konstytuowanie wykraczajacej poza
tradycyjne ramy dziedziny jest niepodwazalny. Artystka byta nie tylko niekwestiono-
wang wspottworczynia polskiej szkoty tkaniny, ktorej sukcesy odbity sie echem na
catym $wiecie, ale takze podpora osuwajacej sie w pozniejszych dekadach stawy tego
zjawiska. Przelomowym momentem w tworczosci Jolanty Owidzkiej byta jej pierwsza
indywidualna wystawa w warszawskiej Zachecie w 1960 nierzadko okreslana przez
krytyke i badaczy punktem zwrotnym w dziedzinie polskiego tkactwa artystycznego
powojennej doby. Ekspozycja, ktora odbyta sie dwa lata przed stynnym I Biennale
Tkaniny w Lozannie, stata sie niejako zapowiedzia i przyczynkiem do uformowania
zjawiska, jakim byta polska szkota tkaniny. Byta ponadto pierwsza tego typu wystawg
w Zachecie, w ramach ktorej tkanina zostata przedstawiona jako rownoprawna cze$c
sztuki wspotczesne;j.

Nadrzednym dla tworczyni zagadnieniem, ktoremu podporzadkowywata catosc,
nieodmiennie byta kompozycja. Stanowczo zerwata z konwencja rytmicznie powta-
rzajacego sie ,raportu” tkaniny i zaczeta myslec o kompozycji w kategoriach dynamiki
oraz rownowagi przeciwstawnych sobie elementow. Charakterystyczna cecha kazdej

7 jej prac jest czuta, niezwykle subtelna paleta kolorystyczna traktowana przez artystke
ze szczegolnym rodzajem kobiecej wrazliwo$ci. NajczeSciej stosowane przez nig
zestawienia barwne obejmuja zimne odcienie szaro$ci, czerni oraz bieli, ciepte brazy
i beze, gdzieniegdzie ozywione ugrami. Kazdy z jej projektow nalezy zatem traktowac
jak skonczong kompozycje malarska. Ich struktura, miekko$c na zmiane z szorstkoscia
ewokuja zmystowe wrazenia, przywotujace nierzadko na my$l skojarzenia z muzyka.
By¢ moze wynika to z faktu, iz Owidzka, jeszcze przed wojna, przez wiele lat studiowa-
taw klasie fortepianu Szkoty Muzycznej na Zoliborzu.

Prezentowana w katalogu Sciana fakturalna powstata do samolotu, ktorym papiez Jan
Pawet 1T wracat z drugiej pielgrzymki do Polski. Tkanina o tytule ,Giewont” nawigzuje
do mitosci, jaka papiez darzyt Tatry i gorskie wedrowki. Jan Pawet 1, jeszcze jako
Karol Wojtyta, pierwsze wycieczki po tatrzanskich szlakach odbywat juz w latach 30.
Bogactwo i piekno podhalanskich szczytow odcisnely trwate pietno w papieskiej
pamieci, przypominajgc mu o szcze$liwych chwilach dziecinstwa. Podczas wizyty Ojca
Swietegow ojczyznie w czerwcu 1983, w trakcie ktorej odwiedzit rowniez ukochane
gory, Jan Pawet IT wypowiedziat czesto cytowane dzi$ stowa: ,Mogtem w dniu dzisiej-
szym spojrze¢ z bliska na Tatry i odetchna¢ powietrzem mojej mtodosci”. Na pamiatke
drugiej pielgrzymki papieza otwarto rowniez pierwszy szlak papieski, ktory biegnie
przez Doline Chochotowska.
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KAZIMIERZ BRZOZOWSKI
1871 -1945

Kilim, lata 20.-30. XX w.

welna, 128 x 75 cm
znak wytworni p.d. i sygnowany monogramem wigzanym $r.d.: ,KB’
Projekt Kazimierza Brzozowskiego dla Stowarzyszenia ,Kilim” w Zakopanem.

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

STAN ZACHOWANIA:
zabrudzenia tkaniny na 1/5 wysoko$ci

.W naszej bogatej, barwnej, rycerskiej przesztosci, stanowity
wzorzyste rodzime tkaniny, a miedzy niemi w pierwszym rzedzie
kilim, niezbedne tto dla zycia w obozie, w patacu, w dworku szla-
checkim, w zajezdzie na kontraktach kijowskich i dla ceremonia-
téw na stopniach ottarzy”.

Katalog Krajowej Wystawy Kilimow Dawnych i Wspotczesnych, Lwow 1913, s. 3
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Do poczatku XX wieku tkaniem kilimow trudzono sie gtownie w domowych
warsztatach, a techniki wytwarzania tkanin przekazywano z pokolenia

na pokolenie. Kilimy w polskich domostwach funkcjonowaty jako rzeczy
codziennego uzytku, jednak wciaz pozostawaty przedmiotami luksusowy-
mi. Tkaniny te stuzyty najczesciej jako dekoracje Scian, ale uzywano ich
rowniez jako poscieli, przykrywano nimi tawy, stoty czy trumny podczas
pogrzebu. Zdarzaty si¢ nawet przypadki owijania zmartych w kilimy. Tak
dawna role kilimow opisywano w katalogu do lwowskiej Krajowej Wystawy
Kilimow Dawnych i Wspotczesnych z 1913: ,Kilim stanowit dla wie$niaka
naszego artykut zbytkowy, ceniony wysoko i szanowany. Nalezat on najcze-
$ciej do wiana wyprawnego, ktoremu rodzice zamozniejsi wyposazali corke,
czesto tez oferowano go do kosciota lub do cerkwi, gdzie zaScielat stopnie
oftarza. W chacie przechowywano nowsze kilimy starannie w skrzyni

i dobywano je tylko w szczegolnych wypadkach, np. w czasie pogrzebu. Do
uzytku codziennego, do nakrycia t6zek stuzyty kilimy stare juz i zniszczo-
ne”.

Prawdziwg kariere artystyczna kilim osiggnat dopiero w XX wieku. Nowe
oblicze kilimowi przyniosty zwtaszcza mtodopolskie hasta poszukiwan
stylu narodowego. W tkaninie dostrzezono wowczas mozliwo$¢ naturalnego
potaczenia tradycji i nowoczesnosci, do ktorego tak usilnie wowczas dazo-
no. W XX-leciu miedzywojennym kilimiarstwo stato sie jednym z najwaz-
niejszych dziatéw polskiego przemystu artystycznego, co dostrzegali juz
wspotczesni krytycy: ,W zadnej dziedzinie artystycznego przemystu nie
dokonat sie w przeciagu kilku ostatnich lat tak duzy postep na polu uszla-
chetnienia materjatu, techniki i warto$ci zdobniczych, jak w kilimkarstwie”
(,Rzeczy Piekne”, 1929, R. 8, nr 4, s. 129). Kilimy, dzieki swojej dtugoletniej
tradycji, zyskaty miano symbolu odrebnos$ci narodowej panstwa, ktore od
niedawna znow stato sie niepodlegte. Wytwarza¢ zaczeto kilimy z deko-
racjami nasladujacymi motywy ludowe, uktadajacymi sie w symetryczne
wzory: ,Arty$ci starali sie czerpac z tradycji te elementy, ktore ich zdaniem
stanowi¢ miaty o narodowym charakterze tworczosci. Kilimy ich rozkwitaly
wieloécig stylizowanych kwiatow pospolitych, zapetniaty sie przeksztat-
conymi ornamentami z ludowych haftow, malowanych skrzyn, wycinanek,
pisanek i parzenic, wreszcie siegnety do tematow, takich jak ulubione w tej
epoce pawie czy roze, nalezacych do arsenatu najczestszych motywow

we wszystkich gatunkach sztuki. Natomiast do kompozycji, jak i kolorytu
wnosili inwencje wtasna, projektowali po malarsku, swobodnie, w duchu
secesyjnej dekoracyjnosci” (Irena Huml, ,Wspotczesna tkanina polska”,
Warszawa 1989, s. 9).

Znaczaca role w rozwoju zakopianskiego tkactwa odegrato zatozone w 1910
Stowarzyszenie ,Kilim”. Jak pisze Irena Huml ,juz sam fakt przyjecia takiej
nazwy przez nowsg placowke z wtasnym programem artystycznym swiadczy
o podniesieniu rangi kilimu” (Irena Huml, Wspotczesna tkanina polska,
Warszawa 1989, s. 9). Artysci tworzacy dla ,Kilimu” czerpali inspiracje
przede wszystkim ze sztuki ludowej. Tkaniny ich autorstwa zachwy-

cajg ornamentami zaczerpnietymi z podhalaniskich haftow, wycinanek

i drewnianych skrzyn. Dekoracyjna secesja taczyta sie na tkanych dzietach
sztuki takze ze stylizowanymi kwiatami i geometrycznymi motywami. Catg
kompozycje zamykano najczesciej w waskiej bordiurze. Arty$ci tworzacy
dla ,Kilimu” nie byli jednak pozbawieni artystycznej swobody. Oprocz
motywow folklorystycznych w tkaniny wtaczali takze wtasne kompozycje
malarskie. Mozliwo$¢ nieograniczonej wolno$ci byta wpisana nawet w statut
Stowarzyszania: ,Podejmujac dalszy ciag dazen ku wprowadzeniu polskich
motywow ludowych do tkactwa kilimowego, jednoczesnie stara sie ‘Kilim’
nie tamowac objawow czysto indywidualnej tworczosci polskich artystow”
(Irena Huml, ,Polska sztuka dekoracyjna XX wieku”, Warszawa 1978, s. 45).
Zgodnie z pozytywistycznymi zatozeniami oraz wcielaniem haset pracy
organicznej w prace tkackie byly zaangazowane miejscowe goralki. Sto-
warzyszeniu podnosi¢ kilimy do rangi artystycznego rekodzieta pomagali
znani arty$ci, do jakich nalezeli Wtadystaw Skoczylas, Stanistaw Gatek, Jan
Rembowski, Karol Ktosowski, Bogdan Treter. Za sprawg wspaniatych kom-
pozycji i uzywania wysokiej klasy przedzy, ,Kilim” zyskat wielka aprobate
mitosnikéw wspotczesnego rzemiosta: ,recznie przedziona ostra gorska
welna i reczne barwienie w barwnikach naturalnych, daja nieporownane
efekty wibracji materjatu, stanowia prawdziwa rozkosz dla oczu i jakze da-
leko pozostawiaja za sobg tkaniny kilimowe z fabrycznego materjatu” (Jerzy
Warchatowski, ,Polska Sztuka Dekoracyjna”, Warszawa 1928, s. 33).
Jednym z najbardziej zastuzonych tworcow polskiej tkaniny byt Kazimierz
Brzozowski, wspotzatozyciel i wieloletni dyrektor ,Kilimu”, przez Irene
Huml nazwany ,artystycznym inspiratorem i oredownikiem rozwoju arty-

stycznego kilimu zakopianskiego” (Irena Huml, ,Polska sztuka dekoracyjna
XX wieku”, Warszawa 1978, s. 45). Tkaniny autorstwa Brzozowskiego
charakteryzuja sie nasyconymi barwami oraz Sci$le symetrycznie rozmiesz-
czonymi folklorystycznymi wzorami, czesto o silnie geometryzujacych for-
mach. Uproszczone motywy zaczerpniete ze sztuki ludowej w geometrycz-
nym ujeciu stanowity esencje 6wczesnych dazen Stowarzyszenia. Kazimierz
Brzozowski byt rowniez wielkim mito$nikiem gor, malowat oraz fotografo-
wat tatrzanskie pejzaze oraz projektowat meble inspirowane podhalanskim
zdobnictwem. Artysta zastynat rowniez jako jeden z pierwszych zakopian-
skich narciarzy oraz cztonek zarzadu Zakopianskiego Oddziatu Narciarzy
Towarzystwa Tatrzanskiego.

Obok Kazimierza Brzozowskiego drugim najwybitniejszym cztonkiem
Stowarzyszenia ,Kilim” byt Bogdan Treter, absolwent krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Treter, ktory tajniki techniki kilimiarskiej poznawat pod
okiem Kazimierza Brzozowskiego, stworzyt swoj indywidualny i wyroz-
niajacy sie styl, co z czasem przyniosto arty$cie rozpoznawalno$¢. Dzieki
wybitnemu talentowi Bogdana Tretera wspotczesni krytycy wieszczyli
spektakularny sukces zakopianskiego Stowarzyszenia: ,to jednak dopiero
projekty B. Tretera staty sie polem tworczych popisow w zakresie techniki

i artystycznej interpretacji i dzieki nim wybita sie pracownia na stanowisko,
ktore w historji polskiego przemystu kilimkarskiego zaznaczy¢c sie musi
chlubnemi kartkami” (,Rzeczy Piekne”, 1929, R. 8, nr 4, s. 130). Wérod
stosowanych przez artyste motywow przewazaly rytmiczno-geometryzujace
aplikacje, zdradzajace zamitowanie do symetrii. Wyraznie mozna dostrzec
rowniez, iz $cile symetrycznie rozmieszczone folklorystyczne wzory tkanin
oraz stosowanie nasyconych i zharmonizowanych barw czerpaty z bogatej
tradycji tworczosci ludowej.

,Charakter tworczosci zdobniczej B. Tretera cechuje prostota, niewpa-
dajacaw tania, przetworcza ludowos$¢, geometrycznag sztywnosc, eks-
centryczno$¢ lub banalnos$é¢, ale wlasnie, dzigki subtelnemu uktadowi
rytmow i zharmonizowaniu kolorow, w wykwint, wyrazony zawsze jak
najskromniejszemi $srodkami. Kazdy jego projekt, przetozony na jezyk
krosien, zadziwia tg szczera prostota, ktorej urok odczuwa sie w calej
pelni dopiero po dluzszem z niag obcowaniu w zacisznym pokoju.

Sa to pomysly tak ,kilimowe”, ze genezy ich wypadaloby szukac¢ raczej
w mechanice poziomo snujacego si¢ watka wzdtuz pionowej osnowy,
nie w akwarelowych lub graficznych planach”.

»Rzeczy Pigkne”, 1929, R. 8, nr 4, s. 129

Szczegolne uznanie kilimy projektu Bogdana Tretera zyskaty na Miedzy-
narodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu w 1925, na ktorej to
tkaniny artysty zostaty nagrodzone tytutem Grand Prix, a sam Treter zyskat
miano ,mistrza kilimow Europy Wschodniej” (Kazimiera Treterowa, Krakow
jego miasto: zycie i praca Bogdana Tretera, Krakow 1950, s. 40). Uczynienie
z tkanin dziet sztuki promujacych Polske na miedzynarodowej wystawie
stanowito wyraz pragnienia stworzenia z rzemiosta rownowaznej sztuki

do malarstwa i rzezby. Styl zaprezentowanych wowczas kilimoéw doskonale
oddawat charakter polskiej sztuki narodowej, co wyrozniato zakopianskie
tkaniny na tle innych wyrobow europejskich: ,Mato jeszcze zdajemy sobie
sprawe z faktu, ze w produkgji artystycznych kilimow Polska wybita sie prze-
bojem na pierwsze miejsce. Jezeli w r. 1925 na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu polskie kilimy rywalizowaty o palme pierw-
szenstwa z kilimami szwedzkiego ‘Foreningen Handarbetets Vanner’ to
olbrzymi postep kaze nam wierzy¢ w chlubna przyszto$c polskiego kilimu
na arenie miedzynarodowej” (,Naprzod”, nr 56, 9.03.1929, s. 3).

Z kilimoéw planowano uczyni¢ nie tylko dzieta sztuki, nadal promowano tak-
ze ich praktyczne funkcje. Tkaniny miaty by¢ prezentowane na wystawach
w Polsce i Europie oraz rownoczesnie stanowi¢ wazny element w miesz-
kaniach czy goralskich izbach, a jednym z zamystow Stowarzyszenia byto
tworzenie kilimow dla $redniozamoznej warstwy spoteczenstwa. W 1928 tak
zachwycano sie dekoracyjnymi tkaninami: ,Kilim jest piekng ozdoba Scian,
podtogi i sprzetow. Zastosujemy go roznie: jako narzute na otomane, kape
na t6zko, serwety na stot itp. (...) Wielka roznorodnosc kilimow w domu
nigdy nie psuje jego harmonii - przeciwnie, przy swojem bogactwie

nadaje mieszkaniom mity, ciepty i wesoty nastroj” (Stefan Kacprowski,
Kilimy i welnianki”, Towarzystwo Wydawnicze Bluszcz 1928, s. 1). Kilimy
o rytmiczno-geometryzujacych aplikacjach, zdradzajacych zamitowanie do
symetrii czasow art déco, zdobity zarowno miedzynarodowe wystawy, jak

i polskie wnetrza.
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KAZIMIERZ BRZOZOWSKI
1871 -1945

Kilim, lata 20.-30. XX w.

wetna, 218 x 116 cm
znak wytworni 1.d. i sygnowany monogramem wigzanym p.d.: ,KB’
Projekt Kazimierza Brzozowskiego dla Stowarzyszenia ,Kilim” w Zakopanem.

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3500 -5 200 EUR

.Zdobnictwo podhalanskie polega prawie wytacznie na rysunku;
zamitowanie w barwie jest tu daleko mniejsze niz u ludu polskie-
go z dolin. [...] Zwyczajnie jednak jedyna barwng ptaszczyzne

w izbach, stanowi szereg malowanych na szkle obrazow Swietych,
ustawionych na ,listwie” lub zawieszonych pod nia. [...]
Wtasciwem tedy zrodtem stylowej ornamentyki podhalanskiej jest
ornament ryzowany na drzewie. Stylowe hafty i wzory na kilimach
sg przeniesieniem w barw ach jego rysunku na inny materiat”.

Katalog Wystawy Podhalanskiej, Lwow 1911, s. 13
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BOGDAN TRETER
1886-1945

Kilim, lata 20.-30. XXw.

wetna, 200 x 106 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: , TB’
Projekt Bogdana Tretera dla Stowarzyszenia ,Kilim” w Zakopanem.

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3500-5200 EUR

,Przy doprowadzeniu nowoczesnych wnetrz do najwiekszej
prostoty, z czeSciowem nawet ukryciem mebli w Scianach, pokdj
dzisiejszy staje sie obszerniejszy, mniej zagracony, gtadkie jego
Sciany stanowig przez to rame bardziej stosowng do przyjecia
jakiejs wyszukanej dekoracji, ktora bytaby interesujaca, a zarazem
niezbyt rzucata sie w oczy, ktora miataby jakis dominujacy ton,

a jednoczesnie barwnosc i wdziek. Kilim barwny, harmonijnie
stonowany, znakomicie nadaje sie do tego celu. Miat on piekna
tradycje, gdy byt szczerg sztuka ludowa. [...] Kilim nowoczesny,
komponowany przez $wiadomych swej sztuki artystow ma przed
soba nowe zadania, ktore juz zaczat $wietnie spetnia¢, wyzyskujac
coraz doskonalej obok kom pozycji gtéwne czynniki swej piekno-
Sci: materjat i barwe”.

Jerzy Warchatowski, Polska Sztuka Dekoracyjna, Warszawa 1928, s. 32 - 33
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Wojciech Brzega, Projekt krzesta, 1902-1935, Muzeum Tatrzanskie
im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

»Ja bylem w tym szczesliwym polozeniu,
ze - jako goral - mialem moznoSc poznania
tutaj, w Zakopanem, masy wybitnych ludzi”.

Wojciech Brzega, Zywot gorala poczciwego. Spojrzenie po latach, Zakopane 2015, s. 32
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WOJCIECH BRZEGA
1872-1941

Krzeslo z dziewigésilem na oparciu, 1902-1935

jesion, 112 x 49 x 51,5 cm
projekt datowany na 1902 - 1935, inny egzemplarz znajduje sie
w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem.

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

STAN ZACHOWANIA:
slady uzytkowania: wytarcia lakieru, zarysowania, pekniecie deski oparcia

LITERATURA:
porownaj: Polskie Style Narodowe 1890-1918, red. Andrzej Szczerski,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2021, s. 254




Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Zarys zycia ludowego, Krakow 1894, tablica IX
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Wojciech Brzega zastynal jako wybitny przedstawiciel kulturalnego

i spotecznego zycia Zakopanego. Nalezal do grona najblizszych wspot-
pracownikow Stanistawa Witkiewicza, autora stylu zakopianskiego.
Propozycje Witkiewicza, oparte na sztuce podhalanskiej i huculskiej,
stanowily pierwsza probe stworzenia stylu narodowego, na ktorego ba-
zie miala powsta¢ nowoczesna polska architektura oraz rzemiosto ar-
tystyczne. Dzialalno$¢é Wojciecha Brzegi w duzej mierze przyczynita sie
do ugruntowania pozycji stylu zakopianskiego w polskiej sztuce, a sam
rzezbiarz pozostal jednym z jego najwybitniejszych reprezentantow.

Wojciech Brzega byl absolwentem klasy rzezby ornamentalnej zako-
pianskiej Szkoly Przemystu Drzewnego. Jako wolny stuchaczw 1895
rozpoczal studia na wydziale rzezby Szkoly Sztuk Pigknych w Krako-
wie. Trzy lata pozniej rozpoczat studiaw Monachium, ktore nastepnie
kontynuowalw Paryzu. W stolicy Francji szczegolnie doceniono talent
zakopianskiego rzezbiarza. Sukcesy Brzegi byly na biezaco sledzone
w jego rodzinnym miescie, a wszystkie wigksze dokonania oraz infor-
macje o zdobytych przez niego nagrodach odnotowywane w ,,Prze-
gladzie Zakopianskim”: ,,P. Brzega jest mtodym artysta ksztalcacym
sig obecnie na obczyznie, ale cala dusza zro$nietym z Tatrami, u stop
ktorych sie urodzil i ktorych czar rozpalil mu w duszy goraca mito$c
sztuki rodzimej. Bywalcy zakopianscy znaja zapewne wszyscy te cicha,
sympatyczna postac gorala-artysty” (,Przeglad Zakopianski”, nr 30,
1900, s. 7). Na poczatku XX stulecia Brzega powrdcit do Zakopanego,
gdzie tworzyt elementy wyposazenia wnetrz, bazujac na podhalanskiej
stylistyce. Angazowatl sie takze w dzialania na rzecz rozbudowy miasta
oraz dbat o rozwoj edukacji artystycznej Zakopanego. Organizowat wy-
stawy poswigcone sztuce ludowej, na ktorych byly prezentowane meble
oraz rzezby jego autorstwa, a takze obrazy pedzla Gatka, Niesiolowskie-
go, Brzozowskiego czy Rembowskiego. Brat czynny udzial w zakopian-
skich organizacjach, byl cztonkiem Towarzystwa Sztuka Podhalanska
oraz Stowarzyszenia ,Kilim”, dziatat takze w zarzadzie Towarzystwa
Tatrzanskiego w Sekcji Ludoznawczej oraz pelnit funkcje dyrektora

w Szkole Przemystu Drzewnego. Rzezbiarz, z duma podkreslajacy
swoje goralskie pochodzenie, zastynal rowniez jako autor amatorskich
opowiadan, gawed, wspomnien, sztuk teatralnych i artykuléw po$wie-
conych Zakopanemu.

Brzegawraz z Witkiewiczem pracowali nad rozpowszechnieniem sztuki
inspirowanej goralskim folklorem na caty kraj. Jak sam wspominal, to
stal sig¢ glowny kierunek jego artystycznych dzialan: ,,Gtéwna jednak
moja idea byla praca nad rozwojem stylu zakopianskiego. Wierzytem

w Witkiewicza i zdawato mi sieg, ze spelnie obowiazek Polaka i gora-
la-obywatela, pracujac w tym kierunku. (...) Kawal zycia poswigecilem
pracy nad stylem zakopianskim w meblarstwie. Zalozylem warsztat,

by swoje pomysly moc wykonywaé¢. Warunki byly bardzo ciezkie, nie
moglem spokojnie opracowywac¢ projektow. Nie mialem najmniejsze-
go przygotowania kompozycyjnego, tej umiejetnosci dopiero pozniej
uczono” (,Polskie Style Narodowe 1890-1918”, [red.] Andrzej Szczerski,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2021, s. 254).
Rzezbiarz, jeszcze jako absolwent zakopianskiej Szkoty Snycerskiej,
pomagal Witkiewiczowi podczas budowy willi ,Koliba”, pierwszej bu-
dowli zaprojektowanejw stylu zakopianskim. Byt takze autorem mebli
przeznaczonych do willi ,Pod Jedlami”, ,Pod Wykrotem”, ,Santo” oraz
podhalanskich kosciotlow. Ostatecznie to wlasnie stylowe meblarstwo
stalo sie glowna specjalizacja rzezbiarza.

Do jednego z najciekawszych projektow wnetrzarskich Brzegi mozna
zaliczy¢ wystroj sali jadalnej sanatorium Dluskich w Ko$cielisku. Sana-
torium to bylo nowoczesnym os$rodkiem, przeznaczonym do leczenia
pacjentow we wezesnym stadium choroby. Jego tworcy zadbali rowniez
o stylowe zaprojektowanie pomieszczen, ktore w pozytywny sposob
mialy oddzialywa¢ na nastroj pacjentow. Brzega zaprojektowat jadalnie
sanatorium na ksztalt goralskiej izby. Jej wnetrze, jak wspominano

W czasopi$mie ,,éwiat”, swiadczylo o tym, ,jak wspaniate rzeczy mozna
osiagnac w zakresie urzadzen mieszkalnych, postugujac sie elemen-
tami naszej wlasnej sztuki ludowe;j. (...) Stoly i zydle, przy calej swej
masywnosci ujmujace wdziekiem linii, wykonane zostaly $ci$le podlug
starych mebli goralskich z chaty Sabaly-Krzeptowskiego, znajdujacych
sig w zbiorze pani Dembowskiej. (...) Styl zakopianski znalazt w sana-
toryum D-ra Dluskiego nowe $wietne potwierdzenie swej zywotnosci”
(,,Ze zdobyczy stylu zakopianskiego”, [w:] LSwiat”, 1907, nr 42, s. 10).

Prezentowane w katalogu krzeslo, inspirowane sprzetami z goralskiej
chaty, stanowi doskonale odzwierciedlenie stylu zakopianskiego.
Pozbawione poreczy siedzisko zostato oparte na prostych nogach,
elementem najbardziej wyrdzniajacym sie jest azurowe oparcie ude-
korowane precyzyjnie wykonanymi ornamentami, rozetami i lelujami.
Krzesto ma lekkie zwienczenie z motywem dziewigésilu. Siedzisko

z tego samego zestawu co krzesto prezentowane w katalogu znajduje sie
w kolekcji Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem. Podobny egzem-
plarz byl prezentowany réwniez na wystawie ,,Polskie style narodowe.
1890-1918”, organizowanej w Muzeum Narodowym w Krakowie w 2021.
Krzesta Brzegi doskonale powtarzaja forme mebli ludowych, a poprzez
rezygnacje z rzezbionych dekoracji i azurowych przeswitow, zostaty
przez artyste unowoczesnione. Meble artysty stanowia kwintesencje
stylu zakopianskiego, w petni spelniajac zalozenia Stanistawa Witkie-
wicza. Oparte o ornamentyke podhalanska wyroby rzezbiarza zyskaty
juz duze uznanie wérod wspolczesnych. Nagradzano je w konkursach

w Warszawie, Krakowie oraz Lwowie.
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ZESTAW MEBLI
W STYLU ZAKOPIANSKIM

XXw.

drewno, marmur
tozko (rama): 133 x 105 x 204 cm, szafka: 105 x 44,5 x 37 cm, lustro: 193,5 x 116,5 x 16 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

STAN ZACHOWANIA:
slady uzytkowania (przetarcia, zarysowania, zabrudzenia), wtorny marmurowy blat szafki, spekania blatu,
cze$ciowo wymienione plecy szafki, ubytki listwy w dolnej partii lustra

,Cate Podhale w rzezbie swej powierzchni, w kolorycie roslinnosci i skat, w postaci i charakterze swego ludu,
w woni nawet swojego powietrza tak wtasciwy sobie majgce wyraz, odrebng wtasciwos$¢ tego wyrazu zachowu-
je takze w budynku i sprzecie”.

Katalog Wystawy Podhalanskiej, Lwow 1911, s. 2
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W GORALSKIE] IZBIE

,Gwiazdy, parzenice, pazdury, gadzik, mirwa ozdabiajg Sciany chatupy, drzewne statki, miski, kubki i ubra-
nie gorala. Jest on tak zamitowany w tych ozdobach, Ze nawet swoje chude owcze serki wyciska wryzowanych
formach kaczek, parzenic i oszczypkow”

Stanistaw Eliasz-Radzikowski, Odczyt w Towarzystwie Ludowznawczem we Lwowie dnia 15 lutego R. 19007, s. 6

i T“:

T

Czarna izbaw podhalanskiej chatupie, fot. Henryk Poddebski, 1934



Podhalanskie meblarstwo moze sie poszczyci¢ niezwykle bogata tradycja
oraz rozbudowanym repertuarem fantazyjnych zdobien. Nadzwyczajne
zainteresowanie gorali snycerka doprowadzito do tego, iz nawet sprzety co-
dziennego uzytku otrzymywaty petne artyzmu zdobienia. Dla technicznego
rozwoju stylowych sprzetow podhalanskich niezwykle istotnym wydarze-
niem byto zatozenie Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem. Powstata
w latach 70. XIX wieku placowka poczatkowo bardziej przypominata warsz-
tat niz szkote i miata charakter typowo rzemie$lniczy. Jej uczniowie, oprocz
kopiowania gipsowych odlewow, wytwarzali rowniez sztuke uzytkows, ktorg
nastepnie sprzedawano go$ciom przebywajacym na Podhalu. Pierwotnie
jednak, za sprawg pochodzacego z Czech dyrektora placowki, Francisz-

ka Neuzila, w Szkole Przemystu Drzewnego popularyzowano nie wzory
rodzime, a zdobnictwo pochodzace ze Szwajcarii i Tyrolu. Z tego powodu
dziatalno$¢ Szkoty zaciekle krytykowat Stanistaw Witkiewicz, przez historie
sztuki ochrzczony ojcem ,stylu zakopianskiego”.

Stanistaw Witkiewicz dopatrywat sie¢ w rodzimej podhalanskiej tworczo$cei,
wolnej od zagranicznych wptywow, elementéw pierwotnej sztuki polskiej.
Juz podczas pierwszej wizyty w Zakopanem zachwycit sie tamtejsza sztuka
ludowa: ,W r. 1886 bytem po raz pierwszy w Zakopanem. (...) Zwiedzajac
chaty goralskie z pp. Dembowskimi, uderzeni byli$my nadzwyczajnem
charakterem i ozdobno$cia tego budownictwa, oraz bogactwem ornamen-
tyki, pokrywajacej wiekszo$c sprzetow codziennego uzytku” (Stanistaw
Witkiewicz, Sztuka i krytyka o nas, 1899, s. 635). Sztuce podhalanskiej
Witkiewicz przeciwstawiat realizacje o ,kosmopolitycznej bezbarwnosci

z przymieszkg tandetnej szwajcarszczyzny” (Stanistaw Witkiewicz, Na prze-
teczy: wrazenia i obrazy z Tatr, Warszawa 1891, s. 22), proponowane m.in.
przez Szkote Przemystu Drzewnego. Postulowat, by ,nie czekajac na przyj-
$cie geniusza, ktory by w sposob cudowny z niczego stworzyt oryginalne
formy artystyczne, nalezy si¢ zwroci¢ do ludu i z jego zasobow, ktore na
pewno sg samobytne i oryginalne, wzia¢ pierwiastki tych form i przenies¢
je do zycia catego spoteczenstwa, przystosowujac je do bardziej zbiorowych
iwykwintniejszych potrzeb” (Stanistaw Witkiewicz, Sztuka i krytyka o nas,
1899, s. 629).

Pod nadzorem Witkiewicza u podnoza Tatr powstato wiele realizacji

o stromych dachach i licznych drewnianych detalach, doskonale reprezen-
tujacych styl zakopianski. Najlepiej te estetyke oddaja willa ,Koliba” oraz
willa pod , Jedlami”, w ktorej to bywaly i tworzyty Maria Pawlikowska-Jasno-
rzewska z siostrg Magdaleng Samozwaniec. Do budowy kazdego ze swych
projektow Witkiewicz angazowatl miejscowych gorali, gdyz, jak sami pisat:
Ltylko pracujac z tym ludem, tworca pierwiastkow, z ktorych sie Styl Zako-
pianski sktada, mozna i$¢ ciagle naprzod i dalej” (Stanistaw Witkiewicz, Na
przeteczy. Wrazenia i obraz z Tatr, Warszawa 1891, s. 22).

Styl zakopianski odnosit sie nie tylko do architektury, ale obejmowat
rowniez wyposazenie wnetrz: ,Na ludowych motywach goralskich oparto
wytworzone ottarze, noze, filizanki, talerze, poteczki i dywany. Gwiazdy na
sosrebach i sosrebikach, parzenice petne krzyzykow niespodziewanych,
leluje i szlaczki na tyznikach, staly sie bogatym zrodtem ornamentyki, do
ktorej Witkiewicz dodat tatrzanskie motywy roslinne, jako blade osty, papro-
cie i kosowke, mak halny, fiotkowy jaslinek, limby” (Mieczystaw Limanow-
ski, Styl zakopianski i sposob zakopianski, [w:] ,Przeglad Zakopianski”, nr
9,1900, s. 3). Podhalanska chata goralska w cato$ci byta wypetniona sprze-
tami o starannej snycerce i bogatej ornamentyce. W goralskiej izbie niemal

kazdy ze sprzetow otrzymywat obfita dekoracje: od mebli po czerpaki, tyzki
inoze: ,Wszystkow chacie zakopianskiej nosi pietno upodoban artystycz-
nych. Tuz przy drzwiach przybity tyznik, rzniety w jaworowym drzewie, na
ktorym skupia sie cate bogactwo goralskiej ornamentyki; obok, potki ze
Swiecacemi sie misami polewanemi, wielkie kredensa, stoty i stotki, kazdy
statek, kazda rzecz powszedniego uzytku jest upigkszong” (Stanistaw
Witkiewicz, Na przeteczy. Wrazenia i obraz z Tatr, Warszawa 1891, s. 21).
Nawet zelezce ciupag potrafity by¢ zdobione ornamentami.

Zdobienia stosowane w podhalanskiej sztuce uzytkowej mozna podzieli¢

na ornamenty geometryczne oraz ornamenty roslinne. Do najczesciej
uzywanych nalezata wpisana w okrag gwiazda oraz parzenicaw ksztatcie
serca. Zwtaszcza gorska przyroda stanowita nieskonczone zrodto inspiracji
dla ludowych artystow, ktorzy chetnie umieszczali na sprzetach doskonale
znang im ros$linno$¢. Szczegodlnie lubianym motywem stat sie dziewiecsit
,wyraz ludowy podhalski na oznaczenie rosliny pieknej, a z punktu ozdob-
niczego niezmiernie ornamentacyjnej” (Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie
i sprzet ludu polskiego na Podhalu, Warszawa 1901, s. 35), ktory porastat
gorskie szlaki. Na goralskich sprzetach zdecydowanie rzadziej wystepowaty
ornamenty o motywach zwierzecych. Do wyjatkow nalezy gadzik, ozdobny
element przypominajacego weza z otwarta paszcza. Rozne motywy dowolnie
taczono, tworzac dzieki temu niezwykle fantazyjne zestawienia, tak jak
dekoracja snycerska, ktora otrzymat garnitur mebli w stylu zakopianskim
prezentowany w katalogu. Rama Yoza oraz front potki szafki nocnej zostaty
udekorowane ornamentem w postaci gwiazdy otoczonej lelujami, ornamen-
tem przypominajacym lilig ztotogtow, porastajaca podhalanskie ogrodki.

Ze wszystkich goralskich sprzetow najbardziej bogata dekoracje snycerska
otrzymywat tyznik: ,Cate pokrywane byly ornamentami, mozna traktowac je
jako prawdziwe wzorniki goralskich ornamentow - zdaje sig, ze robione byly
czesto raczej tylko dla zaspokojenia potrzeby artystycznej, niz dla uzytku.
Taka krotka deszczutke mozna byto sobie strugaé w chwilach wolnych zima
na tawie przy okienku, w lecie pasajac owce na hali” (Katalog Wystawy
Podhalanskiej, Lwow 1911, s. 12). W wydrazonych otworach tej drewnianej
poteczki wieszano umyte tyzki. Byt to niezbedny sprzetw kazdej goralskiej
chatupie, w zamoznych domach znajdowato sie nawet kilka tyznikow,
bowiem ,honor gospodyni wymagat, aby dom byt zaopatrzony w dostatecz-
ng ilo$¢ tyzek, by w razie jakiego$ liczniejszego zebrania gosci, np. wesela,
nie trzeba ich pozycza¢ u sasiadéw” (Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na
Podhalu. Czesc¢ II1. Witow, Lwow-Warszawa 1930, s. 11).

Krajobraz architektoniczny, kreowany przez tatrzanskich gorali, miat sie
sta¢ podstawg do stworzenia stylu narodowego. Mimo tego, iz Witkiewicz
upatrywat sie w ludowej kulturze Podhala pradawnych elementow stylu
polskiego, stylistyka wzorowana na tradycyjnym budownictwie podhalan-
skich gorali nie przyjeta sie na terenie catego kraju. Inaczej jednak byto ze
sztuka uzytkowa oraz dekoracjami o stylistyce zakopianskiej, ktore turysci
niezwykle chetnie kupowali, by ozdobi¢ nimi wtasne wnetrza: ,Z czasem
manja zbierania ogarneta szersze warstwy naszych letnikow, dzisiaj bowiem
nalezy do dobrego tonu mie¢ cho¢ kilka okazow sztuki ludowej podhalan-
skiej dla dekoracji $cian mieszkania” (Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa
na Podhalu. Czesc III. Witow, Lwow-Warszawa 1930, s. 7). Rowniez Witkacy
wspominat o tym, iz ,meble zakopianskie rozchodzg sie po catej Polsce”
(Stanistaw Witkiewicz, Sztuka i krytyka o nas, 1899, s. 667).
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

Trzy goralki na drodze, 1910-1914

akwarela/papier, 66,5 x 94,5 cm
sygnowany p.d.: 'W.Skoczylas'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5400 - 7 500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2016
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj: pocztowka z reprodukejg obrazu, wyd. Wydawnictwo ,Podhale”, okoto 1910-1914 (zob.: Maryla Sitkowska, Wtadystaw
Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, nr kat. VI. 42, s. 282)
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Wiadystaw Skoczylas wérod znajomych w Zakopanem, ok. 1916. Od lewej siedza: Antoni Kuczewski, Borys Wigilew, Stefan Zeromski, Zefir Cwiklinski, Wrtadystaw
Skoczylas, Mieczystaw Jakimowicz, Kazimierz Brzezinski, Wtadystaw Momentowicz

WLADYSELAW SKOCZYLAS
W ZAKOPANEM

sSkoczylas obdarzony jest duzym sprytem malarskim,
ktory pozwala mu malowac latwo i wiele.
Latwosc ta wyrazila sie szczegolnie w studium
akwarelowym zimowego pejzazu, potraktowanym
dekoracyjnie, a la drzeworyt orazw obrazku olejnym

z figurkami w stylu rokoko”.

V Wystawa sztuki w Zakopanem, ,Zakopane” 1909, nr 3, s. 3



Wtadystaw Skoczylas zajmuje szczegolne miejsce w panteonie polskich artystow. Jego
tworczo$¢ byta nawskros réznorodna. Tworzyt nie tylko drzeworyty, z ktorych jest dzi-
siaj najbardziej znany, ale rowniez oleje, akwarele, projekty tkanin oraz polichromie.
Przez cate zycie byt rowniez niezwykle aktywnie zaangazowany w zycie kulturalne
kraju. Inicjowat oraz dziatat w wielu grupach artystycznych, w tym Stowarzyszeniu
Artystow Polskich ,Rytm” oraz Stowarzyszeniu Artystow Grafikow ,Ryt”.

Zwiazek Skoczylasa z Zakopanem rozpoczat sie w 1908, wraz z objeciem przez artyste
posady nauczycielaw Szkole Przemystu Drzewnego. Lata od 1908 do 1918, ktore spe-
dzit w stolicy polskich Tatr, byl najwazniejszym i najbardziej formatywnym okresem

w jego artystycznej karierze. Po przejezdzie do Zakopanego Skoczylas zamieszkat

w pensjonacie ,Staszeczkowka” przy Krupowkach pod adresem 15. Szybko nawiazat
bliskie kontakty z towarzyska i artystyczng elita kurortu. Zachowane listy i fotogra-

fie dowodza bliskich kontaktow z Witkacym, Stefanem Zeromskim, Mieczystawem
Jakimowiczem, Tymonem Niesiotowskim oraz wieloma innymi malarzami i pisarzami.
Zostal rowniez wybrany najpierw wiceprezesem, a nastepnie prezesem Towarzystwa
,Sztuka Podhalanska”.

Pobytw Zakopanem byt dla niego czasem odkry¢ i artystycznym eksperymentow.
Przyjezdzajac do kurortu, byt aspirujacym rzezbiarzem, w malarstwie postimpresjo-
nista, okazjonalnie grafikiem uzytkowym. Przebywajac na Podhalu, szybko zaintere-
sowat sie miejscowa sztuka, zarowno ta ludowa, jak i ta, ktora z ludowosci czerpata.
Zafascynowat go ,styl zakopianski” Stanistawa Witkiewicza, ktérego osobiscie juz
w Zakopanem nie byto, lecz pozostawat czynnie zaangazowany w zycie artystyczne
miasta. Owa stylistyka, zarowno ,ludowa” jak i ,uczona” zostata podjeta przez Sko-
czylasa. Pielegnowat w swojej tworczo$ci, zarowno tej graficznej, jak i malarskiej, mit
goralszczyzny, uzywajac jednak odmiennych srodkow malarskich. Jego kompozycje
poddane sa daleko idacej stylizacji, pewnej archaizacji oraz rytmizacji. Artysta nie
kopiowat i nie odtwarzat jedynie form sztuki ludowej, adaptowat je i przetwarzat na
potrzeby wiasnych kompozycji.

To wtasnie inspiracje ludowos$cia w duzej mierze stanowity o nowoczesnosci jego ma-
larstwa. Skoczylas wziat miedzy innymi udziat w pierwszej wystawie Formistow w Pa-
tacu Sztuki w Krakowie w listopadzie 1917, na ktora zostat zaproszony na specjalnych
warunkach. Wystawe otwierato 28 dziet sztuki ludowej - podhalanskich malowidet na
szkle oraz kolorowanych stalorytow. Prezentowane na wystawie drzeworyty Skoczylasa
pehnity funkcje niejako zwornika nowoczesnej i awangardowej sztuki Formistow oraz
sztuki ludowej.

Ludowos¢ zyskata nowoczesny wymiar rowniez w malarstwie artystow skupionych

w zatozonym w 1922 ugrupowaniu ,Rytm”. Motywy zaczerpniete z folkloru petnity
istotng funkcje w tworczosci wielu ,Rytmistow”, w tym Skoczylasa oraz Zofii Stryjen-
skiej, nie tylko w zakresie inspiracji formalnych. ArtySci skupienie wokot ,Rytmu” nie
stworzyli jednolitej formuty stylistycznej. Powotywali sie zaréwno na tradycje wielkiej
sztuki dawnych epok, szczegolnie sztuki klasycznej i klasycyzmu, jak i wtasnie sztuki
ludowej, ktora byta ujetaw dekoracyjna, klasycyzujaca forme. Nawigzania do rodzime-
go folkloru miaty stuzy¢ eksponowaniu motywow narodowych, podkresla¢ odrebnosce
niepodlegtego panstwa. Sztuka ludowa byta traktowana jako zrodto narodowego
poczucia formy i wprzegnieta w poszukiwania nowego stylu narodowego. Zatozenia
artystyczne ,Rytmistow”, w tym samego Skoczylasa, wspotgraly z oficjalna polityka
kulturalng IT Rzeczpospolitej, manifestujaca narodowa odrebnosc¢ i ciagtosc pan-
stwowego bytu. Skoczylas twierdzit, ze: ,(...) kazdy nar6d swiadomy swej odrebnosci
wytwarza sztuke o wtasnym wyrazie (...)” (Wtadystaw Skoczylas, O zadaniach Szkoty
Sztuk Pieknych, [w:] Sztuka - szkota - panstwo, [red.] W. Wtodarczyk, ,Zeszyty ASP
w Warszawie”, nr 4/10/1984, s. 80).

Prace Skoczylasa, ktory byt cztonkiem zatozycielem ugrupowania, stanowig wyktadnie
estetycznych zatozen cztonkow ,Rytmu”. We wszystkich jego kompozycjach, zakorze-
nionych silnie w tradycji, odnajdujemy postaci o harmonijnych proporcjach, ujete we
wdziecznych pozach. W prezentowanych w katalogu aukeyjnym pracach, powstatych
w trakcie pobytu artysty w Zakopanem, mozna obserwowac zainteresowanie artysty
barwa lokalna, dekoracyjng harmonia oraz wage, jakg przyktadat do zagadnienia
formy i kompozycji. ,Trzy goralki na drodze”, ,Goral przed chata”, ,Stary kosciot

w Zakopanem” chociaz utrzymane sg jeszcze czeSciowo w typie realistycznych scen
rodzajowo-folklorystycznych, zapowiadaja juz cechy, ktore artystaw petni rozwinat

w latach 20. XX wieku - sktonnoéc do syntetyzowania i rytmizowania form, zmyst
dekoracyjny, symetryczne i uproszczone budowanie kompozycji z dominujacym
pierwszym planem. Prace zachwycaja dekoracyjnoscia i barwnoScig oraz nieorto-
doksyjnym podejsciem do ludowosci. Artysta swobodnie traktowat goralska tradycje,
ajego artystyczna wyobraznia pozwalata na mieszanie réznych motywow i bawienie
sie folklorystycznymi wzorami.
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

"Goral przed chatg", 1910-1914

akwarela/papier, 49 x 34 cm
sygnowany l.d.: 'W. Skoczylas'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Nautilus, grudzien 2013
kolekcja prywatna, Polska

Sopocki Dom Aukceyjny, czerwiec 2016
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, nr kat. VI. 28, s. 280 (il.)

,Goral zdobi obonki, naczynia do zwozenia mleka z hal do domu, magle,
kijanki, gesle, gajdy, fujary, piszczatki, ba siekiery, cyrkle budarskie, heble,
kozki tj. naczynia na osetki do ostrzenia kosy, formy na sery, czerpaki do
zetycy, warzechy, noze, tyzki, tyzniki, potki, skrzynie, skrzyneczki mate na
ziele $wiecone. Nawet sanie ma zupetnie odrebne, przepieknych ksztattow,
zblizajace sie do jakiej$ fantastycznej kotyski na wtokach. Pali fajeczke row-
niez rzezbiona, koszule ozdabia na piersiach spinka czyli klamra rzezbiong
w metalu. Ubranie okrywa wyszyciem bogatem, ktorego szczegoty Scisle
zachowujg krawcy goralscy. Zastosowujg oni w ksztattach wyszycia tradycyj-
ne, zroste z goralem ozdoby, majace osobne nazwy ustalone” .

Stanistaw Eliasz - Radzikowski, Odczyt w Towarzystwie Ludowznawczem we Lwowie
dnia 15. lutego R. 1900, s. 18
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JAN STANISLAWSKI
1860-1907

"W Tatrach"

olej/tektura, 16 x 22 cm

sygnowany L.d.: JAN STANISEAWSKI'

opisany na odwrociu niebieska kredka: '358 (w kotku) T| 123", ponizej farba: '1688'

papierowa nalepka wystawowa Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

oraz papierowa nalepka z opisem z tekstem atramentem i czerwonym tuszem: '26. N.8728. | W Tatrach | cena 250 K'

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
32000 - 43 000 EUR

STAN ZACHOWANIA:

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, pazdziernik 2010
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jan Stanistawski. Wystawa po$miertna, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakow 1907

Jan Stanistawski. Wystawa po$miertna, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem,
Warszawa, kwiecien-maj 1907

LITERATURA:

Jan Stanistawski. Wystawa posmiertna, katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow 1907,

ss. nlb. nr kat. 26 (W Tatrach)

Jan Stanistawski. Wystawa po$miertna, katalog wystawy Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem,
Warszawa, ss. nlb. nr kat. 26 (W Tatrach)

,Na dnie tworczosci jego spoczywata WIARA W NATURE; wiara, ze tu, w niej -
wszystko nieomal poetyczne jest, poetyczne przez to, Ze jest natura”.

Adam Grzymatla-Siedlecki, Jan Stanistawski. Wystawa Po$miertna, wstep, Krakow 1907, s. nlb.









o TATRZANSKI SYMBOLIZM -
JANA STANISEAWSKIEGO

W malarstwie pejzazowym Jan Stanistawski byt symbolista, cho¢ symbolami w sensie
dostownym nie operowat. Przebywajac w latach 1885-1885 w Paryzu artysta zetknat sie
z malarstwem impresjonistow, jednak wykorzystat ptynaca z niego lekcje do wtasnych
celow. Pejzaze Stanistawskiego nigdy nie byly jedynie zapisem momentalnych wrazen
i stanow natury. Jego malarstwo nie ograniczato si¢ do badania powierzchni zjawisk.
Swiat natury byt dla artysty niewyczerpanym zrodtem piekna. Artysta intuicyjnie dazyt
do przenikniecia $wiata natury, odkrycia ukrytych i nieprzeniknionych jej tresci.

W warstwie formalnej, jego tworczo$¢ ma charakter syntetyczny. Eliminowat z kompo-
zycji wszelkie czynniki przypadkowe i subiektywne.

Pejzaze Stanistawskiego, pozbawione narracji, wolne od interpretacji alegorycznych,
zaliczy¢ mozna do pejzazy ,czystych’. Symboliczna postawa artysty uzewnetrzniata
sie wtasnie przez wyizolowanie pewnych motywow z krajobrazu. Istoty symbolizmu
Stanistawskiego, badacze polskiego modernizmu, dopatruja w dgzeniu artysty do
docierania do zycia psychicznego w przedmiotach natury. Jego pejzaze wychodzac

z naturalistycznej tradycji i obserwacji zjawisk przyrody, zapowiadajq juz ekspresjoni-
styczng interpretacje $wiata, jako rzeczywisto$c ,duchowa”, ogladang i rejestrowang

z indywidulanego punktu widzenia. Wiestaw Juszczak pisat o pejzaz Stanistawskiego
w nastepujacych stowach: ,Stanistawski posiada zdolno$c «symbolizowania» zjawisk,
to znaczy «zamykaniaw pojedynczym szczegole przeczucia catej natury». Rewolucja
formy zmierzajac u niego w strone swoistej abstrakcji, syntetyzm widzenia, taczy sie
tu niekiedy ze stylizacjq linii i transpozycja barw, dajacych w sumie obraz «czysto ryt-
micznych esencji natury» (Wiestaw Juszczak, Jan Stanistawski, Warszawa 1972, s. 77).
Stanistawski tworzyt liczne miniaturowe krajobrazy z okolic Krakowa, a takze Ukrainy,
Tatr i Podhala oraz stonecznej Italii. Fascynowat go o$wietlony stonecznym blaskiem
lub zatopiony w $wietle ksiezyca szeroki pejzaz, z oddalang linig horyzontu i wyraznie
zaznaczonym pierwszym planem, na ktorym najchetniej umieszczat barwne kwiaty,
suche stepowe trawy lub tafle wody mienigca sie¢ barwnymi refleksami.

Stanistawski nalezat do pierwszych propagatorow Tatr wsrod mtodopolskich tworcow.
Fascynacja tatrzanska przyroda nalezata do kluczowych fenomenow, ktore pozwalaty
rozwijac sie malarstwu zarowno Stanistawskiego, jak i catej grupie malarzy polskiego
modernizmu. Arty$ci urzeczeni surowym pieknem gor wyobrazali je w ich wzniostej
potedze lub ulotno$ci atmosferycznych zjawisk. Niedostepne tatrzanskie skaty, piargi,
stawy z odbiciami skalnych urwisk staty sie waznym elementem malarstwa nie tylko
Stanistawskiego, ale rowniez miedzy innymi Leona Wyczotkowskiego czy Wtadystawa
Slewiﬁskiego Stanistawski w tatrzanskich pejzazach nieodtacznie operowat synteza

i symbolicznym nastrojem, chcac dotknaé duszy natury. Stanistawski w Tatry udat

sie po raz pierwszy w 1884 roku, aby w kolejnych latach powraca¢ tam wielokrotnie,
pozniej wraz z kregiem uczniow z krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Prezentowany w ofercie aukcji ,Pejzaz Tatrzanski” jest wybitnym przyktadem pejzazo-
wego malarstwa artysty, w ktorym uwidacznia sie posuniete do granic uproszczenie
widzianego pejzazu oraz panteistyczne rozumienie natury Stanistawskiego. Kom-
pozycja przedstawia widziane z oddali o$niezone gorskie szczyty czesciowo ukryte

w ciemnoniebieskim cieniu, cze$ciowo o$wietlone zimowym stonicem. Pierwszy plan
buduja rozciagajaca sie przykryta Sniegiem polana oraz przedstawiony z prawej strony
kompozycji pien $wierku, ktory nie jako zamyka kompozycje w wycinkowym, przy-
padkowym kadrze. Takie zakomponowanie pejzazu wskazuje na popularne wowczas
inspiracje Stanistawskiego drzeworytami japoniskimi. Jest to dekoracyjna, ciekawie
kadrowana kompozycja, zbudowana na zasadzie kontrasty panujacego w ocienionych

i mocno o$wietlonych partiach gor.
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Bajka zimowa, 1911

olej/ptotno, 59 x 69 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ‘'Stefan Filipkiewicz | Zakopane 1911r.'
na kro$nie malarskim nalepka aukcyjna

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8 600 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
DESA Dzieta Sztuki i Antyki, Krakow, marzec 2021
kolekcja prywatna, Polska

Stefan Filipkiewicz, wyksztatcony w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, byt
uczniem miedzy innymi Jézefa Mehoffera, Leona Wyczotkowskiego oraz Jana Stani-
stawskiego. Ze Stanistawskim utrzymywat kontakty rowniez poza terenem uczelni,
organizujac miedzy innymi wspolne plenery. Filipkiewicz, ktory zajmowat sie niemal
wytacznie malarstwem pejzazowym, jest uznawany za jednego z najwybitniejszych
wychowankow Stanistawskiego. W swoich pracach wykazywat sie wirtuozeria i bie-
gloécig techniczna, mistrzowsko operujac $wiattocieniem. Realistyczny stosunek do
natury z powodzeniem taczyt z pewnym dazeniem do dekoracyjnos$ci w duchu Mtodej
Polski. W poczatkowym okresie tworczo$ci malowat najchetniej krajobraz tatrzanski

i podgorski. Ze szczegolnym upodobaniem tworzyt pejzaze zimowe, z wiejskimi
kosciotkami, kapliczkami lub strumieniami wsrdd $niegu. Wazna role w tych kompozy-
cjach odgrywato $wiatto, czesto intensywne.

Prezentowanym w ofercie pejzaz ,Bajka zimowa” jest popisem malarskiej biegto-
Sci Filipkiewicza. Kompozycja, rozegranaw odcieniach btekitow i bieli, zachwyca
zastosowaniem gestej farby o zroznicowanej fakturze, za ktorej pomoca z niezwykta
sugestywnoécig artysta odtworzyt materialng strukture nasyconego wilgocig $niegu,
ciezkimi ptatami osuwajacego si¢ do wody. Towarzyszaca zimowemu pejzazowi
analiza kolorystyczno-$wietlnych wrazen ptynacych z obserwacji motywu nasuwa
skojarzenia z malarstwem impresjonistow.
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Widok na Tatry z Olczy, 1924

olej/ptotno, 90,5 x 150,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Stefan Fielipkiewicz | 1924’
opisany na odworociu: 'TATRY z Olczy'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15000 - 19 200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, grudzien 2017
kolekcja prywatna, Polska

LFilipkiewicz to jeden z najwybitniejszych wspotczesnych pejzazystow, artysta szczery,

o oryginalnym, swoim kacie patrzenia na $wiat (...). Dlawidza szukajacego w obrazach
fotograficznej doktadnos$ci kazdego liScia i trawy obrazy Filipkiewicza nie bedg atrakcja -
obeznany jednak z tajnikami tworzenia i interesujacy sie szczera, prawdziwg sztuka, dzieta
te obejrzy kilkakrotnie i za kazdym razem znajdzie w nich co$ interesujacego. Musi by¢
jednak cos w tych rzeczach, co przyciaga nawet ,niedzielnych’ gosci. To ,co$’ to niezmiernie
subtelne operowanie Swiattem, ktore np. w widoku Tatr dochodzi do wielkiej sity wyrazu,
tak, ze ptotno wyglada jak basn stoneczna z wizjg granitowych kolosow w dali”.

Artur Schroeder, Wystawa Filipkiewicza, , Tygodnik Ilustrowany ” 1914, nr 17, s. 330
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STANISLEAW KAMOCKI
1875-1944

"Kopy i Kosista"

olej/sklejka, 50 x 51 cm
sygnowany l.d.: 'St Kamocki'
opisany autorsko na odwrociu: 'S. KAMOCKI | "KOPY | I KOSISTA" | ZAKOPANE'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3200-4300EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Hala ta jest szczesliwym krajem pasterskiego zycia. Jej polany
pokrywaja przepyszne trawy; wody jej potokow nie rozposcieraja
zniszczenia, silne i geste lasy zstepuja zwarta, ciemna $ciang

az do skraju zielonego pastwiska, kryjac w sobie rumowisko
olbrzymich jak chatupy want, gtazow, zsypanych jedne na drugie,
porznietych zawiktanym i btednym labiryntem $ciezek, prze-
chodow, wielkich izb i kurytarzy, wystanych zielonemi trawami,
ocienionych $wierkami”.

Stanistaw Witkiewicz, Na przeleczy: wrazenia i obrazy z Tatr, Warszawa 1891, s. 112
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STANISLEAW GALEK
1876-1961

Czarny Staw Gasienicowy

olej/ptotno, 50 x 69 cm
sygnowany p.d.: 'ST. GALEK'
na kroénie malarskim papierowa nalepka inwentarzowa z numerem: '102 9'

estymacja:
16 000 - 22 000 PLN
3500 -4 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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STANISLEAW GALEK
1876-1961

Pejzaz tatrzanski

olej/ptotno naklejone na tekture, 29 x 37 cm
sygnowany p.d.: 'ST. GALEK'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1500 - 2 000 EUR
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MICHAL GORSTKIN WYWIORSKI
1861-1926

"Czarny Staw Gasienicowy", 1906-1907

olej/ptotno naklejone na tekture, 30,7 x 48,5 cm
sygnowany l.d.: M. G. Wywiorski'
na odworociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5400 - 7 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Niemcy

dom aukcyjny Michael Zeller, Lindau, Niemcy, wrzesien 2008
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Michat Gorstkin Wywiorski. Miedzy niebem a ziemia, Centrum Kultury Zamek w Poznaniu, 26.02.2004 - 21.03.2004

LITERATURA:
Maria Gotab, Michat Gorstkin Wywiorski. Miedzy niebem a ziemia, katalog wystawy, Poznan 2004, nr kat. 102, s. 89

.53 w Tatrach Polskich trzy miejsca na pewno znane, przynajmniej ze styszenia, kazdemu
turyscie lub wezasowiczowi: Morskie Oko, Dolina Koscieliska i Hala Gasienicowa, lecz
gdyby dato sie obliczy¢ ilo$¢ 0s6b odwiedzajacych kazde z tych miejsca, bez watpienia
rekord pod tym wzgledem przypadtby w udziale Hali Gasienicowej. We wspomnieniach
dawniejszych podroznikow po Tatrach czesciej czyta sie o zwiedzaniu Morskiego Oka lub
Doliny KoScieliskiej niz Hali Gasienicowej, na ktora wejscie byto uwazane niegdys za wiek-
sza wycieczke, wymagajaca pewnego zasobu sit i przygotowania”.

Stefan Zwolinski, W podziemiach tatrzanskich, Warszawa 1987, s. 51
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JOZEF HADOWSKI
(1881-?)

"Z Tatr"

olej/tektura, 23,5 x 33,5 cm
sygnowany p.d.: 'Jozef Hadowski'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z opisem obrazu, odreczne opisy otowkiem

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LTatry, ta dzika a urocza czeS¢ Polski, pociggaty zawsze ku sobie ludzi zadnych wrazen;

dla badaczy przyrody otwieraty sie w tych gorach na ziemi naszej nowe skarby $wiata
roslinnego i mineralnego, a mieszkancy Podhala budzili ogblne zainteresowanie zwycza-
jami i obyczajami, swojg gwara goralska, odmiennym strojem, charakterystyczng budowsa
domow i ich urzadzeniem, jako lud zyjacy zdata od kultury wiekszych miast, pozostawiony
sam sobie, wrazliwy na piekno przyrody a dziki i nieokietzany, jak ten wiatr halny, lub te bia-
te od piany potoki gorskie. Naptywali wiec w te strony ludzie kulturni i stworzyli tu ognisko
zycia letniego dla turystow i tych rodzin, ktore w zaprzegu zycia miastowego pragnety

w Zakopanem znalez¢ wypoczynek, rozrywke lub pokrzepienie sil”.

Jozef Turek, 1879 - 1909. Trzydziestolecie Szkoly Zawodowej Przemystu Drzewnego w Zakopanem, Zakopane 1909, s. 5
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Pejzaz tatrzanski, 1901

olej/ptotno, 26,5 x 41 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Jozef Rapacki 1901 | Zakopane'
na odworciu ekspertyza Romana Zrebowicza z wrzesnia 1955 roku

estymacja:
22000 - 30 000 PLN
4700 -6400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jozef Rapacki byt jednym z najpopularniejszych pejzazystow warszawskich
konca XIX i poczatku XX wieku. Edukacje malarska rozpoczat jako uczen
Wojciecha Gersona w Warszawskiej Klasie Rysunkowej. P6zniej studiowat
jeszcze w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem Floriana
Cynka (1886-1887) orazw Monachium w prywatnej szkole Friedricha Fehra
(1888-1889). Po studiach kilkakrotnie podrozowat do Wtoch.

W liczny obrazach zaréwno olejnych jak i akwarelowych wystawiat urode
pozornie skromne i mato poetycznego krajobrazu Mazowsza. W swoim
malarstwie byt realista. Wrzosowiska, brzozy, sosny, polne btotniste drogi,
zmacone wiatrem tafle wody, mostki i kapliczki - te motywy uwieczniat
wielokrotnie, tworzac najrozmaitsze ujecia podobnych krajobrazow. Weze-
sne dzieto Rapackiego stanowi ciekawy eksperyment malarski wyrosty na
gruncie monachijskiego Stimmungu. Rapacki postugiwat sie drobiazgo-
wym realizmem, eksponujac nastrojowe motywy i pory dnia. Byt zapalonym

plenerysta, czego wyraz odnalez¢ moznaw $miatym sposobie kadrowania
wcezesnych prac. Rapacki uzywat panoramicznych uje¢, otwierat ptaszczy-
zne obrazu na sfere tgki czy pola, zabierat widza w trudno dostepne prze-
strzenie mazowieckich mokradet, stawow, parowow i zagajnikow, zalanych
tak i pol. Artystaw sposob mistrzowski stosowat perspektywe powietrzna,
osiagajac w oszczednych kadrach wrazenie iluzji natury. Zaznajomiwszy
sie na gruncie warszawskim z impresjonizmem (luminizmem) Pankiewicza
i Podkowinskiego, Rapacki podjat proby w tym zakresie.

Prezentowany w ofercie aukcji ,Pejzaz tatrzanski” jest rzadkim dzietem
artysty. Za motyw arty$cie postuzyta nie mazowiecka rownina czy le$ny
zagajnik, a tatrzanskie skalne urwisko. Obraz jest znakomitym przyktadem
realistycznego malarstwa Rapackiego i jego kunsztu. Obraz namalowany

w najlepszym okresie tworczosci artysty, wtacza sie w znany cykl Rapckiego,
ktorego tematem byly wrzosowiska.
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MIECZYSLAW FILIPKIEWICZ
1891-1951

Widok na Tatry z Antatowki

gwasz/tektura, 15 x 32 cm
sygnowany p.d.: 'Mieczystaw Filipkiewicz'
opisany na odwrociu: 'MIECZYSEAW FILIPKIEWICZ'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 -1100 EUR
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MIECZYSEAW ROZANSKI
ROMAN WYCLAN

"Zimaw Polsce", 1935

litografia barwna/papier, 100 x 68,7 cm
sygnowany w druku p.d.: 'M. ROZANSKI | R. WYLCAN'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

LITERATURA:

Joanna Hiibner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala. Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2019, s. 232 (il.)

Plakat polski 1899-1945 ze zbiorow Specjalnych Biblioteki Gtownej UMCS w Lublinie, oprac. Piotr Rudzinski, katalog wystawy,
Lublin 2004, poz. kat. 70, nlb. (il.)

,Czym jest narciarstwo? Srodkiem dla zabicia nudy?

Nie: srodkiem, dajacym dostep do zrodta sity, orzezwiajacym,
oczyszczajacym dusze z osadu, jaki sie w niej tworzy wskutek
niezdrowych warunkow wspotczesnego zycia. [...] Daje zdrowie,
ksztatci charakter, uczac odwagi i szybkiego decydowania sie,
podnosi zmyst piekna”.

Zakopane. Czasopismo poswigcone sprawom Zakopanego, 4.01.1908, nr 1, s. 6






Grupa narciarzy podchodzi na Kope Kondracka. W tle Tatry Wysokie od Swinicy po Krywan, fot. Jozef Oppenheim

ZIMOWA STOLICA POLSKI

Pod koniec XIX wieku Zakopane okrzykniete zostato ,letnig stolica Polski”,
wraz z poczatkiem XX wieku starano uczynic sie z niego takze ,zimo-

wa stolice Polski”. W tym celu podjeto sie rozbudowy miasta, tworzono
schroniska na szlakach oraz zbudowano skocznie narciarska. Starania te
zakonczono z sukcesem: ,Zadna miejscowoé¢ w Polsce nie przechodzita tak
silnego i dogtebnego przeobrazenia jak Zakopane w okresie miedzy dwiema
wojnami. Po odkryciu, ze zimaw Tatrach, gdy jeszcze na nogach narty,

jest rowna urokiem latu, a moze nawet nad nie wyzsza, nastapito nasilenie
najazdu z dolin na Zakopane w sposob, jaki sie nie $nit Chatubinskiemu”
(Ferdynand Goetel, Tatry, Gdansk 2000, s. 18). Z czasem narciarstwo

w Zakopanem stato sie ,sportem krolewskim”, samo miasto za$ ,mekka
narciarzy” i jednym z najpopularniejszych polskich o$rodkow turystycz-
nych. Do stolicy Tatr kursowaty nawet pociagi, ktore zachecaty do podrozy
na Podhale hastem: ,narty, dancing, brydz".

Gdy odkryto uroki zakopianskiej zimy ,nastapito objawienie”, jak pisat Rafat
Malczewski. ,Rozpoczat sie szal narciarstwa, tarzania sie w kopnych $nie-
gach i nawisach, marzniecia na ko$¢ po halach i wierchach i rozgrzewanie

sie, czym sie dato, piecem, gorzatka, nagim ciatem lub paroma, tancem”
(Rafat Malczewski, Pepek $wiata. Wspomnienia z Zakopanego, Lomianki
2010, s. 55). Moda na jazde na nartach byta wrecz zarazliwa: opanowata
wszystkich, zarowno tubylcow, jak i przyjezdnych. Jezdzili mezczyzni,
kobiety oraz dzieci. Narciarskie szalefistwa nie omijaty takze stawnych
osobistosci. Podczas pobytu w Zakopanem na stoku pojawit sie nawet
prezydent Ignacy Moscicki, ktorego narciarski talent chwalit tygodnik dla
dzieci i mtodziezy ,Ptomyk”: ,Czasem Pan Prezydent upadnie, jak to czyni
zresztg kazdy narciarz. Zachwieje sie, bo nastapit jaki$ nieoczekiwany
ruch narta, na ktory nie byt przygotowany, i juz lezy na $niegu. Jak w gte-
bokiej pierzynie. Teraz trzeba potozy¢ sie bokiem, nogi skurczy¢, narty
podciagnac i hop!... juz sie stoi na nartach. Pan Prezydent umie to czyni¢”
(,Ptomyk”, 28.01.1936, nr 21). Nie liczyta sie wowczas technika jazdy na
nartach, najwazniejsza byta dobra zabawa: ,Na Lipkach lub Gubatowce
wida¢ byto starszych, brodatych panow, ktorzy rowniez probowali zjezdzac.
Kursow jeszcze wowczas zadnych nie byto i kazdy jezdzit tak, jak mu byto
wygodniej, niektorzy zgieci w patak, inni przechyleni na bok, hamujac ped
wysokim kijem, a pozniej dwoma kijami trzymanymi w jednym reku.



Przechowalnia nart w pociagu do Zakopanego, fot, Henryk Poddebski, 1936

.Narciarstwo opanowato milionowg rzesze

w Europie, wlazto w krew, zagniezdzito sie w szpiku
kostnym, wybuchto zarazg okrutng i nieuleczalng.
Zaraza szerzy sie z niepohamowang sita, niewyga-
sajaca dzuma radosSci. Nieszczesliwy ten, ktory jest
odporny i choroba sie go nie ima”.

Rafal Malczewski, Od cepra do wariata. Felietony zakopianskie,
Warszawa 2012, s. 127 - 128

Goralka leje z banki mleko do szklanki narciarza, 1935

Prezydent Ignacy Moécicki na nartach w Zakopanem, 1929

Duzo pan (...) zjezdzato okropnym systemem czarownic z Lysej
Gory, to jest z kijami miedzy nogami (...). Wszystko to razem byto
jednak szalenie zdrowe i snobizm narciarski wyrugowat kompletnie
tragiczny snobizm na choroby ptucne. Zapanowata moda na krzepe”
-wspominata Magdalena Samozwaniec (Magdalena Samozwaniec,
Maria i Magdalena, Szczecin 1987, s. 102). Oprocz samej techni-

ki, amatorom brakowato rowniez sprzetu i odpowiednich ubran:

,O spodniach narciarskich nie byto jeszcze mowy, wiec do nart ubie-
raly panie dtugie do kostek spodnice, a pod spod wetniane reformy”
(Tamze, s. 101). Wraz ze wzrostem zainteresowania owg sportowg
pasja, rozwinat sie rowniez przemyst narciarski. Powstawaty fabryki
nart, pojawili sie krawcy, ktorzy zaczeli szy¢ specjalistyczne stroje,
prowadzono takze szkoty i kursy, uczgce sztuki poruszania sie na
nartach. Zapalony narciarz Rafal Malczewski szczycit sie, ze wreszcie
w Zakopanem stychac rozmowy o specyfikach narciarskiego sprzetu:
,Mowi sie o klistrach i skaressach, o Sohmach, parafinach, Dulcinge-
rach, o fokach przypinanych lub nalepianych, owigzaniach jak »my-
sietapki«, kandahary, »langriemeny«, Haugi, Huitfeldy, o deskach

z jesionu lub hickory” (Rafat Malczewski, op. cit., s. 55). Wszystkie
te dziatania przyczynity sie do wyniesienia polskiego narciarstwa na
wyzszy poziom. Bywali jednak i tacy, ktorzy z modnych 6wezeénie
wycieczek na narty tworzyli obiekt do szyderczych zartow: ,Dla dam
poczatkujacych sport narciarski jest prawdziwa akademja upadku.
Najmniej trzeba liczy¢, liczac bardzo skromnie, koto piecdziesieciu
upadkow na godzine. (...) Wiele zreszta, zarowno kobiet jak mezczyzn
i mieszancow, uzywa nart gtow nie do fotografji, bo wychodza na niej
$wietnie i nader efektownie, a uboga rodzina i znajom i cieszg sie

7 tego bardzo” - pisanow 1933 roku w tygodniku ,Naokoto Swiata”
(Igraszki sportowe, ,Naokoto Swiata”, 1933, nr 105).

W Zakopanem rozwineto sie rowniez narciarstwo sportowe. O wiel-
kim sukcesie miasta $wiadczy dwukrotne przyznanie mu organizacji
Mistrzostw Swiata FIS (w roku 1929 oraz 1939). Stale rozwijajaca sie
w spoteczenstwie gorska pasja, zaowocowata szybkim rozwojem nar-
ciarstwa i powstaniem szerokiego grona profesjonalnych narciarzy,
ktorzy mogli pochwali¢ sie imponujacymi osiagnieciami.
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BRACIA SCHIELE I S-KA
lata 20.-30. XX w.

drewno, skora, metal, 212,5x 7 x 5,5 cm
w potowie dtugo$ci plakietki z oznaczeniem wytworni
numerowane: 215 | 2025

estymacja:
4500-6 000 PLN
1000 - 1300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
slady uzytkowania, liczne przetarcia i zarysowania, $lady po owadach,
ubytki na koncu jednej z nart



PIERWSZA POLSKA WYTWORNIA NART

Wraz ze specjalizacja narciarstwa przestano wykonywac

g T
|| || N A R f Yi sprzet samodzielnie, szukajac profesjonalnych rozwigzan.

Na poczatku wieku ,Narty byly to ciezkie, niezgrabne deski,
SMARY DO NART || zwykle wlasnego wyrobu; uzywano jednego dtugiego kija

LKL WiaZAN] , ;
_[:_1, I_~.; |!1 iK 1' & z bambusu luz zwyktego drzewa, wiezby kombinowano

cl = OKA z trzciny, gurtu, skory, noszono nawycieczki zwykte miejskie
B_A SCHIELE 1 S_ ubrania, futra, kozuchy, a panie, o ile probowaly tej sztuki,
wystepowaty w dtugich sukniach, kapeluszach z kwiatami
o L et et e ko itp. O zadnej technice jazdy czy ,szkole” nie byto mowy,
zjezdzalo sie zwykle okrakiem siedzac na kiju, <<aby zje-
chac¢>>.” (Tadeusz Zwolinski, Zakopane. Tatry Polskie w zi-
Sport zimowy. Dodatek do Sportu wodnego, mie, Zakopane 1934, s. 45). Stanistaw Barabasz, nazywany
stycze 1930, nr 2, s. 20 polskim pionierem narciarstwa, wspominat, iz pierwsze swo-
je pierwsze narty wykonat sam: ,Wystrugatem wtasnorecznie
dwie waskie dtugie deski, jedna z drzewa jesionowego, druga
z bukowego. Deski te strasznie cienkie i z tego powodu
ogromnie elastyczne, przywiazatem do nog zwyktemi

; sznurkami” (Nowiny. Organ skalnego Podhala. Nowy Targ

sm mm] - - Zakopane, 26.02.1928, nr 1, s. 4). Z czasem na Podhalu

v zaczety powstawac sklepy oferujace specjalistyczny sprzet

FAKOPANE

narciarski. Jako ,pierwsza krajowa maszynowa wytwornia
nart i przyborow sportowych w Zakopanem” reklamowata

”’m o o m sie firma ,Bracia Schiele i S-ka”. Wytwornia zatozona zostata
w 1921 przez blizniakow Kazimierza oraz Aleksandra, ktorzy

gory, a zwtaszcza Tatry, darzyli wielka mitoscia. Aleksander
I Schiele mowit, iz chciat ,urodzic sie w Zakopanem. Niestety,

v tak wypadto, ze urodzitem si¢ w Warszawie w 1890 roku”

(Wojciech Szatkowski, Blizniacy Schiele. Tekst wspomnie-
niowy na 130. Lecie urodzin https://muzeumtatrzanskie.
ZAKOPANE pl/blizniacy-schiele-tekst-wspomnieniowy-na-130-lecie-
TEL : 1347, -urodzin/). Ta dwdjka warszawiakow juz w dziecinstwie byta
oczarowana goralskimi pejzazami. Poczatkowo uprawiali
taternictwo, zdobywajac tatrzanskie szczyty wraz z podha-

Zakopane. Catoroczne uzdrowisko wysokogorskie lanskimi przewodnikami. Dokonali licznych trudnych wej$c¢
i stacja turystyczno-sportowa w Tatrach, w lecie orazw zimie na szczyty, ktore wowczas wydawaly sie
sezon zimowy 1936-1937, s. 2 by¢ nie do zdobycia.

S, R
MAJETARS:A WYTWC‘JHNIA NART i SMAROW NARCIARSKICH

pore o e DBRACIA SCHIELE '

Teitlon 139-47. L1 ZAKOPANE — Kasprusie 46, ___ Toleton 13-47.
Foleca w sklapre fabrycznym wszelki sprzet narciarski. — Wypozyczainia nart.

Zakopane: czasopismo po$wiecone sprawom Zakopanego, Tatr i Podhala, 1938, nr 14, s. 8



BRACIA SCHIELE I S-KA

Od czasow studiow, kiedy to bracia po raz pierwszy
mieli okazje zjezdzac¢ na nartach podczas pobytu

w Alpach, to narciarstwo stato sie ich najwieksza
pasja. Nalezac do roznych klubow i sekcji sporto-
wych, uzyskiwali bardzo dobre wyniki w konkursach
organizowanych na stokach narciarskich. Obaj bracia,
m.in. wraz z Rafatem Malczewskim, nalezeli np. do
polskiego Klubu Narciarskiego ,CAP” (Club Alpine
Polonaise), zatozonego w Wiedniu w 1912. To wtasnie
w Wiedniu Kazimierz oraz Aleksander zaprzyjaznili
sie z Rafatem Malczewskim, z ktorym dzielili wspolng
pasje do narciarstwa. Ich przyjazn przetrwata dtugie
lata, wielokrotnie pozniej spotykali sie na stokach juz
w niepodlegtej Polsce w ich ukochanym Zakopanem.
W latach 20. Aleksander Schiele zaczat dziatac¢ rowniez
jako instruktor narciarski, pozniej sam zasiadat zas

w komisjach egzaminacyjnych dla przysztych instrukto-
row. Sedziowat takze biegi i skoki narciarskie podczas
Mistrzostw Swiataw 1929 oraz wraz z Kazimierzem
nalezat do najaktywniejszych dziataczy Polskiego
Zwigzku Narciarskiego.

Mimo skromnego budzetu, jakim poczatkowo dyspono-
wali bracia, nie musieli dtugo czeka¢ na sukces ,Braci
Schiele i S-ka”. Z czasem z niewielkiego warsztatu
uczyniono preznie rozwijajaca sie fabryke oferujaca
duzy wybor nart turystycznych, biegowych, zjazdowych,
skokowych i dziecigcych. Na kazdej z nart umiesz-
czano informacje o jej dtugo$ci oraz numer modelu.

W ofercie braci Schiele mozna znalez¢ takze smary,
saneczki, wigzania i roznego rodzaju kijki narciarskie.
Przy wytworni dziatata rowniez wypozyczalnia sprzetu
narciarskiego oraz warsztat reparacyjny. Fabryka byta
zachwalana przez pasjonatow gorskich szalefistw na
stokach, gtownie za sprawg dobrej jakoSci sprzetu oraz
niewygorowanych cen: ,Wytworzony sprzet nie uste-
puje w niczem zagranicznemu, aw cenie kalkuluje sie
znacznie nizej, gdyz Zarzad dba i dba¢ zawsze bedzie
w pierwszym rzedzie nie o wygorowane zyski, lecz

o danie sportowi rodzimemu podstaw do jak najszer-
szego rozwoju — a tem sg dobro¢ i dostepnosé

sprzetu szerokiemu ogotowi” (Giewont, 1924, nr. 1,

s. 101). Dwojka whascicieli wytworni Schiele, dzieki
swoim niezwyktym narciarskim umiejetnosciom,
bezsprzecznie miata wielki wptyw na budowanie zako-
pianskiego mitu o zimowej stolicy Polski.
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BRACIA SCHIELE | S-KA
Narty, lata 20.-30. XX w.

drewno, metal, 210 x 12 x 7 cm
numerowane: '1| 210 | 1985'

estymacja:
4500-6000PLN
1000 -1300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
Slady uzytkowania, przetarcia, zarysowania

.Nie tylko poczatek, ale tez i caty dalszy rozwoj turystyki zimowej odbywat sie pod znakiem
nart. To tez z bezwzgledna stusznoScig nalezy stwierdzic, ze wprowadzenie narciarstwa

w Polsce jest tym czynnikiem, ktoremu polska turystyka gorska zawdziecza jedng

ze swoich najpiekniejszych kart t. j. $wietny rozkwit karpackiej turystyki zimowej

w latach przedwojennych”.

Roman Kordys, Przez siedm gor i siedm dolin - na nartach : ze wspomnien narciarza, Krakow 1929, s. 3







40t

ANTONI KENAR
1906-1959

"Narciarka IV"

braz, 43 x31x12 cm

sygnowana i opisana na podstawie: 'AK 47 2/6'

Odlew z brazu wedtug gipsu z lat 1947/48.

Prezentowana praca jest jednym z 3 odlewow. Pozostate znajduja sie w Galerii Kenaraw Zakopanem oraz Muzeum Tatrzanskim.

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Urszuli Kenar, Zakopane









Sztuka Antoniego Kenara nie poddaje sie klasyfikacjom do okreslonych
nurtow wyznaczanych przez historykow sztuki. Wspominajac Kenara czesto
siega sie po duet skojarzen Kenar-artysta i Kenar-pedagog. Budujac owo
poroéwnanie badacze zwykli skupia¢ sie na drugim powotaniu Antoniego
Kenara. Oczywistym jest, iz byt on $wietnym pedagogiem, ktory wycho-
wywat uczniow w wolnoéci i potrafit nadac wtasciwy kierunek przysztym
artystom. Warto rozwazy¢ jednak kim byt Kenar-artysta i co po sobie
pozostawit? Pytanie jest niezwykle ztozone, gdyz duza czes¢ przedwojen-
nego dorobku artysty sptoneta w Powstaniu Warszawskim. Dodatkowo,
wszechstronna tworczo$¢ artysty obejmujaca przede wszystkim rzezbe,
ceramike i rysunek wymyka sie probom ujarzmienia. Kenar kochat sztuke,
lecz nie obracat sie w kregu zastatych tematow - rzezbit, bo zyt, nie zyt po
to, aby rzezbi¢. Sztuka nie byta dlan nawykiem” (Halina Kenarowa, Artysta
i cztowiek, [w:] Antoni Kenar 1906-1959, oprac. Urszula Kenar, Biblioteka
Narodowa, Warszawa 2006, s. 35).

Mnogo$¢ poruszanych przez Antoniego Kenara tematow doskonale obrazuje
prezentowana na aukcji Narciarka. Artyste od dawna interesowat temat
sportu, ktorego byt rowniez wielkim entuzjasta. ,Narciarstwem i mito$cia
do gor zarazit sie w Zakopanem, od swych nauczycieli, Stanistawa Baraba-
sza i Karola Stryjenskiego. Juz jako chtopak samodzielnie chodzit po gorach
i uczestniczyt w narciarskich wedrowkach. Wtasciwie nigdy nie trakto-

wat sportu wyczynowo, raczej bezinteresownie, z pasja. Wspomnieniem
narciarskich wedrowek, organizowanych przez nauczycieli zakopianskiej
Szkoly Przemystu Drzewnego, jest praca Kenara z 1933 roku ,Narciarze na
starcie”. Rzezba, stylowo bliska ,szkole Breyera”, zbudowana jest z ustawio-
nejw zwarty szereg grupy narciarzy, ktorzy stoja ramie w ramie, tworzac
jednolita, monumentalna rzezbiarska forme. Zachowato sie zdjecie uczniow
zakopianskiej szkoty (wsrod nich znajduje sie Kenar) ustawionych iden-
tycznie u stop Gubatowki. Sport w tworczosci Kenara byt sprawa gteboko
osobista, a jego indywidualne przezycie, powigzane z klimatem i tendencja-
mi lat trzydziestych, propagujacymi tezyzne fizyczna, znalazto odbicie takze
w innych realizacjach rzezbiarskich. kacznikiem miedzy sportem a sztuka
staly sie tez ,obozy Stryjenskiego”, organizowane od 1933 roku przez
Panstwowy Urzad Wychowania Fizycznego i Przysposobienia Wojskowego
(PUWFiPW) dla uczczenia pamiecia profesora, ktory zapoczatkowat te
idee” (Zofia Dubowska-Grynberg [w:] Antoni Kenar 1906- 1959, oprac.
Urszula Kenar, Warszawa 2006, s. 429-430). Kolejna realizacja sportowa
byta figura hokeisty przygotowana na wystawe ,Sport w sztuce” w Instytucie
Propagandy Sztuki. W 1947 Kenar powrocit do tematyki sportowej tworzac
kameralng figure Narciarki, ktora zachwyca ekspresjg ruchu. Istniejg trzy
odlewy pracy, sposrod ktorych jeden prezentujemy na aukcji. Pozostate
znajduja si¢ w Muzeum Tatrzanskim oraz w Muzeum Sportu i Turystyki

w Warszawie.

Antoni Kenar urodzit sie w Iwoniczu Zdroju w 1906. Jego ojciec Szymon
pracowat jako robotnik, matka Franciszka byta pokojowka na dworze
hrabiow Zatuskich. W 1921 znalazt sie w Zakopanem, aby uczy¢ sie w tam-
tejszej Szkole Przemystu Drzewnego. Pierwsza klase konczyt za dyrektury
Stanistawa Barabasza, na druga klase przypadt przyjazd Karola Stryjenskie-
go, ktory niebawem dokonat gtosnej reformy instytucji. ,Stosunek Kenara
do Stryjenskiego przerodzit sie niebawem w synowskie przywiazanie,

a bliskie wzajemne kontakty trwaty bez mata dziesie¢ lat, az do $mierci Stry-
jenskiegow 1932 r. Jak czeladnik u majstra, tak Kenar wychowat sie w aurze
pigknej osobowosci, domu i entuzjastycznej dziatalnoéci Stryjenskiego.
Zaczynat od rabania drew i bawienia dzieci ,majstra”, byt chtfopcem na
posytki, pomagat w organizowaniu imprez sportowych i artystycznych oraz
w wykonywaniu realizacji architektonicznych, znat rodzine i przyjaciot.
Wyroznienie to zawdzieczat z pewnoscia, podkreslanej przez wszystkie
relacje, odkrywczej intuicji ,majstra”, ktory nieomylnie wyczuwat iskierki

talentu i warto$ci osobowe mtodych ludzi. Ponadto wiyata ucznia z nauczy-
cielem wspoélna pasja i namietno$¢ do Tatr i goralszczyzny, u Stryjenskiego
przefiltrowana przez witkiewiczowskie mtodopolskie tradycje kulturowe,

u Kenara jako bezposrednia i czysta reakcja wiejskiego chtopca z Rzeszow-
szczyzny, ktory znalazt sie nagle ,we $wiecie”. A Zakopane byto wowczas
,pepkiem $wiata” - wedle okre$lenia Rafata Malczewskiego. Kenar wskoczyt
wen lekka stopa, podobnie jak harna$ u Szymanowskiego - przez okno, bo
zwysokosci Tatr” (Halina Kenarowa, Artysta i cztowiek, [w:] Antoni Kenar
1906-1959, oprac. Urszula Kenar, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2006,

s. 31). Podczas pobytu w Zakopanem zapatal mitoScig do gor i taternictwa.
Z relacji przyjaciot wynika, iz byt niezwykle sprawnym taternikiem, lecz
bardziej niz brawurowe przejscia cenit podazanie wtasnym szlakiem. Juz
wowczas uwidaczniata sie wielka niezaleznos$c jego charakteru.

Nastepnie, Antoni udat sie na dalsze studia artystyczne w warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Lata te wymagatly od Kenara zaparcia sig siebie
i pomystowosci ze wzgledu na staty brak srodkow materialnych. Jako, ze
nie zawsze znalazto sie dla niego miejsce w domu noclegowym, caty dzien
spedzat w Akademii. Uczelnia warszawska, po niedawnej reformie, taczyta
wiele specjalizacji artystycznych, w tym poszerzyta zakres zaje¢ do sztuki
uzytkowej. Antoni Kenar wykazujacy sie juz wowczas duza niezalezno$cia
artystyczna i kreatywno$cig czerpat petnymi gar$ciami z interdyscyplinar-
nego podejécia do uprawiania sztuki.

Po ukonczeniu studiow, zostat zaproszony przez Mariana Wimmera do ob-
jecia stanowiska nauczyciela w zakopianskiej Szkole Przemystu Drzewnego.
Podczas wojny kontynuowat pedagogiczng pasje prowadzac ogniska dla
dzieci w oblezonej Warszawie. W 1947, po burzliwych, wojennych losach
Kenar powrocit do Zakopanego, aby naucza¢ w swojej macierzystej uczelni.
Do jego uczniow nalezeli m.in. Wtadystaw Hasior i Antoni Rzgsa. Stowa
Kenara $wietnie obrazuja stosunek pedagoga do uczniow i wptyw, ktory na
nich wywierat: ,Bytbym daleki od roli, jakg mam w ksztatceniu Was, jezeli
bym zadat od Was, zebyscie mysleli tak jak ja. MySlcie - to jest wszystko,
czego chce Was nauczy¢. Sadzcie, robcie btedy, wybierajcie, rozrozniajcie,
przezywajcie wzloty i rozczarowania, szarpcie sie w rozterkach - a nauczy-
cie sie mysle¢. Kiedy zrozumiecie, ze MYSLEC - to jest wiecej niz WIE-
DZIEC, ze to jest PRZEZYC, CZUC, ROZUMIEC, TWORZYC - to myélenie
nie bedzie Wam sprawiato przykrosci, bedzie Was pasjonowato. My$lenie
jestw duzej mierze buntem przeciw ustalonym pojeciom, porzadkom, po-
gladom. Trzeba mysle¢ - wtedy zyje sie na wtasny rachunek - bezmyslnos¢
jest rownoczesnie bezczuciem” (Antoni Kenar [w:] Katarzyna Chrudzim-
ska-Uhera, Julita Dembowska, Hasior, Kenar, Rzgsa. Zakopane w Sopocie,
katalog wystawy, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2014, s. 40).
Byt osobg opiniotworcza zarowno wérod wychowankow, jak i w zakopian-
skim $rodowisku artystycznym. Ufajac jego intuicji artySci czesto prosili go
o rade w kwestiach artystycznych. Umierajac w Zakopanem w lutym 1959
zatowat, ze juz nigdy nie spotka mtodziezy, ktora uczyt. Mowit: ,Lepiegj
niech do mnie nie przychodza, mogliby sie przestraszyc, bo wygladam jak
zta rzezba Szczepkowskiego” (Tamze, s. 35).

Jlekro¢ mysle o moim przyjacielu Antonim Kenarze, nie uwazam za stusz-
ne nazywac go $cisle czyim$ uczniem. Wychowywat sie na swoj sposob,
korzystajac z zycia, ze spotkan z ludzmi, dla coraz gtebszego poznawania
$wiata sztuki. Tak rozwijat sie mtody artysta, startujac z trudnego dziecin-
stwa. Podziw, bunt, to byly cechy Kenara - a reszte regulowat jego talent

i instynkt, ktory skierowat go na droge postepu spotecznego. Jego dzieto
uzyskato tez dodatkowy tytut, ktory sobie sam wypracowat przy pomocy
bliskich mu ludzi i utalentowanej mtodziezy - nazwe Szkota Kenara” (Ma-
rian Wnuk, [w:] Antoni Kenar 1906-1959, oprac. Urszula Kenar, Biblioteka
Narodowa, Warszawa 2006, s. 53).
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JAN ZAPOTOCIZNY
1886-1959

Portret siostr SkotnicOwien - Marzeny i Lidy, 1927

gips, 49 x 42,5 cm
sygnowany p.d.: '] Zapotoczny'
opisany na odworociu: 'JM (monogram wiazany) | 1927'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Jan Zapotoczny byt uznanym zakopianskim rzezbiarzem, uczniem Konstantego
Laszczki w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych (1911-1914), w latach 1922-1937
nauczycielem modelowania i rysunku w Panstwowej Szkole Przemystu Drzewnego

w Zakopanem. Artysta pobudowat i mieszkat wwilli ,Cyganeczka” przy Bulwarach Sto-
wackiego. W formie znacznych rozmiarow, dwubarwnej gipsowej plakiety Zapotoczny
przedstawit popiersia profilem dwoch mtodych dziewczyn. Przedstawione modelki
byty corkami nauczyciela Zapotocznego w Szkole Przemystu Drzewnego Jozefa
Skotnicy oraz Marii Ostrawickiej, autorki ksigzki ,Usmiech Tatr” poswieconej pamieci
Marzeny i Lidy. Siostry Skotnicowny byty znanymiw srodowisku pierwszy polskimi
taterniczkami i prekursorkami wspinaczki kobieciej. W pazdzierniku 1929 roku na-
stolatki zginety na Zamartej Turni, na ktorej wezesniej zycie stracit artysta Mieczystaw
Szczuka, a o Smierc otart sie Rafat Malczewski. Pod wptywem tragicznej Smierci siostr
Julian Przybos, ktory byt nauczycielem Marzeny, napisat poemat ,Z Tatr”.
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WLADYSLAW JAROCKI
1879-1965

"Muzykant. Skrzypek"

akwarela/papier, 149 x 68,5 cm
sygnowany l.d.: 'Wtad Jarocki'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3500 -5 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
poréwnaj:

Zofia Weiss, Wtadystaw Jarocki, Krakow-Zakopane 2015, s.174 (il.)
pocztowka z reprodukeja obrazu, wyd. przed 1917, (il. w: Zofia Weiss, Wtadystaw Jarocki, Krakow-Zakopane 2015, s.175)

,Olbrzymie jest bogactwo odmian melodji; czyto $piewane przy
tancu, czy o Smierci i sierotkach, podawane przez stawnych
muzykantow, jak Peksa, Sabata, Obrochta, staty sie najlepszem
wypowiedzeniem duszy tego ludu. Scisle zwiazane z podtozem,
z szerokim oddechem gor, ze wspaniatoScig gniewow i task przy-
rody, z szalejacemi pierwotnemi namietno$ciami ludzi, taczg sie
z tancem, podkreslajac bujny temperament tancerzy”.

Rafal Malczewski, Tatry i Podhale, Warszawa 1995, s. 66 - 67
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PODHALANSKIE INSPIRAC]JE
WLADYLSAWA JAROCKIEGO

Wtadystaw Jarocki, opierajac si¢ na doswiadczeniach sztuki Mtodej Polski, stworzyt
indywidualny jezyk plastyczny. Po poczatkowych studiach na Wydziale Architektury
Politechniki Lwowskiej od 1902 kontynuowat nauke na Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie, gdzie zetknat sie z symbolicznym malarstwem Jacka Malczewskiego,
barwa i linig Stanistawa Wyspianskiego, dekoracyjna sztuka Jozefa Mehoffera oraz
postulatami Stanistawa Witkiewicza i Jana Stanistawskiego o koniecznosci obcowania
z natura. Przedstawienia portretowe lub pejzaze pedzla Wtadystawa Jarockiego dzigki
temu dziedzictwu staty sie nie tylko przystepnym reportazem z otaczajacej rzeczywi-
stosci, ale takze niezwykle dekoracyjnym popisem kolorystycznym i kompozycyjnym,
zapisem piekna, niepowtarzalnos$ci przyrody i monumentalnej wartosci etnograficzne;j.
Wtadystaw Kozicki w 1914 tak pisat o dzietach Jarockiego: ,(...) natura nie przezy-

wa u niego zadnych skrajnych stanow podniecenia. Nie wyja wichry, ani nie szaleja
burze. Stonce nie zalewa ziemi palacym zarem, ani nie przesyca atmosfery dusznymi
oparami draznigcych tesknot i pragnien. W naturze jego panuje spokdj, drzewa

proste i ciche, nieszarpane wiatrem, rysuja sie w jednolitem i rownem $wietle godzin
popotudniowych, jak symbole nieskoniczonego trwania. (...) Wszystko trwa, nic sie nie
zmienia, nic nie jest przejSciowe i chwilowe” (Wtadystaw Kozicki, Wtadystaw Jarocki,
,Ktosy”, R. 1, 1914, nr 7).

Spuscizna malarska Jarockiego jest kojarzonaw historii polskiej sztuki przede
wszystkim z obrazami wsi, barwnych chtopskich obyczajow i rytuatow z terenu Hu-
culszczyzny i Podhala. Znaczaca dla tych zainteresowan byta odbyta w 1904 wyprawa
w towarzystwie Fryderyka Pautscha i Kazimierza Sichulskiego w rejony Tatarowa nad
Prutem. Tam Jarocki po$wiecit sie poznawaniu i odtwarzaniu wizerunkow Hucutow
iich lokalnych obrzedow. Tematyka i motywy podhalanskie w malarstwie Wtadysta-
wa Jarockiego zaczely pojawiac sie natomiast od 1911. Podhale stato sie dla artysty
kolejna, po Huculszczyznie, kraing i enklawg piekna, dzikiej przyrody oraz autenty-
zmu. Tworcaw goralach z Tatr, podobnie jak w goralach Karpat Wschodnich, dostrzegt
przejaw czystosci i nieskazonego duchowego wnetrza.

Poczatkowo Jarocki jezdzit do Poronina, skad wedrowat na plenery do Witowa oraz
Biatego Dunajca. Od 1923 podrozowat juz tylko do Zakopanego, na Harende. Jego
uwage przyciagaty wzorzyste stroje oraz goralskie zdobnictwo. Haftowane kozuchy,
gorsety, obfite chusty i barwne spodnice stanowity nie tylko inspiracje tematyczne,
lecz rowniez pozwalaty Jarockiemu na formalne eksperymenty w dazeniu w obrazach
ku ptaszczyznowosci oraz ornamentalizmowi. Przedstawienia barwnych, goralskich
strojow umozliwiaty arty$cie rowniez tworzenie ciekawych zestawient barwnych nasy-
conych kolorow, czasami konstruujac, czasami harmonizujac je ze soba.

Artysta wielokrotnie reinterpretowat i powtarzat raz opracowane kompozycje. Skupiat
sie w nich nawatkach zwigzanych ze sferg sacrum, typach chtopskich, taternikach
czy obrzedowosci. Do najbardziej znanych kompozycji tatrzanskich Jarockiego naleza
miedzy innymi ,Portret Jerzego Zutawskiego” (1913, Muzeum Jana Kasprowicza na
Harendzie), w ktorym zobrazowat przyjacielaw stroju taternika na tle turni i mgiet
oraz ,Modlacy sie mezczyzni (W poroninskim kosciele)”, (1913, Muzeum Slaska
Opolskiegow Opolu).

Jednym z czestszych tematow podejmowanych przez artyste byly procesje patnikow
zmierzajacych do drewnianej cerkwi oraz sceny Swigteczne. NajczesSciej przedsta-
wiat w nich pograzonych w modlitwie chtopow oraz uroczyste obrzedy. W redakcji
Jarockiego modlitwa przeradza sie w odwieczny i niezmienny religijny obrzed, ktory
trwa od wiekow. Takg wymowe zyskuja rowniez obrazy niezwigzane bezposrednio z re-
ligijno$cia, kompozycje przedstawiajace dojenie owiec, prosta pracaw polu. Wszystko
osadzone najczesciej w nastrojowej, zimowej scenerii. Rowniez i pogrzebowe koro-
wody stanowig u Jarockiego motyw, ktory pojawia sie niezwykle czesto. Podazajacy

za jadacym na przedzie wozem korowod zatobnikow, pomimo swojego prozaicznego
wygladu, wydaje si¢ uczestniczy¢ w pozaziemskim misterium. Malarz z niesamowitg
wrazliwoscig odtwarzat Swiat wiejskiej ludno$ci, w ktorej zyciu religia i zwigzana z nia
obrzedowo$¢ stanowita najwyzszg warto$c. Zainteresowanie, jakie Jarocki przejawiat
wobec wsi i folkloru, wpisuje sie w nurt mtodopolskich fascynacji ludowoscia, tak zywy
okoto roku 1900.
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WLADYSLAW JAROCKI
1879-1965

Goralka z Poronina, 1930

olej/ptotno, 90 x 68 cm

sygnowany p.d.: 'Wtad Jarocki'

na odwrociu trudno czytelny stempel

na odwrociu ramy nalepka wystawowa z Muzeum w Tarnowskich Gorach
nalepka aukcyjna oraz papierowa nalepka z numerem: '4'

estymacja:
22000 - 28 000 PLN
4700 -6 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Gabinet kolekcjonera. Odstona Pierwsza, Muzeum w Tarnowskich Gorach, 13.01.2019 - 24.02.2019

~Sztalugi, rozpiety kozuszek, bezrekawnik na najwieksze mrozy,

w ogole nie czuty na zimno. Dziewczeta, ktore mu pozowaty opatulone
po ichniemu, juz ptakaty z zimna, a on sie Smiat - no Marysia ! jeszcze
troche, juz koncze. W domu prawie nie malowat, jedynie jak miat juz
gotowy portret to z wiszacego lub stojacego pejzazu domalowywat tto”.

Wiodzimierz Swiqtkowski, Wspomnienia, 1979, maszynopis, cyt. za: Zofia Weiss,
Wtadystaw Jarocki , Krakow - Zakopane, 2015, s. 167
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WLADYSLEAW JAROCKI
1879-1965

Gorale przed kos$ciolem

olej/ptotno (dublowane), 95 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'W JAROCKI'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
3900 - 5200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, kwiecien 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Gabinet kolekcjonera. Odstona Pierwsza, Muzeum w Tarnowskich Gorach, 13.01.2019 - 24.02.2019
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WLADYSLAW JAROCKI
1879-1965

"Dudziarz" - portret Stanistawa Budza-Mroza

olej/sklejka, 29 x 13,5 cm
sygnowany l.d.: 'Wtad. Jarocki'

estymacja:
4500-6 000 PLN
1000 - 1300 EUR

LITERATURA:
porownaj:
Zofia Weiss, Wtadystaw Jarocki, Krakow-Zakopane 2015, 5.172-173 (il.)
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STANISEAW WITKIEWICZ
1851-1915

Portret Sabaty, 1886

drzeworyt sztorcowy/papier, 28 x 21 cm
sygnowany w plycie l.d.: 'SW'
ilustracja z czasopisma ,Ktosy”

estymacja:
700 - 900 PLN
150 - 200 EUR

,Sabata nalezy do ludzi, ktorych wartoSc¢ jest niezawista od naby-
tych z zewnatrz bogactw, znaczenia lub nauki; to, co stanowi jego
wyzszoS¢, jego istotng warto$¢, lezy w nim samym, w szczegolnej,
wyjatkowej, oryginalnej budowie jego natury. Ludzie tacy nie
mierzg sie poziomem swego otoczenia, mozna ich przeprowadzic¢
przez wszystkie szczeble spotecznej drabiny, pozostang zawsze
tem, czem sg, i nie roztopig sie w pospolitej masie ttumu”.

Stanistaw Witkiewicz, Na przeleczy: wrazenia i obrazy z Tatr, Warszawa 1891, s. 169
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WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

"Zbojnicy ze skarbem", lata 20. XX w.

drzeworyt/papier, 15,6 x 19,7 cm
sygnowany otowkiem p.d.: ‘Wt Skoczylas'
rycina nr 1 z "Teki zbdjnickiej"

estymacja:
1800 - 2400 PLN
400 - 600 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas, Warszawa 2015, s. 217, nr kat. II1.31 (tam dalsza literatura)
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WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

"Janosik z frajerka", 1919

drzeworyt/papier, 20,3 x 17,8 cm

sygnowany otowkiem p.d.: 'Wt Skoczylas'

rycina 6 z "Teki Zbojnickiej"

na odwrociu stempel: 'Odbito z klocka oryginalnego' i piecze¢ Zwiazku Polskich Artystow Grafikow w Warszawie

estymacja:
2200-3000PLN
500 - 700 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, s. 218, nr kat. 39 (il.)
Wystawa po$miertna prac Wtadystawa Skoczylasa, katalog wystawy, Krakow 1935, nr kat. 36, s. 39
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ZOFIA FIJALKOWSKA
1909-1989

Halny, 1937

drzeworyt/papier, 22 x 15,1 cm
sygnowany monogramem na ptycie p.d.: ' ZEF'
opisany na odwrociu: 'Fijatkowska | Zofia Elzbieta | "Halny" | 1937r.'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

50t

ZOFIA FIJALKOWSKA
1909-1989

Zbbjnicy, 1937

drzeworyt/papier, 20,3 x 14,5 cm
sygnowany monogramem w ptycie p.d.: ZEF'
opisany na odwrociu: 'Zofia Fijatkowska | "Harnasie" | Zakopane 1937 r'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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TERESA JAKUBOWSKA
1930

"Kolejka", 1966

linoryt/bibuta, 64 x 85 cm
sygnowany i datowany otowkiem p.d.: ‘Teresa Jakubowska 1966 1.’
oraz opisany i numerowany l.d.: "Kolejka" 3/50'

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1100 EUR

STAN ZACHOWANIA:
praca nieoprawiona
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BRONISLAW PIOTR KOPCZYNSKI
188-1964

"Motyw z Zakopanego", 1905

olej/tektura, 29 x 20 cm

sygnowany $r.d.: '‘B. Kopczynski' oraz datowany i opisany p.d.: 'Zakopane | 1905'

opisany na odwrociu: 'olejny | Motyw z Zakopanego | rb. 50.'

papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim w Warszawie

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 -1800 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1905

LITERATURA:

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie w latach 1860-1914, Wroctaw-
-Warszawa-Krakow 1969, s. 158

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskiem za rok 1905, Warszawa 1906, s. 29

Bronistaw Piotr Kopczynski od okoto 1895 pobierat nauke rysunku w Muzeum
Rzemiost i Sztuki Stosowanej, gdzie korzystat ze wskazowek Wojciecha Gersona.

W latach 1902-1905 studiowal malarstwo na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie

u Jozefa Unierzyskiego i Teodora Axentowicza, nastepnie w semestrze 1911/12 pod
kierunkiem Leona Wyczotkowskiego oraz Jacka Malczewskiego. W 1906 zamieszkat
na state w Warszawie, gdzie czynnie uczestniczyt w zyciu artystycznym miasta, duzo
wystawiajac. Nalezat do stowarzyszenia artystycznego ,Pro Arte”. Od 1918 byt réwniez
cztonkiem Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych.

Kopczynski malowat najczesciej akwarela. Glownym tematem jego tworczosci

byta przede wszystkim zabytkowa architektura. Czesto jezdzit po Polsce, malujac
zabytkowe koscioty, zamki, domy, wnetrza, malownicze zautki, kapliczki. Najwie-

cej prac po$wiecit Warszawie, chodz uznaniem krytyki cieszyly sie rowniez cykle
,Lublin” (1918), ,Stare Wilno” (1925), ,Szlakiem Trylogii” (1936), ,Polski wschod”
(1938). Prezentowana w ofercie aukcji praca jest rzadkim, wezesnym dzietem artysty.
Pochodzaca z ostatniego roku studiow na krakowskiej Akademii praca jest ciekawym
przyktadem pejzazowego malarstwa Kopczynskiego, utrzymanego w duchu pejzazo-
wego malarstwa Mtodej Polski. Wyraznie wyrasta z tradycji malarstwa mtodopolskiego,
w ktorej tatrzanskie pejzaze malowane przez Wyczotkowskiego, Witkiewicza czy
Stanistawskiego stworzyly ,swoista epopeje, bedaca tez malarskim ekwiwalentem
poezji Kasprowicza czy Tetmajera” (Urszula Kozakowska-Zaucha, Krakow 1900,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2018, s. 133). W kompozycji
zachwyca mistrzowski sposob przedstawienia topniejacych $niegow, tworzacy nastroj
peten refleksji i sentymentu.
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MAX HANEMAN
1882-1944

Szatasy w Tatrach, 1934

olej/ptotno, 67 x 91 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Maks Haneman | 1934.'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

POCHODZENIE:
z historycznej kolekeji chirurga Jana Luttelmanna (1891-1963), Wielkopolska
zbiory spadkobiercow Jana Luttelmanna

Max Haneman byt artystg wyksztatconym w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Studiowat pod kierunkiem Leona Wyczotkowskiego oraz Teodora Axentowicza z prze-
rwamiw latach 1907-20. Nastepnie malarz osiadt na state w Zakopanem, gdzie, przy
Krupowkach, prowadzit sklep z pamiatkami i wtasnym malarstwem. Odbywat rowniez
liczne podroze do Egiptu i Palestyny. Pochodzit z Lodzi, w ktorej, w dwudziestoleciu
miedzywojennym, aktywnie wspottworzyt scene artystyczna. Podejmowat przede
wszystkim temat pejzazu tatrzanskiego. Tworzyt takze sceny rodzajowe oraz portrety.
Postugiwat sie¢ impresjonistycznym warsztatem malarskim, w ktorym obecne sg wpty-
wy postimpresjonistycznego malarstwa kolorystycznego, kontynuujac modernistyczng
linie malarstwa pejzazowego Mtodej Polski. Haneman byt cztonkiem stowarzyszenia
,Sztuka Podhalanska”, w ramach ktorego odbyly sie dwie duze wystawy jego prac
(1927, 1937). Artysta prezentowat swoje prace na wystawach Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie, Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, takze
w innych instytucjach w Lodzi, Lwowie czy Zakopanem. Obrazy Hanemana znajduja
sie w zbiorach Zydowskiego Instytutu Historycznego w Warszawie, w Muzeum Ta-
trzanskim w Zakopanem oraz w kolekcjach prywatnych.
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MICHAL STANKO
1901-1969

Latow Tatrach, 1935
olej/tektura, 49 x 69,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘M. Stanko | 935'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5400 - 7500 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, pazdziernik 2007
kolekcja prywatna, Polska
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MICHAL STANKO
1901-1969

Morskie Oko, 1954

olej/ptotno, 60 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘M. Stanko | .954'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3900 EUR
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LESZEK STANKO
1925-2011

Pejzaz tatrzanski, 1978

olej/tektura, 50 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'LESZEK STANKO | ZAKOPANE 1978 R.'

estymacja:
3500-5000PLN
800 - 1100 EUR
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JAN RYKALA
1883-1943

"Mgly nad szczytami" ("Hala podczas halnego"), przed/lub 1932

olej/ptotno, 59 x 80 cm

sygnowany p.d.: JRykata’

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Podhalanskiego Zwiazku Plastykow w Zakopanem (dawnego Towarzystwa Sztuka
Podhalanska)

estymacja:
5000-7000PLN
1100 - 1500 EUR

POCHODZENIE:

wtasnosc¢ artysty

kolekcja Zofii i Mieczystawa Baziakow, Zakopane

kolekcja spadkobiercow Zofii i Mieczystawa Baziakow, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa (...), Podhalanski Zwigzek Plastykow w Zakopanem (dawne Towarzystwo Sztuka Podhalanska), 1932
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JAN RYKALA
1883-1943

Czarny Staw Gasienicowy

olej/sklejka, 67 x 54 cm
sygnowany p.d.: ,Jan Rykata’ (trudno czytelnie)

estymacja:
5000 -7000PLN
1100 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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STANISLEAW BORYSOWSKI
1901-1988

Pejzaz podhalanski

olej/ptotno naklejone na tekture, 62 x 70 cm
sygnowany l.d.: ‘Borysowski'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1500 -2 200 EUR
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STANISEAW BORYSOWSKI
1901-1988

Tatry w $niegu, 1930

olej/sklejka, 24,5 x 30,5 cm
sygnowany i datowany 1.g.: 'St. Borysowski 1930'
opisany na odwrociu

estymacja:
3800 -5000PLN
900 - 1100 EUR
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JAN WESELIK
1923-2005

"Tatry - Kociot Kasprowy", 2 pot. XXw.

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 39,5 x 38,5 cm
opisany otowkiem na odwrociu: Tatry - Kociot Kasprowy'
na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR
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ROMAN SERAFIN
1912 -1992

Zestaw dwoch fotografii Romana Serafina

"Zakopane"
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 24 x 9,5 cm
opisany otowkiem na odwrociu: 'ZAKOPANE | FOTOGRAF | SERAFIN ROMAN'

Schronisko na Hali Kondratowej

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier barytowy, 21,5 x 20 cm

opisany otowkiem na odwrociu: FOTOGRAF | SERAFIN ROMAN | ZAKOPANE
| [nieczytelnie]

estymacja:
2200 -3 000PLN
500 - 700 EUR
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ZDZISEAW DOLATKOWSKI

Portret Stanistawa Ignacego Witkiewicza, 1938

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 14 x 9 cm
na odwrociu piecze¢ autorska, powyzej opisany: 'Witkacy | Wszelkie prawa | ew. reprodukgji |
zastrzezone " sygnatura artysty', otowkiem: 'Wistaw 1938'

estymacja:
1500 - 2 500 PLN
400 - 600 EUR

LITERATURA:

Anna Micifiska, Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Zycie i tworczo$¢, Warszawa 1991, s. 155 (il.)

por. Ewa Franczak, Stefan Okotowicz, Przeciw nicoSci. Fotografie Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Wydawnictwo Literackie,
Krakow 1986, il. 383
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TADEUSZ ZWOLINSKI
1893-1955

Pejzaze gorskie

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 13 x 18 cm
zestaw dwoch fotografii
na odwrociu pieczecie autorskie: 'Fot. T. i S. ZWOLINSKI - ZAKOPANE | Reprodukcja i prawa autorskie zastrzezone'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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ALBUMY Z FOTOGRAFIAMI RODZINY ZWOLINSKICH
lata 40.-50. XX w.

odbitki zelatynowo-srebrowe/papier, 25 x 21 x 2 cm (wymiar kazdego albumu)

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR
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ZESTAW PAMIATEK PO STEFANIE ZWOLINSKIM

XX w.

zegarek marki Omega (7 x 5 x 5 cm), kask taternicki (12 x 27 x 20 cm), dwie fotografie (12,5 x 17 cm oraz 13,3 x 17,8 cm)
oraz trzy czasopisma z artykutami posmiertnymi o Stefanie Zwolinskim

Zegarek marki Omega z poczatku XX wieku. Pod deklem koperty oznaczenie firmy oraz numer seryjny: '4807362'

Numer mechanizmu: 4114268

Jedna z fotografii przedstawia Stefana Zwolinskiego w Jaskini Goryczkowej. Na jej odwrociu znajduje sie pieczatka

studiafotograficznego Zwolinskiego oraz opis: '1930 | "W poszukiwaniu | nowych jaskin" - Grota Gorczykowa: | "Korytarz idzie??"

Druga z fotografii prezentuje grupe taternikow na gorze Snieznik. Obie fotografie to odbitki zelatynowo-srebrowe, wykonane w 2 pot. XX wieku.
Czasopisma: "Wiercica. Biuletyn Warszawskiego Speleoklubu PTTK", 1984, nr 48, "Wiercica. Biuletyn Warszawskiego

Speleoklubu PTTK", 1985, nr 52, "Podchalanka. Pismo zwigzku Podhalan", 1984, nr 2

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
$lady uzytkowania kasku, ubytki w emalii na tarczy zegarka, wskazowka sekundowa nieoryginalna, elementy mechanizmu nieoryginalne



Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Stanistawa Zwolinskiego, 1931,
kolekcja prywatna

.Wszelki sport, aw szczegolno$ci taternictwo, ta bez-
interesowna walka z naturg... daje moznos¢ zuzycia
nadmiaru sity i zdrowia, nie zostawiajac zadnego nie-
smaku, zadnych zawodow realnych, poniewaz niema
tu realnych intereséw do bronienia lub korzysci do
zdobywania. Taternik lub alpinista, bez widocznej po-
trzeby, ponosi straszne trudy; naraza sie na rzeczywi-
ste i wielkie niebezpieczenstwa; przebywa olbrzymie
przestrzenie w gore, stacza sie w doliny i znowu wdzie-
ra na gory, nie noszac w zanadrzu zadnego interesu,
nie obliczajac ceny swoich krokow, nie myslac, czy

i ile na nich zyska lub straci. Zyje zyciem proézniaczem,
pracujac od switu do nocy. Odpoczywa — trudzac sie
nadmiernie. [...] Doznaje mnostwa przepysznych wra-
zen, od natury wspaniatej i poteznej, tatwej do pojecia,
gdyz przedstawiajacej sie w ksztaltach wyraznych,
okreSlonych, stanowczych, sformutowanych w sposob
jasny i przekonywajacy”.

Stanistaw Witkiewicz, Na przeleczy: wrazenia i obrazy z Tatr,
Warszawa 1891, s. 42



STEFAN ZWOLINSKI: ODKRYWCA TATRZANSKICH PODZIEMI

Stefan Zwolinski (1900-1982) byt wybitnym speleologiem tatrzanskim,
badaczem dziejow gornictwa w Tatrach, fotografem amatorem oraz zastuzo-
nym dla Zakopanego dziataczem turystycznym. Tatry juz od najmtodszych
lat staty sie jego pasja. Poznawat je najpierw pod opieka ojca Leonarda
Zwolinskiego, zakopianskiego ksiegarza i wydawcy, pozniej za$ jego gtow-
nym przewodnikiem stat sie starszy o siedem lat brat Tadeusz, ktory zostat
wybitnym kartografem. Braci fascynowaty zwtaszcza jaskinie. Na poczatku
swojej tatrzanskiej przygody zwiedzili m.in. jaskinie Zimna, Magurska, Myl-
na, Raptawicka czy Kasprowa Niznia, eksplorujac przy tym nowe korytarze.
W tym czasie Stefan Zwolinski zaczat sie rowniez interesowac fotografia

i narciarstwem. W wieku czternastu lat wstapit ochotniczo do Legionow
Polskich, gdzie stuzyt w randze sekcyjnego jako instruktor w I Kompanii
Narciarskiej, odbywat stuzbe w Karpatach. Uczestniczyt rowniez ochotniczo
wwyprawach Tatrzanskiego Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego. W 1923
wspottworzyt pierwsza organizacje skupiajaca ludzi zainteresowanych ja-
skiniami tatrzanskimi - Koto Grototazow. W tym okresie odkryt nowe partie
m.in. w Zimnej, Mietusiej, Kasprowej Nizniej, a takze eksplorowat Jaskinie
Bystrej. Systematycznie przeszukiwat obszary krasowe w Tatrach Zachod-
nich, odkrywajac przy tym wiele mniejszych jaskin. Rezultaty swojej pracy
opublikowat w ksiazce ,W podziemiach tatrzanskich” (Warszawa 1961). Do
swojej pasji Zwolinski powrocit po zakonczeniu Il wojny $wiatowej. Stanat
wowczas na czele Kierownictwa Badan Jaskiniowych, ktorego zadaniem
byto odkrywanie i udostepnianie jaskin dla turystow. Jako cztonek Zespotu
Historii Gornictwa i Hutnictwa Tatrzanskiego, dziatajacego przy Zaktadzie
Historii Nauki i Techniki PAN, Stefan Zwolinski miat rowniez swoj wktad

w poznanie dziatalno$ci gorniczo-hutniczej w Tatrach. Pracowat rowniez

w Tatrzanskim Parku Narodowym, w ktorym przygotowywat programy
dotyczace zagadnien udostepniania parku dla potrzeb turystyki. Nawet

gdy byt juzw podesztym wieku, nadal zwiedzat nowo odkrywane jaskinie
tatrzanskie i nie rezygnowat z dalekich gorskich wypraw.

s

=

Braci Zwolinskich taczyta serdeczna przyjazn z Witkacym, z ktorym

dzielili wspolne pasje, zwlaszcza zainteresowanie narciarstwem. Tadeusz
Zwolinski w 1927 poslubit Modeste ze Stachurskich Zwolinska, siostre Neny
Stachurskiej. Stefan wraz z bratem Tadeuszem nalezeli do kregu bliskich
przyjaciot Witkacego, z ktorymi odbywat wspolne wyprawy i wycieczki
tatrzanskie. Zachowato sie z nich wiele wspolnych zdjec¢ (zob. m.in. Ewa
Franczak, Stefan Okotowicz, ,Przeciw nico$ci. Fotografie Stanistaw Igna-
cego Witkiewicza”, il. 219-221; Marta Skwara, ,Szczecinskie Witkacjana”,
Szczecin 1999, il. 96-108).

Obok taternictwa druga najwieksza pasja zyciowa Zwolinskiego stata sie
fotografia, ktorg zafascynowat sie juzw dziecinstwie. Aparat towarzyszyt mu
cate zycie, zabieral go nawszystkie gorskie i narciarskie wycieczki oraz na
wyprawy do jaskin. Dzieki doskonatej znajomosci Tatr, gory umiat uchwycié¢
w takich momentach, gdy ich piekno uwydatnialo sie najbardziej. W swoich
kadrach doskonale potrafit uchwyci¢ urokliwo$c tatrzanskich krajobrazow,
wraz z ich skalistymi partiami, a takze wszelkie zjawiska atmosferyczne czy
motywy zwigzane z goralszczyzna. Fotografie Zwolinskiego, dysponujacego
wysoka technikg warsztatowa oraz trafnym spojrzeniem, stanowig rowniez
doskonaty krajoznawczy dokument, ukazujacy cechy gorskiego srodowiska.
Taternik chetnie fotografowat oczywiscie takze jaskinie oraz wszelka dzia-
talnos¢ speleologiczng. Zdjecia Zwolinskiego zyskaty uznanie juzw okresie
miedzywojennym, kiedy byly pokazywane na licznych wystawach krajowych
oraz zagranicznych, zbierajac szereg nagrod i wyroznien. Powiekszenia
gorskich pejzazy uchwyconych przez Stefana byty sprzedawane wowczas
rowniezw ksiegarni Zwolinskich na Krupowkach, gdzie budzity ogromne
zainteresowanie wsrod mito$nikow Tatr. Zdjecia jego autorstwa stanowig
rowniez ilustracje do wielu albumow o tematyce gorskiej oraz przewodni-
kow tatrzanskich, ktore pisal wspoélnie z bratem Tadeuszem. Obecnie duza
liczba fotografii Zwolinskiego znajduje sie w zbiorach Muzeum Tatrzan-
skiego.

Stefan (z prawej) oraz Tadeusz (w $rodku) Zwolinscy odkopuja ze $niegu wejscie do Jaskini Kasprowej Nizniej w Dolinie Kasprowej, fot. Tadeusz Malicki
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ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

"$mier¢ Elenai wedle Malczewskiego", lata 40. XX w.

tusz/papier, 42 x 29,5 cm
sygnowany i opisany u dotu: 'Smier¢ Elenai | WEDLE | MALCZEWSKIEGO | AU’
wedle przekazu rodzinnego rysunek powstat w trakcie orgii w zakopianskiej kamienicy Zwolinskich przy ulicy Krupowki 37

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Stefana Zwolinskiego, Zakopane
kolekcja spadkobiercow Stefana Zwolinskiego, Polska
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ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

"Jaskinia..."

tusz/papier, 29,5 x 42 cm
sygnowany i opisany p.d.: ‘Jaskinia magiy [?] | AU'
wedle przekazu rodzinnego rysunek powstat w trakcie orgii w zakopianskiej kamienicy Zwolinskich przy ulicy Krupowki 37

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Stefana Zwolinskiego, Zakopane
kolekcja spadkobiercow Stefana Zwolinskiego, Polska



suwazam, ze w calej Europie nie ma
drugiej miejscowosci, ktora by z Zakopanem,
zwlaszczaw zimie, rownac sie mogla.
Znam wszystkie stacje zimowe szwajcarskie,
z St. Moritz wiagcznie, i mam to glebokie
przeswiadczenie, ze wszystko to sa
miejscowosci nudne i bez zycia, podczas
kiedy w Zakopanem jest jakis$ radosny fluid
w powietrzu, ktory na wszystkich
dziata podniecajaco”.

Ferdynand Hoesick, Karnawal w Zakopanem w roku 1931, [w:] Legendowe
postacie zakopianskie. Wybor z Tatr i Zakopanego, Warszawa 1959, s. 661
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ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

W cyrku

tusz/papier, 29,5 x 21 cm

sygnowany p.d.: 'AU'

wedle przekazu rodzinnego rysunek powstat w trakcie orgii

w zakopianskiej kamienicy Zwolinskich przy ulicy Krupowki 37

estymacja:
1800 -3 000 PLN
400 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Stefana Zwolinskiego, Zakopane
kolekcja spadkobiercow Stefana Zwolinskiego, Polska
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ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Scena erotyczna

tusz/papier, 29,8 x 20,8 cm
wedle przekazu rodzinnego rysunek powstat w trakcie orgii
w zakopianskiej kamienicy Zwolinskich przy ulicy Krupowki 37

estymacja:
1800 -3 000 PLN
400 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Stefana Zwolinskiego, Zakopane
kolekcja spadkobiercow Stefana Zwolinskiego, Polska
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ZESTAW PAMIATEK PO RESTAURACJI STANISEAWA KARPOWICZA
lata 20.-30. XX w.

papier, plater

na spodzie patery oznaczenie wytworni oraz numer '1496'

na kotnierzu patery grawerunek: 'ST. KARPOWICZ | ZAKOPANE'

w sktad zestawu wchodzg: oktadka menu, katalog karykatur Kazimierza Sichulskiego ze wstepem Ludwika Solskiego, trzy pocztowki ze zdjeciami
restauracji, zestaw drukow i etykiet restauracyjnych, karty na menu oraz patera z wytworni Braci Henneberg (wym.: 8 x 23,5 x 23,5 c¢m)

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR

STAN ZACHOWANIA:
slady uzytkowania (wzery, zarysowania) oraz wgniecenia podstawy patery






Wedtug Kornela Makuszynskiego Zakopane byto wsia ,lezaca nawielkiej
drodze prowadzacej od Trzaski do Karpowicza”. Ferdynand Hoesick zas$,
redaktor naczelny ,Kurjera Warszawskiego”, taternik i wielki mitosnik
Zakopanego, wspominatl, iz ,W Zakopanem wszedzie jada si¢ dobrze, czy

to u Karpowicza, czy u Trzaski, czy w Morskim Oku” (Ferdynand Hoesick,
Karnawat w Zakopanem w roku 1931, [w:] Legendowe postacie zakopian-
skie. Wybor z Tatr i Zakopanego, Warszawa 1959, s. 663). Zimowa stolica
Polski styneta nie tylko jako uzdrowisko i osrodek sportowy. Do Zakopanego
przyjezdzano rowniez dobrze sie bawic, skosztowac wyjatkowej kuchni

i poszale¢ na wieczornych dancingach. Najlepsze atrakcje zapewnialy trzy
najwieksze restauracje - Karpowicza, Trzaski oraz Morskie Oko. Jednak to ta
pierwsza cieszyta sie najwigkszg stawg i gromadzita wyjatkowe osobistosci.
W 1905 Stanistaw Karpowicz, mistrz kuchni ze Lwowa, odkupit stojacy
przy Krupowkach drewniany dom i zaadoptowat go na restauracje oraz
pensjonat. Chata szybko stata sie miejscem kultowym dla zakopianskiej
bohemy. Restauracja otrzymata nazwe ,Przetecz”, powszechnie byta znana
jednak jako restauracja Karpowicza, nawet po tym, gdy w 1929 interes zostat
przejety przez Adolfa Gauguscha. Restauracja, jak i jej pierwszy wtasciciel,
byli czestymi bohaterami wspomnien o Zakopanem tamtych lat: ,Najgto-
$niejszym - ba! nawet stawnym - byt szynk ufundowany przez Stanistawa
Karpowicza, ktory w gromadce zakopianskich oryginatow wywalczyt sobie
miejsce poczesne. Moze sie zdarzyc, ze jaki$ potezny halny wiatr zmiecie
starg bude na Krupéwkach, a z nia i jej historie, rzewna i Smieszna, wesota

i zawadiacka, te bude, z ktorej czasem szty dymy po catej literaturze” (Kor-
nel Makuszynski, Gniazdo stonca i inne felietony zakopianskie, [red.] Jerzy
Darowski, Zakopane 2003, s. 351).

JPrzetecz”, stynaca z doskonatej kuchni i wyjatkowej osobowosci jej wta-
Sciciela, odwiedzali niemal wszyscy stali bywalcy Zakopanego. Zasiadywac
w niej uwielbiali artySci, literaci, narciarze oraz taternicy, ktorzy odwiedzali

restauracje zmeczeni po szalenstwach na stokach lub gorskich wedrow-
kach. U Kasprowicza bawili si¢ m.in.: Jan Kasprowicz, Stanistaw Witkie-
wicz, Kornel Makuszynski, Stefan Zeromski, Kazimierz Przerwa-Tetmajer,
Karol Szymanowski, Julian Fatat, Wojciech Kossak, Leon Wyczotkowski,
Rafat Malczewski, August Zamoyski, Wtadystaw Jarocki, Kazimierz Brzo-
zowski. Karpowicz, nazywany w zakopianskim $rodowisku pseudonimem
,Karp”, szybko stawat sie ich przyjacielem, a czasem takze mecenasem,
wspierajacym artystow i literatow w finansowo gorszych momentach. O ser-
decznej relacji Karpowicza z artystami i niezwyktej serii rysunkow wspomi-
nat Rafal Malczewski: ,Co miato dudki, szto do Karpowicza, do restauracji
nad potokiem. Karpowicz cenit raczej artystow, nie trut ich sama wodka,
miat nieztg piwniczke. Wtedy powstata seria karykatur Sichulskiego,
ktorym patronowat alkohol, wojna i zazywny gospodarz” (Rafal Malczewski,
Pepek $wiata. Wspomnienia z Zakopanego, Warszawa 1999, s. 35).

Oprocz wybornej kuchni restauracja u ,Karpa” zastyneta z szalonych
dancingéw przy akompaniamencie jazzowych bandow. Zabawy taneczne
odbywaly sie juz w samo potudnie i $ciagaty ttumy gosci: ,W wielkiej
jadtodajni Karpowicza na obu werandach w potudniowych godzinach nie
ma ani jednego wolnego stolika, gdyz o tej porze, od dwunastej do drugiej,
gra tu muzyka jazzbandowa i ludzie tancza, to jest, ttocza sie i drepcza

na $rodku gtownej werandy. Wiekszo$¢ stanowig narciarze i narciarki

w kostiumach narciarskich, w grubych butach. Las nart stoi w przedsionku,
oparty o $ciane, a ich wtaSciciele i wascicielki, wynartowani i z wilczym
apetytem objadaja sie przekaskami z wermutem, co chwila opuszcza-

jac stoliki i prowadzac panie do tanca” (Ferdynand Hoesick, Karnawat

w Zakopanem w roku 1931, [w:] Legendowe postacie zakopianskie. Wybor
z Tatr i Zakopanego, Warszawa 1959, s. 663-665). Restauracja u Karpowicza
styneta rowniez z rozgrywek brydzowych, ktore odbywaty sie na werandach
umiejscowionych od strony Krupowek.

SICHULSKI U ,,KARPA”

Narciarze przed wej$ciem do restauracji Stanistawa Karpowicz, po lewej stronie znajduje sie przechowalnia nart dla klientow, 1932



Restauracja Przetecz Stanistawa Karpowicza i wnetrze z galerig karykatur autorstwa Kazimierza Sichulskiego

W latach 1903-1905 Kazimierz Sichulski jako rysownik satyryczny i karykaturzy-
stawspotpracowat z pismem ,Liberum Veto”. Od roku 1905 przynalezal rowniez
do kabaretu ,Zielony Balonik”. Wowczas doprowadzit swoja tworczo$c satyryczna
do perfekcji. Artysta rysowat najczesciej lapidarne, linearne, karykatury tworzone
przy uzyciu minimalnej iloéci $rodkow plastycznych, chociaz zdarzaty sie

i kompozycje bardziej rozbudowane. Sichulski stworzyt dziesiatki karykatur
przedstawiajacych artystow, literatow, politykow i postaci historyczne. Artysta

w kilku znaczacych kreskach potrafit uchwyci¢ najbardziej charakterystyczne
cechy fizjonomii kazdej twarzy. TrafnoScia zwieztej, przenikliwej i dowcipnej cha-
rakterystyki polskiej elity artystycznej w albumie XXX karykatur, zastuzyt sobie
Sichulski na miano kontynuatora tradycji Piotra Norblina, ktory zapoczatkowat
dzieje karykaturalnego genre w polskiej sztuce. Rozgtos jako wybitny karykatu-
rzysta uzyskal w 1906 roku wystawiajac serie pastelowych portretow koryfeuszy
polskiej kultury w krakowskim Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych. Wystawa
wedle relacji z epoki przyciagneta thumy widzow. Jego karykatury szybko zaczety
by¢ rowniez publikowane w formie litograficznych tek.

W 1914 roku w momencie wybuchu I Wojny $wiatowej, podobnie jak wielu innych
przedstawicieli polskiej elity intelektualnej, Sichulski znalazt schronienie w Za-
kopanem. Zamieszkat w nalezacym do Stanistawa Karpowicza hotelu Sport przy
Krupowkach. Wedtug relacji Ludwika Solskiego, po ustanowieniu przez wtadze
Zakopanego w miescie godzinie policyjne, w salce bocznej przylegajacej do
hotelu popularnej restauracji Karpowicza, odbywaty sie tajne spotkania, podczas
ktorych towarzyska elita przebywajace wowczas (z wyboru badz z koniecznosci)
w Zakopanem, rozmawiata o przysztych losach ojczyzny. Z inicjatywy Solskiego,
bedacy w kiepskiej sytuacji finansowej Sichulski, ktory znalazt w domu u ,gazdy
Karpia” wikt i opierunek, zaczat tworzy¢ karykatury gosci tych wieczorow. Tak
wtasnie miato dojs¢ do zatozenia stawnego “gabinetu karykatur” w zakopian-
skiej restauracji Karpowicza. Stworzony przez artyste w latach 1914-1916 zbior,
obejmuje 50 zblizonych pod wzgledem wymiarow karykatur. Sa to satyryczne
wizerunki znanych aktoréw, malarzy i pisarzy polskich, awsrod nich tworce

stylu zakopianskiego - Stanistawa Witkiewicza. W sktad tej grupy karykatur
Sichulskiego wchodzg rowniez wizerunki politykow roznych opcji i zotnierzy two-
rzonych na terenie Podhala i samego Zakopanego Legionow Pitsudskiego (takze
Sichulski w czasie I wojny $wiatowej walczyt w szeregach Legionow Polskich, co
w jego tworczosci zaowocowato kolejnymi portretami).

.J...v;f& ...Jj!-m

Kazimierz Sichulski, Karykatura Stanistawa Karpowicza, 1914,
Muzeum Tatrzanskie im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Karykatura malarza Stanistawa Kamockiego, 1917

pastel, akwarela, otowek/papier, 84,5 x 58 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Sich917' oraz opisany l.d.: 'triste est omne | animal post c. | praeter Gallum | mulieremque’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -3 900 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, kwiecien 2013
kolekcja prywatna, Polska
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Karykatura Jacka i Rafata Malczewskich

otéwek/papier, 21 x 17,5 cm
opisany p.d.: 'autentyczno$¢ rysunku Sichulskiego | stwierdzam | 4 marca 1961 W]arocki”
opis autorstwa Wtadystawa Jarockiego powtorzony na odwrociu

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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SYLWERIUSZ SASKI
1863-1954

Piesn dudziarza, 1929

olej/ptotno, 132,5x 179 cm

sygnowany p.d.: 'Sylw. Saski | 1929.'

na odwrociu ramy papierowa nalepka z opisem: 'Sylw. Saski | Piesn Dudziarza'
oraz nalepka inwentarzowa

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10700 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Warszawa
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HENRYK PLICH
1904-1986

W goralskiej chacie, 1933

olej/ptotno, 71,5 x 90,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d. "H.Plich.33. | Poronin"

estymacja:
5000-7000PLN
1100 - 1500 EUR
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MICHAL MAKSYMILIAN REKUCKI
1884-1971

Mtoda goralka przy oknie

olej/ptotno, 107,3 x 75,8 cm
sygnowany p.d.: 'M. REKUCKI'
na odwrociu ramy fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka z opisem: 'M Rekucki'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR
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MICHAL MAKSYMILIAN REKUCKI
1884-1971

Morskie Oko

olej/ptotno (dublowane), 64,5 x 74,5 cm
sygnowany p.d.: 'A. Rekucki'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200-4 300 EUR
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ZEFIRYN CWIKLINSKI
1871-1930

Goral z owcami, 1926

olej/tektura, 30 x 35,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z. CWIKLINSKI | 1926’

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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CZESEAW SKAWINSKI
1890-1974

Powyrebie, 1922

olej/deska, 30,5 x 39,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Cz. Skawinski - 1922 r.'
na odwrociu szkic olejny oraz papierowy wycinek z notka biograficzng artysty

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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TADEUSZ KUREK
1907 -1974

"Morskie Oko", 1968

olej/tektura, 25 x 30 cm
sygnowany p.d.: 'T. Kurek'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu

estymacja:
1800 - 2400 PLN
400 - 600 EUR
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ALFRED TERLECKI ALFRED TERLECKI
1883-1973 1883-1973
Tatry - widok na Koscielec i Kozie Wierchy Zakopane, 1933
olej/tektura, 33,5 x 48,5 cm olej/tektura, 34,9 x 49,5 cm
sygnowany l.d.: '"ALFRED TERLECKT' sygnowany i datowany 1.d. "Alfred Terlecki 1933"
) opisany na odwrociu: 'Alfred Terlecki | cena 150 zt | Zakopane | obecnie zt. 100’
estymacja:
6000 - 8000 PLN estymacja:
1300 -1800 EUR 15000 - 20 000 PLN

3200-4300EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Polska
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ALFRED TERLECKI
1883-1973

Morskie Oko, 1933

olej/ptotno, 50 x 69,5 cm
sygnowany p.d.: 'ALFRED TERLECKI 1933

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR



84t

ZDZISEAW PRZEBINDOWSKI
1902-1986

Pejzaz tatrzanski

olej/ptyta pilsniowa, 52 x 32 cm
sygnowany l.d.: 'Z. Przebindowski'
na odwrociu trudno czytelne opisy otowkiem

estymacja:
3500-5000PLN
800 - 1100 EUR
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JOZEF WRZESINSKI
1872

"Stoneczny dzien", przed/lub 1931

olej/ptotno, 81 x 61 cm

sygnowany p.d.: 'J. Wrzesinski'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa "Sztuka Podhalanska" w Zakopanem
oraz papierowa nalepka z opisem obrazu

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1800 -2 600 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo ,Sztuka Podhalaniska”, Zakopane, 1931
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LEONARD STROYNOWSKI
1858 -1935

Pod Tatrami

olej/tektura, 46 x 62 cm
sygnowany l.d.: 'L. Stroynowski'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1500 EUR
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TADEUSZ MALICKI
1892-1943

"Szalas pod Mnichem", przed/lub 1924

pastel/papier, 27,5 x 37,5 cm
na odwrociu papierowe nalepki Towarzystwa "Sztuka Podhalanska"w Zakopanem,
Miejskiej Galerii Sztukiw Lodzi oraz Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu

estymacja:
3500-5000 PLN
800 -1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Towarzystwo ,Sztuka Podhalanska” w Zakopanem, 1924
Miejskiej Galerii Sztuki w Lodzi, 1924

Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Poznaniu, 1924 (?)
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ZIEMOWIT SZUMAN
1901-1976

Pejzaz tatrzanski (recto) / Widok na Giewont (verso)

olej/tektura, 31 x 46,5 cm
sygnowany p.d.: 'Z. Szuman.'

estymacja:
3500-5000 PLN
800 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Pejzaz podhalanski

akwarela, gwasz, kredka/papier, 35,5 x 50,5 cm
sygnowany p.d.: 'Stefan Filipkiewicz'
na odwrociu ramy notatki ramiarskie

estymacja:
5500-7 000 PLN
1200 -1500 EUR
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Pejzaz tatrzanski

akwarela, gwasz, otowek/papier, 35 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'Stefan Filipkiewicz'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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WANDA GENNTIL-TIPPENHAUER
1899-1965

Widok na Tatry latem, 1932

akwarela/papier, szer.: 24 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wanda Gentil-Tippenhauer | 1932’

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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ZBIGNIEW KRASNIK
Widok na Giewont, 1921

akwarela/papier, 33,8 x 47,3 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Z. Krasnik 1921 r'

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR
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KAZIMIERZ BIENKOWSKI
1863-1918

Goral, 1897

akwarela, pastel/papier, 41,5 x 26 cm
sygnowany i datowany p.d.:'Kazim. Bienkkowski | 1897’

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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JAN GASIENICA-SZOSTAK (SENIOR)
1863-1939

Nieproszeni goscie, 1937

otéwek/papier, 23,2 x 31 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Gasienica Jan Szostak Jan | 1937’

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Krakow



95

JAN GASIENICA-SZOSTAK (SENIOR)
1863-1939

"Gasiorecka", 1932

otéwek/papier, 17 x 28 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Gasienica Jan Szostak Jan 1932'
i opisany 1.d.: "Komp. do mozaiki (...) "Gesiorecka™
wewnatrz kompozycji autorskie opisy otowkiem

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Krakow
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JAN GASIENICA-SZOSTAK (SENIOR)
1863-1939

Odpoczynek zbdjnikow, 1933

otéwek/papier, 12,5 x 37 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1933 | Gasienica J Szostak Jan'i opisany 1.d.

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Krakow
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Goralka

brzost (wiaz gorski), 28,5 x 6,5 x 4,7 cm

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3000 -3900 EUR
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
Strzelec

brzost (wiaz gorski), 26,5 x 11x 6,5 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Lalka teatralna - Goral
papier maché, tkanina, 82 x 25 x 18 cm

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Lalka teatralna - Goral
papier maché, tkanina, 124 x 30 x 21 cm

estymacja:
2500 -3 500 PLN
600 - 800 EUR
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STANISLEAW GASIENICA-SOBCZAK
1884-1942

Patera dekoracyjna, lata 20. - 30. XX w.

ceramika szkliwiona, 3,2 x 24,7 x 24,7 cm
na spodzie znak artysty oraz wycisk w masie: ZAKOPANE'

estymacja:
2500 -3 500 PLN
600 - 800 EUR

.Sobczak uczynit bardzo stusznie i pozytecznie, postawiwszy sobie za za-
sade utrzymanie ceramiki w rodzaju goralskim, gdyzw ten sposob moze
szczerze wypowiedziec sie, a do mieszkan urzadzonych w stylu zako-
pianskim, dostarczy¢ nieodzowng ozdobe ze stylowych naczyn i figurek.
[...] W naczyniach wychodzi nasz artysta z wzoréw czysto podhalanskiej,
skromnej a prostej ceramiki. Jak i w innych stronach, tak i u naszych
Gorali, konieczng ozdobg izby zamoznego gospodarza sg szeregi mis i ta-
lerzy rozstawione na dtugich potkach przySciennych, garnuszki, dzbanki
itd. Celem naszego artysty jest tworzenie prawdziwych dziet ceramicznej
sztuki, opartych na tych skromnych wzorach.”

Tadeusz Kruszynski, Z objawéw najnowszej sztuki podhalanskiej. Stanistaw Gasienica Sobczak,
jego rzezby i goralska ceramika, [w:] Czas, 1931, nr 65, s. 3






Stanistaw Gasienica-Sobczak byt absolwentem zakopianskiej Szkoly Przemystu
Drzewnego oraz krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie uczyl sie¢ pod okiem
profesora Konstantego Laszczki. W latach 1910-11 artysta miat rOwniez okazje
uczeszezac do Ecole Nationale des Beaux-Arts w Paryzu. Z tego powodu, iz rzez-
biarz ukonczyl edukacje artystyczna na poziomie akademickim, Halina Kenero-
wa zakwalifikowatla Gasienice-Sobczaka ,do pierwszego pokolenia inteligencji
goralskiej, ktora zdobyla wyksztalcenie i ‘otarlszy sie o Swiat’, wracala dziata¢ na
wlasnym terenie” (Halina Kenarowa, Od zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzew-
nego do Szkoly Kenara. Studium z dziejow szkolnictwa zawodowo-artystycznego
w Polsce, Krakow 1978, s. 186).

Po ukonczonych studiach Stanistaw Gasienica-Sobczak powrdcit do rodzinnego
Zakopanego, gdzie w pelni poswigcil si¢ dzialalno$ci artystycznej oraz spoteczne;j.
Poczatkowo skupil si¢ na pierwotnym kierunku, w ktorym sie ksztalcit, czyli na
rzezbie. W swych pracach poruszal najcze$ciej rodzima tematyke, ktora krazyla
wokot przedstawien goralek i gorali. Nieco pozniejw zyciu artysty nastapil okres
fascynacji ceramika. Jak wskazuje Bozena Kostush w artykule po$wieconym
tworczosci Gasienicy-Sobczaka, ,na Podhalu nie bylo tradycji wyrobu ludowej
ceramiki. Lokalne potrzeby zaspokajali garncarze z Orawy oraz z poludniowej
strony Tatr” (Bozena Kostush, Stanistaw Gasienica Sobczak (1884-1942), ,odgrze-
bywacz i promotor oryginalnej ceramiki polskiej”, [w:] Artifex Novus, 2021, nr 5,
s. 23). Formulujac styl zakopianski, rowniez Stanistaw Witkiewicz nawotywat do
wprowadzaniaw dziedzing ceramiki ornamentyki podhalanskiej. Jednak sam Ga-
sienica-Sobczak , motywy podhalanskie stosowal bardzo oszczednie, jego cerami-
ka nie ma wigc nic wspolnego ze stylem zakopianskim w rozumieniu Stanistawa
Witkiewicza i jego zwolennikéw” (Tamze, s. 24). Inspirujac si¢ goralska kultura,
artysta wyrobil swoj wlasny i niepowtarzalny styl: ,,Ceramika goralska wywodzi
sie od charakterystycznego dzbanka, pekatego u dotu, szlachetnie zwezajacego
sig do gory i znow rozszerzonego cokolwiek otworem. Wzorujac si¢ na tej formie,
rozpoczat Sobczak powolna ewolucje swej ceramiki” (J.M. Rytard, Ceramika
Sobczaka, [w:] WiadomoSci Literackie”, 1929, nr 38 (22 IX), s. 2).

Z czasem artysta regularnie zaczal pokazywa¢ swoje prace w ramach wystaw
Towarzystwa Sztuka Podhalanska, ktorego byl cztonkiem. Ceramika Gasienicy-
-Sobczaka reprezentowala rowniez Zakopane na Powszechnej Wystawie Krajowej
w Poznaniuw 1929. Rzezbiarz zyskal miano artyste kultywujacego tradycyjne
podejécie do dziedziny ceramiki. Jego dziela przybieraly formy prostych bryt,
niekiedy byly pozbawione nawet barwnej i ornamentalnej dekoracji, eksponu-
jac piekno samego tworzywa, z ktorego zostaly stworzone. Inne prace za$, jak
prezentowana w katalogu patera z przedstawieniem zbdjnikow, otrzymywaty
dekoracje o zywych kolorach, malowana na powierzchni pokrytej wezesniej
biatym szkliwie. Technika ta byta uwazana 6wcze$nie za najbardziej odpowiednia
dla naczyn o ludowym charakterze. Obecnie najwieksza kolekcja dziet Stanistawa
Gasienicy-Sobczaka znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego, na rynku
aukcyjnym ceramiczne prace tego artysty pojawiaja sie za$ niezwykle rzadko.
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FABRYKA PORCELANY | WYROBOW CERAMICZNYCH

W CMIELOWIE S.A.
1898-1968

"Taniec goralski", lata 40. XX w.

Fabryka Porcelany i Wyrobow Ceramicznych w Cmielowie. S.A.
porcelana malowana, 7,5 x 7,5 x 5,8 cm
na spodzie oznaczenie wytworni

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

STAN ZACHOWANIA:
drobny ubytek malatury w cze$ci nakrycia gtowy goralki

~Niewatpliwie taniec goralski, a wiec i jego muzyka, ktorej melodyjnym rdzeniem
jest przewaznie zreformowana rytmicznie, w zasadzie jednak ,Spiewana” piesn, sg
objawem obyczajowej strony goralskiego zycia. Jednak, - i to jest zastanawiajace -

i taniec i muzyka wzniosty sie ponad te obyczajowos¢ dzieki formalnym swym war-
toSciom. [...] W muzyce uderza to jeszcze silniej: przypadkowosS¢ ,improwizacji”
jest jej niemal zupetnie obca. Kazdy ,krzesany”, czy ,zbdjnicki” ujety jest w krzepki
ksztatt, w plastyczng rame nie tylko juz melodji i rytmu, lecz nawet pewnej swoistej
harmonji”.

Wstep Karola Szymanowskiego, Muzyka Podhala = zebrat i ulozyl Stanistaw Mierczynski, ilustrowata Zofia
Stryjeniska, Lwow - Warszawa 1930, s. IX
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MARIAN LUDWIK NIZYNSKI
1910-1943

Swiecznik z motywem gorali, 1942

ceramika szkliwiona, 37 x 32 x 16 cm
sygnowany i datowany na spodzie: 'Nizynski 42'

estymacja:
2500-4000PLN
600 - 900 EUR

STAN ZACHOWANIA:
spekania szkliwa

POCHODZENIE:
spuscizna po arty$cie
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"PRZEMYSt LUDOWY" ERWIN FAJKOSZ

Gorale, okoto pot. XX w.

drewno, 26 x 40 cm
na odwrociu papierowa metka "Przemystu Ludowego" Erwina Fajkosza
opisany otowkiem na odwrociu: 'Luty 1934 r. | Zakopane | (nieczytelne) | MK'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Teka 'Tance polskie', 1929

rotograwiura/papier, 40,5 x 31 cm

kazdy arkusz opisany na ptycie: 'Z. STRY]ENSKA' (p.d.), 1927 (1L.d)

11 arkuszy z wielobarwnymi rotograwiurami oraz arkusz ze stowem wstepnym Artura Schroedera

druk i naktad Drukarni Narodowej w Krakowie

odreczna dedykacja w jezyku niemieckim na arkuszu ze stowem wstepnym

na stronie tytutowej dedykacja dla znanego botanika Heinricha Brockmanna-Jeroscha:

'Unserem lieben Herrn Professor | Dr. Heinrich Brockmann-Jerosch | von seinen | Krakauer Freunden |
(..)] (..) | Nusia| 14 IV 1930’

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1500 - 2000 EUR

STAN ZACHOWANIA:
niewielkie $lady zaplamien

LITERATURA:
Zofia Stryjenska 1891-1976, Katalog wystawy indywidualnej, Muzeum narodowe w Krakowie, Krakow 2008, poz. VI.1.1.24, s. 371-372



DREEWORYT WL SKOCZYLAS
ONDRASZEK
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

Ondraszek, 1929

drzeworyt barwny/papier, 32 x 23 cm
nadruki typograficzne pod zadrukiem: DRZEWORYT Wk. SKOCZYLAS | ONDRASZEK | TECZA, 6 KWIETNIA 1929’
drzeworyt byt dodatkiem do czasopisma "Tecza" z 6 IV 1929

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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STANISLAW RACZYNSKI
1903-1982

Goral

drzeworyt barwny/papier, 28 x 23 cm
sygnowany na klocku monogramem p.g.: 'SR’

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR

mt

STANISLAW RACZYNSKI
1903-1982

"Zbadjnicy"

drzeworyt barwny/papier, 35,6 x 30,1 cm
sygnowany i opisany otowkiem u dotu:
'Zbojnicy St. Raczynski'

estymacja:
1200 - 1800 PLN
300 - 400 EUR

STAN ZACHOWANIA:
praca oprawiona, rozerwanie papieru przy gornej krawedzi,
niewielka dziurka w prawym dolnym rogu kompozycji
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ZBIGNIEW RYCHLICKI
1922-1989

Zbajnicki

linoryt/papier, 22,5 x 23,5 cm
sygnowany otowkiem p.d.: Zbigniew Rychlicki" oraz opisany 1.d.: 'Linoryt'

estymacja:
1600 - 2 400 PLN
400 - 600 EUR
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KAZIMIERZ WISZNIEWSKI
1894 -1960

Zwiastowanie, lata 30. XX w.

drzeworyt/papier, 15,8 x 19 cm
sygnowany p.d.: 'K. Wiszniewski'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR
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ZDZISEAW WALCZAK
1926-2001

Matka Boska z Dzieciatkiem

tempera/szkto, 39 x 29 cm
sygnowany $r.d.: 'Z. Walczak'
sygnowany i opisany na odwrociu otowkiem: 'Zdzistaw Walczak | - Zakopane | Tetmajera 34'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

,Chata goralska ma zwykle dwie izby, ktore dzieli sionka. [...]

W tej na pozor surowej i prostej budowli odnalez¢ mozna $wietne
okazy sztuki zdobniczej. Pod powatg pieknie rzezbionych sosrab,
listwy petne barwnych mis i garnkow, $ciany obwieszone obra-
zami na szkle pochodzgacemi nawet z XVII-go wieku; malowali

je domorosli malarze, wzorujac sie na starych miedziorytach

i sztychach. Dzikie to prymitywy, czarujace naiwng nieudolno-
Scig, utrzymane zazwyczaj w zespole granatu z czerwienig na
ciemnym tle. Matka Boska, Chrystus i Magdalena, $wieci: Florjan
gaszacy ogien, Marcin na biatym koniu, Swiety Stefan w bogatej
wegierskiej czamarze, to najczestsze tematy. Bywaja tez Swiecie,
zbojnickie, jak Janosik grajacy na kobzie, lub zbojnicy niosacy
kociotek zrabowanych ,drutow”. Czapy z piéropuszem i szarfami,
pasy juhaskie, szerokie jak jakie zbroje, rabanice, ,pistolce”.

Rafat Malczewski, Tatry i Podhale, Warszawa 1995, s. 54 - 56






15+

JOLANTA PEKSA
1952

lednicy" | 'Jolana Peksa
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JOLANTA PEKSA
1952

"Jarmark", 1989

tempera/szkto, 37,5 x 31,5 cm
sygnowany p.d.: 'J. Peksa'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jolana Peksa | "JARMARK" | Zakopane 1989

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR



"7
AUTOR NIEZNANY

Zbdjnicki, 2 pot. XX w.

tempera/szkto, 23,5 x 19,5 cm

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR



18
AUTOR NIEZNANY

Zbojnicy w lesie, 2 pol. XX w.

tempera/szklo, 28,5 x 38,5 cm
sygnowany p.d.: 'K. MAZUR'

estymacja:
1200 - 1800 PLN
300 - 400 EUR
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STANISLAW GORSKI
1887-1955

Portret goralki

pastel/papier, 82 x 70 cm
sygnowany l.g.: 'S. Gorski' (staboczytlene)

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 -1800 EUR

,Goralki nosity dawniej spddnice ze zgrzebnego wtasnego wyrobu ptotna, ktore
miejscowy lub wedrowny farbiarz drukowat woskiem we wzory i barwit indygiem na
granatowo. Po ufarbowaniu wzor zostat biaty na granatowym tle. Koszule miaty

z kotnierzem i krezg, do$¢ bogato, cho¢ grubo haftowanemi, na nig wdziewaty gorset
i serdak oraz matg chustke na gtowe, mezatki z6ta, dziewczeta czerwona lub biatg”.

Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na Podhalu. Cze$¢ V. Wyszycia na ubiorach, Muzeum Tatrzanskie
im. Dra Tytusa Chalubinskiego w Zakopanem, 2015, s. 34
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STANISLAW GORSKI
1887-1955

Portret goralki

pastel/papier, 49 x 33,5 cm
sygnowany l.d.: 'St. Gorski'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1300 EUR
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STANISLAW GORSKI
1887-1955

Baca nad Morskim Okiem

pastel/papier, 45,5 x 61,5 cm
sygnowany p.d.: 'St. Gorski'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 -1100 EUR



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest migdzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzyma¢ fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznos¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymaciji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest réwna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktoérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktorzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
twérey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$é
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowarto$é kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktorych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypeti¢ formularz udziatu w aukcji iodebraé
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientow sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytaciji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupdw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwo$¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialno$ci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;j.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwodci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpodzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiona w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastgpnie zarejestrowac si¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie si¢ na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani poézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczyé w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujagcym przez Internet limitow transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
Ill. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatnosc

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnosé¢ w gotéwce do
rownowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstagpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajagcego
tozsamos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wcze$niejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkos$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z péZn. zm.), zgodnie z ktora
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdZznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoler lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtad, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkdw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczgciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestraciji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebraé ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzyma¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postgpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg ofertg, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajagcym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie byc
zrealizowane.

3) Od osob zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okredli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowaé
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniong
migdzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badZ to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wtasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznosé w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu proszg podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujgcemu nie jest rébwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikdw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badzZ jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowaé takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdéznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
Sci;

f) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektorych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajgc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celéw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondenciji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnosé DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajac zawartosc tego katalogu, stanowig
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw bedg przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdéZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
7 postanowienn WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznosc¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktorego trwa spor o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listédw, uczonych i innych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktorego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI

Zakopane, Zakopane! - 1264KOL035 - 31 stycznia 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytacji z limitem

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczegciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imieg i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamoéé osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecen przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotaczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy | zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

LI Tak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

LI Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzeri
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej
przeze mnie okredlonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie






AUTORZY TEKSTOW

Tomasz Dziewicki poz. 5, 6, 41
Nicole Lewandowska poz. 14

Jan Rybinski poz. 7, 8, 10 (red.), 11 (red.), 12 (red), 15 (red.), 17, 25, 27, 28, (red.), 35, 42, 43 (red.), 52, 72

Katarzyna Szczesna poz. 13

Monika Zabietowicz poz. 2, 19 (red.), 20, 21 (red), 22 (red.) 23, 24, 26 (red.), 30 (red.), 33 (red.), 37, 38, 39 (red.), 40

(red.), 46 (red.), 66, 68 (red.), 71, 101, 102 (red.), 114 (red.), 119 (red.)
Autorzy zewnetrzni poz. 9

ZAKOPANE, ZAKOPANE! 31 STYCZNIA 2023

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

Wstep

Zakopane. Fragment miasta, 1939 - 1945, Zrodto: Archiwum Cyfrowe NAC
Stanistaw Witkiewicz w konfesjonale kaplicy $w. Jana Chrzciciela, 1900,
ze zbioréow Muzeum Tatrzariskiego im. dra. Tytusa Chatubiriskiego

w Zakopanem

Oktadka ksiazki ,Styl zakopianiski” Stanistawa Eljasza-Radzikowskiego, 1901,
zrodto: Biblioteka POLONA

,Izba Zakopiariska” w Sanatorium Dra Dtuskiego w Zakopanem wykonana
przez Wojciecha Brzege, 1906 - 1919, Zzrédto: Biblioteka POLONA

Dom ,Pod Jedlami” w Zakopanem zaprojektowana w stylu zakopiariskim
wedtug projektu Stanistawa Witkiewicza, fot. Henryk Poddebski, 1934,

ze zbioréw Muzeum Tatrzariskiego im. dra. Tytusa Chatubiriskiego

w Zakopanem

Czarna izba w podhalariskiej chatupie, fot. Tadeusz Malicki, ze zbioréw
Muzeum Tatrzarskiego im. dra. Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem
Stanistaw Budz-Lepsiok, najstynniejszy dudziarz podhalariski,

na tle Giewontu, fot. Tadeusz Malicki, ze zbioréw Muzeum Tatrzariskiego
im. dra. Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

Taniec zbojnicki, fot. Roman Puchalski, 1939, Zzrédto: Biblioteka POLONA
Zwyciezca biegu na 18 kilometréow Bronistaw Czech na mecie podczas
Miedzynarodowych Zawoddéw Narciarskich o Mistrzostwo Polski

w Zakopanem, 1933, Zrédto: Archiwum Cyfrowe NAC

Goral na nartach ciagniety przez konia, 1933, Zrédto: Archiwum Cyfrowe
NAC

Haft zakopiariski, ok. 1900, Zrédto: Biblioteka POLONA

Poz. 1,2 Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na Podhalu. Cze$¢ V. Wyszycia
na ubiorach, Tablica XXXI, 1904, ze zbioréw Muzeum Tatrzariskiego

im. dra. Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

Poz. 1,2 Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na Podhalu. Czed¢ V. Wyszycia
na ubiorach, Tablica XV, 1935, ze zbioréw Muzeum Tatrzariskiego

im. dra. Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

Poz. 5 Bogumita Trzaskowska-Kurkowa w swoim zakopiariskim mieszka-
niu na tle portretéw Witkacego, okres powojenny, zrédto: zbiory rodziny
Bogumity Trzaskowskiej-Kurkowej

Poz. 5 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Bogumity Trzaskowskiej-
Kurkowej, 1938, kolekcja prywatna, zrédto: DESA Unicum

Poz. 5 Fotograficzny portret Bogumity Trzaskowskiej, okres przedwojenny,

Zrédto: zbiory rodziny Bogumity Trzaskowskiej-Kurkowej

Poz. 5 Fotograficzny portret Bogumity Trzaskowskiej, okres przedwojenny,
Zrédto: zbiory rodziny Bogumity Trzaskowskiej-Kurkowej

Poz. 5 Stanistaw Ignacy Witkiewicz na zboczach Gubatéwki, fot. Jerzy
M. Rytard, Zrédto: kolekcja Stefana Okotowicza

Poz. 5 Bogumita Trzaskowska-Kurkowa na nartach w Tatrach, okres
przedwojenny, Zzrédto: zbiory rodziny Bogumity Trzaskowskiej-Kurkowej
Poz. 6 Modelka z wtasnym portretem autorstwa Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, reprodukcja cyfrowa fotografii, okoto 1929, Zzrodto:
archiwum prywatne

Poz. 8 Fragment projektu oktadki ,Nowele podhalariskie” Jana Wiktora,
1919 - 1922, zrédto: Biblioteka POLONA

Poz. 9 Zofia Stryjeniska, fotografia portretowa, okres miedzywojenny,
Zrédto: Archiwum Cyfrowe NAC

Poz. 9 Fragment projektu oktadki ,Nowele podhalariskie” Jana Wiktora,
1919 - 1922, zrédto: Biblioteka POLONA

Poz. 10 Wystawa w Szkole Przemystu Drzewnego w Zakopanem, 1930,
Zrédto: Archiwum Cyfrowe NAC

Poz. 13 Tadeusz Brzozowski, Zakopane 1964, fot. Tadeusz Rolke/Agencija
Wyborcza

Poz. 17 Rzezba ,Krzyz” Antoniego Rzasy w galerii Antoniego Rzasy

w Zakopanem, fot. Magda Ciszewska-Rzasa

Poz. 17 Rzezba ,Krzyz” Antoniego Rzasy w galerii Antoniego Rzasy

w Zakopanem, fot. Magda Ciszewska-Rzasa

Poz. 19 Karol Wojtyta zima w Tatrach, fot. Archiwum ,PS” Newspix.pl
PRZEGLAD SPORTOWY

Poz. 19 Pozegnanie papieza Jana Pawta Il na lotnisku Balice koriczace

Il pielgrzymke do Polski, 1983, zrédto: Archiwum Cyfrowe NAC

Poz. 20 Delegacja gérali wrecza prezydentowi RP Ignacemu Moscickiemu
kilim z okazji imienin, 1929, zrédto: Archiwum Cyfrowe NAC

Poz. 23 Wojciech Brzega, Projekt krzesta, 1902-1935, ze zbioréw Muzeum
Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

Poz. 23 Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego

na Podhalu. Zarys zycia ludowego, Krakéw 1894, tablica IX,

zrédto: Biblioteka POLONA

Poz. 24 Czarna izba w podhalariskiej chatupie, fot. Henryk Poddebski,
1934, ze zbioréw Muzeum Tatrzariskiego im. dra. Tytusa Chatubiriskiego



w Zakopanem

Poz. 24 Fragment tyznika, Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na Podhalu.
Cze$¢ lll. Witéw, Lwéw-Warszawa, 1930

Poz. 25 Whadystaw Skoczylas wsréd znajomych w Zakopanem, ok. 1916.
0d lewej siedza: Antoni Kuczewski, Borys Wigilew, Stefan Zeromski, Zefir
Cwikliriski, Wiadystaw Skoczylas, Mieczystaw Jakimowicz, Kazimierz
Brzezinski, Wtadystaw Momentowicz, Zrédto: Biblioteka POLONA

Poz. 27 Jan Stanistawski, Widok na Osobite, 1901, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Zrodto: zbiory.mnk.pl

Poz. 27 Jan Stanistawski, Zakopane w zimie, 1906, Muzeum Narodowe

w Krakowie, zrédto: zbiory.mnk.pl

Poz. 27 Jan Stanistawski, Pejzaz tatrzanski, ok. 1903, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Zrédto: zbiory.mnk.pl

Poz. 37 Grupa narciarzy podchodzi na Kope Kondracka. W tle Tatry
Wysokie od Swinicy po Krywan, fot. Jézef Oppenheim, ze zbioréw Muzeum
Tatrzariskiego im. dra. Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

Poz. 37 Przechowalnia nart w pociggu do Zakopanego, fot, Henryk
Poddebski, 1936, ze zbioréw Muzeum Tatrzariskiego im. dra. Tytusa
Chatubiriskiego w Zakopanem

Poz. 37 Prezydent Ignacy Moscicki na nartach w Zakopanem, 1929,
zrédto: Archiwum Cyfrowe NAC

Poz. 37 Géralka leje z bariki mleko do szklanki narciarza, 1935, Zrédto:
Archiwum Cyfrowe NAC

Poz. 38 Sport zimowy. Dodatek do Sportu wodnego, styczen 1930,
nr2,s.20

Poz. 38 Zakopane. Catoroczne uzdrowisko wysokogdrskie i stacja
turystyczno-sportowa w Tatrach, sezon zimowy 1936-1937, s. 2

Poz. 38 Zakopane: czasopismo poswiecone sprawom Zakopanego,
Tatr i Podhala, 1938, nr 14, s. 8

Poz. 38 Modelki prezentuja stroje sportowe na narty, 1926, zrédto:

Archiwum Cyfrowe NAC

Poz. 38 Narciarze podczas smarowania nart, 1933, zrédto: Archiwum
Cyfrowe NAC

Poz. 40 Antoni Kenar z rzezbga ,Narciarka”, fot. Adam Kaczkowski,
dzieki uprzejmosci Galerii Kenar

Poz. 42 Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego

na Podhalu. Zarys zycia ludowego, Krakow 1894, tablica XLVII,

zrodto: Biblioteka POLONA

Poz. Wtadystaw Jarocki, fotografia portretowa, 1927, Zrédto: Archiwum
Cyfrowe NAC

Poz. 46 Fragment tyznika, Stanistaw Barabasz, Sztuka ludowa na Podhalu.
Czese lIl. Witéw, Lwéw-Warszawa, 1930

Poz. 66 Stefan (z prawej) oraz Tadeusz (w $rodku) Zwoliriscy odkopuija
ze $niegu wejscie do Jaskini Kasprowej Nizniej w Dolinie Kasprowej,
fot. Tadeusz Malicki, ze zbioréw Muzeum Tatrzariskiego im. dra. Tytusa
Chatubiriskiego w Zakopanem

Poz. 66 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Stanistawa Zwoliriskiego, 1931,
kolekcja prywatna, Zrédto: DESA Unicum

Poz. 71 Narciarze przed wej$ciem do restauracji Stanistawa Karpowicz,
po lewej stronie znajduje sie przechowalnia nart dla klientéw, 1932,
zrédto: Archiwum Cyfrowe NAC

Poz. 71 Restauracja Przetecz Stanistawa Karpowicza i wnetrze z galeriag
karykatur autorstwa Kazimierza Sichulskiego, ze zbioréw Muzeum
Tatrzariskiego im. dra. Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem

Poz. 71 Kazimierz Sichulski, Karykatura Stanistawa Karpowicza, 1914,

ze zbioréw Muzeum Tatrzariskiego im. dra. Tytusa Chatubinskiego

w Zakopanem

Poz. 119 Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego

na Podhalu. Zarys zycia ludowego, Krakéw 1894, tablica XLVII,

zrodto: Biblioteka POLONA

oktadka front poz. 8 Zofia Stryjeriska, Tatrzariska sielanka, lata 30. XX w.
oktadka Il - strona 1 poz. 27 Jan Stanistawski, ,W Tatrach”

strony 2-3 poz. 14 Andrzej Wréblewski, [Gory nr 295], [Ze szkicownika Tatry 1], 1953-1955

strony 4-5 poz. 31 Stanistaw Gatek, Czarny Staw Gasienicowy

strony 6-7 poz. 35 Jézef Rapacki, Pejzaz tatrzariski, 1901

strona 8 poz. 6 Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret kobiety, 1939

strony 14-15 poz. 25 Wtadystaw Skoczylas, Trzy géralki na drodze, 1910-1914
strona 253 poz. 10, Szkota Zakopiariska”, Postac¢ kobieca, 1931

strona 256 - oktadka lll poz. 13 Tadeusz Brzozowski, ,Trujoczka”, 1977

oktadka tyt poz. 5 Stanistaw Ignacy Witkiewicz/Witkacy, Portret Bogumity Trzaskowskiej-Kurkowej, 1938

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1264KOL0O35












