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ZAKOPANE, ZAKOPANE!

AUKCJA 27 STYCZNIA 2022

CZAS AUKCJI
27 stycznia 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

17 = 27 stycznia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Julia Materna
tel. 22 163 66 52, 538 649 945
j.materna@desa.pl

Monika Zabietowicz
tel. 22163 66 30, 664 981 453
m.zabielowicz@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.p!

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, sroda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

nEsn ’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezeszarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czionek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorcze]



ZARZAD DESA UNICUM

AGATA SZKUP
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MALGORZATA KULMA

IZA RUSINIAK

Prezes Zarzadu

Cztonek Zarzadu

Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL FINANSOWO-PRAWNY

Marcin Sobka
Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

Wojciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981452

Oliwier Nowak
Mtodszy Prawnik
o.nowak@desa.pl
tel. 880 526 784

Daniel Obroslak
Kontroler
d.obroslak@desa.pl
tel. 539 906 833

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiggowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiggowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

Bozena Prusik
Specjalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

tel. 787 923 322

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795122 709

DZIAL MARKETINGU I PR

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow internetowych

d.maciejewska@desa.pl
tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online

j.wotoszczak@desa.pl
tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL
ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 261934

Piotr $led?
p.sledz@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 795 121 561

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 638 647 637

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 6712, 668 135 447

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

JULIAN KLONOWSKI
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

DZIAL ROZLICZEN

URSZULA PRZEPIORKA
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01, 795 121 569

MAGDALENA OLTARZEWSKA
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03, 506 252 044

BIURO OBSLUGI KLIENTA
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JUSTYNA PLOCINSKA
j-plocinska@desa.pl
22163 66 03, 538 977 515

WERONIKA ZARZYCKA
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MARTYNA STOPYRA
m.stopyra@desa.pl
889 752 333

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

MICHALINA KOMOROWSKA
m.komorowska@desa.pl
22163 66 05,882 350 575

OLIWIA SMOLAREK
o.smolarek@desa.pl
22163 66 200, 664 150 867

KAROLINA PULANECKA
k.pulanecka@desa.pl
538 955 848



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

IZA RUSINIAK
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40, 664 981 463

- @

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j-tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189
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AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

ARTUR DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

ﬁ:-),
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994177

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

SAMANTA BELLING
Specijalista
Sztuka Wspotczesna
Surrealizm i Realizm Magiczny
s.belling@desa.pl
539 222 774

P

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.wolan@desa.pl
538 915 090

|
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TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

el

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa

m.kus@desa.pl

22163 66 44,795122 718

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282
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oktadka front poz. 10 Szkota Zakopiariska, Edward Wnek, Matka Boska Promienista, lata 30. XX w. Il oktadka poz. 4 Stanistaw Gatek, Sniegi w Dolinie Rybiego Potoku, 1927
strony 6-7 poz. 5 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Ireny Préchnikowej z Gomaliriskich, 1930 IV oktadka poz. 62 Kazimierz Brzozowski, Kilim, okres miedzywojenny
tytut aukcji Zakopane, Zakopane! 27 stycznia 2022 ISBN 978-83-67145-22-0 kod aukcji 1034KOL026 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka
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INDEKS

Arczynski Stefan 58-59 Leszko Ludwik 32-33
Barttomiejczyk Edmund Ludwik 95 Malczewski Rafat 12
Bierkowski Kazimierz 30 Malina Marian 96-97
Boratyriski Emil 8 Mroz Marian 49
Borysowski Stanistaw 3 Osiecki Stefan 99
Brzega Wojciech 70 Pigtkowski Z. 100
Brzozowski Tadeusz 47-48 Pokrywczyriski Zenon 9

Brzozowski Kazimierz 62-63 Raczyrski Stanistaw 94

Ciecierski Tomasz 54 Rogalski Zbigniew 56

Cwiklinski Zefiryn 34-35 Sawicka Jadwiga 55

Dzieliriski Jan Kazimierz 31 Skoczylas Whadystaw 84-91

Dziemaniski Stanistaw 41 Skolimowski Jerzy 99

Dziurzyriska-Rosiriska Zofia 36-37 Starko Michat 19

Filipkiewicz Stefan 22-23 Stariko Leszek 20-21

Filipkiewicz Mieczystaw 24-25 o .
Stryjenska Zofia 1-2, 13, 82-83

Gatek Stanistaw 4, 16-18
Susid Pawet 53

Gawdzik-Brzozowska Barbara 50-51
Taranczewski Wactaw 46

Gasienica-Sobczak Stanistaw 64
Terlecki Alfred 14

Gasienica-Szostak (Senior)

(przypisywany) Jan 65 Tomaszewska Maria 101

Genntil-Tippenhauer Wanda 38 Uziembto Henryk 15

Gerson Wojciech 7 Watach Jan 92-93

Gorski Stanistaw 28-29 Watach Jan 93

Grott Teodor 61 Wielhorski Czestaw 100

Hasior Wtadystaw 52 Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 5-6
Heyduk Bronistaw 42 Wnek Edward 10

Honowska Maria 39 Wojcik Franciszek 43

Jatosinski Aleksander 57 Wréblewski Andrzej 44-45

Jerzy Skolimowski Stefan Osiecki 99 Zajchowski Franciszek 27

Ktosowski Karol 26 Zwolinski Tadeusz 79

Kurek Tadeusz 77 Zmuda Alfred 40
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Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem
. b A, . -

Rodzina goralska z Zakop aﬁego,l ze zbioréw Muzeum
49 Y AR



,Owczesne Zakopane, a wtasciwie Tatry dawaty tyle, ze pomimo tych niewygod i brakow, zjezdzata do nich
co rok elita kulturalnego spoteczenstwa polskiego. Gorace polskie serca garnety sie do tego cudnego zakatka,
nietknietego zadng z tych epidemii, przez ktore przechodzity inne polskie kraje. (...) Wraz z Tatrami
o charakterze tak wybitnym w majestatycznej swej dzikosSci, odkryt sie Polsce nowy, nieznany dotad Swiat”.

Wojci Kossak,_vﬁspomnieniﬁmm
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Stanistaw Witkiewicz w konfesjonale kaplicy $w. Jana Chrzciciela, 1900, Stanistaw Ignacy Witkiewicz z Dziudzig w jej autorskich strojach Zakopane ,willa na Antatowce”,
ze zbioréw Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem 1905-08, ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem
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Krajobrazy tatrzanskie, dzieki XIX-wiecznej modzie na odkrywanie dzikich i
niezwyktych miejsc, budzily coraz wieksze zainteresowanie wérod artystow.
Miejscem, ktore najczesciej przyciagato do siebie artystyczne dusze, byta
niewielka wie$ znajdujaca sie u podnoza Tatr. Na przetomie XIX i XX wieku
Zakopane stato sie miejscem spotkan polskiej inteligencji pochodzacej

ze wszystkich trzech zaboréw. Zakopane lezato na dalekich peryferiach
Galicji, terenu cieszacego sie stosunkowo najwiekszymi swobodami narodo-
wymi, pobyt tam stanowil wigc moment wytchnienia zwtaszcza dla Polakow
z zaboru pruskiego i rosyjskiego. Malownicza, gorska wioske, okrzyknieta
,polskim Piemontem” i ,polskimi Atenami”, uwazano za duchows i kultural-
ng stolice Polski. Tutaj malarze, poeci, politycy mogli swobodnie wymienié¢
sig ideami skupionymi wowczas najczesciej wokot odzyskania przez Polske
niepodlegtosci. Uciekali przed szarzyzna rzeczywistoSci i frustracja zycia
pod zaborami. Tak atmosfere panujaca 6wcze$nie w Zakopanem wspo-
minata Magdalena Samozwaniec: ,Zakopane - miejsce na ziemi o jakiej$
przedziwnej atmosferze wszelkich szalefistw mozliwosci, jak to okreslit
angielski pisarz Chesterton, ktorego Zakopane od pierwszego wejrzenia
oczarowato; uroczy zakatek —-w ktorym rozwijaty sie i kwitty najwieksze pol-
skie talenty. Za austriackich czaséw stanowito ono jaka$ mata wysepke pol-
skosci, do ktorej nie docieraty zadne c.k. napisy i zotto-czarne kolory. Byto
zawsze biato-czerwone ze swoimi o$niezonymi szczytami i czerwonymi od
promieni stonca zboczami gorskimi. Tu nie styszato sie jezyka niemiec-
kiego i nie widziato sie reklam wiedenskich wyrobow. Byto sie U SIEBIE”
(Magdalena Samozwaniec, Maria i Magdalena, Szczecin 1987, s. 85).

Niesamowity klimat miasta potozonego pod Giewontem przyciagat coraz
liczniejsze grono malarzy, pisarzy, aktorow i muzykow, ktorzy uczynili z nie-
go prawdziwg kolonie artystyczna. Do Zakopanego przybywali najwazniejsi
dla polskiej sztuki malarze. Wsrod tatrzanskich skat obrazy tworzyt Woj-
ciech Gerson, ktory podczas dalekich wypraw uwieczniat w szkicownikach
gorskie krajobrazy. Z tatrzanskich pejzazy zastynat Kazimierz Bienkowski,
malarz na tle gor portretowat takze miejscowa ludnosc - gorali w strojach
ludowych czy juhasoéw pasacych owce. Przybywajacy do Zakopanego artySci
przesiadywali w miejscowych lokalach, czesto gromadzili sie w najmod-
niejszej wowczas knajpie ,Przetecz”, gdzie Kazimierz Sichulski stworzyt
serie karykatur $mietanki towarzyskiej Zakopanego. Malarz, jako zdolny
karykaturzysta, z dowcipem i ztosliwoscia niekiedy uchwycit na portretach
takie postaci jak Jacek Malczewski, Leon Wyczotkowski, Jan Kasprowicz,
Kazimierz Tetmajer czy Stefan Zeromski. Z czasem Zakopane stato sie
istotnym osérodkiem sztuki, silnie zwigzanym zwtaszcza z krakowskimi arty-
stami, ktorzy u podnodza Tatr zaczeli tworzy¢ stowarzyszenia artystyczne. W
1909 absolwenci krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych wraz z nauczyciela-
mi miejscowej Szkoty Przemystu Drzewnego utworzyli Towarzystwo Sztuka
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Podhalanska, majace dbac o ,rozwoj sztuki podhalanskiej i wprowadzenie
jej do przemystu artystycznego” oraz o ,opieke nad zabytkami Podhala i

utrzymanie jego stylowosci”. Rok pozniej powstato Stowarzyszenie Kilim,
ktore za swoj cel obrato ,wprowadzanie polskich motywow ludowych do
tkactwa kilimowego”. Ze stowarzyszeniami zwigzani znani arty$ci, jak
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Rafat Malczewski, Tymon Niesiotowski, Wta-
dystaw Skoczylas, Wojciech Brzega, Zbigniew Pronaszko, Jan Rembowski
czy Stanistaw Gatek.

Pierwszym salonem kulturalnym, zrzeszajacym najwiekszych intelektuali-
stow tego okresu, stata sie willa Dembowskich zwana ,Chata”. Matzenstwo
Dembowskich kolekcjonowato sztuke podhalanska, a ich dom, bedacy
prawdziwym muzeum sztuki ludowej, stat si¢ miejscem natchnienia dla
przybywajacych w gory artystow. W ,Chacie” goscit Henryk Rodakowski,
Jozef Mehoffer, Henryk Sienkiewicz, Stefan Zeromski oraz najblizszy
przyjaciel Dembowskich, Stanistaw Witkiewicz, tworca ,stylu zakopianskie-
go”. Stworzony przez Witkiewicza styl, powstaty na bazie podhalanskiego
wzornictwa, stanowit dla artystow z roznych pokolen niekonczace sie zrodto
inspiracji. Czas poszukiwania stylu narodowego, majgcego umocnic tozsa-
mo$¢ kulturowa kraju, zachwyt podhalanskim folklorem oraz rodzimym kra-
jobrazem otworzyt dla Witkiewicza nowy rozdziat w jego tworczoéci. Malarz
osiadt w Zakopanem ze wzgledu na stan zdrowia i pogtebiajaca sie u niego
gruzlice. Pod koniec XIX wieku, za sprawg doktora Tytusa Chatubinskiego,
Zakopane promowano jako miejscowo$¢ idealng dla osob cierpiacych na
schorzenia uktadu oddechowego. Pobyt w Tatrach okazat si¢ dla artysty
niezwykle ptodnym okresem. Fascynacja potega dzikiej natury i pieknem
gorskich szczytow zaowocowata powstaniem ekspresyjnych obrazow z
pogranicza realizmu i symbolizmu. Tatrzanskie pejzaze Witkiewicza jedno-
czes$nie oddaja zarowno realia przyrody, jak i niezwykta atmosfere psychicz-
nego napiecia i leku, budzacego sie na widok majestatycznych gorskich
pasm. Kreowany przez artyste nastroj przypomina kompozycje symbolistow
poruszajacych za pomocg malarskiego jezyka watki spirytualistyczne. Wit-
kiewicz byt jednak zdania, iz malowane pejzaze nigdy nie oddadza w petni
majestatu gorskich krajobrazow: ,Gory malowane nie daja nigdy zupetnego
przypomnienia tych wrazen, jakich si¢ doswiadczato wobec rzeczywisto$ci.
I nie dlatego, zeby w malarstwie nie mozna byto wywota¢ wrazenia ogromu,
wykaza¢ stosunku wymiarowego miedzy cztowiekiem a gora (...) Gory
malowac mozna i wiele ich stron w zupetno$ci w obrazie okaza¢, wywotac
doskonate wrazenie ich malowniczosci, ich ksztattu i barwy. Braknac tylko
w tym bedzie tego niewyttumaczonego pierwiastku, ktory uderza jak czad
do glowy i przyprowadza dusze nad taki brzezek, z ktorego zdaje sie, ze
zdrowo nie zejdzie...” (Stanistaw Witkiewicz, Na przeteczy: wrazenia i
obrazy z Tatr, Warszawa 1891, s. 155-156).

o




Modelki prezentuja stroje sportowe na narty, 1926, zrodto: NAC online

Ze wzgledu na zly stan zdrowia Stanistaw Witkiewicz nie mogt wyruszac

w dalekie wyprawy, cho¢ mimo to w mistrzowski sposob potrafit oddac¢
gorska atmosfere. Wielu artystow jednak, chcac wiernie odwzorowac klimat
tatrzanskich pejzazy, udawato sie w gorskie wedrowki i z pomocg rodzimych
gorali odkrywato malownicze miejsca, niedostepne dla zwyktych turystow.
Dalekie wyprawy z tatrzanskimi przewodnikami rozbudzity zainteresowanie
artystow miejscowa kulturg ludowa oraz goralskimi obyczajami. Tutejsza
ludnosé¢, tak odmienna od chtopstwa z innych stron Polski, przyciaggata
uwage malarzy i inspirowata do tworzenia portretow gorali oraz scen ro-
dzajowych podkreslajacych przywiazanie miejscowych do tradycji. W takich
stowach relacje miedzy goralami a przybyszami skomentowal Ferdynand
Goetel, pisarz, zarliwy taternik i przyjaciel Rafata Malczewskiego: ,Wysokie
koneksje goralszczyzny z ludzmi wielkiej miary stanowity niezawodnie
impuls do powstania owej wielkiej rodziny zakopianskiej, ztozonej z gorali

i inteligencji, przybywajacej na Podhale sporadycznie a czestotliwie lub
stale na nim osiadtej. Oczywisto$c zwiazkow, ich zasieg i formy réznorakie
zapewnily goralszczyznie trwate i wazne miejsce w historii kultury polskiej”
(Ferdynand Goetel, Tatry, Gdansk 2000, s. 31).

Tatry stanowity Zrodto inspiracji zwtaszcza dla malarzy-pejzazystow.
Gorskie widoki upodobat sobie Stefan Filipkiewicz, uczen Jana Stanista-
wowskiego i wirtuoz plenerowego $wiattocienia. Do najstynniejszych gor-
skich przedstawien Filipkiewicza nalezg rozlegte panoramy prezentujace
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Jozef Oppenheim, Rafat Malczewski (z lewej) i Mariusz Zaruski podczas
wspinaczki w Tatrach Wysokich, ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego
im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

Tatry. W szerokich kadrach artysta uwieczniat gorskie szczyty najczesciej
podczas zakopianskich zim. Pasje do gor odziedziczyt po starszym bracie
Mieczystawie Filipkiewiczu.

Wielka Wojna nie zatrzymuje rozwoju Zakopanego. Owtadnieci radoécig od-
zyskania niepodlegtoéci artysci, literaci i inteligencja ttumnie przybywaja
na podnoze Tatr zwabieni szalenczymi jazdami na nartach, ryzykownymi
wspinaczkami, zyciem kawiarnianym, tancami i dobra zabawa. Zakopane

z niewielkiej wioski awansowato do rangi jednego z najwiekszych polskich
osrodkow turystycznych, aw latach 30. XX wieku ostatecznie uzyskato pra-
wa miejskie. Bedacy pod ogromnym wrazeniem piekna polskich gor arty$ci
nieraz postanawiali osiedli¢ sie w Zakopanem na state, o czym wspomina
Magdalena Samozwaniec: ,Az do wybuchu drugiej wojny $wiatowej
Zakopane odgrywatow Polsce role wielkiego literacko-artystycznego klubu.
Kto z braci artystycznej raz tyknat tego zaczarowanego powietrza, musiat
juz albo przyjezdzac tu kilka razy do roku, albo tez tak czut sie wszedzie
7le, ze osiadal w Zakopanem na state” (Magdalena Samozwaniec, op. cit.,

s. 186).

Czotowym przedstawicielem miedzywojennego zakopianskiego srodowiska
artystycznego byt Rafat Malczewski. Syn wielkiego malarza mito$¢ do gor
zapisang miat juzw genach. Antonii Malczewski, krewny Rafata Malczew-
skiego, byt szostym zdobywca Mont Blanc oraz pierwszym zdobywca
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Autoportret, 1911-13
ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem

Aiguille de Midi. Chcac podtrzymac rodzinng tradycje, w wieku nastolet-
nim Malczewski uczestniczyt w zawodach narciarskich organizowanych
w Zakopanem. Po wyprowadzce na studia do Wiednia nadal kontynuowat
swoja pasje, zdobywajac alpejskie szczyty. Podczas studiow Malczewski
wielokrotnie spedzat wakacje i wolne chwile w Zakopanem, gdzie poznat
takze swoja przysztg zone, Bronistawe Dziadosz, ktora kurowata sie w jed-
nym z tatrzanskich sanatoriow. Malczewski stynat z pasji do brawurowej

i niebezpiecznej jazdy oraz odwaznych wycieczek gorskich.

Momentem przetomowym w Zyciu artysty stat sie wypadek przyjaciela, Sta-
nistawa Bronikowskiego. Ich wspolna gorska wyprawa na Zamarta Turnie
skonczyta sie tragicznie, Bronikowskiemu pekta lina i przyjaciel zginat

na oczach Malczewskiego. Artysta za$, uwiazany na skrawku liny, wiele
godzin oczekiwat na ratunek. Wydarzenie to sktonito go do ustabilizowania
swojego zycia. Ozenit sie i wraz z zong oraz nowonarodzonym synem osiadt
u podnoza Tatr na state, gdzie mogt rozwija¢ swoja pasje narciarska i wspi-
naczkowa. Rozpedu nabrata rowniez kariera artystyczna Malczewskiego.
Prace malarza zaczety by¢ prezentowane na wystawach Sztuki Podhalan-
skiej, zorganizowat wspolng wystawe ze Stanistawem Ignacym Witkiewi-
czem, z ktorym wspotpracowat rowniez przy wystawianiu sztuk w Teatrze
Formistycznym w Zakopanem. Na gorskich pejzazach Malczewskiego
Tatry jawig sie jako idealna i malownicza kraina, pokryta biatym puchem,
na ktorym jedyna ,skaza” okazuja sie Slady nart. Podczas licznych wypraw
artysta tworzy takze liczne pejzaze akwarelowe, bedace zapiskami pigkna
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Gorale siedzacy na tawce w portkach, serdakach i kapeluszach, Chyzne, 1913
ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

mijajacych tatrzanskich widokow. Rafat Malczewski dat sie pozna¢ rowniez
jako tworca doskonatych felietonow, w ktorych to w czesto ironiczny sposob
obrazowat zakopianska boheme, opisywat specyfike miejsca, przytaczat
lokalne anegdoty i problemy.

W Zakopanem tworzyli takze arty$ci, dla ktorych Tatry staty sie gtowna osia
tworczosci. Pejzaze tatrzanskie malowat Stanistaw Gatek, absolwent Szkoty
Zawodowej Przemystu Drzewnego w Zakopanem oraz krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Byt takze cztonkiem Towarzystwa Sztuka Podhalafska
oraz Stowarzyszenia Kilim. W okresie miedzywojennym Gatek cieszyt sie
opinig najlepszego pejzazysty Tatr. Jego ulubionym miejscem stato sie
Morskie Oko, ktorego otoczenie zobrazowat niemal z kazdego wariantu.
Dosc¢ ekscentrycznym pomystem malarza byta koncepcja wydzielenia
czesci Tatr wytacznie dla malarzy, ktora ostatecznie nie zostata zrealizo-
wana. Zamitowanie do otoczenia Morskiego Oka podzielat rowniez Alfred
Terlecki, ktory juz podczas studiow wyjezdzat do Zakopanego, gdzie uczyt
rysunku w lokalnych szkotach. Rownie czesto, co Morskie Oko, na ptotnach
Terleckiego pojawiat sie widok Hali Gasienicowej. Z tatrzanskich pejzazy
zastynat takze Zefir Cwiklinski, ktory w Zakopanem osiedlit sie na state na
poczatku XX wieku. Gtownym motywem gorskich widokow artysty staty sie
pasgce sie na halach owce.
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Artystow fascynowaty nie tylko malownicze widoki tatrzanskie. Rownie
mocno intrygowata ich goralska kultura, tutejsze legendy oraz obyczaje.
Jednym z najwiekszych wielbicieli goralszczyzny byta Zofia Stryjenska.
Artystka przeniosta sie do Zakopanego razem z Karolem Stryjenskim oraz
nowonarodzonymi blizniakami. Wraz z mezem poznawata oryginalng kultu-
re Podhala, ktoraw zasadniczy sposob wplyneta na rozwdj jej tworczosci.
Temperament miejscowej ludnos$ci oraz urok tutejszej przyrody wyrazata
na ptotnach i grafikach przedstawiajacych tanczacych gorali oraz goralki
odzianych w ludowe stroje. Charakterystycznym elementem prac artystki
byto nieortodoksyjne podejscie do ludowej tradycji. Stryjenska swobodnie
traktowata staropolskie obrzedy, obyczaje i stowianskg mitologie, a jej
nieograniczona wyobraznia pozwalata na mieszanie roznych motywow

i bawienie sie folklorystycznymi wzorami.

Barwna tworczo$¢ ,ksiezniczki sztuki polskiej” silnie kontrastowata z opar-
tymi na zestawianiu czerni i bieli dzietami Wtadystawa Skoczylasa, ktorego
drzeworyty w petni obrazowaty fascynacje artysty ludowym prymitywi-
zmem. Oryginalny styl grafik artysty, przedstawiajacych najczesSciej jasne
postacie na czarnym tle, uksztattowany zostat pod wptywem malarstwa na
szkle oraz sztuki ludowej. Tematyka dwoch najstynniejszych teki drzewo-
rytniczych Skoczylasa: ,Zbdjnicka” z 1920 i ,Podhalanska” z 1921, krazyta
wokot zbgjnickich legend oraz scen rodzajowych z goralami.

Przybywajacy do Zakopanego arty$ci niejednokrotnie pochwali¢ sie mogli
wielkimi zastugami dla miasta. Dzieki takim tworcom jak Karol Stryjenski,
ktory do Zakopanego przeprowadzit sie po wygranym przez niego konkur-
sie na rozbudowe miasta, niewielka gorska miejscowo$¢ rozkwitata. Propo-
zycje Karola Stryjenskiego mialy przyczyni¢ sie do uporzadkowania funkcji
turystycznej, uzdrowiskowej oraz sportowej miasta. Architekt, jako wielki
popularyzator narciarstwa, prezes klubu sportowego oraz sedzia narciarski,
zaprojektowat dla Zakopanego skocznie na Krokwi, dzieki ktorej dyscyplina
ta nabrata wigekszego znaczenia. Byt autorem licznych schronisk zapewnia-
jacych zwiekszenie komfortu i poprawienie bezpieczenstwa na gorskich
trasach. Pragnac pielegnowac i rozpowszechnia¢ podhalanska kulture,
Stryjenski organizowat dla mtodziezy takze wieczory przy dzwiekach go-
ralskiej muzyki. Architekt objat rowniez posade dyrektora w zakopianskiej
Szkole Przemystu Drzewnego, ktora za jego kadencji przezyta prawdziwy
renesans. Dzieki reformom Stryjenskiego szkota zdobyta nagrode Grand
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Prix za metody nauczania na Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyj-
nychw Paryzuw 1925. Za jeden z gtéwnych celow Stryjenski obrat walke

z zakopianska tandeta pamiatkows, do ktorej nalezaty ,rzezbione talerze

do wieszania na $ciang, noze do przecinania ksiazek, ktorych nikt nie
czytywal, ciupagi z drewnianymi toporkami, kasetki... wszystko to zdobione
szarotkami, kozicami, ortami, postaciami i twarzami zbojnikow i juhasow,
pozniej polichromowanymi (1)”. Wszystko to ,stworzyto zatosne zjawisko
zakopianskiej sztuki stosowanej, zarazone raz Tyrolem, raz secesja, raz ku-
bizmem, ze sztuka ludowg tylez identyczne, ile oleodruk z dzietem artysty.
Niebezpieczna juz w dawnym Zakopanem interwencja ulicznego gustu,

w okresie miedzy wojnami zamienita sie w tyranie” (Ferdynand Goetel, op.
cit., s. 20). Dopiero za dyrekcji Karola Stryjenskiego zaczeto ktasc akcent na
zamyst artystyczny, a nie jedynie na funkcjonalnos¢ rzemiosta. Stryjenski
stworzyt wspotczesny, a zarazem rodzimy styl, powracajac w sposob prze-
myslany do rdzennego folkloru.

,Procent tzw. oryginatow byt w Zakopanem niewspotmiernie wyzszy niz

w jakimkolwiek innem polskim miescie” (Ferdynand Goetel, op. cit., s. 6).
Zdecydowanie jednym z najwiekszych byt Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
gwiazda zakopianskiej bohemy. Ze wzgledu na chorobe ojca, dziecinstwo
spedzit w gorach. W Zakopanem odbyt sie chrzest Witkacego, a ojcem
chrzestnym przysztego artysty byt goralski gawedziarz i piesniarz, Jan
Krzeptowski-Sabata. U podnoza Tatr rozkwitat talent malarski matego
Stanistawa, ktorym zachwycat sie jego ojciec oraz sam podhalanski
gawedziarz. Stanistaw Witkacy z satysfakcja pisat do matki o reakcji Sabaty
na pierwszy akwarelowy pejzaz Witkacego: ,Posytam Babci pierwsze jego
studium z natury. Jest to Osobita, ostatnia od zachodu gora, jaka z Zako-
panego widac. Narysowana bardzo dobrze. Sabata stanowczo twierdzi, ze
‘cosi z tego bedzie, bo bardzo do rzeczy!”” (Anna Micinska, Kronika zycia

i tworczos$ci Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Warszawa 2018, s. 90). Juz
od dziecinstwa Witkacy zabierany byt w gorskie wyprawy — bywat w Dolinie
Olczyskiej, Migtusiej, Koscieliskiej, Mieguszowieckiej, wspinat sie na
Lodowy Szczyt i Niebieska Turnie, aw wieku nastoletnim odbyt imponujaca
wyprawe przez Tatry Wysokie. Zamitowanie do gorskich wypraw sktonito
Witkacego do wstapienia do Sekcji Taternickiej Klubu Sportowego ,Tatry”.
Maciej Pinkwart w ksigzce ,Wariat z Krupowek” wspomina, ze Witkacy
podczas wedrowek lubit szokowac strojem. Nawet na dalekie wedrowki
ubierat sie elegancko i stylowo, a nieodtacznymi elementami jego gorskiej
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garderoby byt krawat oraz beret. Gory coraz cze$ciej zaczely pojawiac sie
takze w obiektywie Witkacego. Na fotografiach z poczatku wieku Witkiewicz
uchwycit malownicze, gorskie pejzaze oraz widoki Krupowek czy ulicy
Koscieliskiej. Przed I wojna $wiatowa powstat rowniez cykl obrazow uwiecz-
niajacych zarowno letnie, jak i zimowe widoki z Podtatrza. Mtodziencze
pejzaze Witkacego doskonale oddaja wysokogorskie klimaty. Artysta nie
przejmowat sie jednak realiami topograficznymi i czesto dostosowywat je
do swoich celow. Ostatecznie w pozniejszej tworczosci porzucit klasyczny
pejzaz, zajmujac sie tworzeniem portretow. W Zakopanem ulokowat siedzi-
be swojej ,Firmy Portretowej S. I. Witkiewicz”, jak ironicznie nazwat swoja
dziatalno$¢, w ktorej to powstaly podobizny niemal wszystkich znaczgcych
dla Zakopanego osobisto$ci. Pomysty tworzacego pod wptywem roznych
substancji odurzajacych ,wariata z Krupowek”, zadziwiaty i szokowaty,
ajego niezwykle barwna osobowo$¢ nadawata miastu kolorytu. ,Wspa-
niaty dziwolag bez precedensu i bez epigonow”, jak opisata Witkacego
Magdalena Samozwaniec, stynat rowniez z urzadzania hucznych biesiad,
ktorym to: ,Patronowata wielka sztuka i wielka mysl, ktorej nikt nie umiat
nazwac po imieniu. Jezeli miaty by¢ protestem przeciw kottunstwu, to
chybiaty celu, gdyz Zakopane nigdy nie byto ostojg kottunstwa i najbardziej
nawet zapowietrzony mieszczuch poczynat tu sobie swobodniej, niz gdzie
indziej” (Ferdynand Goetel, op. cit., s. 17). Do grona statych bywalcow
owych zgromadzen nalezat Karol Stryjenski, Rafat Malczewski, Michat Cho-
romanski oraz Leon Chwistek. Witkacy z wielkim zapatem uprawiat takze
narciarstwo, fascynowaty go wszelkie nowosci technologiczne i z zamitowa-
niem gromadzit sprzet narciarski. Na trasie narciarskiej miato tez miejsce
ostatnie spotkanie artysty z Rafalem Malczewskim, przyjacielem, z ktorym
potaczyta go pasja do gor. Nastapito tuz przed wybuchem drugiej wojny
Swiatowej: ,Widziatem go na szosie Morskie Oko - Zakopane, czekajacego
na autobus, tydzien moze przed wojna. Szosa byta pusta i zachod sptywat
na lasy i gory. ,Wiesz - powiedziat - wojna to koniec naszemu pokoleniu -
zadnych ztudzen”. Pamietam - podjechat autobus i Witkacy wkroczyt w jego
wnetrze wielki i ponury. I tak juz dla mnie odjechat w wieczno$c¢...” (Rafat
Malczewski, ,Pepek $wiata. Wspomnienia z Zakopanego”, L.omianki 2010,
s. 107).

Zakopane zostaje zajete bez walki i oporu, w pierwszym dniu wojny. Ksztat-
tujacy sie od lat krag artystycznej bohemy ulega rozproszeniu, a Witkacy
po otrzymaniu informacji o wkroczeniu Zwigzku Radzieckiego do Polski
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popetnia samobojstwo. Po wojnie, z krotka wizyta, do Zakopanego powraca
Rafat Malczewski, jednak to, co zastaje na miejscu, nie przypomina juz daw-
nego, mitycznego miasta. Miejsce barwnych postaci, artystycznych spotkan,
ptomiennych romansow i szalonych dansingow przestato istnie¢. Nadal
jednak Zakopane pozostato miejscem inspiracji dla artystow.

Wielka mitoscig gory darzyt Andrzej Wroblewski. Gorskie wedrowki artysty
zaowocowaly powstaniem akwareli oraz gwaszy utrwalajacych atmosfere,
towarzyszaca podczas odkrywania pieknych i jednoczesnie, zdawatoby

sig, niedostepnych miejsc. Na niewielkich formatem dzietach Wroblewski
zawart wlasna, sugestywna interpretacje tatrzanskich szczytow. Po wojnie

z Zakopanem zwigzat sie rowniez Antonii Kenar, absolwent zakopianskiej
Panstwowej Szkoty Przemystu Drzewnego, uczen Karola Stryjenskiego.

W latach 50. objat stanowisko dyrektora tejze szkoly, ktora po reorganizacji
nosita nazwe Panstwowe Liceum Technik Plastycznych. Kenar, obdarzony
niezwyktym talentem pedagogicznym, dokonat gtebokiej reformy systemu
nauczania, ktory to odtad opiera¢ miat sie na taczeniu szacunku dla
tradycji sztuki ludowej z tworczg swobodsg. Spod skrzydet Kenara wyszto
wielu wybitnych tworcow, m.in. Wtadystaw Hasior, dla ktorego tradycyj-

ne goralskie rzemiosto stato sie jedna z gléwnych inspiracji. Po $mierci
Kenara posade dyrektora Liceum Plastycznego przejat Tadeusz Brzozowski.
Wszechstronnie utalentowany artysta, ceniony takze w miedzynarodowym
srodowisku, stat sie charakterystyczna postacia Zakopanego. Aktywnie
wiaczyt sie w zycie lokalnej spoteczno$ci artystycznej, dziatat jako dyrektor
zakopianskiego Liceum Plastycznego, projektowat wnetrza koSciotow oraz
scenografie teatralne do Teatru im. St. I. Witkiewicza.

Zakopane stato sie miastem kultowym dla artystow z roznych epok. Zachwy-
cato zar6wno najwiekszych przedstawicieli akademizmu, jak i artystow
okresu Mtodej Polski. W XX-leciu miedzywojennym miasto opanowane
zostato przez rodzaca sie awangarde, w ktorej prym wiodt Witkacy - ,wariat
z Krupowek” oraz szalony taternik Rafat Malczewski. Po wojnie Zakopane
przejete zostato przez nowe pokolenie tworcow dbajacych o staty rozwoj
artystyczny miasta potozonego u podndza Tatr. Gory, weigz nie do konca
odkryte przez cztowieka, moga przeciez stanowi¢ wieczne zrodto inspiracji
dla artystow.
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Zakopane. Zawody narciarskie, 1939-45, zrodto: NAC Online



W Zakopanem, rownoczes$nie z nowoczesnymi ideami artystycznymi,
preznie rozwijata sie popularno$¢ turystyki gorskiej oraz narciarstwa. Pod
koniec XIX wieku Zakopane okrzykniete zostato ,letnig stolicg Polski”, wraz
z poczatkiem XX wieku starano uczyni¢ sie z niego takze ,zimows stolice

Polski”. W tym celu podjeto si¢ rozbudowy miasta, tworzono schroniska
na szlakach oraz zbudowano skocznie narciarska. Starania te zakonczono
z sukcesem: ,Zadna miejscowo$é w Polsce nie przechodzita tak silnego

i dogtebnego przeobrazenia jak Zakopane w okresie miedzy dwiema
wojnami. Po odkryciu, ze zima w Tatrach, gdy jeszcze na nogach narty,
jest rowna urokiem latu, a moze nawet nad nie wyzsza, nastapito nasilenie
najazdu z dolin na Zakopane w sposob, jaki sie nie $nit Chatubinskiemu”
(Ferdynand Goetel, Tatry, Gdansk 2000, s. 18). Zakopane stato sie jednym
z najpopularniejszych polskich osrodkow turystycznych. Rozwineto sie

w nim rowniez narciarstwo sportowe. O wielkim sukcesie miasta $wiadczy
dwukrotne przyznanie mu organizacji Mistrzostw Swiata FIS (w roku 1929
oraz 1939). Stale rozwijajaca sie w spoteczenstwie gorska pasja, zaowoco-
wata szybkim rozwojem taternictwa i powstaniem szerokiego grona taterni-
kow, ktorzy mogli pochwali¢ sie imponujacymi osiggnieciami.

Stanistaw Witkiewicz juz pod koniec XIX wieku pisat o wielkim zamito-
waniu do gorskich wypraw wsrod Polakow: ,Kobiety mtode, piekne, stare,
brzydkie - dzieci, mezczyzni wszelkiego gatunku - znajduja w taternictwie
petno rozkoszy i pozytku zdobywanego mimo woli, niechcacy. Nic tez
dziwnego, ze w dzien stoneczny, a przynajmniej suchy, wysypuje sie ze
wszystkich willi i chatup zakopianskich mrowie ludzi od samego rana,

i drze sie ku gorom, ginie wérod lasow, rozdotow i jarow, rozbiega sie po
wszystkich katach doliny” (Stanistaw Witkiewicz, Na przeteczy: wrazenia

i obrazy z Tatr, Warszawa 1891, s. 43). Gdy odkryto uroki zakopianskiej
zimy ,nastapito objawienie”, jak pisat Rafat Malczewski. ,Rozpoczat si¢
szal narciarstwa, tarzania sie w kopnych $niegach i nawisach, marzniecia
na kos¢ po halach i wierchach i rozgrzewanie sig, czym sie dato, piecem,
gorzatka, nagim ciatem lub paroma, tancem” (Rafat Malczewski, Pepek
Swiata. Wspomnienia z Zakopanego, Lomianki 2010, s. 55). Moda na jazde
na nartach bytawrecz zarazliwa: opanowata wszystkich, zaréwno tubylcow,
jak i przyjezdnych. Jezdzili mezczyzni, kobiety oraz dzieci. Narciarskie
szalenstwa nie omijaty takze stawnych osobisto$ci. Podczas pobytuw Za-
kopanem na stoku pojawit sie nawet prezydent Ignacy Mo$cicki, ktorego
narciarski talent chwalit tygodnik dla dzieci i mtodziezy ,Ptomyk”: ,Czasem
Pan Prezydent upadnie, jak to czyni zresztg kazdy narciarz. Zachwieje sie,
bo nastapit jaki$ nieoczekiwany ruch narta, na ktory nie byt przygotowany,
ijuz lezy na $niegu. Jak w glebokiej pierzynie. Teraz trzeba potozyc sie
bokiem, nogi skurczy¢, narty podciagnac¢ i hop!... juz sie stoi na nartach.
Pan Prezydent umie to czynic¢” (,Ptomyk”, 28.01.1936, nr 21). Nie liczyta sie
wowczas technika jazdy na nartach, najwazniejsza byta dobra zabawa:
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,Na Lipkach lub Gubatoéwce widac byto starszych, brodatych panow, ktorzy
rowniez probowali zjezdzac. Kursow jeszcze wowcezas zadnych nie byto

i kazdy jezdzit tak, jak mu byto wygodniej, niektorzy zgieci w patak, inni
przechyleni na bok, hamujac ped wysokim kijem, a p6zniej dwoma kijami
trzymanymi w jednym reku. Duzo pan (...) zjezdzato okropnym systemem
czarownic z kysej Gory, to jest z kijami miedzy nogami (...). Wszystko

to razem byto jednak szalenie zdrowe i snobizm narciarski wyrugowat
kompletnie tragiczny snobizm na choroby ptucne. Zapanowata moda na
krzepe” -wspominata Magdalena Samozwaniec (Magdalena Samozwa-
niec, ,Maria i Magdalena”, Szczecin 1987, s. 102). Oprocz samej techniki,
amatorom brakowato rowniez sprzetu i odpowiednich ubran: ,0 spodniach
narciarskich nie byto jeszcze mowy, wiec do nart ubieraty panie dtugie do
kostek spodnice, a pod spod wetniane reformy” (Tamze, s. 101). Wraz ze
wzrostem zainteresowania owa sportowa pasja, rozwinat sie rowniez prze-
myst narciarski. Powstawaty fabryki nart, pojawili sie krawcy, ktorzy zaczeli
szy¢ specjalistyczne stroje, prowadzono takze szkoly i kursy, uczace sztuki
poruszania sie na nartach. Zapalony narciarz Rafal Malczewski szczycit
sie, ze wreszcie w Zakopanem stychac rozmowy o specyfikach narciarskie-
go sprzetu: ,Mowi sie o klistrach i skaressach, o Sohmach, parafinach,
Dulcingerach, o fokach przypinanych lub nalepianych, o wigzaniach jak
»mysietapki«, kandahary, »langriemeny«, Haugi, Huitfeldy, o deskach

z jesionu lub hickory” (Rafal Malczewski, op. cit., s. 55). Wszystkie te
dziatania przyczynity sie do wyniesienia polskiego narciarstwa i taternictwa
nawyzszy poziom: ,Dawniej wycieczke na Kasprowy Wierch uwazano za
catodniowg przeprawe, dzi$ ot tak dla treningu bez worka na plecach, tylko
ze smarem w kieszeni puszcza sie grupe zawodnikow o dziewigtej rano

z Kuznic, awpot do jedenastej spozywaja $niadanie na Hali Gasienicowej,
aw pot godziny potem sgw Zakopanem z powrotem” (Rafal Malczewski,
Narciarska turystyka. Wzrost czy upadek, ,ABC”, 17.01.1927, nr 16).

Bywali jednak i tacy, ktorzy z modnych 6wcze$nie wycieczek na narty
tworzyli obiekt do szyderczych zartow: ,Dla dam poczatkujacych sport
narciarski jest prawdziwa akademja upadku. Najmniej trzeba liczy¢, liczac
bardzo skromnie, koto pie¢dziesieciu upadkoéw na godzine. (...) Wiele
zreszta, zarowno kobiet jak mezczyzn i mieszancow, uzywa nart glow nie do
fotografji, bo wychodzg na niej $wietnie i nader efektownie, a uboga rodzina
i znajom i ciesza sie z tego bardzo” - pisano w 1933 roku w tygodniku ,Na-
okoto Swiata” (Igraszki sportowe, ,Naokoto Swiata”, 1933, nr 105).

W sezonie zimowym 1938/39 Zakopane miato do zaoferowania turystom
koleje liniowe na Gubatowke oraz Kasprowy Wierch, co czynito z miasta
znaczacy europejski osrodek narciarski oraz wygodny kurort. Ostatni przed-
wojenny sezon zakonczyt sie narciarskimi Mistrzostwami Swiata, ktore
miaty by¢ takze $wiadectwem sit i mozliwosci pafstwa.
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Witkacy wraz z zong Jadwiga na nartach, lata 30. XX w.
zrodto: Ksigznica Pomorska

Przechowalnia nart w pociagu do Zakopanego, 1936, fot. Henryk, Poddebski,
ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem
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Zofia Stryjenska, nie bedac chtodnym obserwatorem ludowych zwyczajow,
w charakterystyczny dla siebie sposob stworzyta barwny wizerunek, synte-
tyzujac wszystkie sktadniki wspottworzace fenomen podhalanskiej kultury:
bogaty stroj, sielankowa obyczajowo$c, krajobraz oraz wyjatkowa morfologie
sztuki gorali. Wyobrazone przez artystke sceny taczyta zawsze zwarta,
zrytmizowana kompozycja, w ktorej pierwszorzedna role odgrywata przede
wszystkim barwa. Dynamiczne, syntetycznie potraktowane wielobarwne
ujecia podhalanskich motywow w nowy sposob zobrazowaty kulture gorali,
podkreslajac jej niebagatelny wplyw na potrzebe uksztattowania sztuki
narodowej niepodlegtej ojczyzny. Tworczos$c artystki, obejmujaca szereg
mediow malarskich, rysunkowych, jak i sztuk uzytkowych, $cisle zespolona
byta z wizerunkiem Stowian, wzorowanych na ludycznych bozkach lub go-
ralskich chtopach. Swoja wizja ludowych motywow Zofia Stryjenska zyskata
miano wspottworezyni narodowego stylu w sztuce i w duzej czesci zdefinio-
wata pojecie rodzimego art déco. Nic dziwnego, ze ,ksigzniczka malarstwa
polskiego” nalezata w latach miedzywojennych do grona najwybitniejszych
europejskich malarzy zarowno pod wzgledem artystycznych realizacji, jak

i komercyjnych sukcesow. Do skali sukcesu Stryjenskiej przyczynito sie
rozpowszechnianie jej prac na niespotykang wtedy skale — poprzez eksklu-
zywne wydawnictwa albumowe, kalendarze, pocztowki, plakaty, kostiumy

i dekoracje teatralne, zabawki, opakowania czekolady Wedel.

Do jednej z wazniejszych ostatnich tek graficznych Stryjenskiej zalicza sie
wydany w 1939 cykl ,Polish Peasants’ Costumes”. Jest to rownoczes$nie
najobszerniejsze dzieto artystki, na rynku aukcyjnym teka w catosci pojawia
sie niezwykle rzadko. Cykl sktada sie z 40 plansz, z czego potowa wykonana
jest niebywale pracochtonng technika, polegajaca na kolorowaniu catego
naktadu przez wyszkolonych artystow. Artystka technika pochoiru zainte-
resowata sie najprawdopodobniej podczas studiow w Monachium, kiedy to
miata okazje zetknac sie z czasopismami o wspotczesnej modzie, w ktorych
ilustracje wykonywane byty w technice szablonu. Teka wydana zostata przez
wydawce z Nicei, osobe do$wiadczong juz w publikowaniu ilustracji tworzo-
nych w technice pochoiru. ,Polish Peasants’ Costumes” Stryjenskiej stanowi
katalog polskiej mody ludowej. Niczym modele i modelki z monachijskich
czasopism modowych, na planszach artystki pozuja kujawiacy, krakowianie,
towiczanie, gorale, dumnie prezentujac stroje pochodzace z ich regionow.
Jednak, jak stwierdza Justyna Stomska, prezentowane stroje nie sa wiernymi
kopiami ludowej mody: ,Przetwarza ona nieraz owe ludowe stroje w sposob
niemal fantastyczny, tworzac konstrukty, ktore nigdy na polskiej wsi

nie istniaty. Dlatego jej malarskich przedstawien strojow ludowych nie
mozna traktowac dostownie. Artystka nie byta ‘dokumentalistka’ zycia
mieszkancow wsi, jej wiedza o ludowym ubiorze brata sie z obserwacji
eksponatow muzealnych i wystaw (wyjatek stanowi Podhale, dokad czesto
podrozowata). (...) Malujac postacie w regionalnych strojach, stosowata
zasade dowolnej stylizacji, luzno zwiazanej z rzeczywistoscia” (Justyna
Stomska, O ludowosci, [w:] Zofia Stryjenska. 1891-1976. Katalog wysta-
wy w Muzeum Narodowym w Krakowie, Krakow 2008, s. 140). Malarka,
wzorem tworcow nieprofesjonalnych, nie komponuje swoich prac wzgledem
wierno$ci wobec natury, tylko wedle swoich kryteriow dekoracyjnosci,
zawsze zrytmizowanych, uproszczonych elementow kompozycji. Inspiracje
do swych prac czerpata, przede wszystkim bacznie obserwujac ludowe
obyczaje: ,Przyjezdzamy do Zakopanego, cudna zima, stonce, $niegi po

pas - stajemy w pensjonacie Szatas. Gospodarze, sympatyczni panstwo
Brzozowscy, urzadzaja wieczory muzyczne, na ktorych Egon Petri gra
klasykow. Pewnego wieczoru p. Urcia Brzozowska przegrywa kujawiaki ze
swoich okolic, z Kujaw, teksty i melodie wywieraja na mnie silne wrazenie.
Szkicuje pomysty ilustracji do tych melodii, ukrywajac sie w odlegtej chacie
goralskiej, aby mi nie przeszkadzano. (...) Myl o kujawiakach nie daje mi
spokoju, mam juz koncepcje gotowa, graja mi w uszach te prymitywne,

ach jak piekne, budzace nowe obrazy melodie. (...) Cichaczem jade do
Zakopanego, najmuje pokoj w pensjonacie i dwa tygodnie zamknieta bez
przerwy siedze dnie i noce, i odwalam dwie barwne teki Kujawiakow” (Zofia
Stryjenska, Chleb prawie ze powszedni. Kronika jednego zycia, oprac. M.
Budzinska, A. Kuzniak, Wotowiec 2016, s. 26-27).

Do innych tek, w ktorej artystka uchwycita swoich bohaterow w strojach
ludowych, nalezy teka ,Tance polskie”. Dzieki rozpowszechnieniu grafik

z teki na roznego rodzaju naczyniach przez Fabryke Porcelany w Cmielo-
wie, seria ta nalezy do jednych z najbardziej rozpoznawalnych dziet artystki.
Na planszach cyklu postacie przedstawione zostaty w parach, zwawo tan-
czac regionalne tance. Podobnie, jak w przypadku cyklu ,Polish Peasants’
Costumes”, sylwetki wyalienowane zostaly z otoczenia. Przedstawione

sa na jednolitym tle, pozbawionym odwracajacych uwage dekoracji. Na
podobienstwo ludowego artysty Stryjenska wypetniata czystym, niezta-
manym tonowaniem kolorem, wczesniej obrysowane wyraznym konturem
sylwety postaci. Malarka, postugujac sie intensywna i ptaska plama barwna
oraz wyrazistg kreska, stworzyta dynamiczny, zalecajacy sie rytmiczno$cia
i nowoczesnie dekoracyjny styl.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Goral z Tatr, plansza XXI z teki 'Polish Peasants' Costumes', 1939

gwasz, szablon/karton, 50 x 39,5 cm

sygnowany farba p.d.: 'Z. STRYJENSKA'

Praca pochodzi z teki: "Z. Stryjenska, Polish Peasants' Costumes. With introducion and notes by Thadee Seweryn,
Curator of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939. Published by C. Szwedzicki".

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjeniska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swiatostaw Lenartowicz, Krakow 2008,
poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359

Swiatostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants' Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264



L ]
-

2%

ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Zbojnicy z Tatr, plansza XXII z teki 'Polish Peasants' Costumes', 1939

litografia barwna/karton, 50 x 39,5 cm

sygnowany na kamieniu p.d.: 'Z. Stryjenska’

Praca pochodzi z teki: Z. Stryjenska, Polish Peasants' Costumes. With introducion and notes by Thadee Seweryn,
Curator of Ethnographical Museum in Cracow, Nice 1939. Published by C. Szwedzicki".

estymacja:
3000 -4500PLN
700 - 1100 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjeniska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swiatostaw Lenartowicz, Krakow 2008,
poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359

Swietostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants’ Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264
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STANISLAW BORYSOWSKI
1901-1988

Goralka

olej/sklejka, 97 x 67,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: '‘Borysowski'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

,Hej! idem w las - piorko sie mi migoce!

Hej! idem w las — dudni ziemia, gdy kroce!
Kawywinem ciupazeckg - krew cerwonom wytoce!

Ka obyrtnem siekierecka - krew mi spod noég bulkoce!

Ciemniuska noc - ogien lasem przeswieca!
Ciemniuska noc - zte sie ztemu zalecal!

Na polanie popod jedle —-watra w lesie sie pali:

cy sie grze j om dziwozony - cy j om carci skrzesali?

‘Ty mlady brat - ty sa z nami stowarzis!

Jak padnie ci - budzies cirnom ziemie gryz,

a jak padnie - talarkami, dukotami budzies siat,

na kazdy dzien freirecku - kohanecku budzies miat!”

Hej, bratowie! - ja sa ku wam zwerbuje!

Nie ptaccie mi - kohanecki leluje!

Nie ptaccie mi, siostry moje - jabtonecki bieluckie!
Nie ptadze mi, matko, ojce - gotabecki siwuckie!

Nie ptaccie mi - jo se ide zbija¢, krasc!

Za dak mi las - zo postanie mokwa, chrasc!

Jak mi padnie talorami - dukotami bedem siat!

A jak padnie siubienicom - budzie se mnom wiater chwiat!”

Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Marsz zbojecki ze Skalnego Podhala
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STANISLAW GALEK
1876-1961

$niegiw Dolinie Rybiego Potoku, 1927

olej/ptotno, 130 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'ST. GALEK | ZAKOPANE 1927'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6800 -9 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Zakopane
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Na tworczo$c Stanistawa Gatka sktadaja sie przede
wszystkim pejzaze gorskie. Jego ulubionym
,modelem” byto Morskie Oko, ktore malowat, jak
wspomina Rafat Malczewski, ,rano i w potudnie,
noca, z limbg i bez, na szaro lub granatowo, w grozny
czas i tagodny, barankowy”. Artysta lubit uwieczniac
takze inne tatrzanskie kadry w roznorodnych okolicz-
nosciach pogodowych. Fascynowata go zmiennos$c

i malowniczo$c¢ gorskiego krajobrazu, jego bezmiar
oraz ulotno$¢ uchwyconego $wiatta. Prezentowane
ptotno przedstawia zasniezony tatrzanski krajobraz
w urokliwy, stoneczny dzien. Ostre zimowe stonce
o$wietla z lewej strony potezne szczyty gorskie,
ktorych sylwetki odcinaja sie wyraznie swoja bielg od
btekitu nieba. Ponizej nich rozpoScieraja sie zbocza
otulone $niegiem i poro$niete drzewami iglastymi,
spomiedzy ktorych wytania sie potok. Gatek w mi-
strzowski sposob oddat réznorodne odcienie bieli
$nieznego krajobrazu oraz oddziatywanie na niego
Swiatta. Z obrazu tchnie zapierajacy dech monumen-
talizm oraz potega Tatr, wobec ktorych cztowiek moze
poczué swojg matosc.

Urodzony w 1876 w Mokrzyskach Stanistaw Gatek
uchodzi za najwybitniejszego pejzazyste Tatr XX-lecia
miedzywojennego. W gory przeniost sie w wieku 13
lat i tam rozpoczat swoja edukacje artystyczng w Szko-
le Zawodowej Przemystu Drzewnego w Zakopanem

w klasie rzezby ornamentalnej i figuralnej. Po uzy-
skaniu dyplomu objat tam stanowisko nauczyciela ry-
sunku jako asystent Edgara Kovatasa. W 1899 wstapit
na krakowska Akademie Sztuk Pieknych do pracowni
Jacka Malczewskiego i Jana Stanistawskiego, jednak
po roku wyjechat do Monachium szlifowa¢ swoj talent
w Kénigliche Kunstgewerbeschule, a nastepnie do
Paryza na zajecia u Jean-Léon Gérome’a na Ecole
Nationale des Beaux-Arts. Jego artystyczng edukacje
dopetnity podroze do Wtoch i na Krym.

W 1916 Stanistaw Gatek powrdcit do Zakopanego

na state, gdzie dotaczyt do towarzystwa ,Sztuka
Podhalanska”, promujacego tworczos¢ plastykow na
wystawach, wspomagajacego sprzedaz ich obrazow
oraz dbajacego o rozwdj sztuki regionu. Od 1925

byt takze cztonkiem Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych. Przez pewien czas rozwijat rownolegle
swoja kariere artystyczna i dziatalno$¢ pedagogicz-
naw Szkotach Zawodowych Przemystu Drzewnego

w Kotomyi i Zakopanem, jednak od 1931 pos$wiecit sie
catkowicie tworczosci malarskiej. Artysta eksponowat
swoje obrazy w kraju na wystawach krakowskiego To-
warzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych, warszawskiego
Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych, Powszechnej
Wystawie Krajowej w Poznaniu, a takze za granica

we Wiedniu, Berlinie i Budapeszcie. Po wojnie stale
uczestniczyt w wystawach Zwigzku Polskich Artystow
Polskich w Zakopanem. W 1957 zostat uhonorowany
Nagroda Plastyczng Miasta Zakopane za cata swoja
dziatalnosc artystyczna na rzecz Podhala i Zakopane-
go, za$ w 1960 warszawska Zacheta ukoronowata jego
tworczo$¢ indywidualng, jubileuszowa wystawa. Rok
pozniej malarz zmart, pozostawiajac po sobie cenny
dla Podhala dorobek artystyczny.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Ireny Prochnikowej z Gomolinskich, 1930

pastel/papier, 64 x 50,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Witkacy (T.C) | 1930 | I' oraz opisany l.g.: 'Za papierosy i vermouth'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
34000 - 56 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Spogladajaca bacznie z portretu dama o duzych, btekitnych oczach i krwistoczerwo-
nych ustach to Irena Prochnikowa z Gomolinskich (1905-44) - pedagozka, autorka
podrecznika do arytmetyki i geometrii dla dorostych oraz dziataczka konspiracyjna
w czasie okupacji, a prywatnie od 1935 zona dziatacza socjalistycznego i oswiatowe-
go, Adama Prochnika. Dodany przez artyste napis u gory po lewej stronie kompozycji:
,Za papierosy ivermouth” poswiadcza, ze praca ta powstata podczas towarzyskiego
spotkania malarza z Irena, nie za$ na jej zamowienie w stynnej Firmie Portretowej
Witkacego. Zdobyte przez nig wyksztalcenie na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu
Warszawskiego w latach 1923-25 oraz uroda z pewnoscia pomogty jej zafascynowac
swoja osobg artyste stynacego ze swojego uwielbienia dla pigknych kobiet, z ktorymi
taczyta go mitosc do filozofii Scistej i metafizyki, okreslanych przez Michata Choro-
manskiego ,metafizycznym haremem Witkacego”.

Prezentowana praca klasyfikuje sie do portretow w typie C. Charakteryzuje je bardzo
subiektywne oddanie wizerunku modela, mocna karykaturalno$¢ zaréwno formalna,
jak i psychologiczna oraz zblizenie ku Czystej Formie. Ow typ byt szczegdlny wobec
pozostatych, jako jedyny nie miat bowiem cennika i nie dato sie ztozy¢ na niego za-
mowienia, gdyz byt zarezerwowany wytacznie dla wybrancow i znajomych Witkacego.
Ponadto obrazy w tym typie malarz tworzyt z reguty pod wptywem eksperymentow

z roznymi Srodkami odurzajacymiw celu osiggnigcia jeszcze lepszej ekspresji arty-
stycznej. Wowczas wynotowywat skrupulatnie przy swojej sygnaturze, co zazyt badz
wprost przeciwnie, od ilu dniu nie pit lub nie palit. W przypadku portretu Ireny Proch-
nikowej artysta nie podat zadnej takiej informacji, zdaje sie wiec, ze do jego stworzenia
wystarczyta mu zaptata w postaci papieroséw i popularnego wsrod bohemy trunku.

Witkacy przedstawit Irene z Gomolinskich zgodnie z zatozeniami typu Cw sposob
zdeformowany. Jej wizerunek zostat sptaszczony i zdaje sie wtapia¢ w jaskrawozotte
tto. Dynamizmu kompozycji nadaja cienka, rozedrgana kreska wyznaczajaca kontury
twarzy portretowanej oraz zdecydowane i zamaszyste ruchy biatym pastelem oddajace
refleksy $wiatta na wtosach, czole, nosie i ustach. Karminowe usta oraz podkreslone
tym samym kolorem ko$ci policzkowe stanowig dominante kolorystyczna kompozycji.
Pomimo oszczedno$ci srodkow malarskich i pozostawienia sporego fragmentu nie-
zamalowanej powierzchni arty$cie udato sie doskonale oddac ekspresje i charaktery-
styczne cechy fizjonomiczne portretowane;j.
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Kim byt Witkacy? Artysta, filozofem, ekscentrykiem, dziwakiem, alkoholi-
kiem czy erotomanem? Zycie artysty obrosto legenda, z ktérych najtrwalsza
okazata sie legenda czarna, a jak wiadomo, legendy maja zazwyczaj dtugi
zywot i silnie zakorzenione nie poddajg sie tatwo probom weryfikacji
(Andrzej Z. Makowiecki, Trzy legendy literackie. Przybyszewski, Witkacy,
Gatczynski, Warszawa 1980, s. 10). Literatura dotyczaca zarowno artystycz-
nych, jak i literackich dokonan Witkacego stale sie poszerza - Stanistaw
Ignacy Witkiewicz intryguje w tym samym stopniu wspotczesnych badaczy,
co bliskich sobie przyjaciot. Warto dlatego przyjrze¢ sie zyciu artysty

z mniej oczywistej perspektywy, ktora jest jego obecno$¢ w Tatrach.

Pobyt artysty w Zakopanem jest rowniez zrodtem wielu anegdot. Ktoz nie
styszal o legendarnym spacerze artysty w pasiastej pizamie do restaura-

cji Franciszka Trzaski lub o narkotycznych orgiach w domu przyjaciela
artysty, Teodora Biatynickiego-Biruli. Istnieje jednak wiele innych, rownie
interesujacych, sladow obecnos$ci Witkacego na Podhalu. Zacznijmy zatem
od samego poczatku.

Stanistaw znalazt sie w Zakopanem, majgc zaledwie dwa lata. Zamieszkat
wowcezas z rodzicami w okolicach Nosala. Ojciec, Stanistaw Witkiewicz, byt
malarzem i pézniejszym tworcg i popularyzatorem stylu zakopianskiego.
Matka, Maria Witkiewiczowa, byta nauczycielka muzyki. Podczas pobytu
Stanistaw Witkiewicz pisat do rodziny: ,JesteSmy od tygodniaw Zakopa-
nem. (...) Uzywamy go bez wzgledu na pogode. Nawet maty, jak tylko troche
deszcz ustanie —wktada serdak, kalosze i - ‘malsz’. (...) Maly przy tym tak
sie cieszy z Gorali i ze wszystkiego, co widzi tutaj, Ze jest zupetnie szczeéli-
wy. Sabata nocuje czesto u nas i w ogoéle jest naszym bliskim przyjacielem”
(Anna Micinska, Istnienie poszczegolne: Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
Wroctaw 2003, s. 33). Mowa oczywiScie o Janie Krzeptowskim (Sabale),
goralu, przewodniku tatrzanskim, muzykancie i gawedziarzu, ktory stat

sig przyjacielem Stanistawa Witkiewicza. ,Homer Tatr”, jak nazwat gorala
Witkiewicz, byt wraz z aktorka Heleng Modrzejewska rodzicem chrzestnym
Stanistawa Ignacego. Gdy Sta$ ma piec lat, Witkiewiczowie przeprowadzaja
sie do Zakopanego na state. Gtwna przyczyna podjecia owej decyzji jest zty
stan zdrowia ojca rodziny.

W wieku pigciu lat maty Sta$ odbywa pierwsze gorskie wyprawy, zapewne
w najblizsze dolinki reglowe. W pozniejszym wieku odbedzie wiele dtuz-
szych wypraw, ktore w owym czasie byty oznakg probowania siebie w nie-
sprzyjajacym cztowiekowi terenie. ,Tatrzanskie wprawki ¢wiczyli z mtodym
Witkiewiczem - mtodzi Sienkiewiczowie, Henryk junior i Jadwiga, mtody
Matlakowski - Wtadystaw Kiejstut, mtodzi Lilpopowie - Jerzy i Wiady-

staw oraz Leon Chwistek, co wiemy z rozproszonych wzmianek w listach
Stanistawa Witkiewicza do syna” (Maciej Pinkwart, Witkacy w Tatrach [w:]
Stanistaw Witkiewicz, Listy do syna, opr. Bozena Danek-Wojnowska i Anna
Micinska, Warszawa 1969). Na przetomie 1899 i 1900 odbywa trudng
wyprawe Granig Tatr Wysokich. Od 1902 zaczyna malowac gory.

Z perspektywy edukacji Stasia, lata 1885-1918 to okres formacyjny. Chtopiec
pobiera bowiem lekcje u znakomitych nauczycieli prywatnych i w petni si¢
rozwija: poznaje, tworzy, gra na pianinie, fascynuje sie literatura, szczegol-
nie pismami Shakespeare’a, Gogola i Maeterlincka. Edukacje symbolicznie
koncza czteroletnie studiaw Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w pra-
cowni Jozefa Mehoffera.
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Majac szesnascie lat, jedzie z ciotka do Petersburga, w kolejnych latach

do Wtoch, w tym z Karolem Szymanowskim, z Tymonem Niesiotowskim

do Wiednia. Bywa w Paryzu, u Wtadystawa Slewiﬁskiego w Bretanii,

a pozniej zatrzymuje sie w Londynie z wizytg u Bronistawa Malinowskiego,
kolegi i podroznika. Zanim doszto do stawetnej podrdzy do Australii i na
Cejlon, Witkacy odbywa do Zakopanego dwie wazne podrdze o charakterze
uczuciowym: przezywa romans z aktorka Ireng Solskg oraz narzeczenstwo

z Jadwiga Janczewska. Drugi zwiazek trwat dtuzej i w sposob tragiczny
zakonczyt sie samobdjstwem Jadwigi. Po okrutnym czynie, ktory mogt by¢
wywotany burzliwg ktotnig narzeczonych, mowi sie, ze Witkacy udat sie na
narty lub tez, ze poszedt spotkac sie z Irena. Zdarzenie to wywarto ogromny
wplyw na psychike Witkacego, ktory przez dtugie lata czut sie winny.
Cezura czasowa jest rok 1918, gdy Witkacy wraca po stuzbie w Lejbgwardii
Imperium Rosyjskiego, odnosi ciezka kontuzje oraz jest $wiadkiem dwoch
rewolucji. Do kraju powraca jako cztowiek inny, a przede wszystkim dojrzaty
artysta, ktory jest w stanie wykorzysta¢ w swojej tworczos$ci bagaz minio-
nych do$wiadczen.

Liczne zwigzki Witkacego obrosty legenda, dlatego tez warto spojrzec¢ na
inna, wyjatkowa wiez artysty, ktorym byta jego relacja z Tatrami. Gory nie
stanowity jedynie tematu kompozycji plastycznych czy fotograficznych.
Witkacy nadal czynnie uprawiat turystyke, czesto z dala od uczeszczanych
szlakow. W gory rzadko wybierat sie sam; byt zawsze elegancki i stylowy,
aw jego wyprawach najczesciej towarzyszyty mu kobiety. W okresie miedzy-
wojennym odkrywa rowniez pasje do nart, ktorej pozostat wierny do konca
zycia. Juzw 1906 ,zapisat sie do kronik pionieréw narciarstwa, dokonujac
-z innymi malarzami, Mariuszem Zaruskim i Kazimierzem Mlodzianow-
skim - pierwszego narciarskiego wejscia na Giewont od strony Matej Laki”
(Mariusz Zaruski, Na bezdrozach tatrzanskich, Warszawa 1958, s. 217).
Przez kilkanascie lat byt zapalonym narciarzem, ktoremu nie byly straszne
braki kolejek (pojawily si¢ one w Zakopanem dopiero w potowie lat 30.

XX wieku). Witkacy nie tylko czynnie uprawiat narciarstwo, ktore odgrywa-
tow jego zyciu role terapeutyczna, lecz takze z pasja i cierpliwo$cia uczyt
swoich licznych przyjaciot.

Patrzac z perspektywy artystycznej, pozostate osiemnascie lat zycia
Witkacego to czas intensywnej pracy tworczej. ,Lata 1918-1939 wypetnia
mu przede wszystkim intensywna praca tworcza. W pierwszej dekadzie
pisze prawie czterdzie$ci dramatow, dwie powiesci, wydaje trzy ksiazki
teoretyczne, uczestniczy w kilkunastu wystawach, pod szyldem Firmy Por-
tretowej ‘S. 1. Witkiewicz’ wykonuje setki portretow, kilkakrotnie poprawia
swoj traktat filozoficzny ‘Pojecia i twierdzenia implikowane przez pojecie
Istnienia’, ktory w 1935 roku udaje mu si¢ wreszcie wyda¢. Po roku 1930
poswieca sie przede wszystkim filozofii. Przeprowadza obszerne polemiki
zwybitnymi przedstawicielami wspotczesnej filozofii w kraju i za granica,
ktore miaty stanowic zasadniczy trzon dzieta ‘Zagadnienie psychofizyczne’.
W zyciu osobistym Witkacego nie ma juz tak przetomowych wydarzen jak te
z okresu mtodos$ci. Matzenstwo z Jadwiga Unruzanka, zwiazek z Czesta-
wa Okninska-Korzeniowska, $émier¢ matki, eksperymenty z narkotykami,
podrodze po Polsce w poszukiwaniu klientow Firmy Portretowej i wreszcie
ostatnia droga na Polesie ku swemu przeznaczeniu we wrzeéniu 1939 roku
- oto najwazniejsze fakty” (Janusz Degler, Witkacego portret wielokrotny,
Warszawa 2009, s. 12).




ze zbior6w Muzeum Tatrzal

Stanistaw Ignacy Witkiewiﬁj"‘l"ymonem Niesiolowskim na werandzie ,willi na Antatowce”, 1910

ego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret oficera, 1925

pastel/papier, 65 x 47 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: T.B + E | Witkacy 1925’

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
34000 - 56 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna

,Portret oficera” nalezy do jednych z pierwszych portretow wykonanych przez Firme
Portretowg. Witkacy odwaznie zastosowat wyraziste barwy, zamykajac je w ptynnych
przestrzeniach kreowanych lekkimi pociagnieciami ciemnego konturu. Interesujacym
zabiegiem jest rowniez sposob wykorzystania przestrzeni tta - pojawiaja sie na nim
biata i czerwona ptaszczyzna. Witkacy nawiazat w ten sposob do polskiej flagi, a co za
tym idzie, funkcji petnionej przez sportretowanego mezczyzne.

Rysunek nalezy do typu B + E, jednego z klasycznych typow portretowych wymienio-
nych w regulaminie firmy. Typ B charakteryzowato realistyczne przedstawienie, jed-
nak z mozliwoécia delikatnego uwypuklenia cech modela badZ modelki. Wspomniany
typ tworzony byt w sposob bardziej szkicowy niz wymuskany typ A. Firma podchodzita
do niego w sposob obiektywny, bez naleciato$ci osobistych. Typ E z kolei zaktadat do-
datkowe interpretacje psychologiczne Firmy. Typ B + E jest potaczeniem powyzszych,
w stosunku obranym wedtug gustu autora. W regulaminie firmy opisywany sposob
przedstawienia zostat opisany jako ,dziecinny”. W tym wypadku wykorzystano go

w niestandardowych okoliczno$ciach. Stosowany byt najczesciej jako szkicowe ujecie
typu B, zalezne od stopnia ruchliwoéci portretowanego dziecka. Mezczyzna najpraw-
dopodobniej nie miat wystarczajacej ilosci czasu, jaki mogt poswieci¢ na wykonanie
portretu, stad tak ciekawe i nietypowe potaczenie.

Tozsamo$¢ modela nie jest znana. Barwy tta czy obszycie kotnierzyka wskazuja na pol-
ska narodowos¢ oraz przynalezno$c do piechoty. Ze wzgledu na umowne potraktowa-
nie oznaczen wyszytych na naramiennikach niemozliwe jest jednoznaczne okreslenia
stopnia portretowanego mezczyzny. Baczac na ceny portretow wykonywanych przez
firme, bezsprzecznie mozna jednak stwierdzi¢, iz model byt dobrze sytuowany. Majac
w pamieci wybrany przez artyste typ, nasuwa sie¢ sugestia, iz byt cztowiekiem zajetym.
Nie na tyle jednak, by w celu wykonania podobizny portretowej udac sie do powsze-
dniego juz wowczas fotografa. Nasuwa si¢ zatem sugestia, ze anonimowy, dobrze
zarabiajacy oficer byt wrazliwy artystycznie i zaciekawiony nowatorskimi eksperymen-
tami wybitnego artysty.
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WOJCIECH GERSON
1831-1901

"Koscielec w Tatrach", 1893

akwarela/papier, 18 x 12,5 cm (w $wietle passe-partout)
datowany p.d.: 'd. 21/VII 93.
na odwrociu opis reka Marii Gerson-Dabrowskiej, corki artysty: 'Wojciech Gerson | Koécielec w Tatrach | r. 1893

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4600 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Armanda Vetulaniego, kuratora, krytyka i historyka sztuki, pierwszego powojennego
dyrektora CBWA Zacheta (zakup w 1956)

kolekcja spadkobiercow Armanda Vetulaniego

WYSTAWIANY:
Wojciech Gerson 1831-1901, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1978

LITERATURA:
Wojciech Gerson 1831-1901, katalog wystawy, red. Janina Zielinska, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1978, nr. kat. 283, s. 158

,Po prostu bez Tatr zy¢ nie mogt, tesknit do nich i witat zawsze jednakim
zachwytem i radoscia”.

Maria Gerson-Dabrowska, ,Sztuki Piekne” R. 7, 1931, s. 356







Wojciecha Gersona zalicza si¢ do grona najwybitniejszych przedstawi-
cieli polskiego XIX-wiecznego akademizmu. Urodzit sie w Warszawie,
gdzie ukonczyt Szkote Sztuk Pieknych. Sam pozniej zastynat jako wybitny,
wieloletni profesor Klasy Rysunkowej na swojej rodzimej uczelni. W ramach
stypendium nauki pobierat takze w Akademii Sztuk Pigknych w Petersbur-
gu. Gerson mogt pochwalic sie licznymi zastugamiw dziedzinie edukacji
artystycznej, nauczat wielu przysztych wybitnych artystow, takich jak Jozef
Chetmonski, Jozef Pankiewicz, Leon Wyczotkowski, Wiadystaw Podkowin-
ski czy Jozef Rapacki. Choc artysta wyszkolit wielu wybitnych pejzazystow,
sam stawe zyskat gtownie jako autor obrazow o tematyce historycznej.

W ostatnim okresie swojej tworczosSci dat sie pozna¢ jednak rowniez jako
autor romantycznych gorskich pejzazy z nuta grozy. Jak wspomina corka
malarza, Maria Gerson-Dabrowska, fascynacja artysty Tatrami zaczeta sie
juzw okresie mtodzienczym.

,Czy dopiero w tym pozniejszym juz wieku zapoznat sie Gerson z Tatrami?
Nie! Znat je z lat swojej mtodosci, 1857-1860 r. gdy o Tatrach mowiono, jak
o kraju zza siodmej gory i zza siodmej rzeki, gdy mata gars¢ zapalencow
odkrywata Tatry” (Maria Gerson-Dgbrowska, Fragmenty. gar§¢ wspomnien
0 Wojciechu Gersonie, ,Sztuki Piekne: miesiecznik po$wiecony architek-
turze, rzezbie, malarstwu, grafice i zdobnictwu: organ Polskiego Instytutu
Sztuk Pieknych”, R. 7, 1931, s. 356).

Koscielec, 1926, zrodto: polona.pl

Na mapie artystycznych wycieczek, ktore Gerson odbywat wraz z innymi
absolwentami Szkoty Sztuk Pieknych, znalazty sie takze owiane dotad ta-
jemnicg Tatry. W towarzystwie najblizszych przyjaciot podejmowat dalekie
wycieczki, podczas ktorych uwiecznial w swoich szkicownikach gorskie
pejzaze. Ciekawo$¢ prowadzita go czesto w miejsca trudno dostepne, da-
lekie od turystycznych szlakow, ktore w petni oddawaty gorskie uroki. W 11
potowie XIX wieku narodzita si¢ moda na odkrywanie nieznanych, czasem
petnych grozy miejsc. Gory, a zwtaszcza tatrzanskie szlaki, dotad nieczesto
odwiedzane przez turystow, budzily coraz wigksza ciekawo$¢. Z czasem,

z niewielkiej wioski potozonej u podnoza Tatr, Zakopane przerodzito sie

w modng baze wypadowg oraz state miejsce dostarczajace inspiracji arty-
stom. Gerson na nowo powrocit do malarstwa krajobrazowego w latach 80.,
kiedy to w Tatry jezdzit co roku i spedzal w nich cate lato lub przynajmniej
kilka tygodni. Tak schytek tworczosci malarza opisuje Kazimierz Molen-
dzinski: ,Najwspanialsze pejzaze powstaja w ostatnim dziesiatku lat zycia
artysty. Tematow dostarczaty mu rozne zakatki Polski, lecz od roku 1880
panuje juz tu niepodzielnie peten uroku $wiat tatrzanski. Krajobrazy jego
z tego okresu nalezg do najlepszych dziet naszego malarstwa ubiegtego
stulecia. Zmuszaja tez do stwierdzenia nieuznawanego jeszcze faktu, iz
dwdch tylko malarzy pojeto w petni tajemnice piekna Tatr, a byli to Gerson
i Wyczotkowski” (Kazimierz Molendzinski, Wojciech Gerson: 1831 - 1901,
Warszawa 1939, s. 24).

-l




W II potowie XIX stulecia malarze coraz $mielej podejmowali takze studia
w plenerze. Wojciech Gerson jako jeden z pierwszych polskich malarzy
wyruszat ze szkicownikiem w plener. Obrazow nigdy nie tworzyt jednak
wprost w naturze, jako artysta akademicki dzieta tworzyt w sposob tradycyj-
ny. Na szlaku powstawaly jedynie szkice otowkiem badz szkice akwarelowe,
ktore stuzyly artyScie w pdzniejszym etapie pracy nad obrazami olejny-

mi. Te ostatnie natomiast zawsze powstawaty w warszawskiej pracowni
malarza przy ulicy Miodowej. Gerson nigdy nie korzystat z fotografii, gdyz
Jfotografii nie ufat, utrzymywat, ze ona mu ktamie i zdradza”. Zawsze po-
zostawat wierny swoim szkicom, notatkom oraz wrazeniom pamieciowym.
Wykonanych w plenerze szkicow nigdy nie pokazywal, stanowity dla niego
Jksiege, w ktorej on tylko umiat czyta¢” (Maria Gerson-Dabrowska, op.cit.,
s. 358). Prezentowana w katalogu akwarela jest jednym z dziet powstatych
na gorskim szlaku. Przedstawia widok na Koscielec, szczyt znajdujacy sie

w Dolinie Gasienicowej w Tatrach Wysokich. Podobnie jak inne akwarele ar-
tysty namalowane podczas gorskich wycieczek, zostata doktadnie zadatowa-
na przez Gersona. Zbior datowanych szkicow powstatych na szlaku tworzyt
prywatny tatrzanski dziennik Gersona, ktory dzien po dniu relacjonowat
letnie wyprawy malarza. Tak jak ze znanych ptocien przedstawiajacych
tatrzanskie widoki, rowniez na prezentowanej akwareli malarz uchwycit ma-
jestat i potege gor. Rzadko kiedy na gorskich pejzazach Gersona pojawiaja
sie ludzie, a jesli zostaja uchwyceni, umieszczani sa jedynie dla pokazania

skali tatrzanskich skat. Akwarela, w pelni oddajaca zaréwno groze, jak
i romantyzm gor, pozbawiona zostata ludzkich sylwetek. Gerson chciat
zachwyci¢ widza samym pieknem natury.

W artyscie zachwyt wzbudzaty nie tylko gorskie krajobrazy, ale takze
kultura, stroje i obyczaje gorali: ,Szczegolnie tez zajmowali go gorale, jako
piekno postaci, rysow, jako stroj niezwykty, wowczas jeszcze nieskazony
nowymi naleciato$ciami i miejska tandetg” (tamze, s. 357). Ptotna Gersona
staly sie rowniez $wietnymi dokumentami prezentujacymi kulture ludowa.
Malarz, jako czotowy przedstawiciel polskiego realizmu, na ptotnach przed-
stawiajacych gorali z pieczotowitoscig oddat szczegoty ludowych strojow
czy wystroju goralskich chat.

Koscielec, 1921-1930, zrodto: polona.pl
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EMIL BORATYNSKI
1806-1876

"Z tatrzanskiej wyprawy", 1864

olej/tektura naklejona na ptotno, 69 x 48 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Boratynski | 1864’

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3200-4100 EUR

,Pot Polski intelektualnej. Nowicki, Zeromski, Reymont, Staff,
Zutawski, Strug, Jaracz, Nowaczynski, Szymanowski, Rembowski,
Filipkiewicz - wybieram tylko tych, ktorzy przyjechali do Zakopa-
nego wyzby¢ sie bakcyla, a nabawili sie bakcyla zakopianskiego.
Czesc inteligencji podleczywszy szczyty czy ogniska gruzlicze,
osiadtaw Zakopanem na state i stworzyta trzon naptywowej,
miejskiej ludnosci Zakopanego. (...) Procent tzw. oryginatow byt
w Zakopanem niewspotmiernie wyzszy niz w jakimkolwiek innem
polskim mieScie”.

Ferdynand Goetel, Tatry, Gdansk 2000, s 6
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ZENON POKRYWCZYNSKI
1905-1992

"Sabata"

olej/ptotno, 92 x 72,5 cm
sygnowany p.d.: 'Z.Pokrywczynski'
opisany na odwrociu: ' ZENON POKRYWCZYNSKI | TYTUL "SABALA" ROZMIAR: 93 x 73 cm'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2300 EUR

W dorobku artystycznym Zenona Pokrywczynskiego dominujg przedstawienia gor oraz
kompozycje marynistyczne. Sztuki malowania pejzazow uczyt sie od Stanistawa Gatka
oraz Jana Rykaty. Oferowana na aukcji praca prezentuje inny, mniej powszechny dla
tego artysty temat - portret Jana Krzeptowskiego (1809-94), znanego pod przydom-
kiem ,Sabata”. Byt on polskim goralem, gawedziarzem, pie$niarzem oraz honoro-
wym przewodnikiem tatrzanskim (stuzyt pomoca m.in. Stanistawowi Witkiewiczowi

i Tytusowi Chatubinskiemu w ich gorskim eskapadach), a takze ojcem chrzestnym
Witkacego. Stanowit legendarng postac dla artystycznego i intelektualnego Srodo-
wiska zafascynowanego kultura goralska. Nazywany przez Stanistawa Witkiewicza
,Homerem Tatr” stat sie symbolem goralszczyzny. Zenon Pokrywczynski przedstawit
Sabate w tradycyjnym stroju gorala: w charakterystycznym kapeluszu, tzw. ktobuku

z piorkami, biatej koszuli ze spinka goralska i guni z kremowego sukna - popular-
nym okryciu wierzchnim przewodnikow tatrzanskich. Artysta odmalowat naznaczong
czasem twarz starego gorala w werystyczny sposob, oddajac pociagtymi pociagniecia-
mi pedzla liczne, gtebokie zmarszczki. W skierowanym wprost na widza spojrzeniu
portretowanego z lekko przymruzonym lewym okiem artyScie udato sie uchwycic site
charakteru najstynniejszego gorala schytku XIX wieku.
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"
EDWARD WNEK

Matka Boska Promienista, lata 30. XX w.

brzost (wiaz gorski)
wymiary catkowite: 62,5 x 23 x 11 cm
figura: 54 x 23 x 11 cm

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 100 - 27 200 EUR

Drewniane statuetki o tematyce religijnej byly czestym motywem prac tworzonych
przez uczniow Szkoty Przemystu Drzewnego w Zakopanem. Nalezaty do nich miedzy

innymi tak zwane ,Madonny Karola Stryjenskiego”. Postaci doprowadzano do syntezy,

uproszczenia anatomii, pozbycia sie zbednych ozdobnikow. W odréznieniu od naj-
czesciej tworzonych przedstawien maryjnych, Matka Boska odziewana bytaw proste,
kojarzone z regionalnymi, ubrania. Maryje najczesciej przedstawiano bez Dzieciatka
na ramieniu, co wskazywato na odejécie od powielanego od tysiacleci przedstawienia
Madonny. Bosko$¢ zawarta byta w formie zgeometryzowanych mandorli i promieni-
stych aureoli, wielowarstwowo zakomponowanych pierscieni i wiencow.
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Wystawa w Szkole Przemystu Drzewneg anem, 1930, zrodto: NAC online
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"SZKOLA ZAKOPIANSKA"

Posta¢ z lisem, okres miedzywojenny

brzost (wiaz gorski), drewno, figura: wys. 29 cm
postument: 6,7 x 12,8 x 12,8 cm
na spodzie nieczytelne napisy otowkiem

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20400 - 27 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

,Sztuka Podhalanska! Na sam dzwiek tej obiecujacej nazwy czujesz,
wrazliwy przechodniu, zywiczng won smrekow, (...) a przez mozg sung ci
gromadami bace, juhasy, kozy, czerpaki, snycerskie Swiatki i zbojniki ze
szkoty Stryjenskiego i kreci sie w oczach caty $wiat czarowny «Skalnego
Podhala». Spodziewasz sie arcyswojskiego wyrazu na wskro$ oryginalnej
krainy, rodzimego odczucia rodzimej przyrody”.

Karol Frycz, Sztuka Podhalanska i Prace Z. Stryjenskiejw ,Zachecie”, ,,éwiat” ,R.XXI, nr 26, s. 3
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Widok na Morskie Oko

olej/tektura, 71 x 48 cm
sygnowany l.g.: 'Rafal Malczewski'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
45300 - 67 900 EUR

POCHODZENIE:
zakup z rynku antykwarycznego w Krakowie, 2013
kolekcja prywatna, Warszawa






memt.ﬁc[my.

Rafal Malczewski (po lewej) i Mariusz Zaruski podczas wspinaczki grzbietem Czarnych Scianw Tatrach Wysokich
ze zbioré6w Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem



Rafat Malczewski byl synem Jacka Malczewskiego, ktory zaszczepit

w nim miloé¢ do sztuki, a takze przekazal mu pierwiastek swojego
talentu. Kluczowa dla rozwoju indywidualnego stylu mtodego Malczew-
skiego byla przeprowadzka do Zakopanego, gdzie mieszkal w latach
1917-39. Zakopane, za sprawa postaci takich jak m.in. Stanistaw Ignacy
Witkiewicz i Karol Szymanowski, bylo wowczas centrum polskiego zycia
kulturalno-artystycznego.

Malczewski zastynat nie tylko jako artysta mitujacy Tatry, ale rowniez
jako wybitny taternik i milosnik gor. W 1917, w trakcie wspinaczki na
Scianie Zamarlej Turni, przyjaciel artysty, Bronistaw Bronikowski stracit
zycie, a sam Malczewski byt zmuszony godzinami oczekiwa¢ na pomoc
ratownikow TOPR. Jednak nawet tak przykre do$wiadczenia nie ostu-
dzily pasji Malczewskiego, przeciwnie, sam wstapit w szeregi TOPR.

Jego milos¢ do polskich gor zostala wystawiona na bolesna probe,
kiedy podczas Il wojny $wiatowej artysta wyemigrowat do Brazylii.
Nawet w odleglym o tysiace kilometrow kraju Malczewski poszukiwat
znajomych i drogich jego sercu krajobrazow. Odnoszone na arenie mig-
dzynarodowej sukcesy rowniez wiazaly sie z tworzonymi przez artyste
pejzazami gorskimi -w 1937, podczas wystawy $wiatowejw Paryzu,
Malczewski otrzymat ztoty medal za obraz ,Wiosnaw gorach”.

Fascynacja gérami wyrazona zostata takze w tworczosci literackiej
artysty. Rafal Malczewski opublikowat kilka pozycji dedykowanych
wylacznie Tatrom. Pierwsza z nich, ,Narkotyk gor”, doskonale opisuje
nierozerwalng, wrecz nalogowa relacje artysty z gorami. Tworzy ja sie-
dem tatrzanskich nowel, z ktérych kazda jest osobna, niepowtarzalna
historia, inspirowana podrézami artysty i zastyszanymi opowiesciami.
Kolejnymi tytutami opublikowanymi przez Malczewskiego byly , Tatry
i Podhale” (1935), ,,Gory wotaja” (1939) i ,,Pepek $wiata. Wspomnienia
o Zakopanem” (1960), wydane podczas pobytu w Montrealu. Nawet cze-
$ciowo sparalizowany i juz niezdolny do malowania farbami olejnymi,
Malczewski do konca zycia miat przed oczami obrazy gor.

Najczestszymi tematami pejzazy Malczewskiego byly mate senne mia-
steczka lub przedstawienia krajobrazu Podhala i Tatr.

W ,Widoku na Morskie Oko’’ artysta przedstawia nature nieskalana
bytnoscia czlowieka. Konwencja artystyczna, ktora postuzyt sie, nosi
znamiona ,prymitywizujacej”, siegajacej po elementy umozliwiajace
nieco bardziej magiczne ujecie rzeczywistego krajobrazu.

Doskonalym tego przyktadem jest sposob, w jaki artysta kreuje zroz-
nicowana tafle Morskiego Oka. Bliska widzowi powierzchnia wody
przedstawiona jest jako wartka i nieregularna, podczas gdy tafla wi-
docznaw oddali jest catkowicie gtadka, przejrzysta niczym lustro. Irena
Kossowska okre$la to malarskie zachowanie jako ,kulisowo$¢” - zabieg
ten funkcjonuje jak dekoracje teatralne, ktore ustawione rownolegle do
siebie moga by¢ predko zmieniane na scenie w zaleznosci od momentu

przedstawienia.

Irena Kossowska poréwnuje malarstwo Malczewskiego z okresu
poznych lat 20. XX wieku z ,poetyka malarstwa metafizycznego, szcze-
golnie ze sztuka Carlo Carry”. Malczewski wybral niespotykany sposob
prezentacji rodzimego stawu. Widz spoglada na tafle nie z brzegu, lecz
z samego $rodka, co nadaje pracy niecodzienna dynamike i glebie.
Zamiast spogladac¢ na klasyczny schemat ukazania pejzazu gorskie-
go, malarz sklania widza do zmierzenia si¢ zwieloma elementami
krajobrazu jednoczes$nie, ksztaltujac bardziej sensoryczne doznanie,
poréwnywalne do plyniecia todzia przez tafle Morskiego Oka. Pre-
zentowany obraz jest znakomitym przyktadem zar6wno umiejetnosci
oddania przez artyste sensorycznej obserwacji, jak i osobistego tadunku
emocjonalnego kryjacego sie w ukochanym przez niego krajobrazie.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

"Stefan Batory", 1931

gwasz/tektura, 24 x 18,5 cm

sygnowany wzdtuz prawego boku: 'Z. STRYJENSKA‘ oraz opisany $r.d.: 'STEFAN BATORY'
projekt planszy do teki "Poczet krolow polskich”

na odwrociu nalepka inwentarzowa z Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3400 -5 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Zofia Stryjenska 1891-1976, wystawa w Muzeum Narodowym w Krakowie iw Muzeum Narodowym w Warszawie,
pazdziernik 2008 - styczen 2009

LITERATURA:
Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swiatostaw Lenartowicz,
Krakow 2008,, s. 379 (il.)

.Zofja Stryjenska jest przede wszystkiem polskim malarzem rzeczy polskich.

Nazwa znakomitej ilustratorki nie oddaje jej roli w sztuce. Gdyby nie byto podan i ob-
rzedow ludowych, poezji Kochanowskiego, Szymonowicza, Krasickiego, Mickiewicza,
Stowackiego, Tetmajera, artystka musiataby sobie podania, legendy i poezje tworzyc,
aby je moc opowiadac postaciami. Tak dalece w jej talencie tkwi potrzeba wypowiada-
nia sie postaciami i zdarzeniami. Cecha wspolna sztuce ludowej, sztuce prymitywnej,
sztuce dziecka. Ceche te wyksztatcita w sobie artystka do rozmiarow wielkiej sztuki.
Nie potrzebuje zbiera¢ wzorow po Swiecie, nie ‘studjuje’ wsi, typoéw ludowych, postaci
z galeryj. Rzuca tylko okiem, one juz same przychodza do niej ttumnie, wrywajg sie
do jej zycia, zapelniaja pokdj. To s jej znaki malarskie, jej zastepy, z ktoremi idzie

do ataku, jej plamy barwne, jej ornamenty. Nie tworzy tych postaci dla wyrazenia my$li,
ale mysli swe wyraza postaciami gotowemi. Takiemi sie przynajmniej nam wydaja,
gdyz majg zawsze skonczony, zdecydowany charakter, niebudzacy zadnych watpliwo-
Sci, prawdziwy, jakby skopjowany najdoktadniej z jakiego$ doskonatego wzoru”.

Jerzy Warchatowski, Zofia Stryjenska, Warszawa 1929, s. 13






Zofia Stryjenska zyskata stawe i rozpoznawalno$¢ licznymi malarskimi

i graficznymi cyklami ilustrujacymi ludowe wierzenia, stroje, bajki i koledy
ujete w charakterystyczniej manierze malarskiej, ptaskich plamach barw-
nych, ostrych, jaskrawych przeciwstawieniach kolorystycznych i $miatej
kresce. Swoje prace najczesciej tworzyta i budowata na elementach
charakterystycznie adaptowanego folkloru, nawiazujac do neoromantycznej
stowianszczyzny. Tworczo$c Stryjenskiej mozna okresli¢ mianem klasycyzo-
wanej ludowosci.

W 1918 Zofia Stryjenska zostata cztonkinig Warsztatow Krakowskich, odwo-
tujacych sie w swym zatozeniu do tradycji Polskiej Sztuki Stosowane;.
Artyéci zwigzani z tym $rodowiskiem poszukiwali nowej narodowej tozsa-
mosci w sztuce, czesto poprzez nawigzania do form sztuki ludowej. W sktad
tej grupy wechodzili rowniez Jerzy Warchotowski, Wojciech Jastrzebowski,
Jozef Czajkowski, Wtadystaw Skoczylas, Jan Szczepkowski oraz Karol
Stryjenski - artySci, ktorzy nastepnie wspolnie stworzyli projekt polskie-

go pawilonu na wystawe $wiatowg w 1925. W latach 1917-18 Stryjenska
wykonata tempera cykl pieciu obrazow ,Pascha”, w ktorym religijne motywy
ikonograficzne potaczyta z pierwiastkiem ludowosci. Wydata dwie teki lito-
grafii barwnych zatytutowane ,Bozki stowianskie” (1918, 1922), wskrzesza-
jac w nich i transponujac watki archaicznej mitologii stowianskiej. Sukces
cyklu ,Pascha” oraz powstatych na poczatku lat 20. wielofiguralnych,
monumentalnych kompozycji, takich jak tryptyk ,Eowy bogow”, ,Poranek”,
,Wieczor”, ,Koncert Beriota” zadecydowat o rozwoju kariery artystki i jej
popularnosci. Stryjenska podejmowata tematyke prastowianskiej kultury

i dziejow piastowskich, ktore w okresie miedzywojennym zyskaty range na-
rodowej tradycji i nabraty szczegolnego znaczeniaw kontekscie budowania
panstwowosci i poczucia wiezi narodowych tuz po odzyskaniu niepodlegto-
Sci. Pozycje Zofii Stryjenskiej jako ,tworcy narodowego” ugruntowata nie tyl-
ko tematyka jej prac, charakterystyczny styl czy prestizowe, monumentalne
realizacje, lecz rowniez dostepnos¢ prac artystki dla szerokiej publicznoéci.
Tworzyta cykle graficzne, wzory tkanin, etykiety, obligacje, cykle szkolnych
reprodukcji, ktore kreowaty nowy kanon ilustrowania tradycji i historii. We
wszystkich tych pracach podejmowata $wiadomy dialog z tradycja i pradami
w sztuce jej wspotczesnymi.

W 1929 Jakub Mortkowicz, ksiegarz i wydawca, wydat cykl litografii Stry-
jenskiej zatytutowany ,Piastowie”. Teka zawierata 22 barwne podobizny
Piastow: Piasta, Ziemowita, Leszka, Ziemomystawa, Mieszka I, Bolestawa
Chrobrego, Mieczystawa II, Kazimierza Odnowiciela, Bolestawa Smia}ego,
Wtadystawa Hermana, Bolestawa Krzywoustego, Wtadystawa II, Bolestawa
Kedzierzawego, Mieczystawa Starego, Kazimierza Sprawiedliwego, Leszka
Biatego, Wtadystawa Laskonogiego, Bolestawa Wstydliwego, Leszka

Czarnego, Przemystawa, Wtadystawa Lokietka i Kazimierza Wielkiego.
Jerzy Warchatowski, krytyk sztuki, wspotpracujacy z pismem ,Czas”, poz-
niejszy promotor malarstwa Stryjenskiej, 14 pazdziernika 1931w nastepuja-
cych stowach pisat do artystki: ,Droga Pani Zofio! Czarodziejko! Nie moge
sie uspokoic. KROLOWIE przesladuja mnie. Ja na ulice - oni za mna. Ja na
obiad - to samo. Ja do domu - znéw oni. Potozytem sie. Nie ma mowy o spa-
niu. Jak tu spa¢, gdy w pokoju petno Ich Krolewskich Mosci, i to jakich!
(...). Dzigkuje Pani za wzruszenie. Jest Pani Czarodziejka. Bytem stroskany,
sktopotany, zniechecony, stary, zaspany. Znow mnie Pani obudzita. Bytem
republikaninem. W pie¢ minut statem si¢ monarchista! (...) To naprawde
podarunek krolewski. Wiecznie chciatbym siedzie¢ w domu, zeby sie nie
rozstawac z Kniga! Dziekuje z catego serca (...)".(Zofia Stryjenska, Chleb
prawie ze powszedni. Kronika jednego zycia, Sekowa 2016, Apple Books,

s. 1614).

Jerzy Warchatowski poswiecit ,Piastom” specjalng broszure. Dotaczona
byta ona do teki reprodukcji, ktora ukazata siew 1929, jednoczesnie

z cyklem pocztowek. Mimo pochwat krytykow, a nawet pewnej propagandy
reklamowej, rozwinietej w chwili ukazania sie ich odbitek — wizerunki Pia-
stow nie przypadty do smaku szerokim sferom publicznos$ci. Te szlachetne
i proste portrety imaginacyjne byly spokojniejsze, bardziej statyczne, mniej
intensywne w barwie (bo malowane nie gwaszem, ale przejrzysta akwarela)
od jaskrawych, petnych rozmachu scen, ktore w pierwszym ataku podbity
serca polskiej publiczno$ci. Niestety podczas powstania warszawskiego,

w kamieniczce na Starym Miescie 11, ktora byta siedziba Wydawnictwa J.
Mortkowicza, sptonety wszystkie oryginaty Stryjenskiej, przeniesione po
wrze$niowym bombardowaniu na Okolniku cykle, wsrod ktorych oprocz:
,Obrzedow”, ,Gusta Stowian”, ,Na goralskg nute” byli rowniez ,Piastowie”.
Oczywistym punktem odniesienia i zrodtem ikonograficznym dla cyklu

L Piastow” sa rowniez wczesniejsze malarskie kreacje pocztow wtadcow
Polski autorstwa Marcello Bacciarellego, Jana Matejki, oraz mniej znanych
realizacji Aleksandra Lessera oraz Ksawerego Pilettiego, ktore w niezwy-
kty sposob zawtadnety historyczna wyobraznig catych pokolen Polakow.
Prezentowany w ofercie aukcyjnej dekoracyjny i peten barw wizerunek
Stefana Batorego jest swoistym przedtuzeniem cyklu ,Piastow” wpisujacym
sie w charakterystyczny styl malarski artystki: uproszczone rysy twarzy
wiadcy oraz jego stroj, okreslony nieztamanym tonowaniem kolorem,
wezesniej obrysowany wyraznym konturem. Jest to typowa dla Stryjenskiej
kompozycja, ktora czesto wzorem tworcow nieprofesjonalnych, nie kom-
ponowata prac przez wierne odwzorowanie natury, tylko wedle kryteriow
dekoracyjnosci, opierata swoje kompozycje na zrytmizowanych i uprosz-
czonych formach. Tutaj dodatkowo, nawzor Jana Matejki, staje sie artystka
budowniczym historycznej pamieci Polakow.
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ALFRED TERLECKI
1883-1973

"Morskie Oko", 1927

olej/tektura, 48 x 67 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'ALFRED TERLECKI. 1927 -'

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1600 -2 100 EUR

~Pogodne, ciche jak duch, co tongc w marzeniu
leciw sfery - spokojne, burzliwe ominie:

1$ni jezioro zamkniete w granitéw kotlinie,

jak btyszczacy dyjament w stalowym pierscieniu.

Stonice nad obtokami po nieba sklepieniu

jak orzet nad zurawi lotnym stadem ptynie:
granity sie maluja w przejrzystej gtebinie.

niby obraz przesztosci odbity w wspomnieniu”.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Morskie Oko, ,Poezyje”. t. 2
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HENRYK UZIEMBLO
1879-1949

Potok w Tatrach, przed 1920

olej/tektura, 57,3 x 42 cm
sygnowany p.d.: ' HENRYK UZIEBLO'
na ramie nalepka domu aukcyjnego Agra-Art

estymacja:
9000 - 14 000 PLN
2100 -3 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Agra-Art, pazdziernik 1998
kolekcja prywatna
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STANISLAW GALEK
1876-1961

"W szalasie przy ognisku" ("Hala Kondratowa"), 1936

olej/tektura, 22,5 x 31 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany wewnatrz kompozycji: 'ST.GALEK'
na odwrociu numer inwentarzowy: 'Lp: 8716’
oraz nalepka antykwaryczna z Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie

estymacja:
5000-7000PLN
1200 -1600 EUR

WYSTAWIANY:
Salon Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego, 1936



m
:
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STANISLAW GALEK
1876-1961

Koscielec i Swinica z Doliny Gasienicowej, 1916

olej/tektura, 29 x 36 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'ST. GALEK | 1916’

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 -1600 EUR
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STANISLAW GALEK
1876-1961

Widok na Zielony Staw Gasienicowy, 1926

olej/tektura, 29,5 x 38 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'St. Gatek | 1926

estymacja:
7 000 - 9 000 PLN
1600 -2 100 EUR
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MICHAL STANKO
1901-1969

Zbtta Turnia, Granaty i Kozi Wierch w Tatrach, 1955

olej/tektura, 34 x 45 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'M. Staniko | 955'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200-1600 EUR

,Witajcie, kochane gory, O, witaj droga ma rzeko! I oto znow
jestem zwami, A bytem tak daleko...”

Jan Kasprowicz, Ksiega ubogich
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LESZEK STANKO
1925-2011

"Zakopane", 1970

olej/tektura, 18,5 x 38,3 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'LESZEK STANSKO | ZAKOPANE 1970 R’

estymacja:
3500-5000 PLN
800 - 1200 EUR
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LESZEK STANKO
1925-2011

Owce na hali

olej/tektura, 34,5 x 54,5 cm
sygnowany p.d.: 'LESZEK STANKO'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1600 EUR
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Pejzaz tatrzanski, okoto 1918

olej/tektura, 24 x 32,5 cm
sygnowany p.d.: 'Stefan Filipkiewicz'
na odwrociu fragment nalepki Towarzystwa Sztuk Pieknych w Krakowie z 1918

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Sztuk Pigknych w Krakowie, 1918
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Pejzaz podhalanski z chata

akwarela/papier naklejony na tekture, 67,5 x 98 cm
sygnowany p.d.: 'Stefan Filipkiewicz'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan
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MIECZYSELAW FILIPKIEWICZ
1891-1951

Widok na Tatry z Gubatowki

olej/tektura, 48,5 x 68 cm
sygnowany p.d.: ' MIECZYSEAW FILIPKIEWICZ'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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MIECZYSLAW FILIPKIEWICZ
1891-1951

Zimowa panorama Tatr Bielskich i Wysokich

olej/tektura, 15 x 33,5 cm
sygnowany p.d.: MIECZYSLAW FILIPKIEWICZ'

estymacja:
2000 - 3500 PLN
500 - 800 EUR
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KAROL KLOSOWSKI
1882-1971

"Giewont wieczorem"

pastel/papier, 48 x 48 cm
sygnowany p.d.: 'K. Ktosowski'
opisany na odwrociu: ' "Giewont wieczorem" | Karol Ktosowski | Zakopane ul. Koscieliska 48’

estymacja:
3500-4500PLN
800-1100 EUR
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FRANCISZEK ZAJCHOWSKI
1860-1923

Para obrazow "Goral" i "Goralka"

akwarela/papier, 26 x 21 cm
obie prace sygnowane p.d.: 'FZajchowski'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1600 -2 100 EUR

,Druga przyczyna przywigzania sie do tych gor jest charakter ich
mieszkancow. Serdecznos$¢, szczeroS¢e, prostota z uprzejmoscia,
goscinno$c¢, uczynnosc a nadewszystko uczciwosc, zmuszaja
pokochac gorali Nowotarskich; majg oni swoje ale, o czém przy
sposobno$ci nadmienim, lecz u nich stosunek dobrych przymio-
tow do ztych jest nader pomyslny, tak ze chociaz sie zte zwykle
lepiej pamieta, to jednak wywozg podrozni z Tatr polskich prawie
zawsze mite o gorskim ludzie wrazenia i pojecia”.

Walery Elijasz-Radzikowski, Ilustrowany przewodnik do Tatr, Pienin i Szczawnic,
Poznan 1890, s. 3
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STANISLEAW GORSKI
1887-1955

Goralka

pastel/tektura, 33,5 x 24 cm
sygnowany l.d.: 'St. Gorski'
opisany na odwrociu: ' [nieczytelnie] | Krakow [nieczytelnie]

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 1000 EUR
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STANISLEAW GORSKI
1887-1955

Goral na tle Morskiego Oka

pastel/tektura, 48 x 68 cm
sygnowany 1.d.: 'St. Gorski'

estymacja:
4500-6000PLN
1100 - 1400 EUR
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KAZIMIERZ BIENKOWSKI
1863-1918

Zakochani na tle Tatr, 1898

olej/tektura, 52 x 68,5 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'Kazimierz Bienkowski | [nieczytelnie] | 1898.'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2 300 EUR
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JAN KAZIMIERZ DZIELINSKI
1894-1955

Harna$ i goralka, 1943

olej/ptotno, 43 x 36,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'K. Dzielinski 1943.'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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LUDWIK LESZKO
1890-1957

Zimaw gorach
olej/tektura, 74 x 106,5 cm

estymacja:
4000-7 000 PLN
1000 -1600 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po arty$cie
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LUDWIK LESZKO
1890-1957

"Tatry i Pieniny z Hali Dzwonkowka", 1930

olej/sklejka, 74 x 115,5 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Leszko | 1930

na odwrociu pracy trzy papierowe nalepki z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych w Krakowie

na pierwszej z nich opis: 'Ludwik Leszko | Tatry i / Pieniny z Hali | Dzwonkowka | cena 1500 zt | Krakow Kochanowskiego 19'
oraz pieczec: 'KOMITET ARTYSTYCZNY | ...| PRZYJETY', nalepka z tytutem pracy oraz nalepka z opisem pracy i podpisem artysty

estymacja:
5000-8000PLN
1200 -1900 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

WYSTAWIANY:
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Krakow
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ZEFIRYN CWIKLINSKI
1871-1930

Juhas z owcami, 1923

olej/tektura, 30,5 x 41 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z. CWIKLINSKI | 923'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR
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ZEFIRYN CWIKLINSKI
1871-1930

"Koszar"

olej/tektura, 23,5 x 30 cm

opisany p.d.: "12/VIII'

na odwrociu opisano miejsce topograficzne oraz czas powstania dzieta
przedstawienie Hali Gasienicowej, w oddali widoczny Koscielec

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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ZOFIA DZIURZYNSKA-ROSINSKA
1901-1979

Narciarka, 1929

olej/ptotno naklejone na tekture, 33,7 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany l.d.: 'Z. Dziurzynska Rosinska. 29.'
na odwrociu kartka z biografig artystki, na ramie nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
3000-4500PLN
700 - 1100 EUR
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ZOFIA DZIURZYNSKA-ROSINSKA
1901-1979

Widok na Giewont spod regli w Zakopanem, 1927

olej/tektura, 34,5 x 51 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Z. Dziurzynska Rosinska 1927

opisany na odwrociu: ‘Giewont | J. Swida - Smoczynska | (nieczytelnie) Trzy Korony'
na ramie nalepka firmy ramiarskiej

estymacja:
4000 - 5500 PLN
1000 - 1300 EUR
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WANDA GENNTIL-TIPPENHAUER
1899-1965

Krokusy na Polanie Chochotowskiej

akwarela/papier, 36,4 x 48,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: ' WANDA GENNTIL TIPPENHAUER'

estymacja:
1500 - 3 000 PLN
400 - 700 EUR
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MARIA HONOWSKA
1878-1960

Morskie Oko

olej/ptyta, 50 x 50,5 cm
sygnowany l.d.: 'M. Honowska'

estymacja:
2600 - 4 000 PLN
600 - 1000 EUR



40t

ALFRED ZMUDA
1897-1966

"Na Kasprowym", 1955

akwarela/papier naklejony na tekture, 15 x 23,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'A. Zmuda 55 | Na Kasprowym'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR



41+

STANISLAW DZIEMANSKI
1897-1962

Pejzaz gorski
akwarela/papier, 26,5 x 38,5 cm
sygnowany p.d.: 'ST. DZIEMANSKI'

estymacja:
2500 -4 000 PLN
600 - 1000 EUR
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BRONISLEAW HEYDUK
1909-1984

Koécielec zima

olej/ptotno, 70 x 91 cm
sygnowany l.d.: 'Bronistaw Heyduk'

estymacja:
1500 - 2 500 PLN
400 - 600 EUR
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FRANCISZEK WOJCIK
1903-1984

Koéciol na Peksowym Brzysku

olej/tektura, 25 x 30,5 cm
sygnowany p.d.: 'F. Wojcik'

estymacja:
1000 - 2 000 PLN
300 - 500 EUR
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

Zimaw Tatrach

akwarela/papier, 20,5 x 28,4 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otéwkiem u dotu: 'A. Wroblewski'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11400 - 18 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa









,Dlaczego to robit? Procz przyjemnoéci spaceru po gorach, pociagato go
niebezpieczenstwo. Cofnac sie czy iS¢ dalej? Ale byta tez grawyobrazni,
byty sny, spogladanie na $wiat i jego sprawy z gory, wyobrazanie sobie
tytanicznych sit (‘zjezdzam na barkach kamiennej lawiny..."), che¢ odda-
lenia sie od $wiata zespolona z pragnieniem wizji, proby odnawiania tych
sit tworezych, ktorych poecie-wieszczkowi potrzeba w jego misji. Dlatego
obok poprawnych studiow Tatr rysowanych przewazanie tuszem, zostawit
wizjonerskie, zrytmizowane widoki gorskich masywow, jak Gory czerwone,
Gory niebieskie czy Gory rozowoszare” (Jan Michalski, Przewoznik dusz,
[w:] Chtopiec na zottym tle: teksty o Andrzeju Wroblewskim, Krakow 2009,
s. 149).

Zmieniajace sie zaleznie od pory dnia i roku $wiatto i kolory, monumental-
ne skaly i urwiste przepascie inspirowaly pokolenia polskich artystow, za-
rowno literatow, jak i malarzy, ktorzy od XIX wieku uciekali w Tatry zarowno
po inspiracje, jak i odpoczynek. Najszerzej znane sg oczywiscie przepojone
mistycyzmem i duchowoscia tatrzanskie pejzaze Wojciecha Gersona, Jana
Stanistawskiego i Leona Wyczotkowskiego, w ktorych najpetniej przejawiat
sie historyczno-symboliczny wymiar tworczosSci artystow. W widokach Tatr,
w ktorych polscy modernisci dostrzegali ostoje rodzimej kultury, kolebke
narodowej tozsamosci i zrodto odrodzenia, impresjonistyczne przestanki

w malarstwie artysty ulegly przeobrazeniu pod wptywem historycznej
refleks;ji.

Po wojnie kolejne pokolenia artystow podejmowaty i nadal podejmuja w
swoich pracach kwestie zwiazane z tatrzanska przyroda i pejzazem. Reper-
tuar $rodkow, jakimi operowali i operuja oraz spektrum zainteresowan sa
bardzo szerokie. Wérod ostatnich dziatan artystycznych odnoszacych sie do
tatrzanskiej natury nalezy wymieni¢ m.in. przedsiewziecie (ktorego kurato-
rem byt Jarostaw Hulboj) zakonczone wystawa pt. ,Schronienie” (prezento-
wana we wrzesniu 2014 w Tatrzanskim Parku Narodowym), projekt ,Dzien
za Noc” Marii Lobody (realizowany w schronisku gorskim w Dolinie Pieciu
Stawow Polskich w ramach wydarzen towarzyszacych wspotorganizowanej
przez Muzeum Tatrzanskie rowniezw 2014 ,Konferencji tatrzanskiej”), czy
wreszcie rysunki Mnicha Zbigniewa Rogalskiego (2017).

Tatrzanski pejzaz zajmowat rowniez wazne miejsce w malarstwie i sercu An-
drzeja Wroblewskiego. Byt on amatorem gorskich wycieczek, niejednokrot-
nie wyprawiat sie w gory, co odnotowywat w swoim kalendarzu. Wykonywat
rysunki przedstawiajace gorskie widoki, najchetniej Tatry, cho¢ nie zawsze
ograniczat sie do oddania widoku konkretnego pasma gorskiego. Jak

trafnie zresztg zauwazono w komentarzu towarzyszacym wystawie widokow
tatrzanskich jego autorstwa zorganizowanej w zakopianskiej Willi Oksza
-widok Tatr byt jednym z ostatnich, jakie widziat w swoim zyciu mtody,
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przedwczesnie zmarly artysta. Wroblewski zmart 23 marca 1957 w Tatrach,
wwieku niespetna 30 lat. Stato sie to podczas wyjazdu w gory, ktory artysta
rozpoczat dziesie¢ dni wezesniej.

Prezentowany rysunek Wroblewskiego, przedstawiajacy widok gor, wykona-
ny zostat w technice tuszu na papierze. Jest to niewielka, niedatowana kom-
pozycja, bedaca do$¢ szczegotowym zapisem widoku gorskich szcezytow. W
monochromatycznym rysunku, zbudowanym na kontrascie czerni i bieli,
artysta zarysowat doktadnie ksztatty skalistych turni, ukazujac ich surowy
charakter. Poprzez zaakcentowanie szpiczastych, ostrych i postrzepionych
gorskich wierzchotkow artysta oddaje aure niebezpieczenstwa i grozy
gorskich szczytow. W zaleznosci od przyjetej optyki mozna te prace uznac
za do$¢ naturalistyczne, dokumentalne odwzorowanie fragmentu rzeczy-
wisto$ci - prawdopodobnie widoku Tatr, ukazujacego majestat i pieknego
gorskiego krajobrazu. Z drugiej strony poprzez zrytmizowany uktad pieciu
skalistych szczytow i syntetyczne ujecie, praca zyskuje charakter nieco
zblizony do abstrakcji.

W swoim malarstwie, szczegolnie w latach zaraz po wojnie, artysta tworzyt
raczej prace eksperymentalne (oleje i gwasze), poszukujac indywidualnych
$rodkow wyrazu, ulegajac wszakze wptywom tendencji surrealistycznych
oraz abstrakcji geometrycznej, ktore oddziatywaty silnie rowniez na sztuke
innych artystow skupionych w rodowisku krakowskim. Czesto w jego
malarstwie pojawiata sie uproszczona, lekko ,prymitywizowana” sylwetka
ryby, widoczna zaréwno w kompozycjach utrzymanych w poetyce surre-
alistycznej (,Zatopione miasto I") i lirycznej (,Ryba”), jak tez w ujeciach
bardziej dramatycznych ,Obraz na temat okropnoéci wojennych (Ryby bez
gtow)”. W trakcie tych poszukiwan Wroblewski dochodzit do wtasnego
jezyka plastycznego. Jego zrodtem byta zawsze wnikliwa bezposrednia
obserwacja rzeczywistosci. Celem tych zabiegow byto przede wszystkim
osiagniecie wzmozonej ekspresji, osiaganej gtownie przez deformacje
postaci lub motywu i operowanie ptaska, syntetyczng plama intensywnego
koloru petnigcego funkcje metaforyczna.

Podobny charakter ma rowniez druga z prezentowanych w ofercie prac.
,Zimaw Tatrach” to intymna kompozycja, pozbawiona zupetnie ideologicz-
nego zaplecza, w ktorej w petni eksploruje artysta warsztat malarza realisty.
W gorskim pejzazu, temacie na state umocowanym w tradycji i kanonie
polskiego malarstwa, artysta skupit sie w rownym na przedstawieniu roz-
postartego nad doling nieba, co potaciach biatego $nieguw dolinie. W tej
pracy wykazuje sie artysta wyuczonymi na krakowskiej akademii umiejet-
nosciami i cechami, ktore mimo gtebokiego sprzeciwu, jaki wyrazat wobec
dominacji kolorystow w ksztatceniu akademickim, w naturalny sposob do
niego przylgnat.
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

Tatry, 1950-1952
tusz/papier, 33 x 22 cm

estymacja:
40000 -70 000 PLN
9100 - 15900 EUR

WYSTAWIANY:

Gwasze, akwarele, rysunki Andrzeja Wroblewskiego, Muzeum Teatralne Teatru Wielkiego Opery Narodowej, luty 2002
Gwasze, akwarele, rysunki Andrzeja Wroblewskiego, Biuro Wystaw Artystycznych, Gorzow Wielkopolski, marzec 2002
Biuro Wystaw Artystycznych, Olsztyn, kwiecien 2002

Centrum Sztuki Galeria El, Elblag, Maj 2002

Galeria Miejska Arsenat, Poznan, czerwiec 2002

kurator wystawy: Joanna Stasiak

LITERATURA:
Gwasze, akwarele, rysunki Andrzeja Wroblewskiego. Inedita, katalog wystawy, Galeria in spe, Warszawa 2002, nr. kat 198, nlb. (il.)
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WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

"Skaty nad Morskim Okiem" (poliptyk), lata 50./60. XX w.

tempera, olej/ptotno, 80 x 65,3 cm (wymiary kazdej pracy)
poliptyk ztozony z 6 prac
kazda praca numerowana na odwrociu

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 100 - 22 700 EUR

WYSTAWIANY:
wystawa malarstwa Wactawa Taranczewskiego, Salon BWA - Dwor Artusa, Torun 1961

LITERATURA:
poréwnaj: Wactaw Taranczewski, Skaty - Nad Morskim Okiem.
Krakowska Wenus z Willendorf II, katalog wystawy






Wactaw Taranczewski to jeden z najwazniejszych reprezentantow polskiego
koloryzmu. Malarz poczatkowo zwiazany byt ze srodowiskiem artystycznym
Poznania, gdzie po raz pierwszy zetknat si¢ z awangardowymi tendencjami
reprezentowanymi przez grupe ,Bunt”, formistow i Augusta Zamoyskie-

go. Z kolei podczas krakowskich studiow wszedt w krag oddziatywania
futurystow oraz nawiazat kontakty z awangardowymi tworcami: Leonem
Chwistkiem i Jozefem Jarema. Na zainteresowanie sie koloryzmem
Taranczewskiego wptyneto spotkanie z tworczoscia Tytusa Czyzewskiego,
ktory wrocit z Paryza w 1929. Te awangardowe inspiracje Taranczewski

harmonijnie potaczyt z tradycjonalizmem swych krakowskich nauczycieli,
co dato w efekcie kompozycje figuratywne, lecz uproszczone, poczatkowo
malowane w ciemnej, nastepnie - pod wptywem kolorystow - jasniejszej
tonacji barwnej. Formy na jego obrazach budowat kolorem, ktory stat sie
naczelng warto$cig w jego malarstwie. Zachowywat przy tym swobode

i lekko$¢ kompozycji. Taranczewski czesto siegat po te same motywy, ujaw-
niajac i odkrywajac szereg wariantow, poddajac je wielokrotnym probom
wydobycia wielo$ci postaci i bogactwa kryjacego sie w jednym temacie.
Temat tatrzanskiego pejzazu podejmowat kilkukrotnie.




Taranczewskiego zachwycat zwtaszcza majestat wysokich gor otaczaja-
cych najstynniejsze z tatrzanskich jezior - Morskie Oko. W kompozycjach

pejzazowych odchodzit od prawdy i weryzmu przedstawienia. W latach 50.

zblizyt sie do efektow malarstwa abstrakcyjnego, zawezajac game barwna
i upraszczajac jeszcze bardziej motywy. Pejzaze, zbudowane sa w duzej
mierze kolorem, w czym upodabniat sie do malarstwa kapistow. W kom-
pozycji brak samego jeziora, jednak sposob interpretacji ksztattow nie
wyklucza mozliwosci interpretacji, ze widzimy ,lustrzane odbicie” zboczy
i piargow, w nieporuszone;j tafli Morskiego Oka.

Panoramiczne ujecie poliptyku daje okazje do kontemplacji majestatu
gorskiego pejzazu i ewokacyjnych mozliwosci abstrakcyjnego malarstwa.
W okresach poznanskich swej biografii Taranczewski dat si¢ pokazac jako
malarz monumentalista, dekorujac figuralnymi polichromiami wnetrza. Do-
Swiadczenia z monumentalnymi i sakralnymi pracami Wactaw Taranczew-
ski wykorzystat w cyklach wielkoskalowych obrazow tworzacych wieloobra-
zowe poliptyki, niczym $redniowieczne nastawy ottarzowe.
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

Chrystus na krzyzu, 1954

olej/deska, 20,5 x 13,5 cm
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5700 -8 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Wawrzyncem Brzozowskim

POCHODZENIE:
dar artysty dla Konstantego Steckiego
kolekcja prywatna

Tadeusz Brzozowski na state zwigzat sie z Zakopanem w 1954, gdy objat posade
nauczycielaw Liceum Technik Plastycznych. Jako artysta wszechstronnie uzdolniony
uprawial malarstwo sztalugowe, Scienne, rysunek, projektowat takze tkaniny, witraze
oraz scenografie teatralne. Wraz z zong — Barbarg Gawdzik-Brzozowska, zaprojektowat
iwykonat w stylistyce uproszczonej figuracji polichromie we wnetrzach ko$ciotow

w Imielnie i Mogilanach. Po przeprowadzce do Zakopanego ich dom szybko stat sig¢
centrum lokalnego zycia towarzysko-artystycznego. Angazujac sie w zycie lokalnej
spotecznosci, Brzozowski organizowat interdyscyplinarne wystawy artystyczne
prezentujace zarowno dzieta tworcow zakopianskich, jak i tworczos$¢ najwazniejszych
owcezesnie polskich artystow.

Powojenne prace Tadeusza Brzozowskiego pozostawaty w obrebie figuracji, jednak
uproszczonej i zwyraznie nasilajacg sie z roku na rok tendencja do lirycznej deforma-
cji i groteski. Obrazy Brzozowskiego pozostajacego pod wptywem surrealizmu i ma-
larstwa informel ostatecznie ulegty defiguracji —w sposobie malowania uznat prymat
materii i koloru potraktowanego ekspresyjnie. To wtasnie kolor, faktura, gra laserun-
kow i walorow sktadaja sie na cata ,alchemie” charakteryzujaca malarstwo tego autora.
Prezentowana w katalogu praca Brzozowskiego, przedstawiajaca Chrystusa na krzyzu,
budzi¢ moze takze skojarzenia ze sztuka ludowa i prymitywizmem. Artysta podchodzit
do swojej tworczoséci z duzym dystansem, czesto bawigc sie nia, co trafnie nakreslit
Aleksander Wojciechowski: ,W tworczos$ci Brzozowskiego przeplataja sie ze soba
sprawy na serio i na niby. Zart staje sie nieoczekiwanie powaga. Powaga - zartem.
Zacieraja sie granice miedzy uSmiechem a grymasem bolu. Artysta potrafi przezywac
gteboko dramatyczne uczucia, az nagle jedna plama, linia, btyskiem $wiatta zaczyna
drwic z nich. Nadyma swoje baloniki - by je natychmiast przektu¢. To samoobrona
przed patosem. (...) W samym dziataniu koloru, w jego natezeniu, blasku, nagtych
wybuchach i nagtym gasnieciu - zawarta jest emocja” (Aleksander Wojciechowski,
Tadeusz Brzozowski, ,Przeglad Artystyczny”, maj-czerwiec 1958, nr 3).
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

Pejzaz zimowy

olej/tektura, 34,5 x 42,5 cm
sygnowany p.d.: 'T.Brzozowski'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR



49 %
MARIAN MROZ

Pejzaz z Zakopanego, 1952

olej/ptotno, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Marian Mroz | 1952’

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR



50 %

BARBARA GAWDZIK-BRZOZOWSKA
1927-2010

"Felicja", 1979

technika mieszana/papier, 64 x 51 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem 1.d.: "Felicja" B. Gawdzik 79'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR



51%

BARBARA GAWDZIK-BRZOZOWSKA
1927-2010

"Karolina", 1979

technika mieszana/papier, 57 x 45 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem w $rodku kompozycji: "Karolina" B. Gawdzik 79.'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR



52 %

WLADYSLEAW HASIOR
1928-1999

"Pamieci przyjaciela”, 1985

asamblaz, 70,5 x 50,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na sklejce: '1.1I 85 | Hasiorw | "Pamieci przyjaciela” 1980.'
technika wtasna: sklejka, ptyta pilsniowa, taSma bawetniana i aksamitna, kapelusz filcowy

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 100 - 22 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, marzec 2014
kolekcja prywatna, Warszawa

,Tworczo$c zakopianskiego rzezbiarza Wtadystawa Hasiora, kto-

ra ogladamy w Krzysztoforach, jest zjawiskiem wyjatkowym, daleko
wyprzedzajacym SmiatoScig rozwigzan, co bardziej nowoczesnych
majstrow krakowskich (...) jest fascynujacym zestawieniem nowocze-
snej wyobrazni operujacej dla paradoksu zabawng staroswiecczyzng
zwyszukang prostotg Srodkow. Hasior walczy o prawo dostrzegania
prostych odrzuconych rzeczy, tworzy z nich ottarze, epitafia i konstruk-
cje instynktownie przypominajace Swiat ludowych Swietosci”.

Edward Waligora, Epitafium dla Hasiora, ,,Gazeta Krakowska” nr 154, 1962, cyt. za: ,Hasior.
Powr6t”, kat. Wystawy, Nowy Sacz 2010, s. 99
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WLADYSLAW HASIOR,
ZAKOPIANSKI HUMANISTA?

Zwiazki i relacje Wtadystawa Hasiora ze stolicg polskich gor oraz Podhalem
byty nieprzerwane od poczatku jego artystycznej edukacji. Hasior byt
uczniem Antoniego Kenaraw Panstwowym Liceum Technik Plastycznych

w Zakopanem. Juz wowczas mtody artysta musiat zmierzy¢ sie z tradycja
szkoty, ktora nierozerwalnie potaczona byta z historig Zakopanego, poczaw-
szy od stylu zakopianskiego stworzonego przez Stanistawa Witkiewicza,

az po tradycje miedzywojennej awangardy, ktorej Kenar byt $wiadkiem.
Nastepnym etapem w edukacji Hasiora byly studia na warszawskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych, ktore odbyt w latach 1952-58. Praca dyplomowa artysty
byty ceramiczne stacje Drogi Krzyzowej do nowosadeckiego kosciota pod
wezwaniem $w. Kazimierza.

Naturalnie Zrodta inspiracji Hasiora nie ograniczaty sie jedynie do sztuki
ludowej z Podhala i tradycji sztuki ,zakopianskiej”. Mity, historia, literatura,
sztuki plastyczne byty dla niego niewyczerpanym rezerwuarem, zasobem,
ktore stuzyty do interpretacji, zestawien i komunikacji z odbiorca. W 1959
artysta otrzymat stypendium francuskiego Ministerstwa Kultury, ktore
pozwolito mu odby¢ podroéz artystyczna do REN, Belgii, Holandii, Francji

i Wtoch, oraz praktykowac dwa miesigce w paryskiej pracowni stynnego
rzezbiarza Osipa Zadkina. W 1961 zostat cztonkiem miedzynarodowej
grupy artystow i pisarzy Phases skupionej wokot pisma o tej samej nazwie.
W czasie artystycznej edukacji zapoznat sie i skonfrontowat wiec z rézno-
rodnymi Srodowiskami, tradycjami i dyskursami, ktore byly istotne w jego
pozniejszej tworczosci.

W licznych wywiadach udzielonych na przestrzeni artystycznej kariery
Hasior wielokrotnie podkreslat swoje sadeckie pochodzenie oraz fascynacje
sztukg ludowa. Obserwowat to, co byto mu bliskie i lokalne. Podrozujac po
Podhalu, tworzyt rysunki spotkanych ludzi: $piacych w pociagach gorali,
modlace sie kobiety. Sztuka lokalna byta dla Wtadystawa Hasiora z jednej
strony szeroko rozumiang sztukg ludowa, z drugiej natomiast szeroko poje-
tym dziedzictwem kulturowym najblizszego otoczenia cztowieka. Wezesne
prace Hasiora, postrzegane w kategoriach estetyki odpadu, komponowane
byly ze zniszczonych, wyrzuconych i znalezionych czesto w jego najbliz-
szym otoczeniu przedmiotow. Budowat z nich cztekoksztattne wizerunki

z drutu, mydta, pottuczonych lusterek, zardzewiatych rur, antropomorfizu-
jac rzeczy i tworzac z nich przejmujace metafory ludzkiej egzystencji.
Sztuke Hasiora, tworzong z obiektow znalezionych, cechuje energia i auten-
tyzm, ktore pamietat i znat z prymitywnych przedstawien $wietych z przy-
droznych kapliczek oraz drewnianych koéciotow Podhala. To nie ,brzydota”
materialow uzytych w procesie tworczym, ile ich autentycznos$¢ i bliskos¢
codziennosci cztowieka decydowaly o sile odziatywania tej tworczosci.

,W na pozor awangardowych obiektach artysta opierat sie na praktyce,
ktora obserwowat, mozna powiedzie¢ od zawsze. Nie bytoby sztuki Hasiora
bez miejsca, z ktorego pochodzit” (Julita Dembowska, Wtadystaw Hasior
wobec tradycji sztuki lokalnej, [w:] Wokot Zakopanego i Sztuki Wtadystawa
Hasiora, materiaty z Konferencji Tatrzanskiej, Muzeum Tatrzanskie im. Dra
Tytusa Chatubinskiego, Zakopane 2015, s. 81). Artysta czesto mowit, w jaki
sposob postrzega dzieta sztuki i w jaki sposob moze ono zosta¢ wykonane.
Dla artysty to nie wartoSci estetyczne czy warsztatowe byty nadrzedne. Jego
prace byly ,miejscami”, w ktorych spotykaly sie wyobraznia artysty i od-
biorey. Ich tematyka odnosita sie do tradycji, podobnie jak przetwarzanie

gotowych elementow. Artysta ktadt nacisk na wrazeniowo$¢, performatyw-
nosc prac. Dazyt do wywotywania okreslonych reakcji.

Na jego tworczo$¢ mozna patrze¢ z jednej strony jako zjawisko lokalne, nie-
rozerwalnie potgczone z Podhalem i Zakopanem, z drugiej jako na jednego
z najwazniejszych artystow europejskich okresu powojennego. Zycie oraz
tworczo$¢ Hasiora doskonale ilustruja wspotczesne debaty na temat dycho-
tomii miedzy tym, co lokalne, a tym, co globalne, ponadnarodowe. Sztuka
Hasiora jest zarowno lokalna, jak i globalna. Wiele przyktadow z ceuvre
artysty jest z jednej strony przekroczeniem zakopianskiej tradycji, z drugiej
bezposrednio z niej wynika. Te prace stanowia potaczenie konkretnego
miejsca oraz uniwersalnosci. Jak pisata Sarah Wilson w jednym z artykutow
poswieconych tworczosci artysty: ,(...) genius loci Zakopanego podrozowac
mogtowraz ze sztuka Hasiora, przenoszac Polske, jej historie i ludno$¢ na
sceng globalng” (Sarah Wilson, Wtadystaw Hasior: genius loci czy artysta
europejski, [w:] Wokot Zakopanego i Sztuki Wtadystawa Hasiora, materiaty
z Konferencji Tatrzanskiej, Muzeum Tatrzanskie im. Dra Tytusa Chatubin-
skiego, Zakopane 2015, s. 201-202). W jego sztuce to co lokalne, ,prymi-
tywne” miesza si¢ z modernizmem, katolicyzmem oraz ogolnoeuropejskimi
tendencjami. Hasior byt gteboko zwigzany z dziedzictwem Zakopanego,
krajobrazem miasta, polskim folklorem i dziataniami ofiar ruchu oporu

w czasie I Wojny Swiatowej .

Prace Hasiora czesto nawiazywaty do por roku, odbywajacych sie na Podha-
lu procesji, ukazywaly postacie zarowno ze $wiata natury, jak i ze Swiata
podan ludowych, takie jak ptonacy ,Kos” czy dzieta wykonywane na rozne
ludowe $wieta, potwierdzaja poczucie lokalnosci i zakorzenienia artysty.
Stynne sztandary Hasiora, nad ktorymi pracowat od 1965, czerpia inspira-
cje z koscielnych sztandarow procesyjnych, wojskowych, arrasow i godet ro-
dowych, wskazuja na tacznos¢ z religijnymi procesjami jego przodkow - czy
tez przodkow wyobrazonych. Wezesne asamblaze Hasiora, ktore powstaty
zreszta w czasie, kiedy rozpoczat on prace pedagogiczna w zakopianskiej
szkole plastycznej, takie jak: ,Wdowa” z 1957 czy ,Prababka” z 1960 ewoku-
ja cierpienie zarowno w swojej tematyce, jak i formie. Wiele z kompozycji
Hasiora wykonanych z odpadow i $mieci nosito tytuly, ktore sugerowaty
doniosta tematyke zwiazana z transcendencja lub chrzes$cijanskimi archety-
pami: ,Aniot Str6z” czy ,Fragmenty bohatera”.

W takim kontekscie mozna spojrzec na prace ,Pamieci przyjaciela” prezen-
towana w ofercie aukcyjnej. Prowadzi tu artysta dialog z nie tylko polska
rzeczywisto$cig i mitologia, dialog zaprawiony poezjg i tradycja. Plama
czerwieni wydobywajaca sie spod mysliwskiego kapelusza czyni to dzieto
nawskro$ ekspresyjnym i uczuciowy. Artysta siegnat po temat ponad-
czasowy, nieodnoszacy sie bezposrednio do lokalnej tradycji. Nie mamy
pewnosci, czy jest to komentarz do archetypicznego motywu przyjazni,

jak sugeruje tytut pracy, czy raczej do okrucienstwa tradycji towieckiej tak
gleboko zakorzenionej w polskiej tradycji i kulturze. Praca wpisuje sie z cata
pewnoscia w charakterystyke tworczo$¢ artysty, ktory bawit sie schematami,
taczyt przedmioty w nieoczekiwane zestawienia, nadajac pracom tytuty
ironicznie wykorzystujace gry jezykowe i powiedzenia, potaczone z praca
dajace znow zaskakujacy, ale tez i przerazajacy efekt.
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PAWEL SUSID
1952

Bez tytutu, 2004

akryl, otowek, szablon/papier, 41,5 x 56 cm
sygnowany, datowany i opisany otowkiem u dotu kompozycji: '1/5 | (09-12) 2004 | WITKACEMU - AUTOR SUSID'
ed. 1/5

estymacja:
5500 -7 000 PLN
1300 -1600 EUR

WYSTAWIANY:
,Komentarze do Witkacego”. Wystawa Fundacji Zbioréw Sztuki Wspotczesnej Muzeum Narodowego w Warszawie,
Muzeum Narodowym w Warszawie - 1-6 lutego 2005

LITERATURA:
Dziewie¢sit, red. Ryszard Grzyb i Dorota Monkiewicz, Fundacja Zbiorow Sztuki Wspotczesnej Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2005
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

Bez tytutu, 2021

druk, kolaz/papier, 30 x 42 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: TOMASZ CIECIERSKI | - 2021 - | XERO, KOLAZ 1/1'
ed. 1/1

estymacja:
3000 - 6 000 PLN
700 - 1400 EUR

LITERATURA:
Dziewiecsil, red. Ryszard Grzyb i Dorota Monkiewicz, Fundacja Zbiorow Sztuki Wspotczesnej Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 2005
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JADWIGA SAWICKA
1959

Bez tytutu (Z listu Witkacego do zony), 2004/2021

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, wymiary arkusza: 36,5 x 52,5 cm
wymiary zadruku: 33.4 x 48,4 cm
ed. 2

estymacja:
2500 -4 000 PLN
600 - 1000 EUR

LITERATURA:

Dziewie¢sil, red. Ryszard Grzyb, Dorota Monkiewicz, Fundacja Zbiorow Sztuki Wspotczesnej

Muzeum Narodowego w Warszawie,2005, s. 27

Pod koniec sierpnia 2004 pod auspicjami Fundacji Zbiorow Sztuki
Wspotczesnej Muzeum Narodowego Warszawie (obecnie Fundacja GES-
SEL) w prywatnym domu w Bukowinie Tatrzanskiej spotkato sie oémioro
artystow. Byli to: Tomasz Ciecierski, Marta Deskur, Ryszard Grzyb, Robert
Maciejuk, Jadwiga Sawicka, Pawet Susid, Tomasz Tatarczyk i Wtodzimierz
Jan Zakrzewski. W ciggu czterech dni artySci dyskutowali, chodzili po
gorach i wykonywali wspolnie kolektywne prace. Tematem spotkania byto
pytanie, czy legenda artystyczna Zakopanego - ,polskich Aten” - moze hyc
wciaz inspiracja dla tworcow sztuki wspotezesnej. Zaczyn do rozmowy daty
wybrane przez Ryszarda Grzyba i Dorote Monkiewicz cytaty z pism Stanista-
wa Ignacego Witkiewicza (Witkacego), na potrzeby dyskusji specjalnie

wydrukowane na paskach papieru. Bezposrednim rezultatem spotkania

w Bukowinie bylo zawigzanie si¢ grupy artystycznej ,Pendzle” (Ciecierski,
Grzyb, Maciejuk, Susid, Tatarczyk, Zakrzewski) oraz powstanie szeregu
dziet, zaprezentowanych w Muzeum Narodowym w Warszawie w 2005.
Trzy proponowane obok prace majg bezposredni zwigzek z tamta wystawa

i stanowig autorskie komentarze artystow do tworczosci Witkacego. Szablon
Pawta Susida byt prezentowany na wystawie w Muzeum Narodowym

w Warszawie, ,mdlgco stodka” fotografia aranzowana Jadwigi Sawickiej,
zawierajaca cytaty z opublikowanych listow Witkacego do zony oraz kolaz
Tomasza Ciecierskiego zostaty wykonane wspotczesnie, jako nowe warianty
eksponowanych wowczas prac.
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ZBIGNIEW ROGALSKI
1974

Z cyklu "Tatry", 2018
otéwek/papier, 188 x 122 cm

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 -6 600 EUR

,W cyklu Tatry bardzo wazny dla mnie byt poczatek rysowania.
Miatem przed sobg dwumetrowy, biaty papier rozpiety na desce.
Stawatem z linig i otowkiem i musiatem wybra¢ miejsce, gdzie
postawie pierwszy punkt, i kierunek, w ktorym pociggne od tego
punktu pierwsza linie. Czutem przedziwng ekscytacje, ze prze-
tamuje biel kartki. Stawiam kreske, p6zniej nastepng i nastepna,
a potem whijam cyrkiel, zakreSlam tuki, i dopiero zaczyna sie
budowac jakis rysunek. Nowa rzeczywistoSc, ktora przed chwilg
jeszcze nie istniata. (...) Zostatem zaproszony na wystawe Relacja
Warszawa — Zakopane i musiatem zrobi¢ cos na temat. Wymysli-
tem, ze narysuje gore. W jakis zupetnie nowy dla mnie sposob.
Nie chciatem robi¢ kolejnego, realistycznego przedstawienia.
Wymyslitem sobie, ze powinienem te gore od nowa skonstru-
owa¢. Dlatego uzytem cyrkla i linijki. Zeby to bardziej wygladato
jak projekt, a nie rysunek szczytu. A potem pojechatem na plener
do Doliny Pieciu Stawow i zupetnie zmienitam zdanie na temat
gor”.

Zbigniew Rogalski, [za:] Prawdziwe Rysunki, Rozmowa Zbigniewa i Tymona Rogalskich,
postmedium.art
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ALEKSANDER JALOSINSKI
1931-2014

Podhale, 2 pot XX w.

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, odbitka: 50 x 40 cm
w $wietle passe-partout: 34 x 33 cm

estymacja:
1500 - 2 500 PLN
400 - 600 EUR
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STEFAN ARCZYNSKI
1916

"Goral - Gubatéwka", 1972/koniec XX w.

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 17 x 11 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Ar. 1972

odbitka pozniejsza, prawdopodobnie koniec XX wieku

na odwrociu nalepka autorska

opisany na odwrociu: '‘Goral-Gubatowka | 1952 | Stefan Arczynski | 1961/10'

estymacja:
500 - 1000 PLN
150 - 250 EUR
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STEFAN ARCZYNSKI
1916

"W Tatrach", 1952 / koniec XX w.

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 16,5 x 12,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Ar. 1952

odbitka pozniejsza, prawdopodobnie koniec XX wieku

opisany na odwrociu: ‘W Tatrach 1952 | Stefan Arczynski'

estymacja:
500 -1000 PLN
150 - 250 EUR
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Dtuga tradycja polskiego tkactwa uczynita z tkaniny forme sztuki oraz podniosta ja do
rangi dobra narodowego. Tkanina obecna byta w polskim domu od wiekow - pojawiata
sie zarowno w szlacheckich dworach i mieszczanskich kamienicach, jak i chtopskich
chatupach. Odgrywata istotng role w ksztattowaniu wnetrza, a polskie tkactwo wyroz-
niato sie na tle europejskiej tkaniny dekoracyjnej. Kilim stat sie reprezentacja stylu
polskiej sztuki, symbolem rodzimoéci, wielokrotnie docenionym i nagradzanym na
najwazniejszych krajowych i miedzynarodowych wystawach.

Nowe oblicze kilimowi przyniosty zwtaszcza modernistyczne i mtodopolskie hasta po-
szukiwan stylu narodowego. W tkaninie dostrzezono wowczas mozliwo$¢ naturalnego
potaczenia tradycji i nowoczesnosci, do ktorego tak usilnie wowczas dazono. Zaczeto
wytwarzac kilimy z dekoracjami nasladujacymi motywy ludowe, uktadajgcymi sie

w symetryczne wzory. Podazajac za pragnieniami uczynienia z rzemiosta rownowaz-
nej sztuki do malarstwa i rzezby, arty$ci uczynili z tkanin dzieta sztuki promujace
Polske, m.in. na Migdzynarodowej Wystawie Sztuki Dekoracyjnej w Paryzuw 1925. Styl
tkanych wowczas kilimow doskonale oddawat rodzimy charakter polskiego art déco.
Nawystawie w Paryzu kilimy, w duzej mierze pochodzace z zakopianskich pracowni,
zdobity wnetrza pawilonu reprezentacyjnego. Petnity liczne funkcje - wieszane byty na
Scianie, ktadzione na podtodze oraz meblach. Znaczaca role w rozwoju zakopianskie-
go tkactwa odegrato zatozone w 1910 Stowarzyszenie ,Kilim”. Jak pisze Irena Huml
.juz sam fakt przyjecia takiej nazwy przez nowa placowke z wtasnym programem
artystycznym $wiadczy o podniesieniu rangi kilimu” (Irena Huml, Wspotczesna
tkanina polska, Warszawa 1989, s. 9). ArtysSci tworzacy dla ,Kilimu” czerpali inspiracje
przede wszystkim ze sztuki ludowej. Tkaniny ich autorstwa zachwycaja ornamentami
zaczerpnietymi z podhalanskich haftow, wycinanek i drewnianych skrzyn. Dekora-
cyjna secesja taczyta sie na tkanych dzietach sztuki takze ze stylizowanymi kwiatami
i geometrycznymi motywami. Catg kompozycje zamykano najczesciej w waskiej
bordiurze. Artysci tworzacy dla ,Kilimu” nie byli pozbawieni jednak tworczej swobody.
Oprocz motywow folklorystycznych w kompozycje tkanin wiaczali takze wtasne kom-
pozycje malarskie. Mozliwo$¢ nieograniczonej wolnosci byta wpisana nawet w statut
Stowarzyszania: ,Podejmujac dalszy ciag dazen ku wprowadzeniu polskich motywow
ludowych do tkactwa kilimowego, jednoczesnie stara sie ,Kilim” nie tamowa¢ objawow
czysto indywidualnej tworczosci polskich artystow” (Irena Huml, Polska sztuka
dekoracyjna XX wieku, Warszawa 1978, s. 45). Zgodnie z pozytywistycznymi zatoze-
niami oraz wcielaniem haset pracy organicznej w prace tkackie zaangazowane byty
miejscowe goralki. Stowarzyszeniu podnosic¢ kilimy do rangi artystycznego rekodzieta
pomagali znani artyéci, do jakich nalezeli Wtadystaw Skoczylas, Stanistaw Gatek,

Jan Rembowski, Karol Ktosowski, Bogdan Treter. Jednym z najbardziej zastuzonych
tworcow zakopianskiej tkaniny byt Kazimierz Brzozowski, wspotzatozyciel i wieloletni
dyrektor ,Kilimu”. Tkaniny autorstwa Brzozowskiego charakteryzuja sie nasyconymi
barwami oraz $cisle symetrycznie rozmieszczonymi folklorystycznymi wzorami, cze-
sto o silnie geometryzujacych formach. Uproszczone motywy zaczerpniete ze sztuki
ludowej w geometrycznym ujeciu stanowity esencje 6wczesnych dazen Stowarzysze-
nia. Z kiliméw planowano uczyni¢ nie tylko dzieta sztuki, nadal promujac takze ich
praktyczne funkcje. Tkaniny miaty by¢ prezentowane na wystawach w Polsce i Europie
oraz rownoczes$nie stanowic wazny element w mieszkaniach czy goralskich izbach,

a jednym z zamystow Stowarzyszenia byto tworzenie kilimow dla $rednio zamoznej
warstwy spoteczenstwa. W 1928 tak zachwycano sie dekoracyjnymi tkaninami: ,Kilim
jest piekna ozdobag $cian, podtogi i sprzetow. Zastosujemy go roznie: jako narzute

na otomane, kape na 16zko, serwety na stot itp. (...) Wielka roznorodno$¢ kilimow

w domu nigdy nie psuje jego harmonii - przeciwnie, przy swojem bogactwie nadaje
mieszkaniom mity, ciepty i wesoty nastrdj” (Stefan Kacprowski, Kilimy i wetnianki,
Towarzystwo Wydawnicze ,Bluszcz” 1928, s. 1). Kilimy o rytmiczno-geometryzujacych
aplikacjach, zdradzajacych zamitowanie do symetrii czasow art déco, zdobity zarowno
miedzynarodowe wystawy, jak i polskie wnetrza.
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KILIM

okres miedzywojenny
wetna, 193 x 144 cm

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 -2 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow
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TEODOR GROTT
1884-1972

Kilim, Wytwornia kilimoéw "GROT", Krakow, okres miedzywojenny

wetna, 203 x 118,5 cm
sygnowany l.d.: "GROT", sygnowany p.d. oznaczeniem wytworni

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3700-4600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow
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KAZIMIERZ BRZOZOWSKI
1871-1945

Kilim, Stowarzyszenie "Kilim" w Zakopanem, po 1910
wetna, len, 315 x 195 cm

estymacja:
9000 - 14 000 PLN
2100 - 3 200 EUR

OPINIE:
opinia dr. Beaty Biedronskiej-Stoty z wrzeénia 2021

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna
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KAZIMIERZ BRZOZOWSKI
1871-1945

Kilim, Stowarzyszenie "Kilim" w Zakopanem, okres miedzywojenny

wetna, len, 190 x 149 cm
sygnowany monogramem artysty p.d.: 'KB'

estymacja:
9000 - 14 000 PLN
2100 - 3 200 EUR

WYSTAWIANY:
Polskie Style Narodowe 1890-1918, Muzeum Narodowe w Krakowie, lipiec 2021 - styczen 2022 (analogiczny egzemplarz)

LITERATURA:
porownaj: Polskie Style Narodowe 1890-1918, red. Andrzej Szczerski, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2021, s. 396
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STANISEAW GASIENICA-SOBCZAK
1884-1942

Popiersie mlodej goralki

gips patynowany, 22 x 22 x 12 cm
Zblizony obiekt do prezentowanego na aukcji znajduje sie w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem.

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 -1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna

LITERATURA:
reprod. w: K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje i modernizacje. O rzezbie i rzezbiarzach w Zakopanem w latach 1879-1939, Warszawa 2013, s. 222,
podobny temat: tamze, s. 221
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JAN GASIENICA (SENIOR) 2
1863-1939

Zwozka drewna
drewno, 21 x 42 x 13 cm

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR
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KRAG SZKOLY ZAKOPIANSKIEJ

Janosik
brzost (wiaz gorski), 51 x 11 x 15 cm

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5500 - 6 800 EUR
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KRAG SZKOLY ZAKOPIANSKIEJ

Dziewczynka z ptaszkiem
brzost (wiaz gorski), 25 x 7 x 4,5 cm

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3200-4100 EUR
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PROJEKTY RZEZB UCZNIA SZKOLY PRZEMYStU DRZEWNEGO
W ZAKOPANEM

otowek/papier, 29 x 41 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
1000 - 1500 PLN
250 - 350 EUR
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PROJEKT RZEZBY UCZNIA SZKOLY PRZEMYSLU DRZEWNEGO
W ZAKOPANEM (SZKIC KOLUMNY)

otowek/papier, 23 x 18 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
800 -1200 PLN
200 - 300 EUR




,Wszystko w chacie zakopianskiej nosi pietno upodoban artystycznych. Tuz przy drzwiach przybity tyznik
(potka stuzaca do zawieszania tyzek), rzniety w jaworowym drzewie, na ktérym skupia sie cate bogactwo
goralskiej ornamentyki; obok, potki ze Swiecgcemi sie misami polewanemi, wielkie kredensa, stoty i stotki,
kazdy statek, kazda rzecz powszedniego uzytku jest upiekszong”.

Stanistaw Witkiewicz, Na przeleczy: wrazenia i obraz z Tatr, Warszawa 1891, s. 21

Na poczatku XX wieku z niewielkiej, goralskiej wioski Zakopane zaczeto
przeistaczac sie w modny, nowoczesny kurort. Dynamiczny rozwoj miasta
potegowat wzmozony ruch budowlany, ktory zaowocowat powstaniem nie-
zwykle ciekawych realizacji architektonicznych. Inspiracja dla architektow
stata sie zwtaszcza sztuka podhalanska doskonale wpisujgca sie w idee
promowanego wowczas stylu narodowego.

Pierwszg proba stworzenia stylu narodowego byt styl zakopianski, wykre-
owany przez Stanistawa Witkiewicza. Na podtozu sztuki podhalanskiej

i huculskiej, nasyconej elementami pochodzacymi z rodzimego folkloru,
powsta¢ miata nowoczesna polska architektura oraz rzemiosto artystyczne.
Witkiewicz zachwycat sie krajobrazem architektonicznym kreowanym
przez tatrzanskich gorali, przeciwstawiajagc mu budowle o ,kosmopoli-
tycznej bezbarwno$ci” (tamze), stawiane przez przyjezdnych. W takich
stowach w reportazu z wyprawy w Tatrach Witkiewicz opisywat tamtejsza
architekture: ,Goralska chata jest wyzszym typem drzewnego budownictwa
- jest samodzielnym, oryginalnym stylem, wyrazajacym sie we wtasciwym
charakterze linii” (tamze, s. 22). Pod nadzorem Witkiewicza u podnoza Tatr
powstato wiele realizacji, o stromych dachach i licznych drewnianych deta-
lach, doskonale reprezentujacych styl zakopianski. Najlepiej wspomniang
estetyke oddajg Willa ,Koliba” oraz Willa pod , Jedlami”, w ktorej to bywaty
i tworzyty Maria Pawlikowska-Jasnorzewska z siostra Magdaleng Samozwa-
niec. W tworzonych przez siebie realizacjach Witkiewicz kierowat sie zasa-
da stylu kompletnego, do elewacji budynku pasowa¢ miaty bowiem sprzety
umieszczane wewnatrz, meble, tkaniny oraz dodatki. Do budowy kazdego
ze swych projektow Witkiewicz angazowat miejscowych gorali, gdyz, jak
sami pisat: ,tylko pracujac z tym ludem, tworca pierwiastkow, z ktorych sie
styl zakopianski sktada, mozna iS¢ ciagle naprzod i dalej” (tamze).

Mimo tego, iz Witkiewicz upatrywat w ludowej kulturze Podhala pradaw-
nych elementow stylu polskiego, stylistyka wzorowana na tradycyjnym
budownictwie podhalanskich gorali nie przyjeta sie na terenie catego
kraju. U podndza Tatr styl zakopianski okazat sie jednak ponadczasowym
wzorcem, do ktorego architekci odwolywali sie przez cate stulecie. Jednym
z najpopularniejszych przedstawicieli estetyki witkiewiczowskiej stat sie
Karol Stryjenski, nieprzecietny architekt i projektant, wspottworca polskiego
sukcesu na Wystawie éwiatowej w Paryzuw 1925. Dla zafascynowanego
goralszczyzng artysty okres zakopianski byt czasem najwigkszych osia-
gniec. Stryjenski pragnat uczynic z niewielkiej miejscowos$ci nowoczesne
uzdrowisko na europejskim poziomie. Do jednego z najlepszych projektow
artysty nalezy mauzoleum poswiecone Janowi Kasprowiczowi znajdujace
sie na zboczach Gubatowki, tuz obok willi nalezacej niegdy$ do poety. Pro-

jekt kultywuje tradycje sztuki podhalanskiej, taczac elementy sztuki ludowej
z modernistycznymi rozwigzaniami w stylu art déco. Stryjenski czerpat
inspiracje z folkloru, unikat jednak jego bezmyslnego nasladowania, dazac
do unowoczesnienia dawnych wzorcow.

Styl zakopianski odnosit sie nie tylko do architektury, ale obejmowat
rowniez wyposazenie wnetrz: ,Na ludowych motywach goralskich oparto
wytworzone oltarze, noze, filizanki, talerze, poteczki i dywany. Gwiazdy na
sosrebach i sosrebikach, parzenice petne krzyzykow niespodziewanych,
leluje i szlaczki na tyznikach, staly si¢ bogatym Zrodtem ornamentyki,

do ktorej Witkiewicz dodat tatrzanskie motywy roslinne, jako blade osty,
paprocie i kosowke, mak halny, fiotkowy jaslinek, limby” (Mieczystaw Lima-
nowski, Styl zakopianski i sposob zakopianski, ,Przeglad Zakopianski”, nr
9,1900, s. 3). W kregu najblizszych tworcow stylu zakopianskiego znalazt
sie Wojciech Brzega, zakopianczyk, absolwent klasy rzezby ornamentalnej
Szkoty Przemystu Drzewnego. Brzega pomagat Witkiewiczowi podczas
budowy Willi ,Koliba” oraz byt autorem projektu mebli przeznaczonych
dowilli pod ,Jedlami”. Rzezbiarz z duma podkreslat swoje goralskie
pochodzenie, angazowat sie takze w dziatania na rzecz rozwoju miasta
oraz zastynat jako autor amatorskich opowiadan, gawed, wspomnien, sztuk
teatralnych i artykutow poswieconych Zakopanemu. Po ukonczeniu szkoty
w Zakopanem rozpoczat studiaw Monachium oraz w Paryzu, w ktorym

to szczegolnie doceniono jego talent rzezbiarski. Sukcesy rzezbiarza na
biezaco $ledzone byly w jego rodzinnym miescie, a wszystkie wigksze
dokonania oraz informacje o zdobytych przez niego nagrodach odnotowy-
wane byly w ,Przegladzie Zakopianskim”: ,P. Brzega jest mtodym artysta
ksztalcacym sie obecnie na obczyznie, ale cata dusza zroSnietym z Tatrami,
u stop ktorych sie urodzit i ktorych czar rozpalit muw duszy goraca mitos¢
sztuki rodzimej. Bywalcy zakopianscy znaja zapewne wszyscy te cicha,
sympatyczng postac gorala-artysty” (,Przeglad Zakopianski”, nr 30, 1900,

s. 7). Na poczatku XX-stulecia Brzega powrocit do Zakopanego, gdzie
tworzyt elementy wyposazenia wnetrz, bazujac na podhalanskiej stylistyce.
W swoim domu organizowat rowniez wystawy poswiecone sztuce ludowej,
na ktorych prezentowane byly meble oraz rzezby jego autorstwa, a takze
obrazy pedzla Gatka, Niesiotowskiego, Brzozowskiego czy Rembowskiego.
Prezentowane w katalogu krzesto stanowi doskonate odzwierciedlenie stylu
zakopianskiego. Pozbawione poreczy siedzisko oparte zostato na prostych
nogach, elementem najbardziej wyrozniajacym sie stanowi azurowe oparcie
udekorowane precyzyjnie wykonanymi ornamentami, rozetami i lelujami.
Podobne krzesto, rowniez autorstwa Wojciecha Brzegi, posiada w swojej
kolekcji Muzeum Tatrzanskie.



,Ja bytemw tym szczesliwym potozeniu, ze - jako goral - miatem moznoS¢ poznania tutaj, w Zakopanem,
masy wybitnych ludzi; wszedzie miatem dostep. (...) Pamietam ludzi i zdarzenia mniej wiecej od 1878 roku,
wiec pamietam (...) starych gorali i goralki, przeciekawe typy, ktore chciatbym w tych zapiskach przedstawic.
Pamietam stare Zakopane, kiedy to na Krupowkach zaledwie kilkanascie domow byto. Znatem Profesora
Chatubinskiego i pierwszych przewodnikow tatrzanskich, i pierwszych gosci. Potem przezytem szybki
rozwoj Zakopanego, ktory sie zaczat okoto 1880 roku. Przez ten okres przesuneli sie przez Zakopane
ludzie najwybitniejsi w Polsce”.

Wojciech Brzega, Zywot gorala poczciwego. Spojrzenie po latach, Tatrzanski Park Narodowy, Zakopane 2015, s. 32




Wojciech Brzega, Projekt krzesta, 1902-1935, ze zbiorow Muzeum
Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

,Przy stole stoja stotki, podobne do niemieckich zydli; sg to mocne, fundamentalnie zrobione meble: w sie-
dzenie jaworowe lub jesionowe, grube, zeby nogi sie ochlebotaty, wprawione jest oparcie, czyli plecy, takze
z jaworu lub brzostu, oraz nogi rozkraczyste, aby stotek nie byt wywrotny. Stotki bywajg czesto wyktadane
cisem, lub malowane na ciemno-zielono, z rozmaitemi ornamentami ro§linnymi; plecy bywajg najrozmaiciej
wyrzynane, po bokach w figlasy, wywijasy, w srodku w parzenice”.

Wiadystaw Matlakowski, Zdobienie i Sprzet Ludu Polskiego na Podhalu. Zarysy zycia ludowego, Warszawa 1901, s. 73-74
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WOJCIECH BRZEGA
1872-1941

Krzesto z dziewieésilem na oparciu, 1902-1935

jesion, 111,5 x 48,5 x 47,5 cm
projekt oraz inny egzemplarz znajduje sie w zbiorach Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem. Datowany jest on na 1902-1935.

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR

LITERATURA:

porownaj: Polskie Style Narodowe 1890-1918, red. Andrzej Szczerski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2021, s. 254
Katalog online Muzeum Tatrzanskiego w Zakopanem: https://muzeumtatrzanskie.pl/portal/pozycja/Muz/17014/Projekt_krzes%C5%82a_(z_dzie-
wi%C4%99%C4%87si%C5%82em_na_oparciu/
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Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Zarys zycia ludowego, Krakow 1894, vol 2, karta 57, zrodto: polona.pl
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PAS BACOWSKI CZWOROKLAMROWY (TRZOS)
2 pot. XX'w.

metal, skora, 21,5 x 105 cm, $r.: 31,5 cm

estymacja:
1000 - 2 000 PLN
250 - 500 EUR
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Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Zarys zycia ludowego, Krakow 1894, vol 2, karta 35, zrodto: polona.pl
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DWIE LYZKI W STYLU ZAKOPIANSKIM
XIX/XX w., Lwow

srebro, 23 x 4,3 cm; waga: 144 g

na trzonkach znaki ztotnicze:

austro-wegierska punca panstwowa z lat 1866-1920
proba srebra, ztotnik TW'

Motyw serca na zakonczeniu trzonka

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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CZERPAK Z DEKORACYJNYM UCHEM
1 pot. XX w.

drewno, 9,5x 11,8 x 7,4 cm

estymacja:
500 - 800 PLN
150- 200 EUR
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CZERPAK Z DEKORACYJNYM UCHEM
1 pot. XX w.

drewno, 9,5x 13,2 x 6 cm

estymacja:
700 - 900 PLN
200 - 250 EUR
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Wtadystaw Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu. Zarys zycia ludowego, Krakow 1894, vol. 2, karta 44, zrodto: polona.pl



Restauracja ,Przetecz” Stanistawa Karpowicza i wnetrze z galerig karykatur autorstwa Kazimierza Sichulskiego
ze zbiorow Muzeum Tatrzanskiego im. dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem

RESTAURACJA ,NA PRZELECZY”

I HOTEL SPORT

STANISLAWA KARPOWICZA

Wtascicielem restauracji byt Stanistaw Karpowicz, znany przez wielu pod
pseudonimem ,Karp”. W 1905 odkupit lokal przy Krupowkach 40 wycho-
dzac z trafnego zatozenia, ze w miejscu pobytu ludzi mtodych, la¢ sie beda
wino i woda ognista. Restauracja byta statym miejscem spotkan przedwo-
jennego Zakopanego, szczegolnie artystow, do ktorych Karp odnosit sie
zwielka zyczliwo$cig. W okresie I wojny $wiatowej lokal stat sie¢ miejscem
tajnych narad politycznych i wymiany mysli.

Warto szczegolnie wspomnie¢ o postaci Kazimierza Sichulskiego, ktory
wykonat w tamtym okresie seri¢ zabawnych portretow bywalcow lokalu.
Karpowicz objat natomiast nad malarzem swoisty mecenat artystyczny.
Po wojnie, w lokalu bywali Leon Chwistek, Tymon Niesiotowski, Rafat
Malczewski, Kornel Makuszynski czy Aleksander Augustynowicz, ktorzy
na stynnej werandzie restauracji rozgrywali ulubione partie brydzowe.
To wtasnie w ,Na przeteczy” odbyta sie owiana tajemnica kolacja $lubna
Witkacego i Jadwigi Unruzanki.
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PATERA Z RESTAURACJI STANISLAWA KARPOWICZA W ZAKOPANEM

okres miedzywojenny, Polska

Fabryka Wyrobow Platerowanych i Brazowych Braci Henneberg, Warszawa

plater, 8 x 23,5 x 23,5 cm
na spodzie oznaczenie wytworni: 'B. HENNEBERG | WARSZAWA | 1496’
na kolnierzu patery oznaczenie: 'ST. KARPOWICZ | ZAKOPANE'

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR
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PARA KIELISZKOW
2 pot. XIX w.

szkto, 10,5 x 5.7 x 5,7 cm
na brzuscach inskrypcja: 'Goral polski | z | Podhala Nowotarskiego'

estymacja:
7 000 -9 000 PLN
1600 -2 100 EUR
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TADEUSZ KUREK

1907-1974

Zbojnicki

tempera/szkto, 35,5 x 24,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: TKurek'

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR
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AUTOR NIEROZPOZNANY
XXw.

Grajkowie podhalanscy, 1964
olej/sklejka, 6 x 36 cm
datowane p.d.: '5. VII 64

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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WARSZTAT MALOPOLSKI
2 pot. XIX w.

Szachy, okres miedzywojenny
drewno, wysoko$¢ najwyzszej figury: 8,9 cm, wysoko$¢ najnizszej figury: 5,7 cm
komplet 32 szachow, recznie rzezbione, malowane

estymacja:
4000 - 5000 PLN
1000 - 1200 EUR
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KASETA INTARSJOWANA
1 pot. XX w.

drewno, 40,5 x 47 x 9,5 cm
motyw tanca z kompozycji Zofii Stryjenskiej

estymacja:
4000 -5500PLN
1000 - 1300 EUR
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TADEUSZ ZWOLINSKI
1893-1955

Goral

pastel/papier naklejony na tekture, 57 x 41,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany p.d.: 'Kochanemu Wujkowi na pamiatke | wycieczki na Giewont | Tadeusz Zwolinski'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 1000 EUR
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Teka czterdziestu plansz "Polish Peasants' Costumes", 1939

litografia barwna, pochoir recznie kolorowany gwaszem/papier, 50 x 39,5 cm
Teka" "Z. Stryjenska, Polish Peasants' Costumes. With introducion and notes by Thadee Seweryn, Curator of Ethnographical Museum in Cracow,
Nice 1939. Published by C. Szwedzicki".

Kompletna teka zawierajaca 20 litografii i 20 gwaszy malowanych szablonem (pochoir).
Karty litograficzne sygnowane na kamieniu: 'Z. Stryjenska’, karty malowane szablonem sygnowane farba: 'Z. STRYJENSKA'.
Teki rzadko zachowane sg w catosci.

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11 400 - 15900 EUR

LITERATURA:

Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swiatostaw Lenartowicz,
Krakow 2008, poz. kat. V1.4 (il. wybrane plansze), s. 359

Swiatostaw Lenartowicz, O tece ,Polish Peasants' Costumes”, tamze, s. 265-6

Justyna Stomska, O ludowosci, tamze, s. 262-264
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Teka jedenastu rotograwiur "Tance polskie", 1927

rotograwiura/papier, 39,5 x 29,5 cm (wymiary kazdej pracy)

kazdy arkusz opisany na ptycie: 'Z. STRYJENSKA' (p.d.), '1927' (1.d)

Teka jedenastu rotograwiur barwnych.

Stowo wstepne napisat Artur Schroeder. Przektady nutowe zestawil Zdzistaw Jachimecki. Oktadzina wedtug rysunku B. Krzyzanowskie;j.

estymacja:
6000 -9000PLN
1400 - 2100 EUR

LITERATURA:
Zofia Stryjenska 1891-1976, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swiatostaw Lenartowicz, Krakow 2008,
poz. kat. VL.I. 1.24 (il.), s. 371-372



WLADYSEAW
SKOCZYLAS
I JEGO PODHALE

Wtadystaw Skoczylas eksperymentowat z roznorodnymi srodkami wyrazu artystycz-
nego - malarstwem olejnym, rzezba, grafika uzytkowa, scenografia - jednak to jego
tworczo$¢ graficzna przyniosta mu najwieksze uznanie. Okoto 1910 jego zaintere-
sowanie skupione dotychczas przede wszystkim na malarstwie olejnym przeniosto
sie na grafike. Sztuki tworzenia rycin zaczat uczy¢ sie u Emile Antoine Bourdelle’aw
Académie de la Grande Chaumiere podczas potrocznego pobytu w Paryzu. Juz jedne
z pierwszych jego prac zostaty pokazane we wrzesniu 1910 na wystawie Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie. Niedtugo trzeba byto czekac na pierwsze suk-
cesy artysty w tej dziedzinie. W kolejnym roku zdobyt I nagrode w I Konkursie Graficz-
nym im. Henryka Grohmana w Zakopanem za akwaforte ,Gtowa starego gorala”, ktora
rozpoczeta watek etnograficzno-reportazowy zwigzany z uwiecznianiem otaczajacych
go ludzi i miejsc.

W 1908 artysta przyjat posade w Szkole Przemystu Drzewnego i przeniost sie do Za-
kopanego, w ktorym spedzit kolejne 10 lat swojego zycia. Przeprowadzka ta zawazyta
na dalszym rozwoju artystycznym Skoczylasa. Przede wszystkim zainspirowata go
regionalna, ludowa sztuka oraz ,styl zakopianski”. W Zakopanem zapoznat sie z Wit-
kacym, Stefanem Zeromskim, Mieczystawem Jakimowiczem, Tymonem Niesiotow-
skim i innymi czotowymi malarzami i pisarzami tamtego okresu, z ktorymi podzielat
fascynacje ,goralszczyzna”. Zostat wiceprezesem, a wkrotce prezesem Towarzystwa
,Sztuka Podhalanska”. Jak zauwaza Maryla Sitkowska: ,Skoczylas przedtuzyt dzieto
Witkiewicza. To jego zastuga jest trwanie mitu ‘goralszczyzny’ w nowych czasach,
wsrod nowych odbiorcow i przy uzyciu nowych srodkow artystycznych” (M. Sitkowska,
Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, s. 33). Owym nowym Srodkiem
artystycznym byty drzeworyty.

Poczatkowo w tworczosci graficznej Skoczylas skupiat sie na rycinach w metalu -
akwafortach, suchych igtach, sztychach, ktore stylistycznie byty bliskie tendencjom
w sztuce z przetomow wiekow, tj. realizmowi, symbolizmowi i impresjonizmowi.
Dopiero od 1913 do jego oeuvre dotaczajg drzeworyty, tworzone juz w zupetnie innej
estetyce, czerpigcej ze wzorow ludowych podpatrzonych przez artyste w regionalnym
malarstwie na szkle oraz wykorzystanych w jego projektach kilimow. Upodobanie

do tej techniki graficznej druku wypuktego miato swoj poczatek w zainteresowaniu
artysty budownictwem drewnianym, a takze w dyskusjach zakopianskiego $rodowiska
na temat mitycznej stowianskiej przesztosci, w ktorej drewno byto postrzegane jako
materiat rdzennie polski. Artysta zaledwie po semestrze studiow graficznych w Lipsku
szybko opanowat nowg technike i juzw 1914 zdobyt ponownie I miejsce w II Konkur-
sie im. Henryka Grohmana tym razem za drzeworyt ,Gtowa gorala”.

To wtasnie Skoczylas dokonat w polskiej sztuce emancypacji drzeworytu jako sa-
modzielnego srodka ekspresji artystycznej. Stylistyka jego drzeworytow przetwarza
sztuke ludowa na swoj sposob poprzez stylizacje, archaizacje i rytmizacje. Z czasem
wytworzyt swoj indywidualny styl, ktory zamanifestowat sie najpetniej w cyklu grafik
zbojnickich.



v
Portret fotograficzny Wiadystawa Skoczylasa, ze uzeum Tatrzanskiego im. Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

Gazda, 1910

sucha igta/papier, 17 x 12 cm (zadruk)
sygnowany i datowany otowkiem p.d.: 'WSkoczylas 1910'

estymacja:
4000 -5000PLN
1000 -1200 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Muzeum Nadwislanskie
w Kazimierzu Dolnym, Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce, Warszawa 2015, s. 187, poz. Kat. 6 (il.)
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WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Janosik z frajerka, 1919

drzeworyt/papier, 21 x 19 cm (w $wietle passe-partout)
Rycina 6 w Tece Zbojnickiej

estymacja:
1000 - 2000 PLN
300 - 500 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Muzeum Nadwislanskie
w Kazimierzu Dolnym, Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce, Warszawa 2015, s. 218, poz. kat. 39 (il.)
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WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Zbojnicy ze Skarbem, 1918

drzeworyt/papier, 21 x 16 cm
Rycina 1w Tece Zbojnickiej

estymacja:
1000 - 2000 PLN
300 - 500 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Muzeum Nadwislanskie
w Kazimierzu Dolnym, Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce, Warszawa 2015, s. 216, poz. kat. 31 (il.)
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WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Zebrak (U obcych dzwierzy), 1918

drzeworyt/papier, 19 x 14 cm
Rycina 3 w Tece Zbojnickiej

estymacja:
1000 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Muzeum Nadwislanskie
w Kazimierzu Dolnym, Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce, Warszawa 2015, s. 216, poz. kat. 30 (il.)
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WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Glowa Junaka, okoto 1919

drzeworyt/papier, 21,5 x 21 cm
Rycina 8 w Tece Zbdjnickiej

estymacja:
1000 - 2000 PLN
300 - 500 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Muzeum Nadwislanskie
w Kazimierzu Dolnym, Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce, Warszawa 2015, s. 44, 216 poz. kat. 33, 43 (il.)



89

WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Baca siedzacy, okoto 1917

drzeworyt/papier, 26,5 x 16,5 cm
Rycina 2. w Tece Podhalanskiej

estymacja:
1000 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Muzeum Nadwislanskie
w Kazimierzu Dolnym, Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce, Warszawa 2015, s. 45, 214, poz. kat. 24, 44 (il.)
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WLADYSELAW SKOCZYLAS
1883-1934

"Janosika imie nigdy nie zaginie", 1914

drzeworyt/papier, 22,5 x 15 cm (w $wietle passe-partout)
Rycina 7 w Tece Zbdjnickiej

estymacja:
1000 - 2000 PLN
300 - 500 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Muzeum Nadwislanskie
w Kazimierzu Dolnym, Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce, Warszawa 2015, s. 211, poz. kat. 11 (il.)
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WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Przedstawienia pasyjne: Pieta oraz Trojca §wigta, okoto 1916

drzeworyt/papier, 14 x 9 cm (w $wietle passe-partout)
Ryciny 9 i 10 w Tece Zbdjnickiej

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Muzeum Nadwislanskie
w Kazimierzu Dolnym, Muzeum Zup Krakowskich w Wieliczce, Warszawa 2015, s. 214, poz. kat. 20,21 (il.)
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JAN WALACH
1884-1979

Goralka

drzeworyt/bibutka, 33,5 x 24,3 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otowkiem p.d.: 'Jan Watach' oraz opisany otowkiem 1.d.: 'drzeworyt

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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JAN WALACH
1884-1979

Goral

drzeworyt/bibutka, 33,3 x 23,7 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otowkiem p.d.: 'Jan Watach' oraz opisany otowkiem 1.d.: 'drzeworyt'

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR



94 t

STANISEAW RACZYNSKI
1903-1982

Goral

drzeworyt barwny/papier, 28 x 23 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany na klocku monogramem p.g.: 'SR’

estymacja:
800 - 1400 PLN
200 - 400 EUR
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EDMUND LUDWIK BARTLOMIEJCZYK
1885-1950

Lany poniedzialek, 1933

drzeworyt/papier, 31 x 29,8 cm (zadruk)
sygnowany, datowany i opisany otowkiem u dotu: 'Edmund Barttomiejczyk, Warszawa 1933 r.'

estymacja:
3000-4000PLN
700 - 1000 EUR

LITERATURA:
Maria Gronska, Nowoczesny drzeworyt polski, Warszawa 1971, s. 113, 398 (il.)
Bozena Kowalska, Edmund Barttomiejczyk, Warszawa 1964
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MARIAN MALINA
1922-1985

Szkic do malowanki ludowej "Zbojnik"

gwasz/papier, 41,5 x 52,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: M. Malina.' i opisany p.d.: 'Szkic do malowanki ludowej "Zbojnik™"

estymacja:
600 - 800 PLN
150 - 200 EUR
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MARIAN MALINA
1922-1985

"Zbojnik"'

gwasz/papier, 10 x 12 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: ‘M. Malina'

estymacja:
400 - 600 PLN
100 - 150 EUR
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KASTORY

"Gorska miejscowos$¢ klimatyczna Zakopane", lata 30. XX w.
otowek, gwasz/papier, 70 x 50 cm
sygnowany wzdtuz prawej krawedzi: 'KASTORY'

estymacja:
3500 -4 500 PLN
800 - 1100 EUR

.Ten oto nurt romantyczny, watty zrazu a pozniej coraz potez-
niejszy, skoro w Tatrach znalazt odzywke w ich dramatycznym
krajobrazie i Janosikowych legendach gorali, miat sie skojarzyc

w niezwykty sposob z pozytywistycznymi ideami Chatubinskiego,
ktory odkryt Tatry jako lekarz i uczynit z Zakopanego uzdrowisko
dla piersiowo chorych. Zaiste, ani on, ani zaden z jego nastep-
cow nie przewidywali, jakie moce wyzywaja i rozpetuja, zwotujac
gruzlikéw do Tatr w epoce, gdy ‘zajete szczyty’ byty powszechng
choroba, inteligencji polskiej. Choroby ptucne zwiazaty przeciez
z Zakopanem i Tatrami ludzi tej miary co Dembowski, Witkiewicz,
Pawlikowski, brat Albert; Kartowicz, ze wymienie wprzod tych,
ktorzy w Tatrach znalezli tre$¢ swego zycia i treS¢ tworczoSci.

A inni, ktorzy podleczali sie w ‘bratniakach’ i sanatoriach,
chatupach i pensjonatach zakopianskich? Liczba ich legion.

POt Polski intelektualnej. Nowicki, Zeromski, Reymont, Staff,
Zutawski, Strug, Jaracz, Nowaczynski, Szymanowski, Rembowski,
Filipkiewicz - wybieram tylko tych, ktorzy przyjechali do Zako-
panego wyzby¢ sie bakcyla gruzliczego a nabawili sie bakcyla
zakopianskiego, aby nie pozby¢ sie go juz nigdy w zyciu”.

Ferdynand Goetel, Tatry, Gdansk 2000, s. 6
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Kolejka linowa na Kasprowy Wierch, 1939-1945, Zrodlo: NAC online



FEBRUAR 1936

99
STEFAN OSIECKI, JERZY SKOLIMOWSKI

"Zakopane-Kasprowy", 1935

litografia barwna/papier, 96,7 x 60 cm
sygnowany i datowany w druku p.d.: 'OSIECKI. 35 | SKOLIMOWSKI.'

estymacja:
9000 - 14 000 PLN
2100 - 3 200 EUR

LITERATURA:

Joanna Hubner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala. Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2019, s. 232 (il.)
Plakaty w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie, red. Maria Krupik, Agata Szydtowska, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 2008, s. 263 (il.)
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Mistrzostwa Swiataw Narciarstwie Klasycznym FIS w Zakopanem, 1939, zrodlo: NAC online



SHIF-WELTMEISTERSCHAFTEN

/

TANOPANE-POLEN
1H49.11193

AUSKEOMNFTE IN ALLEN ANERKAMMIEMN REISEBOROS

100
CZESLAW WIELHORSKI, Z. PIATKOWSKI
"Narciarskie Mistrzostwa Swiata FIS", 1939

litografia barwna/papier, 100 x 61,7 cm

sygnowany w druku l.d.: 'PROJ. C. WIELHORSKI I Z. PIATKOWSKI'

Plakat proj. Czestawa Wielhorskiego i Z. Piatkowskiego reklamujacy Miedzynarodowe Mistrzostwa Swiata
w Narciarstwie Klasycznym FIS Zakopane.

estymacja:
9000 - 14 000 PLN
2100 - 3 200 EUR

LITERATURA:

Joanna Hubner-Wojciechowska, Sztuka Skalnego Podhala. Przewodnik dla kolekcjonerow, Warszawa 2019, s. 36 (il.)
Plakaty w zbiorach Muzeum Plakatu w Wilanowie, red. Maria Krupik, Agata Szydtowska, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2008, s. 264 (il.)

Teresa Jabtonska, Dwudziestolecie miedzywojenne, ,Sztuki Pigkne pod Tatrami”, Zakopane 2015, s. 343 (il.)
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MARIA TOMASZEWSKA

Talerz dekoracyjny "Taniec zbdjnicki", Zaklady Porcelany Stolowej "Cmieléw" w Cmielowie, ok. 1930

porcelana malowana naszkliwnie, 33 x 33 cm

sygnowany p.d.: 'M. Tomaszewska'

na odwrociu oznaczenie wytworni: 'C [w trojkacie] | CMIELOW | RECZNIE MALOWANE'

oraz analogiczny wycisk wytworni z numerem: '3'.

Autorka malatury byta wspotpracujaca z zaktadami ¢mielowskimi plastyczka - Maria Tomaszewska,
ktora specjalizowata sie w motywach goralskich.

estymacja:
6000 - 9000 PLN
1400 -2 100 EUR



102
PATERA "TANCE POLSKIE - GORALSKI"
Zaklady Porcelany Stolowej "Chodziez" w Chodziezy, 1945-1963

porcelana malowana, 4 x 31,5 x 31,5 cm, $r.:32 cm
oznaczony na spodzie znakiem wytwoérni: 'C (w tréjkatnym obrysie) | CHODZIEZ | MADE IN POLAND | D'

estymacja:
400 - 600 PLN
100 - 150 EUR

LITERATURA:
Bozena Kostuch, O 'Tancach polskich' na ceramice [w:] Zofia Stryjeniska 1891-1976, katalog wystawy
w Muzeum Narodowym w Krakowie, redaktor naukowy Swiatostaw Lenartowicz, Krakow 2008, s. 285-6



Ciemno. W powietrzu wilgo¢. W Rysach potok huczy
staw uderza o brzegi, bulgota i pluszcze;

wiatr btadzi przez nadwodne, puste, gtuche puszcze
i gwizdzac po uptazach i turniach sie wtoczy.

W ciemni blask czasem zal$ni metaliczny, kruczy
nawodzie, ktorg lekki wiatr marszczy i muszcze;
zaczernig sie na brzegu kosodrzewu kuszcze

lub skata sie w cien blady, posepny obtoczy.

Ciemno - wtem gdzie$ w przepastnej nieprzejrzanej dali
zabtysto - czy to spadta na brzegi odmetu
gwiazda o promienistym blasku dyjamentu?

Juz btysta druga, trzecia, juz dziesiec sie pali -
rzektbys, ze sie gwiazdami podnoze gor ztoci -
a ksiezyc wyszedt mgtawo w powietrznej wilgoci.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Pod Rysami




AUTORZY TEKSTOW

autorzy zewnetrzni: poz. 6, 12

Martyna Kolanowska: poz. 4, 5, 9, tekst s. 162

Julia Materna: tekst s. 34, poz. 10, 75

Dorota Monkiewicz: poz. 55

Jan Rybinski: poz. 13, 52, tekst s. 101

Monika Zabietowicz: artykuty wstepne s. 13 -17, s. 20, poz. 7, 47, 81, teksty s. 23, s. 128, s. 140
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ILE MOZE BYC WARTE DZIEO SZTUKI?
PONAD 53 000 zt

TAKA CENE OSIAGNAL W STYCZNIU 2021 NA AUKCJI
W DESA UNICUM KILIM “JESIEN” ZOFIlI STRYJENSKIEJ.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



RYNEK AUKCYJNY
W 2020 ROKU ZANOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 30%.

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU

OD 10 LAT JEST DESA UNICUM.

UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT | NAJLEPSZY PARTNER,
BY WYSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTEM DZIAtU

PROJEKTOW SPECJALNYCH:

Aukcje memorabiliéw, tematyczne i kolekcji

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Julia Materna
j-materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

Aukcje rzemiosta dawnego i sztuki rosyjskiej

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Madgalaena Ku$
m.kus@desa.pl,
22163 66 44,795122 718

h
N

Aukcje designu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Cezary Lisowski

c.lisowski@desa.pl,
22163 66 51, 788 269 908

Aukcje komikus, ilustracji, plakatu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Olga Winiarczyk

o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 54, 664 150 862

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczty, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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