i Sy , -

m TSZTUKA WSPOtCZESNAS






Sa

UNICUM

PRACE NA PAPIERZE
SZTUKA WSPOtCZESNA

10 WRZESNIA 2019 (WTOREK) GODZ. 19

WYSTAWA OBIEKTOW

27 SIERPNIA - 10 WRZESNIA 2019

PONIEDZIALEK - PIATEK W GODZINACH OD 11 DO 19
SOBOTA W GODZINACH OD 11 DO 16

MIEJSCE AUKCIJI | WYSTAWY
DOM AUKCYINY DESA UNICUM
UL. PIEKNA TA, WARSZAWA

KOORDYNATORZY AUKCIJI
Agata Matusielanska, Redakcjo katalogu, a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699
Marta Lisiak, Koordynator sprzedazy, m.lisiak@desa.pl, 22 163 67 04, 788 265 344

ZLECENIA LICYTACIJI zlecenia@desa.pl, tel. 22 163 67 00






INDEKS

Abakanowicz Magdalena 53 - 55 Maciejewski Zbystaw Marek 59
Artymowski Roman 73 Makowski Zbigniew 64 - 68
Beksinski Zdzistaw 46 Markowski Eugeniusz 14 - 15
Berdyszak Jan 74 Matuszczyk-Cyganska Zofia 100
Beres Jerzy 25 Modzelewski Jarostaw 35 - 37
Bersz Janusz 58 Musiatowicz Henryk 4 - 5
Broniatowski Karol 86 Nowacki Andrzej 22 - 23
Brzozowski Tadeusz 45 Nowosielski Leszek 81
Chlanda Marek 52 Pagowska Teresa 3

Ciecierski Tomasz 84 Partum Andrzej 24

Czesnik Henryk 56 - 57 Partum Ewa 72

DobkowskiJan 11 - 12 Piwowarska Monika 101
Dominik Tadeusz 31 - 32 Rozga leszek 91

Dwurnik Edward 38 - 42 Sempolifiski Jacek 78

Fangor Wojciech 80 Sienicki Jacek 89 - 90
Gierowski Stefan 10 Skarzynski Jerzy 93

Gronowski Tadeusz 73 Slesifska Alina 62 - 63

Grzyb Ryszard 85 Stajuda Jerzy 49 - 51

Hafas Jozef 87 - 88 Starowieyski Franciszek 43 - 44, 81
Hoffmann Adam 79 - 80 Strzeminski Wiadysfaw 1
Kachmar Jarostaw 98 StudnickiJuliusz 82 - 83
Kamoji Koji 94 Swierzy Waldemar 97

Kantor Tadeusz 20 Szancenbach Jan 99
Karcyganow Jewgienij 92 Szankowski Maciej 60 - 61
Kowalewski Pawet 13 Szwacz Bogusfaw 77

Kowalski Andrzej S. 6 Tarasin Jan 33 - 34

Kozfowski Jarostaw 75 Tatarczyk Tomasz 8

Kujawski Jerzy 7 TchorzewskiJerzy 16 - 17
Kulisiewicz Tadeusz 47 - 48 Wasko Ryszard 71

Kuryluk Ewa 69 - 70 Wiecek Magdalena 21

Lachur Zdzistaw 76 Wiréblewski Andrzej 9
Lebenstein Jan 2 Zokrzewski Wiodzimierz 30
lenica Alfred 18 Zbrozyna Barbara 26 - 27
Lenica Alfred 19 Ziemski Rajmund 95

tydzba Jacek 96 Zufawski Marek 28 - 29




OKtADKA FRONT poz. 2, Jan Lebenstein, Figura osiowa, 1961 . ¢ Il OKLADKA poz. 17, Jerzy Tchérzewski, Bez tytutu, 1988 1.
STRONA 2 poz. 9., Andrzej Widblewski, [Traktor] - na odwrociu szkice * IV OKEADKA poz. 14, Eugeniusz Markowski, KoA
Sziuka Wspétczesna Prace na papierze 21 lutego 2019 1. ¢ ISBN 978-83-66038-76-9 * Kod aukeji 641APPO68 ¢ Nakiad 2 500 egzemplarzy
Koncepcja graficzna Monika Wojnarowska ¢ Opracowanie graficzne Aleksandra Rydzkowska * Zdjgcia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, tukasz Kowalski i autorzy
PRENUMERATA KATALOGOW prenumerata@desa.pl
DRUK ArtDruk Kobytka



ZARZAD DESA UNICUM SA

7A

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK AGATA SIKUP
Prezes Zarzqdu Wiceprezes Zorzqdu Cztonek Zarzqdu, Gowna Ksiggowa Cztonek Zarzadu, Dyrektor Cztonek Zarzadu, Dyrektor
Departamentu Projektdw Aukcyjnych Departamentu Spizedazy

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22 163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAt MARKETINGU DZIAL KSlEGOWOSC|
Marta Czartoryska-Zak, Dyrekior Marketingu Matgorzata Kulma, Gtéwna Ksiegowa
tel. 662 280 480, m.czartoryska-zak@desa.pl tel. 22 163 66 80, mkulma@desa.pl

Marta Wisniewska, Marketing Manager

Marlena Ulejczyk, Zastepca Gtéwnej Ksiegowej
tel. 795122 709, m.wisniewska@desa.pl

tel. 22 163 66 81, m.ulejczyk@desa.pl

Maria Olszak, Specjalista ds. marketingu ) ‘
tel. 22 163 67 61, 795 122 723, m.olszak@desa.pl Katarzyna Krzyzanowska, Ksiegowa

tel. 22 163 66 83, k krzyzanowska@desa.pl
PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat, Business & Culture DZIAt PRAWNY
tel. 793 919 109, pr@desa.pl Woiciech Dziakowski, Radca Prawny

tel. 22 163 67 86, 664 981 452, w.dziakowski@desa.pl

DZIAL IT
Piotr Gofebiowski, Koordynator Projektow IT DZIALt LOGISTYCZNY
tel. 502 994 225, p.golebiowski@desa.pl Milena Lutomirska, Dyrektor Dziatu

tel. 795 122 714, m.lutomirska@desa.pl
Wojciech Kosmala, Digital Manager

tel. 664 150 861, w.kosmala@desa.pl Kacper Tomaszkiewicz, Kierownik

ds. transportéw i logistyki

tel. 795 122 708, k.tomaszkiewicz@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, e-mail: biuro@desa.pl
NIP: 527 26 44 731 REGON: 142733824 KRS 0000718495
Spoétka zarejestrowana w Sqdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

BIURO PRIYIEC: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, pon.-pt. 11-19, sob. 11-16
WYCENY BIZUTERII: $r. 15-19, czw. 11-15, DESA Bizuteria, Nowy Swiat 48, Warszawa, tel. 22 826 44 66, bizuteria@desa.pl

[ZA RUSINIAK TOMASZ DZIEWICKI ARTUR DUMANOWSK! KLARA CZERNIEWSKA-ANDRYSZCZYK
Dyrektor Departamenty Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu P0. Kierownika Dziatu
Projekidw Aukcyinych Sztuka Dawna Sztuka Nojnowsza i Projekty Specialne  Sztuka Wspétczesna
i.usiniok@desa.pl t.dziewicki@desa.pl o.dumanowski@desa.pl k zemiewska@desa.pl
22 163 66 40, 664 981 463 22 163 66 46, 735 208 999 22163 66 42, 795122 725 22163 66 41, 664 150 866
-
@ - -‘ S
¥ -
w - = e
s -
> ’)
JOANNA TARNAWSKA MAREK WASILEWICZ MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA MAGDALENA KUS
Ekspert Komisji Wycen i Ocen Starszy Specialista Starszy Specjalista Starszy Specialista Starszy Specjalista
Sztuka polska XIX i XX w. Sztuka Dawna Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska Sztuka Uzytkowa
j-tarnawska@des.pl m.waosilewicz@desa.pl m.skwarek@desa.pl k zebrowska@desa.pl m.kus@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189 22 163 66 47, 795122 702 22 163 66 48, 795121 576 22163 66 49, 539 546 701 22163 66 44,795122 118

LY

EVA-YOKO GAULT CEZARY LISOWSKI AGATA MATUSIELANSKA JULIA MATERNA KAROLINA KOETUNICKA
Specjalista Specialista Asystent Asystent Asystent
Sztuka Uzytkowa, Memorabilia Sztuka Uzytkowa, Design Sztuka Wspétczesna Sztuka Dawna Sztuka Mioda i Najnowsza
e.gault@desa.pl clisowski@deso.pl o.matusielanska@deso.pl j.materno@deso.pl k koltunicka@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862 22 163 66 51, 788 269 908 22 163 66 50, 539 546 699 22 163 66 52, 538 649 945 22 163 66 43, 664 150 864
= = B
o
-:_ = -
i
' o . J
STEFANIA AMBROZIAK MARCIN LEWICKI KAROLINA MICHALAK ALICJA SINAJDER PAULINA ADAMCZYK
Asystent Asystent Asystent Asystent Asystent
Sztuka Uzytkowa i Komiks Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspétczesna Sztuka Uzytkowa Sztuka Dawna
s.ambroziak@desa.pl m.lewicki@desa.pl kmichalok@desa.pl a.sznajder@desa.pl p.adomezyk@desa.pl

22163 66 12, 539 196 531 22163 66 15, 788 260 055 22163 66 53, 787 094 345 22163 66 45, 502 994 177 22163 66 14, 532 759 980



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

g

=
-

AGATA SZKUP ALEKSANDRA tUKASZEWSKA MICHAt BOLKA KAROLINA CIESIELSKA MAtGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Spizedazy Kierownik Galerii Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl a.lukaszewska@desa.pl m.bolke@desa.pl k.diesielsko@deso.pl m.nitner@desa.pl

22163 67 01, 692 138 853 22 163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 22163 67 02, 514 446 892

-«

\

d
JADWIGA BECK BARBARA RZESNA MAJA LIPIEC MARTA LISIAK ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA JAKUBOWSKA
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradea Klienta Doradea Klienta Doradea Klienta Doradea Klienta
j.beck@desa.pl b.izesno@desa.pl m.lipiec@desa.pl mlisik@desa.pl akaspizynsko@desa.pl k.jkubowska@desa.pl
795122 720 22163 67 10, 664 981 450 22163 67 07, 538 647 637 22 163 67 04, 788 265 344 506 252 031 698 668 221

BIURO OBStUGI KLIENTA
tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl pon.-pt. 11-19, sob. 11-16

-—
A
URSZULA PRZEPIORKA ANNA MAZUREK MAGDALENA OLTARZEWSKA KORA KULIKOWSKA MICHALINA KOMOROWSKA KATARZYNA PACIOREK
Dyrektor Dziatu Specialista ds. rozliczen Asystent ds. rozliczeri Asystent ds. rozliczeit Asystent, Biuro Obsfugi Klienta Asystent, Biuro Obstugi Klienta
upizepiorka@desa.pl a.mazurek@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl k kulikowske@desa.pl m.komorowska@desa.pl k paciorek@desa.pl
22 163 66 01 22 163 66 09 22 163 66 03, 506 252 044 22163 66 20, 788 262 366 22163 66 20, 882 350 575 22163 66 03, 538 977 515
DZIAt ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI STUDIO FOTOGRAFICZNE

PUNKT WYDAN OBIEKTOW: tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl pon.-pt. 11-19, sob. 11-16

224 a23

KAROLINA SLIWINSKA PAWEE WATROBA PAWEE WOLYNIAK MARCIN KONIAK MARLENA TALUNAS PAWEE BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specalista ds. obiektdw Asystent ds. obiekidw Fofograf Fotoedytor Fotograf
k sliwinsko@desa.pl p.watrobo@desa.pl p.wolyniak@desa.pl m koniok@desa.pl m.falunas@desa.pl p.hobrowski@desa.pl

22163 66 20, 795 121 575 22163 66 21, 514 446 849 22163 66 21, 506 251 934 22163 66 74, 664 981 456 22163 66 75, 795122 717 22163 66 75



1

WLADYSEAW STRZEMINSKI
(1893 - 1952)

"Kobieta i domy" z cyklu "Biatorus", 1939 r.

otéwek/papier, 29 x 37,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany l.d.: 'W.Strzem | 1939

opisany na odwrociu: 'autor Wiadystaw Strzemiriski | tytut
"Kobieta i domy" format 31 x 38 | technika oféwek rys. |
wiasnos¢ Gérski Wiadystaw | zam. £6dz, Piotrkowska 142 |
Kobieta i domy | Biatorug'

estymacja: 50 000 - 80 000 PLN *
11 600 - 21 000 EUR

OPINIE:
- do pracy dotgczony certyfikat autentycznosci Zenobii
Karnickiej

POCHODZENIE:
- kolekcja Wiadystawa Gérskiego, todz

WYSTAWIANY:

- udostepniony na wystawe ,Katarzyna Kobro, Whadystaw
Strzemirski”, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
(CBWA) Zacheta, Warszawa, 1957

- udostepniony na wystawe ,Katarzyna Kobro, Whadysfaw
Strzemiski”, Osrodek Propagandy Sziuki, t6dz, 1956

LITERATURA:

- poréwnaj: Whadystaw Strzeminski 1893-1952. W setng
rocznice urodzin, katalog wystawy w Muzeum Sztuki
w todzi, [red.] Jadwiga Janik, Zenobia Karnicka i Janina
tadnowska, Muzeum Sziuki, t6dz 1994, s. 184, poz. I1.20






Po wybuchu Il wojny $wiatowej, 1 wrzesnia 1939,
podobnie jak wielu innych obywateli i obywatelek Il
Rzeczypospolitej, Wiadystaw Strzemifski wyjechat z todzi,
w ktérej mieszkat i wraz z rodzing udaf sie na wschad
kraju, by unikng¢ zagrozenia ze strony nazistowskich
Niemiec, kiére zaatakowaty Polske. Rodzina Strzeminskich
zatrzymata sie w Wilejce — wsi na Kresach Wschodnich.
Tam do$wiadczyta kolejnej inwazji, tym razem ze wschodu,
gdy Zwigzek Radziecki zaatakowat Rzeczpospolitg.

W maju 1940 Strzemiriski, Katarzyna Kobro oraz ich cérka
Nika wrécili do todzi, wéwczas oficjalnie funkcjonujgcej juz
jako Litzmannstadt w Kraju Warty, prowincji weielonej do
Trzeciej Rzeszy. Kilka miesiecy spedzonych pod okupaciq
radzieckq byto dla artysty okazjq do obserwacii wiejskiej
rzeczywistosci na Kresach Wschodnich czy tez, patrzqe na
ten teren z innej perspektywy, na Biaforusi Zachodniej. To
wiasnie ten ostatni foponim sfaf sie nazwq jednego z cykli

rysunkédw wykonanych podczas wojny przez Strzemifskiego.

Prezentowany w niniejszym katalogu rysunek Strzeminskiego
pochodzi ze wskazanego cyklu ,Biatorus Zachodnia”, kiéry
zostat wykonany w 1939. Jak zasugerowata badaczka jego
tworczosci Zenobia Karnicka, trudne warunki materialne, w
jakich zyta rodzina Strzeminskich w tamtym czasie, mogty
spowodowaé, ze projekty owych prac powstaty jako

zapis obserwowanej rzeczywistosci jeszcze na Biaforusi,

a przeniesione na papier zostaly juz todzi. Nie ma jednak
co do tego pewnosci. Watpliwos¢ ta wynika bezposrednio
z techniki, kiérg stosowaf artysta. Na kalki spetniajgce
funkcje matryc, nanosit rysunek, kiéry nastepnie odciskat

na papierze. Stworzyt w ten sposéb zestaw motywoéw
(widokéw postaci czy przedmiotéw), kiére nastepnie

tqczyt na papierze w kompozycie, niekiedy wykorzystujqc
kilkakrotnie te same motywy, ale tworzqc rézne zestawienia.
Odcisniety kontur obwodzit potem oféwkiem, by uzyska¢
jednolitg, ptynnq linie.

Wskazana linia to wazna cecha twérczosci Strzeminiskiego
zlat 30. i 40. Jej ksztatt i obecnosé wynikaty z
pogtebionego namystu artysty nad procesem wzrokowej
percepcji, kiéry wedtug niego powinien znalez¢ swoje
odzwierciedlenie w formie obrazu. Zagadnienie

widzenia, postrzegania, byto jednym z kluczowych dla
catej twérczosci artysty. To w latach 30. Strzemiriski

zwrécit uwage na prace oka: poruszonego, aktywnego,
niepoddajqgcego sie catkowicie kontroli organu. Szybkie,
ruchliwe spojrzenie stato sie dla niego punktem wyiécia do
stworzenia artystycznej reprezentacii, kiéra wiasnie cielesny
proces odbioru wrazen wizualnych przedstawiad miata czy

to na papierze, czy na ptétnie. Tego typu linig Strzemirski
zaczat posfugiwaé sie w swoich pejzazach morskich, kiére
wykonywat od 1932. Stosowat jq nastepnie w innych
pracach, a w latach 40. stata sie ona gtéwnym srodkiem
wyrazu w jego rysunkowej twérczoscei. Janina tadnowska
okredlifa te linie jako ,realizm rytmu fizjologicznego”,
zwracajqgc uwage na fo, ze celem, o kiérym pisat w swoich
tekstach artysta, bylo stworzenie szczegslnego realizmy,
sposobu na wiere oddanie wrazenia cielesnego widzenia
zwigzanego z biologicznymi uwarunkowaniami cztowieka.
Taki sposéb malowania,/rysowania miaf by¢ wedtug artysty
bardziej realistyczny niz to, co powszechnie nazywa sie
realizmem w szfuce.

Prace z cyklu ,Biatoru§ Zachodnia” przedstawiajq widoki
ludzi, doméw i roslin (drzew), skfadajqc sie tym samym

na widoki regionu uwzgledniajqgce zaréwno jego aspekt
ludzki, jak i krajobrazowy. Postacie, podobnie jak w innych
rysunkach Strzeminskiego wykonanych w czasie Il wojny
$wiatowej, narysowane zostaly falistq, rozedrgang linig.
Tworzg one zamkniete, podiuzne kszfatty przypominajgce
ptynne plamy. Podobnie ,ptynne” i ruchliwe wydajq sie
przedstawienia doméw, ktérych formy zawierajq wpisane
w nie ameboidalne kszfatty - rozpoznawalny znak sztuki
Strzeminskiego, kiéry szczegélnie czesto pojawiat sie w
jego tworczosci z lat 40., zwlaszcza w malarstwie olejnym
przedstawiajgeym ,Powidoki” i, Obrazy solarystyczne".
Cykl ,Biaforus Zachodnia” to widoki biatoruskiej wsi

w czasach radzieckiej okupacji, czyli czasu, w ktérym
zburzony zostat obowigzujgey tam wezeéniej porzgdek
spofeczny z polskim ziemianstwem jako klasq panujgcg.
Nie tylko dotychczasowi wiasciciele ziemscy, ale tez samo
chtopstwo szybko stato sie ofiarg radzieckiej przemocy:
aresztowan i wywézek.

Analizujgc wypowiedzi artysty na temat jego wiasnej
sztuki, Luiza Nader — badaczka twérczosci Strzemiriskiego
— doszta do wniosku, ze jego rysunki wojenne fo nie

tyle uogdlnione widoki z czasu okupacii, ile zapisy
konkretnych, zaobserwowanych wydarzen, miejsc i postaci.
Strzeminski, obrazujgc to, co zaobserwowat na Biaforusi
Zachodniej, stworzyt przedstawienia odpowiadajgce jego
koncepcji ,widzenia empirycznego” — zanurzonego w
biologii obserwatora, ukazujgcego na papierze élad oka,
iego ruchliwej pracy, dajgcej sie zauwazyé w plynnej,
organicznej linii. Tym samym prace te zyskujq aspekt
$wiadectwa, wizualnego dokumentu wydarzen i sytuacii
wojennych (zob. Luiza Nader, Wojna Strzeminskiego,

Teksty Drugie” 2017, nr 4, s. 71-83).
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JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999)

Figura osiowa, 1961 r.

gwasz, tusz/papier milimetrowy, 68,5 x 68,5 cm

sygnowany p.d.: 'LEBENSTEIN'

na odwrociu naklejka z opisem pracy z Galerie Chalette oraz
naklejka wystawowa z "Fifteen Polish Painters" z opisem pracy z
The Museum of Modermn Art w Nowym Jorku

na odwrociu naklejka kolekeji Johna D. Rockefellera Il i jego
zony wraz z opisem pracy, naklejka z The Minneapolis
Institute of Arts wraz z numerem wypozyczenia z Museum of
Modern Art, naklejka Museum of Modern Art wraz z numerem
wypozyczenia z Galerie Chalette oraz naklejka z Christie's w
Nowym Jorku

estymacja: 45 000 - 65 000 PLN *
10 500 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:

- Galeria Chalette, Nowy Jork

- kolekcja Johna D. Rockefellera IIl i jego zony
- kolekcja Davida i Peggy Rockefellerow

- Dom Aukeyjny Christies, Nowy Jork

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
, 15 Polish painters”, Museum of Modern Art, Nowy Jork,

1961 (pozniej Pitisburg, Carnegie Insfitute, 1961; Minneapolis,
Minneapolis Institute of Arts, 1961; St.Louis, Washington
University, 1961; Utica Munson, William Proctor Insfitute, 1962;
Montreal, Museum of Fine Arts, 1962; Ottawa, The National
Gallery of Canada, 1962)

LITERATURA:
- Fifteen Polish Painters, Museum of Modern Art, New York 1961,
s. 62, poz. 51






Ja wcale nie uwazam, ze sztuka jest jokgs
$wigtynig ponad, wznoszqgcq sie w obfokach
ponad masami. Sztuka jest $ladem cztowieka,
przynamniej w fej naszej aktualnej cywilizacji, to
iest tylko $lad czfowieka. Cztowieka, ktéry nie jest
anonimem, kiéry chece by¢ sobg. Byé¢ sobg - to
wymaga duzego wysitku”.

- JAN LEBENSTEIN, 1998



Jan Lebenstein (1930-1999)




David Rockefeller (1915-2017), fot. U.S. National Archives and Records Administration/ John Davison Rockefeller Il (1906-1978), fot. José Arturo Quarracino/
Wikimedia Commons Wikimedia Commons

. Figury osiowe' byly obrazami pojeciowymi, tzn. rzutowaty nature w sposéb wyabstrahowany
na obraz, a nie przedstawiaty przedmiotu w sposéb bezposredni. Wbrew twierdzeniu, ze
symetria jest ideq glupcow, odwotywatem sie do jednej z prawd zasadniczych, do jedne;j

z najbardziej dla mnie frapujacych strukiur w naturze. Frapowata mnie tokze pewna statyka,
zastygto$¢ organizmu w formie nieruchomej, co wydaje mi sie by¢ ideafem w malarstwie”.

— JAN LEBENSTEIN, PORTRETY WEWNETRZNE. ROZMOWA Z JANEM LEBENSTEINEM, ,KULTURA" NR 11, 12.03.1967

Prezentowana tutaj gwaszowa ,Figura osiowa” z 1961 roku, moze by¢ Jan Lebenstein debiutowaf w potowie lat 50. XX wieku podczas znanej
uwazana za dziefo emblematyczne dla obecnosciJana Lebensteina w wystawy ,Przeciw woijnie, przeciw faszyzmowi”, kiéra przeszia do historii
amerykariskim $wiecie sztuki. Praca wystawiona byta na stynnej wystawie sztuki polskiej jako ,Arsenat” i stata sie symbolem korica socrealizmu.

, 15 Polish Painters” zorganizowanej przez Petera Selza w 1961 roku w Mtody malarz dosé szybko zyskat uznanie réwniez poza Polskq Ludowq
nowojorskie] MoMA. Artyste reprezentowata w tamtym czasie nowojorska i przez pewien czas cieszyt sie popularnosciq réwniez na Zachodzie
galeria Chalette Madeleine i Artura Lejwéw. Dziefo zakupione zostafo zarédwno w Europie, jak i Stanach Zjednoczonych Ameryki. W 1959
nasfepnie przez stynnego amerykanskiego przedsigbiorce i zbieracza sztuki  dwudziestodziewiecioletni artysta wzigt udziat w kilku wystawach
Davida Rockefellera i stato sig czescig jego bogate| kolekeii. zagranicznych, miedzy innymi w tak prestizowych imprezach, jok

Biennale w S&o Paulo oraz Documenta w Kassel. Byt to poczatek okresu,



w kiérym Lebenstein miat okazje wystawia¢ w prestizowych instytucjach
artystycznych. Jednym z wazniejszych momentéw jego europejskiej kariery
byto zdobycie w tym samym roku nagrody gtéwnej na Premiére Biennale
de Paris. Nastepnie Lebenstein otrzymat stypendium, kiére pozwolito mu
wyjecha¢ do Paryza na diuzej, a w konsekwencii osiedli¢ sie tam na sfafe.

Prezentowana tutaj praca to jedna z , Figur osiowych”, kiére artysta tworzyt
na poczatku lat 60. Ich geneze stanowiq wertykalne obrazy Lebensteina

z drugiej potowy lat 50. przedstawiajqce figure ludzkg do$é ciasno
umiejscowiong w ramach kompozycii. Figury te zmieniaty sie w kierunku
coraz wiekszych uproszczen i stopniowego zatracania rozpoznawalnych
cech ludzkich. W momencie, gdy ,figury” zatracity cechy ludzkie, gtéwnym
elementem znaczeniowym tych obrazéw stata sie sama forma malarska i
wynikajqce z niej efekty fakturowe. , Figury osiowe” powstawaly zaréwno
w technice olejnej na ptétnie, jak i malowane byly gwaszem na papierze

— czego przykiadem jest prezentowany tutaj obraz. Podobnie jak inne
przedstawienia z tego cyklu charakieryzuje go pionowy, osiowy podziat,
wzdtuz kiérego rozkladaijq sie plaszczyzny barw. W ten sposéb tworzy

sie w obrazie aluzja do przedstawienia nieokreslonej natury postaci czy
stworzen. W niniejszym gwaszu artysta wzdfuz $rodkowej osi obrazu
namalowat dwa okregi, kiére na tle szarego, symetrycznego ksztattu u
géry kompozyciji tworzq wrazenie maski czy czaszki skierowanej w strone
widzéw. Artysta ograniczyt game barw do brgzéw, czemi i szaroéci, co jest
charakterystyczne dla wielu prac z serii o wskazanym tytule. Plaszczyzne
przedstawienia pokrywa charakterystyczna dla gwaszu ziarnista faktura
oraz zacieki, kiére wspétdecydujq o ekspresii tej pracy. , Figury osiowe”
bywaijq zaliczane do nurtu tzw. malarstwa materii. Bogate efekty fakturowe,
ktére byly nieodiqczng cechg malarstwa okreslanego za pomocg tej
kategorii, artysta z fatwosciq osiqgat, gdy postugiwat sie farbq olejng,

15 polish
painters

p————— L

Oktadka wystawy , 15 polish painters” zorganizowanej
przez Museum of Modern Art w Nowym Jorku

kiérq malowat na ptétnie, jednak prezentowany tutaj przykiad , figury”
wskazuje na fo, ze zréznicowanq, zauwazalnie bogatq powierzchnie
obrazu artysta starat sie uzyska¢ réwniez w innych technikach, na przykiad
wowcezas, gdy za podioze sfuzyt mu papier. Prace z tego cyklu doczekaty
sie wielu interpretacii, w ktérych krytycy i krytyczki zwracali uwage gtéwnie
na ciemng, ,posepng” kolorystyke oraz hieratyczny, pionowy ksztatt, kiéry
przywodzi na myél totemy - figury zwigzane z religiinym kultfem.

Waznym momentem dla kariery Lebensteina byt jej etap amerykarski.
Malarz nawigzat kontakt z nowojorskim galerzystg Arturem Lejwa, w
ki¢rego Gallerie Chalette wystawiaf swoje prace. Zostat zauwazony przez
tamtejszych kuratoréw. Peter Seltz, zwigzany z Museum of Modern Art w
1961, wigczyt jego prace do pokazu , 15 Polish Painters”, ktéry miat na celu
przedstawia¢ wazne osobistoéci wspdiczesnego malarstwa polskiego.

To wiasnie na tej wystawie eksponowany byt prezentowany gwasz na
papierze z cyklu , Figur osiowych”. W nastepujqcy sposéb opisywano te
oraz inne prace z tego cyklu w katalogu wystawy: ,Jego wyobraznia jest
wysoce oryginalna: wytworzyt on osiowe, niemniej asymetryczne figury,
ki¢re tgczq geometryczne i mechaniczne formy z organizmami, ktére
przypominajq zaréwno rosliny, jok i postacie. Same figury rozposcierajqce
sie i rozciqgniete wzdfuz pionowych osi obrysowane sq wyraznym konturem
i zdecydowanie wypelnione - jednak czesto zderzone zostajg z ptynnym
ttem naruszajgeym ich powierzchnie. Przywolujq one ludzki szkielet, ale
czlowieczehstwo nie jest nigdy naprawde zaznaczone. Catosciowy
obraz cztowieka pozostaje jednak niejednoznaczny i nawet bardziej
ambiwalentny” (cyt. za.: 15 Polish Painters, katalog wystawy, New York
1961, s. 11). lebenstein zostat wéwczas zaprezentowany jako jeden z
najwazniejszych polskich malarzy, @ moment ten byt jednym z wazniejszych
dla jego kariery.

Fragment ekspozycii , 15 polish painters” z pracami Lebensteina, 1961, fot. MoMA
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

Bez tytutu, 1994 r.

technika mieszana, olej/papier, 49 x 34 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: 'Teresa Pagowska 94'

estymacja: 8 000 - 10 000 PLN ¥
1900 -2 300 EUR

,Myile, ze cate malarstwo Pagowskiej jest jak
pocatunek pozostawiony na chustce, jak odcisk, jak
$lad. Ulotne i ezoteryczne, zaledwie zahaczone

na powierzchni ptéta. Mozna by powiedzie¢, ze
Pagowska zatrzymuje obraz w momencie, w kiérym
inni malarze byliby sktonni go dopiero zaczqge.

A jednak powierzchnie obrazéw Pggowskiej majg
magie i dzwiek, nie méwigc o walorach czysto
dekoracyjnych”.

- MARIUSZ ROSIAK
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HENRYK MUSIALOWICZ
(1914 - 2015)

Z cyklu "Wojna przeciwko czfowiekowi", 1961-1963 r.

tusz/papier naklejony na plyte, 98 x 67 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'MUSIALOWICZ | 1961 - 63
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU |
"WOINA PRZECIW CZLOWIEKOWI" | 70 x 100 (102 x 72)
| 1961 X 1963 | MUSIAtOWICZ'

estymacja: 15000 - 20 000 PLN ¥
3500 - 4 700 EUR

W moim malarstwie wyrazam siebie, chce méwié¢

o dramatach cztowieka niosgcego krzyz mitosc,
nadziei, rozpaczy i wiary. Przez kolor i nivanse formy
staratem sie znalez¢ spokdj i cisze, niepewno$e
gwattownosci, site oddziatywania elementarne;j
prawdy i nieuchwyinych emociji”.

- HENRYK MUSIAtOWICZ






5

HENRYK MUSIAtOWICZ
(1914 - 2015)

Kompozycja

technika wtasna,/papier naklejony na plyte pazdzierzowaq,
34,5 x 47 cm (arkusz)

sygnowany p.g.: 'Musiatowicz'

estymacja: 3500-5000PLN *
800 - 1 200 EUR



ANDRZEJ S. KOWALSKI
(1930 - 2004)

Kompozycja, 1997 r.
technika mieszana,/papier, 80 x 60 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'A.S KOWALSKI 1997

estymacja: 4200-5500PLN *
1000 -1 300 EUR

WYSTAWIANY:
- ,Andrzej S. Kowalski 1930-2004", Galeria Szfuki
Wspdtezesnej BWA w Katowicach, 5.04-5.05.2013

LITERATURA:
- Andrzej S. Kowalski, red. Jan Trzupek, Katowice 2013,
s. 81 (il. 1), 5. 168 (spis prac)
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JERZY KUJAWSKI
(1921 - 1998)

Bez tytutu, 1988 r.

technika mieszana/papier, 150 x 89 cm (arkusz)

estymacja: 50 000 - 80 000 PLN ¥
11 600 - 18 600 EUR

Jworczo$e Jerzego Kujowskiego wywodzi
sie z tradycji surrealistycznej i w nie;

znajduje swoje ideowe oraz artystyczne
uzasadnienie. Niezaleznie od takiej, czy
innej formy obrazowania surrealizm opierat
sie na przekonaniv, iz szfuka jest sferg wolnej
i niczym nie skrepowanej kreacji docierajgcej
do najgtebszych zakatkéw ludzkiej jazni,

z kiérej wydobywa niespodziewane
('inattendu’) obrazy”.

— ANDRZEJ TUROWSKI









Wystawa Jerzego Kujawskiego w klubie ,Krzywego Kota” w Warszawie, Jerzy Kujawski i Marian Bogusz, 1957

Jerzy Kujawski okreslany jest mianem prekursora powojennej awangardy
krakowsko-warszawskiej. Artysta urodzit sie w Ostrowie Wielkopolskim
w 1921 roku. Wysiedlony z rodzinnych stron, okres wojenny spedzit

w Krakowie i Warszawie. Podczas pobytu w stolicy zaprzyjoznit sie

z Marianem Boguszem, a w Krakowie — z kregiem mfodych artystéw,
do ktérego nalezat Tadeusz Kantor, Tadeusz Brzozowski i Jerzy
Nowosielski. Kujawski byt wspsttwéreq podziemnego konspiracyjnego
teatru, prowadzonego nastepnie przez Kanfora. Byt juz wtedy
uznawany za surrealiste.

Duzy wplyw na twérczosé artysty i jego pozycie miat fakt, iz do 1946 roku
mieszkat oraz tworzyt w Paryzu. W efekcie petnit role tgcznika majgcego
bezposredni kontakt z wieloma twércami migdzynarodowego $rodowiska
oraz uczesiniczyt w wielu aktualnych wydarzeniach oraz debatach
artystycznych. W niedfugim czasie znalaz sie w kregu awangardzistéw
skupionych wokét André Brefona, kiéry dopiero powrécit z Nowego
Jorku. Brat czynny udziat w pierwszych powojennych wydarzeniach
organizowanych przez grupe, m.in. w stynnej drugiej miedzynarodowej
wystawie nadrealistéw w Galerii Maeght, zorganizowanej przez Bretona
wraz z Duchampem. Celem wystawy byfo ponowne zjednoczenie
surrealistéw w nowej, powojennej rzeczywistosci.

Warto wspomnie¢, iz byt to okres, w ktérym narodzit sie $cisty zwigzek
pomiedzy nadrealizmem i okultyzmem w sztuce. Ten waqtek doskonale
oddata wystawa, kiérej gléwny temat stanowit ,nowy mit", zas
zaaranzowana byta ona na podobieristwo $ciezki inicjacyinej, zawierajqcej
,Hol Przesqdéw”, ,Totem Wiszystkich Religii”, , Labirynt Inicjacii” i tym
podobne. Artysta do czaséw wystawy przyjaznit sie z surrealistycznymi
poetami: Yvesem Bonnefoyem i lvanem Gollem, nieco pézniej z Michelem
Butorem. Sztuka Kujawskiego drugiej pofowy lat 40. to surrealistyczne

malarstwo, grafika i rysunek rozgrywajqce sig na granicy realnosci i snu,
petne zaskakujgeych organicznych form i wyobrazeniowych figur.

Kolejnym etapem w twérczosci autora byto zainteresowanie malarstwem
informelu. To wiasnie od niego wielu polskich artystéw dowiedziato sie o
malarstwie ekspresjonizmu abstrakeyjnego, kiéry za Odrq stat sie niebywale
popularny. Nadal jednak tradycja surrealistyczna odgrywata wazng role
w jego twérczoici. Warto wspomnie¢, iz pomimo ze Kujawski zwigzat sie

z miedzynarodowym gronem artystéw, utrzymywat bliskie relacje takze z
polskim $rodowiskiem twércéw. Miat on oraz jego sziuka duzy wplyw na
rozwdj twérczosci Alfreda Lenicy i Jerzego Skarzynskiego. Czesto spotykat
sie tez z Kantorem, Brzozowskim i Boguszem — w 1957 to wiasnie w Galerii
,Krzywe Koto" odbyta sie jego pierwsza wystawa indywidualna.

W poczgtkach lat 60. Kujawski zajmowat sie malarstwem materii. Zamiast
wolno $ciekajqcej farby, zaczat uwypukla¢ bogatq fakiure swoich obrazéw.
Ulubiong technikg staf sie papier naklejony na ptéino. Eksperymentowat w
famtym czasie z réznymi technikami, takimi jok dekalkomania, wywotujgc

w efekcie oryginalne skojarzenia. Jerzy Kujawski przywiqzywat szczegélng
wage do wartoéci wyobrazeniowych obrazu, kiére prowokowata
bezprzedmiotowa forma.

Gwattowny zwrot w jego twérczosci miaf miejsce w potowie dekady

lat 60., kiedy zblizyt sie do kregu krytykéw i artystéw skupionych wokét
czasopisma ,Opus International”, redagowanego przez Jean-Clarence'a
Lamberta. Powrécit do figuracii i surrealistycznej wyobrazni, cho¢
przetworzonej w kontekcie wspéfczesnego mu $wiata, petnego Klisz kultury
masowej. Nadal eksperymentowat z technikami typowymi dla prac na
papierze: monotypiq, kalkomaniq, serigrafiq. Z czasem popkulturowe waqtki
wypart watek poetyki pokawatkowanego ciafa i erotycznych obsesii.
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TOMASZ TATARCZYK
(1947 - 2010)

"Czarne wzgérze", 1990 r.

oftéwek, sucha tempera, wegiel/papier, 135 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany |.g.: ‘Tomasz Tatarczyk
"'Czarne wzgorze" 1990’

estymacja: 90 000 - 120 000 PLN
21 000 - 28 000 EUR

,Moja pracownia znajduje sie w miejscu
oddalonym od zgietku wielkiego miasta. Jest tutqj
szeroka rzeka, sq wzgdrza, lasy, pola, wagwozy

i urwiska, dzikie i oswojone zwierzeta, dobrzy

i zli ludzie oraz miejsca i rzeczy naznaczone

ich obecnosciq, a takze zmieniojgce sie pory
roku i dnie niepodobne do siebie. Wszystko

tu odczuwa sie z wiekszg infensywnosciqg niz

w miescie”.

- TOMASZ TATARCZYK









,Chodze, krqgze wokét tematu, wokdt wycinkow rzeczywistosci, kiéra na mnie szczegdlnie

oddziatuje - i mam coraz wyrazniejszg, mocniejszq potrzebe, zeby co$ z tym zrobié. Wredy

zaczynam pracowad i rozwijam temat w cykl, aby przyjrze¢ mu sie z réznych stron. Oczywiscie,

na wybor tematu ma tez wptyw stan mojego ducha, a takze muzeum wyobrazni — dzieta sztuki,

sceny z dziecinstwa, nawet kadry z filmu. Na przyktad z filméw Jarmuscha, czarmobiatych,

tchngcych pustkg i zagubieniem”.

W twérczosci Tomasza Tatarczyka zasadniczq role odegrato miejsce, w
ktérym artysta sie osiedlif. Rozpatrywanie jego twérczosci w oderwaniu od
lokalnego kontekstu wydaie sie niemozliwe. Wies Meémierz statfa sie dla
niego 0azq spokoju i podstawowym przedmiotem malarskich poszukiwan.
Wiszystko, co oglgdamy na obrazach artysty — czy jest to wycinek drogi,
tafla rzeki, zalesione wzgérza czy brodzqgey w wodzie pies - stanowiq
elementy me¢mierskiego pejzazu.

Artysta malowat to, co widziat, i to, co wzbudzafo w nim emocije.
Uczciwo$é jego malarstwa jest pierwszq wartosciq, kiérg wymieniajq
zaréwno krytycy, jak i przyjaciele artysty. Niewatpliwie autentyzm,
skromno$é i szczero$¢ jego obrazéw stanowiq o tym, ze znalazly ono
uznanie u tak wielu odbiorcéw. W pracach Tatarczyka ujawnia sie
refleksyiny stosunek do natury, jego malarstwo jest sensualne, dominuje
w nim aura skupienia i kontemplacii. Tym, co charakterystyczne, jest
zainteresowanie Tatarczyka wycinkiem rzeczywistosci odartym z anegdoty
— wybieraf motyw, ktéry studiowat az do osiggniecia pozgdanych
rezultatéw. W malarstwie artysty prézno szuka¢ pogoni za aktualnymi
trendami w malarstwie. Nie wynika to z braku erudyciji, a jedynie ze
$wiadomej decyzji wyboru drogi twérczej. Patrzge na cafoéé jego

- TOMASZ TATARCZYK

dorobku, jawi sie nam artysta w petni dojrzaly, kiéry osiagnat pewnosé i
spokdj ducha. Cho¢ niektére z jego obrazéw budzié¢ mogq groze swoim
monumentalizmem, to daje sie odczytad z nich szczegélny rodzaj szczescia
towarzyszqcego doniostosci przezywanej chwili.

Tomasz Tatarczyk studiowat w warszawskiej ASP, wezesniej ukoriczyt
studia na Politechnice. Od 1984 roku wspétpracowat z Galerig Foksal

w Warszawie. Jego prace byly prezentowane na wielu wystawach
indywidualnych m.in. w : Galerii Foksal, galerii BWA w Lublinie, Galerii
Awangarda we Wroctawiu, Pafstwowej Galerii Sztuki w Sopocie, Galerii
86 w todzi, w Galerii Zacheta w Warszawie, Soho Center for Visual

Arts w Nowym Jorku, Galerie Ucher w Kolonii. Uczestniczyt w licznych
wystawach zbiorowych. W 1999 roku zostat laureatem Grand Prix
Miedzynarodowego Konkursu Rysunku we Wroctawiu. Byt stypendystq
Fundacji Ko$ciuszkowskiej w Nowym Jorku; Fundacji Sorosa w USA i
Fundacii Rockefellera we Wioszech. W ostatnim czasie walczyt z chorobq,
malowat mniej. W 2009 uhonorowany zostat za 2008 rok nagrodg im.
Jana Cybisa przyznawanq wybitnym malarzom przez Zwigzek Polskich
Artystéw Plastykéw za cafoksztatt twérezosci.
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
(1914 - 2015)

[Traktor] na odwrociu szkice

akwarela, gwasz/papier, 25 x 36 cm
opisany p.d.: 'AWréblewski', p.g.: 111 | 275" oraz |.d.: Traktor'
opisany na odwrociu: '127"'

estymacja: 55000 - 75 000 PLN *
12 800 - 17 500 EUR

WYSTAWIANY:

- 1967 Poznan, Muzeum Narodowe; W 10 rocznice $mierci
Andrzeja Wiéblewskiego

- 1968 Warszawa, Muzeum Narodowe; W 10 rocznice
$mierci Andrzeja Wréblewskiego; brak katalogu

- 1995 Warszawa, Galeria Sztuki Wspétczesnej Zacheta; brak
katalogu

- 1996 Krakéw, Muzeum Narodowe, brak katalogu

LITERATURA:

- Andrzej Wiéblewski: 1927-1957. Katalog wystawy
w 10 rocznice $mierci, Poznar 1967, red. Irena Modelska,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1967

- Andrzej Wiéblewski 1927-1957; kat. wyst. red. Joanna
Kordiak-Piotrowska, Jerzy Gmurek, Muzeum Narodowe
w Warszawie, 2007; il. 4, s. 40

- Chiopiec na zéttym tle, Jan Michalski, Krakéw 2009; s. 255

OPINIE:
- praca posiada certyfikat Fundaciji Andrzeja Wréblewskiego






MWychodzqc z zafozenia, ze pierwszq fazg
budowania kultury socjalizmu musi by¢ sztuka
komunikatywna, czytelna, tematowa i obliczona
na szeroki zasieg spofeczny, postuluje forme
artystyczng mozliwie pozbawiong przeksztatcen,
przedmiotowq, fotograficzng, jok najbardziej
zgodng z potocznym widzeniem i z wyobraznig
mas pracujgcych”.

- ANDRZEJ WROBLEWSKI

Zaprezentowana praca przedstawia uproszczony oraz zredukowany do kilku
bryt trakior. Warto zaznaczyé, ze napisy otéwkiem naniosta matka artysty,
Krystyna Wiréblewka (1904-94), porzqdkujge spuécizne po synu po jego
$mierci. Numer ,275" odnosi sie do pozycji na liscie prac niewystawionych w
katalogu pierwszej po$miertnej wystawy w Pafacu Sztuki w Krakowie. Jednak w
katalogu podano inne wymiary pracy.

Trakfor to praca niezwykla i nietypowa w tworczosei artysty. Jej analiza formalna
pozwala jednak na umiejscawianie jej w konkretnym okresie tworczosci, a
takze odnalezienie analogii. Pochodzi ona prawdopodobnie z koAca lat

40. i nalezy inferpretowac jq joko wyraz zainteresowania Wréblewskiego
maszynami oraz ich budowq. W publikacji ,Wréblewski nieznany” z 1993
mozemy obejrzeé zdjecie zrobione przez samego artyste przedstawiajqce
réznorodne wehikuly oraz $rodki fransportu, a wéréd nich m.in. wagon
kolejowy, samochéd ciezarowy, autobus, samochéd osobowy czy tramwai.
Dodatkowo we wspomnianym okresie artysta wykonywat liczne drobne szkice
stupow telegraficznych, zawordw, ukladéw rur czy maszynerii. Wspomniane
analogie do prezentowanego frakfora dowodzqg fascynacii artysty postepujaca
modernizacjq oraz technikq.

Koniec lat 40. to okres kluczowych zmian w kulturze oraz sztuce, ktére wptynety
w bezposredni sposéb na twérczosé Wréblewskiego oraz innych éwezesnych
artystow. W 1949 roku na IV Walnym Zjezdzie ZPAP w Katowicach socrealizm
zostaje ogtoszony kierunkiem panujgeym w sztuce polskiej. W tym roku
Wiréblewski angazuie sie w sprawy ,socjalistycznej polityki kulturalnej”, w
swych pracach mierzy sig z fematem spoteczenstwa klasowego i dzielgcych
ich kontrastéw. Az do roku 1954 w jego twérczosci widac silny wptyw
komunizmu i realizmu socjalistycznego o radzieckiej proweniencii. Dofqcza

do Grupy Samoksztatceniowej, organizuje wystawy, pisze teksty krytyczne

i programy. W ciekawy sposéb opisuje wspominany okres Andrzej Waida,
przyjaciel artysty: ,Wréblewski potrafit z jednej strony tworzyé wizje w duchu
Goi, a z drugiej - umiat wyjatkowo precyzyjnie wyrazaé swe poglady i w
dodatku narzuci¢ je nam wszystkim. To przeciez on wpadt na pomyst, by
stworzy¢ Grupe Samoksziafceniowqg. W swojej naiwnosci myslelismy wiedy,

iz socrealizm ma by¢ kontynuaciq rosyjskiego malarstwa awangardowego.

Ze chodzi wytqcznie o to, by porzuci¢ takie czy inne estetyzmy i zmierzy¢

sie z rzeczywistoéciq, wyrazonq w sposéb jasny i jednoznaczny, tak, by

nasza twérczoéé mogla poruszy¢ prostego czfowieka, kiéry do tej pory

nie miaf ze sztukg nic wspdlnego. Robotnik nie byt dla mnie kim§ obcym.

Catq okupacie niemieckg pracowatem fizycznie. Byfem tragarzem, potem
pracowatem w skiadzie kiszonej kapusty, robitem beczki, zatrudniatem sie na
kolei, a w koricu pracowatem jako $lusarz. Przez pie¢ lat bytem robotnikiem.
Chociaz wiedziatem, ze jest to tylko przejéciowy okres w moim zyciu, miatem
poczucie wspdlnoty z ludzmi, z kiérymi spedzitem tyle czasu. | moze dlatego
przekonywujgca wydawata mi sie teoria, ze twérczo$é artystyczna powinnam
by¢ zrozumiafa takze dla prostych ludzi. Pierwsza, odruchowa akceptacja
socrealizmu wzieta sie stqd, ze wiekszoé¢ artystéw dopatrywata sie w nim
wielkiej szansy porozumienia z widzem” (Andrzej Wajda, Andrzej Wréblewski

znany, [w:] red. Zofia Gotubiew, Andrzej Wréblewski, Warszawa 1998, s. 11).
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STEFAN GIEROWSKI
(ur. 1925)

Bez tytutu, 1993 r.

oféwek/papier, 55 x 39 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'S.Gierowski 93'
oraz odcisk Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie

estymacja: 8 000 - 10 000 PLN ¥
1 Q00 - 2 400 EUR

,Plastyczna, abstrakeyjna wizja Gierowskiego
przekazuje pewien spokoj i optymizm, a je;
dynamika - bo problemem tego malarstwa jest
przestrzen — zawarta jest w formie skoncentrowane;j
w tych granicach, ktére artysta uznat za domene
swej szftuki. Gierowski, stosujgc swoje pulsujgce
plamy, wydobywa ich dramatycznosé¢ przez
kontrastowanie z powierzchniami neutralnymi,
zestawia skupiska form malowanych technikg
pointylistyczng z fragmentami okreslonymi surowq
geometriq. Stwarza kolorystyczne i formalne ukfady
pefne napiecio, zaprzeczajgc zupetnie tym, kiérzy
by w jego malarstwie chcieli widzie¢ estetyzm czy
chtodny formalizm”.

- JERZY OLKIEWICZ






1

JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

Bez tytutu, 1973 r.

oftéwek/papier, 45 x 69,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany $r.d.: Jan Dobkowski 12.V.73r

estymacja: 3500-5000PLN *
800 - 1 200 EUR



12

JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

Zestaw dwéch prac, 1999 r.

oftéwek/papier, 21 x 28,5 cm (wymiary kazdej pracy)
kazda z prac sygnowana i datowana p.d.: Jan Dobkowski 1999 +.!

estymacja: 4000 -5500PLN *
@50 -1 300 EUR
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PAWEL KOWALEWSKI
(ur. 1958)

Diabelskie oczy, 1988 r.

pastele olejne/papier, 40 x 30 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:
"DIABELSKIE OCZY" | Pawet Kowalewski '88
| PK/47"

estymacja: 4200-5500PLN *
1000 -1 300 EUR

,Swiat sie zmienit i sztuka zaczefa ié¢ w takim
kierunku, kiéry juz nie odzwierciedla rzeczywistosci
bezposrednio. Dzisiaj mozna ludziom sprzeda¢
kawatek pomazanej, bezwartosciowej kartki,
twierdzqc, ze to jest sztuka, ale mozna tez obsmiac
kawatek pomazanej kartki, kiéry jest wartosciowy”.

- PAWEt KOWALEWSKI






EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1912 - 2007)

Kon

technika wtasna/papier, 43,5 x 29,5 cm (w $wiefle passe-partout)

sygnowany |.d. 'E. Markowski' oraz opisany p.d. 'Warszawa'

estymacja: 6500-9000PLN *
1500 -2 100 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Poznarn
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1912 - 2007)

Postaé

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Poznan

technika wiasna, tempera/papier, 49,5 x 40 cm
(w $wietle passe-parfout)
sygnowany p.d.: 'E. Markowski'

estymacja: 7 000-9500PLN *
1600 -2 200 EUR
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JERZY TCHORZEWSKI
(1928 - 1999)

Bez tytutu, 1988 r.

akryl/papier, 49 x 69 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany I.d.: . Tchérzewski 88'

na odwrociu naklejki z Art Consulting Galeria z opisem
pracy: 'Autor Jerzy Tchérzewski | Technika ac on paper
| Wymiary 67 x 88 cm | Rok powstania 1988 | Termin
wystawy 1997

estymacja: 20 00 - 28 000 PLN ¥
4700 - 6 500 EUR

Jerzy Tchérzewski od niepamietnych lat usilnie
realizuje swojq wizje, nie przezywa rozterek i —
mozna powiedzie¢ - nie idzie drogq, a narzuca
pewien stan sztuki, pewien status tworzenia racze;.
Bo w tym 'stanie’ odbywa sie nieustanna twérczoée,
sity duchowe sq stale aktywne, ptomien sie pali

z jednakowym natezeniem - i jednakowym blaskiem
o$wietla zamkniecie, w kiérym jest umieszczony.

Jak lampa w podziemiach”.

- JACEK SEMPOLINISKI






. Lﬁ"‘ﬁ i AR

Emblematem sztuki Jerzego Tchérzewskiego jest specyficzna forma.

W poczgtkowym okresie dziatalnoici artystycznej, w latach 40.

XX wieku, mtody Tchérzewski sktaniat sie ku malarstwu figuratywnemu
oraz abstrakcyjnym kompozycjom. Juz wéwczas, gdy odbywat edukacje
na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, w jego malarstwie zaczety
pojawia¢ sie motywy fantastycznych stworéw, ktére w zmiennych
formach wystepowaty w jego obrazach przez kolejne dekady. Stylistyke
malarstwa, ktérq uwaza sie za charakterystyczng dla niego, wypracowat
w latach 50. i kontynuowat w kolejnych. Odznaczata sie ona petng
napieé i diagonali kompozycjq, a takze stosowaniem ostrych kontrastéw
$wiatef i cieni. Wiele motywéw w sztuce Tchérzewskiego namalowanych
zostato przy pomocy rozchodzqcych sie promieniscie linii lub poprzez
wykreslenie zatamujqcych sie wigzek linii skfadajgcych sie na widoki
zblizone do blyskawic czy wytadowar elektrycznych. Uksztattowanie
sie charakterystycznej stylistyki prac artysty Bozena Kowalska
opisywata w nastepujqcy sposéb: , Skonkretyzowane obrazowo ostrza
2qdet i szpondw zastqpity abstrakcyjne formy ktujgcych zebrowan

i zygzakowatych przelotéw, pejzazowq dal - nieokreslona przestrzeri
wypetniona gwattownymi kontrastami o$lepieri i ciemnosci” (cyt. za:
Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse

i mity, Warszawa 1988, s. 118).

Cechy te ujawniajq sie w prezentowanych w niniejszym katalogu
pracach. W niezatytutowanej, pionowo zorientowanej kompozycii

z 1988 widoczny jest trudny do zidentyfikowania twér przypominajgcy
kwiat. Nie mozna wykluczy¢ jednak, ze jest to zywe stworzenie lub

po prostu zespét plam, kiére w oczach widzéw wywolujq réznorodne
skojarzenia pozwalajgce na odmienne kwalifikacje i rozpoznania.
Druga z prezentowanych, réwniez pochodzqca z 1988, kompozycja
o poziomym ukladzie wydaije sie przedstawiaé zywe stworzenie:
pochylone monstrum. Daijq sig rozpoznaé dwie nogi, zgarbiony grzbiet
oraz gowa.

Srodki, ktérymi postuzyt sie artysta, tworzq charakterystyczng atmosfere
jego prac: ostro zakoriczone linie przecinajq przestrzen przedstawienia,

ML YOy

' W

)

.

tworzqc wrazenie zfowieszczego, groznego ofoczenia. Jest to
wyobrazona przestrzen, ktéra dziata na widzéw poprzez wytworzenie
atmosfery niepozwalajgcej na odbiér w kategoriach spokojnej, dajqcej
przyjemno$é kontemplacii.

W latach 1946-51 Tchérzewski studiowat w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych. Od 1959 nalezat do migdzynarodowej grupy Phases,
ktérq tworzyli artysci i artystki czerpiqcy z dziedzictwa surrealizmu.

W przypadku Tchérzewskiego zwiqzki z tq grupq zdaijq sie mie¢ wpltyw
na obecnoéé fantazyjnych wizji w jego malarstwie, chociaz nalezy
zauwazy¢, ze sama forma i problem tworzenia materii malarskiej

byty dla niego réwnie wazne i wynikaly z jego wlasnych poszukiwan,
niezaleznych od grupy.

Powigzanie Tchérzewskiego z surrealizmem nie musi jednak oznaczag,
Ze artysta faktycznie praktykowat — choéby tworzqc przedstawione
tutaj prace — automatyzm czy préby psychicznej autoanalizy, by odkryé
ukryte we wiasnej psychice tresci. U Tchérzewskiego uwidacznia sie
raczej oniryzm zfowieszczych, ,drapieznych” wizji.

Wizje te cechuje czesto mroczny charakter zaréwno w sensie
przeno$nym, jak i materialnym, zwigzany z kolorem kompozycii.
Dlatego tez tak wyraznie zaznaczajq sie w kompozycjach artysty
ostre linie $wiatet czesto kreslone bielg czy ogélniej jasng barwg na
ciemnym tle. To wlasnie wskazane kontrasty wspéttworzq atmosfere
grozy tych , piekielnych” widokéw. Ich tematyczna klasyfikacja okazuje
sie jednak niekiedy trudna do przeprowadzenia. Przedstawienia
,potworédw” wprowadzaijq niekiedy atmosfere zagrozenia, jednak
czasami artysta wykorzystywat owe figury do tworzenia wyobrazer
pofgczonych mitosnym uczuciem ludzi czy dwéch oséb grajgeych...
w pitke. W ten sposéb ujawnia sie w jego sztuce niejednoznacznosé
i nieschematyczno$é¢ w uzyciu podobnych $rodkéw artystycznych.
Niezaleznie od ikonografii wszystkie te prace fqczy emanujgce

z nich $wiatto. Jak pisat w jednym z tekstéw o Tchérzewskim historyk
sztuki i krytyk Mieczystaw Porebski: ,Na poczqtku Jerzy Tchérzewski
stworzyt $wiatto”.

Eid,
" _4-' F
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JERZY TCHORZEWSKI
(1928 - 1999)

Bez tytutu, 1988 r.

akryl/papier, 69 x 48,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: J Tchérzewski 88'

na odwrociu naklejki z Art Consulting Galeria z opisem
pracy: 'Autor Jerzy Tchérzewski | Technika ac on paper
| Wymiary 88 x 67 cm | Rok powsfania 1988 | Termin
wystawy 1997

estymacja: 20 00 - 28 000 PLN ¥
4700 - 6 500 EUR

,Pordwnywano te obrazy do wnetrza grot, ze
stalaktytami i stalagmitami, do dna oceanu,

z osobliwg faung i florg. Malarstwo Jerzego
Tchorzewskiego zacheca do tego typu poréwnan
swq odrebnoscig od powszechnie spotykanych
rodzajéw malarstwa, sitg wizji, dla kiérej nie ma
odniesied w otaczajgcym nas $wiecie”.

- ANDRZEJ OSEKA
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

"Urojenie 22", 1964 r.

gwasz, tusz/papier, 39 x 57 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'lenica’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. Lenica |
Warszawa | 1964 | Urojenie 22'

estymacja: 7000-9500PLN *
1600 - 2 200 EUR

LITERATURA:
- Alfred Lenica, red. Beata Gawronska-Oramus,
Warszawa 2014, s. 323 il.)

,Bliskie nadrealizmowi kompozycije [Lenicy] sq jakby
wizjami podwodnego $wiata, kosmicznych galaktyk,
rumowisk skalnych. Majq takze co$ z secesji, z jej
przerafinowania, dekoracyjnosci”.

- MARIUSZ HERMANSDORFER






= R
L moze sprawiac wrazenie, ze to'

FJ

Tytut dzieta -, Urojenie 22" ~ w potaczeniu z abstrakeyjng, amorficzng
i ekspresying formq moze wskazywaé na prace wyobrazni, by¢ moze -
niekontrolowanq i niepoddang racjonalnym ograniczeniom. Alfred

lenica, jeden z cz

wych abstrakcjonistéw tworz w PRL, moze

wydawaé sie artystq skupionym przede wéz.xs na problemach Forlh;ly
~ z-pewnosciq nie byla ona dla niego_gboTetna. Zywiotowy, dynamiczny
ruch farby przywotujqcy.na mys';;;n’e nurty powojennej abstrakeji, |
asnie wartosci czysto formalne byly .-
la artysty jedynymi liczgeymi sie w sztuce. Przesledzenie wypowiedzi

ort%{ly pozwala jednak zauwazyé, ze on sam uwazat siebie za surrealiste,
a formoMﬂ@ﬁiego tym, co miato stanowié najwyzszy-cel. Moz

0 dos¢ zaskakujgee wyznanie, jesli na sziuke Lenicy poirzy sie ;
wylqcznie w perspekiywie powojennych formalizméw oraz zagadnien
czysto malarskich, gdy wskazuje sie na powinowact
z amerykaniskim nurtem ekspresjonizmu abstrakcyis
jednak, ze lenica pozostosvs‘cﬂ poczgtkowo nie

jego obrazéw

2o, zauwazajqc

nym od Amerykanéw:,

poszukiwaczem i swj

dotyczyt inspiracii surrealizmem wiréd polskich artystow i artystek. Lenica

viét wowczas autorke, dlaczego ot sam nie znalaz sie na kartach tej
' estetyki, kiéra mogta mie¢ znaczenie

darzylo sie nawet znawczyni tematu,

siqzki... Przeoczenie nadrealistyc.

dla Lenicy, okazuje Sie tym, co pr.

kiéra nie powiqzata prac artystyz tym kierunkiem. Sam Lenica rozumiat

postawe artysty w spoteczenstwie,
a nie forme plastyczng. Podobrie jak wielu surrealistéw nie stronit on od

surrealizm przede wszystkim ja

zaangazowania|politycznego, byt ideowym komunistq i swojq sziukg
cheiat wptywaé na publicznog¢. ,Ale to wiasnie mnie, jako komuniste,
ajestem komunigq od lat przedwojennych, najbardziej zafrapowato i
przyciagneto do surrealizmy. To hasto walki o przeksziatcenie i zmiang

II--"mio’ro_b;/_g:i.aﬁ'gcl(': owo Wp‘:f

N

\

L
$wiata; odélzio’rywome poprzez sztuke na psychike cztowieka” (Surrealizm, = ———
dyskus[d'.redokcyrn‘!z.z cyklu Polska twérczose w trzydziestoleciu PRL,
,,Szt_L_Jl{o” 1974, nr 3, eyt. za: ‘r_e'-a Lenica, red. Beata Gawroniska Oramus, %,

larszawa 2014, s. 94). Nalezym jednak w przypadku malarstwa Lenicy

anie na odbiorce? W jaki sposéb.miafob
dokonywaé sie przeksztatcanie jego psychiki? Tego artysta'nie prec;igywof
w owej wypowiedzi. Wyrazny i zauwazalny jednak wydaie si

wigzek tej

pracy z surrealizmem na innym poziomie. Wskazany tytut ,Urojenie” zdafe

sie wskazywaé na inng strone surrealizmu: prace wyobrazni i niepodgonq
racjonalnym ograniczeniom aktywnos¢ psychiczng. Tytut ten Zdaije §ie#ﬂ'
stwarza¢ dla kompozycji pewnego rodzaju tematyczng rame, _vve‘wa

ktérej mozna by zobaczyé to przedstawienie jako obraz wytworzony przez

.

niekontrolowang my3l autora.

W gwaszu ,Urojenie 22" uwage zwraca charakterystyczna dla artysty /

forma i utrzymanie kompozycji w ciemnej tonacii. Alfred Lenica ]ctkc_)‘ﬂﬂao -
poczatkowo zwigzany byt z muzykq, odbyt studia w konserwatorium 1

muzycznym, po czym jako skrzypek graf w orkiestrze w Poznaniu. ;
Nauke malarstwa pobierat w prywatnej szkole, nie odbyt akademickich

istudiow w tym zakresie. By¢ moze to wiasnie ten fakt zdecydowat o tym,
ze poszukiwania artystyczne Lenicy z lat 40., kiére potem zawazyty
najkszialcie catego jego malarstwa z kolejnych dekad, odznaczaty
duzq oryginalnosciq na fle sztuki polskiej, a nawef na arenie

narodowej. Jego obrazy cechuje powierzchnia nieregularnie;

wo pokryta farbg. Choroktqiﬁtycznym iej elementem jest for

przypominajgca tasme meandiujgeq po powierzchni obrazu. Podob A
, Zachowwj ie, ktére inajg dynamicznie kompozycie. e T
Wskazangijuz linie echu{ »5\_;1;_ ymi przefarciami wierzchnie| .

|‘_F jsta | orzyl je za pomocq narzedzia,
rozcie c:nin)Torbe, pozostawiajqc

v :
= oy $lad ruchliwej wstegi. Przetarcia powierzchni zwracajg uwage na

“ Wielowarstwowosc obrazu, na jego kolorystyczne ziéznicowanie przy
.

T
_—

|
pozornej monochromatycznosci.
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

Bez tytutu

gwasz/papier, 25 x 35 cm

sygnowany $ér.d.: 'lenica’ oraz p.d.: 'lenica’

estymacja: 2800-3600PLN *
650 - 850 EUR

,Z malarstwem taszyzmu fgczy Lenice

zawsze obecny w jego malarstwie moment
akceptowanego, a nawet programowego
przypadku; z malarstwem gestu - grafologiczny
$lad ruchu dfoni prowadzqcej narzedzie

po powierzchni ptétna. Z surrealizmem -
spontaniczny, automatyczny zapis stanéw
psychicznych”.

— BOZENA KOWALSKA
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Bez tytutu

flamaster/papier, 20 x 28,5 cm
sygnowany p.d.: 'T.Kanfor'

estymacja: 6000 -8 000 PLN ¥
1400 - 2 000 EUR

,Przypadek nalezy do zjawisk ignorowanych,
pogardzanych, zepchnietych w najnizsze rejony
dziatalnosci ludzkiej. W sztuce odnajduje racje
istnienia i swojqg range”.

— TADEUSZ KANTOR
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MAGDALENA WIECEK
(1924 - 2008)

Bez tytutu, 1979 r.

akwarela, tusz/papier, 76,5 x 56,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘M. Wiecek | 1979

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

Wiecek stawiata sztuke wyzej niz zycie prywatne,
wrecz bezwzglednie podporzqadkowujgc wszelkie
dziatania sprawom artystycznym, co mozna uznaé
za okrutne, pozbawiajgce najblizszych jej obecnosci,
a jo samq za osobe konsekwentnie dgzgcq do
spefnienia w sztuce, dla kiérej wolnosé twércza miata
najwyzszq range”.

— ANNA MARIA LESNIEWSKA
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ANDRZEJ NOWACKI
(ur. 1953)

"26.02.98", 1998 r.

ofowek, kredka/papier, 65 x 61 cm
sygnowany i datowany u dotu:

'26.02.98 ANOWACK] 98'

estymacja: 2600 - 3 400 PLN
600 - 800 EUR
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ANDRZEJ NOWACKI
(ur. 1953)

"25.02.98", 1998 r.

oféwek, kredka/papier, 64 x 59,5 cm
sygnowany i datowany u dotu:

'25.02.98 ANOWACKI 98'

estymacja: 2600 - 3 400 PLN
600 - 800 EUR
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ANDRZEJ PARTUM
(1938 - 2002)

"Pulsation”, 1987 r.

technika wlasna, sznurek /tektura, 35,5 x 175 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'APartum * 87" oraz opisany wewnaqtrz
kompozycii: 'Pulsafion | Pulsation | Pulsation'

opisany na odwrociu: 'Andrzej | Partum | wiasnos¢ | R. Wasko | (dar
artysty)' oraz nalepka z opisem pracy

na odwrociu naklejka Il Miedzynarodowego Trienalle Rysunku z opisem
pracy oraz stempel autorski

estymacja: 1200-1700PLN *#
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
- dar od artysty
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JERZY BERES
(1930 - 2012)

"Spocznij II", 2007 r.

akryl/papier, 68,5 x 49 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: UBereg', datowany I.d.: 19 IX
2007" i opisany $r.g.: 'SPOCZNU II'

estymacja: 3500-5000PLN *
800 - 1 200 EUR
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BARBARA ZBROZYNA
(1923 - 1995)

Kompozycja, 1976 r.

tusz/papier, 30 x 19 cm (arkusz)
sygnowany i datowany ér.d.: '1976 Barbara Zbrozyna'

estymacja: 1700-2 200 PLN
400 - 600 EUR
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BARBARA ZBROZYNA
(1923 - 1995)

Kompozycja, 1990 r.

tusz/karton, 51 x 35,2 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: '21 XIl 90 BZbrozyna'

estymacja: 2 600 - 3 400 PLN
600 - 800 EUR



28

MAREK ZUtLAWSKI
(1908 - 1985)

Pejzaz

akwarela/papier, 21,5 x 28 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Marek Zutawski'
naklejka z domu aukeyinego Bonhams

1400-1900PLN *
300 - 500 EUR

estymacja:

29

MAREK ZULtAWSKI
(1908 - 1985)

Pejzaz

akwarela/papier, 22 x 28 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: '"Marek Zulawski'
na odwrociu nalepka z domu aukeyjnego Bonhams

1400-1900PIN *
300 - 500 EUR

estymacja:
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WtLODZIMIERZ ZAKRZEWSKI
(1916 - 1992)

"Roznéw", 1955 .

olej/papier, 20 x 28,5 cm
sygnowany, dafowany i opisany I.d.: 'Roznéw 25 VI 1955 r. W Zakrzewski',
sygnowany i datowany p.d.: 'W Zakrzewski 55' oraz opisany |.g.: 'Roznéow'

estymacja: 1800-2300PLN *
400 - 600 EUR
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Kompozycja, 1961 r.

akwarela/papier, 35 x 50 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany I.d.: 'Dominik'

estymacja: 8 500 - 11 000 PLN ¥
2 000 - 2 600 EUR
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

Kompozycja, 1961 r.

akwarela/papier, 35 x 50 cm (w $wiefle passe-partout)
sygnowany I.d.: 'Dominik'

estymacja: 8 500 - 11 000 PLN  f
2 000 - 2 600 EUR
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

"Skupiska", 1998 r.

akwarela/papier, 49,5 x 69 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: Jan Tarasin 98'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: Jan Tarasin 1998 |
"Skupiska" oraz na oprawie: JAN TARASIN 1998 | "SKUPISKA"

estymacja: 14 000 - 19 000 PLN ¥
3 300 -4 500 EUR

W Tarasinowych obrazach przestrzen,
gdzieniegdzie pulsujgca $wiattem, przesycona

jest potencjalng energig. Za chwile w na poty
przezroczystej, wibrujgcej, zageszczonej
przestrzeni, rozegra sie spektakl narodzin nowych
form. Formy po$rednie, pomiedzy pustkg a rzeczg,
nasycone sq pofencjalnym bytem. A przeciez

w naszym codziennym postrzeganiu rzeczywistosci
bycie i niebycie, materia i pustka, petia i proznig,
to dwie skrajnie odrebnosci”.

— IZABELA MIZERSKA
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Lata 90. byly niezwykle wazne w twérczosci Jana Tarasina. Artysta
rozpoczat wiedy intensywny okres wystawienniczy - swoje pfétna
pokazywat na licznych wystawach indywidualnych, zaréwno w Polsce,
jak i za granicq, m.in. w Bielefeld, Kolonii, Lipsku czy Londynie. W 1995
zorganizowano wystawe refrospektywnq twérczosci artysty w stotecznej
galerii Zacheta.

W tym okresie zaszly takze znaczqce zmiany w samym sposobie
komponowania prac oraz palecie barwnej, kiérg postugiwat sie malarz.
Tarasin zwrécit sie ku skrajnej syntetycznosci oraz czystym, podstawowym
barwom. Dodatkowo przestrzer i znaki pojawiajqgce sie w dziefach
zaczely nabiera¢ koloréw: gama barwna ulegta rozszerzeniu, stata sie
gestsza, a tfo przenikato sie z namalowanymi przedmiotami. Jak opisuje
pdzniejsze prace i zjawisko przenikania na pléinach oraz papierach
Tarasina Izabela Mizerska: , Artysta wychodzi poza rozréznienie: czas,
przestrzen. Tu rzeczy sq zarazem zdarzeniami. To nieustanny proces,
continuum wzajemnych wspétzaleznosci. Poddany jednak jednoczqcej
zasadzie, wewnefrznemu porzqdkowi, wspélnej drodze - jedni. Pustka

i pefnia, istnienie i nieistnienie, zmienno$¢ chwili i pozaczasowos¢
wiecznosci. Biologiczne i geometryczne, romantyczne i klasyczne,
materialne i duchowe. Tarasin wychodzi poza te antynomie na rzecz
syntezy wyzszego rzedu. To wlasnie dynamiczna unifikacja przeciwienstw,
rzeczywisto$¢ pozbawiona kraficowosci pocigga za sobg moc stworzenia”
(Izabela Mizerska, Spotkania z Tarasinem, Plock 2007, s. 27).

Obecnie Tarasina zalicza sie do klasykéw polskiego malarstwa.

Twérca szybko wypracowat swéj charakterystyczny styl, dzieki kiéremu
wpisat sie w powojenng historie polskiej sztuki. Cho¢ jego twérczoéé
zmierza ku abstrakcji, artysta nigdy nie zerwat zwiqzkéw ze sztukq
przedstawiajqcq. Jego wezesne obrazy z lat 50. to przede wszystkim
ascefycznie malowane martwe natury. Realizm Tarasina przepetniony byt
symbolizmem egzystencjalnym i réznit sie od malarstwa owego czasu.

W sztuce malarza $wiat zaisiniat prawie bez cztowieka. Tym, co zaczeto
wypetnia¢ jego pfétna, byly przedmioty i znaki. Obrazy przedstawiajgce
przedmioty, a raczej swoiste alegorie przedmiotéw, zaczely powstawad

w pracowni malarza od pofowy lat 50. Artysta przetwarzat elementy
rzeczywistoéci w osobne byty, sfawiajqc je na granicy tego, co
przedstawiajqce i przedstawiane. Malowat abstrakeyjne modele rzeczy,
zoo- i antropomorficznych form, majqcych charakter swoistych znakéw

- alfabet czekajqcy na odczytanie. Stawia to sztuke Tarasina blisko
kubistow i surrealistow. W 1962 artysta wyjechat na stypendium do Chin

i Wietnamu. Od tamtego czasu w jego twérczoéci zauwazalne sq tez echa
dalekowschodniej kaligrafii. Jak opowiada sam malarz o swojej twérczosci:
,Malarstwo jest drogq do czego$, nie celem. Za pomocq malarstwa
chcemy co$ pokazaé, zrozumie¢. Wiec jest fo tylko narzedzie [...) nazywam
swoje obrazy np. 'Fragment' lub 'Nie koriczgca sie kolekcja' albo 'Sytuacja'
lub przekomie 'Przedmioty policzone'. Czuje sie jak buchalter, kidry
zapisuje wszystkie mozliwe niekoriczqcee sie sytuacie [...). Ja w tym, co
robie, w swoim malarstwie, staram sie po prostu ujawnia¢ swojq obecno$¢
w tym niekoriczqeym sie, dynamicznym systemie wzajemnych zaleznosci”
{Jan Tarasin w rozmowie z Danutq Kerm, ,Poezja”, [eyt. za:] Izabela
Mizerska, Spotkania z Tarasinem, Plock 2007, s. 23).
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

"Polowanie I", 1996 r.

akwarela/papier, 48,5 x 61,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: UTarasin 96'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

JAN TARASIN 96 | POLOWANIE I'

estymacja: 14 000 - 19 000 PLN %
3300 -4 500 EUR

,(...) Tarasin (...) traktowat malowanie joko narzedzie
poznania i porzqgdkowania éwiata. Swiat — ktéry
jawit mu sie joko nieustanny ruch i batagan -
porzqadkowat swoimi obrazami, wprowadzajgc wen
wiasny malarski rygor”.

— BOGUStAW DEPTULA
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JAROStAW MODZELEWSKI
(ur. 1955)

Dwa berety

akryl, wegiel/papier, 90 x 180 cm

estymacja: 45000 - 65 000 PLN *
10 500 - 15 200 EUR

WYSTAWIANY:

- Gruppa 1982-1992. Ryszard Grzyb, Pawel Kowalewski,
Jarostaw Modzelewski, Wiodzimierz Pawlak, Marek
Sobczyk, Galeria Zacheta, Warszawa, 12.1992-02.1993

- Stare papiery. Jarostaw Modzelewski, Salon Akademii,

Akademia Sziuk Pigknych w Warszawie, 08-31.10.2013

LITERATURA:

- Gruppa 1982-1992. Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski,
Jarostaw Modzelewski, Wiodzimierz Pawlak, Marek
Sobczyk, red. Maryla Sitkowska, katalog wystawy, Galeria
Zacheta, Warszawa 1992, s. 113, poz. 88; s. 141 {il.)

- Jarostaw Modzelewski. Wywiad-Rzeka-Wista. Rozmawiajq
Piotr Bazylko i Krzysztof Masiewicz, Warszawa 2012,

s. 250-251 (il.)

- Stare papiery. Jarostaw Modzelewski, Akademia Sziuk

Pieknych, Warszawa 2013, s. 38-39 (il.)
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Mybieram z tego $wiata to, co buduje méj opis $wiata. To, co zobaczytem w taki, a nie

inny sposéb, z tego a nie innego powodu |...). Obserwujqc rzeczywisto$é, wybieram z niej

szczegdlne dla mnie sytuacje, bedgc jakby pod wptywem koniecznosci. Forma ksztattuje moje

patrzenie”.

Jarostaw Modzelewski znany jest jako jeden z czofowych twércow
wspdtczesnego malarstwa figuratywnego w Polsce. Jest on absolwentem
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, gdzie studiowat w pracowni
Stefana Gierowskiego. W przeciwienistwie do swojego nauczyciela,
Modzelewski zwrécit sie ku sztuce przedstawiajgeej. W 1982 roku wraz
z kolegami z akademii Modzelewski zatozyt ,Gruppe” - waznqg formacje
malarskq dziafajgeq w Polsce lat 80. Nalezeli do niej réwniez Ryszard
Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarosfaw Modzelewski, Wtodzimierz Pawlak,
Marek Sobczyk i Ryszard Wozniak. ,Gruppa” kojarzona jest z estetykg
,Nowej Ekspresji” — malarstwem figuratywnym o mocnej, krzykliwej

i prowokacyjnej formie. Jednak prace Modzelewskiego wobec tej stylistyki
pozostajq osobne. Cechuje je intensywna kolorystyka, czesto czyste
nasycone barwy, ujete jednak w pewien rodzaj porzqdku.

Specyficznym doswiadczeniem artystéw zrzeszonych w ,Gruppie” byto
wspolne malowanie obrazéw. Modzelewski wraz z Markiem Sobczykiem
namalowaf w czasie ponad dziesieciu lat kilkanascie wspélnych obrazéw.
Pierwszq okazjg do malowania z kolegq byt wyjazd na stypendium do
Disseldorfu w 1984 roku. Modzelewski i Sobczyk tak wspominali razem
tamten wyjazd: ,\W 1984 roku wyjezdzamy do Disseldorfu na stypendium,
znajdujemy pracownie w Kinstlerhaus przy Sittarderstrasse 5. Pracownia
jest wysoka ma okno na calq éciane a spanie na antresoli. Przywiezlismy
szare papiery pakowe w rzucik i pierwszy obraz (...) jest zrobiony na

tych papierach z Polski. (... Co pamigtamy: wyjazd z Polski i maksymalne
oszczedzanie (benzyna, telefon). Wyrwanie sie z (jak sie teraz wydaje
ubeckiej), ale tez wszelkiej, zatozonej w stanie wojennym i przediuzone;
do 1989 roku) opresji” (cyt. za: Jarostaw Modzelewski i Marek Sobczyk,
1) Miejsca. 2) Obrazy - szesnascie obrazéw, [w:] Jarostaw Modzelewski
i Marek Sobczyk. Szesnascie wspélnie namalowanych obrazéw, Centrum
Sztuki Wspdtezesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 1998, s. 13). Wspélne
malowanie obrazéw przez obu artystéw to ciekawy fenomen, kidry

miaf miejsce w obrebie ,Gruppy”. Podczas wspomnianego stypendium
powstawaty jednak réwniez prace malowane przez Modzelewskiego
samodzielnie, jednq z nich sq prezentowane tutaj ,Dwa berety”. Praca

— JAROStAW MODZELEWSKI

ta ukazuje dwie glowy manekinéw ubrane w berety: czerwony i zielony.
Manekiny pozbawione sq cech osobowych, ich twarze sq pfaskie, nie

da sie rozpozna¢, czy majq reprezentowaé konkretng pfe¢. Otoczona
bordiurg kompozycja przywodzi na mysl widok witryny sklepowej, cho¢
miejsce ustawienia manekinéw z beretami nie jest okreslone. Obok ,Dwéch
beretéw” podczas wskazanego stypendium powstata kolejna praca
Modzelewskiego, wyobrazajgca podwojony motyw ,Dwa budynki” —
obie sq charakterystyczne dla twérczosci artysty w tym czasie, jedli idzie

o sposéb ksztattowania kompozycji. Modzelewski w pierwszej pofowie
lat 80. niejednokrotnie malowat ,podwaéine” prace, niekiedy symetrycznie
ufozone. Te zestawienia, dualistyczne kompozycje zdajq sie zwracad
uwage na dychotomie, réznice miedzy motywami. Krytyka widziata

w ,Dwéch beretach” nawigzania do sztuki klasyka rosyjskiej awangardy
Kazimierza Malewicza oraz jego pozbawionych twarzy, umieszczonych
w wiejskim krajobrazie figur. Modzelewski w podobny sposéb opracowat
$wiatfocieniowo owale gféw manekindw. Kwesfiq otwartq pozostaje czy
Modzelewski inspirowat sie wylgcznie formg Malewicza, czy interesowata
go réwniez symbolika tego malarstwa. Jak wiadomo, Malewicz znany

byt ze swojego zainteresowania okultyzmem i traktowania sztuki jako tej,
kiéra otwiera widza na do$wiadczenie transcendenciji. Warto zauwazy,
ze Modzelewski nie stronit w swoim malarstwie w tamtych czasach od
treéci duchowych. Jak przyznawat w wywiadzie: ,Chodzito o poczucie
transgresiji, przejscia w kierunku duchowosci, pewnego klimatu obrazu.
Miatem poczucie, ze pewna forma ekspresii jakiej uzywali koledzy,

nawet bez wzgledu na temat, to jest malarstwo horyzontalne, ki¢re
dotyczy ziemi. Mi bardziej zalezato na tym, zeby obrazy dotyczyly
ducha. Byty odniesieniem do do$wiadczen duchowych” (cyt. za: Jarostaw
Modzelewski. Wywiad-rzeka-Wista. Rozmawiajq Piotr Bazylko i Krzysztof
Masiewicz, Warszawa 2013, s. 114). Trudno przesqdzi¢, czy czerpanie

z dziedzictwa szfuki rosyjskiej to w przypadku ,Dwéch beretéw” zabieg
celowy czy wylqcznie wrazenie krytykéw. Niezaleznie od tego ,Dwa
berety” pozostajg podobne w wyrazie do Malewiczowskich anonimowych
figur i zardwno one, jok i prezentowana tutaj praca na papierze
odznaczajq sie atmosferqg niedopowiedzenia i tajemniczosci.
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JAROStAW MODZELEWSKI
(ur. 1955)

"Stara barka", 2006 r.

gwasz/papier, 40 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: YModzelewski | 2006'

estymacja: 6000-8000PLN *
1400 - 1 900 EUR
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JAROStAW MODZELEWSKI
(ur. 1955)

"Placki kolorowe"

oftéwek, dlugopis/papier, 20 x 28,5 cm (w $wietle passe-partout)
opisany $ér.d.: (placki kolorowe)'

estymacja: 1400-1900PLN *
300 - 500 EUR
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

Z cyklu "Paryz", 1967 r.

oféwek/papier, 33 x 50 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'EDWURNIK
67" oraz pieczec autorska l.g.: 'RYSUNEK |
E. DWURNIK | 2431

na odwrociu piecze¢ autorska

estymacja: 4500-6000PLN *
1000 - 1400 EUR

Ja z zycia biore garéciami, spijam miéd i piane.
Nie lubie fafszywej skromnosci, to jest w ogdle bez
sensu. Nie lubie wizji artysty, kiéry jest nieszczesliwy
albo ma jaka$ idee fixe i chce uratowad $wiat,

bo to tez uwazam za gtupote. Z pracy trzeba

mie¢ przyjemno$¢ i apanaze. Dobry artysta jest z
reguly zdrowy, bogaty i zadowolony. Zli artysci sq
najczescie] biedni i chorzy”.

— EDWARD DWURNIK
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

"Grupa terrorystyczna", 1986 r.

technika mieszana, otéwek, tusz/papier, 64 x 49 cm (w $wietle passe-partout)
opisany i datowany p.d.: 'Grupa terrorystyczna | 24.09.86' oraz pieczed autorska

estymacja: 2800-3 600PLN *
700 - 900 EUR
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

"Samotny mezszycna", 2011 r.

oféwek,/papier, 32 x 23,5 cm (arkusz)

sygnowany i datowany p.d.: 'EDWURNIK 28.03 11" oraz opisany $r.g.:

'SAMOTNY MEZSZYCNA'

estymacja: 4000-6000PLN *
950 - 1400 EUR

1




4]

EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

"Mur" z cyklu "Legnica"

oftéwek/papier, 29,5 x 42 cm (arkusz)

na odwrociu stempel z opisem pracy: 'EDWARD DWURNIK 70 | CYKL 36
Legnica | TYTUt Mur | WYMIARY | TECHNIKA' oraz stemple:

'ART. 42 UST 1.2'

estymacja: 2 800-3 600 PLN *
700 - Q00 EUR
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

"Ustka - ul Zeromskiego", 1977 r.

oftéwek/papier, 49 x 63 cm (arkusz)

sygnowany i datowany p.d.: '28.V1.1977 E.Dwurnik' oraz opisany l.d.:

'Ustka — ul Zeromskiego [24]'
opisany na odwrociu: '66' oraz autorski stempel

estymacja: 3400-4500PLN *
800 -1 100 EUR
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FRANCISZEK STAROWIEYSKI
(1930 - 2009)

"Holandia", 1994 r.

pastel/papier, 21 x 30 cm (arkusz)

opisany i datowany I.d.. 'HOLANDIA FB.S. 1694 P'

opisany na odwrociu na nalepce: '2 - Paesaggio "Holandia" - 1694 |
F. Starowieyski'

estymacja: 2 400-3 200 PLN *
600 - 800 EUR
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FRANCISZEK STAROWIEYSKI
(1930 - 2009)

"Les Bolcheviques 1920", 1989 r.

pastel/papier, 21 x 30 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany $r.g.: 'Les Bolcheviques 1920 | monogram
wigzany | 1689 | P'

estymacja: 2 400-3200PLN *
600 - 800 EUR
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
(1918 - 1987

"Grymasnica si¢ drapie”, 1981 r.

akwarela, tusz/papier, 73 x 50 cm (arkusz)

sygnowany i datowany I.d.: 'T.B. 81." oraz opisany: "Grymasnica sie drapie."

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN  *
6 600 - 8 900 EUR

WYSTAWIANY:

- Tadeusz Brzozowski. Rysunki z lat 1980-1985. Biuro Wystaw Artystycznych,
Rzeszoéw, 1987

- Tadeusz Brzozowski — z kolekcji rodzinnej. Malarstwo i rysunek. Biuro
Wystaw Artystycznych w Sieradzu, 1998, Biuro Wystaw Artystycznych
w Jeleniej Gorze, 1999; Biuro Wystaw Artystycznych w Bydgoszezy, 1999

LITERATURA:

- Stanisfaw Stopczyk, Tadeusz Brzozowski: rysunki ‘81, ,Projekt”, 1986 nr 3,
s. 18 (il.) [ENG: Stanistaw Stopczyk, Tadeusz Brzozowski: drawings ‘81,
,Projekt”, 1986, no. 3, p. 18 {il.)

- Tadeusz Brzozowski. Rysunki z lat 1980-1985. Biuro Wystaw Artystycznych,
Rzeszow, 1987 poz. 16 (nlb.)

- Tadeusz Brzozowski — z kolekcji rodzinnej. Malarstwo i rysunek. Biuro
Wystaw Artystycznych w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1998, s. 31, poz. 6






W malarstwie i rysunku Tadeusza Brzozowskiego raz za razem
powracafo zagadnienie szczegélnego napiecia miedzy stowem a
obrazem. Brzozowski studiowat w ostatnich latach przed Il wojng
$wiatowq na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, a nastepnie w
okupacyjnej Kunstgewergeschule. W pierwszych latach po wojnie
powrécif na akademie. Zwigzat sie z kregiem Grupy Krakowskiej,

grat w stawnym, wojennym spektaklu w rezyserii Tadeusza Kantora -
.Powrocie Odysa”. W tamtym czasie wéréd wielu artystéw krakowskich
zauwazalne byly (blizsze lub dalsze) inspiracje surrealizmem. Inspiracje
te w swojej twdrczosci potwierdzat sam Brzozowski. Zaleznosci miedzy
stowem a obrazem w twérczosci Brzozowskiego, wiasnie w kontekscie
surrealizmu, ciekawie interpretowat Mieczystaw Porebski, historyk sztuki,
ale tez przyjaciel Brzozowskiego: , Przyzwyczailimy sie do tego, ze
obraz komentuje sie stowami. (...) Ten sposéb rozumienia malarstwa
przenidst w krag mysli awangardowej nie kto inny, tylko zatozyciel
dokiryny surrealizmu, André Breton. To on wiasnie w znanym swym
przepisie na dekalkomanie uznat za najbardziej osobisty i najbardziej
stuszny sposéb wypowiedzi samo automatyczne nazwanie tego,

czego dopatrzono sie¢ w wytworzonej uprzednio, przypadkowej, nie
kontrolowanej niczym plamie. Rola artysty sprowadzona tu zostata

do samookreslenia sig¢ — moze raczej nalezatoby powiedzie¢ -
samoujawnienia wobec petnigcego funkcje wywolawczq obrazu.
Brzozowski sytuacie te odwrécit. Malowat sfowa przeksztatcone w
obrazy” (Mieczystaw Porebski, Tadeusz Brzozowski, [w:] Tadeusz
Brzozowski 1918-1987, red. Anna Zakiewicz, Muzeum Narodowe w

Warszawie, Warszawa 1997, s. 12).

Porebski zrekonstruowat proces powstawania wielu obrazéw
Brzozowskiego. Zwrdcit réwniez uwage na fakt, ze wobec
surrealistycznej praktyki majq one charakter odwrécony, twérczo
przetworzony przez krakowskiego artyste. Dalej Porebski nazwat
stowa, punkty wyijscia dla Brzozowskiego, ,znaleziskami”. To kolejna
obserwacja, ktéra moze wskazywaé na pewnego rodzaju zwigzki z
praktykgq surrealistyczng, dowarto$ciowywata ona przeciez obiekty
znalezione, dziwaczne, niechciane i porzucone, ktére miaty wywotywaé
strumienie niekontrolowanych skojarzen. Obiekty u Brzozowskiego
zamienity sie w stowa, a dopiero on sam nadawat im materialne,
rzeczowe wlasciwosci. Poetyckie, ,dziwaczne” tytuly towarzyszyly jego
malarstwu juz od lat 40. To z tamtego okresu pochodzq takie obrazy jak
,Pogrzeb rekina” czy ,Czkawka chirurga”. Rzecz jasna zaden z nich
nie przedstawiaf tego, co wizualnie mozna by rozpoznaé wiaénie jako

sytuacje opisane — czy raczej wykreowane — przez tytuty. Brzozowski
gromadzit nawet w kolejnych latach te , znaleziska”, notowat sfowa

i frazy, ktére wydawaty mu sie ciekawe, i, prawdopodobnie, warte
zobrazowania. Praktyke wizualizowania podobnych, zaskakujgcych,
ale tez czesto zabawnych stéw i zwigzkéw wyrazowych, artysta
kontynuowat przez caly czas trwania swojej aktywnosci artystyczne;.
Wskazuje to na kolejng ceche sztuki i osobowosci Brzozowskiego —
nie fraktowat on sztuki wylgcznie powaznie, w kategoriach wielkiego
postannictwa. Potrafit podchodzi¢ do niej i do wiasnej roli artysty z
dystansem i humorem, niekiedy traktujgc jq jako swoistq gre.

Poza malarstwem sztalugowym Brzozowski zajmowat sie réwniez
rysunkiem. W jego ceuvre znajduije sie wiele rysunkéw wykonanych

w monochromatycznym zestawieniu czerni i bieli. Czesto powstawaty
na arkuszach o wertykalnym uktadzie. Bywajg one niejednokrotnie
przedstawieniami dziwnych, zaskakujgcych stworzeri. Niektére sposréd
nich wydajq sie wyobrazaé jakie$ zwierzeco-mechaniczne hybrydy

o elementach (czesciach ciata?) przypominajgcych owadzie odwioki
czy cienkie, rachityczne koficzyny. Zdarza sig, ze przedstawienia te
pozostajq mimo wszystko (do pewnego stopnia) antropomorficzne,
poddane jednak daleko idgcym mutacjom i przeobrazeniom. Balansujq
one zwykle na granicy rozpoznawalnoéci motywéw, tworzqce fantazying,
czasami zabawngq cato$é. Réwnorzednym dla tych prac elementem,
réwnie waznym wobec biato-czarnej formy, sq oczywiscie wskazane
powyzej tytuly. Prezentowany tutaj rysunek Brzozowskiego nosi

tytut , Grymasnica sie drapie”. Trudno stwierdzi¢, naile to sam tytut
projektuje odbiér tej pracy, a w jakim stopniu artysta intencjonalnie
namalowat te czy inne elementy rysunku tak, by ilustrowat on fraze.
,Uprzedzony” przez tytut wzrok odbiorcéw moze zauwazyé z prawej
strony przedstawienia zgietq w fokciu reke zakoriczonq ostrymi palcami
- przypominajqcq nic innego jak wiasnie drewniang drapaczke.
Identyfikacja ,grymasnicy” bez pomocy tytutu bytaby zapewne
niemozliwa. Jej forma (budowa ciata?) okazuije si¢ bardzo ztozona,

a kolejne elementy nie sq proste do rozpoznania. By¢ moze wcale nie
miaty takimi by¢. Obrazy Brzozowskiego bowiem nie redukuiq sie z
pewnosciq do warstwy werbalnej. Jest ona dla nich zaczynem, ktéry

w potgczeniu z wizualng formq wykracza poza ramy stownej formuty,
rozrasta sie tak, ze traci wizualny zwigzek z wyrazeniem czy frazq.

Tym samym okazujq si¢ mimo wszystko bardziej wizualne niz werbalne
i znacznie bardziej od jezyka otwarte na wytwarzanie znaczer i
skojarzen.






46

ZDZIStAW BEKSINSKI
(1929 - 2005)

Bez tytutu, 1962 r.

tusz/papier, 30 x 20 cm
sygnowany i datowany |.d.: 'BEKSINISKI 62'

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN ¥
2100 - 2 800 EUR

W moim przypadku malowanie obrazéw nie
wynika ze spotecznego postannictwa lecz z
potrzeby ducha. Jest to rodzaj psychicznego
skrzywienia, z kiérym sie urodzitem”.

— ZDZIStAW BEKSINISKI






47

TADEUSZ KULISIEWICZ
(1899 - 1988)

Statek, 1968 r.

tusz/papier, 26 x 35 cm (arkusz)

sygnowany i datowany l.g.: 'Kulisiewicz 68'

estymacja: 2800-3600PLN *
700 - 900 EUR



48

TADEUSZ KULISIEWICZ
(1899 - 1988

Pejzaz z krowami, 1956 r.

tusz/papier, 21 x 28,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Kulis 56!

estymacja: 4500-6000PLN *
1100 -1 400 EUR

POCHODZENIE:
- zakup z Fundacji Tadeusza Kulisiewicza

- kolekcja prywatna, Poznari



49

JERZY STAJUDA
(1936 - 1992)

"0603"

akwarela, tusz/papier, 20 x 28 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Stajuda’ oraz opisany l.d.: '0603'

estymacja: 1200-1700PLN
300 - 400 EUR



50

JERZY STAJUDA
(1936 - 1992)

"n"

akwarela, tusz/papier, 21 x 30 cm (arkusz)
sygnowany p.d.: . Stajuda’ oraz opisany |.d.: '2211" oraz monogram
na odwrociu dedykacja: 'dla Joli i Piotra z mitosciq | od Oli Semienowicz!,

stempel autorski oraz numery inwentarzowe

estymacja: 1600-2100PLN *
400 - 500 EUR



51

JERZY STAJUDA

(1936 - 1992)

Bez tytutu

oféwek/papier, 30 x 41,5 cm

estymacja:

1700-2200PLN %
400 - 600 EUR



52

MAREK CHLANDA
(ur. 1954)

Bez tytutu, 1979 r.

oféwek, tusz/papier, 30 x 38 cm
sygnowany i datowany p.d.:'M Ch 79'
oraz opisany u dofu: 'notatki ok XIV numerowany'

estymacja: 6000-8000PLN *
1400 - 1900 EUR




53

MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

"Struktura", lata 60. XX w.

tusz/papier, 30 x 21 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Struktura | MLA!!

estymacja: 9000 - 12 000 PLN *#
2 100 - 2 800 EUR

,Urodzitam sie z koniecznoéciq szukania
odpowiedzi na watpliwosci i niepewnoici,
ktérych bagaz przyniosfam ze sobg na $widat.
Tylko metaforyczny jezyk sztuki mogt by¢ moim
prawdziwym porozumieniem z otaczajgcg
rzeczywistoscig. Sztuka nie jest zawodem

ani umiejetnosciq. To koniecznosé i sposéb
egzystowania”.

— MAGDALENA ABAKANOWICZ






RYSOWANIE

,Nie umiafam jeszcze pisac. Kredlitam na ziemi
patykiem. Linia szta postusznie, gteboka

jak rowek. Potem zbierat sie w niej deszcz,
wygtadzat, az znikta.

Lubifam patrze¢, jok wydtubane w glinie
kreski zastygaijq w stoncu, pekajg w drobne
szparki o kostropatych brzegach.

Piasek zsypywat sie za rysujgcym palcem,
drobniutki, natarczywy, az pozostawata

na powierzchni miekka zmarszczka.

Nie pamietam, kiedy dostatam pierwszy
papier. Rysowatam kleczqc na podfodze.
Kreski uciekaty z papieru, biegly drewnianymi
deskami az w cien pod meble.

Rysunek mogt mied site. Kobiety na wsi
kreslity na drzwiach mieszkan znaki i litery
$wiecongq kredq i weglem. To zatrzymywato zto.

Chciatom tez zna¢ zaklecia, ale byty niedostepne.
Tylko ich obecno$¢ dzielifa miejsca na

te bezpieczne i te otwarte dla réznych mocy.
Teraz kiedy rysuje, Hoczy sie rzeczywisto$e,
wychodzq na papier czesci tych obszardw,
ktérych zaklecia nie chronig”.

— MAGDALENA ABAKANOWICZ



Lata 60. to przefomowy okres w twérczosci Abakanowicz. To
wlasnie w tym czasie powstaty pierwsze abakany - fantazyjne
formy rzezbiarskie charakteryzujqce sie migkkosciq oraz
ekspresyjnoscig, wykonane z barwionego, sizalowanego wiékna.
Staly sie one najbardziej rozpoznawalnymi dzietami artystki, kidre
szybko przyniosly jej zaréwno krajowy, jak i miedzynarodowy
rozgtos. Budzity podziw ze wzgledu na swojg pomystowosé,

ale wazna byta konsekwencja, z jakq artystka tworzyta coraz

to nowe realizacje w obrebie wybranej przez siebie techniki
ekspresji. W 1962 zachwycity one publicznos¢ oraz krytyke na
Miedzynarodowym Biennale Tkaniny w Lozannie, a 3 lata po tym
wydarzeniu, uczestnikéw Biennale w Sao Paulo. Abakanowicz
zostata nagrodzona w trakcie wydarzenia ztotym medalem. Byt to
moment przetomowy w karierze artystki.

Pomimo Ze fo rzezbiarskie realizacje przyniosty Abakanowicz
miedzynarodowy rozgtos oraz stawe, prace na papierze stanowiq
niezwykle wazng czesé¢ jej oeuvre. To wiasnie one pozwalaty na
testowanie oraz eksperymentowanie z pomysfami rodzgcymi sie
w wyobrazni twérczyni. Czesto sq one bezposrednim efektem
do$wiadczen rzezbiarskich lub ich powstanie poprzedzato
kolejne etapy przestrzennych poszukiwan. Warto podkresli¢

fak, ze artystka poczgtkowo wykonywata przede wszystkim
kompozycie gwaszem na karfonach. Byly to duzych rozmiaréw
barwne kompozycje przedstawiajqce zwierzeta oraz fantastyczne
rodliny. Po wspominanym roku 1960 zainteresowaly artystke
zagadnienia zwigzane z szeroko pojmowang tkaning artystyczng.
Zaprezentowane na aukcji prace wykonane tuszem stanowiq
abstrakeyjne kompozycje sktadajqce sie z réznego rodzaju
ksztattow oraz linii.

Magdalena Abakanowicz, fot. dzigki uprzejmosci Atelier Magdaleny Abakanowicz
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

"Zygzaki", lata 60. XX w.

tusz/papier, 30 x 21 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Zygzaki | M.A.'

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN
2 100 - 2 800 EUR



55

MAGDALENA ABAKANOWICZ
(1930 - 2017)

"Znak brgzowy", lata 60. XX w.

akwarela, tusz/papier, 30 x 21 cm

sygnowany i opisany na odwrociu: 'Znak brgzowy | MA'

estymacja: 8 500 - 11 000 PLN
2 000 - 2 600 EUR



56

HENRYK CZESNIK
(ur. 19571)

"10 przykazar", 1999 r.

technika mieszana, olej, gwasz/papier, 50 x 70 cm
(w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Czeénik 99"

estymacja: 2200-3000PLN *
500 - 700 EUR



57

HENRYK CZESNIK
(ur. 19571)

"Autobus miejski", 2000 r.

technika mieszana/papier, 70 x 100 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 2000' oraz opisany ér.d.:
'Autobus miejski'

estymacja: 6000-8000PLN *
1400 - 1 900 EUR



I
A
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JANUSZ BERSZ
(1925 - 1985)

Kompozycja

technika mieszana, akwarela/papier, 49 x 59 cm (w $wiefle oprawy)
sygnowany p.d.: Janusz Bersz'

estymacja: 3000-3800PLN *
700 - 900 EUR

vy

L




59

ZBYStAW MAREK MACIEJEWSKI
(1946 - 1999)

Akt meski, 1977 r.

tusz/papier, 35,5 x 47,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Zb. Maciejewski 26 XII 1977

estymacja: 2800-3600PLN *
700 - 900 EUR



60

MACIEJ SZANKOWSKI
(ur. 1938)

Kompozycja, 1980 r.

collage, tusz, kalka/papier,, 43,5 x 33 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: '"M.Szarkowski 1980

estymacja: 2000-2500PLN *
500 - 600 EUR



ol

MACIEJ SZANKOWSKI
(ur. 1938)

"Ex nihilio (I1)", 1996-1999 r.

collage, kalka/papier, 50,5 x 35,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'M. Szarkowski 96,/99 | M. Szankowski 99"
oraz opisany I.d.: 'Ex nihilio (I1)'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'M. Szarkowski | 96,/99'

estymacja: 2000-2500PLN *
500 - 600 EUR



62

ALINA SLESINSKA
(1922 - 1994)

Projekt dla architektury, 1972 .

rysunek, tusz, piérko/papier, 29 x 42 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: '30. . 72. A. Slesiriska'

estymacja: 4800 -6 500 PLN
1200 - 1 500 EUR

WYSTAWIANY:
- Alina Slesinska 1922-1994, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa, 08.12.2007-24.02.2008
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ALINA SLESINSKA
(1922 - 1994)

Projekt dla architektury, 1972 .

rysunek, tusz, piérko/papier, 30 x 42,5 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.:'23. 8. 72. A. Slesifiska'

estymacja: 4800 -6 500 PLN
1200 - 1 500 EUR

WYSTAWIANY:
- Alina Slesinska 1922-1994, Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki, Warszawa, 08.12.2007-24.02.2008



64

ZBIGNIEW MAKOWSKI
(ur. 1930)

"Labirynt", 1961-62 .

tusz/papier, 48 x 64,5 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.g.: 'Zbigniewa Makowski 1961 | 1962' oraz
opisany $r.g.: 'LABIRYNT'

estymacja: 12 000 - 17 000 PLN ¥
2800 -4 000 EUR

,Zbigniew Makowski jest malarzem przekornym.
Nigdy nie mozemy by¢ w zupetnosci pewni,
czy nie kpi z nas”.

—MARIA ANTOSZKIEWICZ



Ly a i p ek




Zbigniew Makowski w pracowni, 2009,

fot. Stanistaw Zbigniew Kamierski




Zbigniew Makowski zajmuie sie malarstwem opartym na motywach
surrealizmu, a takze rysunkiem oraz poezjq. Jego prace fo niezwykte
kolaze zaréwno pod wzgledem formy, jak i fresci. Artysta z zamitowaniem,
w swobodny sposéb maluje, rysuje, wycina elementy swoich realizacji,

ale takze zapetnia ich powierzchnie cytatami z klasykéw kultury. W swojej
twérczosci, czy to realizowanej na papierze, czy na ptéinie, operuje
okreslonym repertuarem form. W jego kompozycjach mozna dostrzec
réznorodne konfiguracie takich elementéw jak cyfry, litery, siatki, sploty,
schody, rozety, tunele czy labirynty. W zaprezentowanej pracy artysta nie
tylko opisuje magiczny labirynt, ale takze zdaje sie oddawaé jego forme za
pomocq zageszczenia liter, zdanh oraz akapitéw.

W okresie powstania pracy, latach 60., Zbigniew Makowski byt juz
uznanym artystq. Pomimo miodego wieku, miat na koncie znaczqce
indywidualne wystawy, a wigkszoé¢ z nich miata miejsce poza granicami
Polski. Artysta pokazat swoje prace m.in. w Miami Museum of Modermn Art,
a takze w Museo de Arte Moderna w Rio de Janeiro. Niedlugo potem
wystawy twércy zostaly zorganizowane w Lozannie, Disseldorfie i Bochum.
Rok pdzniej odbyly sie w St. Gallen, Lund czy Brukseli. Artysta szturmem
wzigl $wiat sztuki i juz w potowie lat 60. jego prace znajdowaly sie w
wielu waznych zbiorach muzealnych, m.in. w MoMA, a takze licznych,
prywatnych kolekcjach francuskich oraz amerykanskich.

W 1966 odbyfa sie wystawa artysty w warszawskiej Zachecie, kidra
nastepnie zostata pokazana m.in. w Muzeum Narodowym w Poznaniv,

a takze Galerie Espace w Amsterdamie. W ramach wystawy
zaprezentowano prace powstate w latach 1960-65. Przy okazji tego
wydarzenia Jerzy Olkiewicz pisat o rysunkach Makowskiego: ,Rysunki sq
zakomponowane z petng znajomosciq prac obowigzujgeych w plastyce,
a nie w poetycko pojetej 'magii'. Sq niezwykle wrazliwe przy cafej
fascynacji geometriq. Ich $wiat graficzny, to $wiat bardzo cienki, plastycznie
wyrafinowany. Uwidacznia wiele wplywéw starej grafiki, niezwykte
uwrazliwienie na walory kaligraficzne, rozsmakowanie w starodrukach,
w dawnych sztychach, uczulenie na wdzieki dawnych rycin wigze

sie z pewnq graficzng zmystowosciq, troskq o fakiure, powierzchnie

papieréw, sposéb potozenia plamy barwnej, delikatne prowadzenie kreski.
Sugestywnosé tych rysunkéw to przede wszystkim ich wdzigk plastyczny
podbudowany 'magicznosciq' i intelekiualizmem. Makowski spedzit tysige
godzin pracowicie wyrysowujqc elementy swoich graficznych kompozycii.
(...) Rysowanie stato sie dla niego codzienng powinnosciq i rytuatem.
Rytuat ma podbudowe wiedzy plastycznej absolwenta warszawskiej
Akademii z 1956 r., kiéry malowat takze obrazy oparte na surowym,
geometrycznych rygorze. Ma on jednak takze podbudowe infelektualng
bibliofila, kiéry w swoim mikroskopijnym mieszkaniu na Krakowskim
Przedmiesciu zgromadzif egzemplarze niemal wszystkich réznojezycznych
ksigzek poswieconych sztuce, kiére dostepne byty w ciggu ostatnich lat

w warszawskich ksiegariach” (Makowski i, Zacheta”, ,Kultura”, nr 7,

z dn. 13.02.1966).

Lata 60. to réwniez okres intensywnego rozwoju artystycznego
Makowskiego. Twérca w 1956 odwiedzit Paryz, a osobowosci ze $wiata
artystycznego, kiére spotkat, odcisnety na nim pietno do koica zycia.
Poznat w tym okresie m.in. Andre Bretona — artyste, kiéry zostat przywddeq
ruchu surredlistycznego, autora trzech manifestéw. Przez pewien czas
Makowski wystawiaf z miedzynarodowg Grupg ,PHASES” we francuskiej
stolicy. W efekcie, w tym okresie wypracowat swéj indywidualny styl,

kiéry fgczyt w sobie elementy dokonan surrealistéw. Warto zaznaczyé, ze
oryginalno$¢ owych nawigzar oraz faki, iz odbywaly sie samodzielnie,
dowodzi niezwyktosci artysty oraz odwagi w eksperymentach malarskich.

Od momentu zawarcia znajomoéci, surrealizm stat sie waznym $rodkiem
interpretacyjnym w sfosunku do twérczoéci Makowskiego, a artysta zaczaf
by¢ zaliczany do miedzynarodowego kregu tego ruchu. Warto jednak
zaznaczyé, ze Makowski czesciej niz do idei nawigzywat do poetyki
surrealizmu, m.in. kolazu, jak w przypadku zaprezentowanej pracy.
Podobnie jak twarczose artystéw, z kidrymi Makowski zetkngt sie w Paryzu,
odwoluje sie do swobodnych skojarzer oraz pozoruje rozluznienie
kompozyciji obrazéw. Jego dzieta oddziatujq na widza za pomocq silnie
skumulowanych oraz skondensowanych skojarzen.
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65

ZBIGNIEW MAKOWSKI
(ur. 1930)

"Labirynt", 1964 r.

tusz, gwasz/papier, 32 x 24 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Zbigniew Makowski 1964'

estymacja: 13 000 - 18 000 PLN  #
3000 -4 200 EUR



66

ZBIGNIEW MAKOWSKI
(ur. 1930)

Bez tytutu, 1961 r.

kredka/papier, 35,5 x 47 cm

sygnowany i dafowany wewnqtrz kompozycii:

'ZBIGNIEW MAKOWSKI 14 IX\61 R

estymacja: 9 000 - 12 000 PLN ¥
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Bernarda Davisa, Filadelfia
- Miami Museum of Modemn Art, Miami, Floryda
- kolekcja prywatna, Maryland

WYSTAWIANY:
- Makowski, Miami Museum of Modern Art, 1963
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67

ZBIGNIEW MAKOWSKI

1930)

(ur.

"Wedtug rysunku weglem Matisse'a z roku 1916", 1983 r.

tusz/papier, 32,5 x 25,5 cm (arkusz)

rysunku weglem | Matisse'a z roku

| Zbigniew Makowski 3 XII | 1983 Warszawa'

wg

sygnowany, opisany i datowany |.d.:

1916 -

6500-9000PLN *

estymacija:

1500 - 2 100 EUR



68

ZBIGNIEW MAKOWSKI
(ur. 1930)

Portret dziewczyny, 1995 r.

akwarela, tusz, gwasz, sznurek/papier, 44,5 x 33,5 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany wewngtrz kompozycji: 'Zbigniew

Makowski f. 11 1995

estymacja: 8 000 - 10 000 PLN
1 900 - 2 300 EUR



69

EWA KURYLUK
(ur. 19406)

"Koniec swiata", 1973 r.

kolaz z rysunkéw wykonanych tuszem, oféwek/papier, 66 x 48 cm
sygnowany p.d.: 'E. Kuryluk' oraz datowany I.d.: '1973" oraz
opisany wewngtrz kompozycji: '13. okt.73'

estymacja: 5000 -7 000 PLN
1200 -1 700 EUR

WYSTAWIANY:

- ,Czekopejzaz”, wystawa indywidualna, Galeria Sztuki
Wozownia, Torun, kwiecien-maj 2017

- ,Czlekopejzaz", wystawa indywidualna, Artemis Galeria
Sztuki, Krakéw, maj-czerwiec 2016

LITERATURA:
- Cztekopejzaz,/Human lanscape, Ewa Kuryluk 1959-1975,
katalog wystawy indywidualnej, Krakéw 2016, s. 102 (il.)



70

EWA KURYLUK
(ur. 1946)

"Niebieski fetyszysta", 1974 r.

tusz/papier, 67 x 48 cm (arkusz)
sygnowany p.d.: 'Ewa Kuryluk'

estymacja: 5000-7000PLN
1200 - 1700 EUR

WYSTAWIANY:

- ,Czlekopejzaz”, wystawa indywidualna, Galeria Sztuki
Wozownia, Torur, kwiecien-maj 2017

- ,Czekopejzaz", wystawa indywidualna, Artemis Galeria
Sztuki, Krakéw, maj-czerwiec 2016

LITERATURA:
- Cztekopejzaz,/Human lanscape, Ewa Kuryluk 1959-1975,
katalog wystawy indywidualnej, Krakéw 2016, s. 95 il.)
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RYSZARD WASKO
(ur. 1947)

"Cut film No1", 1982/83 .

collage, oféwek /tektura, 49 x 49 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:
'CUTFILM | No 1/1982-83 | R. Wasgko'

estymacja: 1700-2200PLN f
400 - 600 EUR
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EWA PARTUM
(ur. 1945)

"Love", 2001 r.

szminka,/papier, 14,5 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Ewa Partum 2001"

estymacja: 2 400-3 000 PLN *
600 - 700 EUR
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ROMAN ARTYMOWSKI
(1919 - 1993)

Bez tytutu

akwarela/papier, 19,5 x 14 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu dedykacja

estymacja: 2200-4000PLN *
500 - 1 000 EUR
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JAN BERDYSZAK
(1934 - 2014)

"Projekt wyobrazenia", 1990 r.

gwasz, tusz, technika wiasna/papier, 21 x 31 cm
sygnowany |.d.: JAN | BER | DYSZ | AK'
oraz opisany $r.d.: 'projekt wyobrazenia'

estymacja: 5500-7000PLN *
1300 -1 700 EUR
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JAROStAW KOZtLtOWSKI
(ur. 1945)

"Zastona przed ksenofobiq", 2002-2005 r.
akwarela/papier, 185 x 140 cm

estymacja: 19 000 - 26 000 PLN ¥
4400 - 6 100 EUR

,[Jest to] nowy cykl dwudziestu dwdéch duzego
formatu 'Zaston', pomyslanych jako swoista
protekcja przed réznego rodzaju przejawami zta.
Malowidtu przypisana zostata zatem intencja
praktyczna, w istocie rzeczy $cisle zwigzana

z budowq i elementarng funkcjq kazdego
obiektu malarskiego: warstwa farby zastania
powierzchnie papieru, na kidry zostata natozona,
obraz zastania fragment $ciany, na kiérej zostat
powieszony".

— JAROStAW KOZtOWSKI
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Jarostaw Kozfowski jest okreslany mianem jednego z najwazniejszych Jakie wedfug Pana jest zadanie sztuki w obecnej dobie? Ly |
rzedstawicieli sztuki konceptualnej w Polsce, a takze jednego fal 8 . 2
: ny i e R dorobek l gkf e To dla mnie frudne pytanie, poniewaz od pewnego czasu coraz czeéciej ol ¥ B
z twércow sztukd pojeciowe]. Na jego dorobek artystyczny skladajq zastanawiam sie, czy w epoce totalnie zdominowanej ideologi ER B "
sie rysunki, instalacje, ksiqzki artystyczne, a takze performance. Prace e no'c"v(j;/m'g/rn chpko (i sziuka w ogle m | 'm‘eégot‘eé L i p S
z cyklu , Zastony”, a takze dopetniajgee je ,Maski” zostaty pokazane vzytecznosci 1emy fzyscl szl ustmiec oK gt o
w lz:okowskie' C\éolerii Stormq(F:)h w QISOOI Bylyeie, ok yoi/iodof sam zadania. | musze przyznaé, ze coraz bardziej bliska jest mi idea sztuki, gAY
o o ¢ e Y O, (K opot ) ) kiérej najwyzszq jakosciq jest bezuzytecznosé. Wiem oczywiscie, ze L b e
artysta, prébg znalezienie schronienia przed réznego rodzaju przejawami ¥
o 7o spersonifikowaneao. W. przvoadku tveh wielkoformatownch nie da sie catkowicie wypreparowad sztuki z kontekstéw spotecznych, A e
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| jakq petni kolorowy pigment wobec biafej powierzchni papieru, ktérg b Wonikai ' rroby okredlen \AI/’f - ost LR e o
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. B W z Andrzejem Szczepaniakiem, Jarosfaw Koztowski, Zastony Curtains, ] Ty
¥ L P . rzytoczyé przekonywuijqce przyktady praktycznej skutecznosci dziatan LR e
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e LA spofeczne oraz polityczne. Jak opowiadaf artysta w rozmowie z Andrzejem Wozszel Szkoty Sztuk Pl hw P 0. Od 1967 i i
L Tt 5 T yzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Poznaniu. prowadzi na ; o
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ZDZIStAW LACHUR
(1920 - 2007)

Bez tytutu, ok. 1980 r.

gwasz, tusz, akwarela/papier, 25 x 36 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany na naklejce: 'ZDZIStAW LACHUR |
MALARZ | RYSOWNIK UR. 1923 | TECHNIKA WEASNA | OK. 1980 '

estymacja: 1200-1700PLN *
300 - 400 EUR



77

BOGUStAW SZWACZ
(1912 - 2009)

Kompozycja, 1993 r.

technika mieszana, tusz/papier, 29,5 x 37 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany wewngtrz kompozycji: '1993 | Szwacz' oraz
datowany p.d.: '1993'

estymacja: 1600-2100PLN *
400 - 500 EUR



78

JACEK SEMPOLINSKI
(1927 - 2012)

"Genitalia", 1999 r.

akryl/papier, 100 x 68 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na naklejce:
Jacek Sempolinski | 24 11 99 | genitalia’

estymacja: 7 500 - 10 000 PLN ¥
1800 - 2 400 EUR

,Malowatem spore obrazy, poczgtkowo na
o$lep. Jakies purpurowe draperie, jakie$ szpady,
faliste linie, poflaserunki, btyski $wiatta. Bytem
zafascynowany muzykg renesansu i baroky,
przywiozlem z Paryza jakies ptyty Palestriny

i Carissimiego (Jephtel) i myslatem, jako to
wsadzi¢ w obrazy. Karkofomne”.

— JACEK SEMPOLINISKI






79

ADAM HOFFMANN
(1918 - 2001)

Akt, 1997 r.

gwasz, dlugopis/papier, 21 x 11,5 cm
opisany na odwrociu: '‘Adam Hoffman'

estymacja: 1200-1700PLN
300 - 400 EUR

80

ADAM HOFFMANN
(1918 - 2001)

Para postaci, 1969 r.

gwasz/papier, 42 x 30 cm
sygnowany i datowany monogramem wigzanym p.d.: 'AH 19| 69'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Adam Hoffmann | [adres]'

estymacja: 1200-1700PLN *
300 - 400 EUR




81

FRANCISZEK STAROWIEYSKI
(1930 - 2009)

Para, 1990 r.

technika mieszana,/papier, 32 x 24 cm

sygnowany monogramem wigzanym |.d oraz datowany: '1690.

estymacja: 2 400-3 000 PLN *
600 - 700 EUR



82

JULIUSZ STUDNICKI
(1906 - 1978)

Scena z zotnierzami

akwarela, oféwek/papier, 32 x 46,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 1.S.'

estymacja: 1700-2200PLN *#
400 - 600 EUR



83

JULIUSZ STUDNICKI

(1906 - 1978)

Jezdzcy

akwarela/papier, 30 x 41,5 cm

sygnowany p.d.: J.Studnicki'

estymacja:

3500-5000PLN *
800 - 1 200 EUR



84

TOMASZ CIECIERSKI
(ur. 1945)

"Ordung", 1998 r.

kolaz, kredka, olej/papier, 40,5 x 30,5 cm
sygnowany, dafowany i opisany oféwkiem p.d.:
T. Ciecierski "Ordung" 1998

estymacja: 5000-7000PLN *
1200 -1 700 EUR

Ja po prostu chee, zeby to ciggle byto
malowanie, zeby to bylo o malowaniu i procesie
malowania, naktadania - i to wszystko. A
ostatecznego celu naprawde nie widze. Nie
widze takiego punkiu, do ktérego dojde i potem
juz mozna umierac”.

— TOMASZ CIECIERSKI






85
RYSZARD GRZYB

(ur. 1956)

Nosorozec, 2006 r.

gwasz, otéwek/papier, 56 x 75 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'Ryszard Grzyb | Moniki'
oraz datowany |.d.: '08.08.200¢'

estymacja: 6000-8500PLN *
1 400 - 2 000 EUR

,Malowanie to nieustajgca rozgrzewka i w tym
podobne jest do sztuk walki”.

— RYSZARD GRZYB






86

KAROL BRONIATOWSKI
(ur. 1945)

Czerwona figura, 2008 r.

gwasz/papier, 170 x 114 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'K Broniatowski |
2008

estymacja: 18 000 - 26 000 PLN
4200 - 6000 EUR

,Rysunki i gwasze sq [wiec] naturalnym

i niezbywalnym dopetnieniem pracy rzezbiarskie]
Karola Broniatowskiego. Dopiero dzieki nim
widzimy jego droge twérczq - od debiutu po
dzien dzisiejszy - joko logiczng i konsekwentng
cafos¢. Jej akcentem najistotniejszym jest nie tylko
refleksja nad formg i sposobem funkcjonowania
figury w obszarze sztuki, lecz nade wszystko
namyst nad kruchoscig ludzkiego ciata ptyngey
z wojennej fraumy, jakg jego pokolenie
odziedziczyto po swoich rodzicach”.

— ANDA ROTTENBERG









Twérczo$é Karola Broniatowskiego oscyluje wokét tematu figury
ludzkiej. Anonimowe, zarysowe w formie postacie to gféwni
bohaterzy gwaszy oraz prac rzezbiarskich. Prace na papierze,
takie jak zaprezentowana gwasz, artysta zaczgf tworzy¢

od 1989. Realizowane zazwyczaj w odcieniach czerwieni

oraz czerni kompozycje nalezy okre$laé mianem monotypii,
czyli unikalnych, pojedynczych odbitek. Warto zaznaczyé,

Ze twérczodci artysty realizowana na papierze jest cisle
powigzana z rzezbami. W swoich pracach ukazuje sylwetki oraz
kontury powstajgcych symultanicznie figur z brgzu rzucanych

na powierzchnie papieréw. Broniatowski poczgtkowo odciska
recznie wykonane oraz uformowane gliniane figury w wilgotnym
gipsie. W efekcie dziatania otrzymuje pustq forme, ktéra stanowi
negatyw jego rzezby. Kolejnym etapem jest zalanie wnetrza
formy silikonem oraz $ciggniecie go jak skére. Odpowiednio
ufarbowana na wspomniane kolory czerni lub czerwieni, stuzy
artyécie do drukowania monotypii. Przedstawiony proces
powstawania prac gwaszowych jest znany z metody powielania
rzezb.

Gwasze, takie jak zaprezentowana praca, przywodzq na mysl
uchwycony na zawsze $lad istnienia. W podobnym charakterze
zostat utrzymany jeden z najwazniejszych projektéw autora

- pomnik zrealizowany w 1991 na dworcu w berlifskim
Grunewaldzie, miejscu, z ktérego dokonywano wywézek
ludnosci zydowskiej. W przypadku pomnika Broniatowski
postuzyt sie dwoma gtéwnymi, zakonserwowanymi elementami
zastanymi w miejscu kazni oraz dodatkowo nieduzymi,
dyskretnymi elementami figuralnymi w formie $ladéw oraz
odciskéw sylwetek ludzkich. Puste miejsca staly sie symbolem
pamieci nieobecnych. Jak opisuje dorobek artystyczny

Broniatowskiego Axel Feul ,Twérczo$é Broniatowskiego, biorgc
pod uwage jej zazebiajqce sie tematy, jest jedyna w swoim
rodzaju, zaréwno w kontekscie polskiego, niemieckiego,

jak i miedzynarodowego rzezbiarstwa. Zawiera ona nie

tylko refleksje i interpretacje na temat pokrewnych gatunkéw

i nurtéw sztuki, takich jak: performans, sztuka konceptualna,
artepovera, minimal art, fotografia, grafika, planowanie
przestrzeni miejskiej, sztuka w przestrzeni publicznej, czy
fundamentalnych kwestii zwigzanych z pomnikami i kulturg
pamieci. Udziela ona takze odpowiedzi na zasadnicze pytania
dotyczqce samej dziedziny rzezbiarstwa: od tworzenia mas
plastycznych, ich powielania w formie pozytywdw i negatywéw
az do catkowitego braku formy, ich projekcii na ptaszczyzny,
czy tez wplywu sztuki antycznej na sztuke nowoczesng, a takze
kwestii interakciji miedzy dziefem sztuki i jego odbiorcq” (Axel
FeuB, Karol Broniatowski — Obecno$é i nieobecnos¢ rzezby,
dostepny na: https://www.porta-polonica.de/pl/atlas-miejsc-
pami%C4%99ci/karol-broniatowski-obecnosc-i-nieobecnosc-
rzezby2page=1#body-top).

Karol Broniatowski jest polskim artystq, ktéry mieszka i tworzy
w Berlinie. Twérca ukoriczyt malarstwo na warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych oraz rzezbe w pracowni wybitnego
artysty i pedagoga - profesora Jerzego Jarnuszkiewicza. Wraz
ze swoimi rzezbiarskim realizacjami reprezentowat Polske na
XXXVI Biennale w Wenecji w 1972, niespetna dwa lata po
skoriczonych studiach. Prace te nastepnie byly wystawiane

na Biennale w Sao Paolo, Filadelfii, Paryzu, Nowym Jorku,
Antwerpii, Brukseli i innych miastach. Artysta w 1976 uzyskat
stypendium DAAD, ktére pozwolito mu na wyjazd do Berlina.
To wiasnie stolica Niemiec stata sie dla artysty drugim domem.



87

JOZEF HALAS
(ur. 1927)

Bez tytutu, 1999 r.

tusz/papier perforowany, 53 x 39,5 cm (arkusz)

sygnowany i datowany p.d.: J.Hatas 99'

estymacja: 3500-5000PLN f
800 -1 200 EUR



88

JOZEF HALAS
(ur. 1927)

Bez tytutu, 2007 .

gwasz/papier perforowany , 70 x 49,5 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: UHatas 2007

estymacja: 3500-5000PLN *
800 - 1 200 EUR



89

JACEK SIENICKI
(1928 - 2000)

Whetrze, 2000 r.

akwarela, pastel/papier, 41 x 29 cm (w $wiefle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: J Sienicki 2000'

estymacja: 5500-7000PLN *
1300 - 1700 EUR
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JACEK SIENICKI
(1928 - 2000)

Domy na Saskiej Kepie, 1997 r.

akwarela, pastel/papier, 41 x 29 cm (w $wiefle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: . Sienicki 97'

estymacja: 5500-7000PLN *
1300 -1 700 EUR



9l

LESZEK ROZGA
(1924 - 2015)

Autoportret ze sznurkiem, 1979 r.

otéwek, kredka/papier, 70 x 50 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem wigzanym i datowany p.d.: 79 | XIl | 1!

estymacja: 5000-6500PLN *
1200 -1 600 EUR

Wielka osobowos¢ i wielki temperament. Erudyta
i poliglota. Mito$nik literatury pigknej i dziedzictwa
kulturowego starozytnej Grecji. Humanista zadumany
nad losem cztowieka, ale i dostrzegajgcy powaby
ludzkiego ciata, piekno przyrody, urode rzeczy...".

— MONIKA NOWAKOWSKA






Q2

JEWGIENIJ KARCYGANOW
(ur. 1932)

£6dz w suchym doku, 1989 r.

gwasz/papier, 69 x 63,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany p.d.: 'E. K. 89'

estymacja: 2800-3 600PLN *
700 - 900 EUR




Q3

JERZY SKARZYNSKI
(1924 - 2004)

Bez tytutu, 1985 r.

tusz/papier, 46 x 35 cm (w $wiefle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: J Skarzyrski 85."

estymacja: 3500-5000PLN *
800 - 1 200 EUR

WYSTAWIANY:
- Jerzy Skarzynski - pot wieku metafory: malarstwo, rysunek,

scenografia, Galeria Anna Iglifska, Krakéw 03-04.2001

LITERATURA:

- Jerzy Skarzynski - pét wieku metafory: malarstwo, rysunek,
scenografia, katalog wystawy, Galeria Anna Iglifska,
Krakéw 2001



Q4

KOJI KAMOJI
(ur. 1935)

Kompozycja, 1970 r.

tusz/papier, 25 x 17 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany $r.d.: 'K. Kamoji 1970'

estymacja: 1700-2200PLN
400 - 600 EUR



Q5

RAJMUND ZIEMSKI
(1930 - 2005)

Kompozycja abstrakcyjna, 1975 r.

flamaster/ papier milimetrowy, 29 x 20,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany p.d.: 'Rajmund Ziemski | Przyjacielowi — Rajmund' oraz
datowany I.d.:'17 10 75'

estymacja: 3500-5000PLN *
800 - 1 200 EUR



Q6

JACEK tYDZBA
(ur. 1966)

Bez tytuty (Jezdzcy), 2013 r.

akryl, szablon/papier, 40,5 x 29 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: Yacek tydzba | 2013’

estymacja: 2000-2500PLN f
500 - 600 EUR



Q7

WALDEMAR SWIERZY

(1931 - 2013)

Portret kobiety

gwasz/papier, 20 x 28 cm

opisany p.d.: - Monice | Swierzy'

estymacja:

2200-3 000PLN *
500 - 700 EUR




Q8

JAROStAW KACHMAR
(ur. 1995)

Bez tytutu, 1996 .

akwarela/papier, 18 x 21 cm
sygnowany i datowany ér.d.: 'Kachmar 96'

estymacja: 900 -1 400 PLN *
200 - 400 EUR



Q9

JAN SZANCENBACH
(1928 - 1998)

Martwa natura z karafkq i owocarkg, 1982 r.

akwarela, pastel/papier, 47 x 59 cm (w $wietle passe-parfout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Szancenbach | 82'

estymacja: 5000-6500PLN
1200 -1 600 EUR




100

ZOFIA MATUSZCZYK-CYGANSKA
(1915 - 2011)

Dziewczeta u studni

tusz, gwasz/papier, 24,5 x 33 cm (arkusz)

sygnowany p.d.:'Z. MATUSZCZYK | CYGANISKA'

sygnowany na odwrociu: 'Z. Matuszczyk-C'

na odwrociu naklejka z opisem pracy z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych

estymacja: 1500-2000PLN *
400 - 500 EUR



101

MONIKA PIWOWARSKA
(1914-2000)

Akt lezgcy

tusz, gwasz/papier, 19 x 29 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'MP'

estymacija: 1600 -2 100 PLN
400 - 500 EUR



Sa

UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 10 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiekiéw: do 30 SIERPNIA 2019
kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk, k.czerniewska@desa.pl, 22 163 66 41, 664 150 866
NOWE POKOLENIE PO 1989: 14 LISTOPADA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 10 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

PRACE NA PAPIERZE: 21 LISTOPADA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 21 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Agata Matusielaniska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 17 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 3 WRZESNIA 2019
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzqcych aukcji: www.desa.pl

.f"‘



Sa

UNICUM

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 1 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 20 SIERPNIA 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702

PRACE NA PAPIERZE: 3 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 20 SIERPNIA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek m.skwarek@desa.pl, 795 121 576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE: 24 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 10 WRZESNIA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 208 999

AUKCJA TEMATYCZNA ,ZAKOPANE"”: 10 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Julia Materna j.materna@desa.pl, 538 649 9458







Woiciech Weiss, Pejzaz z Kalwarii, lata 30. XX w.

SZTUKA DAVWNA
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOINIE

Aukcja 24 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiektow: 14 - 24 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Alfred Lenica, ,Obsesja czerwieni”, 1962 r.

SZTUKA WSPOLCZESNA
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

Aukcja 10 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 1 - 10 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Moijzesz Kisling, Kobieta z uniesionymi rekoma, okofo 1930 .

MUZY

Aukcja 26 wrzeénia 2019, godz. 19
Wystawa obiektow: 16 — 26 wrze$nia 2019

g3

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Ewa Kuryluk, ,Autoportret z papierosem” [, W samochodzie 1), 1975 .

SZTUKA WSPOYCZESNA
NOWA FIGURACJA

Aukcja 12 wrzeénia 2019, godz. 19

Wystawa obiektéw: 2 — 12 wrzeénia 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Waclaw Borowski, Idylla

SZTUKA DAVWNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 3 pazdziernika 2019, godz. 19

Wystawa obiekiow: 23 wrze$nia — 3 pazdziernika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Albin Tomaszewski, Forma

RZEZBY | FORMY PRZESTRZENNE

Aukcja 29 pazdziernika 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 18 - 29 pazdziemika 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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Aleksandra Kowalczyk, Bez tytutu, 2019 1.

MtODA SZTUKA

Aukcja 24 wrzeénia 2019, godz. 19
Wystawa obiekiéw: 13 - 24 wrzesnia 2019

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Agata Bogacka, ,Magda”, 2014 (2002)

SZTUKA WSPOLCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

Aukcja 14 listopada 2019, godz. 19
Wystawa obiekiow: 4 - 14 listopada 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




Udziat klienta w aukji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy do
zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukeii.

DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane

lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCIA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacije. Zwyczajowo cena wy-
wotawcza zawarta jest miedzy potowq a frzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjng. Stanowi ona cze$¢ koricowe] ceny obiektu
i wynosi 18%. Oplata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeiji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeying
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informaciji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoAczona w przedziale estymacii lub
powyzej gérnej granicy estymacii jest transakejq ostatecznq. Estymacie nie uwzgledniajq opfaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacije w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykanskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
r6zni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowe| zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna bqdz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgniefa, zakoriczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza o, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiqgnie ceny gwarancyjnej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakeji warunkowe. Fakt ten zostaje ogloszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiekiu nie
osiqgneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia fransakcji w ramach aukji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakorczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyinej, Klient, kiéry zto-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyiny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyine;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania fransakeji warunkowych w ramach aukeji musi byé¢ ogtoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiggnefa poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner ogtosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa fraktowana jest jako wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowanq
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efekiu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukeji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wiedy
przysfuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem do$wiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie byé wyczerpujgce, a w niektérych

przypadkach pewne fakly odnoszqce sie do kolejnych wiasciciel, ekspozycii oraz publikacji,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii nie
jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokiadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowuiqce taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq warto$é oraz charakter aukeji, w ramach
ktérej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektow n'\eoprow‘\onych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezplainie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiekiach.

11. legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kidre mogq Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:

- obiekly bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajgeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twérey i jego
spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dia kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro [np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowane], jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
opfata 8 750 euro) oraz

5)0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeéé jest zawarta w przedziale przekraczajqeym réw-
nowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcq w Unii Europeijskiej dyrek-
tywq 2001 /84,/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajgcego aukcie.
Oplata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR

® - obiekiy sprowadzane z parstw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajgce elementy wytworzone z rolin lub zwierzqt
okreslanych jako chronione lub zagrozone

O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej sironie
infernetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wziqé osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacii telefonicznej
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukcji

Aukcie prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obiekty i kolejne postgpienia, wskazuie licytujgeych,
ogfasza zakorczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie licytacji obiekiu nastepuje
w momencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyjnym a licytujgeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
zie zaistnienia sporu w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiekiu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujqeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezesnie] zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiow. W takiej sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zglaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytacji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukeji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczestnika auvkeji niekiére sposréd licytacii mogq by¢ réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane najpézniej
godzing przed aukcjq wraz z informaciq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiekiéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytaciji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowa¢ sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqcy tozsamos¢ osoby rejestrowanej ([dowdd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wylgcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukeji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Parstwo uczesiniczy¢ w aukeji osobiscie, isinieje mozliwos¢ licytacji przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje zlecer dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesfa¢ faksem, pocziq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wiraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacii danych.
Nasz pracownik polgczy sie z klienfem przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiow. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem polgczenia z podanym przez Klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyinej), do kiérej bedziemy
mogli licytowad w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kidrych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opcijq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefoniczne]. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyinej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelq
posiqpien przedstawiong w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwdéch lub wigkszej ilosci zleced z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedlug tabeli postgpier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,500,800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10000 - 20 000 1000

20000 - 30000 2000

30000 - 50 000 2000/5000,/8 000 [np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 500 000 20 000

powyzej 500 000 wg uznania auvkcjonera

. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukeji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opodznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich zfotych 10 000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania platnosci, kartami pfatniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Platno$¢ w walutach innych niz polski zfoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zfotych. Na specjalne zyczenie po wezedniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Warto¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o opfate
manipulacying w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty

mBank S.A.

3. Odstqpienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaplacie mozemy odsiqpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

4. Reklamacje

Wiszelkie mozliwe reklamacie rozpairywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiekiu. Wobec oséb niebedqeych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiekiéw.

5. Odbiér zakupionego obiekiu

Przy odbiorze zakupionych obiekiéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajgce| pisemne
upowaznienie. Moze to nastqpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowigzan wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukeji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbidr osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecijalizowanq firmg zajmujgcq
sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udzialu w aukcji potencjalnym licytujgeym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 1. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywéz okredlonych obiekiéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegélnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000 zlotych. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odsiqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowang firmq zajmujqcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmiotyzrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbozawierajgceje, fi. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie
od wieku, procentu zawartoéci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwoled lub certyfikatow
przed wywozem. Prosimy pamieta¢, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgeych eksport nie
jest rwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub op&znienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Parstwa
wygody symbolem , " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone
z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreélajq prawa i obowiqzki licytujqcych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujqcy na aukcji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWI-

ERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obieki zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINES i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu avkeyjnego, w szczegél-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyinego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpic¢ poprzez sfo-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukgji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobistq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujqey
i kupujqcy wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca poéredni dziatajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiektem, chyba ze inaczej zasirzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogfoszeniach podanych do wiadomosci przed aukcjg.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszezenia niekiérych ossb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukejq, dostar-
czy¢ wymagane informacie przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebra¢ tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujqeych, kiérzy nie mogq uczestniczyé w aukcji osobicie, DESA Unicum moze
zredlizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypefnic
formularz , zlecenie licytacii”, ktéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postqpien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy starar, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyina
Jedi limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwaéch lub wiekszej ilosci
Zlecer z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wiszystkie zlecenia licytacji wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane
(pocziq, faksem badz e-mailem) albo dostarczone osobiicie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukji. Dostarczone pézniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane

3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmnie] 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze byé¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy felefonicznej. Na wypadek frudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujgey moze okresli¢ na zleceniu limit, do kiérego pracownik domu
aukeyjnego bedzie h’cytowcc’ pomimo braku potqczenia. Jedli zaden limit nie jest okres’lony na zle-
ceniu, pracownik domu aukeyinego uznaje w takim wypadku, ze Klient oferuje przynajmniej cene
WyWO«OWCZq.

4) Podczas licytacji, zardwno osobistej, telefoniczne, jok i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujgey bierze osobistq odpowiedzialnos¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane
jest doktadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, e oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqzuje sie dochowad nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnoci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wylqcznie po sfronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbo\, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-

cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktérykolwiek obieki, ponownie za-
oferowad przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sie za osta-
teczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gnigcia ceny gwarancyjnej obiekiu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skiada¢
w toku licytacii oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgeych po sobie ofert licytacyjnych, bqdz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skfadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana plat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajgew przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty. Stosownie do fego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich majq charakter wytqcznie orientacyjny.
5) Licytujqcy, ktéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowanq przez aukcjonera, jest zwy-
ciezeq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé¢ kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Oplata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyine;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu za-
znaczone fo zostafo odpowiednim‘\ oznaczeniami (patrz: porograf 1 punkt 10 ,Przewodnika dla
klienta": ,legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqey jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukeji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Opfaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukciji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiv na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wiasnosci obiekiu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiekiéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych pfatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontaktowad sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwi¢ sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujqey powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgey
obciqzony zostanie kosztami fransportu oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spotki magazynowei. Po uplywie
30 dni od daty aukeji na kupujgcego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiv, a takze cigzary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiekiu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspecjalizowang firmg zajmujqeq sie pakowaniem i wysytkq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ lienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowq, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiekiu



pod numerem telefonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywcy bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcey, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowat obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odsigpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujge dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
viszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalonq przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kiérej kupujqey wylicytowat obiekt, nabywea pozostajgey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukcji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegfosci;

g potrqci¢ naleznosci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wym’ko|qcych z innych transakcji;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukeji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
sci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produkiach, ustugach bgdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINE i podajqc dane osobowe, klienci zgadzajq sig, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzystaé te dane do ww. celow. Jesli klient cheiatby uzyska¢ wigcej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie @ catkowita odpowiedzialnoé¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach po-
danych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego \icy?u'\qcego za bledy w

trakcie prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedazq obiektu.
4) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie @ DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajgce cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakieryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w btad lub z winy umyslne|

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekfu

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowig wiasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ wraz z pozniejszymi zmianami i uzu-
petnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catos¢ praw i obowigzkéw pomiedzy  sfronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesytane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniv praw wyni-
kajqeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zrizeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowiqzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czesci
z postanowiefif WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgii i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) - wywéz okredlonych obiekidw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowanq powigkszong o opfate aukeyjng,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSC]

Przez autentyczno$¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wilascicieli obiektu, wigczajge w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do kiérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: , przypi-
sywany/e/a”, ,Attributed” lub skrét , Attrib.";

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: ,krqg”, ,szkofa” bqdz ,nasladowca”;

e) obiektu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specjalistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidfowe okreélenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazaf sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciv metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowa¢ uszkodzenia lub utrate wartosci
obiekiu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupefniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podstawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



THSMIAZSVNOL HAHNIH

PRENUMERATA KATALOGOW
DESA Unicum

Katalogi DESA Unicum to pieknie ilustrowane, merytoryczne
publikacje dotyczqce réznych dziedzin sztuki. Dostarczajq
wyczerpujqcych i skrupulatnie zebranych informacii

o prezentowanych na aukcjach dziefach sztuki, niezbednych
zaréwno nowym, jak i doswiadczonym kolekcjonerom.

Prenumerata DESA Unicum gwarantuje, ze otrzymajg Paristwo
wybrane katalogi na wskazany w formularzu adres.
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PRENUMERATA KATALOGOW AUKCYJNYCH

Jeseli chcecie Panstwo otrzymywac katalogi aukcyjne DESA Unicum, prosimy o przestanie wypetnionego formularza:

Imiei Nazwisko ‘

Ulica ‘

Nr domu Nrmieszkania [ | Kod pocztowy | —I

Adres e-mail ‘

Telefon ‘

DANE DO FAKTURY

Nazwa firmy ‘

Ulica ‘

Nr domu | Nr mieszkania |

NIP \ |

ZAMAWIAM ROCZNA PRENUMERATE KATALOGOW AUKCYJNYCH OD ‘

Kod pocztowy | —1

| (prosimy o podanie miesigca i roku)

SZTUKA WSPOLCZESNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis)

Prenumerata roczna, cena: 699 zt (cena zawiera 5% rabat)

KLASYCY AWANGARDY PO 1945 oraz OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA ....csermsiesesiesiries

PRACE NA PAPIERZE

Prenumerataroczna 5 egz., cena: 199 zt
Prenumerata roczna 4 egz., cena: 129 zt

NOWE POKOLENIE PO 1989

ARTOUTLET

Prenumerata roczna 4 egz., cena: 169 zt
Prenumerata roczna 3 egz., cena: 89 zt

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

Prenumerata roczna 2 egz., cena: 79 zt

GRAFIKAARTYSTYCZNA

Prenumerataroczna 2 egz., cena: 59 zt

SZTUKA DAWNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis)

Prenumerata roczna, cena: 499 zt (cena zawiera 5% rabat)

XIXWIEK « MODERNIZM ¢ MIEDZYWOJNIE

Prenumerataroczna 4 egz., cena: 169 zt

PRACE NA PAPIERZE

Prenumerata roczna 2 egz., cena: 129 zt

ARTOUTLET

Prenumerata roczna 3 egz., cena: 89 zt

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

GRAFIKAARTYSTYCZNA

Prenumerata roczna 2 egz,, cena: 79 zt
Prenumerataroczna 2 egz., cena: 59 zt

MEODA SZTUKA

Prenumerata roczna 12 egz., cena: 249 zt

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

Prenumerata roczna 4 egz., cena: 119zt

SAMOCHODY KLASYCZNE | MOTOCYKLE

Prenumerata roczna 4 egz., cena: 159 zt

RYSUNEK KOMIKSOWY | [LUSTRACJA

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

Prenumerataroczna 2 egz., cena: 59 zt
Prenumerata roczna 2 egz., cena: 69 zt

PRENUMERATA ROCZNA WSZYSTKICH KATALOGOW (cztery wydania specjalne gratis) ...

Cena obejmuje koszty krajowe] przesytki pocztowej

e e A Y

60 egz., cena 1499 zt (cena zawiera 20% rabat)

Zobowiazuje sie do przekazania naleznosci przelewem na rachunek bankowy DESA Unicum S.A. w terminie 7 dni od otrzymania faktury.

Nr rachunku: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002

Upowazniam DESA Unicum S.A. do wystawienia faktury VAT bez podpisu odbiorcy.

1L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingowych 4 L] Woyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powiazanych kapitatowo

oraz w celu sktadania ofert, aw szczegdlnosci w celu przesytania na wskazane przeze mnie adresy
korespondencyjne materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o produktach i ustugach
Swiadczonych przez DESA Unicum.

7z DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.

JEDNOCZESNIE DESA UNICUM SA. INFORMUJE, ZE:

2. \‘_} Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna. 1.
2.

3 L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingu produktéw
lub ustug podmiotéow powiazanych kapitatowo z DESA Unicum. 3.

Dane osobowe sg zbierane i przetwarzane na zasadzie dobrowolnosci,

Klient ma prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych w siedzibie

DESA Unicum oraz ich poprawiania.

Zgoda na przetwarzanie danych osobowych moze by¢ w kazdym czasie odwotana.

podpis Klienta

DESA Unicum SA, ul. Piekna 1A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl, NIP: 5272644731
REGON: 142733824 Spodtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRSO000718495.



ZLECENIE LICYTAC

Prace na papierze. Sziuka Wspétczesna © 641APPOG8 o 10 wizesnia 2019 r.

Zlecenie licytaciji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukgji, kiére nie skutkujq

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacii z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytaci, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacii zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby bylo to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowdéd osobisty (seria i numer)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

de
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq $cidle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiekiu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gémego limitu. W przypadku zaisinienia
kilku zleced w tej samej wysokosci dom aukeyiny bedzie reprezentowat
Klienta, ktérego zlecenie zostato zlozone najwczesnie|. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

LTk LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytaciji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukeji. Pracownicy domu aukeyinego potqczq
sie z Panstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem pofqgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem pofqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwnq cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail Numer telefonu do licytacii
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyjnego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego fozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowéd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacii

Maksy

Autor, tytut

Naleznosé za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z mailingu z reklamy internefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |__]  inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestrowana w Sqdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosciw celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyine materiaféw promocyjnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach éwiadczonych przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzqdzer koficowych
w celu prowadzenia markefingu bezposredniego przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
markefingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg elekironiczng.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej przeze
mnie okreslonych

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty éwiadczqce ustugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakorczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, kidre
nakiadajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych

¢ Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego

Administratorem danych jest spstka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kiérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontaktowa¢, dzwoniqe pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencije elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegsfowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznater,/-am sie i akceptuie WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych fransakcji zgodnie z ninie-
jszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o oplate aukeying oraz innych oplat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (izw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgj.

Wizelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta skiadajgcego zlecenie



ART
BOOKSTORE.

Fangor
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+WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE"

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
»Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczosé arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep

autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

Color and Space

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira

Cena: 169 zt

artbookstore.pl
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