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SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 19 LISTOPADA 2026

CZAS AUKCJI
19 listopada 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

6 - 19 listopada

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 795121 576
m.skwarek@desa.pl

Teresa Soldenhoff
t.soldenhoff@desa.pl
tel. 506 251833

o
[E]erzi

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU DESA S.A.

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czionek Rady Nadzorczej

ZARZAD DESA UNICUM

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

RADA NADZORCZA

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

a

MALGORZATA NITNER

Cztonek Zarzadu

DESA UNICUM

WOJCIECH DZIAKOWSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
tel. 22163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, sroda: 13:00 - 17:00,
tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00,
zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65,795122 719,

biuro@desa.pl

DZIAL ROZLICZEN
Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

DZIAL IT | ADMINISTRACUJI

Monika Rytkowska
Kierownik Administracji
m.rutkowska@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl

DZIAL FOTO
Marcin Koniak
Kierownik Dziatu

m.koniak@desa.pl

DZIAL MAGAZYNOWO -TRANSPORTOWY

Piotr Sabak
Dyrektor Logistyki
p.sabak@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik Transportéw

k.kosowski@desa.pl

Pawet Watroba
Kierownik magazynu
p.watroba@desa.pl

DZIALt MARKETINGU | PR
Marta Wisniewska

Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow
internetowych
d.maciejewska@desa.pl

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495, Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XIl Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt



DEPARTAMENT SZTUKI WSPOLCZESNEJ

-

ANNA SZYNKARCZUK MICHAL BOLKA ‘é'/leT?l; FSMWORSCWSKI KATARZYNA ZEBROWSKA MAGDALENA KRAJENTA ;;\NNAAl_TOdZNéEé:KA )
Dyrektor Departamentu, Wicedyrektor Departamentu, 595” , ozZtuka Wspotczesna, Ekspert, Sztuka Wspotczesna, S_pecjahstg, Sztuka \/Vsp_obczesna, pecja_‘\s g s. Bu _owaf\la
Sztuka Wspbtczesna Sztuka Wspoiczesna Grafika Artystyczna Fotografia Kolekcjonerska Lider Projektu Rzezba i Formy Kolekeji, Lider Projektw
a.szynkarczuk@desa.pl m.bolka@desa.pl Lider Projektéw Grafika Lider Projektu Fotografia Przestrzenne Sztuka Wspotczesna

Artystyczna, Aukcje Kolekcii Kolekcjonerska m.krajenta@desa.pl a.rozniecka@desa.pl
22163 66 41, 664150 866 664 981449 .

w.komorowski@desa.pl k.zebrowska@desa.pl 795122712 795121574

788 260 055 22163 66 49, 539 546 701

fl

JOANNA WOLAN JULIA GORLEWSKA MARTA LISIAK KATARZYNA SZCZESNA MARTA PRZASNEK PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista ds. Budowania Specjalista ds. Budowania Specjalista ds. Budowania Specjalista, Sztuka Wspdtczesna  Specijalista ds. Projektow Specjalista, Sztuka Wsp6t-
Kolekcji, Lider Projektéw Kolekeji, Lider Projektow Kolekeji, Lider Projektow Lider Projektu Klasycy Badawczych, Sztuka czesna, Lider Projektu Klasycy

Sztuka Wspétczesna Sztuka Wspdtczesna Sztuka Wspdtczesna Awangardy po 1945 Wspotczesna Awangardy po 1945
jwolan@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.lisiak@desa.pl k.szczesna@desa.pl m.przasnek@desa.pl pjaniszewska@desa.pl
538 915 090 664 981450 788 265 344 538 522 885 539 196 531 734 639 91
VALERYIA KALIAHA WERONIKA
Asystent, Sztuka Wspotczesna WOJCIECHOWSKA-ZAK
v.kaliaha@desa.pl Asystent, Sztuka Wspotczesna
788 269 908 w.wojciechowska@desa.pl

+48 539 222 774

DEPARTAMENT SZTUKI DAWNEJ

ah

l"-’A

TOMASZ DZIEWICKI KINGA SZYMANSKA ALEKSANDRA MARTYNA

Dyrektor Departamentu, Wicedyrektor Departamentu, LUKASZEWSKA KOLANOWSKA-PISKORZ
Sztuka Dawna Sztuka Dawna Specjalista ds. Budowania Ekspert, Sztuka Polska XIX
t.dziewicki@desa.pl k.szymanska@desa.pl Kolekcji i | pot. XX wieku, Lider Projektu
22163 66 46, 735 208 999 698 668 221 alukaszewska@desa.pl XIX wiek, Modernizm,

22163 67 05, 664 981465 Migdzywojnie
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

- £ :
L =
N
TERESA SOLDENHOFF JULIA OLSZEWSKA RAFAL ROGOZINSKI ALEKSANDRA
Specjalista ds. Budowania Kol- Specjalista, Sztuka Polska XIX Asystent, Sztuka Polska XIX TROJANOWSKA
ekcji, Lider Projektéw Sztuka i1 pot. XX wieku, Koordynator il pot. XX wieku Asystent, Sztuka Polska XIX
Polska XIX i | pot. XX wieku Komisji Ocen i Wycen XIXi1pot. XX wieku il pot. XX wieku
t.soldenhoff@desa.pl j.olszewska@desa.pl r.rogozinski@desa.pl a.trojanowska@desa.pl
506 251833 532 759 980 668 135 447 787 094 345

MALGORZATA SKWAREK
Ekspert, Sztuka Polska XIXi |
pot. XX wieku, Lider Projektow
Prace na Papierze i Grafika
Artystyczna
m.skwarek@desa.pl

22163 66 48,795 121576

EWA PONINSKA
Asystent, Sztuka Polska XIX
il pot. XX wieku
e.poninska@desa.pl

880 334 402

JULIA SLUPECKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektéw
Sztuka Polska XIX i | pot. XX
wieku, Aukcjoner
j.slupecka@desa.pl
532750 005

DEPARTAMENT PROJEKTOW SPECJALNYCH

=,

ALEKSANDRA MAGDALENA KU$ WERONIKA ROS OKTAWIA WRZESIEN AGATA MICHALSKA KRYSTYNA DRABINSKA
KASPRZYNSKA Ekspert, Bizuteria Ekspert, Design, Rzemiosto Specjalista, Bizuteria Koordynator Projektu DESA Home  Rzeczoznawca jubilerski
Dyrektor Departamentu, Kolekcjonerska, lkony, Artystyczne, Lider Projektu Kolekcjonerska, Lider Projektu a.michalska@desa.pl bizuteria@desa.pl

Projekty Specjalne Rzemiosto Artystyczne Design. Kultowe Projekty XX w. Dzieta Sztuki Jubilerskiej 880 525 282

Aukcjoner Lider Projektu Dzieta Sztuki w.ros@desa.pl XIX T XX w.

akasprzynska@desa.pl Jubilerskiej XIX i XX w. 608 566 282 o.wrzesien@desa.pl

506 252 031 m.kus@desa.pl 22163 67 50, 787 388 666

22163 66 44,795122 718

DEPARTAMENT SZTUKI NAJNOWSZEJ

NATALIA KOWALEK PAULINA BROL JAGIENKA PARTEKA NATALIA PLEWA
Dyrektor Departamentu, Wicedyrektor Departamentu, Specijalista, Sztuka Najnowsza Specijalista ds. Budowania
Sztuka Najnowsza Sztuka Najnowsza, Aukcjoner Lider Projektéw Mtoda Sztuka, Kolekgji, Lider Projektéw
n.kowalek@desa.pl p.brol@desa.pl Sztuka Dzisiaj Sztuka Najnowsza
880 334 401 539 388 299 j.parteka@desa.pl n.plewa@desa.pl

502 994 177 795122720

KATARZYNA
MYSZOR-KUCMIERZ
Asystent, Sztuka Najnowsza
k.myszor-kucmierz@desa.pl
886 252 929

ZUZANNA WIELGO
Specjalista ds. Budowania
Kolekeji, Lider Projektow
Sztuka Najnowsza
z.wielgo@desa.pl

538 647 637

JUDYTA MAJKOWSKA
Specijalista, Sztuka Najnowsza
Lider Projektu Komiks i
llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122702
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stynowicz Aleksander 21 Mela Muter 38
Axentowicz Teodor 29 Niesiotowski Tymon 15

Berlewi Henryk 68-69 Norblin Stefan 20

Chwistek Leon 10 Pankiewicz Jozef 32-33

Cybis Bolestaw 16 Peske Jean (Jan Mirostaw Peszke) 61

D ki Henryk 54-55
gbrowski Henryk 5 Pieniazek Jozef 47

Debicki Stanistaw 35
Presser Josef 67

| ' \ ' 1 Eibisch Eugeniusz 59-60
= Rabinowicz Benn Bencion 66

Fatat Julian 22-25
| 3 e | - Rapacki Jozef 48

Gibinski Stanistaw 50
Roszkowska Teresa 42

Rubczak Jan 49
Hassenberg (Reno) Irena 39

Ryszkiewicz Jozef 57
Kedzierski Apoloniusz 30-31

Schulz Bruno 9
Kosinski Kajetan 56

. \ ; Siestrzencewicz Antoni 52
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Skoczylas Wtadystaw 19
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Stabrowski Kazimierz 34
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tempicka Tamara 40
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Makowski Tadeusz 12-14 Uziembto Henryk 46
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oktadka front poz. 12 Tadeusz Makowski, “Zyczenia” oktadka ll-strona 1 poz. 9 Bruno Schulz, Szkice trzech autoportretéw (recto) / Dwie kobiety siedzace przy stole (verso)
strona 2 poz. 1 Nikifor Krynicki, Kolejka na Gére Parkowa w Krynicy strona 3 poz. 3 Nikifor Krynicki, Architektura fantastyczna strona 4 poz. 17 Rafat Malczewski, Pejzaz zimowy

z Kanady strona 5 poz. 21 Aleksander Augustynowicz, Zbierajaca krokusy strona é poz. 6 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Haliny Spirzewskiej strona 7 poz. 7 Stanistaw
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Matachowski Soter Jaxa 43-45 WiWwitkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 6-8

Mastowski Stanistaw 58 Wiodarski Marek (Henryk Streng) 11

Rialto strona 14 poz. 38 Maria Melania Mutermilch / Mela Muter, Latarnie morskie w Le Grau-du-Roi koto Montpellier oktadka Ill poz. 43 Soter Jaxa Matachowski, £6dZ helska nad
brzegiem morza oktadka IV poz. 23 Julian Fatat, Pejzaz zimowy z Bystrej tytut aukcji Sztuka Dawna. Prace na Papierze 19 listopada 2026 kod aukcji 1984APP174 koncepcja
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merata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka

Mehoffer Jozef 36 Wyczotkowski Leon 28
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Kolejka na Gore Parkowa w Krynicy, okoto 1960

akwarela, gwasz, otowek/papier, 28,5 x 28,5 cm
opisany autorsko u dotu: " WIAKOWPOWIAT [...] KOLEJKA'
na odwrociu autorska pieczec: 'NIKIFOR MATE]JKO | ARTYSTA MALARZ | KRYNICA WIES'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3600 -5400 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

Budowa kolei linowej na Gorg Parkowa w Krynicy, uruchomionej w 1937 roku, znalazta
odzwierciedlenie w tworczosci Nikifora Krynickiego. Artysta z zainteresowaniem
przedstawial nowoczesna infrastrukture uzdrowiska, wpisujac ja w charakterystyczny
dla siebie $wiat malarskiej wyobrazni. Wagony kolejki, tory i zabudowania stacyj-

ne stawaty sie elementami kompozycji, w ktorych techniczna precyzja ustepowata
miejsca intuicyjnie ksztattowanej perspektywie i uproszczonym formom architekto-
nicznym. Przedstawienia torow kolejowych naleza do najwazniejszych i najbardziej
rozpoznawalnych motywow w dorobku Nikifora. Ich szczegolna warto$c artystyczna
wynika z oryginalnego sposobu konstruowania przestrzeni, w ktorej ikoniczne wzgo-
rze z charakterystyczng ,nikiforowska” kratownica przeciete jest przez meandrujace
(a przeciez w rzeczywisto$ci proste) tory dlawagonika turystycznej kolejki. Prace te
stanowig nie tylko $wiadectwo fascynacji artysty przemianami rodzinnej Krynicy,
lecz takze jedne z najbardziej charakterystycznych przyktadow jego indywidualnego
jezyka malarskiego.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Autoportret artysty na tle krynickiego pejzazu, lata 50. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 15 x 23 cm
opisany autorsko u dotu: TORNOWAWIESRASYTASTARYCELO'
na odwrociu dwie okragte pieczeci autorskie oraz jedna prostokatna

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2900 - 4100 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

Zbigniew Wolanin o tworczoéci Nikifora Krynickiego napisat: ,Tematem, ktory przeja-
wia sie przez wszystkie okresy tworczosci Nikifora jest autoportret. Jesli istniejg tema-
ty ‘godne’ malowania, to ten jest najodpowiedniejszy. W catej historii sztuki chyba nikt
inny nie podnio6st tak wysoko rangi artysty w spoteczenstwie, jak uczynit to Nikifor.
Artysta (czytaj malarz) to cztowiek wyjatkowy, petni w spoleczenstwie bardzo wazng
role, dlatego nalezy mu sie miejsce szczegolne. W hierarchii spotecznej ustanowionej
przez Nikifora plasuje si¢ gdzie$ tuz obok duchownych, i to wyzszych, co najmniej bi-
skupow! Nikifor na swoich autoportretach jest zawsze mtody i elegancki. Jako artysta
nosi czarng peleryne i kapelusz, biatg koszulg i krawat, moze nawet przywdziac szaty
liturgiczne” (Zbigniew Wolanin, Nikifor, BOSZ art, Olszanica 2000).

Na tle krynickiego pejzazu Nikifor przedstawia samego siebie w stroju przywodzacym
na my$l wizerunek XIX-wiecznego malarza - w eleganckim kapeluszu i pelerynie,
atrybutach podkreslajacych jego artystyczna tozsamos¢. W tym wyidealizowanym
przedstawieniu artysta kreuje wtasny wizerunek zgodnie z romantycznym wyobra-
Zeniem malarza jako postaci wyjatkowej, obdarzonej szczegolna pozycja spoteczna.
Rodzimy krajobraz Krynicy staje sie zarazem scenerig tej osobistej manifestacji
artystycznej godnoSci.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Architektura fantastyczna, lata 20. XXw.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 30,5 x 21 cm (w $wietle passe-partout)
opisany autorsko u dotu: PTROYWMIASTOWILLAPAEDANMIA'
na odwrociu opisany: 'August 1963', oznaczony p.g.: 'Nikifor 325, posrodku umieszczony urywek gazety

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3600 -5400 EUR

,Do najznakomitszych prac malarza zaliczamy tez ,architektury fantastyczne”.

W tych obrazach Nikifor objawia sie nam jako konstruktor - surrealista, wznoszacy mo-
numentalne, wyludnione ,budowle”, w sposob zaprzeczajacy prawom fizyki. Andrzej
Banach napisat o tych kompozytach tak: ,Dwadzie$cia lat przed wystawa $wiatowa

w Brukseli mistrz z Krynicy wymalowat budynki, ktore mogtby pokazac na niej.
Stworzyt architekture zbudowana z wysokos$ci nieba wymyslonego przez cztowieka”.
Tadeusz Szczepanek nazwat Nikifora ,poeta architektury” (Zbigniew Wolanin,

,O malarstwie Nikifora Krynickiego” [w:] ,Almanach Muszyny” 1999, s. 10).

Wykonana w technice akwarelowej praca, wyrozniajaca sie wyrafinowana kolorystyka

i monumentalnos$cig kompozycji, pochodzi najpewniej z okresu migdzywojennego,
uznawanego za najwazniejszy etap tworczosci Nikifora Krynickiego. Oszczedna paleta
barw i umiejetnosc¢ osiggania maksymalnego efektu artystycznego przy uzyciu skrom-
nych $rodkow malarskich odzwierciedlaja indywidualny jezyk artysty, ktory mimo
ograniczonego dostepu do farb i papieru tworzyt dzieta o wyjatkowej sile wyrazu.
Fantastyczna architektura, przywodzaca na mysl bryte dworca kolejowego, zostata
ujetaw niezwykle sugestywnej perspektywie, prowadzacej wzrok widza, nie ku sza-
chownicy torow kolejowych i semaforéow a ku fagodnym wzgoérzom Beskidu.




40

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Rotunda, okoto 1930

akwarela, gwasz, papier/papier, 31 x 24 cm (arkusz)
opisany autorsko u dotu: 'RSELELURMIASTOWILLAPRZYBORYKOASIE'
na odwrociu oznaczony: ‘077" oraz nalepka 'Hassold Galerie'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2900 -4100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Nikifor. Pasja tworzenia, Connaisseur. Salon Dziet Sztuki, Krakow, 7 sierpnia - 31 siepania 2025

5azv

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Architektura fantastyczna, lata 30. XXw

akwarela, otowek/papier, 30,5 x 24,5 cm
opisany autorsko u dotu: "NAMaRMMIASTOKnaRURWILLAT'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2900 - 4100 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Haliny Spirzewskiej, 1930

pastel/papier, 62,5 x 47,5 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: '1930 Witkacy II (T.C+ Co) | NP1'

na odwrociu numer inwentarzowy: '145' oraz stemple z wystawy prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza

w Nowym Targu, Wroctawiu i Opoluw 1957 oraz z Pierwszej w Warszawie wystawy portretow Firmy S.I. Witkacego w 1958

estymacja:
170 000 - 240 000 PLN
38600 - 54 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wystawa prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Powiatowy Dom Kultury, Nowy Targ, sierpien 1957
Wystawa prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Wroctaw, wrzesien-pazdziernik 1957

Wystawa prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Opole, listopad-grudzien 1957

100 portretow "Firmy S.I. Witkiewicza", Stoteczny Dom Kultury, Warszawa, kwiecien-maj 1958

LITERATURA:

Trena Jakimowicz (wspotpraca Anna Zakiewicz), Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, Katalog dziet malarskich,
Muzeum Narodowe w Warszawie 1990, s. 109, nr kat. 1156

Wystawa prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, katalog wystawy, Nowy Targ 1957, nr kat. 89




Jozef Glogowski, 4
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£”, zrodlo: Archiwum DESA Unicum

RZECZYWISTOSC ROZSZERZONA
O NARKOTYCZNYCH PORTRETACH WITKACEGO

Che¢ rozszerzenia skali doswiadczen w obszarze artystycznym kierowata
Witkacego ku narkotycznym eksperymentom. Potrzeba autoanalizy, a na-
stepnie plastycznego odbicia spotegowanego ogladu rzeczywistosci w pra-
cach zakopianskiego artysty zyskata zupetnie nowa forme w dotychczaso-
wej sztuce portretu. Otoczone skandaliczng legenda narkotykowe ,orgie”
szokowaly i oburzaty publiczno$c¢ zarowno za zycia Witkacego, jak i dtugo
po jego $mierci. Mit narkomanii juz w latach miedzywojennych oficjalnie
wyjasniat towarzysz kontrowersyjnych seansow, doktor Biatynicki-Birula, pi-
szac, ze nie byt to natog, lecz cykliczny i kontrolowany eksperyment majacy
na celu odkrycie nowych srodkow formalnych, stanowiacych plastyczng
wiwisekcje stanow pod$wiadomosci artysty. Dodatkowo Typ C, skodyfiko-
wany w ,Regulaminie Firmy Portretowej «S. I. Witkiewicz»”, zaktada, ze
stworzona pod wptywem narkotykow kompozycja, ocierajaca sie o granice
abstrakcji, realizuje stworzone przez Witkacego pojecie ,Czystej Formy”,
bedacej najwyzsza forma sztuki. Prezentowana praca nalezy do wyjatkowej
galerii portretow stworzonych pod wptywem kokainy, o czym $wiadczy zapis
przy sygnaturze ,T.C + Co”. Z kokaing Witkacy spotkat sie juz prawdo-
podobnie w Rosji, jednak pierwszy znany portret z sygnaturg opatrzong
skrotem ,Co” pojawit sie dopierow 1926 roku. Mimo ze artysta przestrzegat
przed niebezpieczenstwem natogu prowadzacego do ruiny osobowosci,
kokaine zazywat do konica swojego zycia. Jak pisata wybitna znawczyni twor-
czosci Witkacego, Irena Jakimowicz: ,Odmawiat jej wprawdzie dziatania
uskrzydlajacego fantazje, ale cenit intensyfikacje rzeczywistosci, a takze
pewne formotworcze mozliwosci, wplyw na specyficzny rodzaj kreski, jaki
mozna byto przy jej obecnosci uzyskac. (...). Ani kadrowanie twarzy, ani
ujecie postaci, ani rodzaj kreski nie wystepuja konsekwentnie. Od portretow
prawie konwencjonalnych, ze wspomnieniami niekiedy secesyjnej linii,
mozemy $ledzi¢ fluktuacje kokainowych zabiegow przez zatarcie ksztattow
i przesuniecie w odrealniong przestrzen, przez pewna deformacje rysow

w ekspresjonistycznej jak gdyby, miekkiej manierze, to znow w sztywnej,
energicznej kresce mieniacej sie ostroscia kolorow” (Irena Jakimowicz,

O poszerzenie przestrzeni wewnetrznej. Eksperymenty narkotyczne S.I.
Witkiewicza, Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, nr XXVIII, War-
szawa 1984, s. 219-220).

Wplyw kokainy na malarska ekspresje Witkacego nie poddaje sie jakiej-
kolwiek klasyfikacji czy mozliwo$ci wyciagniecia wspolnego mianownika
dla portretow stworzonych pod jej dziataniem. Uzycie tego $rodka podczas
malarskich seansow daje nam jednak niezwykta galerie portretow odbija-
jaca plastyczne dociekania u granic podswiadomo$ci artysty. Rozedrgana,
jaskrawa oraz intensywna kreska buduje bliskg abstrakeji twarz kobiety.
Mocno zarysowany owal twarzy wypetniony jest migotliwymi, pulsujacy-

mi pociagnieciami btekitu wypetniajacego oczodoty pozbawione zrenic
modelki, uzupetnionymi karminowa czerwienig policzkow. Twarz okolona
jest migotliwa burzg blond wtosow, spotegowang przez wirujacy ksztatt
abstrakcyjnego tta. Modelka narkotycznej wizji byta zona zakopianskiego
dentysty Jana Spirzewskiego - Halina Spirzewska z Drozdzynskich. Witkacy
na poczatku 1930 roku stworzyt szes¢ portretow kobiety, przy czym jeden
znajduje sie w zbiorach Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, a pozo-
state uwazane zostaly za zaginione. Portretowy ,Typ C” przeznaczony byt
bowiem wytacznie dla przyjaciot zakopianskiego geniusza, towarzysza-
cych mu w narkotycznych seansach. W listach Witkacego do Zony mozna
odnalez¢ $ladowe informacje o portetowanej Halinie. By¢ moze nalezata

do jego ,metafizycznego haremu”, poniewazw korespondencji wspominat,
ze ostatecznie z nig zerwat. W innym za$ licie ,Wariat z Krupowek” pisat,
ze Halina wykonywata mu zdjecia. Ponadto rok 1930 byt w tworczosci
Stanistawa Ignacego Witkiewicza okresem intensywnych eksperymentow
artystycznych, ktorym towarzyszyty proby badania wptywu substancji psy-
choaktywnych na ludzka $wiadomosc¢ i proces tworczy. Artysta eksperymen-
towatl miedzy innymi z kokaing i pejotlem, dokumentujgc ich oddziatywanie
na percepcje, wyobraznie oraz sposob postrzegania rzeczywistosci, a w
tym okresie rozpoczat rowniez prace nad ksiazka poswiecong narkotykom,
opublikowang w 1932 roku pod tytutem ,Nikotyna, alkohol, kokaina, peyotl,
morfina, eter”.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Neny Stachurskiej, 1929

pastel/papier, 63 x 47 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: ‘25 | Witkacy 1929 X | (T.E) | NP | 1'

estymacja:
250000 - 350 000 PLN
56 700 - 79 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Modesty Zwolinskiej, Zakopane
kolekcja prywatna, Warszawa
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Katalog wystawy prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Powiatowy Dom Kultury, Nowy Targ 1957, poz. 251
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, SBWA, Zakopane, 1959, nr kat. 121

Irena Jakimowicz (wspotpraca Anna Zakiewicz), Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, Katalog dziet malarskich, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, s. 106, nr kat. 1090




ULUBIONA MODELKA WITKACEGO

NENA STACHURSKA

Choromanski, Nena Stachurska, Witkacy przed schroniskiem Murowaniec, zrodto: DESA Unicum

~Rysopis Oczy - sliczne i nieprzytomne, zreszta
niebieskawe, zrenice bardzo rozszerzone. Nos -jak to
teraz mowia ‘falisty’ Usta - jadowito usmiechniete, ale
wzglednie dobrze narysowane, choc nieco miejscami,
pod wzgledem wyciecia a la Van Dyck, przesadzone
(oczywiscie jak na dzisiejsze czasy) Wlosy - niemozliwie
wijace sie Owal - umiarkowany Wzrost -mierny, ale nie
mizerny W ogole tak, ale po co o tym gadac”.

Tak Witkacy opisat swoja najpiekniejsza modelke na karcie ,Regulaminu
Firmy Portretowe;j”, jako dane do jedynej ,Legitymacji Statej Klientki”.
Niebieskooka piekno$¢ jedynie na przestrzeni 7 lat zostata uwieczniona na
blisko 70 portretach. Jadwiga Stachurska, znana pod pseudonimem ,Nena”,
przeprowadzita sie wraz z matka oraz siostra do Zakopanego w 1913. Juz
wtedy Witkacy poznat przez przypadek osmioletnia wowczas dziewczynke,
ktora bawita sie u stop Giewontu z corka stawnej aktorki i 6wczesnej ko-
chanki artysty - Ireny Solskiej. W nastepnych latach spotykali si¢ na arenie
teatralnej Zakopanego, gdzie siostry Stachurskie grywaty w potepianych
przez tworce

Bliskie kontakty nawiazali, gdy Nena zaczeta pracowac w ksiegarni szwagra
- Tadeusza Zwolinskiego. Kochanka Witkacego miata Sciagac do sklepu
rzesze wielbicieli jej niezwyktej urody, a szczegolnie znane byty jej wyjatko-
wo smukte i piekne dtonie. Romans o wiele starszego malarza z mtodziut-
ka Jadwiga z pewnoscig trwat juz od 1929. Poswiadcza to napisany do
Edmunda Strazyskiego list, podpisany: ,Stas - Zoska, Nena - ksiegarnia,
zareczeni”. Oczywiscie wowczas Witkacy byt nadal w zwiazku matzenskim
z Jadwiga Unrug oraz rownoczes$nie nie stronit od bliskiego towarzystwa
innych kobiet. Jednak na przetomie lat 20. i 30. to wtasnie portretowana
Nena byta najblizsza towarzyszka Witkacego w Zakopanem. Razem chodzili
na uwielbiane przez artyste gorskie wycieczki, jezdzili na nartach oraz
wspolnie odwiedzali przyjaciot. Mtoda kochanka rowniez uczestniczyta

w seansach narkotykowych Witkacego. Dowodem na to sg liczne portrety
stworzone w ,istotnym” dla Witkacego typie C, ktory wedtug Regulaminu
Firmy Portretowej, stworzonym pod wptywem ,narkotykow wyzszego rzedu”,
potegowat fizyczne oraz mentalne rysy modela. W nomenklaturze podpisow
malarza pojawito sie rowniez rzadko stosowane okreslenie ,N.S.” umiesz-
czone przy sygnaturze, ktore S$wiadczy o obecnosci Neny przy portretowa-
niu. Burzliwi zwigzek Witkacego dogast w 1935, kiedy Nena wykonczona
ciagtymi zdradami i obsesja na punkcie nowej partnerki Czestawy Okinskiej
wyjechata do Warszawy. Jednak, podobnie jak Jadwiga Witkiewiczowa,

Maria Zarotynska czy ostatnia kochanka artysty, ktorawspolnie z artysta
podjeta (w jej przypadku nieudana) probe samobojstwa, nie bytaw stanie
utozy¢ sobie zycia osobistego z innym mezczyzng. Ogromna liczba portre-
tow Neny Stachurskiej, ktora spoglada na nas ze $cian kazdego muzeum
poswiadcza niebywaty wrecz wptyw niebieskookiej modelki na tworczos¢
portretowa Witkacego. ,Witkacy maluje jej portrety we wszystkich typach
od tych najstodszych, wylizanych jak cukierek, po najbardziej ekspresyjne
i spotwornione. Okiem artysty, okiem mezczyzny dostrzega, ze w niewy-
sokiej, szczuplutkiej, wytwornej Nenie (siostra mowita, ze byta delikatna,
wrazliwa, ambitna), zdaja si¢ drzema¢ demony, bo przeciez kobieta Witka-
cego musi by¢ demoniczna. Falujace wlosy raz wzburzona grzywa opadaja
na czoto i oko, raz sg starannie przyczesane, ujarzmione, ucywilizowane.
Krwistoczerwona szminka na ustach bywa kuszacym akcentem twarzy, spod
rozchylonych warg wygladaja drapieznie drobne biate zabki” (Matgorzata
Czynska. Kobiety Witkacego. Metafizyczny harem, Krakow 2016, s. 188).

Prezentowany portret, wedtug stawnego regulaminu, powstat w ,typie E”,
ktory nalezato rozumiec jako ,dowolng interpretacje psychologiczng wedtug
intencji firmy. Efekt osiagniety moze by¢ zupetnie rowny wynikowi typow
AiB -droga, ktorg sie do niego dochodzi, jest inna, podobnie jak sam spo-
sob wykonania, ktory moze by¢ rozmaity, ale nie przekroczy nigdy granicy
(D). Typ nie zawsze mozliwy do wykonania”.

Ostatnie zdanie regulaminu w oczywisty sposob wskazuje na bliskg relacje
modelki i artysty. Tym razem Witkacy sportretowat niebieskooka pieknosc
w pogodny, niemal intymny sposob. Modelka o karminowych ustach
spoglada tagodnie nawidza. Ciekawym zabiegiem - rzadko pojawiajacym
sie w portretach Witkacego - jest obecno$¢ owocow, zazwyczaj zarezerwo-
wanych dla wizerunkow dzieciecych, oraz zottych kwiatow wpietych w poty
wirujacego ptaszcza kobiety. Poza wyjatkowo urodziwg twarza, wszystkie
elementy kompozycji zdaja sie wirowa¢ wokot centralnego punktu obrazu,
nadajac catosci lekkosci i dynamizmu.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Grazyny Szuman-Czyzewiczowej, 1935

pastel/papier, 67 x 47,5 cm
opisany L.ér..'s.n.w. | p.§." oraz sygnowany, datowany i opisany l.d.: +alli + herb. | NP4r | NIT | Witkacy NII | NIT | (T.E) [1935'
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40 800 - 54 400 EUR
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kolekcja Wojciecha Jaroszewskiego
kolekcja prywatna, Warszawa
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939. Malarstwo, fotografia, rysunek. W czterdziesta rocznice $mierci artysty,
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Irena Jakimowicz (wspétpraca Anna Zakiewicz), Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, Katalog dziet malarskich,
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Stefana Szumana
jako dziecka, zrodto: Wikimedia Commons

PORTRET CORKI PRZY JACIELA
WITKACY I PROFESOR SZUMAN

Wsrod osob nalezacych do bliskiego kregu towarzyskiego Stanistawa
Ignacego Witkiewicza szczegolne miejsce zajmowatl profesor Stefan Szu-
man - psycholog, pedagog, lekarz i badacz tworczo$ci artystycznej tworcy
,Czystej Formy”. Laczyla ich wieloletnia przyjazn, oparta na wspolnych za-
interesowaniach filozofia, psychologia sztuki oraz zagadnieniami ludzkiej
$wiadomo$ci. Znajomo$¢ ta zaowocowata nie tylko intelektualng wymiana
mysli, lecz takze licznymi portretami cztonkow rodziny profesora i 0sob
zwigzanych z jego najblizszym otoczeniem. Do tego szczegolnego zespotu
prac nalezy prezentowany w katalogu portret Grazyny Szuman-Czyzewi-
czowej, corki Stefana i Zofii Szumanow.

Dom Szumandw przy alei Stowackiego 15 w Krakowie stanowit jedno z waz-
nych miejsc spotkan Witkacego z przedstawicielami $srodowiska intelektu-
alnego i artystycznego. Podczas pobytow w mie$cie malarz czesto korzystat
z goscinnoé$ci profesora, a jego wizyty stawaly sie okazja do wielogodzin-
nych rozméw, eksperymentow artystycznych i seans6w portretowych.
Szczegolnie istotne dla obu tworcow pozostawaly zagadnienia psycholo-
gii percepcji oraz wplywu substancji psychoaktywnych na $wiadomos$é
czlowieka. W 1930 roku Szuman opublikowatl rozprawe ,,Analiza formalna
i psychologiczna widzen meskalinowych”, podejmujac probe naukowego
opisu doswiadczen wywolanych dziataniem meskaliny. Problematyka ta
pozostawala bliska Witkacemu, ktory w swoich poszukiwaniach artystycz-
nych dazy! do przekroczenia konwencjonalnych sposobow przedstawiania
rzeczywistosci.

Niezwykla atmosfere panujaca w domu Szumanéw przyblizaja wspomnie-
nia Grazyny z Szumanow Czyzewiczowej, opublikowane pod tytutem ,,Wit-
kacy z dziecigcej perspektywy”. Urodzonaw 1923 roku corka profesora ob-
serwowala ekscentryczne zachowania artysty, jego niespodziewane wizyty
i spontaniczne sesje portretowe. Obecnos¢ Witkacego potrafila catkowicie
podporzadkowac sobie codzienny rytm zycia domownikow. Artysta wybie-
ral modeli sposrod zgromadzonych gosci, niejednokrotnie przerywajac

im rozmowy lub rozgrywki brydzowe, po czym sadzatl ich przed sztaluga,
wymagajac bezwzglednego podporzadkowania sie wlasnym regutom pracy.
Liczne portrety stopniowo zapetnialy $ciany gabinetu profesora, ktory
zyskal zartobliwe miano ,Witkacjum”. Sam malarz mial proponowa¢, aby
po jego $mierci pomieszczenie przemianowac¢ na ,Witkaceum”, nadajac
mu charakter swoistego mauzoleum wlasnej tworczosci.

Dziecigce wspomnienia Grazyny stanowia szczegolnie interesujace $wia-
dectwo recepcji osobowosci Witkacego. W relacji portretowanej pojawiaja
sie opisy ekscentrycznego zachowania artysty. Jednym z ulubionych miejsc
Witkacego w domu Szumanéw byla rowniez tazienka, w ktorej spedzat ,,cate
godziny, pluszczac sie w wodzie i wySpiewujac na przemian to sopranem,
to basem w wielu roznych jezykach i tonacjach”. Jego osobliwe wystepy
wokalne bywaly na tyle donos$ne, ze wywolywaly interwencje sasiadow,

przekonanych, iz zrodtem hatasu jest ,,zbyt glo$no nastawione radio”.
W innym wspomnieniu Grazyna opisywala: ,Dom nasz byl catkowicie
podporzadkowany jego obecnosci. Witkacy wpadat na przyklad nagle
do pokoju muzycznego, ktory bywat na przemian takze gabinetem
brydzowym, stawal w drzwiach, upatrywat ofiare do portretowania
ijesli byl to nawet czwarty przy zielonym stoliku (i nie byto piatego na
zastepstwo), ciagnal go$cia do swego salonu, sadzal go we wlasciwej
pozycji - i niechby ten facet $mial drgna¢!” (Anna Grabowska, Grazyna
Jackowska, Stefan Szuman we wspomnieniach rodzinnych: Zycie pel-
ne pasji, poszukiwania prawdy i obcowania z pieknem, ,,Psychologia
Rozwojowa” 2023, t. 28, nr 1, s. 87-88, cyt. za: Grazyna Czyzewiczowa,
Czas przechowany w starych kufrach, Krakow 2021).

SzczegOlnego znaczenia nabiera przy tym zainteresowanie Stefana
Szumana psychologicznymi aspektami tworczosci portretowej Witka-
cego. Profesor dostrzegal w deformacjach stosowanych przez malarza
nie tyle przejaw karykatury, ile artystyczna probe ujawnienia cech
osobowosci modela, niedostepnych w tradycyjnym, realistycznym
przedstawieniu. W opublikowanym w 1932 roku artykule , Portrety
Stanistawa Ignacego Witkiewicza” podjal analize jego malarstwa,
wskazujac na znaczenie ekspresji i psychologicznej interpretacji
ludzkiej twarzy.

Prezentowany w katalogu portret Grazyny Szuman-Czyzewiczowej
ukazuje 12-letnig corke przyjaciela. Dzielo zostato stworzone w ,, Typie
E”, czyli wedlug regulaminu , bez kopiowania natury jako takiej”,

z wykorzystaniem ,tzn. innych $rodkow ujecia formy”. Wariant ten
zakladal wysubtelnienie i podkreslenie urody modela -w tym typie
Witkacy najczes$ciej portretowat kobiety. Wykonywat jednak takze por-
trety dzieciece (cho¢ za tym nie przepadal), ktore powstawaty w typie
mieszanym B i E, poniewaz na sam typ B dzieci byty zbyt ruchliwe.
Charakterystycznym zabiegiem przy portretowaniu dzieci byla misa
owocow ustawiona przed malymi modelami, stanowigca nagrode za
spokojne pozowanie. Na opisywanym portrecie pojawiaja si¢ rowniez
zagadkowe inskrypcje po lewej stronie. Oprocz zapisow dotyczacych
abstynencji tytoniowej i alkoholowej koto sygnatury pojawita sie

takze adnotacja o wypitej herbacie. Trudniejsze do rozszyfrowania sa
zapisy powyzej podpisu: ,$.n.w.” oraz ,p.$.”, z ktérych drugi oznacza
»prawie $piac”. Ukazany na szmaragdowym tle portret matej Grazyny
nawiazuje do humorystycznego portretu ojca modelki z 1932 roku,
kiedy to Witkacy upamietnil swojego przyjaciela wlasnie w typie dzie-
ciecym, z potarganymi wlosami, nadasang mina i nieodzowna misa
owocow, czyli nagroda dla ,grzecznego” modela. Oba portrety tworza
niezwykla klamre ukazujaca duza serdecznos¢ Witkacego wzgledem
rodziny Szumanow.



9

BRUNO SCHULZ
1892-1942

Szkice trzech autoportretow (recto) / Dwie kobiety siedzace przy stole (verso), okoto 1933
otéwek/papier, 17 x 23,4 cm
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Bruno Schuzlz, “Xiega balwochwalcza”, zZrodto: Cyfrowe MNK

Bruno Schulz, Autoportret w bluzie zapietej
pod szyje, zrodto: Wikimedia Commons

AUTOPORTRET I MITOLOGIA PLCI

W TWORCZOSCI RYSUNKOWE] BRUNONA SCHULZA

Przedwojenny Drohobycz, niewielkie miasto na kresach Rzeczypospolitej,
stal sie miejscem wzrastania artystycznej mitologii Brunona Schulza. In-
tymnos¢ wizji artysty, jej wewnetrzny charakter zdradzaja duchowa tacznosc
z poszukiwaniami zaznajomionych z psychoanalizg symbolistow przetomu
wiekow. Dla Schulza prowincja niedawno zrodzonej 11 Rzeczypospolitej
niosta ze soba nie tyle sielsko$¢ i komfort zycia, co dekadencki urok
upadtej cesarsko-krolewskiej monarchii, na ktorej rubiezach Drohobycz byt
potozony. W rzeczonym za$cianku artysta funkcjonowat dwojako: raz jako
nauczyciel, wigc przyktadny obywatel, ale i jako artysta - metafizyk, ktorego
uwodzi drapiezny erotyzm kobiety. Zaréwno w prozie, jak i w Schulzow-
skiej tworczosci rysunkowej kroluje staty zbior symbolicznych odniesien.
Jesliw jego pisarstwie czesto to, co istotne, zostaje ledwie zasugerowane

i Schulz ucieka przed dostownoécia, to fantazmatyczne obrazy zyskuja

w rysunku swoja dookreslong postac. Na jego tworczo$¢ rysunkowa sktadaja
sie state cykle tematyczne, przede wszystkim fantastyczno-groteskowe
wizje, erotyczne fantazje, w ktorych kobieta staje sie idolem i wtadczynia,
autoportrety, spotkania przy stole, judaika, akty czy sceny z dorozkami.

Autoportret zajmuje szczegolne miejsce w tworczosci plastycznej Brunona
Schulza, stanowigc nie tylko zapis fizjonomii artysty, lecz takze wyraz jego
wewnetrznych przezyc, lekow i wyobrazen. Jak zauwazyt Jerzy Ficowski,
niemal cata spuscizne rysunkowa Schulza mozna interpretowa¢ w kate-
goriach autobiograficznych. ,Niemal cata tworczo$¢ plastyczna Brunona
Schulza jest swoistym autoportretem. Jej szczegolny autobiografizm,
przesycenie wyjatkowa, niepowtarzalng osobowoscia tworcy, tematyka

i motywacje wyznawcze —wszystko to sprawia, ze mamy tu nieustannie do
czynienia z roznymi wersjami podobizny autora, z wszelkimi wariantami
jego konterfektu fizycznego i duchowego. W wezszym, dostownym zna-
czeniu -w sensie fizjonomicznym - wszedobylsko$¢ twarzy tworcy w jego
wtasnej kreacji artystycznej jest nieomal natretna. (...) W wizerunkach
postaci, bedacych niewatpliwie autoportretami artysty, jest on w swym dzie-
le nieomal wszechobecny. A przeciez poza tymi rozlicznymi podobiznami
jest takze uosobiony w mnostwie sylwetek bez twarzy, korzacych sie przed
kobietg - obiektem sakralno-masochistycznego kultu. Znajdziemy go wiec
i rozpoznamy we wszystkich prawie zespotach jego rysunkow - niezaleznie
od dominujacej w nich tematyki - w ilustracjach do wtasnej prozy, w sce-
nach erotyczno-poddanczych, w grafikach Xiegi batwochwalczej...” (Jerzy
Ficowski, Regiony wielkiej herezji i okolice. Bruno Schulz i jego mitologia,
Sejny 2002, s. 423).

Wizerunek wlasny powraca bowiem zaréwno w samodzielnych studiach
portretowych, jak i w rozbudowanych kompozycjach figuralnych, w ktorych
artysta przyjmuje rozmaite role i wcielenia. Szczegolnie w autoportretach,
mimo Ze rysunki powstaty o wiele wezesniej niz proza artysty, widoczny jest
czysty temperament literacki Schulza, graficzny znak materializacji stowa.
,Patrzac na przyktad na jego autoportrety, ale nie wytgcznie na jeden czy
drugi, lecz probujac stworzy¢ we wiasnej Swiadomosci obraz wszystkich

ich rownoczesnie, dochodzimy do przekonania, Ze mamy tu do czynienia

z fascynujaca Opowiescia, Opowiadaniem, Nowelg czy PowieScia. Zabieg
taki mozna zreszta przeprowadzi¢ wobec kazdego z tematycznych watkow,
ktore Schulz podejmuje w tworczosci plastycznej. Wracajac do autoportre-
tow, bogactwo wyrazu, owa zabawa z wasng twarza, teatralizacja gestu, czy
tez $wiadome odksztatcanie i odrealnianie autowizerunku - to nic innego
jak dociekanie prawdy o Sobie. Prawdy o wtasnym wnetrzu, wtasnym Ja.
Autoportrety Schulza sa spojrzeniem nie tyle na Siebie, cow Siebie -w gtab
whasnej jazni” (Bruno Schulz 1892-1942, Rysunki i archiwalia ze zbiorow
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, red. Wojciech
Chmurzynski, Warszawa 1992, s. 11). W prezentowanym potrojnym auto-
portrecie, stanowigcym recto podwojnego rysunku, artysta ukazat siebie

w roznych transpozycjach. Pierwszy wizerunek najbardziej przypomina
fizjonomie Schulza - artysta portretuje siebie w pozycji siedzacej. Charak-
terystyczna, szczupta twarz o wyrazistych rysach i skupionym spojrzeniu
zwrocona jest poza kadr rysunku. Prawa reka artysty zdaje sie by¢ ukazana

w gescie pisania badZ rysowania. Srodkowa sylwetka jest szkicowym
ukazaniem jedynie stroju artysty. Natomiast autoportret po prawej stronie
arkusza, oddany w bardziej syntetyczny sposob, ukazuje autora ,Sklepow
cynamonowych” z pewnym grymasem ztosci badz poirytowania na skupio-
nej twarzy. W srodkowej czeéci arkusza znajduje sie rowniez delikatny zarys
tytu glowy. ,Patrzac na rysunki Schulza i czytajac jego proze odnosi si¢
wrazenie, ze owe opowiesci nie sa skonczone. Nigdy bowiem nie wiadomo
co byto najpierw, a co pozniej. Co jest szkicem, co za$ dzietem zamknietym.
I to wtasnie, zar6wno w grafikach i rysunkach, jak i w utworach prozator-
skich, jest niezwykle poruszajace. Wygladaja one jak co$, co zostato czyms$
poprzedzone i po czym nastapi co$ jeszcze innego” (Ibidem, s. 10).
Naverso prezentowanej pracy pojawia sie jeden z obsesyjnie powracajacych
tematow w Schulzowskich rysunkach. Jest to grupa nazywana ,Scenami
przy stole”. Przedstawienia rozgrywajace sie wokot stotu stanowig jedng

z charakterystycznych grup tematycznych w tworczosSci rysunkowej Bruno-
na Schulza. Artysta przeksztatca pozornie zwyczajng sytuacje towarzyska

w pelne napigcia przedstawienie relacji miedzyludzkich, podporzadkowa-
nych wyraznej hierarchii postaci. Stot staje sie swoistg sceng teatralna, na
ktorej rozgrywa sie psychologiczny dramat dominacji, ulegtosci, fascynacji
i upokorzenia.

W tworczo$ci Schulza stot nie jest jedynie elementem wyposazenia wnetrza,
lecz stanowi 0§ kompozycji i przestrzen swoistego spektaklu. Zgromadzone
wokot niego postaci uczestnicza w sytuacjach, ktorych znaczenie wykracza
poza zwyczajng scene rodzajowa. Artysta, postugujac sie gestem, spojrze-
niem i wzajemnym usytuowaniem sylwetek, budowat atmosfere psycholo-
gicznego napiecia. Szczegolne miejsce w tych przedstawieniach zajmuja
kobiety, ktorych obecnosc wigze sie z powracajgcymiw sztuce Schulza
motywami fascynacji, dominacji i podporzadkowania. W prezentowanej
scenie siedzace po przeciwnych stronach niewielkiego stolika kobiety zdaja
sie pozostawac we wtasnych, odrebnych $wiatach, potaczone jedynie przy-
padkowag bliskoscia. Pierwsza z nich, z kapeluszem na glowie, przyjmuje
swobodna, niemal wyzywajaca poze. Ubranaw krotka sukienke z prosto-
katnym dekoltem, z wdziekiem wysuwa przed siebie dtugie, smukte nogi,
zakonczone eleganckimi pantofelkami. Jej nieruchome spojrzenie nadaje
kobiecie aure tajemniczej, nieco melancholijnej urody. Po przeciwnej stro-
nie stolika siedzi druga dziewczyna, pochylona ku blatowi, z podbrodkiem
wspartym na dtoni. Jej sylwetka, otulona miekko uktadajaca sie sukienka,
przybiera bardziej prowokacyjng poze¢ z wyeksponowanymi, odstonigtymi
nogami. Fetysz damskiego ciata i ubioru jest watkiem kluczowym dla wielu
z kilkuset zachowanych prac artysty, a snutaw nich wizja obojetnosci czy
wrecz okrucienstwa kobiety wobec emocji i pozadania mezczyzny nosi
charakter dobrodziejstwa czy btogostawienstwa. W wyobrazni Schulza
relacja mezczyzny do kobiety jest z natury poddancza, w czym zawiera sie
metafizyczny dramat ptci. W mitycznym $wiecie Schulza kobieta i mezczy-
zna uosabiaja dwa rozne porzadki: kobiecy porzadek materii i zmienno$ci
oraz meski porzadek ducha i postuszenstwa materii. Schulz zaréwno

w sylwetce kobiety w kapeluszu, jak i drugiej, prowokacyjnie wspierajacej
podbrodek na dtoni, stworzyt figury femme fatale. Daleki od eksperymentu
artystycznego, dzieki otdowkowi wydobyt istote sceny. Klasycznymi $rodkami
artystycznymi uwydatnit ceremonialny charakter groteskowej odstony. Ory-
ginalno$c tych rysunkow nie polega jedynie na intymnej formie, ale row-
niez na groteskowym erotyzmie oraz jego ikonografii. Znakomicie ilustruja
one site jego tworczosci plastycznej, tkwiaca nie w awangardowosci ponad
wszystko, lecz w sile sugestywnosci przekazywanych emocji i artystycznych
doznan. Modelkami Schulza byty wytacznie drohobyckie kobiety, sposrod
ktorych z nazwiska znamy tylko jedng - panne Kuziw, corke lokalnego
adwokata. Miata ona wyzywajaca urode. Prawdopodobnie dlatego tez Schulz
z zamitowaniem przedstawiat ja w roli kurtyzan w scenach ulicznych, oraz
jako bohaterke scen o sadomasochistycznym charakterze. W tematyce zwia-
zanej z szeroko pojeta seksualnos$cig i erotyzmem uwidaczniat sie w petni
oryginalny talent i ekspresja artysty.
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DEPOZYTARIUSZE PAMIECI
LOSY SPUSCIZNY BRUNONA SCHULZA

W 1942 roku, w obliczu narastajacego zagrozenia, Bruno Schulz podjat probe ocalenia
wiasnej spusScizny artystycznej i literackiej. Swiadomy tragicznego losu, jaki grozit
mu ze wzgledu na zydowskie pochodzenie, powierzat swoje rekopisy, rysunki, grafiki
oraz korespondencje zaufanym osobom, ktore, jak przypuszczat, miaty wieksze szanse
przetrwania okrucienstw Il wojny $wiatowej. Wierzyt, ze dzieki nim jego tworczos$c
ocaleje, nawet jesli jemu samemu nie uda sie przezyc. Nie wszyscy depozytariusze sg
dzi$ znani, a losy znacznej czesci przekazanych materiatow pozostaja niewyjasnione.

19 listopada 1942 roku Bruno Schulz zostat zastrzelony na ulicy Drohobycza podczas
¥ o A . v % niemieckiej akcji terroru wymierzonej w ludnos$c zydowska, ktora przeszta do historii
SRl fen : i - o S ab¥ T 1 . o J jako ,krwawy czwartek”. Wedtug relacji przywotywanych przez Jerzego Ficowskiego

o artysta zginat z rak niemieckiego funkcjonariusza SS Karla Giinthera, ktory miat w ten
e e b i . i 1 . | ; sposob zemscic sie na Feliksie Landau, protektorze Schulza, za zabicie jego zydow-
T Sy R - ‘ ; : ; skiego podopiecznego. Tragiczna $mierc artysty w wieku zaledwie 50 lat potozyta kres

jego tworczosci, ktorej znaczna cze$¢, w tym rekopis powiesci ,Mesjasz”, zagineta
W wojennej zawierusze.

Jednym z depozytariuszy byt Emil Gorski, dawny uczen Schulza, ktoremu artysta
osobiscie przekazat w 1942 roku zbior rysunkow z nadzieja, ze uda sie je ocalic.
Dzigki posrednictwu Jerzego Ficowskiego w 1965 roku do Muzeum Literatury im.
Adama Mickiewiczaw Warszawie trafito 117 prac przechowywanych przez Gorskie-
go. Drugim waznym depozytariuszem byt Zbigniew Moron, nauczyciel matematyki
w drohobyckim gimnazjum. Po $mierci w powojennym okresie profesora Politechniki
Gdanskiej byto niezwykte odkrycie dokonane przez spadkobiercow nauczyciela.
,Odkryciem tym byta teka z rysunkami Brunona Schulza. Fakt, ze to wtasnie Zbigniew
Moron byt drugim, obok Emila Gorskiego, depozytariuszem rysunkow Schulza, byt
znany od dawna. Niezwykto$¢ catego wydarzenia polegata na tym, ze sam Moron, na
dtugo jeszcze przed swa $miercig twierdzil, iz powierzone mu przez artyste rysunki
zaginely. Zagina¢ miaty w 1945, w skutek spladrowania przez hitlerowcoéw lub wta-
sowcow jego domu w Makowie Podhalanskim, gdzie po opuszczeniu Drohobycza jaki$
czas mieszkat. Czy jednak odnalezione w 1986 roku rysunki sa catoscia, czy tez tylko
czescig catego depozytu, pozostanie juz tajemnicg. Spadkobiercy Zbigniewa Moronia
Pk " nawiazali za namowa Andrzeja Kretowicza kontakt z Jerzym Ficowskim, ktory ponow-
¥ i Y : e t Y, et fatt nie wskazal Muzeum Literatury w Warszawie jako najwla$ciwsze miejsce przekazania
" ' A ; ; L . odnalezionych rysunkow” (Ibidem, s. 8). Prezentowany w katalogu rysunek pochodzi
z cudownie odnalezionej teki, ktore w znakomitej cze$ci trafita do kolekcji Muzeum
Literatury w Warszawie.

T
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LEON CHWISTEK
1884-1944

Na bal, 1930

tusz/papier, 21 x 17 cm
sygnowany otéwkiem 1.d.: 'L.Chwistek'
na odwrociu dedykacja Aliny Chwistek-Dawidowicz dla Stanistawa Wojtowicza z 12.05.1974 roku

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Olgi Chwistek

kolekcja Aliny Chwistek-Dawidowicz

dar Aliny Chwistek-Dawidowicz dla Stanistawa Wojtowicza
dom aukeyjny Nautilus, Krakow, luty 2006

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Leon Chwistek, Wielos¢ rzeczywistoéci w sztuce i inne szkice literackie, Warszawa 1960, s. 206 (il.)

Leon Chwistek byt przyktadem umystu, ktory nie znat granic. Ukonczyt filozofie,
habilitowat sie z logiki matematycznej, malowat, pisat o sztuce i wystawiat swoje
prace. Co istotne -w zadnej z tych dziedzin nie byt dyletantem. Zaréwno w nauce,
jak i w sztuce wykazywat sie wyjatkowym talentem, wiedzg i dyscypling. Wszystko,
czego sie podejmowat, realizowat z petnym zaangazowaniem. Tak szeroki zakres
zainteresowan budzit jednak nieufnos$¢ - w $rodowisku akademickim taczenie nauki
Scistej z awangardg artystyczng uchodzito niemal za ekscentryzm.

Chwistek byt zwolennikiem pluralizmu estetycznego, zaktadajacego, ze istnieje wiele
rownoprawnych sposobow poznawania i przedstawiania $wiata. Wyrdznit cztery
rodzaje rzeczywisto$ci: popularna, fizykalna, wrazen zmystowych oraz wizji, ktorym
odpowiadaty cztery konwencje malarskie: prymitywizm, realizm, impresjonizm

i futuryzm. Cho¢ nie wprowadzal miedzy nimi hierarchii, najwyzej cenit futuryzm -
jako kierunek odzwierciedlajacy dynamike wspotczesnosci i energie nowoczesnego
cztowieka. W 1922 roku ogtosit kryzys formizmu, thumaczac go zbyt silnym zwigz-
kiem Tytusa Czyzewskiego z futuryzmem, co - jego zdaniem - rozmyto pierwotne idee
ruchu. Nie zaprzestat jednak poszukiwan. Ich rezultatem byta nowa teoria - strefizm
- stanowigca zarazem kontynuacje, jak i przeksztatcenie wezeéniejszych zatozen.

W strefizmie przestrzen obrazu zostata podzielona na pola zdominowane przez jeden
kolor i powtarzajacy sie motyw formalny. Strefy nie byty oddzielane linig - ich granice
okreslaty kontrast barw i rytm kompozycji. Dzigki temu dzieto zyskiwato petng
autonomie i przestawato imitowac rzeczywistos¢, stajac sie konstrukcja o wtasnych
prawach. Koncepcja ta, oparta na umownosci przestrzeni i samoistnosci ptaszczyzny,
stanowita jeden z pierwszych krokow w strone polskiej abstrakcji. Strefizm Chwistka
byt proba pogodzenia $cistej logiki z malarska intuicja - potaczenia, ktore najlepiej
oddaje jego ztozona osobowos¢.

Tematyka jego prac malarskich skupiata sie wokot motywow ruchu i dynamiki - tanca,
pojedynku, pulsujacego Zyciem miasta, czego doskonatym przyktadem jest prezento-
wany w katalogu rysunek z motywem tanca i szalonych lat 20. XX w.
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MAREK WLODARSKI (Wt. HENRYK STRENG)

1903-1960
"Kompozycja z li$ciem i draperia", 1929

tusz/papier, 21 x 34 cm
sygnowany i datowany p.d.: ' WEODARSKI 1929.'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, marzec 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960. Wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, grudzien 1981 - styczen 1982

LITERATURA:

Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960. Wystawa monograficzna, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1981, nr kat. IV.419

Pobytw Paryzu, rozpoczety jesienig 1924 roku, odegrat przetomowa role
w ksztattowaniu postawy artystycznej Marka Wtodarskiego, tworzacego
wowcezas pod nazwiskiem Henryk Streng. Stolica Francji, bedaca jednym
z najwazniejszych osrodkow europejskiej awangardy, przyciagata artystow
poszukujacych nowych $rodkow wyrazu i bezposredniego kontaktu

z najnowszymi tendencjami w sztuce. Streng podjat nauke w Académie
Moderne, gdzie ksztatcit sie pod kierunkiem Fernanda Légera. Oddzia-
tywanie francuskiego mistrza, zaliczanego do czotowych przedstawicieli
kubizmu, znalazto wyrazne odzwierciedlenie w pracach mtodego malarza
z drugiej potowy lat 20. Rownie istotne dla jego artystycznych poszukiwan
okazaly sie kontakty z przedstawicielami srodowiska surrealistycznego,
miedzy innymi André Bretonem i André Massonem. Do$wiadczenia pary-
skie pozwolity mu przyswoi¢ zarowno kubistyczne zasady konstruowania
obrazu, jak i surrealistyczng swobode przeksztatcania rzeczywisto$ci. Oba
nurty otwieraty przed artysta mozliwos¢ odejécia od tradycyjnych regut
przedstawiania na rzecz nowego jezyka plastycznego, w ktorym szczegolne-
go znaczenia nabieraly motywy zaczerpniete z codziennego zycia.

Po powrocie do Lwowa w 1928 roku Streng zwrocit sie ku tematyce zwigza-
nej z otaczajaca go rzeczywisto$cia miejska. Bohaterami jego kompozycji
stawali sie przypadkowi przechodnie, artysci cyrkowi, aktorzy i manekiny,
a zwyczajne sytuacje zyskiwaty wymiar niemal onirycznych przedstawien.
Artysta poddawat obserwowany $wiat $wiadomym deformacjom, operujac
uproszczong forma, zaburzong skalg i celowo naiwng stylistyka. W ten
sposob wydobywat z pozornie banalnych motywow ich poetycki i irracjo-
nalny potencjat, kwestionujac tradycyjne zasady postrzegania rzeczywisto-
Sci. Podobne dazenia charakteryzowaty tworczo$¢ artystow zrzeszonych

w Iwowskim ugrupowaniu ,artes”, dla ktorych obraz nie miat stanowic¢
wylacznie zapisu wrazen wzrokowych. Istotniejsze stawato sie wywotanie
intensywnego przezycia emocjonalnego i przekroczenie granic konwencjo-
nalnej percepcji. Postawe te Margit Sielska okres$lata mianem ,zageszczenia
emocjonalnego”, wskazujac na potrzebe uwolnienia sztuki od ograniczen
czysto ,siatkowkowego” widzenia.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Zyczenia", 1929

akwarela, piorko, tusz/papier, 21 x 16,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany monogramem i datowany p.d.: TM | 29' oraz opisany u gory: ‘'mes | meilleurs veeux'

na odwrociu opisany: 'Chére Milette | Je Vous embrasse | bien affectueusement pour | votre féte et je vous | souhaite du bonheur |
fleuri comme ce simple | petit bouquet | Tendresses | de Tad.'

('Droga Milette | catuje Panig bardzo serdecznie | z okazji Pani $wieta | i zycze szczescia kwitnacego | jak ten skromny bukiecik |
Serdeczno$ci | od Tadka')

estymacja:
65 000 - 80 000 PLN
14 700 - 18 100 EUR

OPINIE:
ustna opinia Elzbiety Zawistowskiej

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




Tadeusz Makowski, Idylla przy ptocie (Autoportret, dziewczyna z kwiatami i pies), zrodto: Cyfrowe MNW

Pod koniec lat dwudziestych Tadeusz Makowski odnalazt jezyk malarski,
ktory pozwolit mu nadac wtasny ksztatt dtugo dojrzewajacej wyobrazni. Po
latach poszukiwan w Paryzu jego obrazy zaludnity postacie przypominajace
drewniane kukietki. Ich uproszczone sylwetki mogty przywodzi¢ na mysl
ludowe zabawki, lecz pozorna naiwno$c kryta $wiadomg prace nad forma.
W sierpniu 1929 roku artysta zapisat w pamietniku: ,Obrazy staty sie bar-
dziej moje, bardziej mi bliskie”. Oceniajac poprzedni rok jako decydujacy,
dostrzegat zarazem, ze odbiorcow coraz mocniej porusza obecny w jego
malarstwie ,pierwiastek ludzki”.

Rok 1929 przyniost pogtebienie tych poszukiwan. Latem, podczas pobytu
w bretonskim Thumiac-en-Arzon, artysta rozmyslat o coraz Smielszym
przeksztalcaniu widzialnego $wiata. W tamtym okresie przyznawat, ze
sama natura juz go nie zadowala. Zalezato mu na przetozeniu obserwacji
nawtasny jezyk obrazu, podporzadkowaniu jej wyobrazni. Jesienia i zima
powstawaly sceny maskaradowe, w ktorych dziecieca zabawa nabierata
niekiedy niepokojacego charakteru. Wydtuzone nosy masek przypominaty
ptasie dzioby, a ostre kontrasty $wiatta potegowaty niezwyktos¢ przedsta-
wien. Obok nich artysta malowat kameralne sceny rodzinne, zachowujace
ciepto codziennych spotkan.

W tym $wiecie geometria stuzyta wyrazaniu uczuc. Okragta gtowa, szpi-
czasta czapka i sztywne ciato tworzyty posta¢ rozpoznawalng przy uzyciu
niewielu érodkow. Nieporadny gest takiej figurki potrafit jednak mowic

o czuto$ci rownie przejmujaco jak starannie wystudiowany ruch zywego
modela. Makowski korzystat z do$wiadczen kubizmu, ale nadawat im
osobisty sens, bliski prostocie ludowej rzezby. Jego zainteresowanie teatrem
miato przy tym dtuga historie. Jeszcze w Krakowie wspottworzyt kukietki dla
,Zielonego Balonika”. Teraz malowane dzieci stawaty sie matymi aktorami,
ktorych przebrania pozwalaty wydoby¢ uczucia ukryte pod powaga codzien-
nych zachowan. Humor sasiadowat z zaduma, a maska mogta odstania¢
wiecej, niz zastaniata.

Zyczenia” z 1929 roku ukazuja pogodna strone tego malarskiego teatru.
Postacie w spiczastych nakryciach gtowy, z barwnym bukietem, towarzysza
napisowi ,mes meilleurs voeux”. Czuly list na odwrociu, w ktorym Makowski
zyczy adresatce szczescia kwitnacego jak skromny bukiecik, taczy charakte-
rystyczny $wiat jego sztuki z osobistym gestem serdeczno$ci.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Dzieciw maskach, 1929

otowek, wegiel, tusz/papier, 22 x 30 cm

na odwrociu sygnowany i datowany: ' Tade M | AK | OW | SK | I. | 1929’
estymacja:

55000 - 70 000 PLN

12 500 - 15 900 EUR

POCHODZENIE:

Alfred i Maria Tarscy, Berkeley, Kalifornia

Eva Kristina Ehrenfeucht, Louisville, Kolorado

dom aukeyjny Bonhams Skinner, Marlborough, listopad 2023
kolekcja prywatna, Polska

.Niezawodnie najlepszym skarbem cztowieka jest serce — ono jedynie ma site
tworcza - ono tez uprzyjemnia zycia skadinad twarde i nie zawsze wesote.
Wspominam o tym, bo przyjazn wszelka promieniuje z serca - dlatego w stosunku
kolezenskim czerpie ono pocieche”.

Tadeusz Makowski w liscie do V. Hofmana z archiwum Galerii Karaska w Pradze, zrodto: Mysli, ,Zycie Literackie”
nr 23, 9 czerwca 1957, 5. 6
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Tanczaca kobieta - szkic do obrazu "Zabawa nawsi", 1920

akwarela, tusz/papier, 33 x 25,5 cm (w $wietle passe-partout)
List Tadeusza Makowskiego z motywem tanczacej kobiety bedacym szkicem do obrazu olejnego "Zabawa na Wsi" (MNW).

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
12 500 - 15 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




W RYTMIE WIEJSKIE] ZABAWY

Francja Tadeusza Makowskiego miata dwa oblicza. Jednym byt Paryz, gdzie
poznawal nowe kierunki malarstwa i szukat wtasnego miejsca. Drugim —
prowingja, ktora dostarczata mu tematow i pozwalata pracowac we wtasnym
rytmie. To wtasnie w bretonskich wsiach, a nastepnie w Owernii, przygladat
sie codziennosci mieszkancow. Interesowat go cztowiek pochtoniety swoim
zajeciem, swoboda zachowania, niepozowany gest. Okoto 1920 roku z ta-
kich spotkan rodzito sie malarstwo, w ktorym do$wiadczenie nowoczesnej
sztuki taczyto sie z wrazliwo$cig na urok wiejskiego zycia.

Makowski przyjechat do Paryza pod koniec 1908 roku, po studiach w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Z pracowni Jozefa Mehoffera wyniost
zainteresowanie dekoracyjnoscia, a od Jana Stanistawskiego - przekonanie
o znaczeniu bezposredniego kontaktu z natura. We Francji musiat na nowo
okresli¢ swoj stosunek do malarstwa. Wazng lekcja stata sie dla niego
tworczoé¢ Cézanne’a, nastepnie zas kubizm, poznawany miedzy innymi

w kregu Henriego Le Fauconniera. Uczyt sie porzadkowa¢ obraz, wydoby-
wac konstrukcje przedmiotow i podporzadkowywac szczegot catosci. Nie
chciat jednak, by geometria przestonita to, co najbardziej go zajmowato,
czyli obecnosc cztowieka i zywy charakter otaczajacego $wiata. Zdobyte do-
swiadczenia zachowat, stopniowo oddalajac sie od kubistycznej dyscypliny.
Istotng zmiane przyniost wyjazd do Bretanii w 1914 roku, zwiazany z zapro-

szeniem Wtadystawa $lewiﬁskieg0. Wiejskie otoczenie sprzyjato powrotowi
do obserwacji, lecz nie oznaczato porzucenia wezeséniejszych poszukiwan.
Makowski upraszczat formy, szukat wyrazistej sylwety i czytelnego uktadu
kompozycji. Malowat mieszkancow prowincji bez salonowej elegancji,
skupiajac sie na ich wygladzie i sposobie bycia. Z czasem coraz wazniejsze
miejsce zajmowaty dzieci, ujmowane z czutoscia, ale bez tatwego senty-
mentalizmu. P6zniejsze postacie przypominajace drewniane kukietki nie
pojawily sie wiec nagle, lecz poprzedzaly je lata studiow nad ludzka twarza
iruchem ciata.

Gdy wiosnag 1918 roku artysta ponownie zapragnat wyjechac do Bretanii, nie
otrzymal wymaganej przez wtadze wojskowe zgody. W czerwcu udat sie do
Le Puy, zamieszkujac w pobliskim Espaly w Owernii. Wracat tam podczas
kolejnych letnich pobytow, az do 1922 roku. Gorzysty krajobraz stawiat
przed nim zadania inne niz przestrzenie znane znad Atlantyku. Poczatkowo
duzo rysowat, probujac uchwyci¢ budowe terenu, a nastepnie ograniczat
szczegoty, wydobywajac rytm wiekszych form. W tej pracy nadal dawata

o sobie znac lekcja konstrukcji. Rownoczesnie prowincja pozwalata mu
zblizy¢ sie do ludzi, ktorych zycie toczyto sie z dala od paryskich sporéw

o sztuke.

Waznym dopetnieniem tych obserwacji byty wizyty w muzeum w Le Puy.
Makowski ogladat tam obrazy dawnych mistrzow niderlandzkich, odnaj-
dujac w ich tworczosci bliski sobie sposob opowiadania o codziennos$ci.
Szczegolnie zajmowato go malarstwo rodzajowe, umiejetnosc nadania
znaczenia zwyczajnej sytuacji oraz charakterystyka postaci zawarta

w drobnym gescie. Wtasne doswiadczenia wiejskiego zycia pozwalaly mu
lepiej rozumie¢ ogladane dzieta, a te z kolei wyostrzaly jego spojrzenie na
otoczenie. Powstajace w tym czasie sceny chtopskich positkow pokazuja,
jak owocny byt ten dialog. Przygaszone brazy ozywiaty akcenty czerwieni
i bieli, a prostota przedstawienia pozostawiata miejsce dla uwaznej obser-
wacji cztowieka.

Slad tych zainteresowan zachowat sie w zapisie z sierpnia 1919 roku.
Makowski opisat wiejska zabawe, podczas ktorej przygladat sie tanczacym
bourrée, miejscowy taniec. Uwage przyciagaly wyraziste twarze i ruchy
uczestnikow, ich rozbawienie oraz swoboda. Widziang scene skojarzyt

z dawnym malarstwem: ,Wnetrze Teniersa z figurkami pokracznymi Bru-
egla”. Notowat takze potrzebe zapamietania uktadu grup i relacji kolorow.
Nie byt to zatem wytacznie zapis obyczaju, lecz rowniez notatka malarza,
ktory juzw trakcie obserwacji rozpoznawat mozliwosci przysztego obrazu.

Tadeusz Makowski, Zabawa na wsi, zrodto: Cyfrowe MNW

Zauwazal, Ze wesoto$¢ zmienia twarze, zblizajac je do dzieciecej karykatu-
ry. Zartobliwa deformacja wyrastata tu z zycia, zanim stata sie $wiadomie
stosowanym $rodkiem artystycznym.

Ten moment dobrze odstania odrebno$¢ Makowskiego. Obcujac z nowocze-
sng sztuka, nie tracit zainteresowania dawnymi mistrzami, a studiujgc ich
obrazy, szukat potwierdzenia wtasnych spostrzezen. Wie$ byta dla niego
miejscem odkrywania zachowan, ktore w malarstwie mogly nabra¢ szcze-
golnej wyrazistosci. Coraz $mielsze uproszczenia nie odbieraty postaciom
indywidualnosci, lecz pozwalaty wydobywac jg oszczedniej. Tak ksztat-
towat sie osobny $wiat artysty, w ktorym powaga codziennosci sasiaduje

z humorem, a uwazno$¢ wobec modela stopniowo otwiera droge wyobrazni.
Prezentowany szkic do obrazu ,Zabawa nawsi” z 1920 roku (ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Warszawie) zachowuje bezposrednio$c takiego
spojrzenia. Uniesione rece i poderwana noga tancerki skupiaja uwage na
energii ruchu. Swobodne plamy barwne oraz otaczajace posta¢ odreczne
zapiski nadajg pracy intymny charakter malarskiej notatki oraz radosnego
listu, chetnie wysytanych przez artyste dla najblizszych osob.
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TYMON NIESIOLOWSKI
1882-1965

Wedrowiec (recto) / Szkic postaci (verso)

tempera, otowek/papier, 51 x 37 cm
sygnowany l.d.: "Tymon'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2900 - 4100 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2012
kolekcja prywatna, Warszawa

16 o

BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Portret mlodego mezczyzny, okoto 1926
sangwina, olowek/papier, 41 x 31 cm

estymacja:
11 000 - 15 000 PLN
2500 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 130, nr kat. II/75
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz zimowy z Kanady, po 1942

akwarela/papier, 38,5 x 55,5 cm
sygnowany l.d.: 'Rafat Malczewski.'

estymacja:
24 000 - 35 000 PLN
5400 -7900 EUR

POCHODZENIE:
Agra Art, grudzien 2012
kolekcja prywatna, Warszawa




Jednym z najbardziej rozpoznawalnych elementow tworczosci Rafata
Malczewskiego sa subtelne akwarele, w ktorych artysta z niezwykta
wrazliwoScig ukazywat piekno natury. Szczegolnie bliska byta mu tematyka
pejzazowa - przestrzen i przyroda zajmowaty w jego pracach centralne
miejsce, a postacie ludzkie pojawiaty si¢ sporadycznie, czesto jako ledwie
dostrzegalny element kompozycji. Charakterystyczna cechg jego malarstwa,
widoczng w prezentowanym ,Pejzazu zimowym”, jest ograniczenie liczby
motywoOw — artysta skupia sie na prostocie przekazu, budujac nastrojo-

wy, czesto melancholijny klimat. Idealnie oddana struktura $niegu oraz
czysto$¢ mroznego powietrza poteguje wrazenie ciszy i wyciszenia. Obraz
ten powstat w Kanadzie, dokad Malczewski wyemigrowat w 1942 roku. Juz
wkrotce po przyjezdzie do Montrealu zaprezentowat swoje prace w tamtej-
szym Museum of Art, zyskujac uznanie krytykow i publicznoéci. Jego dzieta
byly regularnie wystawiane na licznych indywidualnych ekspozycjach -
m.in. w Ottawie, Toronto i Vancouver. Artysta stat si¢ jednym z najbardziej
cenionych malarzy dziatajacych w Kanadzie. Poczatkowo Malczewscy starali
sie 0 wize pobytowa do Stanow Zjednoczonych, jednak jej nie otrzymali

i ostatecznie zdecydowali sie nawyjazd do Kanady. W listopadzie 1942
roku, po krotkim pobycie w Nowym Jorku, dotarli do Ottawy. W pierwszych
miesigcach ich pobytu ogromnym wsparciem okazat sie¢ Wiktor Podol-

ski - poset i minister pelnomocny Polski w Kanadzie. To wtasnie dzieki
niemu tworczo$ciag Malczewskiego zainteresowaty sie Kanadyjskie Koleje
Panstwowe. Robert Ayre, kanadyjski dziennikarz, pisat: ,W zamian za
obrazy Wydziat Kulturalno-Propagandowy Kanadyjskich Kolei Panstwowych
zapewnit malarzowi i jego zonie bezptatny transport kolejowy. Malczewscy
odbyli trzy podroze przez caty kontynent oraz wiele krotszych wypraw.
Znajomo$¢ ogromnego terytorium - od Atlantyku po Pacyfik - pogtebita sie
jeszcze bardziej dzieki podrozy prywatnymi kolejami Canadian Pacific. Dla
uchodzcy, ktory nie miat nic oprocz talentu i odwagi, ten przywilej nie tylko
umozliwit podrézowanie, ale tez pozwolil nawigza¢ kontakty z Kanadyjczy-
kami i zorganizowac wystawy.” Jednym z wielkich entuzjastow tworczosci
Malczewskiego byt George Herbert Lash —wysoki urzednik panstwowy,
doradca prezesa i dyrektor dziatu komunikacji Kanadyjskich Kolei. Wspo-
minat po latach: ,Ukochat kanadyjskie krajobrazy, bo odnajdywat w nich
duchowe pokrewienstwo z gorami swej ojczystej Polski, gdzie pozostato
jego serce, cho¢ tyrania zmusita go do wyjazdu. Z czasem stat sie lojalnym
obywatelem przybranego kraju, pozostajac zarazem wierny ojczyznie. Nie
byto godziny, w ktorej nie wracatby do niej mys$lami. Tragedia Polski byta
tragedig Rafata.”
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz zakopianski, lata 30. XX w.

akwarela/papier, 34 x 49 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany 1.d.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
24 000 - 35 000 PLN
5400 -7 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Felicjana Szczesnego Kowarskiego
kolekcja spadkobiercow, Warszawa

.Zupelnie czems$ innym sg moje akwarele, malowane z natury, impresje, notatki z licznych
wloczeg i wycieczek, wykonywane wodna farba. Nie kusza sie o zadne syntetyczne ujecie,
powstaja na podtozu zytki sportowej. Krotkotrwate napiecie i wysitek, ekonomia $rodkow,
chwyty, ktore w kazdej chwili spali¢ moga na panewce, niepewnos¢ wyniku do ostatniej
chwili, ograniczenie w czasie, niemozno$¢ poprawek —wszystko to przypomina raczej
sport niz sztuke. Czysto$c tej techniki, lekko$¢ i tatwos$¢ przenoszenia materiatu daje mi
moznoS¢ utrwalenia tego, co spodoba mi sie podczas bardzo nawet ucigzliwej wycieczki.
Niektore tylko z nich sg zalazkami pozniejszych [prac] olejnych. Akwarele sg 1zej strawne,
mniej osobiste, niepodejrzanie pogodne, a poza tem staja moze na wyzszym technicznym
poziomie”.

Rafal Malczewski, Moje malarstwo, w: ,Plastyka”, nr 1, 1930, s. 5, za: Dorota Folga-Januszewska, Rafat Malczewski

i mit Zakopanego, t. 1. Olszanica 2006, s. 169
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

Rynek w Kazimierzu Dolnym, okoto 1920-30

akwarela, otowek/papier, 34 x 48 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'W.Skoczylas'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas 1883-1934, Warszawa 2015, poz. kat. 153, s. 298

Kazimierz miat dla Wtadystawa Skoczylasa wyjatkowe znaczenie. Od 1920 roku niemal
co roku odwiedzat to miejsce podczas letnich pleneréw - najpierw ze studentami
Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej, a od 1923 roku takze z uczniami
warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Skoczylas chetnie tworzyt w Kazimierzu — malo-
wat i rysowat miasteczko wielokrotnie, nie ograniczajac sie jednak do realistycznych
przedstawien zabytkow czy urokliwych zautkow.

Prezentowana praca ukazuje samo serce uroczego Kazimierza - zabytkowa studnie

na tle stawnych kamienic Przybytow. Utrzymana w spokojnej, charakterystycznej dla
Skoczylasa harmonijnej, rozjasnionej palecie barw, stanowi niemal reporterskie zatrzy-
manie chwili w matym miasteczku, bez fantastycznych kreacji charakterystycznych
dla stawnego drzeworytnika. Artysta bowiem podpatruje mieszkancow uchwalajac
rozmywamy przechodniow czy mate kramikami lokalnych przekupek.
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STEFAN NORBLIN
1892-1952

Legenda o jabloni, ktora rodzila ztote jabika (Ilustracja do bajki braci Grimm
"Bajka o zlotym ptaku")

akwarela, gwasz, tusz, ztota farba/tektura, 34 x 53,5 cm
sygnowany p.d.: 'S. Norblin'

estymacja:
32000 - 45 000 PLN
7300 - 10 200 EUR




; STEFAN NORBLIN 4 ..

ILUSTRATOR DWULECIA MIEDZYWOJENNEGO
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‘ A Stefan Norblin byl utalentowanym malarzem, rysownikiem, plakacista, ' .ﬁ,

E = scenografem i projektantem, ktorego dziela formowaly oblicze polskiej
H‘ _J-‘\ y 2 | kultury wizualnej XX stulecia. Pochodzil z zamoznej rodziny warszaw- ¢ F
; skiego przemystowca. Juz jako dziecko przejawiat talent plastyczny, ktory . ¢ -
L I E odziedziczyl po prapradziadku, Janie Piotrze Norblinie de la Gourdaine, 3 B Eeh,

II uznawanym za pierwszego nowoczesnego artyste w polskiej historii . - e

| sztuki. Ojciec Stefana, Stanistaw Ignacy, przez dtugi czas nie chcial jednak \

| » zgodzic si¢ na edukacje artystyczna syna - wystal go do antwerpskiej aka- r F
demii handlowej. Nastepnie miody Norblin wybrat si¢ do Amsterdamu, 1
pozniej do Paryza i Londynu, gdzie pracowal jako ilustrator. Do Warszawy ' ‘_@ o] " . -4
wrocit w 1915 roku - wystawial w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych. 1 Y ' 1 '
Stefan Norblin, mimo Ze byl artystycznym samoukiem, nalezat do najpo- . i L Pu
pularniejszych tworcow doby dwudziestolecia miedzywojennego. A 5 - {Slr

C ]

Zajmowatl si¢ malarstwem portretowym, projektowaniem plakatow,
ksiazek oraz okladek. Niesamowita biografia Norblina mocno laczy sie
z realizacjami i stylistyka prac powstatych w roznych zakatkach $wiata. | - .
Roéznorodnosé podejmowanych tematow oraz wszechstronna dziatalno$é ot e o ' s I },
obejmujaca malarstwo, projektowanie, realizacje monumentalne i tworze- pr— | ¥ " o < il % A
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nie mebli sprawiaja, ze Norblin nie przestaje intrygowac. Zyskat stawe i ﬁ'.‘:.‘o e " - o i 4

uznanie w Polsce dzigki serii plakatow wykonanych na zamoéwienie Mini- : - e ER S N iz ""‘l‘ﬁ‘- “ ?

sterstwa Komunikacji, ktore przeszly do historii sztuki jako emblematycz- g . v F, G

ne przyklady polskiego art déco. Norblin byl rowniez rozchwytywanym A -.'h ? t_:&-" nit i"' S 2y Joy ’ -~ k.

Artysta malary Stefan Notblinwiswojej pracbwni portrecista. Stefania Grodzieflska, aktorka i p”isarka, wspf)minala:. ,Zosta¢ J ™ s B, E #,. . ! P X e : o ! )

w Warszawie, 1935, zr6dto: NAC sportretowanym przez N)orblma to byt honor”. Pozostawil po sobie por- | g b 1 e F 2 “A‘ 7

trety wybitnych osobistosci dwudziestolecia miedzywojennego, ta}(ich jak 7 ) TR ~ I 4 -

Jozef Pitsudski, Bolestaw Wieniawa-Dtugoszowski, Edward Rydz-Smigly, ¥ n By 8- \ 4 il ¥

Hanka Ordonowna, Jadwiga Smosarska czy Zula Pogorzelska. Artystycz- s 4 = : T i~

na passe przerwal wybuch Il wojny $wiatowej. Stefan wraz z zona, znana = C y ] . ‘.f i

aktorka Leng Zelichowska, uciekli z Warszawy i przez Rumunie, Turcje

oraz Irak dotarliw 1941 roku do Mombaju. W kolejnych latach artysta ~
IRt ., s sk ; g . ! t

otrzymywatl od indyjskich maharadzow prestizowe zamowienia na deko- ! iy - > ,ﬂ‘ & e . F Bk

racje palacowych wnetrz. Projekty Norblina cieszyly si¢ popularnoscia ze . . :

wzgledu na dekoracyjne taczenie eleganckiego, europejskiego art déco z : !1 - ( . 4 &

poetyka sztuki indyjskiej. k padt -
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W przedwojennej Polsce Norblin prowadzil barwne Zycie artystyczne w |. " : " - - » - i i ? F
stolicy. Portretowal politykow, wojskowych, aktorow czy literatow, ale - : L nf° - Sl | l -
4

. L]
oy
gy
e

+

A

-

"\.

takze tworzyt liczne ilustracje. Prezentowana w katalogu praca przedsta- I ) ey o oy
wia jego interpretacje legendy o jabloni rodzacej zlote jabtka, stworzona - - | £

do basni braci Grimm ,,0 zlotym ptaku”. Norblin ukazat krola wraz z s
dworzaninem. W sadzie wladcy rosta jabton ze ztotymi owocami - jabtka
liczono w miare ich dojrzewania, az pewnego ranka krol zauwazyl, ze
jednego brakuje. Artysta uwiecznit na twarzy monarchy wyraz ogromnego 4
szoku - oczy i usta s szeroko otwarte, a z lewej dloni wypada mu ztote ! f i - ; o /.'l y L] 'r A, ; ®

berlo. Postacie przedstawione sa w bogato zdobionych strojach - szaty ; W L v F. & A = ‘w - wh

pokrywaja ornamenty malowane pedzelkiem z dbato$cia o szczegoty. e " a2l bE N b L ’ " bl =t g
Elementy strojow, takie jak rekawy, pas, zapiecie peleryny czy korona, : o B B i B & F - 48 | i 3

Norblin udekorowat ztota farba. . = ‘] ; 1

Rownie ciekawym elementem pracy jest sama jablon - Norblin tuszem I T | i
zarysowal pien drzewa, tworzac z konturow organiczne ksztalty. Drzewo o h
wygina sie, a dekoracyjne elementy dodaja statycznemu pniowi dyna- © i
miki. Jego inspiracja byla secesyjna stylizacja stosowana przez Aubreya : .l ¢ ; i" F - P g B L

Beardsleya, znanego angielskiego rysownika tworzacego w XIX wieku. - ‘i o] ; f - & y ‘i\ . . é £y
Beardsley wykonywat rysunki tuszem wzorowane na japonskich drze- . 5 4, = 4 i
worytach - zazwyczaj czarno-biate, niezwykle wptywowe dla rozwoju Art o l‘ﬁh B e % \1_ 5 o i " g
Nouveau, czyli secesji. Norblin od poczatkow swojej tworczosci przejawiat - 4 ‘q i - ! .
zdecydowana predylekcje do ilustracji - jak sam twierdzit, pozwalaly mu = 1 ¥ ,..fr,i v : J g
one wydoby¢ wszelkie walory dekoracyjne, przede wszystkim w tematyce 1 i & =
historyczno-fantastycznej. Tworzyt ilustracje i oktadki do wielu ksiazek, . e " . - é L

X

Aubrey Beardsley, The Peacock Skirt, 1893, zarowno polskich, jak i zagranicznych, przeznaczonych dla dorostych i
zrodlo: Wikipedia dla dzieci.




21

ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
1865-1944

Zbierajaca krokusy

akwarela/papier, 65 x 99,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d. 'Augustynowicz'

estymacja:
32000 - 40 000 PLN
7300 -9100 EUR




Aleksander Augustynowicz, zrodlo: NAC online

Urodzony w 1865 roku w Iskrzyni Aleksander Augustynowicz byt
artysta szczegolnie upodobawszy sobie tematyke zakopianska

i mlodopolska w sztuce. Szkole $rednia ukonczyt w Rzeszowie, a na-
stepnie podjat studiaw Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie. W latach
1883-1886 ksztalcil si¢ pod kierunkiem Feliksa Szynalewskiego,
Wiadystawa Luszczkiewicza oraz Jana Matejki. Po ukonczeniu edu-
kacji w Krakowie Augustynowicz wyjechat do Monachium - miasta
chetnie wybieranego przez polskich malarzy pod koniec XIX wieku.
Korzystal tam ze zbiorow Pinakoteki i krotko studiowal w pracowni
Simona Holl6sy’ego. Z Monachium udat si¢ w podr6z po Wloszech
oraz Wegrzech, a od 1890 roku mieszkat we Lwowie. W tym czasie
poznal i poslubit dziennikarke Anne Czemerynska, a takze zaprzy-
jaznil sie z malarzem i krytykiem Stanistawem Lasinskim. W latach
1914-1921 mieszkal w Zakopanem, skad czesto odwiedzal Krakow.
Okres ten obfitowal w wyjatkowe prace akwarelowe, swa tematyka
nawiazujace do panujacej fascynacji Zakopanem, jego przyroda,
klimatem, architektura oraz folklorem goralskim. Artysta odwie-
dzal te miejscowo$¢ juz od 1909 roku. Do jego najstynniejszych
przedstawien naleza sceny rodzajowe: ,Na targu”, ,Z Zakopanego”,
typy goralskie - ,,Przadka”, ,,Kobziarz”, ,Przewodnik tatrzanski” -
oraz portrety, w tym Andrzeja Chramca i Jozefa Gasienicy z Bystre-
go, a takze symbolistyczne pejzaze podhalanskie i tatrzanskie.

W 1921 roku przeprowadzit sie do Poznania, jednak czesto po-
wracal do Zakopanego oraz wyjezdzat na Huculszczyzne. W tym
okresie na nowo skierowatl swa uwage ku sztalugowemu malarstwu
olejnemu. Portretowat wowczas przedstawicieli lokalnych wyzszych
sfer oraz notabli, miedzy innymi glowe panstwa, prezydenta
Ignacego Moscickiego. Augustynowicz rozpoczat swa dziatalnosé
artystyczna od malowania niewielkich obrazow rodzajowych.
Uznaje sig, ze najwiekszym uznaniem cieszyly si¢ portrety jego
pedzla. Jego ulubiona forma wyrazu artystycznego byla akwarela,
za pomoca ktorej przedstawial studia kwiatow, kwitnace drzewa,
pejzaze z Tatr, Huculszczyzny, Podola, Wielkopolski i Pomorza,

a takze zabytki architektury. Przebywajac we Lwowie, okolo 1900
roku wykonat na zlecenie Teatru Miejskiego dekoracje foyer -
malowidla przedstawiajace sceny z dramatow polskich autoréw
oraz postacie alegoryczne. Akwarelista byt cztonkiem Iwowskiego
Zwiazku Artystow Plastykow Polskich, a takze nalezal do warszaw-
skiego Klubu Akwarelistow Polskich, Towarzystwa Zachety Sztuk
Pieknych w Warszawie oraz Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych
w Krakowie. Wystawial ponadto swe prace w salonach Krywulta,
Rychlinga i Gutnajera, a za granica - w Wiedniu, Monachium,
Petersburgu i Londynie. W Berlinie w 1896 roku otrzymal miedzy-
narodowa nagrode - zloty medal za ,Autoportret”. W 1925 roku
przyznano mu honorowe odznaczenie na wystawie , Portret Polski”,
aw 1937 roku, z okazji 50-lecia tworczosci, odznaczono go Ztotym
Krzyzem Zastugi.

W prezentowanej w katalogu pracy Augustynowicz ukazat scene na
tle tatrzanskiego pejzazu, przedstawiajac zarazem portret mtodej
kobiety. Akwarela taczy w sobie najlepsze cechy malarstwa, ktore
artysta wypracowat podczas swojej kariery. Portret w jego wyko-
naniu odznacza sie¢ spokojem i oszczedna naturalnoscia. Scena
przedstawia mtoda kobiete ubrana w kolorowy strdj - na glowie

ma zawigzang pomaranczowa chuste, na bialg koszule zarzucony
ciemny szal, a dolng czes¢ jej sylwetki okrywa kobaltowa spodnica
ustana bialymi r6zami. Bohaterka obrazu zostala przedstawiona na
przedwiosennej polanie z topniejacym $niegiem, podczas zbiera-
nia krokusow. Jej twarz ma wyraz spokojny, ale skupiony na wyko-
nywanym zajeciu. Kompozycja stanowi urokliwe studium pejzazu
oraz typu ludowego. Zakopane i Tatry, ktore artysta regularnie
odwiedzal, staly sie mu niezwykle bliskie, a jego szczere zamitowa-
nie do tych stron zostalo docenione przez publiczno$é. Juz od 1913
roku szeroko reprodukowano jego obrazy z Podhalaw ,, Tygodniku
Ilustrowanym”, co potwierdza, jak duzym zainteresowaniem sie
cieszyly. Wiele jego dziet znalazto swe miejsce w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowego w Krakowie,
Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Muzeum éla-
skiego we Wroctawiu, Muzeum Regionalnego w Gorlicach, Muzeum
Slqska Opolskiego, Muzeum w Rzeszowie oraz Muzeum Teatralne-
gow Warszawie.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Pejzaz zimowy

akwarela, gwasz/papier, 20,5 x 46,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany l.d.: ‘JFatat Bystra'

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11300 - 15 900 EUR

; .
L

Istotng cezura w tworczos$ci wybitnego akwarelisty Juliana Fatata byta
przeprowadzka do uzdrowiskowego miasteczka - Bystrej Sla,skiej potozonej
nieopodal Bielska. Malarz wyczulony od zawsze na piekno natury zachwycit
sie, odmiennym od rozlewisk w Osieku, uksztattowaniem krajobrazu o ta-
godnej linii zboczy gorskich, porosnietych drzewami i bujna roslinnoscia.
Fatata ujeta petna koloru i dynamizmu beskidzka kultura, ktorej zwyczaje
upamietniat, wpisujac sylwetke ludzka w holistycznie pojmowany krajobraz.
Umitowanie tego miejsca sprawito, ze mistrz akwareli spedzit w Bystrej
przeszto 28 lat zycia. Mozna zaryzykowac¢ stwierdzenie, ze Fatat odkryt

dla sztuki polskiej Beskidy, rozstawiajac te urokliwg miejscowo$¢ w Polsce
ina $wiecie. Na usytuowanej powyzej lesnej skarpie wzniost modrzewiowsg
pracownie, z ktorej rozciagat sie wspaniaty widok na Pasmo Baraniej Gory.
To wtasnie tu powstaty - tak liczne w ostatnim okresie tworczosci Fatata

- pejzaze przedstawiajace pigkno Beskidu Slaskiego. Bogactwo podejmo-
wanych wowczas watkow tematycznych szto w parze ze stosowanymi przez

artyste nowymi rozwigzaniami formalnymi. Wiele jego obrazow z tego
okresu to usytuowane w gorskim krajobrazie sceny rodzajowe, a wlasciwie
rozlegte kompozycje pejzazowe wzbogacone pierwiastkiem narracyjnym,
ozywione drobnymi, ruchliwymi figurkami ludzi lub zwierzat. Raz to kobie-
ty lub dzieci zbierajace chrust w beskidzkich lasach lub niosace na plecach
jego wiazki podczas $nieznej zadymki (Teresa Dudek Bujarek, Julian Fatat
— Zyciorys pedzlem zapisany, Bielsko-Biata, 2017, s. 181). Prezentowana
praca to doskonaty przyktad charakterystycznej maniery mistrza akwareli

z okresu beskidzkiego. Konstrukcja obrazu - format oraz uktad kompozycyj-
ny - nawigzuje do sztuki japonskiej, ktorej Fatat byt wielkim oredownikiem.
Kadr ujmuje panoramiczne ujecie delikatnych grzbietow Beskidow. Artysta
ozywil kompozycje, wprowadzajac do zimowego sztafazu sylwetke powozu,
gdzie kon wraz z woznica nie$piesznie przemierzaja zasniezone pagorki
Beskidu.



23

JULIAN FALAT
1853-1929

Pejzaz zimowy z Bystrej, po 1910

akwarela, gwasz/tektura, 40 x 65 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i opisany: ‘JFatat Bystra'

estymacja:
65 000 - 80 000 PLN
14700 - 18 100 EUR
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Julian Fatat, Pejzaz zimowy, zrodto: Cyfrowe MNW

BIEL PELNA KOLORU

ZIMOWE PEJZAZE JULIANA FALATA

Snieg zajmuje w malarstwie Juliana Fatata szczegdlne miejsce. Przykrywa
ziemie, zaciera szczegoly i zmienia znajomy krajobraz w uktad rozlegtych,
jasnych plaszczyzn. Dla artysty byt jednak czyms wiecej niz efektownym
tematem. Pozwalal sprawdzac¢, jak niewielu srodkow potrzeba, by odda¢
przestrzen i wywotac¢ wrazenie chtodu. Fatat potrafit pokazac zarowno
$wieza puszystoSc Sniegu, jak i jego ciezar podczas odwilzy. Biel nie ozna-
czata przy tym braku koloru. W zalezno$ci od $wiatta nabierata btekitnych
lub fioletowych tondw, a jej zetkniecie z ciemna woda czy pniem drzewa
nadawato kompozycji wyrazisto$¢. Zimowy pejzaz stawat sie w ten sposob
jednym z najpetniejszych wyrazow jego malarskiej wrazliwosci.

U podstaw tej swobody lezata umiejetnos¢ obserwacji. Juz w latach osiem-
dziesiatych XIX wieku, kiedy Fatat malowat sceny z zycia wsi i jej mieszkan-
cow, krytycy zwracali uwage na zdolno$¢ uchwycenia charakteru postaci
kilkoma pociagnigciami pedzla. Podkreslano, ze najprostsza kompozycja
barw wystarczata artyScie do sugestywnego odtworzenia przedmiotu. Z cza-
sem podobna oszczedno$¢ okreslata jego stosunek do krajobrazu. Wierno$c
naturze nie wymagata drobiazgowego opisu kazdego szczegotu. Istotne
byto rozpoznanie tego, co decyduje o wygladzie i nastroju danego miejsca,
a nastepnie znalezienie dla tego wrazenia odpowiedniej formy.

Wazna stata sie podroz do Japonii w 1885 roku. Europejska fascynacja
sztukg tego kraju rozwijata sie od dziesiecioleci, a japonskie drzeworyty
podsuwaty malarzom rozwigzania kompozycyjne. Fatat miat jednak sposob-
no$¢ poznac rowniez przyrode i codzienno$¢, z ktorych sztuka ta wyrastata.
Zachwycat sie starymi sosnami, dostrzegajac w nich zarazem podobien-
stwo do drzew znanych z Europy. Kontakt z odleglym $wiatem pomaga
zrozumie¢, dlaczego japonizm w jego tworczosci nie sprowadzat sie do
egzotycznych rekwizytow. Przenikal przede wszystkim sposob patrzenia na
nature, odnajdywania tematu w jej zwyczajnym fragmencie i nadawania mu
samodzielnej wartosci malarskiej.

Japonska lekcja ujawniata sie w odwaznym kadrowaniu i swobodzie orga-
nizowania przestrzeni. Pien umieszczony blisko widza mogt przestaniac
dalszy widok, a gatezie wychodzace poza granice obrazu sugerowaty
ciaglto$c pejzazu. Pionowe sylwetki drzew spotykaly sie z poziomymi
pasmami terenu, tworzac czytelny rytm. Takie rozwiazania pozwalaty odej$c¢
od kompozycji, w ktorej kazdy element podporzadkowany jest wyraznie
zaznaczonemu centrum. Obraz stawat sie wybranym wycinkiem wiekszej
catoéci. Pokrewienstwo z drzeworytami Hokusaia i Hiroshigego mozna
dostrzec rowniezw znaczeniu pustych przestrzeni, ktore nie potrzebuja
szczegotowego wypeltnienia, aby dziata¢ na wyobraznie.

Podatna na te do$wiadczenia okazata sie akwarela. Jej szybko$¢ odpowia-
data temperamentowi Fatata i potrzebie utrwalania wrazen na goraco.
Zamiast ukrywac wtasciwosci tej techniki, artysta wykorzystywat jej
przejrzystosc oraz bezposrednio$c $ladu pedzla. Wazna role odgrywata
pozostawiona biel papieru, wspottworzaca $wiatto przedstawienia. Biegtos¢
wykonania stuzyta tu czemu$ wiecej niz popisowi warsztatu, pozwalata
bowiem zachowac swiezo$¢ pierwszego spojrzenia. To, co zostato jedynie
zasugerowane, widz mogt dopowiedzie¢ sam.

Okoto 1901 roku w tworczo$ci malarza pojawit sie motyw potoku wijacego
sie wérod zasniezonych pol. Powracat w obrazach olejnych, akwarelach

i pastelach, wystawianych pod roznymi tytutami. Rozlegty krajobraz porzad-
kowata prosta linia horyzontu, a pierwszy plan zajmowaty $niezne brzegi

i ciemna wstega wody. Fatat przyblizat wybrany fragment natury, zwigkszat
jego znaczenie i pomijat nieistotne szczegoty. Krety bieg strumienia
wprowadzat ruch w nieruchoma przestrzen, prowadzac spojrzenie w gtab
przedstawienia. Powtarzanie tego tematu pozwalato wydobywa¢ odmienne
relacje miedzy linig a plama oraz obserwowac, jak $wiatto zmienia dobrze
znany widok.

Obok otwartych przestrzeni ze strumieniem powstawaty zimowe przedsta-
wienia drzew i fragmentow lasu. Drzewa interesowaty Fatata przez cate
zycie. Juzw 1883 roku malowat stare sosny nad jeziorem Switez, do ktorych
pozniej wielokrotnie wracat. W zimowej odstonie ich sylwetki zyskiwa-

ty nowy charakter, poniewaz $nieg przestaniat gatezie i przeksztatcat
proporcje koron. W tych pejzazach cztowiek przestawat by¢ potrzebny jako
bohater opowiesci. Nastrdj wynikat z samego spotkania $wiatta z materig
przyrody. Podobnie jak w podziwianej przez artyste sztuce japonskiej, nie-
wielki fragment $wiata mogt skupia¢ uwage na tym, co ulotne, a zarazem
budzi¢ poczucie trwania wykraczajacego poza pojedyncza chwile.

W prezentowanym dziele o$niezone drzewa pierwszego planu tworza
wyraziste pionowe akcenty na tle tagodnie biegnacych pasm gorskiego
zbocza. Blekitne cienie i ciemne przeswity gatezi nadaja $nieznym formom
plastycznos¢, taczac sugestywno$¢ obserwacji z dekoracyjna sitg uprosz-
czonego ksztattu.



24

JULIAN FALAT
1853-1929

Odlatujace ptaki

akwarela/papier, 36 x 68 cm
sygnowany i opisany l.d.: 'JFatat | Osiek'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 600 - 18 100 EUR

Pejzaze z rozlewisk nad Osiekiem stanowia, obok pejzazy z Bystrej, jeden

z najbardziej charakterystycznych i rozpoznawalnych motywow w catym
dorobku tworczym artysty. Zbior stworzonych w Osieku i okolicach pejzazy
to glownie widoki spokojnej, poro$nietej rozlegta trzcing tafli wody Duzego
i Matego Bonara. Istotng role w ksztattowaniu jezyka malarskiego Fatata
odegrata fascynacja sztuka japonska. Jej oddziatywanie widoczne jest
przede wszystkim w sposobie kadrowania przedstawien, asymetrycznym
komponowaniu przestrzeni, oszczedno$ci srodkow wyrazu oraz wykorzysty-
waniu niezamalowanych partii papieru jako integralnego elementu kom-

pozycji. Artysta potrafit za pomoca kilku zdecydowanych pociagniec pedzla
uchwyci¢ charakter krajobrazu, jego atmosfere i zmienno$¢ $wiatta.

W prezentowanej pracy Fatat ukazal moment odlotu ptakow ponad tafla
jeziora. Sylwetki ptakow, zgodnie z estetyka japoniskiego widzenia, zostaty
wydobyte za pomoca niezamalowanych fragmentéw papieru, odcinajacych
sie od tagodnej powierzchni wody i btekitu nieba. Ten oszczedny zabieg
formalny nadaje kompozycji lekko$¢ i podkresla ulotno$é przedstawionej
chwili.




25

JULIAN FALAT
1853-1929

Pejzaz z pasterzem i owcami, 1884

akwarela/papier, 42 x 22 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Julian Fatat 84'

estymacja:
40000 - 50 000 PLN
9100 - 11 300 EUR

Julian Fatat nie tylko z pasja malarsko notowat otaczajacy go krajobraz. W jego
malarskiej spusciznie odnajdziemy wiele roznorodnych portretow i studiow postaci.
Juz jako student krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych z lubo$cig malowat zebrakow czy
rzemie$lnikow badz przygladat sie z etnograficznym zacieciem barwnym ludowym
obyczajom. Rowniez podczas swoich licznych podrozy Fatat, dzieki mozliwosci, jakie
niesie ze sobg medium akwareli, notowat wrazenia z podrozy.

Prezentowana na aukcji akwarela taczy w sobie charakterystyczny dla Fatata otacza-
jacy go gorski krajobraz, ale i uzupetnia go o studium postaci - pasterza przy pracy.
W egzemplifikacyjny dla ostatniej dekady XIX wieku stylu artysta z wielka precyzja
przedstawia surowe piekno gor - delikatnie zarysowuje gatezie, liscie, glebe wzgorza,
na ktorym mezczyzna pilnuje owiec. Wsparty na kosturze wyglada poza ramy kompo-
zycji - jego postawa nadaje pracy nastroj spokoju, ale i skupienia.

,Nieodtacznym aspektem zycia Juliana Fatata byta ciekawo$c¢ $wiata i wrazliwo$c
najego walory. Wiele okresow w jego zyciu to czas nieustannych podrozy, licznych
wedrowek, w ktorych towarzyszyty mu kaseta z farbami i przybory malarskie, umoz-
liwiajace - na papierze, rzadziej na ptotnie - czynienie czysto plastycznych rozwazan
nad ztozonoscia krajobrazowych form, niuanséw kolorystycznych oraz natezen $wiatta
zaleznych od pory dnia lub roku. W kazdej podrozy duzo uwagi poswiecat otaczajacej
go rzeczywistoéci” (Teresa Dudek-Bujarek, Julian Fatat — Zyciorys pedzlem zapisany,
Bielsko-Biata 2017, s. 113).
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

Studium stroju Krakowiakow Wschodnich

akwarela/papier, 22 x 16 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany monogramem p.d.: 'JK'

estymacja:
11 000 - 15 000 PLN
2500 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Felicjana Szczgsnego Kowarskiego
kolekcja spadkobiercow, Warszawa

Jesienig 1869 roku Juliusz Kossak osiadl na state w Krakowie, z ktorego rzadko wyjez-
dzat. Zamieszkawszy w stolicy Matopolski, wielokrotnie przedstawiat krakowskie targi,
wesela, druzbow, chtopskie sceny rodzajowe i obrzedy zwiazane z ziemia. Ludziom
doby pozytywizmu i ery przemystowej kultura ludowa oferowata przestrzen wolnosci

i niezaleznosSci. Decyzja o przenosinach do Krakowa miata podtoze polityczno-kul-
turowe. Kossak pisat do Teofila Lenartowicza w 1869 roku: ,Wiesz co sie z biedng
Polska dzieje, ze wychowac¢ dzieci w Warszawie niepodobna, korzystam wiec z mojego
austriackiego poddanstwa i przenosze sie do Krakowa”. Pod koniec lat 60. XIX stule-
cia na terenie Krolestwa Polskiego nadal trwaty represje popowstaniowe. W 1867 roku
wprowadzono do gimnazjow warszawskich jezyk rosyjski jako wyktadowy. Austriacki
Krakow oferowat natomiast mozliwo$¢ edukacji w jezyku polskim. Kossak sprowadzit
sig do miasta i zadomowit w willi, ktora pozniej nazywano ,Kossakowka” i w ktorej
mieszkali takze jego potomkowie - syn Wojciech i wnuk Jerzy.

Prezentowana praca przedstawia studium stroju krakowskiego, a doktadniej stroju
Krakowiakow Wschodnich. Juliusz Kossak uwiecznit dwoch mezczyzn w btekitnych
ptaszczach i wysokich kapeluszach ozdobionych pawimi piérami. Krakowska kultura
ludowa, ktora po raz pierwszy wkroczyta w obszar kultury wysokiej pod koniec

XVIII wieku za sprawg opery ,,Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale” Wojciecha
Bogustawskiego, miata dopiero przezy¢ swoj renesans okoto 1900 roku, gdy stata

sie modna wsrod krakowskich modernistow: Wtodzimierza Tetmajera, Stanistawa
Wyspianskiego czy Lucjana Rydla. Zroznicowanie etnograficzne ziem polskich i pigk-
no kultury ludowej przyciagaty zainteresowanie zarowno dziewigtnastowiecznych
artystow, jak i naukowcow.
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

Szkic do obrazu "Polowanie stepowe nawilka", przed/lub 1883

akwarela, gwasz, otowek, tusz/papier, 28 x 46 cm

opisany 1.d.: 'Szkic oryginalny reki §. p. Ojca mojego | Juliusza | Wojciech Kossak' oraz piecze¢ lakowa
szkic do akwareli "Polowanie stepowe na wilka" bedacej w zbiorach Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego

w Bydgoszczy

estymacja:
75000 - 90 000 PLN
17 000 - 20 400 EUR

Juliusz Kossak, nazywany przez Kazimierza Olszanskiego ,Mickiewiczem
poezji w malarstwie”, ,Chopinem polskiej akwareli” i ,Sienkiewiczem
palety” (Kazimierz Olszanski, ,Juliusz Kossak”, Krakow 2000, s. 2), uczynit
konie gtownymi bohaterami swojej tworczosci. Jego bogaty dorobek
obejmowat sceny historyczne i batalistyczne, ale rowniez przedstawienia
codziennoSci: przejazdzki, wyScigi, polowania i zycie szlacheckich dwordw.
W tych ostatnich szczegélnie wyraznie ujawnialy sie jego umiejetnosce
obserwacji oraz talent do przedstawiania zwierzat w ruchu.

Szkic do obrazu ,Polowanie stepowe nawilka” pozwala spojrze¢ na
tworczo$¢ artysty od strony samego procesu tworzenia. Szkic to nie tylko
wstep do ukonczonego dzieta. To takze zapis pomystu, proba uchwycenia
najwazniejszych elementow kompozycji i dynamiki sceny. Juz sam temat
zapowiada opowieS¢ pelng napiecia: otwarta przestrzen stepu, polowanie
i konfrontacja cztowieka z dzikim zwierzeciem przywotuja $wiat, w ktorym
licza sie szybkos$e¢, refleks i umiejetno$¢ panowania nad koniem.

Kossak doskonale znat realia zycia ziemianskiego i towieckich obycza-

jow. W latach 1844-1850 podrozowat po Matopolsce, Podolu, Wotyniu

i Ukrainie, odwiedzajac dwory i stadniny. Obserwowat konie, uczestniczyt
w polowaniach i szkicowat z natury. Nie bez znaczenia byta rowniez jego
znajomo$¢ z Piotrem Michatowskim, wybitnym malarzem i znawcg konskiej
anatomii, od ktorego czerpat artystyczne wskazowki. Te do$wiadczenia
pozwolity mu przedstawia¢ konie nie jako nieruchome ozdoby kompozycji,
lecz jako zwierzeta o indywidualnym charakterze, temperamencie i sile.

Warto pamieta¢, ze Kossak nie dokumentowat jedynie dawnych obyczajow.
W jego tworczo$ci polowania, stadniny i konie wspottworzyly obraz $wiata
szlacheckiego, jego tradycji i wyobrazen o przesztoSci. Dlatego nawet szkic
zwigzany z konkretng sceng fowieckg moze zainteresowa¢ wspotczesnego
odbiorce: pokazuje nie tylko temat, ale tez sposob patrzenia artysty, dla
ktorego najwazniejsze byly ruch, charakter i zycie.




28

LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Widok na Sandomierz, 1925

otowek, tusz, kredka/papier, 27 x 46 cm (w $wietle passe-partout)

dedykowany, opisany, sygnowany i datowany p.d.: 'pn Jozefowi | na pamiatke | Sandomierz Lwyczut 1925

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
5900 - 7 900 EUR

Sandomierz pojawit sie w tworczo$ci Leona Wyczotkowskiego dopiero w la-
tach 20. XX wieku, kiedy artysta odbywat liczne podrdze po Polsce w poszu-
kiwaniu nowych motywow pejzazowych. Okoto 1924-1925 roku przebywat
tu na prywatnych plenerach, korzystajac z zaproszenia doktora Stanistawa
Krawczynskiego - dyrektora miejscowego szpitala i senatora II Rzeczypo-
spolitej. Towarzyszyt mu wowczas jego dawny uczen, malarz i grafik Jozef
Pienigzek. W czasie tych pobytow artysta zafascynowat sie potozeniem
miasta i jego wyjatkowa topografia. Powstat wowczas cykl widokow Sando-
mierza, ukazujacych panorame z roznych perspektyw - od strony wschod-
niej i zachodniej - oraz pojedyncze zabytki, takie jak ratusz czy kaplica

$w. Barbary przy koéciele $w. Pawta. Na przedstawionej panoramie artysta
ukazal malowniczy Sandomierz widziany z wschodniego brzegu Wisty.
Kompozycje zbudowat na diagonalnej linii wzgorza, na ktorym wznosi sie

Stare Miasto. Wsérod zabudowy rozpoznajemy najwazniejsze punkty miasta:
po lewej stronie widnieje monumentalna katedra, dalej — budynki wikariatu
oraz tak zwany Dom Dtugosza, gotycka siedziba duchownych zwigzanych

z kapitutg katedralng. W gtebi wznosi sie¢ barokowa dzwonnica, a tuz obok
rozcigga sie bryta dawnego Collegium Gostomianum, jednej z najstarszych
szkot érednich w Polsce. W centrum panoramy dostrzec mozna renesanso-
wy ratusz, a na jej prawej krawedzi - charakterystyczng Brame Opatowska,
dawny element miejskich fortyfikacji. Po prawej stronie artysta umiescit
kopalniany wozek - motyw zaskakujgcy w kontekscie pejzazu miejskiego.
W rejonie Sandomierza od wiekow eksploatowano bowiem ztoza krzemienia
pasiastego, wykorzystywanego m.in. w rzemio$le i przemysle ceramicznym.
Ten detal, pozornie prozaiczny, taczy w sobie lokalng tradycje i charakter
miejsca, podkreslajac dokumentalny, niemal reporterski wymiar pracy.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Huculka

akwarela, pastel/papier, 69 x 49 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'T.Axentowicz'

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
5900 - 7900 EUR

Obserwujac tworczo$¢ artysty, mamy wrazenie, jakby podazata dwoma niezalezny-

mi torami, korzystata z dwoch odmiennych od siebie zrodet. Ta sama reka tworzyta
bowiem pastelowe portrety dam i dynamiczne folklorystyczne sceny rodzajowe. Ow
rodzajowy nurt sztuki Axentowicza ma swe poczatki jeszcze we wspomnieniach rodzin-
nych stron, ktore artysta miat przed oczami, wyjezdzajac do monachijskiej Akademii.
W czasie studiow akademickich Axentowicz malowat w realistycznej konwencji epizo-
dy z zycia wsi. To zapewne klimat tworczy Akademii podsuwat artyScie takie tematy,

w ktorych dominowa¢ miat perfekeyjny rysunek i wzniosty temat na pograniczu zycia
i historii. Widoki Huculszczyzny zainspirowaly malarza do tworzenia ikonicznych dla
jego tworczoéci przedstawien z zycia tej grupy etnicznej. Axentowicz malowat z roz-
machem duze kompozycje z zycia Huculow, dosadnie charakteryzujac poszczegolne
postaci i rozmieszczajac je z dekoracyjnym poczuciem rytmu w przestrzeni obrazu.
Nie bez znaczenia jest rowniez mtodopolska fascynacja wsig i ludowoscia, ktorej Axen-
towicz do$wiadczyt i przetwarzat ja po powrocie do kraju w latach 90. XIX wieku. Tak
jak Stanistaw Wyspianski w ,Weselu” pragnat czytelnikowi przekaza¢ pouczenie i pro-
roctwo przysztosci, tak w malarstwie Axentowicz podejmowat refleksje nad przemija-
niem, aby jego tworczo$¢ nie stata sie jedynie barwng i glosng opowiastka ze $wiata
Legzotycznego wiesniactwa” dla mieszczan. W owym nurcie mieszcza sie wielokrotnie
podejmowane przez Axentowicza portretowe watki Hucutek i dziewczyn w krakow-
skich chustach. Obudowane etnograficzna scenografia, nasycone melancholijng
atmosferg portrety mtodych dziewczat emanowaty gleboka symbolika, w ktorej Scierajg
sie motywy przemijania. Prezentowana w katalogu praca Axentowicza to najpetniejszy
wyraz folklorystycznych pierwiastkow, budujacych spuscizne malarza.
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
1861-1939

Kobieta z koszem

akwarela, otowek/papier, 24,5 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany 1.d.: 'A. Kedzierski'

estymacja:
11000 - 15 000 PLN
2500 - 3400 EUR
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
1861-1939

"Chetsty"

akwarela/papier, 62 x 46 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'A. Kedzierski | Chetsty'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2900 - 4100 EUR
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

Widok na Canal Grande, 1937

akwarela, otowek/papier, 31 x 47 cm
sygnowany i datowany ér.d.: 'J.Pankiewicz 1937’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7900 - 11 300 EUR

OPINIE:
ustna opinia Elzbiety Charazinskiej

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Dania




Giovanni Antonio Canal (zwany Canaletto), Wenecja: Palazzo Grimani, okoto 1756-68,
zbiory Galerii Narodowej w Londynie, zdrodto: cyfrowe zbiory National Gallery

Jozef Pankiewicz, 1936, zrodto: NAC

SWIETLISTE PEJZAZE

Z PODROZY ]OZEFA PANKIEWICZA

,Sztuka Pankiewicza to sztuka dojrzata, sztuka petna smaku i umiaru,
sztuka pogodna, zmystowa, apollinska, dajaca wytacznie doznania tagodne

i harmonijne, sztuka petna radosci zycia, rado$ci koloru, radosci farby” - tak
wybitny krytyk okresu miedzywojennego Mieczystaw Wallis charakteryzo-
wat tworczo$c wielkiego artysty Jozefa Pankiewicza.

Nalezatl on do grona najwybitniejszych artystow, ktorzy wprowadzili do
polskiego malarstwa nie tylko wyjatkowa wrazliwo$c na kolor, lecz przede
wszystkim nadali mu impuls ku nowoczesnos$ci. Byt tworcg nieustannie
poszukujacym, niezwykle uwaznym i otwartym na przemiany zachodzace
w sztuce europejskiej, a zarazem pozostajacym wiernym klasycznej tradycji
malarskiej. Czerpat inspiracje z tworczos$ci Jamesa McNeilla Whistlera,
Paula Cézanne’a, Pierre’a Bonnarda czy Roberta Delaunaya, nigdy jednak
nie pozostawat jedynie ich nasladowca. Kazde nowe doswiadczenie prze-
twarzatl przez wtasng wrazliwo$c, tworzac sztuke nieustannie ewoluujaca,

a zarazem konsekwentng i piekna. Jego dtuga, trwajaca ponad pot wieku
dziatalno$c¢ artystyczna obejmuje niemal wszystkie najwazniejsze kierunki
przetomu XIX i XX wieku oraz pierwszej potowy XX stulecia - od realizmu
i naturalizmu, poprzez impresjonizm, mroczny symbolizm i postimpresjo-
nizm, az po do$wiadczenia z fowizmem i ostatecznie wypracowany, dojrzaty
koloryzm. Historia jego tworczosci jest jednoczesnie historig dojrzewania
polskiej sztuki ku nowoczesnosci.

Urodzony w 1866 roku Jozef Saturnin Pankiewicz zdobywat wyksztatcenie
artystyczne pod kierunkiem Wojciecha Gersona i Aleksandra Kaminskiego.
Szczegolnie upodobat sobie pejzaze, a ze wzgledu na ich obecno$c w catej
jego karierze artystycznej mozna na ich podstawie przesledzi¢ zmiany
zachodzace w stylu malarza oraz jego kolejne fascynacje. W latach 80.

XIX wieku tworzyt przede wszystkim obrazy realistyczne. Podczas pobytu

w Paryzu mieszkat z Wtadystawem Podkowinskim. Jego styl ulegt jednak
znacznym zmianom, gdy w 1895 roku powrdcit do Warszawy. Nadal pozo-
stajac pod wptywem sztuki francuskiej, malowat dzieta impresjonistyczne.
W ojczyznie Pankiewicz eksperymentowat z technikami graficznymi oraz
tworzyt symbolistyczne pejzaze. W tym okresie rozpoczat rowniez liczne
podroéze po Europie, odwiedzajac Wieden, Wtochy, Niemcy, Holandie, Bel-
gie i Francje. W 1923 roku zaczat wyktada¢ na krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Zarazat uczniow fascynacja impresjonizmem, zabawa kolorem

i plama $wiatta. Juz dwa lata pozniej wyjechat do Paryza, gdzie rozpoczat
organizowanie filii krakowskiej ASP we Francji. Wakacje czesto spedzat
na potudniu, gdzie, zainspirowany malarstwem holenderskim XVII wieku,
tworzyt $wietliste krajobrazy petne lekkosci i powietrza.

Na poczatku XX wieku Jozef Pankiewicz wraz z zona, Wandg Pankiewiczo-
wa, odbyt liczne podroze do Wtoch oraz Francji. Podczas wypraw artysta
wykonat szereg pejzazy przedstawiajacych otaczajace go widoki - syntetycz-
nych, eterycznych i $wietlistych. Prezentowana w katalogu praca pochodzi
21937 roku, kiedy to matzonkowie po raz kolejny udali sie w podroz po
Italii, przebywajac gtownie w Wenecji. Uzywajac akwareli i otowka, artysta
przedstawit widok na Canal Grande. Najprawdopodobniej jest to widok na
Palazzo Grimani di San Luca - szesnastowieczny patac, bedacy niegdys sie-
dziba patrycjuszowskiej rodziny Grimani, a od XIX wieku petnigcy funkcje
gmachu sgdowego. Piekne weneckie kamienice okalajg kanat, po ktorym
plynie gondola. Kontrastem dla kompozycji utrzymanej w stonowanych
bezach, brazach i szaro$ciach sa soczyste zielenie drzew i roslin, widoczne
po prawej stronie dzieta. Tutaj rowniez mozna zauwazy¢ inspiracje artysty
malarstwem niderlandzkim XVII wieku - widokowi nie brakuje lekkosci ani
przewiewnosci.
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

Pejzaz wenecki z mostem Rialto, 1937

akwarela, otowek/papier, 31 x 46,5 cm
sygnowany i datowany ér.d.: 'J.Pankiewicz | 1937'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7900 - 11 300 EUR

OPINIE:
ustna opinia Elzbiety Charazinskiej

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Dania

.Pierwsze wrazenie daje nam powierzchnia, dopiero potem zaczynamy sobie uswiada-
miac, co obraz wyobraza. Ta strona materialna powierzchni jest podstawg naszego este-
tycznego wrazenia”

Jozef Pankiewicz (w: J. Czapski, Jozef Pankiewicz. Zycie i dzieto, Lublin 1992, s. 183).
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KAZIMIERZ STABROWSKI
1869-1929

"Noc" Wiosenny zmierzch w "Lazienkach", 1922

pastel/papier, 64,5 x 51,2 cm

sygnowany p.d.: 'K. Stabro'

na odwrociu autorsko opisany: "Noc" Wiosenny zmrok w "Lazienkach""

oraz nalepka wystawiennicza opisujaca: '50137 Autor Kazimierz Stabrowski | Tytut "Noc" wiosenny zmierzch
w Lazienkach Rodzaj dzieta | Cena 400 tys Wtasnoséc Data nadestania 13.9.1922'

estymacja:
32000 - 45 000 PLN
7300 - 10 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa grupy artystow zrzeszonych pod hastem Sursum Corda, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych,
Warszawa, 14 wrzesnia - 5 pazdziernika 1922

LITERATURA:

Katalog wystawy obrazow grupy artystow zrzeszonych pod hastem Sursum Corda: Wanda Gentil-Tippenhauer,

Bronistaw Brykner, Brunon Lechowski, Stanistaw Noakowski, Kazimierz Stabrowski, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych,
Warszawa 1922, s. 9, poz. 147




Kazimierz Stabrowski urodzit sie w 1869 roku w Kruplanach koto Nowogrodka na
Wilenszczyznie. Po ukonczeniu Szkoty Realnej w Biatymstoku w 1887 roku, jako
osiemnastolatek kontynuowat nauke w Cesarskiej Akademii Sztuk Pieknych w Peters-
burgu pod kierunkiem Pawta Czistiakowa i Ilji Riepina, zdobywajac solidne, akade-
mickie wyksztatcenie. Jeszcze w czasie studiow odbyt liczne podroze -w 1893 roku
udat si¢ do Bejrutu i Palestyny, odwiedzajac po drodze Konstantynopol, Grecje oraz
Egipt. Malownicze krajobrazy tych regionéw uwieczniat na pejzazach, realizowanych
zgodnie z obowigzujaca wowczas doktryng akademicka. W 1898 roku wyjechat do
Paryza, gdzie rozwijat swoje kompetencje artystyczne w nowoczesnej Académie Julian
pod kierunkiem takich mistrzow, jak Benjamin Constant i Jean-Paul Laurens. Zarowno
w Petersburgu, jak i pézniej w Paryzu, Stabrowski uchodzit za artyste utalentowanego
i cenionego, o czym $wiadczyly liczne nagrody oraz udziat w prestizowych wystawach.
W 1902 roku Stabrowski przystapit do Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, jedne-
go z najbardziej elitarnych ugrupowan skupiajacych wybitnych polskich tworcow. Rok
pozniej osiedlit sie wraz z zona, Julia Janiszewska, w Warszawie, gdzie w 1904 roku
stanat na czele odradzajacej sie Szkoty Sztuk Pigknych, zamknietej od 1864 roku. Ar-
tysta aktywnie zaangazowat sie w jej reorganizacje i odnowe, petniac funkcje rektora
do 1909 roku. Okres ten zbieg? si¢ z momentem, w ktorym Stabrowski stopniowo od-
chodzit od rygorow akademizmu, wpisujac sie w nurt Mtodej Polski. Jego symboliczne
kompozycje, wzbogacone o dekoracyjne i secesyjne akcenty, coraz wyrazniej roznity
sie od wezesnych prac z okresu petersburskiego. Realistyczne sceny historyczne
ustgpily miejsca fantastycznym i wrazeniowym pejzazom.

Artysta intensywnie podrozowat, uwaznie obserwujgc nature i jej zmienno$c. Odwie-
dzit m.in. Skandynawie, Europe Zachodnia oraz Wyspy Kanaryjskie. Swoje obserwacje
utrwalat w nastrojowych krajobrazach, postugujac sie miekka linia, rozmywajac
kontury i naktadajac na siebie zmatowione plamy barwne.

W 1922 roku Stabrowski wspottworzyt ugrupowanie artystyczne dziatajace pod
hastem ,Sursum Corda” (,W gore serca”). Obok niego w sktad grupy weszli: Wanda
Gentil-Tippenhauer, Bronistaw Brykner, Brunon Lechowski oraz Stanistaw Noakowski.
Juzw pierwszym roku dziatalno$ci prace artystow zwigzanych z ugrupowaniem pre-
zentowane byly w gmachu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Tworcy
uzasadniali wybor hasta programowego stowami: ,[z]a hasto naszych dazen niechaj
mowig wyraznie te stowa: W gore sercal.. W gore ponad tanig stawe, zdobyta schlebia-
niem niskim instynktom ttumu - ponad niezdrowg nowos$¢ dnia, snobom imponujaca
- ku szczerej, najprostszej, pozytecznej tworczosci, ku wielkiej formie w najmniejszych
rzeczach, ku najwspanialszej formie, lecz w ktorej zywie duch!” (Katalog obrazow
grupy artystow zrzeszonych pod hastem ,Sursum Corda”, Warszawa 1922, s. 3).
Oferowany na aukcji pastel zatytutowany ,Noc”, znany rowniez jako ,Wiosenny
zmierzch w Lazienkach”, powstat w 1922 roku i byt prezentowany w tym samym roku
w warszawskiej Zachecie na wystawie ugrupowania ,Sursum Corda”. Stabrowski na-
lezat do pierwszych polskich artystow uczestniczacych w Biennale Sztuki w Wenecji;
w 1903 roku zaprezentowat tam kompozycje ,Zmierzch w Lazienkach”, niezwykle
zblizona tematycznie do oferowanego pastelu, ktora zostata zakupiona do zbiorow
weneckiej Galerii Sztuki Wspotczesnej.

Prezentowana w katalogu praca ukazuje fragment parku Lazienkowskiego tuz po
zmroku. Na pierwszym planie widoczny jest pomnik potlezacej postaci, ponizej za$

- na tafli wody - odbijaja sie arkady patacu, obecne rowniez w tle kompozycji. Dzieto
stanowi przyktad wypracowanego przez Stabrowskiego indywidualnego stylu z okresu
odchodzenia od akademickiej konwencji. Charakterystycznie zatarte kontury oraz
ciemna gama barw skontrastowane sg z jasnymi akcentami nieba i refleksami $wiatta
odbijajacego sie na powierzchni wody.

[l
=

Artysta malarz Kazimierz Stabrowski przy swoim obrazie ,Roze kwitna”, zrodto: NAC Online
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STANISLAW DEBICKI
1866-1924

Portret mezczyzny, okoto 1920

pastel/papier, 53,5 x 45,5 cm
sygnowany p.d.: St Debicki

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Setdart, Barcelona, styczen 2025

Stanistaw Debicki byt polskim malarzem, rysownikiem, ilustratorem i scenogra-

fem, dziatajacym na przetomie XIX i XX wieku. Urodzit sie w Lubaczowie, a zmart

w Krakowie. Ksztatcit sie w Wiedniu, Krakowie i Monachium, a nastepnie doskonalit
swoje umiejetnoéciw Paryzu. Zdobyte do$wiadczenia pozwolity mu poznac rézne
tradycje malarskie i rozwija¢ wtasny sposob przedstawiania postaci oraz otaczajacego
je Swiata.

Waznym aspektem dziatalnosci Debickiego byta takze praca pedagogiczna. Od 1909
roku wyktadat w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, gdzie zajmowat si¢ miedzy
innymi malarstwem religijnym i dekoracyjnym. Nalezat do Towarzystwa Artystow
Polskich ,Sztuka” oraz wiedenskiej Secesji, co $wiadczy o jego zwigzkach ze Srodowi-
skami artystycznymi swojej epoki.

Debicki zajmowat sie wieloma dziedzinami sztuki, jednak istotne miejsce w jego twor-
czo$ci zajmowato malarstwo portretowe. Tworzyt zar6wno portrety, jak i autoportrety,
wykorzystujac rozne techniki, miedzy innymi olej, akwarele i pastel. Jego zaintere-
sowanie cztowiekiem widoczne jest rowniez w pracach przedstawiajacych postacie
zwigzane z codziennym zyciem Galicji. Artysta obserwowat wyglad, ubiér zachowanie
portretowanych osob, starajac sie uchwycic ich indywidualne cechy.

Jego praca ,Portret mezczyzny” ukazuje popiersie eleganckiego mtodzienca o za-
myslonej, nieco nieobecnej twarzy i tagodnym spojrzeniu skierowanym wprost na
widza. Uwage odbiorcy przycigga rowniez tto, na ktorym w tanecznych pozach zostaty
uchwycone nagie postacie, nawiazujace by¢ moze do mitu Arkadii. Cata praca utrzy-
mana jestw subtelnych, stonowanych barwach, a niewyrazne kontury wywotujg u od-
biorcy wrazenie niezwyktej miekko$ci, a zarazem nieuchwytnosci przedstawienia.

Obraz ten stanowi doskonaty przyktad mtodopolskiego dialogu pomiedzy tym, co
realne i portretowe, a tym, co uniwersalne, symboliczne i ukryte w ludzkiej psychice.
Tworczo$c¢ Stanistawa Debickiego stanowi interesujacy przyktad roznorodnosci
polskiego malarstwa przetomu XIX i XX wieku. Jego portrety pozwalaja przyjrzec sie
nie tylko warsztatowi artysty, lecz takze sposobom przedstawiania cztowieka w sztuce
tego okresu.
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Szkic sylwetki krolowej (recto) / Portret krolowej (verso)

otéwek/papier, 14 x 6,5 cm
na odwrociu dedykacja i potwierdzenie autentyczno$ci przez prawnuczke artysty

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

OPINIE:
potwierdzenie autentyczno$ci przez prawnuczke artysty Anne Mehoffer-Lewandowska

POCHODZENIE:
kolekcja prof. Teresy Grzybkowskiej
kolekcja prywatna, Polska
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Akt siedzacej, 1912

akwarela, otowek/papier, 37 x 27 cm
na odwrociu pieczatka 'WW [monogram wiazany] | ZE ZBIORU DZIEL. WOJCIECHA WEISSA | DOM ARTYSTY',
ponizej numer inwentarzowy: ‘001199 oraz datowany otowkiem: '1912'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Polswiss Art, grudzien 2012
kolekcja prywatna
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MELA MUTER
1876-1967

Latarnie morskie w Le Grau-du-Roi kolo Montpellier, okoto 1930

akwarela/papier, 36 x 51 cm
sygnowany p.d.: Muter'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7900 - 11 300 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Bargera, Kolonia, lata 80. XX w.

kolekcja prywatna, Berlin

Dom Aukcyjny, Lempertz, Kolonia, listopad 2024
kolekcja prywatna, Polska




Mela Muter, czyli Maria Melania Mutermilch, urodzita sie¢ w 1876 roku

w Warszawie, a zmartaw 1967 roku w Paryzu. Pochodzita z zamoznej,
zasymilowanej rodziny zydowskiej, silnie zwigzanej z polskg kulturg. Cho¢
poczatki jej edukacji artystycznej wiazaly sie z Warszawa, to wtasnie Francja
stala sie przestrzenia, w ktorej rozwineta swoj indywidualny jezyk malarski.
Od poczatku XX wieku uczestniczyta w zyciu artystycznym Paryza, nalezac
do szerokiego, miedzynarodowego $rodowiska Ecole de Paris. Byta artystka
niezalezna, ktora potrafita korzystac z roznych inspiracji, nie rezygnujac

7 wlasnej wrazliwosci.

W malarstwie Meli Muter todzie, woda i nadmorski krajobraz staja sie
pretekstem do opowiesci o $wietle, kolorze i rytmie otaczajacego Swiata.
Artystka nie ogranicza sie do wiernego odtwarzania rzeczywistosci. Prze-
twarza ja po swojemu, wydobywajac z niej nastroj i site malarskiego wyrazu.
Motyw todzi i portowych pejzazy zajmowat wazne miejsce w jej tworczosci.
Podroze po Francji, szczegolnie pobyty na potudniu kraju, otwieraty przed
malarka $wiat nadmorskich miejscowosci, rybackich przystani i $rodziem-
nomorskiego $wiatta. W jej dorobku pojawiaty sie takze widoki portow,
miedzy innymi Saint-Tropez i Collioure, a obok nich pejzaze rzeczne oraz
barki na Sekwanie. Nie byt to wigc temat przypadkowy, lecz jeden z powra-
cajacych motywow, pozwalajacych jej badac relacje miedzy forma, kolorem
i przestrzenia.

Malarstwo pejzazowe Meli Muter przechodzito rozne fazy. Pierwsze wakacje
podczas pobytu we Francji spedzita onaw Concarneau w Bretanii. Poznata
Wiladystawa Slewiﬁskiego i malarzy z grupy Pont-Aven, asymilujac pewne
cechy malarstwa tego kregu. Miedzy 1915 a 1919 rokiem nasility sie zwigzki
malarstwa Muter z tworczo$cig van Gogha i fowistow - tak jak w akwareli
,Ticino - Winobranie II” z 1916 roku, w ktorej artystka operuje silnymi
kontrastami i jednolitymi plamami zdecydowanych barw, orazw ,t.odkach
na Lago” z ,wijacymi sie”, ekspresyjnymi impastami. Od 1919 roku w pej-
zazach Muter ujawniaja sie gtebokie inspiracje malarstwem Cézanne’a i
wezesnego kubizmu. W krajobrazach z potudnia Francji z lat 20. XX

stulecia, utrzymanych w cieptych tonacjach barwnych, kubizowane bloki ar-
chitektury zestawione sg z trojkatnymi formami dachow. Charakterystyczng
cechg kompozycji pejzazowych artystki byto umieszczanie w ich centrum
rozlegtych zbiornikow wodnych lub stromych stokow.

Wazna role odgrywa tu sposob, w jaki Muter traktowata malarskg materie.
Jej dojrzata tworczo$e wyrdzniaty wyrazista kolorystyka, zdecydowane plamy
barwne i ekspresyjna faktura. Artystka budowata formy nie tylko konturem,
ale rowniez kolorem i sposobem naktadania farby. W pejzazach swiatto nie
jest zatem jedynie dodatkiem do przedstawianego miejsca. Wspottworzy -
jego charakter, wptywa na odbior przestrzeni i sprawia, ze krajobraz nabie-

ra emocjonalnego wymiaru.

Warto pamietac, ze Mela Muter nie byta wytacznie malarka pejzazy. Zasty-
neta takze jako portrecistka, potrafigca wydobywac z twarzy i postawy czto-
wieka jego indywidualnos¢. Jej obrazy czesto wyrozniata mocna konstrukcja
kompozycji, a charakterystyczna faktura nadawata przedstawieniom niemal
rzezbiarska wyrazistos¢. Ta sama potrzeba budowania formy widoczna

jest rowniez w jej podejsciu do krajobrazu. £.0dz moze by¢ jednoczes$nie
rozpoznawalnym przedmiotem i zwartg bryta, ktorej znaczenie w obrazie
wynika z relacji z innymi elementami. Interesujaca jest takze roznorodno$é
technik, po ktore siegata artystka. W jej dorobku znajduja sie obrazy olejne,
akwarele i rysunki, czesto o zblizonych motywach. Podobny temat nie
oznacza jednego, identycznego dzieta. W przypadku akwareli szczegolne
znaczenie moze mie¢ pozostawienie niezamalowanych fragmentow papie-
ru, ktore wspottworza wrazenie $wiatla i przestrzeni.

,Lodzie w porcie” mozna zatem odczytac jako zaproszenie do uwaznego
ogladania $wiata. Nie tylko tego odlegtego, srodziemnomorskiego, lecz
rowniez wlasnego otoczenia. Mela Muter pokazuje, ze pejzaz nie jest
jedynie widokiem do zapamietania. Moze stac sie samodzielng wypowiedzia
artystyczna - pelna energii, wrazliwosci i osobistego sposobu widzenia.
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

Pejzaz z Melun, 1928

akwarela/papier, 43 x 49 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: Reno | Melun | 28’

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2900 -4 100 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Boisgirard, Paryz, grudzien 2024
kolekcja prywatna, Warszawa

Irena Hassenberg (Reno) wyjechata do Paryza juzw 1907 roku, stajac sie jedng

z pierwszych profesjonalnych polskich tworczyn nad Sekwang. Od razu zaczeta
debiutowac nawystawach, poczynajac od Salonu d’Automne (1907), Salonu des
Independants i Salonu de Tuileries. Warto wspomnie¢, iz miata swoje indywidualne
wystawy w galeriach Druet, d’art, Contemporain, du Portique. Prezentowata swe prace
w Zachecie w latach 1913, 1915 oraz 1921 na wystawie artystow zydowskich. Podej-
mowata tematyke zwigzang z pejzazem miejskim, przede wszystkim dotyczaca miast
francuskich, Korsyki, Krety, a takze Krakowa.

Prezentowana akwarela z 1928 roku przedstawia widok z miasteczka Melun w regionie
fle-de-France. Malarka skupita sie na Pont du Chételet - pod éredniowiecznym
mostem szybkimi pociagnieciami pedzla Reno zarysowata turkusows tafle rzeki. Po
prawej stronie kompozycji, sposrod drzew wytaniaja sie zotte i niebieskie kamienice.
Ekspresyjna kreska artystce udato sie nada¢ pejzazowi lekko$ci i beztroskosci. Artyst-
ka rzadko przedstawiata na swych dzietach postaci ludzkie, jednak tutaj uwiecznita
mieszkancow Melun przy pracy - przechodzacych mostem czy wedkujacych w rzece.
Cata scena skapana jest w spokojnym, afirmatywnie radosnym nastroju codziennosci,
niezwykle charakterystycznym dla jej ceuvre.
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TAMARA LEMPICKA
1894-1980

Twarz kobiety, okoto 1937
otowek/papier, 24 x 15,5 cm

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11 300 - 15900 EUR

POCHODZENIE:

pracownia artystki

kolekcja Yves Plantin i Francoise Blondel, Paryz (zakup od artystki)
dom aukcyjny Artcurial, Paryz, czerwiec 2022

dom aukeyjny Sotheby’s, Nowy Jork, listopad 2023

kolekcja prywatna, Polska
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Tamara Lempicka, “Portret mezczyzny w fezie”,
zrodto: Archiwum DESA Unicum

Tamara Lempicka, “Btude de visage”, Tamara Lempicka, Akt,
zrodto: Archiwum DESA Unicum

zrodto: Archiwum DESA Unicum

TAMARA LEMPICK

RYSUNEK I PORTRET

Tworczo$¢ artystyczna Tamary Lempickiej, podobnie jak jej zycie, w duzej
mierze ksztattowata sie pod wplywem podrozy. Artystka poczatkowo miesz-
kataw Rosji, nastepnie we Francji oraz w Stanach Zjednoczonych, a ostatnie
lata zycia spedzitaw Meksyku. Podroze wyznaczaty rowniez kolejne etapy

i konwencje jej tworczosci, w ktorej mimo zmian zawsze poszukiwata nowo-
czesnosci opartej nawzorach dawnego malarstwa. Jej dorobek jest rowniez
niezwykle ciekawym odzwierciedleniem i $wiadectwem zawirowan oraz
przemian w malarstwie XX wieku - odbiciem blichtru i przepychu szalo-
nych lat 20., melancholii lat 30., a takze nowych poszukiwan po traumie II
wojny $wiatowej. Przebywajac w Paryzu, ksztatcita sie u wybitnych artystow:
Maurice’a Denisa oraz André Lhote’a, pod ktorych wptywem uksztat-
towata swoje dojrzate malarstwo, charakteryzujace sie poszukiwaniem
nowoczesnej formy przy jednoczesnym $wiadomym sieganiu do tradycji
malarskiej. Lempicka taczyta chtodny racjonalizm rysunku i modelunku
postaci z ekspresja wynikajaca z monumentalizacji sylwetek na jej obra-
zach. Paryskie lata Lempickiej to czas rozwoju jej sztuki oraz niezwyktej
popularnosci tworczosci. Zainteresowanie malarki kubizowaniem bryty,
syntetyzowaniem postrzeganych przedmiotéw i rzetelnym konstruowaniem
przedstawienia znalazto idealny rezonans w bardzo modnej w potowie lat
20. stylistyce art déco.

Lempicka byta wybitng portrecistka. Obracajac sie przez cate zycie

w kregach intelektualnej i finansowej elity, stworzyta liczne portrety
znanych i wptywowych osobistoéci. Nie ograniczata sie jednak wytacz-
nie do portretowania ludzi z wyzszych sfer i na przestrzeni niezwykle
dtugiej kariery stworzyta rowniez wiele fascynujacych przedstawien osob
z nizszych warstw spotecznych, biednych czy nieszczesliwych (szczegol-

nie duzo takich obrazow powstato w czasie pobytu w Hollywood). Malarka
taczyta przenikliwo$¢ widzenia z ingresowska czystoscia koloru i perfek-
cyjnym wykonczeniem. Oferowane dzielo jest szkicem kobiecej twarzy,
wykonanym w 1937 roku. W tej dekadzie Lempicka osiagneta szczyt swojej
popularnosci - portretowata przedstawicieli hiszpanskich i greckich rodzin
monarszych, jej dzieta byly wystawiane w Chicago wérod prac znanych na
catym $wiecie artystow, takich jak Georgia O'Keeffe czy Willem de Kooning,
a sama malarka, pomimo kryzysu ekonomicznego, regularnie sprzedawata
obrazy w paryskich galeriach.

Wypracowana przez Lempickg w latach 20. stylistyka zaczeta ulegac prze-
mianom na poczatku kolejnego dziesieciolecia. W jej obrazach zago$city
niepokoj, zaduma i emocje nieobecne wezesniej. Niektore zrodta mowig
wrecz o jej silnej depresji - zaczeta znacznie mniej malowac, zmienita sie
rowniez tematyka jej prac. Z listow Lempickiej, pisanych w tym czasie do
przyjaciela Gino Puglisiego, dowiadujemy sie o gtebokiej depresji, w ktorej
sig znalazta. Pod koniec lat 30. Lempicka odnalazta spokoj ducha i wrocita
do tworzenia, jednak jej malarstwo ulegto gtebokim przemianom. Ptotna
zapelnity wowczas wizerunki chtopow, ulicznych grajkow, starcow oraz
kobiet pograzonych w modlitwie. Szkice, ktore tworzyta, szczegolnie w la-
tach 30., odkrywaty przed widzami precyzje i kunszt artystki. Postugujac
sie otowkiem, jak w przypadku ,Twarzy kobiety”, lub weglem, Lempicka
udowadniata swoja niezwykta umiejetno$¢ operowania linia w przedsta-
wianiu ludzkiej postaci. Twarz modelki ma wyraznie zarysowane rysy i jest
mistrzowsko cieniowana - sposob jej przedstawienia przywodzi na my$l
inspiracje klasyczna rzezba oraz geometryczng estetyka art déco.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Portret kompozytora Zdzistawa Jachimeckego (recto) / Portret Felicji (verso)

wegiel/papier, 33 x 25,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d.: 'Z.S.'

opisany autorsko u dotu: 'Zofia Stryjenska (...) | Zdzistawa Jachimeckiego'

na odwrociu portret kobiecy reki nieznanego artysty opisany l.d.: 'Felicja [nieczytelne]'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

Panstwo Jachimeccy byli jednymi z centralnych postaci krakowskiego zycia inte-
lektualnego i artystycznego w pierwszej potowie XX wieku. Zdzistaw Jachimecki
(1882-1953) byt wybitnym muzykologiem, dyrygentem, kompozytorem i profesorem
Uniwersytetu Jagiellonskiego, pionierem nauczania muzykologii w Polsce. Byt czton-
kiem Polskiej Akademii Umiejetno$ci i autorem licznych opracowan po$wieconych
historii muzyki, w tym dziet Chopina, Moniuszki i Szymanowskiego. Aktywnie dziatat
rowniez jako publicysta, publikujac recenzje koncertow, szkice o muzykach oraz
felietony dotyczace zycia artystycznego Wtoch i Wiednia. Jego zona, Zofia z Godzic-
kich, byta ceniong thumaczka z jezykow francuskiego, niemieckiego i wtoskiego,
przektadajaca m.in. dramaty Luigiego Pirandella i Carla Goldoniego. Byta uwazana za
muze krakowskiego srodowiska artystycznego - jej wizerunek utrwalili m.in. Konstan-
ty Laszczka, Ludwik Puget i Xawery Dunikowski. Zofia otrzymata nagrode PEN Clubu
za dziatalno$c translatorska i wspotpracowata z Teatrem im. Juliusza Stowackiego, do-
radzajac przy doborze repertuaru, muzyki i przektadach sztuk. W prasie krakowskiej
opisywano ja jako ,czarujaca istote, muze artystow, opiewang przez poetow i malarzy”.

Prezentowany w katalogu portret kompozytora powstat prawdopodobnie podczas kar-
nawatowego rysowania u panstwa Jachimeckich. Stryjeniska wpisata profil muzykologa
w ksztatt liry, podkreslajac jego pasje i profesje, tworzac obraz taczacy cechy osobiste
i zawodowe portretowanego.
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TERESA ROSZKOWSKA
1904-1992

Pejzaz z zachodzacym sloncem

akwarela/papier, 8,5 x 13,5 cm
sygnowany l.d.: '[gmerk artystki] | T.R.'

estymacja:
1600 - 3 000 PLN
400 - 700 EUR

Teresa Roszkowska byta polska malarka i scenografka, ktorej tworczosc
obejmowata malarstwo, rysunek oraz projekty teatralne. Studiowata w war-
szawskiej Szkole Sztuk Pigknych pod kierunkiem Tadeusza Pruszkowskie-
g0, a nastepnie ksztatcita sie w zakresie scenografii. Jej dorobek taczyt za-
interesowanie naturg z wyczuciem kompozycji i umiejetnoscig budowania
przestrzeni, charakterystyczna rowniez dla jej pracy w teatrze.

Pejzaz byt istotnym obszarem tworczos$ci Roszkowskiej. Artystka poszukiwa-
ta inspiracji zarowno w polskich krajobrazach, miedzy innymi w Szlembar-
ku i Kazimierzu Dolnym, jak i podczas podrozy zagranicznych. Odwiedzata
miedzy innymi Wtochy i Francje. Wazng role w jej pejzazach odgrywato
Swiatto, a z czasem niektore kompozycje stawaly sie bardziej syntetyczne

i ograniczone pod wzgledem liczby szczegotow.

Praca Roszkowskiej ,Pejzaz z zachodzacym stoncem” ukazuje wtasnie
zainteresowanie artystki szczegolnym momentem dnia, kiedy $wiatto
stopniowo traci intensywnos¢, a krajobraz nabiera odmiennych barw

i nastroju. Zachod stonica moze by¢ odczytywany jako motyw przemijania,
wyciszenia i zmiany zachodzacej w przyrodzie. Warto zwroci¢ uwage na
poetycki i syntetyczny sposob malowania - niezwykle charakterystyczny

dla artystki. Praca cechuje sie duza swobodg fakturalng i plamami koloru,
ktore buduja przestrzen bez uzycia ostrego konturu. Dzieto ma kameralny,
niemal scenograficzny klimat, odsytajacy nas do dziedziny, w ktorej artystka
rowniez odnosita sukcesy. Do$wiadczenie w projektowaniu dekoracji sprzy-
jato $wiadomemu organizowaniu planow i nadawaniu przedstawianym
przestrzeniom okreslonego charakteru. Jej malarstwo byto wielokrotnie
prezentowane nawystawach, a w 1968 roku Zacheta zorganizowata wystawe
poswiecong jej malarstwu i rysunkowi.
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SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

L6dz helska nad brzegiem morza, 1931

gwasz/papier, 67 x 97 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'SJaxa | 1931'

estymacja:
22000 -30 000 PLN
5000 - 6 800 EUR

OPINIE:
ekspertyza Katarzyny Lomnickiej z 2017 roku

LITERATURA:
por.: Katarzyna Lomnicka, Jaxa. Soter August Jaxa-Matachowski, Krakow 2014, s. 187 (il.)




Soter Jaxa-Malachowski, Autoportret we wnetrzu, zrodlo: Wikimedia Commons

W SWIETLE BALTYKU

MARYNISTYKA SOTERA JAXY-MALACHOWSKIEGO

Prezentowany obraz z 1931 roku przedstawia pozostawiong na piasku t6dz
rybacka z roztozonymi sieciami, za ktora rozciaga sie jasna plaza i poruszo-
na falami tafla Battyku. Drobne sylwetki ludzi i Zaglowe todzie na dalszym
planie podkreslaja rozlegto$¢ pejzazu, ktorego nastroj artysta buduje za
pomocy Swiatta i koloru.

W latach trzydziestych XX wieku Soter August Jaxa-Matachowski nalezat

do najbardziej rozpoznawalnych polskich marynistow. Jego zainteresowa-
nie morzem wyprzedzato mode, ktora nastata po odzyskaniu przez Polske
dostepu do Battyku. Morski zywiot fascynowat go od mtodosci, a na polskie
wybrzeze regularnie przyjezdzat juz w latach dwudziestych. Powracajace
tematy tworzyty swoisty atlas nadmorskich miejsc i codziennos$ci ich miesz-
kancow. Artyste interesowato zaréwno spokojne, rozswietlone stoncem
morze, jak i wzburzone fale. Czesto wracat tez do pustych plaz, samotnych
todzi i rybackich przystani.

Battyk lat miedzywojennych byl przestrzenia szczegolna. Budowa portu

w Gdyni, rozwoj miejscowosci letniskowych i popularno$¢ wakacji nad
morzem sprawily, ze wybrzeze stawato si¢ symbolem nowoczesnej Polski.
Jaxa-Matachowski obserwowat te przemiany z bliska, ale w jego obrazach
rzadko dominowat rozmach nowych inwestycji. Chetniej malowat to, co za-
chowywato dawny rytm: piaszczyste brzegi, rybackie todzie wyciagniete na
lad, suszgce sie sieci. Zestawienie takich motywow z otwartg przestrzenig
morza pozwalato mu uchwyci¢ atmosfere miejsc na granicy tradycyjnego
zycia rybakow i rozwijajacej sie kultury wypoczynku.

Szczegdlnie waznym punktem jego nadmorskich wedrowek byt Potwysep
Helski. W Helu malowat kutry wyptywajace na potow, todzie stojace w przy-
stani i jednostki pozostawione na plazy. Czasem przedstawiat rybakow, ko-
biety niosace sieci lub letnikow, lecz nie pozwalat, by anegdota przestonita
pejzaz. W wielu kompozycjach slady ludzkiej obecnosci ograniczat do poje-
dynczej todzi lub porzuconych narzedzi potowowych. Tematy te powracaty
pod tytutami ,Kutry helskie”, ,Przystan rybacka na Helu”, ,todzie rybackie
na Helu” czy ,Hel w nocy”. Prace z tego kregu znajduja sie takze w zbiorach
Narodowego Muzeum Morskiego w Gdansku.

Pracowat rowniez w Ortowie, malujac Zatoke Gdanska, klif i plaze. Bywat

w Gdyni, na Kamiennej Gorze i w Sopocie. Malowat wybrzeze o rozma-
itych porach dnia, obserwujgc zmiane barwy wody pod wptywem $wiatta

i pogody. W pogodnych scenach dominowaty jasne piaski, btekity i zielenie,
podczas gdy w obrazach przedstawiajacych burze morze nabierato ciezaru,

a horyzont przestaniaty ciemne chmury. Umiejetnos¢ roznicowania
nastrojow dostrzegali wspotcze$ni mu krytycy, podkreslajac prawde koloru,
przejrzystos¢ $wiatta i zdolno$¢ oddawania ruchu fal.

Osobne miejsce w tworczosci Jaxy-Matachowskiego zajmowaty noktur-

ny. Juzw 1912 roku, przy okazji jego pierwszej wystawy indywidualnej

w Krakowie, zwracano uwage na szczegolng umiejetno$c ukazywania nocy
ksiezycowej. W okresie miedzywojennym artysta rozwijat ten temat nad Bat-
tykiem, powracajac do uje¢ morza ogladanego z wysokiego brzegu, z ciem-
nym zarysem klifu lub rybackiej przystani. Srebrzyste refleksy i subtelne
przejscia tonalne decydowaty o wyrazie tych przedstawien. Malarz potrafit
wielokrotnie podejmowac zblizony motyw, za kazdym razem szukajac w nim
innego uktadu $wiatta.

W latach trzydziestych jego tworczoS¢ byta szeroko prezentowana publicz-
nosci. Podczas wystawy zbiorowej krakowskiego Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w 1932 roku pokazat az czterdziesci pie¢ kompozycji. Je-
sienig 1938 roku, podczas wystawy zbiorowej wtasnych prac w krakowskim
Patacu Sztuki, odbywajacej sie rownolegle z Wystawa Morska Ligi Morskiej
i Kolonialnej, zaprezentowat trzydziesci obrazow, gtdwnie marynistycznych.
Owczesna prasa chwalita jego umiejetno$¢ obserwowania subtelnych efek-
tow $wietlnych, rozbijajacych sie fal i biatej piany pozostajacej na mokrym
piasku.

Powodzenie tych prac miato takze wymiar praktyczny. Malarstwo stato sie
dla artysty podstawowym zrodtem utrzymania rodziny, dlatego chetnie
wracat do motywow cenionych przez odbiorcow. W krakowskiej pracowni
powstawaty kolejne widoki plaz, portow i weneckich kanatow. Znajdowat sie
w niej nawet drewniany model todzi rybackiej, pomocny przy opracowywa-
niu kompozycji z samotnymi todziami na brzegu. Liczne akwarele i gwasze
z tego okresu wykonywat na tekturze, ktora kupowat w krakowskim sklepie
z materiatami malarskimi przy ulicy Basztowej.

Marynistyka Jaxy-Matachowskiego nie sprowadzata si¢ do dokumentowania
polskiego wybrzeza. Artysta poszukiwat w nim zmiennych stanéw natury,
potrafigc z pozornie zwyczajnego widoku uczyni¢ obraz peten ciszy lub
napiecia. Jego przedstawienia plaz i rybackich todzi taczyty uwazna ob-
serwacje codziennos$ci z wrazliwo$cig na $wiatto. Dzieki temu nadbattycki
krajobraz stat sie jednym z najbardziej trwatych i rozpoznawalnych tematow
jego malarstwa.



44

SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Deszcz nad morzem, 1923

gwasz/papier naklejony na tekture, 14,5 x 22 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'S.Jaxa|1923'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2300 EUR

OPINIE:
ekspertyza Katarzyny Lomnickiej z 2014 roku

45

SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Pejzaz morski, 1923

gwasz/papier, 33 x 48 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'S. Jaxa | 1923’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700-4100 EUR

LITERATURA:
por.: Katarzyna Lomnicka, Jaxa. Soter August Jaxa-Matachowski, Krakow 2014, s. 178 (il.)



46

HENRYK UZIEMBLO
1879-1949

"Z krakowskiejwsi", 1935

akwarela/papier, 22,5 x 33,5 cm
sygnowany p.d.: ' HENRYK UZIEMBLO', numerowany i opisany na odwrociu: 'HENRYK UZIEMBLO "Z Krakowskiej Wsi"
akwarela 1935 nr 82"

estymacja:
2200-3500PLN
500 - 800 EUR

(i'vi e A, 3P

47

JOZEF PIENIAZEK
1888-1953

Panorama Pinczowa, 1938

akwarela/papier, 32 x 41 cm
sygnowany kredka p.d.: 'Jozef Pieniazek', opisany i datowany l.d.: 'Pinczow 22/8 1938.

estymacja:
2200-4000PLN
500 - 900 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Nautilus, Krakow, marzec 2013
kolekcja prywatna, Warszawa




48

JOZEF RAPACKI
1871-1929

Drogawe wsi, 1919

akwarela/papier, 25 x 35 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Jozef Rapacki 1919’

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
Okna Sztuki, pazdziernik 2010
kolekcja prywatna, Warszawa

49

JAN RUBCZAK
1884-1942

Pejzaz letni

akwarela/papier, 32 x 59 cm
sygnowany p.d.: 'Jan Rubczak'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2900 - 4100 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, luty 2012
kolekcja prywatna, Warszawa



50

STANISLAW GIBINSKI
1882-1971

W $nieznej zamieci
akwarela/papier, 36 x 49 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
1000 - 2000 PLN
200 - 500 EUR

51 o

KONSTANTY MACKIEWICZ
1894-1985

Pejzaz zimowy z potokiem

gwasz/tektura, 76,5 x 67 cm
sygnowany l.d.: 'K. Mackiewicz'

estymacja:
2600 - 4 000 PLN
600 - 900 EUR



52 o

ANTONI SIESTRZENCEWICZ
1911-1997

Lazienki Krolewskie zima

akwarela/papier, 25 x 17 cm
sygnowany l.d.: 'A.Siestrzencewicz'

estymacja:
1800 - 3 000 PLN
400 - 700 EUR

53 o

WLADYSELAW STACHOWICZ
1911-1979

Stare Miasto w Warszawie

akwarela, gwasz/papier, 33 x 47 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Wt. Stachowicz'

estymacja:
3200 -5000PLN
700 -1100 EUR



54

HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Widok na Forum Romanum w Rzymie, 1965

tusz/papier, 24 x 32 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Roma H.Dabrowski 1965

estymacja:
2600 -4 000 PLN
600 - 900 EUR

55

HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Widok na rynek i fare w Kazimierzu Dolnym, 1985

tusz/papier, 48 X 69 cm
sygnowany i datowany 1.d: ' HENRYK DABROWSKI 1985'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR



56

KAJETAN KOSINSKI
1847-1935

Krakowskie wesele

akwarela/papier, 18 x 31 cm
sygnowany l.d.: 'KKosinski'

estymacja:
1400 - 2 000 PLN
300 - 500 EUR

.
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57

JOZEF RYSZKIEWICZ
1856-1925

Przed karczma, 1920

akwarela, gwasz/papier, 31,5 x 60,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jozef MRyszkiewicz 1920 | X | Rysin Zanecin'

estymacja:
3500 -5 000 PLN
800 -1100 EUR

58

STANISLAW MASLOWSKI
1853-1926

Kaczki w szuwarach, 1900

akwarela/papier, 68 x 98 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'STANISEAW MASEOWSKI 1900

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2900 -4 100 EUR



59 o

EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Siedzaca kobieta

pastel/papier, 40 x 30 cm
sygnowany p.d.: 'Ebiche’

estymacja:
4500 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

60 o

EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Przy stole

pastel, dtugopis/papier, 23,5 x 25,7 cm
sygnowany p.d.: 'Ebiche’

estymacja:
1400-2 200 PLN
300 - 500 EUR

61

JEAN (JAN MIROSLAW PESZKE) PESKE
1870-1949

U podnodza wioski w Prowansji
akwarela/papier, 32 x 48 cm

estymacja:
5500 -8 000 PLN
1200 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Arnaud Yvos, Saint-Raphael, lipiec 2024
kolekcja prywatna, Warszawa



62 o

NATHAN GUTMAN
1914-1990

Martwa natura z kwiatami

gwasz/papier, 37 x 47,5 cm
sygnowany l.d.: 'N Gutman', opisany p.g.: 'nr 116'

estymacja:
3200 -5000PLN
700 -1100 EUR

63 o

NATHAN GUTMAN
1914-1990

Sztetl

gwasz/papier, 40 x 59 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'N Gutman'

estymacja:
2200 - 3500 PLN
500 - 800 EUR

64 o

NATHAN GUTMAN
1914-1990

Aktwérod drzew

olej/papier, 39 x 28,5 cm
sygnowany p.d.: N GUTMAN'

estymacja:
2200 -3 000 PLN
500 - 700 EUR



65 o

LUDWIK LILLE
1897-1957

Postaci

wegiel/papier, 18 x 28 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'L. Lille'

estymacja:
1600 - 2 400 PLN
400 - 500 EUR

66 o

BENN BENCION RABINOWICZ
1905-1989

Pejzaz z urwiskiem, 1930

akwarela/papier, 31 x 43,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: '‘Benn' oraz datowany $r.d.: '1930°

estymacja:
1000 - 2 000 PLN
200 - 500 EUR

67 o

JOSEF PRESSER
1907-1967

Portret kobiety

gwasz, kredka, pastel/papier, 43 x 33 cm
sygnowany l.d.: 'Presser’

estymacja:
4200 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska



68 o

HENRYK BERLEWI
1894-1967

Portret mezczyzny

otowek/papier, 17,5 x 12,5 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu owalna piecze¢: 'ATELIER BERLEWI | Etude CHAPELLE
PERRIN FROMATIN VERSAILLES'

estymacja:
1600 - 2200 PLN
400 - 500 EUR

69 o

HENRYK BERLEWI
1894-1967

Portret kobiety

otowek/papier, 17,5 x 12,5 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu owalna pieczec: 'ATELIER BERLEWI | Etude CHAPELLE
PERRIN FROMATIN VERSAILLES'

estymacja:
1600 - 2 200 PLN
400 - 500 EUR

70

FELICJAN SZCZESNY KOWARSKI
1890-1948

Akt

tusz/papier, 40,5 x 28 cm
estymacja:

2600 - 3500 PLN

600 - 800 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artysty



AN

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Kaptan trzymajacy monstrancje, lata 60. XX wieku
akwarela, gwasz, otowek/papier, 19 x 14,5 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Nikifor. Pasja tworzenia, Connaisseur. Salon Dziet Sztuki,
Krakow, 7 sierpnia - 31 sierpnia 2025

72 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Swieta Katarzyna, lata 60. XX w.
kredka/papier, 7,5 x 12,5 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
5500 - 8 000 PLN
1200 -1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Nikifor. Pasja tworzenia, Connaisseur. Salon Dziet Sztuki,
Krakow, 7 sierpnia - 31 sierpnia 2025

73 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok Tarnowa, lata 60. XX w.

gwasz, akwarela, otowek/papier, 22 x 35,5 cm (arkusz)
opisany autorsko u dotu: ' WTRNOWAWSIROSYTAPOWIATPOLKANASELO'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2700 -3 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Mariana Wtosinskiego
kolekcja prywatna, Warszawa



74 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Kosciot w Krynicy, lata 40./50. XX w.

akwarela, kredka, gwasz/papier, 20 x 15 cm

opisany autorsko u dotu: 'KOSZOWAWSIROSYTOSELOWLLA'

na odwrociu pieczecie autorskie oraz opis: '1000Zt’

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2700 EUR

75 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Cerkiew w Krynicy, lata 40./50. XX w.

akwarela, kredka, olej, tusz/papier, 22 x 15 cm
opisany autorsko u dotu: 'KENICAWIESROSYTSELO500|Zt.
na odwrociu podtuzna piecze¢ autorska oraz opis: '500Zt.

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000-2700 EUR

76 o0z

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na cerkiew, lata 60. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 15 x 20 cm

opisany autorsko u dotu: "SZDOWAWIESULICASELOPOWIAT

estymacja:
11000 - 12 000 PLN
2500 -2 700 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

77 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na miasteczko z postacia biskupa, okoto 1950-1955

akwarela, gwasz, otowek/papier, 16 x 20 cm
opisany autosko u dotu

estymacja:
4500 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR



78

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Kobieta zakladajaca kolczyk (recto) / Szkic bogini nad tecza (verso)

akwarela, tusz/papier, 29,6 x 21 cm (arkusz)
sygnowany tuszem p.d.: ‘AU

estymacja:
2200 - 3500 PLN
500 - 800 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artysty

79

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Scenaw parku

akwarela, tusz/papier naklejony na tekture, 48,5 x 40,5 cm (arkusz)
sygnowany tuszem p.d.: 'AU'

estymacja:
2400 -4 000 PLN
500 - 900 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artysty

80

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

"Do$¢ mlaskania", 1945

akwarela, tusz/papier naklejony na tekture, 40,2 x 35,9 cm (arkusz)
opisany i sygnowany tuszem p.d.: '19 AU 45'
na odwrociu pieczec¢: 'WOJEW. BIURO KONTROLI PRASY | NA DRUK ZEZWALAM | dnia 8 V 1945 r. Kontr. Nr. 11-01541'

estymacja:
2400-4000PLN
500 - 900 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artysty




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralna czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczna i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajg-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielkg literg otrzymuja nastepujgce znaczenie:

1.

8.1.

8.1.1.

8.1.2.

8.1.4.

8.1.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub winnej walucie, bedaca zwycieska Oferta podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu do-
konanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycz-
nego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z p6zniejszymi zmianami, zgodnie
z obowiazujacg w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dzien Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$é¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale do
réownowartosdci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

. 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale od réw-

nowartoéci 200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartoséci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym rownowartosc¢ 500 000 euro.

8.2.

8.2.1.

8.2.3.

8.2.4.

n.
1.2.
11.3.

n.4.
1n.5.

1.6.

n7.

11.8.

11.9.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy
o prawie autorskim z dnia 9 wrzeénia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienio-
nej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323)
(Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
geéndert worden ist), zgodnie z obowigzujagcg w Unii Europejskiej dyrekty-
wa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dzieri Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

. 0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale

przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostgpu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze byé rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roélin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktorego odbiér odbywa sige po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-pigtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP. Z 0. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-5639 Krakoéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwodci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realiza-
cji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na
organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imie-
niu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
Obiektem;

1.10. Z Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spdtka DESA Unicum GmbH
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z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmar-
gendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864
B. numer identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr.
127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszagcym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie
postanowienia dotyczace praw izobowigzart DESA wskazane w Regulaminie
majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posred-
nictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umoéw
i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych
sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach
wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na ra-
chunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy za-
warte z DESA Unicum GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.
W przypadku Obiektéw dla ktérych sprzedawca jest DESA Unicum GmbH,
Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zo-
stanie doliczony niemiecki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

K Kappa - Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej, dla ktérego Optata
Aukcyjna wynosi 29,5% Ceny Wylicytowanej. Cena Wylicytowana oraz Opfata
Aukcyjna Obiektow oznaczonych tym symbolem stanowig kwote brutto za-
wierajaca podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 23%. Sprzedaz, na
zyczenie Klienta, moze byc rozliczana faktura wg. stawki VAT 23% (na pozostate
Obiekty, nieoznaczone tym symbolem albo symbolem 3 - Beta” wystawiana
moze by¢ jedynie faktura VAT Marza).

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajgcy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem)
i Hastem podanym przez Klienta zbidér zasobdw w systemie tele-
informatycznym DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybra-
nych funkcjonalnosci Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu za-
wierajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfi-
kujace dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiaf, z ktérego Obiekt jest
wykonany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary
(w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze
w opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawio-
nych za szktem podawane sg wymiary w Swietle passe-partout lub w $wietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary
arkusza papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty.
W przypadku Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary
- wysokos¢ x szerokos$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez
do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢
rzezby, dlugo$c taricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych,
DESA moze poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz
w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informa-
cje merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta
sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczo-
ne moga by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu
i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia,
znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(3)” - po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,At-
tributed” lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawic sie rowniez przypisanie
Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”;
okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kom-
pozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub
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producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powsta-
nia Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony data
roczna, datami od-do lub stuleciem badz czescig stulecia np. poczatek stule-
cia, koniec stulecia, $rodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreélona ¢wier¢
stulecia, okre$lone dziesieciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane
moga by¢ réwniez okreslenia okresdw historii politycznej lub historii kultury
np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypad-
ku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢ sie okreslenia ,okoto” - w skrocie

,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone

znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki ar-
tystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, pro-
jektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okre$lo-
nego egzemplarza, odlewu lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu
wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow
DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie
zawsze mozliwe jest precyzyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opi-
sie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje,
ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz
o oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi
zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu
moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu za-
chowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym raportem
konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu
kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szczegdétowy raport konserwatorski.
Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wysta-
wy, Literatura, Opinie) sa uzupetnieniem opisu, ale nie stanowia Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
keyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importows sa objete procedura odpra-
Wy Czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowiazkdw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazaé,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE UStUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatagcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego iRady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z prze-
twarzaniem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcy i Licytujacym (Klientem), ktdérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulami-
nie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - s$wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony
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internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracu-
jace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych
ustug znajdujg sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym,
ktorym postuguje sie DESA, wtym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Ope-
ra w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wyma-
gajg wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczoéci ekranu
360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr
lot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie
jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukgji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu ina
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacjg oraz Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczen AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytaciji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czert AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosdc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowos¢, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie
z wtasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

4.1

4.2.

4.3.

44.

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swdj udziat
w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke
z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ra-
mach Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z nu-
merem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia
tabliczki, Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracowni-
kowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytacji za posred-
nictwem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA
obecnym na Aukciji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostar-
czonych pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. For-
mularz nalezy przesta¢ drogg elektroniczna, poczta lub dostarczy¢ oso-
biscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy
sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA
nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji
telefonicznej w przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licy-
tujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjne;j),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz izasady, co
w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzigé udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej mogg zosta¢
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji,
Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automa-
tycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o do-
puszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty
na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tra-
cie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-
-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytuja-
cym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujgcy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdinych Licytacii. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca
z tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/ 5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 -100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Cene Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena

Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona stowem

.pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia

Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku,
a Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja
o wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukgji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji oich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu
z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukgji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prodby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku
opodznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia od-
setek ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spétkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wowczas strona-

3.1

3.2

3.3.

3.4.

13.

mi Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient).. W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym
przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu;. W tytule przelewu nalezy wskaza¢
nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny
i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa Opieki Spétka Akeyjna 05
1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim
(konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 45 1240 6292 1787 0011 6465
7114, Swift: PKOPPLPW). Wartos¢ takiej transakcji bedzie powiekszona o opta-
te manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podsta-
wie dziennego kursu kupna waluty Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjnaz
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze od-
stapi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego ter-
minu wyznaczonego na zaptatg. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce
z prawa odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre-
Slonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego
wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. ztytutu umowy
komisu, z wierzytelnoécig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy
Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potraceniu wymaga formy
dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy
w przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia nie-
prawdziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego
terminu na ztozenie Oswiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytagcznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 8 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbidr Obiektu przez Kupujagcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbior odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jedli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamo$¢ Klienta, aw przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz



finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukciji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1.  Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysoko$¢ + szerokos¢ albo wysokos$c + szerokosé + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokosé lub
wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.

o

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos¢ albo
wysoko$¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
wust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pi-
semnej Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi
informacjami dotyczacymi praw iobowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa
ptatnego depozytu (przechowania).

10. W przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze wzgledu na koniecz-
no$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywi-
dualnie z Klientem.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie¢ w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie
z BOK.

12. W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa i zakres odpowiedzialnos$ci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnodci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, aw
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsu-
menta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowa-
nych Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od
wad jest niemozliwa.

2. Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzen Obiektéw
-dostepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

5. Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

51. skfadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

5.2.

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

Zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowa Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informaciji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sig¢ z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobodw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobodw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentow, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasagdowe
rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeri:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentdéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

13.4. Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:

http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasagdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamaciji w dowolnej formie, w ter-
minie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
12.

1.3.

1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacji;
Newsletter.

Umowa o $Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zgdania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania treéci zabronionych przez
przepisy obowiazujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
no$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbgdne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sa
w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnodci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdZzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostgpnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuije, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczehstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przeglada¢, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktére

nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowdd osobisty (seria i numer)

Adres: ulica nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacii.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L__| Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 10
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |_| zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjg $cisle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszg mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| | Tak | INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

.Numer telefonu do licytacj
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektronicznag.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spoétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spdtka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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