


DL

ﬁ.r\-.

i) ¥
iyl

T S R
i.'-

B

'.'.‘.-.w'm-b-..n-
L
5 ey

)l

o, T, T
S
"-.rh--.l..l,;-iqéﬂ,L

e e h A

¥

Al

¥ T g

Hapagr®y
2 4

wE

=yl

e

Lo - -
N
i P S

;1.

5
+










¥

e







SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 18 LISTOPADA 2025

CZAS AUKCJI
18 listopada 2025 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

13 - 18 listopada

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795121576
m.skwarek@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

<

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA
Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j-.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ZUZANNA WIELGO
z.wielgo@desa.pl
538 647 637 538 649 945

ALICJA MAJEWSKA
a.majewska@desa.pl

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

WIKTORIA NIWINSKA
w.niwinska@desa.pl
664150 862

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA IZBAN
a.izban@desa.pl
880 525 282

<

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

==

NATALIA PLEWA
n.plewa@desa.p!
795122 720

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

‘E;i

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
664150 864

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48,795 121576

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

JULIA OLSZEWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
j.olszewska@desa.pl
532 759 980

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

VALERYIA KALIAHA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
v.kaliaha@desa.pl
788 269 908

b

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

o

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

O

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

O

JUDYTA MAJKOWSKA
Specjalista
Komiks i llustracja
j.majkowska@desa.pl
795122 702



oktadka front poz. 23 Eugeniusz Zak, Profil mtodzierica (“Studium gtowy”) Il oktadka-strona 1 poz. 9 Jozef Chetmoniski, “Przeprowadzka” (“Le jour du terme. Un déménagement”)
strona 2 poz. 15 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret kobiety strona 3 poz. 14 Stanistaw Ignacy Witkiewicz / Witkacy, Portret Neny Stachurskiej strony 4-5 poz. 19

Mela Muter, Krajobraz z potudnia Francii z drzewami strona 6 poz. 36 Franciszek Zmurko, “Maki” (“Studium glowy kobiecej w kwiatach”) strona 7 poz. 34 Teodor Axentowicz,
Portret kobiety z rézami strona 8 poz. 43 Nikifor Krynicki, “Autoportret w czapce” (“Autoportret”) strona 9 poz. 44 Nikifor Krynicki, Nikifor Krynicki, Biskup na tle kosciota strona 10

poz. 7 Julian Fatat, “Mysliwy” (“Polowanie na gtuszca”) strona 16 poz. 16 Leon Kazimierz Antoni Chwistek, Kobiety nad woda strona 160 poz. 54 Antoni Uniechowski, Boze Narodzenie
- ubieranie choinki, projekt pocztowki strona 161-oktadka Ill poz. 29 Jean Peské, Pasterz z owcami wéréd drzew oktadka IV poz. 5 Leon Wyczotkowski, Kwiaty w oknie (“Chryzante-
my”)tytut aukcji Sztuka Dawna. Prace na Papierze 18 listopada 2025 kod aukcji 1776APP160 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski
zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya, Marianna Koszutska prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka

INDEKS

stynowicz Aleksander 32

Axentowicz Teodor 34-35

Bakatowicz Wtadystaw 37

Bak Eugeniusz 74

Berezowska Maja 41-42

Chetmonski Jozef 9-10

Chmielinski Wtadystaw 62

Chwistek Leon Kazimierz Antoni 16-17

Cybis Bolestaw 24-25

Dabrowski Henryk 64-65

Fatat Julian 7-8

Genntil-Tippenhauer Wanda 69

Gorski Stanistaw 70

Grott Teodor 30

a-Neumann Maria 57

k Zbigniew 72-73

Konarski Marian 12

Kossak Juliusz 39

Kozakiewicz Antoni 40

Kramsztyk Roman 26

Krynicki Nikifor 43-53

Kwiatkowski Teofil 38

Landau Zygmunt 27

Lesser Edward 67

Lille Ludwik 28

Makowski Tadeusz 22-23

Malczewski Rafat 18

Matachowski Soter Jaxa 1-2, 33

Markowicz Artur 66

Mela Muter 19-20

Peské Jean 29

Pienigzek Jozef 63

Rapacki Jozef 31

Skoczylas Wtadystaw 3-4

Stryjenska Zofia 21

Szancer Jan Marcin 58-61

Uniechowski Antoni 54-56

Uziebto Henryk 71

Witkiewicz Stanistaw Ignacy / Witkacy 14-15

Wyczétkowski Leon 5-6

Wyspianski Stanistaw 11

Zak Eugeniusz 13

Zaboklicki Wactaw 68

Zmurko Franciszek 36
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SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

L6dZz na brzegu morza, 1933

gwasz/papier, 51,5 x 78 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SJaxa | 1933'

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300-4700EUR

Soter Jaxa-Matachowski nalezat do grona artystow, ktorzy potrafili potaczy¢ akade-
mickie wyksztatcenie z osobista wrazliwo$cia na nature. Ksztatcit sie w krakowskiej
Szkole Sztuk Pigknych pod kierunkiem Jana Matejki, a nastepnie kontynuowat nauke
w Monachium i we Wtoszech. Cho¢ poczatkowo tworzyt sceny rodzajowe i portrety,
jego prawdziwg pasja stal sie pejzaz - zwlaszcza ten, w ktorym woda odgrywata gtow-
ng role. Fascynowaty go rzeki, jeziora, a przede wszystkim morze, ktore przedstawiat
z wyjatkowym wyczuciem $wiatta i atmosfery.

Artysta, przez cate zycie zwigzany z Krakowem, czesto podrozowat nad Battyk, a mary-
nistyczne motywy staty sie jego znakiem rozpoznawczym. Zafascynowany tworczoscia
Iwana Ajwazowskiego, Jaxa-Matachowski wypracowat wtasny sposob ukazywania wody
- nie jako zywiotu dramatycznego, lecz jako przestrzeni ciszy, refleksji i spokoju. Jego
todzie, przycumowane do brzegu, stanowig nie tylko element kompozycji, lecz takze
metafore zawieszenia miedzy ruchem a odpoczynkiem.

Malujac sceny marynistyczne, artysta nie dazyt do efektow spektakularnych, lecz
do oddania subtelnej harmonii miedzy cztowiekiem a przyroda. Dzi$ jego dorobek
uznawany jest za istotny wktad w rozwoj polskiej marynistyki i malarstwa nastrojo-
wego, a obrazy z motywem todzi u brzegu naleza do najbardziej rozpoznawalnych
przyktadow jego stylu.
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SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

"Gdynia", 1930

gwasz/papier, 38 x 68 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SJaxa | 1930’
na odwrociu nalepka pracowni artysty z opisem obrazu

estymacja:
16 000 - 22 000 PLN
3800-5200 EUR

JPatrzac od strony pojetych terytorialnie zrodet inspiracji, zauwazamy, iz w marynistyce
dwudziestolecia ustality sie znamienne proporcje: ogromna wiekszo$¢ obrazow wigze sie
bezposrednio z Battykiem badz tez szeroko rozumiang rodzima sferg morska. U podstaw
tego zjawiska lezal niewatpliwie gteboko odczuwalny fakt niezaleznosci panstwowej, ktory
uruchamiat nieistniejgce wezesniej motywacje patriotyczne. [...] W parze z dziatalnoscig
tworczg szty inicjatywy o charakterze popularyzacyjnym [...]. W tej kategorii na pierwsze
miejsce wysuwajg sie ,Wystawy morskie” urzadzane w Warszawie prawie corocznie [...].
Indywidualne i zbiorowe wystawy marynistow odbywaty sie we wszystkich wiekszych
miastach, rowniez w Gdyni, w ktorej zawigzato sie w latach trzydziestych mtode i ambitne
srodowisko plastyczne”.

Morze w malarstwie polskim, red. Elzbieta Rusak, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1990, s. 33-34.
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

Do koéciota (Ko$ciot w Debnie Podhalanskim), okoto 1921

akwarela/papier, 41,5 x 58 cm
sygnowany p.d.: 'W.Skoczylas'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 300 EUR

LITERATURA:
porownaj: Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas 1883-1934, Warszawa 2015,
nr kat. 921 93, s. 290




Debno w wojewddztwie krakowskim, zrodto: NAC online

SKOCZYLAS
MIEDZY TATRAMI A NOWOCZESNOSCIA

»Skoczylas obdarzony jest duzym sprytem
malarskim, ktory pozwala mu malowac tatwo i wiele.
Latwosc ta wyrazila sie szczegolnie w studium
akwarelowym zimowego pejzazu, potraktowanym
dekoracyjnie, a la drzeworyt, oraz w obrazku
olejnym z figurkami w stylu rokoko”.

V Wystawa sztuki w Zakopanem, ,Zakopane” 1909, nr 3, s. 3

Wtadystaw Skoczylas, Wesele goralskie, zrodto: cyfrowe MNW

Wrtadystaw Skoczylas zajmuje szczegolne miejsce w panteonie polskich
artystow. Jego tworczo$c byta na wskro$ roznorodna. Tworzyt nie tylko
drzeworyty, z ktorych jest dzisiaj najbardziej znany, ale rowniez obrazy
olejne, akwarele, projekty tkanin oraz polichromie. Przez cate zycie byt
tez niezwykle aktywnie zaangazowany w zycie kulturalne kraju. Inicjowat
i dziatal w wielu grupach artystycznych, m.in. w Stowarzyszeniu Artystow
Polskich ,Rytm” oraz Stowarzyszeniu Artystow Grafikow ,Ryt”.

Zwiazek Skoczylasa z Zakopanem rozpoczat sie w 1908 roku, wraz z obje-
ciem przez artyste posady nauczycielaw Szkole Przemystu Drzewnego. Lata
1908-1918, ktore spedzit w stolicy polskich Tatr, byly najwazniejszym i naj-
bardziej formatywnym okresem w jego artystycznej karierze. Po przyjezdzie
do Zakopanego Skoczylas zamieszkat w pensjonacie ,Staszeczkowka” przy
Krupowkach 15. Szybko nawiazat bliskie kontakty z towarzyska i arty-
styczna elita kurortu. Zachowane listy i fotografie dowodza jego bliskich
relacji z Witkacym, Stefanem Zeromskim, Mieczystawem Jakimowiczem,
Tymonem Niesiotowskim oraz wieloma innymi malarzami i pisarzami.
Zostal rowniez wybrany najpierw wiceprezesem, a nastepnie prezesem
Towarzystwa ,Sztuka Podhalanska”.

Pobyt w Zakopanem byt dla niego czasem odkry¢ i artystycznych eks-
perymentow. Przyjezdzajac do kurortu, byt aspirujacym rzezbiarzem,

w malarstwie - postimpresjonista, a okazjonalnie grafikiem uzytkowym.
Przebywajac na Podhalu, szybko zainteresowat si¢ miejscowg sztuka -
zarowno ludowa, jak i ta, ktora z ludowosci czerpata. Zafascynowat go ,styl
zakopianski” Stanistawa Witkiewicza, ktory, cho¢ juz nieobecny w Zakopa-
nem, pozostawat czynnie zaangazowany w zycie artystyczne miasta. Owa
stylistyka - zarowno ,ludowa”, jak i ,uczona” - zostata przez Skoczylasa
podjeta i pielegnowanaw jego tworczo$ci, zarowno graficznej, jak i ma-
larskiej. Artysta rozwijat mit goralszczyzny, uzywajac jednak odmiennych
srodkow wyrazu. Jego kompozycje poddane sa daleko idacej stylizacji,
archaizacji oraz rytmizacji. Nie kopiowat i nie odtwarzat jedynie form sztuki
ludowej, lecz adaptowat je i przetwarzat na potrzeby wtasnych kompozycji.

To wtasnie inspiracje ludowoscia w duzej mierze stanowity o nowocze-
snosci jego malarstwa. Skoczylas wzigt m.in. udziat w pierwszej wystawie
Formistow w Patacu Sztuki w Krakowie w listopadzie 1917 roku, na ktorg
zostat zaproszony na specjalnych warunkach. Wystawe otwierato 28 dziet
sztuki ludowej - podhalanskich malowidet na szkle oraz kolorowanych
stalorytow. Prezentowane na niej drzeworyty Skoczylasa petnity funkcje

swoistego zwornika nowoczesnej, awangardowej sztuki Formistow i sztuki
ludowej. Ludowos¢ zyskata nowoczesny wymiar rowniez w malarstwie
artystow skupionych w zatozonym w 1922 roku ugrupowaniu ,Rytm”.
Motywy zaczerpniete z folkloru petnity istotna funkcje w tworczosci wielu
LRytmistow”, w tym Skoczylasa oraz Zofii Stryjenskiej - nie tylko w zakresie
inspiracji formalnych. Arty$ci skupieni wokot ,Rytmu” nie stworzyli jednoli-
tej formuty stylistycznej. Powotywali sie zardwno na tradycje wielkiej sztuki
dawnych epok - szczegolnie sztuki klasycznej i klasycyzmu - jak i na sztuke
ludowa, ujeta w dekoracyjna, klasycyzujaca forme. Nawigzania do rodzime-
go folkloru miaty stuzyc eksponowaniu motywow narodowych i podkreslac
odrebno$¢ niepodleglego panstwa. Sztuka ludowa byta traktowana jako
zrodto narodowego poczucia formy i wprzegnietaw poszukiwania nowego
stylu narodowego. Zatozenia artystyczne ,Rytmistow”, w tym samego
Skoczylasa, wspotgraty z oficjalng polityka kulturalng IT Rzeczypospolitej,
manifestujgca narodowa odrebnos¢ i ciagto$c panstwowego bytu. Skoczylas
twierdzit, ze: ,(...) kazdy narod $wiadomy swej odrebno$ci wytwarza sztuke
o wtasnym wyrazie (...)" (Wtadystaw Skoczylas, O zadaniach Szkoty Sztuk
Pieknych, [w:] ,Sztuka - szkota - panstwo”, [red.] W. Wtodarczyk, ,Zeszyty
ASP w Warszawie”, nr 4/10/1984, s. 80).

Prace Skoczylasa, ktory byt cztonkiem zatozycielem ugrupowania, stanowia
wyktadnie estetycznych zatozen cztonkow ,Rytmu”. We wszystkich jego
kompozycjach, silnie zakorzenionych w tradycji, odnajdujemy postacie

o harmonijnych proporcjach, ujete we wdziecznych pozach. ,Trzy goralki

na drodze”, ,Goral przed chata”, ,Stary ko$ciot w Zakopanem” - cho¢
utrzymane sg jeszcze cze$ciowo w typie realistycznych scen rodzajowo-
-folklorystycznych - zapowiadaja juz cechy, ktore artystaw petni rozwinat

w latach 20. XX wieku: sktonnoéc¢ do syntetyzowania i rytmizowania form,
zmyst dekoracyjny, symetryczne i uproszczone budowanie kompozycji

z dominujacym pierwszym planem. Prace zachwycaja dekoracyjnoscia

i barwnoscig oraz nieortodoksyjnym podej$ciem do ludowosci. Artysta swo-
bodnie traktowat goralska tradycje, a jego artystyczna wyobraznia pozwalata
na mieszanie roznych motywow i zabawe folklorystycznymi wzorami. Temat
podhalanskiego kosciota, w otoczeniu majestatycznych drzew o dekoracyj-
nie potraktowanych koronach, nalezy do grupy motywow, ktore artysta wie-
lokrotnie powtarzat - zarowno w drzeworytach, szkicach, jak i akwarelach.
Mimo podobnego uktadu kompozycyjnego Skoczylas, wypelniajac kolorem
akwarelowg prace, doskonale oddat ciepto Swiatta rzucanego przez Swiece,
delikatnie rozja$niajacego zapadajacy na zewnatrz zmierzch.
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WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Rynek w Kazimierzu Dolnym, okoto 1920-30

akwarela, otowek/papier, 34 x 48 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'W.Skoczylas'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas 1883-1934, Warszawa 2015, poz. kat. 153, s. 298

Kazimierz miat dla Wtadystawa Skoczylasa wyjatkowe znaczenie. Od 1920 roku niemal
co roku odwiedzat to miejsce podczas letnich pleneréw - najpierw ze studentami
Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej, a od 1923 roku takze z uczniami
warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Skoczylas chetnie tworzyl w Kazimierzu — malo-
wat i rysowat miasteczko wielokrotnie, nie ograniczajac si¢ jednak do realistycznych
przedstawien zabytkow czy urokliwych zautkow.

Prezentowana praca ukazuje samo serce uroczego Kazimierza - zabytkowa studnie

na tle stawnych kamienic Przybytow. Utrzymana w spokojnej, charakterystycznej dla
Skoczylasa harmonijnej, rozjasnionej palecie barw, stanowi niemal reporterskie zatrzy-
manie chwili w matym miasteczku, bez fantastycznych kreacji charakterystycznych
dla stawnego drzeworytnika. Artysta bowiem podpatruje mieszkancow uchwalajac
rozmywamy przechodniow czy mate kramikami lokalnych przekupek.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Kwiaty w oknie ("Chryzantemy"), 1913

akwarela, gwasz, otowek/papier, 98,5 x 69,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'L. Wyczot 1913’

na odwrociu nalepki Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie - Loterya Artystyczna
oraz XI. Miedzynarodowej Wystawy Sztuki w Glaspalastw Monachium z 1913 roku

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
28 000 - 47 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wieden
kolekcja prywatna, Austria

WYSTAWIANY:
XI. Internationale Kunstausstellung im Kgl. Glaspalast zu Miinchen, 1 czerwca - koniec pazdziernika 1913

LITERATURA:

poréwnaj: Krystyna Kulig-Janarek, Wactawa Milewska, Leon Wyczotkowski 1852-1936, W 150 rocznice urodzin artysty,
katalog wystawy Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 2003, il. 131

Kwiaty w oknie”, 1908, Muzeum Okregowe w Tarnowie, nr inw. MT-A-M/1256, 1908




KOLOR, SWIATEO I JAPONIA

O POSZUKIWANIACH ARTYSTYCZNYCH LEONA WYCZOLKOWSKIEGO

Leon Wyczotkowski, Biate storczyki i begonia, zrodto: cyfrowe MNW

Leon Wyczotkowski, nazywany przez wielu ,niestrudzonym poszuki-
waczem”, znany byt z bawienia sie sztuka - podejmowat sie szeregu
tematow, ujec i technik w swojej tworczosci. Bardzo czesto zaliczany jest
do polskiego impresjonizmu, jednak sposob malowania i operowania

w plenerze artysty wymaga znacznie gtebszej analizy. Wielkie, impre-
sjonistyczne obrazy formowaty sie powoli w wyobrazni artysty i dopiero
rozkwitaty na ptotnie. Wyczotkowski nadawat hastom i tradycjom
francuskiego malarstwa wtasne interpretacje oraz styl. Przez dtugi czas
odrzucat francuska ,mozaike barw” i stawiat raczej na skale czarno-biata,
ozywiona jedynie kilkoma akcentami koloru.

Okoto 1898 roku Leon Wyczotkowski — pod wptywem swoich przyjaciot,
Juliana Fatata i Feliksa Jasienskiego, a takze w zetknieciu ze sztuka
japonska oraz modernizmem - rozpoczat okres poszukiwan i tworczych
eksperymentow. Fascynacja sztuka japoniska sprawita, ze tworczo$c
malarza wzbogacita sie o dzieta wyjatkowych walorow artystycznych.
Artysta, przebywajacy w Paryzu u schytku XIX wieku, miat wiele spo-
sobnosci, by zetkna¢ sie ze sztuka japonska, ktora wowczas krolowata
na salonach i w prywatnych kolekcjach. Byta ona powszechnie dostepna
rowniez dla plastykéw —wydawano w Europie liczne wzorniki i albumy
z reprodukcjami, dzigki ktorym mozna byto pozna¢ niezwykta sztuke
Katsushiki Hokusaia i Utagawy Hiroshigego.

Wyczotkowski ,zetknat sie ze sztuka Dalekiego Wschodu podczas kilku
pobytow w Paryzu na kolejnych Wystawach Swiatowych w latach 1878,
1889 i1 1900; wtedy rowniez zaczat nabywac pierwsze obiekty do swej
dalekowschodniej kolekeji, szczegolnie obiekty rzemiosta artystyczne-
go. Tym, co zachwycato europejskich tworcow w sztuce japonskiej, byt
nowy sposob postrzegania i ujmowania rzeczywistoSci oraz odbicie tego
w komponowaniu jej obrazow. Wyrazalo sie to - z jednej strony - poprzez
oszczedno$c srodkow wyrazu, umiejetnos¢ syntetyzowania i upraszcza-
nia form, stosowanie ptaskich plam i gietkich, dekoracyjnych linii, a wigc
poprzez wyrafinowana prostote i naturalnos¢. Z drugiej strony - stuzyto
temu budowanie harmonii poprzez uktady asymetryczne i kadrowanie
obrazow w taki sposob, aby uzyska¢ wycinek wiekszej catosci. Uzyskiwa-
no to m.in. przez umieszczanie jakiego$ szczegotu na pierwszym planie
lub obciecie przedmiotu, w wyniku czego powstawat tzw. ciasny kadr.
Nowatorska byta organizacja przestrzeni w obrazie - np. stosowanie roz-
nych punktéw obserwacji oraz wydobycie malarskiej roli pustej przestrze-
ni. Odkrywcze byto takze notowanie w obrazach nietrwatych i ulotnych
zjawisk przyrody, wynikajace z pokory i czci Japonczykow wobec Natury”
(Anna Krol, Japonizm polski, Krakow 2011, s. 31).

Wprowadzenie motywow japonizujacych znalazto najbardziej widocz-

ne odzwierciedlenie w martwych naturach komponowanych przez
Wyczotkowskiego. Rekwizytamiw tych obrazach nierzadko byty zarowno
przedmioty z jego whasnych zbiorow, jak i z kolekcji przyjaciela, Feliksa
Jasienskiego.

Za zycia artysty krytyka artystyczna, w osobie Henryka Pigtkowskiego,
oceniata: ,Kwiaty dla niego [Wyczotkowskiegol, tak samo jak kazdy
przedmiot podpadajacy wizji wzrokowej, majg znaczenie bodzca tworcze-
go. Opromienione blaskiem artystycznej interpretacji, przechodza one

z dziedziny rzeczywistosciw dziedzine sztuki, nie tracac nic ze swego
uroku. Moze nawet zyskuja na znaczeniu i staja sie rodzajem symbolow
uczuc¢ i ducha natury w swem kolorystycznem wysubtelnieniu” (Henryk
Piatkowski, Leon Wyczotkowski, , Kurier Warszawski” 1910, R. 90, nr 91,
s. 7).

Fascynacje floralne Wyczotkowskiego doprecyzowat Ludwik Puget w swo-
im wspomnieniu o pracowni artysty: ,Nie wiadomo, gdzie sie konczyty
obrazy, a gdzie zaczynato samo mieszkanie. Kwiaty, cudowne pastelowe
prymule i cynerarje, stojace na sztalugach, rozkwitaty potem dtugim
fryzem na $cianie i obiegaty pokoj dookota. Kotary i $ciany, meble i dro-
biazgi na etazerkach powtarzaty sie w martwych naturach na kartonach,
a znow kartony z martwymi naturami zalegaty Sciany i stoty” (Ludwik
Puget, Ten, ktory sie bawi, [w:] Leon Wyczotkowski. Ksiega pamiatkowa
wydana w 80. rocznice urodzin, red. S. Papee, Poznan 1932, s. 31).

Z biegiem lat artysta coraz bardziej oddawat sie kolorom - mocno zain-
spirowany, zaczal wnika¢ w ,,cuda kolorystyki japonskiej”. Wyczotkowski
przyjaznit sie z Feliksem Manggha Jasienskim —wybitnym krytykiem

i kolekcjonerem sztuki, ktorego zbior stanowit ogromna inspiracje dla
krakowskich Mtodopolan. Jasienski popularyzowat dalekowschodnie
artefakty i estetyke. Inspiracji ,japonskiej” ulegt m.in. Wyczotkowski -
od tamtego momentu artysta redukowat przestrzen, eksponowat czysta
barwe, tworzyt studia skupione na pojedynczych motywach natury, chcac
wydoby¢ ,esencje” ich istnienia.

Szablon farbiarski katagami z motywem chryzantemy nocnej i dziennej (chiya kiku), zrodto: cyfrowe MNW

Na poczatku XX wieku malarz z zamitowaniem uwieczniat kwiaty - pyszne
,panskie” kwiaty ogrodowe i polne. W listach Tadeusza Grotta (do Marcina
Samlickiego) uczen Leona Wyczotkowskiego zaznaczal, jak wazne w zyciu
artysty byty wtasnie te rosliny - bardzo je kochat, czesto otrzymywat piekne
bukiety od przyjaciot i uczniow, dekorujac swojg pracownie roznymi oka-
zami, takimi jak roze, anemony, gozdziki, rododendrony, azalie czy nawet
storczyki. Malowanie martwych natur tego rodzaju przyniosto mu ogromna
popularno$c. Kwiaty uwieczniat w roznych technikach - olejem, akwarelg
czy pastelem - i z upodobaniem studiowat rozmaite ich gatunki, tworzac
znakomite floralne charakterystyki.

Oferowane tutaj ,Chryzantemy” zostaty uwiecznione przez artyste mieszan-
ka akwareli, gwaszu i pasteli. W latach 1913-1914, czyli w okresie, z ktorego
pochodzi to dzieto, Wyczotkowski coraz czesciej siegat po tego typu
techniki - rysujac pedzlem z akwarela lub uzywajac pasteli, tworzyt dzieta
zachowujace lekko$¢ szkicow, a zarazem w pelni skonczone obrazy. Kwiaty
zostaly przedstawione na tle krakowskiej pracowni malarza - okna znanego
z wielu innych martwych natur (m.in. ,Biate storczyki i begonia”, 1910, czy
,Kwiaty w wazonie”, 1903, znajdujace sie w zbiorach Muzeum Narodowe-
gow Warszawie). Wyczotkowski okleit szyby katagami, czyli japofiskimi
szablonami farbiarskimi, tworzac efekt przypominajacy witraz, przez ktory
delikatnie przesaczato sie $wiatto.

Szablon farbiarski katagami z motywem lisci konopi i paulowni (asanoha ni kiri), zrodto: cyfrowe MNW
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Widok na Sandomierz, 1925

otowek, tusz, kredka/papier, 27 x 46 cm (w $wietle passe-partout)

dedykowany, opisany, sygnowany i datowany p.d.: 'pn Jozefowi | na pamiatke | Sandomierz Lwyczut 1925'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8300 - 11 800 EUR

Sandomierz pojawit sie w tworczosci Leona Wyczotkowskiego dopiero

w latach 20. XX wieku, kiedy artysta odbywat liczne podroze po Polsce

w poszukiwaniu nowych motywow pejzazowych. Okoto 1924-1925 roku
przebywat tu na prywatnych plenerach, korzystajac z zaproszenia doktora
Stanistawa Krawczynskiego - dyrektora miejscowego szpitala i senatora
11 Rzeczypospolitej. Towarzyszyt mu wowczas jego dawny uczen, malarz

i grafik Jozef Pienigzek. W czasie tych pobytow artysta zafascynowat sie
potozeniem miasta i jego wyjatkowa topografia. Powstat wowczas cykl wido-
kow Sandomierza, ukazujacych panorame z roznych perspektyw —

od strony wschodniej i zachodniej - oraz pojedyncze zabytki, takie jak
ratusz czy kaplica $w. Barbary przy koSciele $w. Pawta.

Na przedstawionej panoramie artysta ukazat malowniczy Sandomierz
widziany z wschodniego brzegu Wisty. Kompozycje zbudowat na diago-
nalnej linii wzgorza, na ktorym wznosi sie Stare Miasto. Wsrod zabudowy

rozpoznajemy najwazniejsze punkty miasta: po lewej stronie widnieje
monumentalna katedra, dalej - budynki wikariatu oraz tak zwany Dom
Dtugosza, gotycka siedziba duchownych zwigzanych z kapituta katedralna.
W gtebi wznosi sie barokowa dzwonnica, a tuz obok rozciaga sie bryta
dawnego Collegium Gostomianum, jednej z najstarszych szkot érednich

w Polsce. W centrum panoramy dostrzec mozna renesansowy ratusz, a na
jej prawej krawedzi - charakterystyczng Brame Opatowska, dawny element
miejskich fortyfikacji.

Po prawej stronie artysta umiescit kopalniany wozek - motyw zaskakujacy
w kontekscie pejzazu miejskiego. W rejonie Sandomierza od wiekow
eksploatowano bowiem ztoza krzemienia pasiastego, wykorzystywa-

nego m.in. w rzemiosle i przemysle ceramicznym. Ten detal, pozornie
prozaiczny, taczy w sobie lokalna tradycje i charakter miejsca, podkreslajac
dokumentalny, niemal reporterski wymiar pracy.
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JULIAN FALAT |
1853-1929 1
"Mys$liwy" ("Polowanie na gluszca"), 1890
akwarela/papier, 51 x 30,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d. 'JFatat | 90’ _
na odwrociu nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie oraz nalepka wtasno$ciowa "'ll

¥

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
28 000 - 47 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Andrzeja Koztowskiego L
kolekcja Jamesa Prise, Nowy Jork

Cottone Auctions, Nowy Jork, marzec 2024

kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Wystawa dziet Juliana Fatata, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1904

LITERATURA:
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim za rok 1904, Warszawa 1905, s. 29
(wsrod ,36 obrazow roznej tresci” z wystawy specjalnej Fatata)

!




Julian Fatat, Oszczepnicy, 1890, Muzeum Narodowe w Warszawie,
zrodto: Cyfrowe MNW

Portret Juliana Fatata (1853-1929), zaktad fotograficzny Conrad,
Warszawa, 1887-88, zrodto: Cyfrowe MNW

POLOWANIE NA SWIATEO
JULIAN FALAT WSROD LOWOW

Julian Fatat zajmuje wérod artystow polskiego modernizmu miejsce
szczegolne. Jego dzieta, zakorzenione w tradycji realizmu, wymykaja sie
prostym klasyfikacjom i unikaja powierzchownych stylizacji. Przetomowym
momentem w jego tworczosci okazata sie podroz do Nieswieza na poczatku
1886 roku - na kresy dawnej Rzeczypospolitej, gdzie odbywato sie polowa-
nie zorganizowane przez Antoniego Radziwitta, owczesnego wtasciciela
tamtejszego zamku. Ksiaze, przywracajacy miejscowos$ci dawng $wietno$c
magnackiej rezydencji, zapraszat w swoje progi przedstawicieli europejskiej
arystokracji. Szerokim echem odbit sie przyjazd do dobr Radziwittow ksie-
cia Wilhelma Pruskiego, pozniejszego cesarza niemieckiego Wilhelma II.

Jeszcze w tym samym roku Fatat otrzymat prestizowa nominacje - zostat
mianowany nadwornym malarzem ksiecia, co wigzato sie z rezydencja

w Berlinie, gdzie pozostat do 1895 roku. W tym okresie jego tworczos¢
wzbogacita si¢ o liczne przedstawienia polowan w fowieckich dobrach
Hohenzollernow w Schorfheide, na potnoc od stolicy, gdzie od potowy

XIX wieku znajdowat si¢ patacyk mysliwski Hubertusstock. Fatat odwiedzat
to miejsce regularnie, ostatni razw 1900 roku. Czesto towarzyszyt takze
cesarzowi podczas polowan w Romintach Wielkich w Prusach Wschodnich.
Uczestniczyt w towach organizowanych w majatkach arystokracji, utrwala-
jacw akwareli i technice olejnej sceny powrotow mysliwych, nagonki czy
przedstawienia upolowanej zwierzyny.

,Obrazy Fatata cieszyly sie tak wielka, popularnoscia, zapewne dlatego,
iz myslistwo i fowiectwo byto waznym elementem polskiej kultury szlachec-
kiej. Mysliwskimi kompozycjami artysty zafascynowany byt rowniez Henryk
Sienkiewicz, piewca sarmatyzmu. Fatata nie interesowat typ polowania

,par force”, tak popularny w polskim malarstwie XIX wieku, lecz raczej
indywidualne reakcje ludzi i towarzyszace im napiecie” (Anna Krol, Julian
Fatat, Stalowa Wola 2010, s.54). W malarstwie Fatata o tematyce towieckiej
mozna dostrzec kilka powtarzajacych sie motywow. Artysta z upodobaniem
ukazywat przygotowania do polowania, moment zblizania si¢ do zwierzyny,
chwile odpoczynku uczestnikow fowow oraz ich powroty z upolowang
zdobyczg. Wérdd tych przedstawien wyrozniaja sie zwlaszcza portrety my-
sliwych wykonane w technice akwareli, utrzymane w realistycznym, niemal
reporterskim tonie. Sceny te, petne zycia i ekspresji, ukazuja triumfalny
moment po udanym polowaniu. S jednoczesnie $wiadectwem niezwyktej
wirtuozerii Fatataw postugiwaniu sie trudng technika akwareli.

W prezentowanej pracy artysta zaprezentowal mistrzowski warsztat -
szeroko ktadzione, dynamiczne plamy barwne migocza dzieki subtelnej
modulacji $wiatta i odwaznym zestawieniom walorowym. Fatat skupia sie
na postaci mysliwego, rezygnujac z rozbudowanego tta, ktore sprowadza do
syntetycznie zaznaczonego, niemal abstrakcyjnego pejzazu. Takie ujecie
pozwalaw petni skoncentrowa¢ uwage widza na bohaterze sceny i jego
emocjach. Artysta z niezwykta swoboda operuje nie tylko srodkami malar-
skimi, lecz takze psychologicznym ujeciem modela - potrafi odda¢ napiecie
i skupienie towarzyszace mysliwemu tuz po oddaniu strzatu.

Prezentowana akwarela wpisuje sie w cykl przedstawien o tematyce mys$liw-
skiej, ktory przyniost Fatatowi uznanie zarowno w kraju, jak i za granica.
Dzieki tym pracom artysta utrwalit swojg pozycje jednego z najwybitniej-
szych tworcow przetomu XIX i XX wieku, taczacych realistyczne obserwacje
z nowoczesnym wyczuciem nastroju i $wiatta.
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JULIAN FALAT
1853-1929

"Zywiec", 1891

akwarela/papier, 53 x 85 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Fatat Zywiec 91'

estymacja:
55000 -70 000 PLN
13 000 - 16 500 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, sierpien 2001
kolekcja prywatna, Warszawa




Istotng cezura w tworczosci wybitnego akwarelisty Juliana Fatata byta
przeprowadzka do uzdrowiskowego miasteczka - Bystrej Slaskiej potozonej
nieopodal Bielska i Zywca. Malarz wyczulony od zawsze na piekno natury
zachwycit sie odmiennym od rozlewisk w Osieku uksztattowaniem krajo-
brazu o tagodnej linii zboczy gorskich, porosnietych bujng roslinnoscia.
Fatata ujeta petna koloru i dynamizmu beskidzka kultura, ktorej zwyczaje

upamietniat, wpisujac sylwetke ludzka w holistycznie pojmowany krajobraz.

Umitowanie tego miejsca sprawito, ze mistrz akwareli spedzit w Bystrej
przeszlo 28 lat zycia. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze Fatat odkryt dla
sztuki polskiej Beskidy, rozstawiajac te urokliwa miejscowo$é w Polsce i na
Swiecie. ;

W poznej rozmowie artysty z Anng Waldenbergowg Fatat tak przywotuje

- swoj pierwszy pobytw Bystrej: ,Przypadkowo przyjechatem do sanatorium

dr. Jekelsa tu, do Bystrej, na kuracje. Spodobata mi sie bardzo natura tutej-
sza i powiedziatem sobie, ze tu moge zamieszka¢, a pracowa¢ w Krakowie.
Po powrocie do Krakowa zwierzytem sie kolegom z moich projektow, po-
wiedziano: ‘Fatat Wariat!” Ktoz w owym czasie styszal, by jecha¢ w te strony:
wtedy szlak Krakow - Wieden byt tylko znany i uznawany. Niezrazony w na-
stepnym roku powrdcitem znowu i upatrzytem to miejsce, na ktorym stata
cudowna, $laska chata. Przyciagneta mnie typowym wygladem i barwnoscia
okalajacych ja kwiatow chtopskich, jak malwy, naparstniki i maki. (...)

proza zycia nakazata chate, cho¢ pigkna, zniszczy¢ i wybudowac wille. Nie

FriarAllER
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zatowatem tego nigdy” (Julian Fatat. Pamietniki, Katowice, s. 213). Artysta
pierwszy raz odwiedzit Bystra w 1902 jako kuracjusz prowadzony przez
doktora Ludwika Jekelsa. Spacerujac po tagodnych wzgérzach uzdrowiska,
absolutnie zakochat sie w malowniczej, uzdrowiskowej wiosce. ,Nim podjat
ostateczng decyzje o osiedleniu sie wtasnie w tym miejscu, przyjechat tu
jeszcze razw lipcu 1907 roku wraz z mtodzieza k1"a1k0wskiej Akademii Sztuk
Pieknych na plenerowe studia malarskie. Po rezygnacji z funkeji dyrektora
Akademii osiadt tu na stale. Od corki bielskiego fabrykanta Idy Nehrlich ku-
pit kawatek gruntu z murowang willg letniskowa, ktora wkrotce rozbudowat,
dostosowujac do potrzeb swojej piecioosobowej rodziny. W zakupie domu
pomogt mu dtugoletni przyjaciel Oskar Rudzinski Wkrotce przystapit
do budowy malarskiego atelier. Na usytuowanej powyzej leénej skarpie
wzniost modrzewiowa pracownie, z ktorej rozciagat sie wspaniaty widok na
‘pasmo Baraniej Gory. To whaénie tu powstaly - tak liczne w ostatnim okresie
tworczo$ci Fatata - pejzaze przedstawiajace piekno Beskidu élaskiego. *
Bogactwo podejmowanych wowczas watkow tematycznych szto w parze ze -

stosowanymi przez artyste nowymi rozwigzaniami formalnymi. Wiele jego
obrazéw z tego okresu to usytuowane w gorskim krajobrazie sceny rodzajo-
we, a wlaéciwie rozlegte kompozycje pejzazowe wzbogacone pierwiastkiem
narracyjnym, ozywione drobnymi, ruchliwymi figurkami ludzi lub zwierzat.
Raz to kobiety lub dzieci zbierajace chrust w beskidzkich lasach lub niosa-
ce na plecach jego wiazki podczas $nieznej zadymki (Teresa Dudek Buja-
rek, Julian Fatat — zyciorys pedzlem zapisany, Bielsko-Biata 2017, s. 181).
Prezentowana praca to doskonaly przyktad charakterystycznej maniery
mistrza akwareli z okresu beskidzkiego. Konstrukcja obrazu - format oraz
uktad kompozycyjny - nawigzuje do sztuki japonskiej, ktérej Fatat byt
wielkim oredownikiem. Kadr ujmuje panoramiczne delikatne grzbiety Be-
skidow, otulone przez rozlewiska Jeziora Zywieckiego. Pejzaz urozmaicaja
charakterystyczne dla Fatata akcenty: bazanty czy pies obserwujacy dzikie
. btactwo.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Przeprowadzka" ("Le jour du terme. Un déménagement"), przed/lub 1891

pastel, tusz, wegiel/papier, 27 x 38,3 cm
opisany na odwrociu: 'l | Dessin ou Chelmonski' oraz (Je...) | 1851 0 | (...)' oraz numery inwentarzowe

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 200 - 21 300 EUR

OPINIE:
opracowanie Tadeusza Matuszczaka

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

LITERATURA:

poréwnaj: ,Le Monde Illustré” 1891, nr 1776 (11 kwietnia), s. 291 (reprodukcja rysunku)

porownaj: Tadeusz Matuszczak, Egzotyka juz sie nie sprzedaje, w: Wokot malarstwa monachijskiego. Studia i szkice,
pod red. Elizy Ptaszynskiej, Suwatki 2020, s. 96, nr 51 (tam ujeta reprodukcja rysunku)




,Le Monde Illustré”

1891, nr 1776 (11 kwietnia), s. 291, zrodto: gallica.bnf.fr

SZTUKA ZAANGAZOWANA
JOZEFA CHELMONSKIEGO

Jozef Chelmonski przyjechat do Paryzaw 1875 roku, wehodzac szybko
w orbite tamtejszego rynku sztuki i sieci czasopism ilustrowanych.

Po kilku latach spektakularnych sukcesow komercyjnych - malarstwie
,czworek” i ,trojek” - popyt na ,egzotyke kresowa” nieco ostabt,

a artysta, by zarobkowa¢ i utrzymacé tworcza niezalezno$¢, rozwinat
dzialalno$é rysunkowa i wspolprace z prasa: od czolowego, francu-
skiego ,,Le Monde Illustré” (wspolpracaw latach 1884-1893), przez
,L'llustration”, ,Le Figaro Illustré”, ,Revue Illustrée”, po czasopisma
brytyjskie i amerykanskie, na przyklad , The Graphic” czy ,Harper’s
Weekly”. Te rysunki, czesto pelniace funkcje reporterskich zapiskow
epoki, staly sie osobnym nurtem w jego dorobku i dopetlnieniem obrazu
paryskich lat malarza.

Prezentowany rysunek ,Przeprowadzka” (,Le jour du terme.

Un déménagement”) wigze si¢ bezposrednio z publikacjaw ,Le Monde
Ilustré” z 11 kwietnia 1891 roku (nr 1776, s. 291), gdzie ukazala si¢
reprodukcja opatrzona podpisem identyfikujagcym Chelmonskiego

jako autora. Prezentowany w katalogu oryginalny rysunek, wykonany
pastelem, tuszem i weglem na papierze, odpowiada charakterowi
innych jego prac przygotowywanych dla druku - taczacych precyzje linii
z miekko modelowanym, walorowym tonem.

W czasopi$mie ukazal si¢ rowniez pochodzacy od redakcji komentarz
dotyczacy dzieta Chelmonskiego: ,Jest to scena uliczna, scena z zycia
ludu, ktora zainspirowata utalentowanego rysownika p. Chelmonskie-
go i dostarczyta mu motywu do bardzo trafnej kompozycji. Wszyscy
spotkaliSmy w miescie, zwlaszcza w biednych dzielnicach, te male
wozki, ktore pomimo swojej niewielkiej wielko$ci zawieraja cale wypo-
sazenie rodziny i stuza ubogim do przenoszenia ich smutnego domu

z jednego schronienia do drugiego, gdy nadchodzi termin wyprowadz-
ki. Artysta, wykorzystujac ten banalny motyw, stworzyt interesujaca
grupe, czego dowodem jest ten zaprzeg trzech postaci, wycinajacy
zabawna sylwetke na ponurym tle smutnego zmierzchu, w otoczeniu
przyé¢mionym zimowa mgla.”

Scena dzieje sie w ,,dzien terminu”, a wigc w momencie placenia czyn-
szuw Paryzu i - tym samym - przeprowadzek, gdy ulice pelne sa wozow,
skrzyn i beczek. Chelmonski pokazuje swoja scene z poziomu jezdni:
pies ciagnie woz, dziewczynka z chlopcem popychaja dyszel, kolysze

sie zawieszone wiadro. W wietrze i na mokrej, potyskujacej drodze te
drobiazgi codziennoSci nabieraja dramaturgii. Tlo jest proste - mur,
bezlistne drzewa, latarnia - dzigki czemu wida¢ napigcie cial i rytm
uprzezy. Chelmonski zaproponowat spojrzenie na swoich bohaterow

z bliska i z empatia. W centrum jego zainteresowania znalazt sie wysi-
tek ubogich postaci, ktore same dzwigaja i przewoza swoj dobytek przez
ulice miasta. Chelmonski nie moralizuje - pokazuje godno$¢ zmagania
sie z trudami Zycia i ciezar pracy, temat wazny dla niego juz we wcze-
$niejszych, ,niefiltrowanych” scenach z zycia ludu.

Po latach malowania z pamieci pejzazy Ukrainy i Mazowsza w Paryzu,
w okresie wspolpracy z czasopismami, Chelmonski zainteresowat sie
tematyka zycia wspolczesnego, o czym $wiadcza tytuly prac powiazane
z 6wczesnymi wydarzeniami militarnymi, politycznymi czy kolonial-
nymi. Publikacje w ,,Le Monde Illustré” zapewnialy Chelmonskie-

mu ciagte zainteresowanie jego nazwiskiem, a zarazem stabilnos¢
ekonomiczng, co sam artysta podkreslal, piszac, ze moze ,co tydzien
sprzedac¢ jeden rysunek”. To stanowi $wiadectwo, jak waznym filarem
jego tworczosci staly sie rysunkowe ilustracje.
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Studnia (2)", 1875-1887

kredka, otowek/papier, 23,4 x 31,7 cm
opisany l.d.: 'Chelmonski’

na odwrociu p.d. stempel: 'Hotel Drouot | Joseph Chelmonski | Etude Dumousset - Deburau' oraz numer otéwkiem 1.d.: '23'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 -5900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

aukcja Dumousset-Deburaux, Hotel Drouot, Paryz, czerwiec 1995
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jozef Chetmonski. Odzyskane rysunki, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, czerwiec-lipiec 1996

LITERATURA:

Jozef Chetmonski. Odzyskane rysunki, tekst Tadeusz Matuszczak, katalog wystawy, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 1996,

nr kat. 23

Prezentowana ,Studnia (2)” to subtelny szkic Jozefa Chetmonskiego z pary-

skiego okresu jego tworczosci (1875-1887). Praca pochodzi z ujawnionego
w latach 90. XX wieku zespotu czterdziestu rysunkow, ktory trafit do pary-
skiego Hotel Drouot, zostat nastepnie sprowadzony do kraju i zaprezento-
wany w Poznaniu na kuratorowanej przez Tadeusza Matuszczaka wystawie.
Ujecie drewnianego budynku z widoczng studnia, bloczkiem i wiadrem

w centralnej czeéci ma - jak wiele prac z tego zbioru - charakter niemal
inwentaryzacyjny: artysta notuje konstrukcje dachu, podpory oraz stojaca
obok drabing, pozostawiajgc tto jedynie zasugerowane. Ten sposob zapisu,

znany z zachowanego szkicownika Chetmonskiego z lat paryskich (Mu-
zeum Narodowe w Krakowie), nie odnosi sie do zadnego z jego znanych ob-
razow; jest samodzielnym studium motywu, by¢ moze powstatym podczas
letnich wedrowek po potnocnej Francji. Wiele rysunkow z tego zespotu da
si¢ precyzyjnie datowac na rok 1882, kiedy malarz przebywat z rodzing nad
Kanatem La Manche, w okolicach Etretat i Saint-Valery-en-Caux. ,Studnia
(2)” odstania fascynacje artysty prostotg krajobrazu wiejskiego i potwierdza
fundamenty realizmu w jego dziele.
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STANISEAW WYSPIANSKI
1869-1907

Widok z Krzemionek na Wawel, 1895

otowek, kredka/papier, 21,5 x 34 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Krzemionki 21 Stycznia | 1895 SW'

u dotu oraz wewnatrz kompozycji trudno czytelne, autorskie opisy

na odwrociu fragmentarycznie zachowany opis: 'Rysunek Stanistawa Wysplianskiego] | [nieczytelnie] oraz szkic $wiecy

estymacja:
22000 - 30000 PLN
5200 -7 100 EUR

OPINIE:
ekspertyza Marty Romanowskiej z 2020 roku

POCHODZENIE:

kolekcja dra Bernarda Steinberga, Krakow (przynajmniej do 1925)
kolekcja Alfreda Lenicy

kolekcja prywatna, Polska

.To szkicowe studium pejzazu nawiazuje zarowno do prac artysty z czasow podrozy
europejskiej z 1890 roku - rysunki z Gniezna, Legnicy, Kruszwicy - czy jednego z pierw-
szych jego pasteli ‘Pejzazu z drezdenskim mostem Augusta II z 1890 roku, a takze pejzazy
paryskich z roku 1893’. Spoza dominujgcego dramatycznego, wyraznego pierwszego
planu z nawisem skalnym wytania sie odlegty panoramiczny widok Krakowa. Posrodku
goruje Wawel, a ponizej potaczone niemal wspolng horyzontalng linig koscioty: Skatki,

$w. Katarzyny, $w. Andrzeja, $w. Piotra i Pawta, Trynitarzy — Bonifratrow. Z lewej nad
miasto, jak memento, nadlatujg czarne ptaki... Niezwykly ten rysunek stanowi kolejny po
‘Plantach z widokiem na Wawel’ dokument ponownego nawigzywania wiezi z Miastem, po-
zostawionym przez cztery lata studiow paryskich. Ten trudny dla siebie moment adaptacji
Wyspianski opisat w liscie do Konstantego Laszczki, ktoremu oddat swoja paryska pracow-
nie : "21 stycznia 1895 (...) O moim przyjezdzie do Paryza ani stychac¢ by¢ nie moze, znikad
jeszcze zadnego grosza (...) tymczasem zyje bardzo prywatnie, oprocz Wujostwa ledwie sie
z kim widuje, robie sobie z Krakowa rodzaj ‘ville morte’ i o tyle mi sie podoba (...)”

fragment ekspertyzy Marty Romanowskiej




120

MARIAN KONARSKI
1909-1998

"Mala", 1931

otowek/papier, 40,5 x 52,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Mala MKonarski 1931'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 300 EUR

LITERATURA:
Marian Konarski 1909-1998. Szczepowy Rogatego Serca. Malarstwo, rysunek, rzezba, katalog wystawy, Muzeum Okregowe
w Toruniu, Torun 2015, s. 40, nr kat. 26

.Nie dos¢ jeszcze skoordynowany M. Konarski wahadtuje z nerwowym niepokojem pomie-
dzy biegunami ‘ilustracyjno-narracyjnych ujec’, awybitnie ekspresjonistycznego wyrazu.
Alegoria Konarskiego odznacza sie miejscami wytwornoscig i rozwichrzona nieco bujno-
Scig pomystu. Wttacza on mysl swa w formy, zamiast ja w nich zamykac. Dytyrambizm
catej grupy osigga w Konarskim wyraz szczytowy”.

H. W., Wystawa obrazéw uczniéw St. Szukalskiego, ,Nowy Dziennik” 1930, nr 342, s. 10
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Profil mlodzienca ("Studium glowy")

technika mieszana/papier, 46 x 37 cm
sygnowany l.g.: 'Eug. Zak'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
43 000 - 59 000 EUR

POCHODZENIE:

Wrtadimir Raykis, Galerie Zak, Paryz

kolekcja Alfreda Tarskiego, Berkeley, Kalifornia
kolekcja Evy Kristiny Ehrenfeucht

Skinner Marlborough, Massachusetts, listopad 2023
kolekcja prywatna

LITERATURA:
Michat Walicki, Juliusz Starzynski, Dzieje sztuki polskiej [w:] Ryszard Hamann, Historia Sztuki, Warszawa 1934, il. 1467
Barbara Brus-Malinowska, Eugeniusz Zak 1884-1926, Warszawa 2004, poz. kat. 92, s. 109




EUGENIUSZ ZAK

NAJBARDZIE] PARYSKI POLAK

Eugeniusz Zak, urodzony w Zydowskiej rodzinie na terenach dzisiejszej
Biatorusi, bedacy jednym z najwybitniejszych polskich malarzy 1 po-
lowy XX wieku, dziatat gtéwnie we Francji, ale takze w Polsce i Niem-
czech. Uznawany jest za przedstawiciela neoklasycyzmu w malarstwie.
Zwiazanym byl z artystami warszawskiej grupy RYTM (zalozonejw 1922
roku) oraz z kregiem Ecole de Paris. W 1904 roku zamieszkat na state
w stolicy Francji, gdzie wystawial na paryskich Salonach: Jesiennym,
Niezaleznych czy Towarzystwa Narodowego Sztuk Pigknych.

Nazwany byl ‘najbardziej paryskim Polakiem’ (przez André Salomona,
francuskiego poete oraz krytyka sztuki) - styl Zaka, uznawany za mocno
‘paryski’ osadzony byl we francuskich tendencjach oraz modach, ale
paryski takze w malarzu byl jego debiut. Eugeniusz Zak wlas$nie w tym
mieScie rozpoczat swoja profesjonalng edukacje artystyczna, uczeszcza-
jac na Ecole des Beaux-Arts i Académie Colarossi u Alberta Besnarda,
zaczynajac juz rok po swoim wyjezdzie z rodzinnych stron.

Najwazniejsza cecha jego sztuki bylo tworzenie z wyobrazni, sigganie
do motywow dawnej sztuki i ich dekoracyjne przeksztalcanie. Za najdo-
skonalsza uwazat sztuke wczesnego wloskiego renesansu. ,Bohaterami
kompozycji Zaka sa ,ludzie wolni”: rybacy, pasterze, kobiety z dzie¢mi,
takze komedianci, tancerze, kuglarze, wioczedzy, pokazani czasem

w pustym wnetrzu, czasem jako mieszkancy Arkadii. Idylliczne pejzaze,

malowane przez ciezko chorego artyste, ujawnialy charakterystyczny
dysonans miedzy pieknem potudniowego, przyjaznego cztowiekowi
pejzazu, a poczuciem przemijania.”

W oferowanym portrecie ,Mlodego mezczyzny z profilu”, zauwa-

zalne sa typowe dla Zaka elementy kompozycji sugerujace wlasnie
melancholiczny nastroj jego postaci. Melancholijny, nieobecny wzrok
postaci, spojrzenie skierowane ,,do wewnatrz”, sugeruja zdeformowana
rzeczywisto$¢, oderwang od sensu i konkretu. Glowa opada w kierunku
lewego ramienia, jakby ciezar egzystencji byt zbyt duzy, aby mezczyzna
mogl go udzwignac¢. Jego spojrzenie odwrocone jest od widza - patrzy on
,do wewnatrz” obrazu jakby notowat rzeczywisto$¢ zupelnie zdeformo-
wang i bezgraniczna. Znaczacym elementem jest brak akcentow czy
detali stroju modela - zacieranie si¢ indywidualnosci i depersonalizacja
bardzo czesto towarzysza portretowanym ludziom z Zakowej ,,rasy”.

Co ciekawe, podobne cechy odnalez¢ mozna u Amedeo Modiglianiego

- obaj artys$ci, reprezentanci tzw. Szkoty Paryskiej, unikali zaznaczania
zrenic w oczach portretowanych postaci, nadawali sylwetkom wydtu-
zone proporcje i stosowali powtorzenia formalne, ktore prowadzity do
typizacji postaci, a tym samym do ich depersonalizacji. Taki zabieg
mozna odczyta¢ jako §wiadome przyjecie melancholii jako estetycznej
postawy tworczej.

iy o gy e 0
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Neny Stachurskiej, 1929

pastel/papier, 63 x 47 cm
sygnowany, opisany i datowany u dotu: ‘25 | Witkacy 1929 X | (T.E) | NP | 1'

estymacja:
220000 - 350 000 PLN
52000 - 83 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Modesty Zwolinskiej, Zakopane
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Katalog wystawy prac malarskich Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Powiatowy Dom Kultury, Nowy Targ 1957, poz. 251
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, SBWA, Zakopane, 1959, nr kat. 121

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885-1939, katalog dziet malarskich, oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz, Warszawa 1990,
s. 106, nr kat. 1090




ULUBIONA MODELKA WITKACEGO

NENA STACHURSKA

Choromanski, Nena Stachurska, Witkacy przed schroniskiem Murowaniec, zrodto: DESA Unicum

~Rysopis Oczy - sliczne i nieprzytomne, zreszta

niebieskawe, zrenice bardzo rozszerzone. Nos -jak to
teraz mowia ‘falisty’ Usta - jadowito usmiechniete, ale
wzglednie dobrze narysowane, choc nieco miejscami,

pod wzgledem wyciecia a la Van Dyck, przesadzone
(oczywiscie jak na dzisiejsze czasy) Wlosy - niemozliwie
wijace sie Owal - umiarkowany Wzrost -mierny, ale nie
mizerny W ogole tak, ale po co o tym gadac”.

Tak Witkacy opisat swojg najpiekniejsza modelke na karcie ,Regulaminu
Firmy Portretowej”, jako dane do jedynej ,Legitymacji Statej Klientki”.
Niebieskooka piekno$¢ jedynie na przestrzeni 7 lat zostata uwieczniona na
blisko 70 portretach. Jadwiga Stachurska, znana pod pseudonimem ,Nena”,
przeprowadzita sie wraz z matka oraz siostra do Zakopanego w 1913. Juz
wtedy Witkacy poznat przez przypadek osmioletnia wowczas dziewczynke,
ktora bawita sie u stop Giewontu z corka stawnej aktorki i owezesnej ko-
chanki artysty - Ireny Solskiej. W nastepnych latach spotykali si¢ na arenie
teatralnej Zakopanego, gdzie siostry Stachurskie grywaty w potepianych
przez tworce

Bliskie kontakty nawiazali, gdy Nena zaczeta pracowac w ksiegarni szwagra
- Tadeusza Zwolinskiego. Kochanka Witkacego miata Sciagac do sklepu
rzesze wielbicieli jej niezwyktej urody, a szczegolnie znane byty jej wyjatko-
wo smukte i piekne dtonie. Romans o wiele starszego malarza z mtodziut-
ka Jadwiga z pewnoscig trwat juz od 1929. Poswiadcza to napisany do
Edmunda Strazyskiego list, podpisany: ,Sta$ - Zoska, Nena - ksiegarnia,
zareczeni”. Oczywiscie wowczas Witkacy byt nadal w zwiazku matzenskim
z Jadwiga Unrug oraz rownoczes$nie nie stronit od bliskiego towarzystwa
innych kobiet. Jednak na przetomie lat 20. i 30. to wtasnie portretowana
Nena byta najblizsza towarzyszka Witkacego w Zakopanem. Razem chodzili
na uwielbiane przez artyste gorskie wycieczki, jezdzili na nartach oraz
wspolnie odwiedzali przyjaciot. Mtoda kochanka rowniez uczestniczyta

w seansach narkotykowych Witkacego. Dowodem na to sg liczne portrety
stworzone w ,istotnym” dla Witkacego typie C, ktory wedtug Regulaminu
Firmy Portretowej, stworzonym pod wptywem ,narkotykow wyzszego rzedu”,
potegowat fizyczne oraz mentalne rysy modela. W nomenklaturze podpisow
malarza pojawito sie rowniez rzadko stosowane okreslenie ,N.S.” umiesz-
czone przy sygnaturze, ktore Swiadczy o obecnosci Neny przy portretowa-
niu. Burzliwi zwigzek Witkacego dogast w 1935, kiedy Nena wykonczona
ciagtymi zdradami i obsesjg na punkcie nowej partnerki Czestawy Okinskiej
wyjechata do Warszawy. Jednak, podobnie jak Jadwiga Witkiewiczowa,

Maria Zarotynska czy ostatnia kochanka artysty, ktorawspolnie z artysta
podjeta (w jej przypadku nieudana) probe samobodjstwa, nie bytaw stanie
utozy¢ sobie zycia osobistego z innym mezczyzng. Ogromna liczba portre-
tow Neny Stachurskiej, ktora spoglada na nas ze $cian kazdego muzeum
poswiadcza niebywaty wrecz wptyw niebieskookiej modelki na tworczos¢
portretowg Witkacego. ,Witkacy maluje jej portrety we wszystkich typach
od tych najstodszych, wylizanych jak cukierek, po najbardziej ekspresyjne
i spotwornione. Okiem artysty, okiem mezczyzny dostrzega, ze w niewy-
sokiej, szczuplutkiej, wytwornej Nenie (siostra mowita, ze byta delikatna,
wrazliwa, ambitna), zdaja si¢ drzemaé¢ demony, bo przeciez kobieta Witka-
cego musi by¢ demoniczna. Falujace wlosy raz wzburzona grzywa opadaja
na czoto i oko, raz sg starannie przyczesane, ujarzmione, ucywilizowane.
Krwistoczerwona szminka na ustach bywa kuszacym akcentem twarzy, spod
rozchylonych warg wygladaja drapieznie drobne biate zabki” (Matgorzata
Czynska. Kobiety Witkacego. Metafizyczny harem, Krakow 2016, s. 188).

Prezentowany portret, wedtug stawnego regulaminu, powstat w ,typie E”,
ktory nalezato rozumiec jako ,dowolng interpretacje psychologiczng wedtug
intencji firmy. Efekt osiagniety moze by¢ zupetnie rowny wynikowi typow
A'i B -droga, ktora sie do niego dochodzi, jest inna, podobnie jak sam spo-
sob wykonania, ktéry moze by¢ rozmaity, ale nie przekroczy nigdy granicy
(D). Typ nie zawsze mozliwy do wykonania”.

Ostatnie zdanie regulaminu w oczywisty sposob wskazuje na bliskg relacje
modelki i artysty. Tym razem Witkacy sportretowat niebieskooka pieknosc
w pogodny, niemal intymny sposob. Modelka o karminowych ustach
spoglada tagodnie nawidza. Ciekawym zabiegiem - rzadko pojawiajacym
sie w portretach Witkacego - jest obecno$c owocow, zazwyczaj zarezerwo-
wanych dla wizerunkow dzieciecych, oraz zottych kwiatow wpietych w poty
wirujacego ptaszcza kobiety. Poza wyjatkowo urodziwg twarza, wszystkie
elementy kompozycji zdaja sie wirowa¢ wokot centralnego punktu obrazu,
nadajac catosci lekkosci i dynamizmu.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret kobiety, 1927

pastel/papier, 61,8 x 53 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'P+NP1,1 T.B+E IgnWitkiewicz 1927 I'

estymacja:
220000 - 300 000 PLN
52000 - 71000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




WITKACY A FENOMEN
FIRMY PORTRETOWE]

W 1925 roku Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy) porzucit malarstwo olejne, by

w pelni po$wiecic¢ sie sztuce portretowej. W niektorych pracach udato mu sie jednak
zachowac walory ,Czystej Formy” - koncepcji, ktora uwazat za wyznacznik prawdzi-
wego dzieta sztuki. W tym samym roku zatozyt Firme Portretowa ,S. I. Witkiewicz”
irozpoczat sprzedaz swoich prac. Zmagajac sie z problemami finansowymi, artysta
zdecydowat sie na wykonywanie portretow pastelami na papierze - technika znacznie
tansza od farb olejnych i ptocien. Dzieki ogromnej wprawie w rysunku mogt tworzy¢
portrety szybko i w duzej liczbie. Nie wiadomo jednak, ile doktadnie takich prac
powstato, poniewaz do naszych czasow przetrwata jedynie ich czesé.

Na poczatku XX wieku Zakopane, w ktorym mieszkat Witkacy, byto znane jako ,letnia
stolica Polski” - miejsce, do ktorego przyjezdzata artystyczna i intelektualna elita kra-
ju. Wérod bywalcow byta m.in. pisarka i publicystka Jadwiga Roguska-Cybulska, ktora
wspominata Witkacego jako zawodowego portreciste cieszacego sie ogromng popular-
nos$cig wérdd kuracjuszy i go$ci miasta. Artysta nie przepadat jednak za spotkaniami

z przypadkowymi osobami, ktore nie budzity jego zainteresowania. Z tego powodu
opracowat Regulamin Firmy Portretowej — niewielkg broszurke wreczang kazdemu
klientowi. Zawierata ona $ciste zasady wspotpracy, opisy typow portretow, oznaczenia,
ktorymi artysta postugiwat sie na swoich pracach, oraz reguty dotyczace wyceny,

np. dodatkowe optaty za uwzglednienie wizerunku nagich ramion lub dtoni modelki.

Stosunek Witkacego do pracy portrecisty byt ztozony. Cho¢ portrety przynosity mu
srodki do Zycia, artysta nie uwazat ich za prawdziwe dzieta sztuki i czesto odczuwat
z tego powodu frustracje. Jednoczesnie praca w Firmie dawata mu finansowa nieza-
leznos¢, pozwalajaca w petni oddawac sie filozofii, literaturze i refleksji nad kondycja
wspotczesnej kultury.

Decyzja o rezygnacji z malarstwa olejnego i poswieceniu sie Firmie Portretowej
przypadta na czas rozkwitu francuskiej awangardy, cho¢ sam Witkacy nie miat z nig
wiele wspolnego. Jego wizja kultury byta zgota odmienna od optymizmu 6éwczesnych
artystow Zachodu, zafascynowanych postepem, technikg i masowoscia. Dla Witkacego
nowoczesno$c niosta raczej zapowiedz upadku duchowosci i dezintegracji kultury.
Jego $wiatopoglad, peten tragizmu i ironii, sytuowat go pomiedzy dawnym porzad-
kiem a rodzgcg sie nowoczesnoscia. Firma Portretowa stanowita dla niego forme
kompromisu - sposob funkcjonowaniaw kulturze, ktorg sam uwazat za schytkowa.
Cata jego tworczo$c z tego okresu stanowi zapis refleksji nad sztuka jako procesem
zaleznym od konwencji, warunkéw powstawania dzieta oraz psychiki samego tworcy.

Witkacy oferowat portrety w pieciu typach - A, B, C (z licznymi wariantami, czesto
modyfikowanymiw zaleznosci od zazytych przez artyste substancji), D oraz E - takze
w formach mieszanych. Prezentowany w katalogu portret nieznanej z imienia kobiety
opatrzony zostat przy sygnaturze dopiskiem ,wariant dzieciecy”. Byt to jednak typowy
dla Witkacego zabieg ironiczny - okreslenie ,T. B+E” czesto oznaczato podobizny
kobiet, ktore szczegolnie go urzekaty.

Na prezentowanej pracy modelka o piwnych oczach i kasztanowych wtosach spoglada
spokojnie, lecz z nutg melancholii, prosto na widza. Witkacy z niezwyktg staranno-
Scig opracowat strone plastyczng portretu — $wiezo$¢ i subtelno$c rysow modelki
kontrastujg z dynamicznymi, abstrakcyjnymi meandrami tta. Kompozycja zachowuje
charakterystyczny dla artysty balans pomiedzy psychologiczng gtebig a dekoracyjnym
rytmem formy, stanowiac jedno z ciekawszych realizacji w ramach tworczosci stawnej
Firmy Portretowej.
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LEON KAZIMIERZ ANTONI CHWISTEK
1884-1944

Kobiety nad woda

akwarela, otowek/papier, 27,2 x 20,3 cm
sygnowany p.d.: 'L. Chwistek'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 500 EUR

POCHODZENIE:

7 kolekeji Joanna Pollakowny (1939-2002)
DESA Unicum, maj 2021

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Porownaj:

Leon Chwistek: akwarele, Muzeum élaskie w Katowicach, tekst A. Holeczko-Kiehl, red. E. Giszter, Katowice 2006,
poz. kat. 20, 21, il. 20, 21, s. 26, 27.

.Malowac Swiat, jaki chce, zeby byt. Malowac¢ rzeczywisto$¢ wyobrazen. Wpatrywac sie

w zycie barw, $wiatet w naturze, ale nie malowac z natury. Wiedzie¢ ze malowanie z na-
tury i szukanie ciggle wartosci tylko malarskich jest mniej wiecej to samo, co powtarzac
ukochanej kobiecie od rana do wieczora, ze sie ja kocha, starac sie zdoby¢ przez wziecie
zycia za teb. Nie ma czystej sztuki, ani czystej formy, ani czystego malarstwa. Sztuka rodzi
sie z osobliwej walki pomiedzy pozadaniem pieknaw zyciu, potrzebg zapamietania sie nar-
kotycznego w rzeczywisto$ci wyobrazen, a zdrowym rozsadkiem, szukajacym na kazdym
kroku prostych praw i regut. W nauce zdrowy rozsadek zwycieza zawsze. W sztuce musi
by¢ namietnosci ksztattowania”.

Leon Chwistek
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LEON KAZIMIERZ ANTONI CHWISTEK
1884-1944

Portret Kazimierza Wiadystawa Kumanieckiego, 1927

olej/papier, 71,5 x 60,5 cm
sygnowany p.d.: 'L. CHWISTEK'
na odwrociu opisany: 'p. Kumaniecka'

estymacja:
550 000 - 800 000 PLN
128 900 - 187 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2011
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Karol Estreicher, Leon Chwistek. Biografia artysty (1884-1944), Krakow 1971, s. 384




DEMONICZNY LOGIK IARTYSTA

Leon Chwistek, Autoportret, zrodto: cyfrowe MNW Leon Chwistek, Miasto, zrodto: cyfrowe MNW

Leon Chwistek, Portret Tytusa Czyzewskiego, zrodto: cyfrowe MNW

LEON CHWISTEK

Jesli do czyjego$ intelektu mozna zastosowac epitet ,demoniczny”, to
chyba do intelektu jednego Leona Chwistka” - notowat Witkacy, jego wielo-
letni przyjaciel, a zarazem adwersarz. ,Sama postac jego jest groznaw swej
bawolej wprost potedze, gdy porusza sie chwiejac sie jakby z nadmiaru
panujacego we wnetrzu jej duchowego ci$nienia. Ale nade wszystko poczu-
cie metafizycznej grozy budzi w widzu niesamowity eb jego, nabity guzami
madro$ci nadludzkiej jakiej$ (...)” - dopowiadat z mieszaning podziwu i iro-
nii. Trudno o trafniejszy portret cztowieka, ktory catym sobg taczyt intelekt,
namietno$c i szalenstwo tworzenia.

Leon Chwistek byt przyktadem umystu, ktory nie znat granic. Ukonczyt
filozofie, habilitowat sie z logiki matematycznej, malowat, pisat o sztuce

i wystawiat swoje prace. Co istotne —w zadnej z tych dziedzin nie byt
dyletantem. Zaréwno w nauce, jak i w sztuce wykazywat sie wyjatkowym
talentem, wiedzg i dyscypling. Wszystko, czego sie podejmowat, realizowat
z pelnym zaangazowaniem. Tak szeroki zakres zainteresowan budzit
jednak nieufno$¢ - w srodowisku akademickim taczenie nauki $cistej

z awangarda artystyczng uchodzito niemal za ekscentryzm.

Trudno byto zaakceptowac, ze cztowiek wspottworzacy ugrupowania
awangardowe, takie jak ,Formisci”, ,Nowa Sztuka” czy futurystyczny ,Nuz
w bzuhu”, potrafit rownoczesnie wyktada¢ logike matematyczna z profesor-
skq precyzja. Jego talent wymagat wiec nie tylko rozwoju, lecz takze obrony
- przed krytykami, stereotypami i nieufnoscig wtasnego $rodowiska.

Zrodet tej nieztomnosci, a zarazem zamitowania do sztuk plastycznych,
nalezy szukac w jego dziecinstwie. Matka, Emilia z Majewskich, byta
kobieta silng i utalentowang - pianistka i malarka, jedna z pierwszych
uczennic Jana Matejki. Ojciec, Bronistaw Chwistek, lekarz o romantycznym
usposobieniu, nie miat jednak smykatki do interesow, przez co rodzina cze-
sto zmagata sie z problemami finansowymi. Mimo to ich dom w Zakopanem
byt miejscem niezwyklym - petnym artystow, intelektualistow i ludzi idei.
Mtody Leon stuchat ich rozmoéw, obserwowat, nasigkat atmosfera tworczego
fermentu i rodzacych sie koncepcji spotecznych.

W tym wtasnie $rodowisku narodzita sie jego przyjazn z Bronistawem Ma-
linowskim i Stanistawem Ignacym Witkiewiczem -, Trio z uzdrowiska”, jak
nazywat ich sam Witkacy. Trzej niezwykle btyskotliwi, a zarazem wattego
zdrowia mtodziency, tworzyli niecodzienny uktad przyjazni i rywalizacji.

7 Witkacym Chwistek taczyt relacje, w ktorej fascynacja przeplatata sie

z konfliktem. Ich spory o filozofie, estetyke i polityke byly tak intensywne,
ze ostatecznie zakonczyly wieloletnig wiez. Kiedy Witkacy, tuz przed samo-
bojcza Smiercia, probowat sie pojednac, Chwistek nie odpowiedziat - zbyt
dtugo postrzegat go przez pryzmat rywala.

Jego niezwykta inteligencja ujawnita sie juz w mtodosci. W szkole prze-
wyzszat nauczycieli wiedzg i zdolno$cia logicznego myslenia. Studiowat
filozofie, matematyke, fizyke i literature, a wwieku zaledwie 22 lat obronit
doktorat. Probowat rowniez swoich sit w malarstwie - cho¢ nauke w pracow-
ni Mehoffera szybko porzucit, sztuka pozostata jego najwieksza pasja. Przez
wiele lat uczyt matematyki, az wreszcie, dzieki rekomendacji Bertranda
Russella, objat profesure logiki matematycznej na Uniwersytecie Jana
Kazimierza we Lwowie.

Jako wyktadowca byt niezwykle ekspresyjny. Karol Estreicher wspominat,

ze ,wyktadat po trosze tak, jak sie dyskutuje w kawiarni, w gronie przyjaciot
- przemawiat z pamieci, przy akompaniamencie rozkosznych min i gestow”.
Potrafit by¢ jednak gwattowny - uderzat laska w podtoge z irytacji lub grozit
pojedynkiem studentowi, ktory okazat mu brak szacunku.

Jego ,krotki lont” objawil sie szczegolnie w stynnym paryskim pojedynku

z 1914 roku. W obronie honoru ukochanej Olgi Steinhaus zranit malarza
Wtadystawa Dunin-Borkowskiego, niemal $miertelnie. O zdarzeniu

pisata prasa francuska, a polskie gazety, przekrecajac nazwisko artysty na
Swistek”, tylko zaostrzyty jego gniew. Tego samego roku Chwistek stworzyt
obraz ,Szermierka” - malarska reminiscencje pojedynku, zrealizowana

w jego charakterystycznym, intelektualnym stylu strefizmu.

Po powrocie do kraju catkowicie oddat sie dziatalnosci artystycznej. Byt
wspotzatozycielem ,Formistow” (wezesniej znanych jako ,Ekspresjonisci
polscy”), ktorzy za nadrzedna warto$¢ w sztuce uznawali forme, odrzuca-
jac prymat tresci. Jego rozprawy teoretyczne - ,Wielo$¢ rzeczywistosci

w sztuce” (1918) i ,Wielo$¢ rzeczywistosci” (1921) - naleza dzi$ do klasyki
polskiej estetyki.

Chwistek byt zwolennikiem pluralizmu estetycznego, zaktadajacego, ze
istnieje wiele rownoprawnych sposobow poznawania i przedstawiania $wia-
ta. Wyroznit cztery rodzaje rzeczywisto$ci: popularna, fizykalna, wrazen
zmystowych oraz wizji, ktorym odpowiadaty cztery konwencje malarskie:
prymitywizm, realizm, impresjonizm i futuryzm. Cho¢ nie wprowadzat
miedzy nimi hierarchii, najwyzej cenit futuryzm - jako kierunek odzwiercie-
dlajacy dynamike wspotczesnosci i energie nowoczesnego cztowieka.

W 1922 roku ogtosit kryzys formizmu, ttumaczac go zbyt silnym zwiazkiem
Tytusa Czyzewskiego z futuryzmem, co - jego zdaniem - rozmyto pierwotne
idee ruchu. Nie zaprzestat jednak poszukiwan. Ich rezultatem byta nowa
teoria - strefizm - stanowigca zarazem kontynuacje, jak i przeksztatcenie
wezesniejszych zatozen. W strefizmie przestrzen obrazu zostata podzielona
na pola zdominowane przez jeden kolor i powtarzajacy sie motyw formy.
Strefy nie byly oddzielane linig - ich granice okreslat kontrast barw i rytm
kompozycji. Dzieki temu dzieto zyskiwato petng autonomie i przestawato
imitowac rzeczywistos¢, stajac sie konstrukcja o wtasnych prawach.

Koncepcja ta, oparta na umownos$ci przestrzeni i samoistno$ci ptaszczyzny,
stanowita jeden z pierwszych krokow w strone polskiej abstrakcji. Strefizm
Chwistka byt proba pogodzenia $cistej logiki z malarska intuicja - potacze-
nia, ktore najlepiej oddaje jego ztozona osobowosc.

Tematyka jego prac malarskich skupiata sie wokot motywow ruchu i dyna-
miki - tanca, pojedynku, pulsujacego zyciem miasta. Od lat 20. XX wieku
coraz cze$ciej podejmowat temat portretu. Doskonatym przyktadem jest
przedstawienie Kazimierza Wtadystawa Kumanieckiego - profesora Uni-
wersytetu Jagiellonskiego i ministra wyznan religijnych w rzadzie Juliana
Nowaka. Ttem portretu jest charakterystyczny dla Chwistka motyw urba-
nistyczny - modernistyczna architektura ptynnie przechodzaca w geome-
tryczne formy przestrzeni. Lampy i kubizujace elementy wnetrza rytmizuja
kompozycje, a catos¢ utrzymana jest w Swietlistej gamie czerwieni, zieleni
i btekitow. Pomimo syntetycznego ujecia postaci, artysta z niezwykta precy-
zja oddat podobienstwo modela.

Leon Chwistek pozostaje zjawiskiem wyjatkowym - uczonym i artysta

w jednej osobie, cztowiekiem, ktory potrafit potaczy¢ logike z wyobraznia,
nauke z pasja. Jego zycie i tworczo$¢ sa dowodem, ze intelekt i emocja
moga wspotistnie¢, tworzac pelnie — nawet jesli Swiat nie zawsze potrafi to
zrozumiec.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz z Jasper, 1943

akwarela/papier, 34,5 x 25 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Rafat Malczewski Jasper 43'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500-5900 EUR

Dojrzata tworczo$c Rafata Malczewskiego to przede wszystkim korzy stanie ze spek-
trum mozliwosci techniki akwarelowej. Malowane tg wodng technika malarskg widoki
odzwierciedlaly warsztat pracy malarza, ktory cenit plenerowa dostepnos$¢, niemoz-
liwos¢ korekty i techniczng lekko$¢. Syntetyzujac forme, w szybki, lecz trafny sposob
Malczewski oddawat piekno malowanych pejzazy. Artysta mawiat: ,Jak dotad, jeszcze
nigdy same gory, ich wnetrze nie znalazto sie w mojej olejnej kompozycji. Swiat lezacy
u ich stop, ktorego jestem bacznym i czujnym obserwatorem, daje mi setki podniet”,
a o0 samej akwareli w swoim rzemiosle opowiadat: ,Czysto$¢ tej techniki, lekko$¢

i fatwo$¢ przenoszenia materiatu daje mi mozno$¢ utrwalenia tego, co spodoba mi
sie podczas bardzo nawet ucigzliwej wycieczki. Niektore tylko z nich sg zalgzkami poz-
niejszych olejnych. Akwarele sg 1zej strawne, mniej osobiste, niepodejrzanie pogodne,
a poza tem staja moze nawyzszym technicznym poziomie®. Dzieki temu artysta
operowat stylizowana, dekoracyjng forma utrzymang w ,prymitywizujacej” konwencji.
Kreowatl nadrealne w nastroju pejzaze, postugujac sie jednorodnymi ptaszczyznami
1$nigcych, zywych barw i nawarstwiajacymi niemalze teatralnymi kompozycjami.

Rofat Partunsi . Jospei= Uy
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MARIA MELANIA MUTERMILCH / MELA MUTER
1876-1967

Krajobraz z potudnia Francji z drzewami

akwarela/papier, 35 x 50 cm
sygnowany p.d.: MUTER'

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6 600 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:

zakup w Galerie Bargera, Kolonia, lata 80. XX w.
kolekcja prywatna, Berlin

dom aukeyjny Lempertz, Kolonia, grudzien 2023
kolekcja prywatna, Polska

Malarstwo pejzazowe Meli Muter przechodzito rozne fazy. Artystka $miato ekspery-
mentowata z roznymi nurtami i technikami, inspirujac sie tworczoscia dwczesnych
najwybitniejszych malarzy. Pierwsze wakacje podczas pobytu we Francji spedzita

w Concarneau w Bretanii. Poznata Wtadystawa Slewiﬁskiego i malarzy z grupy Pont-
-Aven, asymilujac pewne cechy malarstwa tego kregu.

Miedzy 1915 a 1919 rokiem nasilily sie zwiazki malarstwa Muter z tworczo$cia van
Gogha i fowistow - tak jak w akwareli , Ticino - Winobranie II” z 1916 roku, w ktorej
artystka operuje silnymi kontrastami i jednolitymi plamami zdecydowanych barw, oraz
w ,kodkach na Lago” z ,wijgcymi sie”, ekspresyjnymi impastami.

0d 1919 roku w pejzazach Muter ujawniajg sie gtebokie inspiracje malarstwem
Cézanne’a i wezesnego kubizmu. W krajobrazach z lat 20. XX stulecia, z potudnia
Francji, utrzymanych w cieptych tonacjach barwnych, kubizowane bloki architektury
zestawione sg z trojkatnymi formami dachow. Tworczo$c akwarelowa zdradza prawdzi-
we mistrzostwo operowania tg technikg przez artystke. Muter oszczednie postuguje
sie barwa i eksponuje barwe podobrazia, osiggajac ekspresje bliska akwarelom Paula
Cézanne’a. Rzadkim zabiegiem w pejzazowych pracach artystki jest umieszczanie
ludzkiej sylwetki w pejzazu. Dziewczynka na pierwszym planie, pod wzgledem kolo-
rystyki, wpisuje si¢ w tonacje dekoracyjnych pni drzew, tworzac wspolne uniwersum
$wiata ludzi i roslin.
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MARIA MELANIA MUTERMILCH / MELA MUTER
1876-1967

"Narodziny miasta. Ile de la Cite w Paryzu" ("Naissance d'une ville. Ile de la Cité a Paris")

tusz/papier, 21,5 x 24,8 cm
opisany na odwrociu dtugopisem p.d.: 'Naissance d'une ville | Ile de la Cité ? Paris'

estymacja:
19 000 - 24 000 PLN
4500 -5 700 EUR

WYSTAWIANY:
Mela Muter. W drodze, DESA Unicum, Warszawa, 1-19 sierpnia 2023

POCHODZENIE:

spuécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

LITERATURA:
Mela Muter. W drodze, katalog wystawy, oprac. Tomasz Dziewicki, Martyna Kolanowska, Michat Szarek, DESA Unicum,
Warszawa 2023, nr kat. 2




Wyspa ile de la Cité w Paryzu, zrodto: Wikimedia Commons

NARODZINY MIASTA
OCZAMI

MELI MUTER

Mela Muter jako jedna z pierwszych przedstawicielek kregu Ecole de Paris na state
przeprowadzita sie do Paryzaw 1901 roku. Stolica Francji aspirowata wowczas do roli
Swiatowego centrum sztuki, przyciagajac artystow z catej Europy szerokimi mozliwo-
Sciami rozwoju - dziataty tu wielkie salony artystyczne, powstawaty nowe prywatne
galerie, a bogate kolekcje muzealne umozliwiaty studiowanie malarstwa dawnych
mistrzow.

Paryz od poczatku stat sie dla Meli szczesliwa przystania, w ktorej mogta rozwijac
swoj talent i rozpocza¢ profesjonalng kariere malarki. Zostata bardzo ciepto przyjeta
zarowno przez polska, jak i francuska krytyke, co niewatpliwie wptyneto na jej pozycje
w $rodowisku artystycznym.

Artystka szybko zyskata uznanie jako ,talent $wiezy, mtody, ruchliwy, indywidual-
no$¢ wybitna” (H. Zbierzchowski, Z pracowni artystow polskich w Paryzu, , Tygodnik
Tustrowany” 1910, nr 40, s. 804). To wlasnie pod wptywem Paryza uksztattowata sie
osobowos¢ artystyczna Meli Muter - artystka, dzigki przychylnym ocenom swojej
tworczosci, ale takze przyciagajacej uwage urodzie, tatwo nawiazywata kontakty
towarzyskie i artystyczne. W kregu jej znajomych znajdowali sie miedzy innymi Henri
Barbusse, Arthur Honegger, Auguste Perret, Diego Rivera, Romain Rolland i Rainer
Maria Rilke.

Zachowujac silne zwigzki ze spotecznoécia polska, Muter wrosta w Srodowisko
francuskie i zaangazowata sie w ruchy spoteczne. Dzigki wyrazistej osobowosci oraz
nieprzecietnym zdolno$ciom szybko zjednata sobie paryska boheme. Juz rok po przy-
byciu do Paryza zadebiutowata na Salonie Towarzystwa Narodowego Sztuk Pigknych.
Cho¢ odbyta edukacje artystyczna, sama okreslata sie mianem samouka - co mogto
sprzyja¢ pewnej swobodzie w tworzeniu i taczeniu roznych stylow. Artystka $miato
eksperymentowata z rozmaitymi nurtami i technikami, inspirujac sie tworczoscia
najwybitniejszych malarzy swojej epoki.

Oferowana praca przedstawia widok paryskiej wyspy {le de la Cité - jednej z dwoch
wysp lezacych na Sekwanie - naszkicowany tuszem. Wyspa ta jest miejscem, gdzie
znajduje sie jedna z najstynniejszych budowli §wiata, katedra Notre-Dame, czesto
uwiecznianaw dzietach Muter. To rowniez miejsce narodzin Paryza, co ttumaczy tytut
rysunku. W III wieku p.n.e. lud celtycki Parisii zatozyt tu osade Lutetia - nazwa poz-
niejszego miasta i stolicy Francji pochodzi wtasnie od imienia tego plemienia. W 508
roku Chlodwig I, pierwszy krol Frankow, uczynit Paryz swoja stolica i wzniost na fle
de la Cité pierwsza paryska katedre, potozonag zaledwie kilka metrow od pozniejszej,
XIII-wiecznej Notre-Dame, dajac tym samym poczatek wielkiemu miastu Paryzowi.

Miejskie krajobrazy Paryza stanowig w tworczo$ci Muter niewielka, lecz zwartg grupe
dziet. Artystka pragneta portretowac¢ swoje codzienne otoczenie, a szczegolnie mosty
nad Sekwang - Le Pont Marie, Le Pont Saint-Michel oraz Le Pont Neuf nalezaty do jej
ulubionych motywow. Moda na tego rodzaju miejski pejzaz siega drugiej potowy

XIX wieku i wiaze sie z malarstwem przedstawiajacym Montmartre, tworzonym zarow-
no przez artystow francuskich, jak i licznych przybyszow nad Sekwane. Widokami tej
czesci Paryza zastynat w pierwszych dekadach XX wieku Maurice Utrillo - gatunek
ten byt chetnie podejmowany takze w kregu artystow Ecole de Paris.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Portret kompozytora Zdzistawa Jachimeckego (recto) / Portret Felicji (verso)

wegiel/papier, 33 x 25,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany p.d.: 'Z.S.'

opisany autorsko u dotu: 'Zofia Stryjenska (...) | Zdzistawa Jachimeckiego'
na odwrociu portret kobiecy reki nieznanego artysty

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

Panstwo Jachimeccy nalezeli do grona najwazniejszych postaci krakowskiego zycia
intelektualnego i artystycznego pierwszej potowy XX wieku. Zdzistaw Jachimecki
(1882-1953) - muzykolog, dyrygent, kompozytor i profesor Uniwersytetu Jagiellon-
skiego - byt pionierem nauczania muzykologii w Polsce. Cztonek Polskiej Akademii
Umiejetnosci, autor licznych opracowan poswieconych historii muzyki, w tym
Chopinowi, Moniuszce i Szymanowskiemu, aktywnie dziatat takze jako publicysta,
publikujac recenzje koncertow, szkice o muzykach oraz felietony o zyciu artystycznym
Wtoch i Wiednia.

Jego zona, Zofia z Godzickich, byta uznang tumaczka z jezykow francuskiego,
niemieckiego i wloskiego, autorka przektadow dramatow Luigiego Pirandella, Carla
Goldoniego i innych. Uznawano ja za muze krakowskiego $rodowiska artystycznego

- jej wizerunek utrwalili m.in. Konstanty Laszczka, Ludwik Puget i Xawery Duni-
kowski. Otrzymata nagrode PEN Clubu za dziatalnos¢ translatorska, wspotpracowata
z Teatrem im. Juliusza Stowackiego, gdzie doradzatla przy doborze repertuaru, muzyki
i przektadach sztuk. W krakowskiej prasie wspominano ja jako ,czarujacg istote, muze
artystow, opiewang przez poetow i malarzy”.

Muzyka stanowita dla Zofii Stryjenskiej nieustanne zrodto inspiracji - jej echo odna-
lez¢ mozna w ilustracjach do Pastoratek, Piesni legionowych, Kujawiakow oraz w stwo-
rzonej wspolnie z Jachimeckim tece graficznej , Tanicow polskich” z lat 1927-1929, do
ktorych Zdzistaw Jachimecki opracowat nuty do najpiekniejszych polskich melodii.
Prezentowany w katalogu portret kompozytora powstat prawdopodobnie podczas kar-
nawatowego rysowania u panstwa Jachimeckich. Stryjenska wpisata profil muzykologa
w ksztatt liry, unaoczniajac pasje oraz profesje portretowanego.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Widok na Breuilpontw Eure, 1926

akwarela/papier, 17 x 20 cm
opisany wérod kompozycji: ‘Breuilpont (Eure)'
na odwrociu list:

‘Breuilpont 'Eure, 6 septembre 26

Cher ami, apres bien des hésitations j'ai échoué dans un petit village en Normandie. Pour vous dire la vérité, c'est un peu raté
cette année. On n'est pas tres bien nourri et c'est trop pres de Paris pour qu'on ait de la tranquillité. J'essaye de ne pas m'en faire
et pour me consoler, je me chante "Mon Paris". Comme cela dure déja quelques semaines je n'ai pas grande envie de bouger de
beaucoup mon séjour ici et je vais rentrer le 15 septembre. J'ai quand meme bien travaillé pour emporter une 12 de petites toiles
et beaucoup de dessins.

J'espere que vous avez passé agréablement quelques semaines a Fontainebleau pendant cette vague de chaleur.
A bientdt donc, cher ami, et recevez mes meilleures amitiés, mes hommages pour Madame Chéron et mon bon souvenir pour
Mademoiselle Micheline.

Bien cordialement, votre T. Makowski'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 200 - 18 900 EUR

OPINIE:
opinia Elzbiety Zawistowskiej z lutego 2024 roku

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

HEE
AR




Tadeusz Makowski

" =

acowni, zrédto: NAC

=

»wDOJRZALE OWOCE”
TADEUSZ MAKOWSKI

1 SZCZYTOWY OKRES TWORCZOSCI

Cykl pejzazy z zacisznego miasteczka Breuilpont stanowi punkt zwrotny w malarskiej
tworczosci Tadeusza Makowskiego. Normandzka miejscowo$¢ oddalona o 120 kilome-
trow od Paryza bytaw latach 1926-27 miejscem letniego wypoczynku artysty.
Monografistka polskiego kubisty, Wtadystawa Jaworska, w realistycznych w ujeciu pej-
zazach upatruje ,przetom w dotychczasowej tworczo$ci Makowskiego, jako decydujacy
krok ku petnemu wyzwoleniu artystycznej indywidualnoéci. (...) O ile dawniej Makow-
ski interesowat sie¢ pejzazem bogatym, przestrzennym, nie pozbawionym anegdotycz-
nych scen rodzajowych, o tyle teraz wybiera motyw krajobrazowy raczej maty, skrom-
zwyczajny'. Ze szczeg6lnym zamitowaniem obserwuje zakret drogi na skraju wsi,
zabudowania kamiennych domkow przy drodze, pochyte przydrozne drzewa. Czesto
w pejzazu widoczna jest sylweta wiejskiego kosciota, rzadziej stup telegraficzny. (...)
W pejzazach malowanych w Breuilpont , przy coraz wiekszym upraszcza-
rozwija nie b

te zachowa i w pozniejszych ob ; moze et rozwinie, ale do
takiej ascezy kolorystycznej nie wroci juz nigdy. A je 3 vyrafinowana: by¢
kolorysta bez koloru, a w kazdym razie uzywajac koloru jak najbardziej dyskretnego,
wyciszonego” (cyt. za Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakow 1999,
s. 18-19).

Obok nowego typu obrazowania w pejzazach z Breuilpont w atmosferze normandzkie-
go miasteczka wyczuwalne sg polskie akcenty. Charakter rodzimego klimatu zauwazyt
juz Tytus Czyzewski, piszac, ze ,Makowski zarowno w grafice, jak i w m malarstwie
jest nawskro$ stowianski i polski”. Jawo rowniez dostrzeg

wienstwo taczace matopolski i francuski krajobraz. ,By¢ moze ni¢ rodzinnej tradycji,
wspomnienie plenerowych w v z Janem Staniste im, zapamietane ‘motywy’,
wreszcie tesknota za krajem, spowodowaty, ze w nizinnym krajobrazie departamentu
Eure znalaz! pewne formalne odpowiedniki i podobienstwa z podkrakowska wsia,

ktore w jego uczuciowej transpozycji oddaty charakter polskiego pejzazu. Bo cechy te,
choc¢ czytelne (...), nie sg widoczne gotym okiem, sg nurtem podskornym. Makowski
nie postugiwat sie tu znakiem ikonicznym, jak np. Chagall postugiwat sie sylwet-

ka prawostawnej cerkwi dla ewokacji i lokalizacji nastroju rosyjskiego miasteczka

w witebskiej guberni. Warto juz tu ten szczegot podkresli¢, bo owa polsko

czesto przypomina w odniesieniu do calej tworcz Makowskiego, bedzie si¢ zawsze
mieScitaw warstwie wyrazowej, a nie tr vej, nie symbolicznej, nie alegorycznej”
(Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, Krakow 1999, s. 19).

ng - game barwng. Z palet;
btekit, zaakcentowany na wiez
i bar

obrazka znajduj ]
1919 roku wspotpracowat z a v
Artysta pozdrawia rowniez corke oraz zone przyjaciela.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Tréjka dzieci, 1932

piorko, sepia, tusz/papier zeberkowy, 24,4 x 31,2 cm
dedykowany, datowany i sygnowany p.d.: 'Kochanej Pannie Rozyczce Tade 1932 | Makowski'
na odwrociu papierowa nalepka galeryjna

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11800 - 16 500 EUR

POCHODZENIE:
z kolekcji whascicielki sklepu z materiatami papierniczymi i malarskimi Rozy Aleksandrowicz (1886-1973),
Krakow-Izrael (dar od artysty)

.[...] Makowski wcale nie nalezy do rozpowszechnionego dzi$ wciaz jeszcze gatunku
teoretyzujacych artystow. Przestanki myslowe, ktorymi sie kieruje, nie sg i nie byty nigdy
apriorycznymi twierdzeniami biurkowego doktrynera, lecz wynikiem dtugich i mozolnych
dociekan z pedzlem w reku. Kazda kompozycja, we wszystkich szczegotach jej swoistego
zagadnienia konstrukcyjnego gteboko przemyslana, jest etapem statego konfliktu po-
miedzy indywidualno$ciami: Makowskiego - cztowieka, mitujacego rzeczywisto$c catg
sita swojego niewyczerpanego optymizmu mistycznego, a Makowskiego - artysty, odru-
chowo krytykujacego najmniejsza niedoktadnosc jej realistycznie przypadkowych form
plastycznych. Nie z rozumowych przeto, lecz z czysto uczuciowych pobudek wyptywa 6w
kategoryczny imperatyw wewnetrzny, ktory go zmusza do tworczej pracy nad malarskim
przeksztatcaniem tych form rzeczywisto$ci w mys$l wymagan trojwymiarowej logiki archi-
tektonicznej”.

Zygmunt Klingsland, 1931
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BOLESLtAW CYBIS BOLESLAW CYBIS

1895-1957 1895-1957

"Rocca di Papa", 1930 Kaktusy, 1930

sangwina/papier, 36 x 46 cm wegiel/papier, 48,6 x 38 cm

sygnowany i opisany otowkiem 1.d.: ROCCA DI PAPA | BOLESLAW CYBIS' na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie
estymacja: estymacja:

9000 - 15000 PLN 8000 -12 000 PLN

2100 - 3 500 EUR 1900 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 130, nr kat. [1/117
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( i ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942
3 \ | Akt
v = !
sangwina/papier, 23 x 29 cm
] ( sygnowany l.d.: 'R.Kramsztyk'
"J 5 1 estymacja:
[ 9000 - 15 000 PLN
I 2100 -3 500 EUR
- |4
- s
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ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Portret kobiety, 1960

pastel/papier, 50 x 36 cm
sygnowany l.d.: 'Landau’ oraz datowany p.d.: 1960’

estymacja:
4500 -6 000 PLN
1100 - 1400 EUR
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LUDWIK LILLE
1897-1957

Grupa dzieci, 1955

wegiel/papier, 55 x 72 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'L. Lille 55'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1200 EUR
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JEAN PESKE
1870-1949

Pasterz z owcami wérod drzew, 1911

tusz, akwarela/papier, 62 x 74 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Peské’

estymacja:
24 000 - 30 000 PLN
5700 -7 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Jean Peské poczatkowo ksztatcit sie w Szkole Malarstwa Nikotaja Muraszki w Kijowie
orazw Szkole Sztuk Pieknych w Odessie. W 1890 roku przeprowadzit si¢ do Warszawy,
gdzie studiowat w pracowni Wojciecha Gersona. Rok pozniej wyjechat do Paryza

i rozpoczat nauke w Académie Julian pod kierunkiem Jeana-Paula Laurensa oraz Ben-
jamina Constanta. W stolicy Francji rozpoczat kariere artystyczna, wystawiajac swoje
prace na salonach paryskich i aktywnie uczestniczac w zyciu tamtejszej bohemy.
Odbywat liczne wyprawy plenerowe poza Paryz, m.in. do Bormes i Collioure, gdzie
zatozyt nawet muzeum sztuki wspotczesnej.

Jego dorobek obejmuje przede wszystkim sceny rodzajowe, portrety i pejzaze utrzy-
mane w stylistyce postimpresjonistow. Zaprezentowany w katalogu arkadyjski , Pasterz
z owcami wérod drzew” nalezy do najbardziej charakterystycznych tematow w catym
oeuvre artysty. Dzieki bliskim kontaktom z kregiem nabistow Peské zaadaptowat do
swoich prac érodki ich artystycznego wyrazu. Szczegolnie istotny okazat sie wptyw
znajomosci z Paulem Signakiem oraz Paulem Sérusierem. W jego scenach rodzajo-
wych, portretach, pejzazach i martwych naturach wyraznie widoczna jest charaktery-
styczna ,zabawa” kolorem i $wiattem, stanowiaca jeden z wyroznikow jego stylu.
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TEODOR GROTT
1884-1972

Dzien targowy na Rynku Gléwnym w Krakowie, 1940

akwarela, gwasz/papier, 68 x 98 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Teod. Grott 1940."

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

Teodor Grott w latach 1904-11 studiowat na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
poczatkowo w pracowni Floriana Cynka, a nastepnie pod kierunkiem Leona
Wyczotkowskiego i Jana Stanistawskiego. Artysta uwazat sie za spadkobierce
tworczej spuscizny Wyczotkowskiego, kontynuujac malarskie dziedzictwo swojego
mistrza. Po ukonczeniu Akademii, w ramach stypendium artystycznego, pogtebiat
umiejetnosci za granica -w Rzymie, Florencji, Paryzu i Londynie. Pod wptywem
Wyczotkowskiego Grott z wielka pasja malowat martwe natury oraz pejzaze - przede
wszystkim tatrzanskie, a takze widoki z Wtoch i Francji. Oprocz wyraznego wplywu
swojego nauczyciela artysta inspirowat sie tworczoécia Paula Cézanne’a oraz impre-
sjonizmem, z ktorego czerpat upodobanie do nietypowych rozwigzan kompozycyjnych
i asymetrycznego kadrowania.

Podobnie jak jego mistrz, Leon Wyczotkowski, Grott upamietniat w swoich pracach
najwazniejsze zabytki Krakowa. Inspiracje estetyka japonskg widoczne sa w sposobie
kadrowania prezentowanej w katalogu pracy ,Dzien targowy na Rynku Gtownym

w Krakowie”, w ktorym artysta zastosowat ciekawa, podwyzszong perspektywe, uka-
zujac bryte Sukiennic widziang z gory. W jego ujeciu miasto staje sie nie tylko ttem,
lecz zywym organizmem - pelnym $wiatta, barw i nastroju. Grott przedstawiat zautki
Starego Miasta, widoki Wawelu czy uliczki w okolicach Plant, traktujac je malarsko,

z charakterystycznym dla siebie zamitowaniem do gry $wiatta i refleksow. Dzigki sub-
telnej kolorystyce i migkkiej fakturze jego przedstawienia Krakowa zyskaty poetycki
wymiar, taczgc realistyczng obserwacje z impresyjna wrazliwoscia.
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JOZEF RAPACKI
1871-1929

Pejzaz letni z fragmentem pola

pastel/papier, 33,5 x 51 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'JOZEF RAPACKI'

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3800-5700 EUR

Jozef Rapacki byt jednym z najpopularniejszych warszawskich pejzazystow
przetomu XIX i XX wieku. Edukacje artystyczng rozpoczat w Warszawskiej
Klasie Rysunkowej pod kierunkiem Wojciecha Gersona. Nastepnie ksztatcit
sie w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie u Floriana Cynka (1886-1887) oraz
w Monachium, w prywatnej szkole Friedricha Fehra (1888-1889). Po powro-
cie do Warszawy rozpoczat wtasne poszukiwania artystyczne, koncentrujac
sie na ukazywaniu ,czystego pejzazu”. W tym czasie nawigzywat do dorob-
ku malarzy, ktorzy odnowili tradycje polskiego krajobrazu - Wtadystawa
Podkowinskiego i Jozefa Chetmonskiego.

Rapacki postugiwat sie drobiazgowym realizmem, wydobywajac z natury jej
nastroj i ulotno$¢ chwil. Byt zapalonym plenerysta, co znajduje odzwier-
ciedlenie w jego $miatym sposobie kadrowania i swobodzie kompozycji.

W swoich obrazach chetnie stosowat panoramiczne ujecia, otwierajac
przestrzen dzieta na rozlegte taki, pola i mokradta. Zabierat widza w trudno

dostepne zakatki mazowieckiego krajobrazu —w parowy, zagajniki, stawy

i zalane taki. Mistrzowsko postugiwat sie perspektywa powietrzna, dzieki
czemuw oszczednych, niemal minimalistycznych kadrach potrafit osiagna¢
efekt petnej iluzji natury.

Prezentowany na aukcji obraz ,Pejzaz letni z fragmentem pola” ukazuje
typowy dla artysty widok mazowieckiego pola rozciggajgcego sie ku linii
drzew na horyzoncie. Drzewa pojawiaja sie jednak rowniez w blizszych
planach - otaczajgc przeorane pole, nadajg kompozycji wiekszej dynamiki
nizw wielu innych pejzazach Rapackiego. Ciepta kolorystyka i ograniczona
paleta barw wprowadzaja widza w atmosfere stonecznego, letniego dnia.
Ten nastroj, potaczony z naturalistycznym ujeciem, wzmacnia symboliczny
wymiar dzieta, w ktorym artysta z niezwykta wrazliwoscig utrwalit piekno
codziennosci i prostote mazowieckiego krajobrazu.
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ALEKSANDER AUGUSTYNOWICZ
1865-1944

Budynek Uniwerystetu w Poznaniu

akwarela/papier, 53 x 97 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Augustynowicz'

na odwrociu nalepka zaktad oprawy obrazéw Witolda Leworskiego w Poznaniu

estymacja:
9000 - 15 000 PLN
2200 -3 600 EUR

Aleksander Augustynowicz ukonczyt Szkote Sztuk Pieknych w Krakowie,
gdzie ksztatcit sie pod kierunkiem Feliksa Szynalewskiego, Wtadystawa
Luszczkiewicza oraz Jana Matejki. Nastepnie kontynuowat nauke w Mona-
chium, a takze odbyt podroz artystyczna do Wtoch i na Wegry. W 1890 roku
osiadl we Lwowie, gdzie zostat czlonkiem Zwigzku Artystow Polskich. Nale-
zat rowniez do warszawskiego Klubu Akwarelistow Polskich, Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie oraz Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pieknych w Krakowie. W 1921 roku przeprowadzit sie na state do Poznania,
w ktorym mieszkat az do wybuchu II wojny $wiatowej.

Znany przede wszystkim jako portrecista, w tym okresie porzucit tematyke
wizerunkowa, z ktorej zastynat, na rzecz pejzazy i przedstawien archi-
tektonicznych. Tworzyt widoki wielkopolskich kosciotow, historycznych

budowli oraz wnetrz, czego przyktadem jest prezentowany obraz ,Budynek
Uniwersytetu w Poznaniu”.

Najchetniej postugiwat sie technika akwareli, za pomocg ktorej potrafit od-
dac zarowno delikatne studia kwiatowe, jak i rozlegte pejzaze Tatr, Huculsz-
czyzny czy Podola. Czesto siegat tez po motywy zabytkow architektury, takie
jak gmach poznanskiej uczelni. Praca ta taczy w sobie najlepsze cechy stylu
Augustynowicza - naturalno$¢ przedstawienia, swobode kompozycji oraz
harmonijny dobor barw. Uniwersytet Poznanski ukazany zostat w pogodny,
stoneczny dzien; intensywny pomarancz dachu kontrastuje z nasycong zie-
lenig otaczajacych budynek drzew, tworzac wrazenie lekkosci i przestrzeni
charakterystyczne dla jego akwarelowego malarstwa.
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SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Panorama historycznej Palestyny, 1934

akwarela, gwasz/papier, 96,5 x 320 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'S. Jaxa | 1934

estymacja:
32000 - 45 000 PLN
7 600 - 10 600 EUR
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Portret kobiety z r6zami

pastel, akwarela/tektura, 66 x 48 cm
sygnowany p.d.: 'T. Axentowicz'
na odwrociu notatka z opisem i stwierdzeniem autentycznos$ci obrazu z 9 wrzesnia 1959 roku

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11800 - 16 500 EUR




SUBTELNY WDZIEK
PASTELIAXENTOWICZA

Tworczos$c Teodora Axentowicza wpisuje sie w nurty widoczne w sztuce
polskiej i europejskiej przetomu wiekow. Z jednej strony mozna jg zaliczy¢
do chtopomanii, czyli fascynacji ludowoscia oraz folklorem, ktora malarz
wyrazal przede wszystkim w scenach rodzajowych ukazujacych Hucutow
podczas uroczystosci oraz w studiach typow ludowych. Z drugiej strony

w jego pracach widoczna jest oczarowanie postacig kobiety typowe dla
fin-de-siecle’u. Byt to okres, w ktorym wizerunki i portrety kobiet ulegty wy-
raznemu spopularyzowaniu i staly sie muzami poruszajacymi wyobraznie
pisarzy i malarzy. Modelki przedstawiane byly w niezwykle zroznicowany
sposob. Mogly to by¢ nostalgiczne portrety dam epatujacych elegancja

i zaduma, znane z dziet autorstwa Olgi Boznanskiej, jak i wizerunki
kobiet-demondw, erotycznych wampiréw mowigcych o potedze chuci, opi-
sywanych w pismach Stanistawa Przybyszewskiego, ktore swoje plastyczne
rozwinigcie znalazty w obrazach Wojciecha Weissa. W pracach Axentowicza
taczy sie subtelny wdziek modelek z kuszaca aura femme fatale.

Teodor Axentowicz swojg edukacje artystyczna rozpoczat w akademii mona-
chijskiej, gdzie w latach 1878-82 ksztalcit si¢ pod okiem Gabriela Hackla,
Alexandra Wagnera i Gyula Benczlra, nabywajac charakterystycznych dla
tego $rodowiska cech malarskich. Axentowicz malowat zatem pejzaze oraz
sceny rodzajowe z zycia wsi i matych miasteczek. Jego obrazy prezentowaty
dobrze opanowang sztuke wyrazania osobliwego momentu, melancholijne-
go i specyficznego dla monachijezykow ,stimmungu”, nastroju odzwier-
ciedlajacego nie tyle zjawiska przyrodnicze, ile odbicie duszy artysty.

Zdaje sie, ze Axentowicz, koncentrujac swoja tworczo$¢ wokot malarstwa
portretowego, nie porzucit owych zatozen malarskich petnych sentymenta-
lizmu i nostalgii. Malarz nastepnie kontynuowat studia w stolicy Francji pod
kierunkiem Carolusa Durana.

W Paryzu, bywajac w salonach Godebskich i Sary Bernhard, wszedt w bli-
skie relacje i kontakty z artystyczno-towarzyska elitg Paryza. Dzieki portre-
tom Sary Bernahard i stynnej paryskiej pieknosci Henrietty Fougier, zyskat
rozgtos i uznanie jako portrecista salonow. Malowat wizerunki polskich
artystow i kolekcjonerow, miedzy innymi Cypriana Godebskiego oraz Wik-
tora Ostawskiego, za ktory otrzymat cztonkostwo w Societé Nationale ddes
Beaux-Arts. Czesto podrozowat rowniez do Londynu, gdzie udat si¢ miedzy
innymiw 1890 w celu zrealizowania zamowienia na 12 portretow. Miat
wowczas okazje z bliska pozna¢ malarstwo XVIII-wiecznych portrecistow
takich jak George Romney czy Thomasa Gainsborough oraz skonfrontowac

sie z tworczoScia artystow wspotczesnych takich jak John Singer Sargent
czy James Whistler. Po paryski i londynskich sukcesach osiadt na state
w Krakowie. W 1895 zostat powotany na stanowisko profesoraw Szkole
Sztuk Pieknych w Krakowie, a w 1910 na stanowisko rektora juz w Akade-
mii. W 1897 zatozyt szkote malarstwa dla kobiet.

W jego malarstwie wyraznie daje sie zauwazy¢ daznos¢ do dekoracyjnej
stylizacji, ktora znalazta rozwiniecie w wielu idealizowanych portretach
mtodych, pieknych kobiet. Najczesciej wykonywat je w doprowadzonej do
wirtuozerii technice pastelowej. Postugiwat si¢ w nich zazwyczaj falista

i miekka, secesyjna linia. Wywodzaca sie z secesyjnej stylizacji maniera ma-
larska wzbogacana byta niekiedy o elementy symbolizmu (w pracach takich
jak U wrozki”, ,Mtodos¢ i Staro$c”, ,Dziewczyna i starzec”). W pastelo-
wych portretach i gtowkach kobiecych umiejetnie wykorzystywat atrybuty
kobiecoéci - suknie balowe, eleganckie kapelusze, kosztowng bizuterie

i karnawatowe maski, nasycajac swoje kompozycje subtelnym erotyzmem.
Gama barwna tych kompozycji oparta byta najczesciej na tonach czerni,
rozu, srebrzystych bieli i btekitow.

Na prezentowanej w katalogu pracy Axentowicz ukazat mtoda brunetke

w jasnej sukni, ktorej wlosy i ramiona spowija delikatna, niemal przezro-
czysta tkanina, przypominajaca welon. W lewej dolnej czesci kompozycji
modelce towarzysza trzy kremowe roze, symbolizujace czysto$¢ i niewin-
nosc. Czyzby byt to portret panny mtodej? Podobnie jak w wielu innych
swoich dzietach, artysta skupit sie na ukazaniu delikatnie i sprawnie
modelowanej twarzy, na ktorej odmalowuje sie melancholia i zaduma.

Tak jak na wielu innych portretach kobiecych Axentowicza, reszta ubioru
modelki zostata potraktowana w niezwykle szkicowy sposob. Lekkos¢

i wirtuozeria kreski, a jednoczesnie nieco ekspresyjny i nerwowy sposob
prowadzenia pastelu, czynig omawiang prace obrazem o wyjatkowych walo-
rach artystycznych. Ciekawym elementem kompozycji jest wytaniajaca sie
nad gtowa portretowanej maska. Tadeusz Jaroszynski piszac o pastelowych
Lgtowkach” Axentowicza podkreslat: , Tchng te gtowki jakiem$ niezrowna-
nem wyrafinowaniem erotycznym, jakas drazniacg i pobudzajaca ciekawosc
nerwowoscia [...] jest [w nich] pewna przewrotno$¢ zmystowa [...] Sa one
ogromnie ponetne, interesujace, petne dziwnie odurzajacej kobiecosci

i wytwornoéci rasowej” (Tadeusz Jaroszynski, Album malarstwa polskiego,
Warszawa-Paryz 1911-1912).

Teodor Axentowicz w swojej pracowni, fotografia archiwalna, zrodto: NAC

Teodor Axentowicz, Jesien, kolekcja prywatna,
zrodto: archiwum DESA Unicum
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Portret kobiecy

pastel/papier, 98 x 69 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany $r.p.: 'T. Axentowicz'

estymacja:
55000 -70 000 PLN
12 900 - 16 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja

Okoto 1900 roku Teodor Axentowicz niemal catkowicie porzucit technike malarstwa
olejnego na rzecz pasteli, rozwijajac indywidualny styl, ktory wyrozniat go sposrod
innych artystow postugujacych sie ta technika, takich jak Leon Wyczotkowski.

Kreska Axentowicza jest cienka i delikatna, tworzy gesta siatke przenikajacych sie
linii. Prezentowane dzieto stanowi doskonaty przyktad tego odrebnego stylu, w ktorym
artysta opanowatl postugiwanie sie pastelami do poziomu prawdziwej wirtuozerii.

Dzigki krotkim, urywanym pociagnieciom kreski, prowadzonym nerwowo w roznych
kierunkach, Axentowicz uzyskat efekt ruchu i drzenia powierzchni, niemal widoczne-
go gotym okiem. Wtasnie poprzez te mistrzowskie zabiegi formalne kobieca postac
zdaje si¢ pograzona w nieuchwytnym btogostanie - w stanie miedzy rozkosznym
transem a emocjonalnym uniesieniem. Jej subtelnie skrecone ciato zdradza utrate
kontroli nad fizycznoScia, catkowite poddanie sie chwili i wewnetrznemu impulsowi.

Rozwiana szata oraz pochylone od wiatru drzewa w tle poteguja wrazenie ruchu,
dynamizujg i napinajg kompozycje. Sceng mozna odczytywac zaréwno jako chaotyczng
i dramatyczna, jak i gteboko erotyczna oraz zmystowa - typowa dla symbolicznego
nurtu tworczoséci Axentowicza, w ktorym emocja i forma stapiaja sie w jedna, suge-
stywna cato$e.
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FRANCISZEK ZMURKO
1859-1910

"Maki" ("Studium glowy kobiecej w kwiatach"), 1898

pastel/papier, 51 x 38,5 cm

sygnowany l.d.: 'Fra Zmurko 1898'

na odwrociu nalepka Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim
oraz orzeczenie dr. Kazimierza Buczkowskiego

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6 600 - 9 400 EUR

OPINIE:
opinia dr. Kazimierza Buczkowskiego z 1948 roku

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, 1901

LITERATURA:

Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki, Franciszek Zmurko, Warszawa 1902, s. 49 (il.)

Magdalena Ptazewska, Warszawski Salon Aleksandra Krywulta (1880-1906), ,Rocznik Muzeum Narodowego

w Warszawie” 1966, t. X, s. 416

Franciszek Zmurko 1858-1910, katalog wystawy, Muzeum Mazowieckie w Plocku, lipiec-wrzesien 1978, Ptock 1978,
s. 30, poz. 103




Portret Franciszka Zmurki, zrodto: Cyfrowe MNW

Zmurk

XIX-WIECZNA FEMME FATALE
OCZAMI FRANCISZKA ZMURKI

Franciszek Zmurko nauke rysunku i malarstwa rozpoczat u Franciszka Tepy
we Lwowie, a kontynuowat w latach 1874-1881 u Jana Matejki w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych oraz w Wiedniu, Rzymie i w monachijskiej Akademii
u A. Wagnera (1878-1880). Prace artysty cieszyly sie wielkim uznaniem
krytyki i publicznosci; brat udziat w licznych wystawach w kraju (w Warsza-
wie, Krakowie, Lwowie, Wilnie, Zytomierzu) i za granica, m.in. we Francji,
Niemczech, Holandii, Anglii, a takze w Chicago i San Francisco. Malowat
akademickie kompozycje o tematyce antycznej, alegoryczno-symbolicznej,
a niekiedy historycznej i religijnej oraz portrety.

Zmurko by} czotowym przedstawicielem akademizmu w sztuce polskiej -
w swoich wielkoformatowych ptotnach podejmowat popularng tematyke
religijng i mitologiczna. Jednak osobny nurt w jego tworczosci zajmuja
salonowo-buduarowe, zmystowe przedstawienia kobiet. Warto wspomnie¢,
iz Zmurko znany byt z unikatowego uwieczniania kobiet takze za zycia. Juz
w 1902 roku Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki tak charakteryzowat twor-
czo$c¢ artysty: ,Czy tow studyach, czy w wielkich kompozycyach, zawsze

i wszedzie pierwszoplanowa postacia jest u Zmurki kobieta. Po prostu nie
ma obrazu tego artysty bez kobiety. Stanowi ona dla niego 0§, okoto ktorej
cata jego tworczo$¢ sie obraca” (Kazimierz Danitowicz-Strzelbicki, Franci-
szek Zmurko, Warszawa 1902, s. 37).

Zmurko niewatpliwie patrzyt na kobiete poprzez pryzmat swojej epoki.
Kreowatl zmystowe i przepojone erotyzmem wizerunki femme fatale —
kobiety fatalnej. Patrzac z obrazow, prowadza z widzem pewnego rodzaju
gre i weiggaja go w niebezpieczny $wiat swoich intryg. Odbiorcg tym jest
zawsze, co oczywiste, mezczyzna. Liczng grupe w jego spusciznie stanowia
takze otdwkowe rysunki - jako samodzielne prace albo pelniace tez funkcje
szkicow kompozycyjnych dla wiekszych kompozycji sztalugowych.

Ciekawym dzietem artysty jest oferowany w tym katalogu ,Portret kobiety”.
Posta¢ przypomina bardziej le$ng wrozke lub rusatke, a niekoniecznie
typowa femme fatale Zmurki. Kobieta przedstawiona jest w bardzo delikatny
sposob - ekspresyjna kreska i subtelnymi barwami. We wlosy artysta wplott
jej kwiaty, zwisajace i okalajace twarz - posta¢ uémiecha sie lekko i patrzy
gdzie$ poza pole widza. Kompozycje Zmurki, w ktérych artysta interpreto-
wat aspekty kobieco$ci, zapisaly sie na state w historii polskiego malarstwa;
stanowig rowniez w historii sztuki ciekawa przeciwwage dla 6wczesnego
wyobrazenia kobiety, ktore zaobserwowac mozna na ptotnach Jana Matejki,
Teodora Axentowicza czy Wtodzimierza Tetmajera. Zmurko obudowat
motyw kobiety w malarstwie niepowtarzalng zmystowoscia, umiejetnie
poruszajac sie pomiedzy spu$cizng malarstwa renesansowego a wspotcze-
snym mu historyzujacym akademizmem. To wtasnie ten typ przedstawien
dat artyscie wielkg popularno$¢. Wspotczesni nazywali go ,malarzem-
-poeta, ktory jak nikt inny wySpiewuje czarowny wdziek i pieknosc ciata
kobiecego”.
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WLADYSEAW BAKALOWICZ
1833-1903

Dziewczynaw czarnych ponczochach

pastel/papier, 73 x 27,5 cm
sygnowany p.d.: 'LBakatowicz'
na odwrociu nalepka firmy ramiarskiej

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7100 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, kwiecien 2014
kolekcja prywatna, Polska

Analizujac bogate oeuvre Wtadystawa Bakatowicza, natrafi¢ mozna na roznorodne
inspiracje artysty. Malarz, ktory ksztatcit sie w kregu warszawskiej Szkoty Sztuk Piek-
nych, juz od samego poczatku pozostawat pod silnym wptywem akademizmu i ma-
larstwa historycznego. Jego kompozycje odwotywaty sie zaréwno do autentycznych
wydarzen z przeszlo$ci, jak i stanowily stylistyczne nawigzanie do dawnych realiow.

Istotng datg w Zyciorysie tworcy jest rok 1863 —wowczas wyjechat on do Paryza,

w ktorym osiadt na state. Metropolia nad Sekwang data mu wiele nowych mozliwosci,
ale tez postawita przed nim nieoczekiwane wyzwania. Zbiory Luwru, obfitujace w zna-
komite dzieta sztuki, pozwolity Bakatowiczowi na wielogodzinne studia warsztatowe.
Wydaje sie, ze te wnikliwe obserwacje okazaty sie dla artysty cenniejsze niz cate lata
akademickiej nauki.

Jednak nie tylko damy w pysznych sukniach zajmowatly uwage artysty. W oeuvre
Bakatowicza pojawiaja sie rowniez tematy bardziej frywolne. Z tg sama wirtuozeria
artysta oddaje perliste ciato portretowanej modelki oraz $wiatto $lizgajace sie po rudej
burzy wlosow. Realistyczne udrapowanie potyskujacej tkaniny i refleksy swiatta prze-
suwajace sie po jej powierzchni nadaja tej kompozycji wyjatkowe, niemal haptyczne
wlasciwosci.
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TEOFIL KWIATKOWSKI
1809-1891

Siostry

akwarela, gwasz/papier, 74,5 x 47,5 cm
sygnowany p.d.: 'T. Kwiatkowski.'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2800 - 3 800 EUR

Kwiatkowski [bowiem] znakomicie postugiwat si¢ technikg akwarelowa. Jego (...)
dzieta cechuje elegancja, malowniczo$¢, wyrafinowana gama kolorystyczna, wirtuoze-
riaw oddawaniu efektow $wiatla i cienia, réznicowanie planéw nastepuje w nich swo-
bodnie i sprawia wrazenie osiggania celu z naturalng lekkoscia.(...). Akwarela sprawia
wrazenie jakby zyta odrebnym zyciem, z uprawniong dla wiodgcej techniki przedsta-
wienia niezaleznoscia, luzno, umownie, z pewna dezynwoltura, dostosowujac sie do
kanwy rysunku. Zachwyca bogactwo indywidualnie wypracowanej techniki, cata gama
odcieni, gradacja stopnia nasycenia akwareli od najbardziej przejrzystej, laserunkowej,
po najgtebsze tony mozliwe do uzyskania w farbie wodnej, geste, nieprzeswitujace,
bliskie efektowi kryjacego gwaszu. Plama ktadziona jest matym, miekkim pedzlem,
delikatnymi dotknieciami farby, od precyzyjnie kontrolowanego stopnia jej rozlania,
po wrecz miniatorskie punktowanie widoczne dopiero pod szktem lupy. Czasami dla
uzyskania pozadanej faktury artysta osuszat mokra farbe tamponem, zostawiajac nie-
mal ‘niematerialny’ slad koloru.” (Anna Rudzinska ,W maluchng posta¢ bywa nieraz
zakleta dusza catej epoki”, [w:] Chopin i jego malarz: Teofil Kwiatkowski. Muzeum
Narodowe w Warszawie 2010, s. 97).
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

"Chtopak wiejski w stroju ludowym serbskim", 1856

akwarela/papier, 30 x 23 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'JK'
na odwrociu stwierdzenie autorstwa pisane piorem przez corke artysty, Zofie z Kossakow Romarnskg (1861-1946) z dn. 10 listopada 1942 roku

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6600 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup prywatny w salonie Desa w Krakowie
kolekcja prywatna, Polska

40

ANTONI KOZAKIEWICZ
1841-1929

Alegoria malarstwa, 1867

otowek, tusz/papier, 54,53 x 37,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany 1.d.: 'A.Kozakiewicz 1867'

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1500 - 1900 EUR
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Martwa natura z kwiatami w wazonie, 1954

akwarela, gwasz, olowek/papier, 68 x 48 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany l.d.: 'majaberezowska 54'

estymacja:
3500 -5000PLN
800 - 1200 EUR

42 o

MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

"W sloficu", 1974

akwarela/papier, 28,5 x 19,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i opisany u dotu: 'w stoncu | mitej Toluni |od | Maji Berezowskiej | Warszawa 28.V.74'

estymacja:
2200 -3 500 PLN
500 - 800 EUR

SIS Y
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

"Autoportret w czapce" ("Autoportret")

akwarela, gwasz/papier, 23 x 18 cm

opisany autorsko u dotu: 'KRENICA WIES NOWYUILCA'

opisany na odwrociu u gory: 'autoportret w czapce' oraz nieczytelnie pod tasma, w centrum stemple autorskie:
'PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR-MALARZ' oraz 'NIKIFOR ARTYSTA | KRYNICA-WIES',

ponizej autorski opis: '5[zmienione z 3100 Zt', stempel celny p.d.: URZAD CELNY | MUSZYNA'

estymacja:
26 000 - 35 000 PLN
6100 - 8 300 EUR

POCHODZENIE:
Stowarzyszenie Artystyczne Hégersten, Szwecja
kolekcja prywatna, Szwecja

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Artysta malarz Nikifor [wystawa podroznal, Higerstens Konstforening, Midsommargérden, 5-28 wrze$nia 1966;

Blackebergs Konstférening, Angbykyrkan 1-9 pazdziernika 1966; Farsta Konstforening, Farsta Forum, 5-13 listopada 1966;
Vantérs Konstforening, Hogdalen, 19-27 listopada 1966; Spanga Konstforening, Spanga Forsamlingshus, 3-10 grudnia 1966;
Skarpnicks Konstforening, Arsta Centrum, grudzien 1966

LITERATURA:
Artysta malarz Nikifor, katalog wystawy podroznej, Hagerstens Konstforening, Midsommargarden 1966, s. 2 (il.),
nr kat. 1 (jako ,Sjélvportrétt”)

Zbigniew Wolanin o tworczo$ci Nikifora Krynickiego napisat: ,Tematem, ktory
przejawia sie przez wszystkie okresy tworczosci Nikifora jest autoportret. Jesli istniejg
tematy ‘godne’ malowania, to ten jest najodpowiedniejszy. W catej historii sztuki
chyba nikt inny nie podniost tak wysoko rangi artysty w spoteczenstwie, jak uczynit to
Nikifor. Artysta (czytaj malarz) to cztowiek wyjatkowy, petni w spoteczenstwie bardzo
wazna role, dlatego nalezy mu sie miejsce szczegolne. W hierarchii spotecznej usta-
nowionej przez Nikifora plasuje sie gdzie$ tuz obok duchownych, i to wyzszych, co
najmniej biskupow! Nikifor na swoich autoportretach jest zawsze mtody i elegancki.
Jako artysta nosi czarng peleryne i kapelusz, biatg koszule i krawat, moze nawet przy-
wdzia¢ szaty liturgiczne” (Zbigniew Wolanin, [w:] Nikifor, BOSZ art, Olszanica 2000).
Cho¢ tak znamienny w tworczo$ci Nikifora, autoportret, do ktérego malarz przyktadat
wiecej uwagi i serca niz do niejednego portretu, to na aukcjach pozostaje rzadkoscia.
Jest nam niezmiernie mito otworzy¢ katalog praca tego niestychanie rozpoznawalnego
artysty - jego wyjatkowym ,Autoportretem w czapce”.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Biskup na tle koSciota, lata 50. XX w.

gwasz, akwarela, otowek/papier, 17,5 x 25 cm (arkusz)

opisany autorsko u dotu: ' WPZKASZEWSIMIASTOPOWIATWILLA50ZE'

na odwrociu nalepki galeryjne: 'JULIUS FLEISCHMANN | CINCINNATI, OHIO' oraz 'GALERIE LAMBERT'

oraz pieczeci: 'NIKIFOR MATEJKO | ARTYSTA MALARZ | KRYNICA - WIES' i 'GALERIE LAMBERT | GALERIE D'ART |
14, Rue St-Louis-en-11le | PARIS-4e | RiO. Seine 59 A 16.56'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 300 EUR

45 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na ko$ciol, lata 60. XX w.

akwarela, gwasz, otowek/papier, 16,7 x 17,5 cm (w $wietle passe-partout)

opisany autorsko u dotu: ' WKRYNICAWSIWILLASELO'

na odwrociu pieczeci autorskie: 'PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR MALARZ' i 'NIKIFOR ARTYSTA | KRYNICA WIES'
oraz opisany: '7000ZLO"

estymacja:
9000 - 15 000 PLN
2100 - 3 500 EUR



46 o 47 o

NIKIFOR KRYNICKI NIKIFOR KRYNICKI

1895-1968 1895-1968

Widok na cerkiew, lata 60. XX w. Cerkiew

akwarela, gwasz, olowek/papier, 18,3 x 21,2 cm (w $wietle passe-partout) akwarela/papier, 25,5 x 20 cm

opisany autorsko u dotu: ' WKRYNICAWSIWILLASELO' opisany autorsko u dotu: 'KRENICAWIESROSYTAPAEKSELO'

na odwrociu trzy pieczeci autorskie: 'NIKIFOR MATEJKO | ARTYSTA MALARZ | KRYNICA - WIES' na odwrociu pieczeci autorskie: PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR ARTYSTA MALARZ'
oraz opisany: '1000Z%’ opisany autorsko: '1000 Z&'

estymacja: estymacja:

9000 - 15 000 PLN 8000 -12 000 PLN

2100 -3 500 EUR 1900 - 2 800 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Matka Boska

kredka, otowek/papier, 17 x 15,5 cm
na odwrociu opisany autorsko: '500 Zt. | NASWIETAPAX'

estymacja:

6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

49 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Chrystus

kredka, otowek/papier, 19 x 14 cm

na odwrociu opisany autorsko: '500 Zt | NAPANBJHSLONA'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR

50 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Matka Boska Blogostawiaca

kredka, otowek/papier, 8 x 7 cm
opisany autorsko u gory: NAPAX IHS'

estymacja:
2200-3500PLN
500 - 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja Ryszarda Bilskiego

51 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Matka Boska

kredka, otowek/papier, 10 x 7 cm

opisany autorsko u gory: 'NAPOSTR PAX+INI'

estymacja:
2200-3500PLN
500 - 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezpo$rednio od artysty
kolekcja Ryszarda Bilskiego
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Swiety blogostawiacy

kreda/papier, 12,1x 9 cm
na odwrociu opisany autorsko: NASWIETYIHSPAN | 200Zt"

oraz pieczec autorska: 'NIKIFOR ARTYSTA MALARZ | PAMIATKA Z KRYNICY'

estymacja:
2800 -5 000 PLN
700 -1200 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezpoérednio od artysty
kolekcja Ryszarda Bilskiego

53 o

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Autoportret jako biskup

otowek/papier, 8,3 x 6,7 cm
na odwrociu autorska piecze¢: 'MISTRZ Z KRYNICY | NIKIFOR' oraz opis '5Zt.

estymacja:
1500 -2 200 PLN
400 - 600 EUR
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ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Boze Narodzenie - ubieranie choinki, projekt pocztowki

akwarela, otowek, tusz/papier, 22 x 16 cm
sygnowany p.d.: 'AU'

estymacja:
2200-4000PLN
500 - 900 EUR

55 o

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Dworska zabawa, 1945

tusz, akwarela/papier, 20,5 x 28,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'AUniechowski 1945'

estymacja:
2400-4000PLN
600 - 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Jozefa Zawadzkiego (1899-1978)
spadkobiercy Wactawa Zawadzkiego
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ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Sprzedawczyni kwiatow, 1946

tusz, akwarela/papier, 20 x 32,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany monogramem wigzanym: '19 AU 46'

estymacja:
2400-4000PLN
600 - 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Jozefa Zawadzkiego (1899-1978)
spadkobiercy Wactawa Zawadzkiego

57 o

MARIA HISZPANSKA-NEUMANN
1917-1980

Pejzaz z Nowej Rudy, 1946

otowek, tusz/papier, 28,5 x 20 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany, datowany i opisany l.d.: ' (mysz) 1946. Nowa Ruda, dedykowany p.d.: 'Zochnie od Myszy| 6.11.47"'

estymacja:
1500 -2 200 PLN
400 - 500 EUR
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JAN MARCIN SZANCER
1902-1973

Ilustracja do "Przez r6zowa szybke. O malym murarczyku, ktory kamieniom rozkazywat", 1966

akwarela, gwasz/papier, 32,5 x 25 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: JMS'

estymacja:
22000 - 28 000 PLN
5200 -6 600 EUR

Malarz, grafik, rysownik, ilustrator, scenograf teatralny, filmowy i telewizyjny, aktor,
felietonista, satyryk, pedagog, profesor warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, kie-
rownik artystyczny Panstwowego Instytutu Wydawniczego, pierwszy szef artystyczny
Telewizji Polskiej, wspottworca tygodnikow dla dzieci: ,Przygoda” i ,Swierszczyk”,
znawca teatru, muzyki, literatury. Znakomity ilustrator ksiazek dla dzieci. Przyjaciel
iwspotpracownik Jana Brzechwy, ktorego ksiazki petne byty malarskiej wyobrazni
Szancera. Zilustrowat ponad 240 ksigzek, m.in. Tuwima, Krasickiego, Mickiewicza,
Fredry, Prusa, Sienkiewicza, Andersena, Collodiego, Hoffmana.

Tlustracja prezentowana na aukcji powstata do zbioru opowiadan ,Przez rozowa
szybke” autorstwa Ewy Szelburg - Zarembiny, a wlasciwie do jednej z bajek ,Lopata
Piotrusia - ogrodniczka”. Szancer znow zachwyca kolorem i wyobraznia, ktorej zdaje
sig zaden inny 6wczesny ilustrator nie dorownuje. Jego ilustracje nadajg wszelakim
bajkom niepowtarzalny i unikatowy charakter.

,Najwazniejsza wszakze cecha tego stylu jest sugestywnos¢ oddziatywania.
Obrazkowa projekcja wyobrazni Szancera nie tyle pobudza wyobraznie odbiorcy,

ile ja niewoli, ukierunkowuje w jednym nieodwracalnym kanale skojarzen, z ktorego
nie ma ucieczki. Inaczej mowigc, szanceryzm to magiczna r6zdzka monopolizujaca
nasze widzenie bajalandu”. (Waldemar kysiak, Ambasador imperium wyobrazni,

[w:] Jan Marcin Szancer, Poznan 1989, s. 20).
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JAN MARCIN SZANCER
1902-1973

"Zart Olszowiecki"

tusz/papier, 22,6 x 32,2 cm
sygnowany p.d.: jms.’, opisany l.d.: "Zart Olszowiecki"

estymacja:
1900 - 4 000 PLN
500 - 1000 EUR

60 o 61 o

JAN MARCIN SZANCE JAN MARCIN SZANCER
1902-1973 1902-1973

Projekt kostiumu Projekt kostiumu

akwarela/papier, 35,1 x 25,2 cm akwarela, gwasz, otowek/papier, 35 x 24,9 cm
opisany p.g.: 'Olszowski | ulica’ opisany p.g.: '4 zawodnik'

estymacja: estymacja:

1900 - 4 000 PLN 1900 - 4 000 PLN

500 -1000 EUR 500-1000 EUR
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WLADYSLAW CHMIELINSKI
1911-1979

Przedwojenny widok na fasade katedry $w. Janaw Warszawie

akwarela/papier, 34,5 x 24 cm
sygnowanay p.d.: 'Wt. Chmielinski'

estymacja:
4500 -7 000 PLN
1100 -1700 EUR

63 o

JOZEF PIENIAZEK
1888-1953

Kapitularz opactwa w Koprzywnicy, 1925

akwarela, gwasz, otowek/papier, 35,3 x 49,5 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jozef Pieniazek | Koprzywnica 1925

estymacja:
3200 -4 000 PLN
800 - 900 EUR
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HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Kamienica Przybytéw w Kazimierzu Dolnym, 1962

wegiel/papier, 65 x 48 cm

sygnowany i opisany p.d.: 'KAZIMIERZ DOLNY. HENRYK DABROWSKI'

estymacja:
4200 -7 000 PLN
1000 -1700 EUR

65

HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Rynek w Kazimierzu Dolnym, 1985

tusz/papier, 46 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: Henryk Dabrowski 1985'

estymacja:
5500 - 8000 PLN
1300 -1900 EUR

] G ERy




66

ARTUR MARKOWICZ
1872-1934

Siedzace staruszki

pastel/papier, 44,5 x 28 cm

sygnowany i opisany l.d.: 'Artur Markowicz | Krakow'

estymacja:
5500 -8 000 PLN
1300 -1900 EUR

67

EDWARD LESSER
1890-1929

Skrzypek, 1921

pastel, otowek/papier, 15,5 x 19 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.g.: 'Edward Lesser 1921'
na odwrociu nalepka ramiarska: PRACOWNIA RAM | oraz | WACLAWA DOMANSKIEGO | W WARSZAWIE | ul. Krucza Nr. 22 m. 15'

estymacja:
900 - 1500 PLN
200 - 400 EUR
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WACLAW ZABOKLICKI
1879-1959

Pejzaz z rzeka, 1958

gwasz/papier, 48 X 67,4 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany i datowany p.d.: 'WZaboklicki | 1958'

estymacja:
2400 - 3000 PLN
600 - 700 EUR

69 o

WANDA GENNTIL-TIPPENHAUER
1899-1965

L6dZ na brzegu morza, 1929

akwarela/papier, 36 x 27 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wanda Genntil-Tippenhauer | 1929

estymacja:
2200 -4 000 PLN
500 - 900 EUR
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STANISLAW GORSKI
1887-1955

Goralka

pastel/papier, 33 x 23 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany $r.l.: 'St. Gorski'

estymacja:
3200 -4500 PLN
800 -1100 EUR

Ul
HENRYK UZIEBLO
1879 - 1949

Krakowiak, 1944

akwarela/papier, 49,9 x 35,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, opisany i datowany p.g.: 'HENRYK UZIEMBLO | KRAKOW 1944’

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1400 -2 100 EUR
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ZBIGNIEW KALISZCZAK
1903-1985

"0 Adamku"

technika mieszana/papier, 20,5 x 26,5 cm (arkusz)
opisany autorsko u dotu

estymacja:
1600 - 2 200 PLN
400 - 500 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artysty

73

ZBIGNIEW KALISZCZAK
1903-1985

Sad Parysa

pastel, otdwek/papier, 17,5 x 13,5 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'ZKaliszczak'

estymacja:
900 - 1800 PLN
200 - 400 EUR

POCHODZENIE:
spadkobiercy artysty
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EUGENIUSZ BAK
1912-1969

Ptaszki na galezi, 1963

akwarela, kredka/papier, 70 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'EugBak | Katowice | 1963.'

estymacja:
4500 -7 000 PLN
1100 - 1700 EUR

Eugeniusz Bak zajat si¢ malarstwem stosunkowo pozno - dopiero w wieku 46 lat.

W 1958 roku dowiedziat si¢ o istnieniu grupy amatorow-plastykow dziatajacej przy
Domu Kultury kopalni ,Wieczorek” w Janowie. Jej cztonkami byli gornicy i mieszkan-
cy Slaska, ktorzy malarstwem zajmowali sie z pasji, nie majac formalnego wyksztat-
cenia artystycznego. Wérod nich znalezli sie migdzy innymi Teofil Ociepka, Ewald
Gawlik, Erwin Séwka oraz sam Eugeniusz Bak - artySci, ktorzy z czasem stali sie
ikonami $laskiej kultury. Poczatkowo dziatali jako ,Koto Malarzy Nieprofesjonalnych”
przy kopalni, jednak wraz z rozwojem dziatalno$ci przyjeli nazwe ,Grupa Janowska”.

Grupa Janowska szybko zyskata rozgtos - jej cztonkowie uczestniczyli w wystawach

i konkursach sztuki nieprofesjonalnej w catej Polsce. Ich prace ceniono za szczero$c,
oryginalnos¢ i silne zwiazki z lokalnym dziedzictwem. Z czasem grupa stala sie nie
tylko zjawiskiem artystycznym, lecz takze spotecznym - dowodem na to, ze sztuka
moze rodzi¢ sie w najmniej oczywistych miejscach, nawet w wietlicy kopalnianej.

Malarstwo Eugeniusza Baka nawigzywato do realiow codziennego zycia Slaska - domi-
nowaty w nim pejzaze industrialne i sceny pracy gornikow. W swoich realizacjach byt
niezwykle doktadny i drobiazgowy. Stosowat wytacznie trzy techniki: gwasz, tempere

i olej. Niekiedy jednak industrialny krajobraz stawat sie jedynie ttem dla pigkna natury
-jakw prezentowanym na aukcji obrazie ,Ptaszki na gatezi”.
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REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralng cze$¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukgcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej

1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego prowadzo-

nego przez

Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XII Wydziat Gospodarczy Krajo-

wego Rejestru Sagdowego pod nr KRS 0000718495, REGON: 142733824, NIP:
5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym 13.314.000 zt - kapitat wpta-
cony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu
kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg.
cennika wtaéciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziataja-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majg charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1.

8.1.

8.2.

8.3.

8.4.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika whasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub w innej walucie, bedaca zwycigska Ofertg podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opftat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pigknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrze$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z
tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dziert Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réownowarto$¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czed¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosdci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od

8.5.

nu.
nu.

n.2.

n.3.
1.4.

1.5.

1.6.

n7.

1.8.

n.9.

réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajgcym réownowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng warto$¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - ciag znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtérzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

0L - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc¢ jedynie faktura
VAT Marza);

[ - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

MU Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbidr odbywa sie po umdwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-piagtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP.Z O. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-539 Krakéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwosci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujgcego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do reali-
zacji obowiagzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner
na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w
imieniu wkasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadze-
nia Obiektem;

X Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spdtka DESA Unicum GmbH z
siedziba w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmargendorf,
numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864 B, numer
identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr. 127/259/51115 o
kapitale zaktadowym wynoszacym 25.000 EUR - kapitat wptacony w catosci
(dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwoéci wszelkie postanowienia doty-
czace praw i zobowigzan DESA wskazane w Regulaminie maja analogiczne za-
stosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspot-
pracujacego z DESA (na podstawie stosownych umow i upowaznieri w zakresie
niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektow w
ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca
posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta upraw-
nionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy zawarte z DESA Unicum GmbH
podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajgca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolnoé¢
prawng; z ktdrg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

20.

21.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbidr zasobdéw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujgcych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajgca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera izwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajgcy podstawowe informacije techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢
x szeroko$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysoko$¢ x
szeroko$c¢ x gteboko$c - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
g0, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢ rzezby, dtugosé
taricuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga by¢ w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu - ,2” lub ,(2)" - po nazwisku artysty, przed lub po imie-
niu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrét

LAttrib.”; w Katalogu moze pojawic sie réwniez przypisanie Obiektu do blizej

lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Kata-
logu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego
z nastepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,we-
dtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej
znanego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu, informacje
o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czgscig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wierc¢ stulecia, okre$lone dziesigciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ réwniez okreslenia okresow
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawic¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawic¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze
pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne dato-
wanie; w przypadku watpliwosci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie
bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacje

o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub pro-
ducenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze byc¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu
informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sag
uzupetnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.
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OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wrasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
kcyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sa objete procedura odpra-
wy czasowe;.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
opfatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pienigedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z p6zn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszag Oferte. Mozliwo$c sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatgcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzgdzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z
dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony osob fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub X (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektdw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (tj. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) oraz wizerunki oséb
fizycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcg i Licytujgcym (Klientem), ktorej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie.
Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug drogg elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(tj. Dz. U. z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujgce z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja si¢ w regulaminach dotyczacych swiadczenia ustug przez
te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja wigczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

2.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).



DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie jest
mozliwa po rozpoczegciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukcji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu i na
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw i innych treséci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (ii) organizowaniu czynnosci zwiazanych z Li-
cytacjg oraz Aukcjg Obiektow, (i) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczert AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

4.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezer oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestraciji, ztozenia O$wiad-
czeri AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamos$c
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowosc, kraj,

adres poczty elektroniczne;j,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badZ paszportu,

kraj rezydencji podatkowe;.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosé lub wypta-
calno$¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukciji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

Osobisdcie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach
Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocsg tabliczki z numerem
aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie
zwrécié tabliczke z numerem aukeyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki,
Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosi¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednic-
twem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obec-
nym na Aukgiji. Licytujacy zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypet-
niony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji.
DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zleceri dostarczonych
pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu,
w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz na-
lezy przesta¢ droga elektroniczng, pocztg lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron dokumentu
tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sig z Licytu-
jacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektow. DESA nie ponosi
odpowiedzialnosci za brak mozliwodci wziecia udziatu w licytacji telefonicz-
nej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym przez Li-
cytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licytujacy.
Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjnej), do
ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku problemoéw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania i

4.3.
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archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukgcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w
przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelag
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postagpieri zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit
podany przez Licytujgcego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczednie najwyzsza Oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje

o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem uczestnika Aukcji. Licytujacy zareje-

strowani pézniej mogg zosta¢ niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym
pozytywnym procesie weryfikacji, Licytujgcy moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na
kolejna aukcje, informacje o dopuszczeniu do Aukgiji Licytujacy otrzyma au-
tomatycznie, bezposdrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji
mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji przed rozpoczeciem
Licytaciji jak i sktadajgc Oferty w tracie trwania Licytacji, obserwujac relacje
online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje
mozliwos¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega so-
bie prawo do ustawiania Licytujagcym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petna i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1.

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sig
z taka informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstapi¢ od tabeli postapient w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z
tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

Cena Postgpienie

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000-5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 -10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000/5000/8000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10000

300 000 - 700 000 20000

700 000 - 1500 000 50000

1500 000 - 3 000 00 100000

3000 000 - 8 000 000 200000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytaciji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderze-
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nia mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i
poufng Ceng Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakon-
czona stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie do-
chodzi do zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajacym najwyzsza
Oferte.

W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowigzuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggnigcia
porozumienia. Jesli w ciggu pigciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujgcego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a
Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wtacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach osoéb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja o
wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukcji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji o ich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu z
Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukcji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektéw, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujacych
obraz lub dZzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

3.1

3.2.

3.3.

3.4.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdz-
nienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek
ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spotkg DU7 sp. z 0.0. z siedzibg w Krakowie
(wéwczas stronami Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wéwczas strona-
mi Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatno$c jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotéwka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100
1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date
Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i
Optat w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005,
Swift: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140
2062 0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartosé takiej transakcji
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie
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waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze odsta-
pi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu
wyznaczonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce z
prawa odstgpienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego wy-
magalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. z tytutu umowy komisu,
z wierzytelnoscig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy
Obiektu (kompensata) - o$wiadczenie o potraceniu wymaga formy doku-
mentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w
przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczen AML albo ztozenia niepraw-
dziwych Odwiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego termi-
nu na ztozenie O$wiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majgtkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagaja formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwiagzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbiodr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektdw,
ktorych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz
finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumen-
téw tozsamosci oséb odbierajacych Obiekty.

Klient zobowiazany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigz-
ku zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniej-
szym paragrafie ani konsekwencjom wynikajagcym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptat-
ne przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa si¢ na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujgcego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymia-
réw (wysokosé + szerokosc albo wysokosé + szerokosé + gtebokosc) nie prze-
kracza 30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokosé + szerokosc lub
wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brut



to (65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.3.

8.2.4.

12.

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos$¢ + szerokos¢ albo
wysokosé + szerokosé + gtebokosé) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej
Klientowi o zdarzeniu okres$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

W przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu na koniecznos¢
zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywidual-
nie z Klientem.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejécie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegélnosci odbior Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

5.1.

5.2.

5.3.

8.1

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegolnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumen-
ta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektdw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem dos$wiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspoétpracujagcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektow
-dostepne Obiekty sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiaja jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamaciji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamaciji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacii nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
Slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstgpieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba Zze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnodci dla Klienta wade takg usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac¢ w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

8.2.

zadac usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacii Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposoboéw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobdéw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym noéniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spor nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamaciji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentéw, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastgpujacymi ad-
resami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i

Konsumentéw: http://www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http:/www.uokik.

12.

13.1.

13.2.

13.3.

13.4.

gov.pl/ sprawy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporow
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastgpujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygnigcia sporu migdzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentdw lub organizacji spotecznej, do ktérej za-
dan statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentéw,
Stowarzyszenie Konsumentdéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrddto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegto$c.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektédw oznaczonych znakiem O (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Blrgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamacji w dowolnej formie, w termi-
nie dwaéch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientéw:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytaciji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;

4.1.

4.2.

Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usunac¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnosdci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnodci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okres$lonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnosci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tredci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okoliczno$ci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegélnosci rodzaju i daty wystgpienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywajg na skutecz-
nos¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacji.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-

przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegoétowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sg w
zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywdz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wiasnym zakresie powinien uzyska¢ informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ ciazace na nim obowiazki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnosci za inne obowigzki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z
dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu powin-
no moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowanee niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (tj. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
ng lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujgce przepisy prawa polskiego, w szczegélnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-

menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgpuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sig z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tred¢ Regulaminu jest dostgpna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujgcym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznosciag poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecia Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sa niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesnie;.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.
| N N N o . "
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
| DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
| kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu s prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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