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SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 22 LUTEGO 2024

CZAS AUKCJI
22 lutego (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

2 - 22 lutego

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795121576
m.skwarek@desa.pl

Julia Stupecka
tel. 532 750 005
j.slupecka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czlonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Cronek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specjalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j-niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.p!

698 668 221

</

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl

22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

1ia

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl

TERESA SOLDENHOFF

ANNA ROZNIECKA

MAGDALENA KRAJENTA ALEKSANDRA JASZKOWSKA

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46,735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA

Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl

538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

MALGORZATA SKWAREK

Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882
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| oktadka poz. 6 Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), “Portret kobiety, z upigtym warkoczem”, 1924 Il oktadka poz. 17 Wtadystaw Podkowiriski, Utan na koniu, 1884 strona 1 poz. 18 Jozef
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Dabrowski Henryk 75-76
Dzierzbicki Antoni Eugeniusz 47
Epstein Henryk 26

Fatat Julian 12-13

Geppert Eugeniusz 51

Gottlieb Leopold 23

Gorski Stanistaw 56-57
Hassenberg (Reno) Irena 2
Hayden Henryk 27

Jagodzinski Lucjan 55
Kamieriski Antoni 69

Kedzierski Apoloniusz 14
Klimek Ludwik 29

Kopczyniski Bronistaw Piotr 38
Korczak-ldziriska Hanna 46
Kosirski J. 44

Kossak Juliusz 16

Krynicki Nikifor 59-66

Kubicki Stanistaw 31

Makowski Tadeusz 5

Malczewski Jacek 19-20
Malczewski Rafat 34
Matachowski Soter Jaxa 40
Mela Muter 4, 24-25
Nehring Maciej 74

Nowicki Marian 58
Pawtowski Jerzy 67-68
Podkowinski Wtadystaw 17
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Rolicz Stanistaw 48
Rzewuski Aleksander 52
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Zamoyski August 32-33

Zucker Jakub 80-82
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Indianka z plemienia Seminoli z cyklu "Indian Negro Serie", okoto 1940

pastel, sangwina/papier, 77 x 61,5 cm (w $wietle oprawy)

opisany autorsko (?) na odwrociu 1.d.: 'Bolestaw Cybis'

oraz p.d.: INDIAN NEGRO SERIE | 10 of 18'

na tekturowym zaplecku stempel amerykanskiej pracowni ramiarskiej
na odwrociu papierowa etykieta aukcyjna

estymacja:
14 000 - 20 000 PLN
3300-4700 EUR

POCHODZENIE:

zbiory artysty

wyposazenie Cybis Porcelain Art Studio, Trenton (do 2019)
dom aukcyjny Kamelot, Filadelfia, czerwiec 2019

kolekcja prywatna, Polska




Bolestaw Cybis, ,Kaktus” (recto) / Gorski pejzaz (verso), zrodto: DESA Unicum

Bolestaw Cybis, Szkic gtowy, zrodto: DESA Unicum

AFRYKANSKIE INSPIRACJE BOLESEAWA CYBISA

Bolestaw Cybis urodzit sie w zamoznym folwarku ,Masandra” na Krymie

w 1895. Edukacje malarska rozpoczat w Petersburgu i Charkowie, zain-
teresowany dziatalnoscig rosyjskiej awangardy wstapit do ugrupowania
,Zwiazek Siedmiu”, propagujacego idee kubofuturyzmu. Wraz z umocnie-
niem si¢ wtadzy sowieckiej w 1919, zmuszony do ucieczki z Rosji, trafit do
Stambutu, gdzie z trudem pracowat na swoje utrzymanie, malujac szyldy
do kawiarni i teatrow. W 1923 zamieszkat w Warszawie, zatrudnit sie

w zaktadzie ceramicznym i rozpoczat studiaw Szkole Sztuk Pieknych pod
kierunkiem Tadeusza Pruszkowskiego i Wtadystawa Skoczylasa. Jako tzw.
Pruszkowiak wraz z innymi mtodymi artystami brat udziat w malowniczych
plenerach organizowanych przez Pruszkowskiego w XX-leciu migedzywojen-
nym w Kazimierzu Dolnym. Wérod licznego grona wychowankow profesora
warszawskiej szkoty Bolestaw Cybis byt zdecydowanie jednym z wybitniej-
szych i wyrozniajacych sie malarzy. W trakcie kazimierzowskich plenerow
powstato kilka nieoczywistych kompozycji, w ktorych Cybis uwiecznit
zagadkowe zakamarki oraz ciasne wycinki infrastruktury miasteczka,
budujac przy tym zagadkowy nastroj i odmienny, wtasciwy tylko sobie

styl. Wyjazdy do Kazimierza staty sie przyczynkiem do powstania Bractwa
Sw. Lukasza: grupy zalozonej przez uczestnikow owych plenerow, ktorej
czotowym przedstawicielem zostat Bolestaw Cybis. Bractwo - wzorowane
na Sredniowiecznych cechach - czerpato inspiracje ze sztuki wtoskiej XVI
i XVII wieku oraz tradycji malarstwa holenderskiego o tematyce religijnej,
historycznej i rodzajowej. Celem cztonkoéw tego ugrupowania byto tworze-
nie sztuki narodowej, jednak interpretowanej przez kazdego w sposob indy-
widualny. Dla poszukiwan plastyczno-malarskich Cybisa kolosalne znacze-
nie miata podrdz do Europy i Afryki, odbytaw 1930. Najwiekszy wptyw, co
jasno wida¢ w tworczo$ci malarza, wywarta na niego sztuka renesansowych
mistrzow, ktorych obrazy podziwiat juz w trakcie zaje¢ w akademii. Teraz
miat okazje zobaczy¢ te dzieta na zywo i utwierdzi¢ sie w swoich upodoba-
niach plastycznych. W miedzyczasie - zachwycony ujmujacymi, wtoskimi
krajobrazami - malowat zapierajace dech w piersiach pejzaze, zdradzajace
jego wnikliwy zmyst obserwacyjny i wrazliwo$¢ na piekno przyrody.
Portrety wykonywane przez Cybisa, inspirowane charakterystyczng kreska
Sandro Botticellego, to niezwykle dekoracyjne i wysmakowane realizacje,

ktorych maniera stata sie charakterystyczna dla Bolestawa Cybisa. Pobyt

w Afryce zaowocowat szczera fascynacja czarnoskora ludnoscia plemienna
oraz egzotyczng fauna i flora. Malarz wrocit do Warszawy ze szkicami, a ba-
zujac na nich, tworzyt pozniej barwne, zgodne z wlasciwg mu stylistyka,
obrazy olejne. Po wyprawie kontynuowat nauke w warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, cho¢ ostatecznie nie uzyskat dyplomu. W 1939 wyjechat

z zona do Stanow Zjednoczonych, gdzie wziat udziat w pracach przy pawilo-
nie polskim na Miedzynarodowej Wystawie w Nowym Jorku. Wybuch

I wojny $wiatowej uniemozliwit mu powr6t do Polski. Artysta przeniost sie
do Trenton w New Jersey, gdzie pozostat do konca zycia.

Osobliwe i nowatorskie malarstwo Cybisa, okre$lane w literaturze jako
,naiwny realizm” taczyto w sobie wielki kunszt malarski, oparty na archaicz-
nych wzorcach Quattrocenta z nietuzinkowa, czesto niepokojaca tematyka.
Najstynniejszym przyktadem takiego dzieta jest czesto reprodukowana
JPrimavera” z 1936, gdzie dawne formy zostaty zestawione z krytycznym
podejsciem do obecnej rzeczywistosci i kondycji cztowieka. Taka kompo-
zycja zdradza zamiary artysty, wychodzace poza zatozenia tylko plastycz-
no-formalne, a wnikajace w ideowa i emocjonalng sfere dzieta. Gtebia
psychologiczna, osiagnieta za pomoca ekspresyjnych twarzy, finezyjnych
poz i osobliwej formy stawia malarza w szeregu najznakomitszych i niekon-
wencjonalnych artystow polskich tamtego czasu.

Prezentowane w katalogu dzieto jest $ladem jego egzotycznych wypraw

i poszukiwan plastyczno-formalnych. To popis mistrzowskiego warsztatu,
znakomitej kreski i umiejetno$ci oddawania efektow Swiattocieniowych.
Znakomicie narysowana partia twarzy portretowanej kobiety oddaje jej stan
wewnetrzny oraz aparycje, a miekkie linie i wysublimowane ustawienie cia-
ta nadaja tej pracy bardzo dekoracyjnego charakteru. Niewielka postac w le-
wym gornym rogu, tak jak i portret kobiety, uznawa¢ mozna za wspomnie-
nie afrykanskiej podrozy Cybisa z roku 1930, ktore to odzyto po wyjezdzie
do Stanow Zjednoczonych pod postacia stworzonej wowczas ,Indian Negro
Serie”, obrazujacej czarnoskorych przedstawicieli plemion indianskich.
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IRENA HASSENBERG (RENO)
1884-1953

Pejzaz z drzewami

otowek, pastel/papier, 17 x 22 cm
sygnowany p.d.: Reno’

estymacja:
2400-4000PLN
600 - 1000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Irena Hassenberg (Reno) jest jedna z pierwszych polskich artystek, ktore rozpo-

czely swoja kariere w Paryzu. Reno wyjechata nad Sekwane w 1905, by juzw 1907

po raz pierwszy uczestniczy¢ w wystawie Jesiennego Salonu. Artystka wypracowata
swoj rozpoznawalny styl, bazujacy na szerokiej plamie barwnej, uzywajac licznych,
dynamicznie aplikowanych kresek, tworzacych wrazenie poruszenia przedstawienia.
NajczesSciej malowata pejzaze, glownie miejskie, a takze martwe natury. W owcze-

snej prasie podkreslano dojrzato$¢ artystyczng Reno: ,Jej krajobraz i martwe natury
zdradzajg artystke bardzo $wiadoma, szczera, o pigknym wyczuciu dekoracyjnosci”.
Tworczo$c¢ Ireny Hassenberg nadal czeka na akademickie opracowanie, a ostatnio
zostata spopularyzowana przez publikacje ,Kobiety na Montparnassie” Sylwii Zientek
7 2021. Autorka podkresla pionierski wktad Reno w sztuke europejska, ktora jako
pierwsza artystka ze Starego Kontynentu upamietnia nowojorskie drapacze chmur, wy-
taniajace sie z gestwiny kamienic. Po powrocie do Paryza Reno osiagneta niesamowity
sukces swymi nietuzinkowymi miejskimi pejzazami po$wieconymi brooklynskim
zautkom, przepetnionych reklamami i neonami. Charakterystycznym emblematem
artystki, oprocz gietkich konturow, bliskich tworczosci Raoula Dufy’ego, jest rdzawa
kolorystyka cieptych ochr, ktora nie pozwala pomyli¢ stylu Reno z nikim innym.
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

"Mloda dziewczyna" (Portret corki artystki, Magdaleny Stryjenskiej?), okoto 1930

gwasz, akwarela, otowek/papier, 24,5 x 22 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Z. STRYJENSKA'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy z Salonu Desy

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakup w Salonie Desy w Krakowie w latach 50. XX w.)
kolekcja prywatna, Warszawa




Leon Chwistek, Rafat Malczewski i Zofia Stryjenska w Zakopanem, zrodto: NAC online

. l
"

SUKCES CZY RODZINA?

,Fenomen Stryjenskiej nie znajduje zadnego poréwnania wsrod artystek
pierwszej potowy XX wieku w catej Europie. W zadnym kraju kobieta nie
osiagneta tak wysokiego prestizu w $wiecie artystycznym, nigdzie jej gtos
nie stat sie glosem dominujacym, a wiec narzucajacym sposob postrzega-
nia i ksztattowania rzeczywistoéci. Najlepszym dowodem jest fakt, ze kilka
pokolen kojarzyto ludowe tance z barwnymi wizerunkami roboty Stryjen-
skiej, zdobigcymi pudetka czekoladek firmy E. Wedel, a pozniej 22 lipca,

d. E. Wedel” (Joanna Sosnowska, Poza kanonem. Sztuka polskich artystek
1880-1939, s. 161). Petne roznorodnosci i barwnych zestawien kolorystycz-
nych malarstwo ,ksiezniczki polskiego malarstwa” doskonale wspotgrato

7 sama postacia artystki, jej niezwykta energia tworcza oraz bogactwem
pomystow. Stryjenska, jako artystka wszechstronnie utalentowana, tworzyta
zarowno obrazy sztalugowe, jak i rysunki oraz grafiki, projektowata takze
dekoracje, plakaty, ilustracje czy zabawki. Artystka wiodta intensywne zycie,
zarowno to artystyczne, jak i prywatne. Na kartach historii zapisata si¢ jako
kobieta wyzwolona i ekscentryczna. Nie stronita od skandali. Powszechnie
znane i opisywane przez prase byto jej matzenstwo z Karolem Stryjenskim,
w tym dramatyczne rozstania i namietne powroty. Stryjefiska w okresie
miedzywojennym, ktory byt zdecydowanie najlepszym czasem w jej karierze
pod wzgledem artystycznym, przebywata w Warszawie, Krakowie i Zakopa-
nem. Zywo uczestniczytaw zyciu kulturalnym i stata sie jedng z najbardziej
rozpoznawalnych person polskiej bohemy artystycznej. Wydawac sie moze,
ze jej sztuka, wprost nawigzujaca do tradycji narodowej, nieco kontra-

stuje z jej w petni awangardowym i ptomiennym charakterem. Niemniej
jednak, malarstwo Stryjenskiej, tak jak i jej osobowo$¢, rowniez nosito
znamiona nowoczesnosci. Jak uktadato sie zycie rodzinne Stryjenskiej?
Czy prywatne sprawy artystki wptywaty na jej sztuke? Odpowiedz na to
pytanie brzmi: ,tak”, jednak w bardzo niewielkim stopniu. Portrety rodziny
artystki naleza do waskiego, acz szalenie ciekawego watku w jej tworczosci.
Sama artystka przyznawata, ze ,zycie rodzinne spalita na ottarzu sztuki”.
Stawnym epizodem z barwnego zyciorysu artystki byto podjecie studiow

w Monachium, gdzie adeptami akademii mogli by¢ wytacznie mezczyzni.

Artystka z dokumentami brata, przebrana za chtopca, studiowata malarstwo
przez ponad rok. W obawie przed rozpoznaniem, kiedy pokatnie artystka
dowiedziata sig, ze studenci chcieli jg rozebra¢ do naga, aby ujawnic jej
mistyfikacje, Zofiaw towarzystwie matki wrocita do Krakowa. Jednak mtoda
malarka przed powrotem do ojczyzny pomodlita si¢ jeszcze w niemieckiej
kapliczce stowami: ,Boze! Odbierz mi wszystko, wszystko. Dobrobyt, sytoSc¢,
spokoj, przyjazn ludzka, szczescie rodzinne, nawet mito$¢! Zwal na mnie
cierpienia moralne i tysieczne gorycze - ale w zamian za to daj mi moznos$¢
wypowiedzenia sie artystycznego i stawe”.

W kolejnych latach okazuje sie, ze modlitwa zanoszona jeszcze w Mona-
chium zostata wystuchana. Artystka osiagneta ogromny sukces na arenie
sztuki, jednak w zyciu prywatnym zawsze zmagata sie z problemami. Na
poczatku swojej kariery poznata uznanego artyste Karola Stryjenskiego.

W oczach malarki byt ideatem - rowniez pod wzgledem urody (uwiel-

biata jego btekitne oczy). Chorobliwie zakochanaw Stryjenskim artystka
urzadzata mezowi ogromne sceny zazdro$ci. Raz pono¢ gonita partnera

z nieodbezpieczonym rewolwerem. Niepokojace zachowanie artystki dopro-
wadzito do osadzenia jej przez mezaw zaktadzie zamknietym. Artystyczna
para doczekata sie trojki potomstwa, najstarsza Magdalene oraz blizniakow
Jana Kantego i Jacka. Po urodzeniu corki artystka odnotowata w dzienniku:
,Lecznica. Rodzi sie corka. Jestem wSciekta. Drwie z powinszowan”.
Okruszki zycia rodzinnego artystka realizuje w nielicznych portretach
rodzinnych. Znanych jest zaledwie kilka portrety corki Magdy. Pierwsze po-
chodza z 1922, kiedy corka malarki miata zaledwie 4 lata. Artystka wowczas
przedstawita matg modelke w podobny sposob. Ciasny kadr ukazuje gtowke
dziecka na tle kwiecistej tapety. W prezentowanym portrecie Magda jest
zdecydowanie starsza. W doskonaty sposob Stryjenska, z petna swoboda
uwiecznita moment spojrzenia dziewczynki, zatrzymujac kadr portretu

w idealnym punkcie. Stryjeniska, unikajac ludowego sztafazu, w charakte-
rystycznym dla siebie stylu ukazata intymny oraz peten czutosci portret
dziewczynki.
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SEONCE POLUDNIA

Polskie artystki dziatajgce w Paryzu na przetomie XIX i XX wieku odegraty istotna role
w ksztattujacej sie wtedy sztuce. Byt to wazny moment, w ktorym akademickie wzorce
spotykaly sie z awangardowymi realizacjami, artySci formutowali wtasne, nowatorskie
sposoby przedstawiania rzeczywisto$ci, konfrontujac ze soba swoje odmienne koncep-
cje. Tow Paryzu, centrum kulturalnym Europy, rodzity sie najznakomitsze osobistosci
artystyczne na zawsze zapisane na kartach historii sztuki. Malarki polskiego pocho-
dzenia uczestniczyty w tworzacych sie ruchach, bywaty w modnych kawiarniach, ob-
racaly sie wérod najstynniejszych artystow i artystek 6wczesnej epoki, tworzyty dzieta
wybitne i pozadane, i co wazne: wypracowywaty swoj indywidualny styl. Maria Melania
Mutermilch nalezata do tego zacnego grona, byla niezalezna i ceniong artystka, ktorej
prace cieszg sie aktualnie olbrzymim zainteresowaniem publicznosci i kolekcjonerow.

Mela Muter opuscita Warszawe w 1901 i na state osiedlita sie w Paryzu. Artystka anga-
zowala sie w zycie paryskiej kolonii artystycznej, ale czesto tez podrézowata po Francji
i Europie, odwiedzajac malownicze krainy i szukajac inspiracji malarskich wsrod
lokalnych krajobrazow i kultur. Pierwszym miejscem, ktore odwiedzita, byta Bretania,
kraina spopularyzowana przez tworce szkoty Pont-Aven, Paula Gauguina. Stynna
Bretania stata sie miejscem podrozy wielu artystow poszukujacych nowych rozwigzan
malarskich. Obrazy Meli Muter z okresu bretoniskich podrozy prezentuja proste zycie
mieszkancow tej krainy. Artystka dokumentowata ich codzienne zajecia takie jak
dojenie krow, pranie, odpoczynek po pracy. Sa to spokojne i harmonijne kompozycje,
gdzie postacie przybieraja rozmaite pozy, bardzo doktadnie przestudiowane przez
malarke. Mela czesto powracata do bretonskich miasteczek Concarneau, Audierne
oraz Douarnenez. Waznym kierunkiem wypraw artystki stata sie takze Hiszpania,
gdziew 1911 odbyta sie jej indywidualna wystawa w Galerii Sztuki Wspotczesnej Dal-
mauw Barcelonie, na ktorej prace Meli Muter cieszyly sie duzym zainteresowaniem

i uznaniem. Kolejny pobyt w Hiszpanii artystka spedza w Ondarroaw Kraju Baskow,
czesto wraca do Katalonii, malujgc malownicze pejzaze, widoki miasteczek i wizerunki
tubylcow. Obrazy powstate w czasach hiszpanskich wypraw sa zywiotowe i radosne,
ukazujg zupetnie odmienny charakter i temperament od tych powstajgcych w Bretanii.
Artystka zwiedzita Madryt, Toledo i Girone, nawigzata wiele przyjazni z zagranicznymi
artystami, sportretowata tez znanego meksykanskiego malarza Diego Rivere.

Po wybuchu Il wojny $wiatowej Mela Muter wyjezdza na potudnie Francji do Prowansji,
w latach 1942-43 mieszkataw Awinionie, gdzie podjeta sie malowania przedstawien
religijnych. Sa to wyjatkowe realizacje, w ktorych malarka zdradza swoj osobisty
stosunek do chrzescijanstwa. Tworzy wieloznaczeniowe kompozycje ukazujace sceny
biblijne, bedace rownoczesnie intymnymi scenami rodzajowymi, co wptywa na ich
intymny i kameralny charakter. Potudnie Francji staje sie czestym kierunkiem podrozy
Meli Muter w latach 20. i 30. XX wieku, kiedy to eksploruje niewielkie miasteczka
portowe, takie jak St. Tropez czy Collioure. Artystka maluje tzw. pejzaze przemystowe,
w ktorych obok marsylskiego nadbrzeza pojawiaja sie porty, kominy fabryk, holowniki,
dzwigi oraz inne zabudowania industrialne. Takie uprzemystowione krajobrazy
stanowig duza grupe na tle catego dorobku artystycznego malarki. Pejzaze malowane
przez Mele Muter odznaczaja sie wyjatkowa wrazliwo$cia na pigkno przyrody, ale takze
$wietnym zmystem obserwacji artystki, ktorej nie umykaty najdrobniejsze szczegoty
nadajace tym przedstawieniom osobliwego charakteru. Obok portretow, ktore uwaza-
ne sa za kwintesencje artystycznej wizji Meli Muter, pejzaze ciesza sie rownie duzym
uznaniem. Muter tworzyta w réznych technikach od barwnych olejow na ptotnie,

po subtelne akwarele, gdzie oszczedno$c barw uwidaczniata jej mistrzowski warsztat
i geniusz malarski.

Prezentowana w katalogu praca to pejzaz namalowany wtasnie w okresie pobytu
malarki w potudniowej Francji. Przedstawia nadmorskie wybrzeze z zacumowanymi
todkami, w tle zarysowuje si¢ Morze Srodziemne oraz zabudowania fabryczne.

To charakterystyczny motyw dla tworczosci Meli Muter, malujacej nadmorskie porty

i miasteczka prowansalskie. Pejzaz z todziami prezentuje dojrzata forme wymowy ar-
tystycznej malarki. Oszczedno$¢ srodkow i skrupulatny rysunek oddaja tatwose, z jaka
przychodzi Muter odtworzenie rzeczywistosci. Pojedyncze plamy barwne naktadane
punktowo nadaja kompozycji wrazenie gtebi. Niezamalowana czeS¢ pracy jeszcze
dobitniej wydobywa kolor i $wiattocien, uwydatniajac maestrie malarstwa Meli Muter.

Mela Muter, Pejzaz prowansalski, kolekcja prywatna; zrodto: DESA Unicum Mela Muter, Pejzaz przemystowy. Widok z potudnia Francji,
kolekcja prywatna; zrodto: DESA Unicum

Mela Muter, Pejzaz z potudnia Francji, kolekcja prywatna; zrodto: DESA Unicum
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de la Loire ot je suis tres bien pour travailler. A vrai dire, c’est tout petit mais je suis trés content de retrouver un peu de gaité
rustique qui est si caractéristique quand on s’en vavers le Midi. Cela me fait penser a I'’Auvergne ou j’ai passé des moments si
agréables. Aussi le bon soleil fait-il danser les pinceaux sur la toile et la folie de la couleur m’envahit de nouveau et me rajeunit.
Jespere faire quelques toile amusantes si tout va bien. Pour vous rendre de ce que je fais je vous envoie un croquis d’'une toile
en train. A mes heures de loisir je prends des bains d’eau douce dans la Loire et je taquine les poissons mais le brochet ne veut
rien entendre et je finis par croire que je suis un mauvais pécheur. Je suis entouré de braves gens comme toujours et j'aime la
vue simple que je trouve ici. Et vous, cher ami, étes vous déja a Fontainebleau ? Je vous souhaite bonnes vacances et bon repos.
Mes meilleures amitiés, mes hommages a Madame Chéron et le bonjour 8 Mademoiselle Micheline. | Cordialement, votre Tadé
Makowski'
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Tadeusz Makowski, 14 lipca na wsi, Zrodto: cyfrowe MNW

.Rok 1928 Makowski stusznie uznat za decydujacy dla swej tworczoSci. Odnalazt wtasny styl i jezeli

nie uwazat go jeszcze za swoj ostateczny wyraz, wiedzial, ze na tej drodze powinien szuka¢ zadoScuczynienia
dla swoich malarskich ambicji, jak rowniez ujScia dla swych poetyckich sktonnosci. Odtad jego posuwanie sie
w sztuce nie polega juz na szukaniu, zeby sie tak wyrazic — na boki, na kluczeniu i zapuszczaniu sie

w nieznane. Droge ma wytknieta, chodzi tylko o pogtebienie wizji i udoskonalenie srodkow plastycznych”.

Wiadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, polski malarzw Paryzu, Wroctaw 1976, s. 44

BEZTROSKA RADOSC SWIETOWANIA

Kanciaste ludziki w spiczastych czapkach, o okragtych gtowkach i sche-
matycznie przedstawionych twarzach obrazujace liryczny, nierzeczywisty
Swiat dzieci to najbardziej charakterystyczny motyw w tworczo$ci Tadeusza
Makowskiego. Rok 1918 byt kluczowy dla kariery malarskiej artysty, gdyz
to wtedy motyw dziecka wkroczyt do jego tworczoSci. Zgeometryzowana,
kanciasta i uproszczona postac dziecka to specyficzna forma, wtasciwa doj-
rzatym pracom malarza. Pajacykowate ludziki to co$ wiecej niz wdzieczne
wizerunki niewinnych i nieskalanych osobek. To wtargniecie do $wiata
dzieciecego mozna odczytaé jako tesknote za tym, chyba doskonatym dla
artysty czasem, pelnym ciepta i szczescia. To stodko-gorzkie zanurze-

nie sie w dzieciecej psychice, w prostej rzeczywistoéci, rownocze$nie

jest rozdzierajacym wotaniem dorostego cztowieka, ktory doswiadczyt

zta i niegodziwos$ci realnego $wiata. ,Osiagnieciem Makowskiego byto
stworzenie wtasnego $wiata, nieistniejacego obiektywnie, lecz prawdziwego
artystycznie, pelnego nieraz poezji i czaru” - pisat Tadeusz Dobrowol-

ski, zwracajac uwage na malarskie oscylowanie Makowskiego miedzy
liryzmem a ekspresjonizmem (Tadeusz Dobrowolski, Malarstwo polskie
ostatnich dwustu lat, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1976, s. 184). Makowski
malowat gtéwnie sceny grupowe we wnetrzach oraz w plenerze, przydawat
postaciom adekwatne atrybuty (lampiony, zabawki, instrumenty). Mimo
uproszczonych i schematycznych form obrazy Makowskiego sg nasycone
barwami, doskonale eksponuja $wiattocien i dowodzg wielkiej precyzji
malarza. Charakterystyczne dla jego malarstwa sg miejscowe rozbielenia
dodajace gtebi, ale takze sprawiajace wrazenie metalicznosci faktury ptot-
na. Makowski w ogole mistrzowsko operowat struktura, czesto materialng

i chropowata, oraz zréznicowanym kolorytem, oddajac zar6wno malarski
charakter kompozycji, jak i odpowiedni nastroj.

Makowski urodzit sie w 1882 w Oswiecimiu. W 1902 rozpoczat studia z za-
kresu filologii klasycznej i polskiej na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krako-
wie. Rok pozniej rownolegle zapisat sie do Akademii Sztuk Pigknych, gdzie
studiowat rysunek u Jozefa Mehoffera oraz malarstwo u Jana Stanistawskie-
go. W trakcie studiow, zainspirowany swoim nauczycielem Stanistawskim,
malowat gtownie pejzaze. W 1908 ukonczyt krakowska akademie z wyroz-
nieniem. Niemal od razu po studiach wyjechat do Paryza, gdzie pozostat do
konca zycia. W stolicy Francji zapoznaje sie ze sztukg Luwru, zachwycajac
si¢ Rembrandtem, przechadza sie takze po wspotczesnych wystawach,
zapoznajac si¢ z modna, paryska awangardg i malarstwem, tak odmiennym
od tego akademickiego, ktorego uczyt sie w Krakowie. Poczatkowo nieufnie
i z doza krytyki odbiera nowoczesne malarstwo paryskie, zwracajac uwage
na nowatorskie sposoby malowania i bogactwo artystycznych manier, by juz
w 1911 zafascynowac sie kubizmem, zaprzyjazniajac sie ze znakomitymi
osobistosciami Paryza, takimi jak Henri Le Fauconnier, Albert Gleizes, czy
Fernard Léger, reprezentujacymi czotowg awangarde tego czasu.

Paryz odegrat szczegdlna role w historii polskiego malarstwa. Jako arty-
styczna mekka dla tworcow niemal z catego Swiata, byt takze schronieniem

i azylem dla emigrantow opuszczajacych Polske w najtrudniejszych dla
niej czasach. Trudna i skomplikowana historia Polski spowodowata, ze na
przestrzeni lat kolejni arty$ci i pisarze decydowali sie na wyjazd z ojczyzny.
Pierwsza potowa XIX wieku to okres Wielkiej Emigracji po powstaniu listo-
padowym, kiedy Paryz stat si¢ symboliczng ,drugg stolica Polski”. Druga
potowa XIX wieku wiaze sie z proba funkcjonowania w kraju podzielonym
przez trzech zaborcow, ktorzy utrudniali Polakom kontynuowanie tradycji
intelektualnych i artystycznych. W trakcie zaborow nie byto wolnosci, takze
tej w znaczeniu artystycznym, co motywowato kolejnych tworcow do uciecz-
ki ze zniewolonego kraju. Kiedy polskie osrodki artystyczne przechodzity
kryzys i zahamowanie zwigzane z ograniczeniami narzucanymi przez
zaborcow, zagraniczne centra kulturalne przezywaty olbrzymi rozkwit.
Rozwoj transportu oraz poprawa mobilno$ci i komunikacji w Europie
pozwolita artystom przemieszczac sie pomiedzy duzymi miastami, wokot
ktorych skupialy sie roznorodne grupy kulturalne (np. Monachium, Rzym).
Jednak to Paryz byt bezkonkurencyjng stolicg artystycznej Europy, groma-
dzaca najznakomitsze postacie ze $wiata sztuki, literatury i nauki. Zycie
towarzyskie koncentrowato sie wokot dwoch paryskich dzielnic - Montpar-
nasse i Montmartre - gdzie rosto zacne grono przedstawicieli miedzynaro-
dowego Srodowiska Ecole de Paris.

Tadeusz Makowski, cho¢ miat samotnicza nature, to zywo angazowat sie

w zycie artystyczne Paryza oraz czesto odwiedzat popularng wsrod malarzy
Bretanie, francuski kurort artystyczny. W czasach, gdy bretonskie tereny
odwiedzat i malowat Makowski, Paul Gaugin, propagator tej krainy i tworca
szkoly Pont-Aven, byl juz legendg i historig tego miejsca. Tradycja malarska
Gaugina i fascynacja tg czescig Francji trwata w sercach malarzy nowego
pokolenia. Makowski po raz pierwszy udat si¢ do Bretanii w 1912 wraz

z Mela Muter, Leopoldem Gottliebem i Mojzeszem Kislingiem. Spedzit tam
rowniez okres I wojny $wiatowej, pomieszkujac m.in. w domu Wtadystawa
Slewinskiego w Doélan.

Rok 1928 to wazna data dla tworczo$ci Tadeusza Makowskiego, wystawia on
bowiem 14 prac prezentujacych zgeometryzowane postacie, bedace kul-
minacja jego artystycznej kariery. Z tego roku pochodzi obraz ,14 lipca na
wsi” (obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie), prezentujgcy
wiesniakow podczas Dnia Bastylii, francuskiego Swieta upamietniajacego
wybuch rewolucji francuskiej. Scena rozgrywa sie wewnatrz kawiarni,
zobrazowane postacie tanczg radosnie na tle napisu ,Vin et café” (,wino

i kawa”) przy gramofonie z potezna traba. Z sufitu zwisaja jasno Swiecace
lampiony, flagi francuskie powiewajg majestatycznie po bokach kompozycji.
Przedstawione pajacykowate postacie to nie dzieci, cho¢ zostaty nama-
lowane w konwencji schematycznych form. Mite twarzyczki o naiwnych
spojrzeniach i rumianych policzkach sg kwintesencja dziatalnosci tworczej
malarza. Prezentowana w katalogu pozycja to malowane gwaszem studium
do opisanego wyzej obrazu. Praca jest $ladem kreatywnych poszukiwan
malarza, a takze realnym odciskiem jego geniuszu.
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ROK 1924

PRZED POWSTANIEM FIRMY PORTRETOWE]

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, 1924,
zrodto: Wikimedia Commons

W potowie 1918 Witkacy wrdcit z bolszewickiej Rosji do Warszawy i Kra-
kowa, aby wkrotce potem wyjecha¢ do Zakopanego, gdzie na najblizszych
pare lat osiadt na state. Mieszkat wraz z matka w domu przy Krupowkach.
Po przyjezdzie dotaczyt do grupy Ekspresjonistow Polskich (od 1919 Formi-
stow), ktorzy tworzyli pierwszg awangarde odzegnujaca sie od tworczosci
Mtodej Polski i zainteresowang sztukg antynaturalistyczng, wolng od patrio-
tycznych powinnosci. Praca teoretyczna ,Nowe formy w malarstwie” stata
sig jednym z najwazniejszych manifestow kregu polskiego modernizmu

po 1918. Witkacy omowit w niej szczegotowo zagadnienia plastyczne, takie
jak piekno, forma, kompozycja, deformacja $wiata przedstawianego. Nie
miat jednak jednej recepty na tworczo$c¢ nowoczesna. Byt raczej przeko-
nany o braku idealnych kryteriow oceny dzieta sztuki. Istote postrzegania

estetycznego stanowit dlan odbior formy jako wehikutu metafizycznej tresci,

ktora tagodzi niepokoj wspotczesnych. W ,Nowych formach w malarstwie”
Witkacy dokonywat summy wspotczesnosci: ,Zyjemy bowiem w epoce
straszliwej, jakiej nie zaznata dotad historia ludzkosci, a tak zamaskowanej
pewnymi ideami, ze cztowiek dzisiejszy nie zna siebie, w ktamstwie sie
rodzi, zyje i umiera i nie zna glebi swojego upadku”. Problem istnienia

w ogole stanowi poczucie metafizycznego wyobcowania. W ,Pozegnaniu
jesieni” czytamy: ,W samym jadrze istnienia tkwi sprzeczno$¢ - jednosc
w wielosci (...). ” Sztuka Czystej Formy, na rowni z religia i filozofia, stano-
wig dlan remedium na niszczycielskie spoteczne sity poczatku XX wieku,
pozwala zjednoczy¢ Istnienia Poszczegolne z Absolutem, w niej realizuje
sie zasada wszechrzeczy - jednosci w wielo$ci.

System estetyczny Witkacego odczytuje sie jako niejednorodny - stanowi
bowiem fuzje autorskiego projektu oraz wielu wspotczesnych, czasem
wykluczajacych sie, pomystow z zakresu estetyki, filozofii, teorii czy historii
sztuki. Plastyczne dzieta Czystej Formy Witkacego, wykonywane od 1913,
nie odznaczajg sie jednorodng stylistyka — posiadajg antynaturalistyczng
forme, czasem odrealniony temat (kompozycje wielofiguralne), jaskrawa
kolorystyke, silny kontur, ekspresyjny wyraz. W 1925 artysta, zaktadajac
Firme Portretowa S. I. Witkiewicz, oficjalnie porzucit awangardows teorie.
Wykonywane jednak od konca I wojny $wiatowej pastelowe portrety byty
naturalnym preludium dla firmy, a wiele z nich nosito oznaczenia znane

z dziet pozniejszych.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Portret kobiety, 1924,
zrodto: Wikimedia Commons

Rok 1924 w tworczosci Witkacego stanowi wazng cezure. Wiasnie wtedy
artysta porzucit teorie Czystej Formy na rzecz malarstwa portretowego.
Prawdopodobnym powodem porzucenia ,sztuki czystej” na rzecz ,sztuki
stosowanej” byty w duzym stopniu problemy finansowe malarza. Matka
Witkacego wowczas prowadzita pensjonat w Zakopanem, ktory przynosit
glownie straty, a posrednictwo przy sprzedazy obrazow ojca nie wystarczato
na pokrycie kosztow zakupu kosztownych ptocien i farb. We wezesniejszym
okresie tworczosci artysta malowat juz pastelowe portrety, jednak byta to
marginalna czesc jego plastycznej tworczosci. W stynnym, wydanym po

raz pierwszy w 1925 ,Regulaminie Firmy Portretowej”, zaczynajacym sie

od motta: ,Klient musi by¢ zadowolony. Nieporozumienia wykluczone”,
Witkacy opracowat forme zawierania kontraktu, w ktorym wszelkie reklama-
cje oraz uwagi klienta sa niedopuszczalne. Pierwsza cze$¢ regulaminu
stanowito wyszczegolnienie pieciu podstawowych typow portretowych A, B,
C, D i E. Typ pierwszy byt najdrozszym dzietem ze wzgledu na najwyzsze
dopracowanie (ironiczne nazywanie przez Witkacego ,wylizanymi”) pod
wzgledem plastycznym portretu. Kolejnym typem, najliczniej powtarzanym
w tworczo$ci artysty byt typ B, charakteryzujacy sie najbardziej obiektyw-
nym podejéciem do modela, bez cienia karykatury. Pozostate warianty, two-
rzone gtownie dla 0sob z kregu Witkacego, odznaczaly sie pogltebieniem
deformacji i psychologii modela. Prezentowana w katalogu ,Kobieta z upie-
tym warkoczem” jest doskonatym przyktadem sztuki portretowej Witkacego.
Artysta, jeszcze przed kodyfikacja typow w regulaminie ,Firmy portretowej
S.I. Witkiewicz”, stworzyt hybryde typu A i B. Z wielkg dbato$cig o wszystkie
szczegoty fizjonomii artysta oddat piekna twarz nieznanej modelki. Model-
ka, o spokojnych, brazowych oczach intensywnie wpatruje si¢ w widza. Tto,
ktérego formy przypominaja charakterystyczne uktady olejnych prac Wit-
kacego, bedacych realizacja postulatu ,Czystej Formy”, nadajg portretowi
nastroj dziwnos$ci. Niezaleczana tadno$¢ portretu wraz z towarzyszacym jej
abstrakcyjnym tlem przesadza o proweniencji artystycznej pracy, czyli Czy-
stej Formie, ktora miata wywotywac uczucie metafizyczne tagodzace nie-
pokdj istnienia. ,Portret kobiety z upietym warkoczem” i inne dzieta sztuki
uwolnione od realizmu mogty wedtug Witkacego kierowac widza do zrodta
sztuki w ogole: Tajemnicy Istnienia. Tajemniczy, ale raczej niedotyczacy
zagadnien bytu jest humorystyczny komentarz Witkacego, umieszczony

w lewym gornym rogu mowiacy o zupetnym zniszczeniu pracy i niemozli-
wosci poprawki, mimo iz praca jest zachowana w nieskazitelnym stanie.
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret Janiny Mieszkowskiej-Steinborn, 1936

pastel/papier, 64,2 x 47 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Ignacy Witkiewicz 1936 XII NP Nz (T.B.+A)'
na odwrociu opisany: 'AS'

estymacja:
160 000 - 250 000 PLN
37 300 - 58 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Bozeny Steinborn, Warszawa
kolekcja rodziny portretowanej, Warszawa

LITERATURA:
Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz, Warszawa 1990,
s. 139, nr kat. 2051




Janina Steinborn na wakacjach w Juracie, 1934, zrodto: archiwum rodzinne

AKTYWNA ZONA
HERBACIARZA

Witkacy, odrzuciwszy na poczatku lat 20. XX wieku sztuke czystq i zrezygnowawszy

z tworzenia olejnych, fantastycznych kompozycji w zgodzie z teoria czystej formy, po-
Swiecit sie gtownie - obok tworczosci literackiej - pastelowemu malarstwu portretowe-
mu. Pastelowe portrety Witkacego na tle radykalnej, konstruktywistycznej awangardy
lat 20. i 30., postulujgcej przemodelowanie zycia poprzez nowg sztuke, jawig sie jako
radosna pochwata malarstwa. Witkacy stworzyt swoisty malarski atlas, bogata galerie,
w ktorej uwiecznit postaci formujace panorame kultury XX-lecia miedzywojennego.
Artysta, prawdopodobnie ze wzgledu na problemy finansowe, zatozyt w 1925 jednooso-
bowg Firme Portretows ,S.I. Witkiewicz”. Jej regulamin, ogtoszony jako wstep do wy-
stawy Tymona Niesiotowskiego i Stanistawa Witkiewicza ojca w warszawskim Salonie
Garlinskiego, potem opublikowany w 1928 jako afisz, zaktadat mozliwo$¢ wykonania

5 typow portretow. W lutym 1929 Witkacy pisat do zony: ,Pekta bania z babamy, do
portretow”, komentujac w ten sposob liczne zamowienia, ktore otrzymata Firma Por-
tretowa. Wtasnie ten czas miat obfitowa¢ w znakomite portrety kobiece, ktore Witkacy
wykonywat na terenie catej Polski. Portret Janiny z Mieszkowskich Steinbornowej
zostat stworzony w Warszawie, podczas odczytu artysty ,O niesamowystarczalno$ci
czystego pogladu fizykalnego” na 422 plenarnym posiedzeniu naukowym Towarzy-
stwa Filozoficznego. Przy tej sposobnosci wykonat on prezentowany w katalogu portret
kobiety z charakterystyczng dla lat 30. XX wieku ztocistg feerig barw wypelniajaca

tto za portretowana. Sama modelka, absolwentka warszawskich Platerek, poslubita
Adama Steinborna. Rodzice meza byli znanymi dziataczami niepodlegtosciowymi na
Pomorzu. Rowniez utrzymywali kontakt z Julianem Fatatem, wspottworzac ,Konfrater-
nie Artystow” w piwnicach torunskiego ratusza. Maz uwiecznionej na portrecie Janiny
w latach 30. pracowat w krajowej Hurtowni Herbaty ,Szumilin” w Warszawie. Zacho-
wata sie wzmianka w listach do zony Witkacego, ktory partnera portretowanej nazywat
,herbaciarzem”. Adam Steinborn byl portretowany przez zatozyciela ,Firmy Portre-
towej S.I Witkiewicz” kilkukrotnie, natomiast podobizna Janiny zostata uwieczniona
tylko raz. W okresie przedwojennym matzenstwo Steinbornow aktywnie spedzato czas,
Janina uczeszczata do warszawskich klubow sportowych, wspolnie z mezem przemie-
rzali swym automobilem réznorodne zakatki kraju. Aktywny tryb zycia byt wspolnym
mianownikiem dla Witkacego i matzenstwa Steinbornow.

Prezentowany w katalogu portret zostat sporzadzony w pozaregulaminowym typie

T. B+A. Jest to wariacja typu B, czyli ,rodzaj bardziej charakterystyczny, jednak bez
cienia karykatury. Robota bardziej kreskowa niz typu A z pewnym odcieniem cech
charakterystycznych, co nie wyklucza ‘tadnosci’ w portretach kobiecych. Stosunek do
modela obiektywny”. Jednak staranne opracowanie fizjonomii modelki zdecydowanie
zbliza sie to typu A, czyli ,Rodzaj stosunkowo najbardziej tzw. wylizany. Odpowiedni
raczej dla twarzy kobiecych niz meskich. Wykonanie ‘gtadkie’, z pewnym zatraceniem
charakteru na korzy$¢ upiekszenia, wzglednie zaakcentowania ‘tadnosci’”. Portret
Janiny Steinborn jest wiec fuzja regulaminowych wariantow A+B. Twarz modelki jest
opracowana w sposob ,wylizany”. Witkacy podkreslit ogromne, btekitne oczy modelki,
rownoczesnie z ogromna starannoscia opracowujac fizjonomie portretowanej. Z wiel-
ka dbatoscig oddat rowniez modne w latach 30. uczesanie kobiety, z charakterystycz-
nymi lokami okalajacymi zgrabny owal twarzy. Pozostate sktadniki kompozycji zostaty
potraktowane niemalze szkicowo. Bufiasta bluzka z biatym kotnierzem, zwienczonym
brosza w ksztatcie kwiatu jest ukazana schematycznie, gwattownymi pociagnieciami
pastelowej pateczki. Biekitne bliki na ubiorze modelki doskonale komponuja sie ze
spokojnym, jednak pelnym powagi i pewnym spojrzeniem btekitnych oczu Janiny
Steinborn.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Portret kobiecy

pastel/papier, 98 x 69 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany $r.p.: 'T.Axentowicz'

estymacja:
70000 - 90 000 PLN
16 300 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja




PASTELOWE DAMY
AXENTOWICZA

Teodor Axentowicz, uwazany za jednego z najznakomitszych malarzy
polskich, jeszcze za zycia zyskat szacunek i uznanie. Swoja edukacje roz-
poczat w akademii monachijskiej, gdzie w latach 1878-82 ksztatcit sie pod
okiem Gabriela Hackla, Alexandra Wagnera i Gyula Bencztra, nabywajac
charakterystycznych dla tego $rodowiska cech malarskich. Axentowicz ma-
lowat zatem pejzaze oraz sceny rodzajowe z zycia wsi i matych miasteczek.
Jego obrazy prezentowaty dobrze opanowang sztuke wyrazania osobliwego
momentu, melancholijnego i specyficznego dla monachijczykow ,stim-
mungu”, nastroju odzwierciedlajacego nie tyle zjawiska przyrodnicze,

ile odbicie duszy artysty. Zdaje sie, ze Axentowicz, koncentrujac swoja
tworczo$¢ wokot malarstwa portretowego, nie porzucit owych zatozen
malarskich petnych sentymentalizmu i nostalgii. Malarz kontynuuje studia
w Paryzu pod kierunkiem Carolusa Durana, odwiedza Londyn, gdzie
poznaje i bada angielskie malarstwo portretowe XVIII [ XIX wieku. W 1895
zostaje profesorem w zreformowanej przez Juliusza Fatata krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych, a 2 lata pozniej zaktada szkote malarstwa dla
kobiet. W miedzyczasie eksperymentuje z malarstwem historycznym

i rozwija swoje zainteresowania ludowoscia, a w szczegolnosci folklorem
huculskim. Malowat zasypane $niegiem chaty wiejskie, gorali i chtopow
wiejskich, obrzadki religijne i wiesniakow spieszacych do cerkwi. Obrazy
o tej tematyce przedstawial w sposob realistyczny, prosty i bez zbednych
dekoracji, ale zywo, barwnie i dynamicznie. Obrazy takie jak Swieto
Jordanu” (1893), ,Pogrzeb huculski” (malowany wielokrotnie w roznych
wariantach) czy Swiecone” (1895/1895) sa znakomitymi przyktadami
jego wnikliwych studiéw roznorodnych typow ludowych oraz umiejetnosci
oddania prawdziwych realiow tamtych czasow. W miedzyczasie rozwijat
swoja dziatalno$¢ portretowa, tworzac coraz to bardziej wykwintne wize-
runki eleganckich i zmystowych kobiet, a takze szczere oblicza dzieci.
Jedna z jego muz stata si¢ paryzanka Henriette Fouquier, corka redaktora
JFigaro”, ktorej wyidealizowane rysy twarzy artysta powtarzat na wize-
runkach innych kobiet. Okoto 1900 prawie catkowicie porzucit technike
malarstwa olejnego na rzecz pasteli, wyksztatcajac swoj indywidualny styl,
wyrozniajacy sie na tle styli innych artystow, postugujacych sie pastelami,
jak np. Leon Wyczotkowski. Kreska Axentowicza jest cienka i delikatna,
uktada sie w gesta siatke przenikajacych sie linii. Prezentowane dzieto jest
przyktadem tego odrebnego dla Axentowicza stylu, gdzie postugiwanie
sig pastelami opanowat do czystej wirtuozerii. Dzieki krotkim, urywanym
pociagnieciom kreski, kierowanej nerwowo w réznych kierunkach, artysta
uzyskat wrazenie ruchu i wibracji widzianej wrecz gotym okiem. To przez
mistrzowskie zabiegi formalne Teodora Axentowicza posta¢ kobiety zdaje
sie by¢ w jakim$ nieodgadnionym btogostanie, rozkosznym transie, szalen-
czym poptochu. Jej subtelnie zrotowane ciato zdradza, iz jest poza kontrolg
swojej fizycznosci, oddaje sie chwili, nie sprzeciwiajac sie temu, co nadej-
dzie. Rozwiana szata, a takze pochylone od wiatru drzewa w tle sprawiaja,
ze kompozycja robi sie dynamiczna i napieta. Scene mozna zinterpretowac
jako chaotyczng i dramatyczna, a zarazem erotyczng i sensualng.

Teodor Axentowicz dwukrotnie sprawowat funkcje rektora ASP oraz aktyw-
nie dziatat w Towarzystwie Artystow Polskich ,Sztuka”. Byt cztonkiem wie-
denskiej secesji oraz wspotpracownikiem jej organu ,Ver Sacrum”. W 1904
wyjechat do Stanéw Zjednoczonych, gdzie jako organizator i uczestnik
pracowat w dziale sztuki polskiej na Wystawie Powszechnej w St. Louis.
Axentowicz wystawiat swoje dzieta m.in. w Dreznie, Wiedniu, Wenecji

i wielu innych zagranicznych miastach. Na poczatku XX wieku, zgodnie

z tendencjami tego czasu, zafascynowany symbolizmem zaczat tworzy¢
obrazy o osobliwych tytutach ,kzy” (1901), ,Smutek” (1903), ,Mtodos¢
istaro$c” (1914). Prace te nosza znamiona secesyjnej stylizacji, miekkiej
linii, pastelowej kolorystyki i linearyzmu, ktore ugruntowuja opinie o wir-
tuozerii oraz mistrzowskim warsztacie Teodora Axentowicza.

Teodor Axentowicz, Portret kobiety w balowej sukni, 1906; zrodto: Cyfrowe MNK
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Staro$¢ i mlodose

pastel, otowek/papier, 48,5 x 67,5 cm
sygnowany ér.l.: T.Axentowicz'

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

LW zakresie malarstwa rodzajowego Axentowicz zdradzat zawsze sktonno$¢ do
tematow ludowych, przy czem czerpat je przewaznie na Rusi i wérod Hucutow. Wielka
bystro$c postrzegawcza, a stad gruntowna znajomosc typu, zwyczaju i obyczaju
ludowego pozwalaty mu nawydobycie z tych zrodet takich pierwiastkow malowniczo-
$ci, ktore uchodzity uwagi mniej przenikliwego obserwatora” (Tadeusz Jaroszynski,
Album malarstwa polskiego, Warszawa -Paryz 1911-1912). Roznorodna tworczos¢
Teodora Axentowicza obejmuje przede wszystkim bogatg tworczo$¢ portretowa, jak
rowniez liczne sceny z zycia polskiej wsi. Obok salonowej tworczosci, najliczniejsza
grupa jego dziet sg te przedstawiajace wies, przede wszystkim te huculska. Owe folklo-
rystyczne sceny rodzajowe maja swe poczatki zarowno we wspomnieniach rodzinnych
stron, jak iw wyksztatceniu zdobywanym w monachijskiej Akademii; to klimat tworczy
Akademii podsuwat arty$cie takie tematy, w ktorych dominowa¢ miat perfekcyjny
rysunek i wzniosty temat na pograniczu zycia i historii.

Melancholijna, a zarazem etnograficznie bogata sceneria to najwyzsza proba przekaza-
nia odbiorcy oryginalnosci kultury, ktora, Zyjac w samotnosci, dzieki ptotnom Axento-
wicza obnazyta swoj urok. Malarz z upodobaniem przedstawiat wielokrotnie pewien
motyw - mtodg Huculke i starca. Cho¢ sg to osoby noszace znamiona indywidualnych
cech, artystawciela je do symbolicznej machiny, czyniac tym samym z nich personi-
fikacje Mtodosci i Staroéci. Charakterystyczna jest tu nie tylko wyobraznia czynigca

z konkretnych postaci metafory, lecz takze subtelno$c barwnych zestrojen.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Biale roze w wazonie

pastel/papier, 57 x 47 cm
sygnowany p.d.: TWyczot'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 21 000 EUR

,(...) dobijano sie o kazdy obraz, niemal o kazdy szkic; ptacono tysiace koron za niewielkie
studium kwiatowe. Mecenasi krakowscy (...) zakupywali obrazy na pniu, a spoza Krako-
wa zjezdzali liczni mito$nicy jego talentu, aby pochwyci¢ dobry obraz w pracowni lub na
wystawie TSP. Na wystawach zbiorowych w Warszawie i Poznaniu Wyczo6t zbierat rowniez
triumfy”.

Teodor Grott




Leon Wyczotkowski w pracowni, zrodlo: NAC online

Leon Wyczotkowski - wybitny malarz, grafik i pastelista okresu Mtodej
Polski, obdarzony wielka wyobraznia. Jego tworczo$¢ ewoluowata stopnio-
wo. Studia warszawskie, krakowska ,majsterszula” Jana Matejki i polskie
srodowisko artystyczne w Monachium miaty znaczacy wptyw na dzieta arty-
sty. Droge artystycznych poszukiwan Wyczotkowski rozpoczat od obrazow

o tematyce romantycznej oraz kameralnych scen, zwanych buduarowo-salo-
nowymi, pozniej pojawito sie malarstwo plenerowe, dla ktérego niewyczer-
panym zrodtem inspiracji byly pejzaze Ukrainy i Tatr. Tam uksztattowata
sie jego wrazliwo$¢ na efekty $wietlne obserwowane w naturze. Rozno-
rodnoé¢ podejmowanych tematow Wyczotkowski taczyt z dazeniem do
oddania prawdy o $wiecie widzianym, w ktorym $wiatto i barwa odgrywaty
najwazniejszg role. Wyczotkowski ulegat kolejno wptywom realizmu, im-
presjonizmu, modernizmu, symbolizmu, postmodernistycznego realizmu,
by po latach zaja¢ sie prawie wytacznie grafika. Posrod roznorodnych

drog artystycznej inspiracji znaczaca role odegrata sztuka japonska, ktora
w epoce Wyczotkowskiego z impetem wdarta sie na burzuazyjne salony i do
malarskich pracowni. Przyktadem owej japonizujacej recepcji jest prezento-
wany w katalogu pastel przedstawiajacy martwa nature z rozami.

Okoto 1898 Leon Wyczotkowski — pod wplywem swoich przyjaciot, Juliana
Fatata i Feliksa Jasienskiego, a takze w zetknieciu ze sztuka japonska oraz
modernizmem - rozpoczat okres poszukiwan oraz tworczych eksperymen-
tow. Fascynacja sztuka japonska sprawita, iz tworczo$¢ malarza wzbogacita
sie o dzieta wyjatkowych walorow artystycznych. Artysta przebywajacy w Pa-
ryzu u schytku XIX wieku miat wiele sposobnosci, by zetknac¢ sie ze sztuka
japonska, ktora krolowata na salonach i w prywatnych kolekcjach. Byta ona
wowczas dostepna powszechnie rowniez dla plastykow, wydawano bowiem
w Europie wiele wzornikow, albumow z reprodukcjami, na ktorych mozna
byto pozna¢ niezwykta sztuke Katsushiki Hokusaia i Utagawy Hiroshigego.
Wyczotkowski ,zetknat sie ze sztuka Dalekiego Wschodu podczas kilku
pobytéw w Paryzu na kolejnych Wystawach Swiatowychw latach 1878, 1889
i 1900; wtedy rowniez zaczat nabywac pierwsze obiekty do swej dalekow-
schodniej kolekcji, szczegolnie obiekty rzemiosta artystycznego. ,Tym, co
zachwycato europejskich tworcow w sztuce japonskiej, byt nowy sposob
postrzegania i ujmowania rzeczywistosci i odbicie tego w komponowaniu
jej obrazow. Wyrazato sie to - z jednej strony - poprzez oszczednosc $rod-
kow wyrazu, umiejetnoS¢ syntetyzowania i upraszczania form, stosowanie
ptaskich plam i gietkich dekoracyjnych linii, a wiec poprzez wyrafinowang
prostote i naturalno$¢. Z drugiej strony - stuzyto temu budowanie harmonii
poprzez uktady asymetryczne i kadrowanie obrazow w taki sposob,

aby uzyskac wycinek wigkszej catosci. Uzyskiwano to miedzy innymi przez
umieszczanie jakiego$ szczegotu na pierwszym planie lub obciecie przed-
miotu, w wyniku czego powstawat tak zwany ciasny kadr. Nowatorska byta
organizacja przestrzeni w obrazie, na przyktad stosowanie roznych punktow
obserwacji oraz wydobycie malarskiej roli pustej przestrzeni. Odkrywcze
byto takze notowanie w obrazach nietrwatych i ulotnych zjawisk przyrody,
wynikajace z pokory i czci Japonczykow wobec Natury” (Anna Krol, Japo-
nizm polski, Krakow 2011, s. 31). Wprowadzenie motywow japonizujacych
znalazto najbardziej widoczne odzwierciedlenie w martwych naturach
komponowanych przez Wyczotkowskiego; rekwizytami w tych obrazach
nierzadko byty zaréwno przedmioty ze zbiorow wtasnych Wyczotkowskie-
go, jak i kolekcji swojego przyjaciela Feliksa Jasienskiego. Odtad artysta
redukowat przestrzen, eksponowat czysta barwe, tworzyt studia, w ktorych
ogniskowat sie na pojedynczych motywach natury, chcac wydobyc¢ ,esencje”
ich istnienia. W okresie krakowskim malarz bardzo czesto wybierat temat
martwej natury kwiatowej. Obrazy tego rodzaju przysporzyty mu ogromnej
popularnosci. Kwiaty malowat w roznych technikach, olejem, akwarelg

czy pastelem. Wyczotkowski z upodobaniem studiowat rozne ich gatunki,
dajac $wietne floralne charakterystyki w tworzonych dzietach. Przygladat
sie kwiatom polnym, makom, astrom, a takze uwielbianych przez artyste
rozom.

Ponadto kwiaty byty dla Wyczotkowskiego tematem uwielbianym. ,Kwiaty
dla niego [Wyczotkowskiegol, tak samo jak kazdy przedmiot, podpadajacy
wizji wzrokowej, majg znaczenie bodzca tworczego. Opromienione bla-
skiem artystycznej interpretacji przechodza one z dziedziny rzeczywistosci
w dziedzine sztuki, nie tracac nic ze swego uroku. Moze nawet zyskuja na
znaczeniu i staja sie rodzajem symbolow uczuc i ducha natury w swem
kolorystycznem wysubtelnieniu” (Henryk Pigtkowski, Leon Wyczotkowski,
,Kurier Warszawski” 1910, R. 90, nr 91, s. 7). Fascynacje floralne Wyczot-
kowskiego doprecyzowat Ludwik Puget w swoim wspomnieniu o pracowni
artysty: ,nie wiadomo gdzie sie konczyly obrazy, a gdzie sie zaczynato samo
mieszkanie. Kwiaty, cudowne pastelowe prymule i cynerarje, stojace na
sztalugach, rozkwitaty potem dtugim fryzem na Scianie i obiegaty pokoj
dookota. Kotary i $ciany, meble i drobiazgi na etazerkach, powtarzaty sie
w martwych naturach na kartonach, a znow kartony z martwymi naturami
zalegaty Sciany i stoly” (Ludwik Puget, Ten, ktory sie bawi, [w:] Leon
Wyczotkowski. Ksiega pamigtkowa wydanaw 80. rocznice urodzin,

red. S. Papee, Poznan 1932, s. 31).
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Kosciol $w. Piotra i Pawla w Krakowie, 1924

tusz, technika wtasna/papier, 38,5 x 49 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'LWyczot | 924
dedykacja autorska p.g.: 'p. Wilczynskiemu | w upominku | LWyczotkowski | (rysunek oryginalny)'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Spacer po galerii malarstwa polskiego z przetomu XIX i XX wieku, Muzeum Miejskie Wroctawia, Patac Krolewski, 2014-2015

LITERATURA:
Spacer po galerii malarstwa polskiego z przetomu XIX i XX wieku, pod red. K. Kurpiewskiej, Muzeum Miejskie Wroctawia,
Wroctaw 2014, s. 28, 83 (il.)




Leon Wyczotkowski, Kosciol $w. Apostolow Piotra i Pawta 1924, zrodto: cyfrowe MNK

W CZERNI I BIELI

Dekada po zakonczeniu Wielkiej Wojny stanowi wyjatkowo ptodny
okres w tworczo$ci Leona Wyczolkowskiego. Osiadlszy w Krakowie,
artysta wiele podrozowal, a zaobserwowane motyw pejzazowe i archi-
tektoniczne stanowity dlan zaczatek do tworzenia graficznych cykli.
Odwiedzal wowczas Lublin, Kazimierz nad Wisla, Polesie, Pomorze,
takze Bialowieze, Tuchole i Go$cieradz. Wydane zostaja zbiory ,,Lublin”
(1918-19), ,Wrazenia z Bialowiezy” (1922) czy , Teka jubileuszowa
kosciota Panny Marii w Krakowie” (1926-27). Na polu uprawianej od
przetomu wiekow przez artyste litografii ma miejsce tworczy wybuch.
Wyczotkowski daje sie poznac jako eksperymentator, ktory chcac nadaé

osobisty charakter formom graficznym zajmuje si¢ autolitografia,
kamieniorytem, intensywnie wykorzystuje tusz, krede i rylec, laczac
zalety grafiki i malarstwa. Nie porzuca jednak ,klasycznej” akwareli czy
tuszu, o czym $wiadcza przedstawienia kwiatowych martwych natury
czy rogalinskich dgbow z lat 20.

Temat architektury krakowskiego kosciola $w. Piotra i Pawla Wyczot-
kowski podjal po raz pierwszy na poczatku XX stulecia. Z tego okresu
pochodzi barwny pastel przedstawiajacy wskazana $wiatynie widziana
z Wawelu (1903, Muzeum Narodowe w Krakowie). Kolejna wersje

Krakow. Widok ogolny na kosciot §$. Piotra i Pawla oraz ulice Kanonicza, zrodlo: cyfrowe MNK

motywu stanowi litograficzna plansza z teki ,Krakow” (1915). Artysta
ukazal monumentalna nawe kosciota z koputa widziana z daleka, ponad
dachami budynkow. Wyczotkowski, zdaje sig, posiadat predylekcje

do krakowskich zabytkow przeszloéci, lecz wyobrazonych z kameral-
nej perspektywy, jakby otwartego okna. W prezentowanym rysunku
tuszem temat ujal podobnie. éwiatynia widziana jest z gornego pietra
budynku przylegajacego bezposrednio do ulicy Grodzkiej. Glgbia
czarnego tuszu pozwolita Wyczotkowskiemu doby¢ malarsko$¢ wizji
oraz kontrasty Swiatlocieniowe. Wlasna technika natomiast, drapanie
rylcem w warstwie malarskiej, uwydatnita tektonike budowli, a takze

detal architektoniczny. Praca ,,Ko$ciot $w. Piotra i Pawta w Krako-

wie” odpowiada litograficznym wersjom tematu, ktore znajduja sie

w kolekcjach muzealnych w Polsce i pochodza z 1924-25 roku (Muzeum
Narodowe w Krakowie, Muzeum Narodowe w Warszawie). W prezen-
towanym obrazie Wyczotkowski z powodzeniem zastosowatl zdobycze
warsztatu grafika w technice rysunkowej, zblizajac sie w artystycznym
wyrazie do XVIII-wiecznych fantazji architektonicznych.
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JULIAN FALAT
1853-1929

Wiosnaw Beskidach, 1917

akwarela, gwasz/papier, 56 x 92,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'JFatat | Bystra 1917'

estymacja:
50 000 - 60 000 PLN
11500 - 14 000 EUR

W tworczosci Juliana Fatata znajdziemy niewiele dziet, w ktorych pojawiajg sie watki symbo-
liczne i mitologiczne, tak charakterystyczne dla sztuki okoto 1900. Temu znakomitemu pej-
zazy$cie 1 obserwatorowi zycia, autorowi nasyconych witalnoscig scen mysliwskich obca byta
jakze znamienna dla konica wieku fascynacja $wiatem antycznym i refleksja nad nim. Antycz-
ny pierwiastek nie stat sie elementem plastycznego jezyka artysty, niemniej w krakowskim
srodowisku artystycznym, zdominowanym przez sugestywne obrazy Jacka Malczewskiego,
byt w pewnym sensie obowigzujacy. Znamy zaledwie kilka prac Fatata, w ktorych pojawiaja
sie groteskowe postaci zaczerpniete z repertuaru klasycznej mitologii”.

Anna Krol, Julian Falat, Stalowa Wola 2010, s.159
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JULIAN FALAT

1853-1929

Pejzaz zimowy z Bystrej
akwarela/papier, 100 x 130 cm
sygnowany i opisany l.d.: 'JFatat | Bystra'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30300 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




JAPONSKIE SNIEGI
FALATA

= e — e

Istotng cezurg w tworczosci wybitnego akwarelisty Juliana Fatata byta przeprowadz-
ka do uzdrowiskowego miasteczka - Bystrej Slaskiej potozonej nieopodal Bielska.
Malarz wyczulony od zawsze na pigkno natury zachwycit si¢ odmiennym od rozlewisk
w Osieku uksztattowaniem krajobrazu o tagodnej linii zboczy gorskich, porosnietych
drzewami i bujng roslinno$cia. Fatata ujeta petna koloru i dynamizmu beskidz-

ka kultura, ktorej zwyczaje upamietniat, wpisujac sylwetke ludzka w holistycznie
pojmowany krajobraz. Umitowanie tego miejsca sprawito, ze mistrz akwareli spedzit
w Bystrej przeszto 28 lat zycia. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze Fatat odkryt dla
sztuki polskiej Beskidy, rozstawiajac te urokliwg miejscowo$c w Polsce i na $wiecie.

W poznej rozmowie artysty z Anng Waldenbergowa Fatat tak przywotuje swoj pierwszy
pobytw Bystrej: ,Przypadkowo przyjechatem do sanatorium dr. Jekelsa tu, do Bystrej,
na kuracje. Spodobata mi sie bardzo natura tutejsza i powiedziatem sobie, ze tu moge
zamieszkac, a pracowac w Krakowie. Po powrocie do Krakowa zwierzytem si¢ kolegom
z moich projektow, powiedziano: Fatat Wariat! Kt6z w owym czasie styszat, by jecha¢
w te strony: wtedy szlak Krakow - Wieden byt tylko znany i uznawany. Niezrazony

w nastepnym roku powrocitem znowu i upatrzytem to miejsce, na ktorym stata
cudowna, $laska chata. Przyciagneta mnie typowym wygladem i barwno$cig okalaja-
cych ja kwiatow chtopskich, jak malwy, naparstniki i maki. (...) proza zycia nakazata
chate, choc piekna, zniszczy¢ i wybudowac wille. Nic zatowatem tego nigdy” (Julian
Fatat. Pamietniki, Katowice, s. 213). Artysta pierwszy raz odwiedzit Bystraw 1902

jako kuracjusz prowadzony przez doktora Ludwika Jekelsa. Spacerujac po tagodnych
wzgorzach uzdrowiska, absolutnie zakochat sie w malowniczej, uzdrowiskowej wiosce.
,Nim podjat ostateczna decyzje o osiedleniu si¢ wtaénie w tym miejscu, przyjechat tu
jeszcze razw lipcu 1907 wraz z mtodzieza krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych na
plenerowe studia malarskie. Po rezygnacji z funkcji dyrektora akademii osiadt tu na
stale. Od corki bielskiego fabrykanta Idy Nehrlich kupit kawatek gruntu z murowang
willa letniskowa, ktora wkrotce rozbudowat, dostosowujac do potrzeb swojej piecio-
osobowej rodziny. W zakupie domu pomogt mu dtugoletni przyjaciel Oskar Rudzinski
(...) Wkrotce przystapit do budowy malarskiego atelier. Na usytuowanej powyzej le$nej
skarpie wzniost modrzewiowa pracownie, z ktorej rozciagat sie wspaniaty widok na
Pasmo Baraniej Gory. To wtasnie tu powstaly - tak liczne w ostatnim okresie tworczo-
$ci Fatata - pejzaze przedstawiajace piekno natury i architektury Beskidu Slaskiego”
)Teresa Dudek Bujarek, Julian Fatat, zyciorys pedzlem zapisany, Bielsko-Biata 2017,

s. 75).

,Zapewne okoto 1901 roku w tworczosci Fatata pojawil sie motyw zimowego krajobra-
zu z potokiem wijacym sie wsrod za$niezonych pol, wykonywany w technice olejnej,
jak rowniez akwarelowej i pastelowej, wystawiany pod roznymi tytutami: Snieg.
Krajobraz zimowy, Potok w $niegu lub Motyw zimowy. Dominuje w nim panoramiczne
ujecie krajobrazu z jednym niezmiennym akcentem kompozycji, jakim jest prosta linia
horyzontu dzielgca obraz na dwie strefy. Niektore z kompozycji zblizone sa do kwa-
dratu, inne bardziej wydtuzone. Na pierwszym planie zazwyczaj widac $nieg, niekiedy
poznaczony Sladami zwierzat lub ozywiony sylwetkami ptakow. Fatat mistrzowsko syn-
tetyzuje krajobraz, upraszcza jego formy. Zbliza i wyolbrzymia $nieg lub potok - sytu-
ujac go na pierwszym planie, a pomija nieistotne szczegoty. W przesyconych $wiattem
stonecznym zimowych krajobrazach z niezwykta umiejetno$cia odtwarza materialno$é
$niegu - jego $wieza puszystos¢ lub ciezar w czasie odwilzy” (Anna Krol, Julian Fatat,
katalog wystawy, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Muzeum Miedzi w Legnicy, Stalowa Wola 2009, s. 75).
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
1861-1939

Kobieta na polu

akwarela/papier, 50 x 41 cm
sygnowany 1.d.: 'A. Kedzierski' (sygnatura wzmocniona)
na odwrociu opinia Kazimierza Buczkowskiego

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

OPINIE:
opinia Kazimierza Buczkowskiego z dn. 6 marca 1950 roku

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2010
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowana praca autorstwa Apoloniusza Kedzierskiego jest jego mistrzowskim po-
pisem umiejetno$ci malarskich oraz postugiwania sie technikg akwarelowa. Ukazana
na pierwszym planie petna posta¢ dziewczyny wiejskiej, wspartej na kiju i owinietej
biata chusta zostata przedstawiona bardzo malarsko i miekko, dzigki czemu malarz
osiagnat finezyjny efekt, odpowiadajacy dobrym pracom akwarelowym. Niewielkie
plamy barwne o pastelowych barwach niekiedy naktadaja sie na siebie, tworzac znako-
mite wrazenie glebi i $wiatlocienia, a takze wibracji i nieokreslonego ruchu. Cienkie
kontury, ktorymi zostata obwiedziona posta¢ dziewczyny, tworza kontrast pomiedzy
nig - zamartg w ruchu - a wibrujgca, zywa przestrzenig wokot. Przyroda przedstawiona
przez artyste, czyli wiejskie pole z zadrzewionym horyzontem, zdaje si¢ harmonijnie
wspotgrac z catg kompozycja. Rytm i dynamika podkresla wrazenie fal, w ktore uktada-
ja si¢ nawietrze trawy, przedstawione w dolnej partii obrazu. Taka stylistyka przywodzi
na mysl japonskie grafiki i akwarele, ktorymi mogt inspirowa¢ sie malarz.
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WLADYSLAW SKOCZYLAS
1883-1934

Trzy goralki na drodze, 1910-14

akwarela/papier, 66,5 x 94,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: ‘'W.Skoczylas'

estymacja:
24 000 - 30 000 PLN
5600 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Agra-Art, grudzien 2016
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
porownaj: pocztowka z reprodukejg obrazu, wyd. Wydawnictwo ,Podhale”, okoto 1910-1914
(zob.: Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas (1883-1934), Warszawa 2015, nr kat. VI. 42, s. 282)
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Wiadystaw Skoczylas wérod znajomych w Zakopanem, ok. 1916. Od lewej siedza: Antoni Kuczewski, Borys Wigilew, Stefan Zeromski, Zefir Cwiklinski, Wtadystaw
Skoczylas, Mieczystaw Jakimowicz, Kazimierz Brzezinski, Wtadystaw Momentowicz

WLADYSELAW SKOCZYLAS
W ZAKOPANEM

s»Okoczylas obdarzony jest duzym sprytem malarskim,
ktory pozwala mu malowac latwo i wiele.
Latwosc tawyrazila sie szczegolnie w studium
akwarelowym zimowego pejzazu, potraktowanym
dekoracyjnie, a la drzeworyt orazw obrazku olejnym

z figurkami w stylu rokoko”.

V Wystawa sztuki w Zakopanem, ,Zakopane” 1909, nr 3, s. 3

Wtadystaw Skoczylas zajmuje szczegolne miejsce w panteonie polskich artystow. Jego
tworczos¢ byta nawskro$ roznorodna. Tworzyt nie tylko drzeworyty, z ktorych jest dzi-
siaj najbardziej znany, ale rowniez oleje, akwarele, projekty tkanin oraz polichromie.
Przez cate zycie byt rowniez niezwykle aktywnie zaangazowany w zycie kulturalne
kraju. Inicjowat oraz dziatal w wielu grupach artystycznych, w tym Stowarzyszeniu
Artystow Polskich ,Rytm” oraz Stowarzyszeniu Artystow Grafikow ,Ryt”.

Zwiazek Skoczylasa z Zakopanem rozpoczat sie w 1908, wraz z objeciem przez artyste
posady nauczycielaw Szkole Przemystu Drzewnego. Lata od 1908 do 1918, ktore spe-
dzit w stolicy polskich Tatr, byt najwazniejszym i najbardziej formatywnym okresem

w jego artystycznej karierze. Po przejezdzie do Zakopanego Skoczylas zamieszkat

w pensjonacie ,Staszeczkowka” przy Krupowkach pod adresem 15. Szybko nawiazat
bliskie kontakty z towarzyska i artystyczna elita kurortu. Zachowane listy i fotogra-

fie dowodza bliskich kontaktow z Witkacym, Stefanem Zeromskim, Mieczystawem
Jakimowiczem, Tymonem Niesiotowskim oraz wieloma innymi malarzami i pisarzami.
Zostat rowniez wybrany najpierw wiceprezesem, a nastepnie prezesem Towarzystwa
,Sztuka Podhalanska”.

Pobyt w Zakopanem byt dla niego czasem odkry¢ i artystycznym eksperymentow.
Przyjezdzajac do kurortu, byt aspirujacym rzezbiarzem, w malarstwie postimpresjo-
nistg, okazjonalnie grafikiem uzytkowym. Przebywajac na Podhalu, szybko zaintere-
sowat sie miejscowg sztuka, zarowno ta ludowa, jak i ta, ktora z ludowosci czerpata.
Zafascynowat go ,styl zakopianski” Stanistawa Witkiewicza, ktorego osobiscie juz
w Zakopanem nie byto, lecz pozostawat czynnie zaangazowany w zycie artystyczne
miasta. Owa stylistyka, zarowno ,ludowa” jak i ,uczona” zostata podjeta przez Sko-
czylasa. Pielegnowal w swojej tworczosci, zarowno tej graficznej, jak i malarskiej, mit
goralszczyzny, uzywajac jednak odmiennych $rodkow malarskich. Jego kompozycje
poddane sa daleko idacej stylizacji, pewnej archaizacji oraz rytmizacji. Artysta nie
kopiowat i nie odtwarzat jedynie form sztuki ludowej, adaptowat je i przetwarzat na
potrzeby wtasnych kompozycji.

To wtasnie inspiracje ludowos$cia w duzej mierze stanowity o nowoczesnosci jego ma-
larstwa. Skoczylas wziat miedzy innymi udziat w pierwszej wystawie Formistow w Pa-
tacu Sztuki w Krakowie w listopadzie 1917, na ktora zostal zaproszony na specjalnych
warunkach. Wystawe otwierato 28 dziet sztuki ludowej - podhalanskich malowidet na
szkle oraz kolorowanych stalorytow. Prezentowane na wystawie drzeworyty Skoczylasa
petnity funkcje niejako zwornika nowoczesnej i awangardowej sztuki Formistow oraz
sztuki ludowej.

Ludowos¢ zyskata nowoczesny wymiar rowniez w malarstwie artystow skupionych

w zatozonym w 1922 ugrupowaniu ,Rytm”. Motywy zaczerpniete z folkloru petnity
istotng funkcje w tworczosci wielu ,Rytmistow”, w tym Skoczylasa oraz Zofii Stryjen-
skiej, nie tylko w zakresie inspiracji formalnych. ArtySci skupienie wokot ,Rytmu” nie
stworzyli jednolitej formuty stylistycznej. Powotywali sie zaréwno na tradycje wielkiej
sztuki dawnych epok, szczegolnie sztuki klasycznej i klasycyzmu, jak i wasnie sztuki
ludowej, ktora byta ujetaw dekoracyjna, klasycyzujaca forme. Nawiazania do rodzime-
go folkloru miaty stuzy¢ eksponowaniu motywow narodowych, podkresla¢ odrebnosé
niepodlegtego panstwa. Sztuka ludowa byta traktowana jako zrodto narodowego
poczucia formy i wprzegnieta w poszukiwania nowego stylu narodowego. Zatozenia
artystyczne ,Rytmistow”, w tym samego Skoczylasa, wspotgraly z oficjalng polityka
kulturalng IT Rzeczpospolitej, manifestujaca narodowa odrebnos$¢ i ciggtosé pan-
stwowego bytu. Skoczylas twierdzit, ze: ,(...) kazdy narod $wiadomy swej odrebnosci
wytwarza sztuke o wlasnym wyrazie (...)" (Wtadystaw Skoczylas, O zadaniach Szkoty
Sztuk Pieknych, [w:] Sztuka - szkota - panstwo, [red.] W. Wtodarczyk, ,Zeszyty ASP
w Warszawie”, nr 4/10/1984, s. 80).

Prace Skoczylasa, ktory byt cztonkiem zatozycielem ugrupowania, stanowia wyktadnie
estetycznych zatozen cztonkow ,Rytmu”. We wszystkich jego kompozycjach, zakorze-
nionych silnie w tradycji, odnajdujemy postaci o harmonijnych proporcjach, ujete we
wdzigcznych pozach. W prezentowanych w katalogu aukcyjnym pracach, powstatych
w trakcie pobytu artysty w Zakopanem, mozna obserwowac zainteresowanie artysty
barwg lokalna, dekoracyjng harmonig oraz wage, jaka przyktadat do zagadnienia
formy i kompozycji. , Trzy goralki na drodze”, ,Goral przed chata”, ,Stary kosciot

w Zakopanem” chociaz utrzymane sa jeszcze cze$ciowo w typie realistycznych scen
rodzajowo-folklorystycznych, zapowiadaja juz cechy, ktore artystaw petni rozwinat

w latach 20. XX wieku - sktonno$c¢ do syntetyzowania i rytmizowania form, zmyst
dekoracyjny, symetryczne i uproszczone budowanie kompozycji z dominujacym
pierwszym planem. Prace zachwycaja dekoracyjnoscia i barwnoscig oraz nieorto-
doksyjnym podejsciem do ludowosci. Artysta swobodnie traktowat goralska tradycje,
ajego artystyczna wyobraznia pozwalata na mieszanie réznych motywow i bawienie
sie folklorystycznymi wzorami.
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

Studium Kkonia, 1886

akwarela/papier, 22,5 x 31,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Juliusz Kossak | 1886

estymacja:
45 000 - 55 000 PLN
10 000 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Matopolska

,Oto kon, ktorego trzeba sportretowac. Wyprowadzony ze stajni, ol$niony blaskiem stonca,
rozogniony echem dalekiego rzenia, ciety przez baki, rzuca sie, oglada, potrzasa tbem,
strzasa ptaty biatej piany, chrapie, btyska okiem i krwawem nozdrzem, zuje niecierpliwie
zelazo wedzidta, drze darnine gwattownem uderzeniem kopyta... Prosze sprobowac zrobic
z niego szkolne studyum na sztalugach, studyowac ptaszczyzne po ptaszczyznie, linie za
linig, potysk za potyskiem, i tak dalej... (...) Kossak tymczasem, od jednego spojrzenia,
zrozumiat jego charakter, potem, kilku kreskami, zaznaczyt jego ksztatt i wyraz, na margi-
nesie napisat notatke o jego masci — i odszedt, bo z jego poczuciem Zycia, z jego pragnie-
niem zaklecia go w obraz, wéciektby sie, usitujac z tego wulkanu zycia zrobi¢ sumienne,
spokojne studyum”.

Stanistaw Witkiewicz, Juliusz Kossak, Lwow 1906, s. 80
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WLADYSLAW PODKOWINSKI
1866-1895

Utan na koniu, 1884

gwasz, olej/papier, 44,3 x 31,8 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W Podkowinski | 1884.’

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 14 000 EUR

OPINIE:
orzeczenie Tadeusza Dobrowolskiego z dn. 15 wrzesnia 1943 roku

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, listopad 2002
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
porownaj: Whadystaw Podkowinski. Katalog wystawy monograficznej, opracowata Elzbieta Charazinska, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1990, s. 82, nr kat. 1-4

Prezentowane dzielo to jedna z najwczes$niejszych znanych prac Wiadystawa Pod-
kowinskiego. Ten herold polskiego modernizmu wyksztatcit sie warszawskiej Klasie
Rysunkowej Wojciecha Gersona i dzieki jego poleceniu, jako utalentowany rysownik,
otrzymat pierwsze zlecenie od , Tygodnika Ilustrowanego”. Juz wkrotce, jako osiem-
nastolatek, zostat zatrudniony w ,Wedrowcu”, a wiec progresywnym warszawskim
czasopi$mie lansujgcym realizm. W tym czasie w krag jego wspotpracownikow wkro-
czyli Jozef Chetmonski, Stanistaw Witkiewicz czy Aleksander Gierymski, ktory chyba
najsilniej oddziatat na postawe mtodego Podkowinskiego. Przebywajacy wowczas

w Warszawie malarz tworzyt mocno realistyczne widoki z zamieszkatego przez biedote
Powisla. Rys krytyki spotecznej i szczegotowy realizm uwidocznig sie w postawie
mtodego malarza. W tym czasie Podkowinski, wtasnie na wzor Gierymskiego, stat sie
zapalonym portrecistg zycia Warszawy, a jego rysunki ukazywaty sie w prasie war-
szawskiej takze i w kolejnych latach. Prezentowane studium jezdzca nalezy do niewiel-
kie zespotu prac z lat 1885-1887, w ktorych malarz, najprawdopodobniej zarobkowo, na
zamowienie, podejmuje temat jezdzca na koniu. To pierwsze studia barwne malarza,
tym bardziej ciekawe sg w perspektywie jego rozwoju artystycznego. Podkowinski

w prezentowanej pracy parte pejzazu wykonat w technice gwaszowej. Postugujac

sie niemal monochromatyczng palets, osiggnat tam syntetyczny efekt ,migotania”
krajobrazu, znany z jego pozniejszych prac. Za to partie konia i jezdzca opracowat de-
talicznie, postugujac sie olejem. Wierno$¢ oddania materiatow czy masci konia wiaze
sie z niecodziennym darem obserwacji Podkowinskiego, ale tez inspiracja tworczoscia
Aleksandra Gierymskiego.
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JOZEF BRANDT
1841-1915

Widok na architekture drewniana, okoto 1875

akwarela, otowek/papier, 17 x 23,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'JB', opisany l.d.: '91'

na odwrociu Karta z zaproszeniem na wystawe Jozefa Brandta w Muzeum w Radomiu z 1965 roku

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
7 000 - 9400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

porownaj: Jozef Brandt 1841-1915, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, red. Ewa Micke-Broniarek, t. 3,

Warszawa 2018, s. 100-105

Wyjechawszy do Monachium w 1862 roku, Jozef Brandt szybko osiagnat
status przywodcy polskiej kolonii artystycznej w ,Atenach nad Izarg”.
Jakwielu polskich artystow studiowal w Akademii w klasach Alexandra
Strahubera oraz Karla Piloty’ego. potem takze w znanej prywatnej pracowni
Franza Adama oraz u mistrza akwareli Theodora Horschelta, ktory stynat

7z przedstawien wojny kaukaskiej (1817-1864). Osiagajac liczne sukcesy,
Brandt zatozyt w 1870 roku statg pracownie, w ktorej od potowy dekady
prowadzit nieformalng szkote artystyczna. Lata 70. XIX wieku przyniosty
artyScie stabilizacje, przede wszystkim finansowa. Brandt na co dzien prze-
bywat w Monachium, lecz latem wyjezdzat do majatku w Oronsku nieopodal
Radomia. Artysta wielokrotnie odbywat studyjne wyprawy na Ukraine, ktora
wpltywaly zaréwno na jego malarstwo, jak i kolekcjonerstwo. Przywozit stam-
tad liczne historyczne pamiatki, rzemiosto czy bron, a wszystkie one stuzy-
ty mu nastepnie jako rekwizyty w pracach malarskich. W latach 70. Brandt

w swojej tworczosci czesto kierowat sig w strone akademickiego egzotyzmu,
barwnej wizji $wiata wschodnioeuropejskiego ,orientu”. ,Artysta wykonat je
podczas swoich letnich wypraw krajoznawczych w okolice Radomia, a takze
do bardziej oddalonych miejscowosci. Akwarele powstaty m.in. w Radomiu,
Konarach, Brud-nowie i Kazimierzu Dolnym. Brandt przedstawit na nich
wiejskie zabudowania w otoczeniu przyrody i zabytki architektury — spi-
chlerze w Kazimierzu, ktore przybraty formy malowniczych ruin. Budynki
wydaja sie opuszczone, na nie-wielu pracach pojawiaja sie postaci ludzkie.
(...) Pejzaze maja charakter swobodnych szkicow. Artysta skoncentrowat sie
na centralnych elementach kompozycji, np. budynkach, ktorych ksztatty
oddat z duzg skrupulatno$cia. Pozostate partie okreslit pobieznie, synte-
tycznie, pozostawiajac efekt malowniczego niedokonczenia catosci” (Jozef
Brandt 1841-1915, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, red.
Ewa Micke-Broniarek, t. 3, Warszawa 2018, s. 103)
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Widok na podworko

kreda, otowek/papier, 25,5 x 35,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Jacek Malczewski'

estymacja:
4000-7000PLN
1000-1700 EUR

POCHODZENIE:
spuécizna po artyscie
kolekcja prywatna, Polska

20

JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Szkic historyczny

wegiel/papier, 54 x 84 cm (w $wietle passe-partout)
pieczeé na awersie i rewersie: 'ZE ZBIOROW MARII MALCZEWSKIE]'

estymacja:
6500 -10 000 PLN
1600 - 2400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Polska
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WALERY ELJASZ RADZIKOWSKI
1841-1905

"Portret zony Natalii", 1868

akwarela, gwasz/papier, 37 x 32 cm
sygnowany, datowany i opsany l.d.: 'Zakopane | 25/7 1868 | WG'
na odwrociu nalepki aukeyjne oraz nalepka z opisem pracy

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

22

LUDOMIR SLENDZINSKI
1889-1980

Portret kobiety, 1918

otowek/papier, 22,5 x 17,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygowany monogramem, datowany i opisany p.ér.: 'LS | 1918 Human'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200 -5 600 EUR

23

LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

"Szkic pamiatkowy", po 1914

otowek, kredka/papier, 26 x 31 cm
sygnowany i opisany p d.:' K... Winiewskiemu na pamiatke wspolnej |
Kampanii w leg. (1914) z przyjaznia | 1. gottlieb’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR
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MELA MUTER
1876-1967

Portret mezczyzny w kapeluszu

tusz lawowany/papier, 30,5 x 21,2 cm
sygnowany dwukrotnie 1.d.: ' MUTER | Muter.'
opisany dtugopisem na odwrociu l.d.: 'T7 [nieczytelny podpis]'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
6 600 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

LPortrety Meli Muter sg do gtebi podjetg kwintesencjg cztowieka, spostrzezong w jakims
bardzo nieuchwytnym, nieraz moze jedynym momencie zdrady wewnetrznej przed innym
cztowiekiem. Jest to portrecistka obdarzona wielka umiejetnoScig wnikaniaw zycie ludz-
kie, umiejetnoscia oddawania bardzo mozolnie wyszukanej prawdy o cztowieku portreto-
wanym w wyrazie twarzy, w uktadzie ciata, w utozeniu i wyrazie rak i podawania tej prawdy
w formie bardzo bezwzglednej.”

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski - Mela Muter, ,,Glos Prawdy”, 1929, nr 6, s. 3
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MELA MUTER
1876-1967

"Paryska ulica" ("Rue de Paris"), lata 20. XX w.

tusz, akwarela/papier, 30,5 x 20,7 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'
opisany autorsko (?) na odwrociu: ‘Rue de Paris'

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
3500 -6 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

LITERATURA:
porownaj: Mela Muter. Krajobrazy. Z kolekcji Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, Dom Pracy Tworczej
w Radziejowicach, Radziejowice 2005, s. 35 (il.), nr kat. 20

Mela Muter wraz z mezem - Michatem Mutermilchem, oraz ich rocznym synem -
Andrzejem, przyjechali do Paryzaw 1901 roku. Rodzina zamieszkata na Montparnas-
sie, po lewej stronie Sekwany, gdzie zyta liczna grupa artystow z Europy Wschodniej.
Poczatkowo malarka obracata sie w towarzystwie polskich imigrantow. Z czasem
zaczeta sie integrowac z paryskim $rodowiskiem, co zaowocowato rozlegtymi znajo-
mos$ciami wérod artystycznej i intelektualnej elity tego miasta. Artystka szybko sie za-
domowita w stolicy Francji i zaczeta postrzegac ja jako swoja nowa ojczyzne. W swoich
wspomnieniach o Rainerze Marii Rilke pisata: ,Nie wiedziatam, ze on takze mieszkat
w Paryzu, w moim Paryzu. Ale Paryz jest taki wieloraki, tak bogaty, Ze kazdy jego
mieszkaniec ma swoj Paryz, Paryz dla siebie” (Mela Muter, cyt. za: Jan Zielinski, ,Wy-
$mienici przyjaciele’ Maria Mela Muter i Rainer Maria Rilke [w:] Mela Muter. Kolekcja
Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1994, s. 16). W 1927, po dwudziestu sze$ciu latach pobytu, otrzymata takze
francuskie obywatelstwo. Chociaz artystka czesto podrézowata po roznych regionach
Francji, a takze za granice (zwtaszcza do Hiszpanii), zawsze powracata do Paryza.

Nie opuscita go na state az do swojej Smierci. Muter chetnie upamietniata Paryz,
oddaja w swych rysunkach codzienny gwar i urok stolicy sztuki.
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HENRYK EPSTEIN
1891-1944

W porcie, okoto 1930

akwarela, otowek/papier, 39,5 x 55,5 cm
sygnowany p.d.: 'H.Epstein’

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Cote Basque Encheres Lelievre, Saint-Jean-de-Luz, kwiecien 2022
kolekcja prywatna, Warszawa

27%

HENRYK HAYDEN
1883-1970

Lodzie w porcie w Cherbourgu, lata 30. XX w.

akwarela, gwasz/papier, 34 x 52 cm
sygnowany i opisany l.d.: 'Hayden | Cherbourg’
na odwrociu papierowa nalepka aukcyjna

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukcyjny, marzec 2018
kolekcja prywatna, Polska
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ZDZISLAW CYANKIEWICZ (CYAN)
1912-1981

Portret kobiety

gwasz/papier, 65 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'cyankiewicz'

estymacja:
1800 - 3 000 PLN
500 - 700 EUR

29t

LUDWIK KLIMEK
1912-1992

Aktw buduarze, 1944

akwarela, tusz/papier, 30 x 23,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.g.: ' KLIMEK | PARIS 44'

estymacja:
1000 - 1800 PLN
300 - 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Studium dtoni

kredka, sangwina/papier, 18,5 x 29 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Eug. Zak.'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

Eugeniusz Zak to jeden z najwybitniejszych polskich malarzy i rysowni-
kow 1. potowy XX wieku, dziatat w Warszawie, ale to zagraniczna kariera,
aw szczegolno$ci artystyczna aktywno$¢ w Paryzu, uksztattowata jego
znakomite malarstwo i indywidualny styl. Urodzit sie w 1886 w Mohylno na
Biatorusi, w rodzinie zasymilowanych polskich Zydéw, ktéra przeniosta sie
do Warszawy w czasach wezesnej mtodoéci Eugeniusza. W 1901 Zak prze-
prowadzit sie do Paryza, gdzie w kolejnym roku rozpoczat nauke w Ecole de
Beaux-Arts pod kierunkiem Jean-Léon Gérome’a. Edukacje kontynuowat

w Académie Colarossi u Alberta Besnarda, a nastepnie w Monachium w pry-
watnej szkole Antona Azbego. Jego intensywne i roznokierunkowe studia
wzbogacity liczne podroze do Whoch i Niemiec. W 1904 osiadt w Paryzu

i na state zwigzat sie z francuskim $rodowiskiem artystycznym, nawigzat
przyjaznie z najznakomitszymi malarzami tego okresu, takimi jak Leopold
Gottlieb, Mela Muter czy Marc Chagall. Brat czynny udziat w Zyciu paryskiej
elity skoncentrowanej wokot artystycznej dzielnicy Montparnasse oraz
stynnej kawiarni La Rotonde, w ktorej przesiadywali najéwietniejsi malarze
okresu miedzywojnia. Eugeniusz Zak - obok Amadeo Modiglianiego, Louisa
Marcoussisa, czy Tadeusza Makowskiego - jest zaliczany do Ecole de Paris,
Swiecacej bezustannie na rynku sztuki tryumfy grupy artystow, dziatajacych

wiasnie w stolicy Francji, gtownie w latach 20. XX wieku. Zak byt cztonkiem
Towarzystwa Artystow Polskich w Paryzu, wystawial swoje prace w Salonie
Jesiennym i Salonie Niezaleznych, jego prace trafiaty takze poza granice
Francji do kolekcjonerow w Niemczech i w Stanach Zjednoczonych. W 1923
zatozyt Galerie Zak, uwazang za jedng z najbardziej awangardowych galerii
w Paryzu, ktorej dziatalno$¢ nie ustata w momencie niespodziewanej
Smierci malarzaw 1926, lecz byta kontynuowana przez zone Zaka, Jadwige.
W trakcie jednego z pobytow w Polsce Eugeniusz zwigzat sie grupg for-
mistow i zostat jednym z tworcow grupy ,Rytm”, skupionej wokot artystow
z krakowskiej ASP, a takze artystow-emigrantow z Paryza. Mimo ze polscy
krytycy sztuki pozytywnie pisali o pracach Zaka, to jednak za granica jego
obrazy znajdowaty najwiecej nabywcow. Sam artysta przynalezal bardziej
do kosmopolitycznego $rodowiska paryskiego, nizeli do polskiego, to

w Paryzu uplyneto niemal cate jego zycie tworcze. Prezentowana praca

jest przyktadem wykonywanych na papierze studiow otowkiem, w ktorych
artysta skupia sie na formie, wydobywajac z niej niemal subtelny i liryczny
wyraz. Prace na papierze, ktore pozostawit po sobie Eugeniusz Zak, sa
jasnym $ladem jego niezwyktego warsztatu i miekkiej linii, poréwnywanej
w literaturze do tworczosci XV-wiecznego malarza Sandro Botticellego.
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STANISLAW KUBICKI
1889-1942

Sowa uszata, 1913

wegiel, otowek/papier, 33 x 23 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kubicki 13"

opisany 1.g.: 'Skizze' oraz ér.d.: '2 [trudno czytelnie]'

w prawym dolnym rogu kompozycji piecze¢: 'Versetzungs. | Prufiing’

estymacja:
4500-6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

POCHODZENIE:

K & KAuktionen, Heidelberg, czerwiec 2015
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, luty 2019

kolekcja prywatna, Polska

Stanistaw Kubicki byt waznym przedstawicielem polskiej awangardy, wchodzac

w tworezy dialog z niemiecka sceng artystyczng. Od 1908 roku uczeszczat na wydziat
architektury w Berliner Bauakademie, na Wydziat Filologiczny Friedrich-Wilhelm-
-Universitét oraz rownolegle na botanike i zoologie. Utrzymywat ozywione kontakty

z miedzynarodowym $rodowiskiem skupionym wokot czasopisma ,Die Aktion” i ,Der
Sturm”, w ktorych publikowat swoje pierwsze prace plastyczne. Rozpoczete kolejne
studia w 1911 roku w Berliner Kunstakademie przerwata I wojna $wiatowa. Zostat wcie-
lony do niemieckiej armii i wystany do Wielkopolski. W 1917 w Poznaniu, leczac od-
niesione rany, poznat Jerzego Hulewicza, ktory zaktadat wowczas czasopismo ,Zdrdj”.
Na jego tamach Kubicki zamieszczat swoje drzeworyty, wiersze, ttumaczenia tekstow
i wypowiedzi programowe. Wraz z redaktorem naczelnym poznanskiego czasopisma
oraz z Wtadystawem Skotarkiem, Stefanem Szmajem, Janem Jerzym Wronieckim,
Augustem Zamoyskim i swoja Zong Matgorzata Kubicka zatozyt ekspresjonistyczng
grupe ,Bunt”. Prezentowana w katalogu ,Sowa” pochodzi z ekspresjonistycznego
okresu dziatalno$ci artysty. Uproszczona forma taczy sie tutaj z dbatoécia o detale

i wy$mienita znajomoscig anatomii ptaka, co jest efektem zoologicznego wyksztatce-

nia artysty.
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AUGUST ZAMOYSKI
1893-1970

Szkic do rzezby "Rhea czyli w Polmroku tego Swiata", lata 40. XX w.

otowek/papier, 29,5 x 27 cm (arkusz)
sygnowany p.d.: 'Zamoyski'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Tadeusza Edwarda Domanskiego
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
porownaj: August Zamoyski, My$le¢ w kamieniu, red. Anna Lipa, katalog wystawy, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
w Warszawie, Warszawa 2019, s. 344-348

33t

AUGUST ZAMOYSKI
1893-1970

Szkic do rzezby "Zmartwychwstanie", 1962

otéwek/papier, 14 x 30 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'Zamoyski | 62.'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Tadeusza Edwarda Domanskiego
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
porownaj: August Zamoyski, My$le¢ w kamieniu, red. Anna Lipa, katalog wystawy, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
w Warszawie, Warszawa 2019, s. 420-21
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz $laski

akwarela/papier, 33 x 48 cm
sygnowany l.d.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
18 000 - 28 000 PLN
4200 -6 600 EUR

,Dekoracyjne, stylizowane, pejzaze o osobliwej perspektywie, tatrzanskie hale, scenki
rodzajowe i sceny z zycia gorali, zostaja zastgpione w latach trzydziestych serig dosc
mrocznych, ponurych pejzazy, w ktorych artysta utrwalit industrialny charakter Czarnego
Slaska. Szukajac inspiracji poza gorami, a takze uciekajac od finansowych i matzenskich
problemow, Malczewski spedza sporo czasu na Slasku, w rejonach Centralnego Okregu
Przemystowego. Tworzy serie przemystowych pejzazy - banalny, nie poetycki temat staje
sie wdziecznym zrodtem motywow malarskich. Malczewski styka sie z nowym zywiotem,
odkrywa nieznane mu dotad fragmenty rzeczywistoSci, krajobrazy. Kopalnie, huty, hale
przemystowe, stupy wysokiego napiecia, szyby gornicze, zostaja przedstawione z charak-
terystycznym dla Rafata uproszczeniem i geometryzacjg formy, uproszczeniem ksztattow
i deformacja perspektywy, ale odmienng w tonacji, ciemniejszg, bardziej stonowang
gamg barw”.

Magdalena Czapska-Michalik, Rafat Malczewski, Warszawa 2007, s. 36
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JOZEF SZANAJCA
1892-1939

"Wenecja", 1923

akwarela, otowek/papier, 16 x 18 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: '23/X -23. JSzanajca’' oraz opisany l.d.: 'Venecja'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie
zbiory rodziny artysty

i
|
|
i
1
\
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JOZEF SZANAJCA
1892-1939

"Lowicz", 1922

akwarela, otowek/papier, 30 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Lowicz 1922 r. | Szanajca Jozef

estymacja:
4500 -6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie
zbiory rodziny artysty



37 38t

ANTONI CHRZANOWSKI BRONISEAW PIOTR KOPCZYNSKI

1905-2000 1882-1964

"Wnetrze kosciola Bozego Ciataw Krakowie", 1946 "Wenecja", 1925

akwarela/papier naklejony na tekture, 69 x 49,5 cm (w $wietle passe-partout) akwarela, otowek/papier, 43 x 32 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Antoni Chrzanowski 1946 | Wnetrze ko$ciota Bozego Ciata | w Krakowie' sygnowany, datowany i opisany p.g.: 'BR. [gmerk artysty] KOPCZYNSKI | WENECJA. 1925."
estymacja: estymacja:

3000-5000PLN 4500 -6 000 PLN

700 - 1200 EUR 1100 - 1400 EUR
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STANISLEAW SAWICZEWSKI
1866-1943

Morze

akwarela/papier, 23,2 x 31,5 cm

na odwrociu piecze¢: 'ZE SPUSCIZNY STANISEAWA SAWICZEWSKIEGO | 2031’

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie
kolekcja prywatna, Warszawa

40

SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Widok na podworze, 1929

akwarela, gwasz, otowek/papier, 48 x 33,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'S Jaxa | 1929'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa



4

FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI

1875-1944
Modlitwa (Portret gen. Stefana Tarnawskiego)

pastel/papier, 50 x 69 cm
sygnowany p.d.: 'EM.Wygrzywalski senior'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 -4 200 EUR

42

BOLESEAW TOMASZEWICZ
1863-1921

Studium postaci kobiecej

akwarela, otowek/papier, 52 x 34 cm
opisany p.d.: '[nieczytelnie]

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1200 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po arty$cie
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SEWERYN BIESZCZAD
1852-1923

"Portret Ludwika de Laveaux w stroju krakowskim"
akwarela/papier, 56 x 29 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'S.Bieszczad'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

Seweryn Bieszczad jako realista i pejzazysta miat niezwykta zdolno$¢ wnikliwej
obserwacji rzeczywisto$ci i wyrazania tych spostrzezen w swoich pracach. Malowat
technikg olejng i akwarelowg, tworzac przedstawienia rodzajowe i wiernie oddajac
realia galicyjskiej rzeczywistosci. Jego zamitowanie do folkloru taczyt z subtelnym
krajobrazem, tworzacym tto wielu kompozycji. Jego prace wyrdznialy sie dbato$cig

o0 szczegoty oraz umiejetnym postugiwaniem sie skalg barw. Cechy jego malarstwa,
takie jak zaciemnienie kompozycji, statyczno$¢ oraz stosowanie brazow i zotcieni
zblizaja go do tworczosci malarzy szkoty monachijskiej, do ktorej w istocie sam przy-
nalezat. Bieszczad rozpoczat swojg edukacje w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
w trakcie studiow w ramach stypendium wyjechat do Wiednia, a w 1883 zapisat sie

do Malschule w Monachium, gdzie szkolit sie pod kierunkiem Alexandra Wagnera.

W jego kompozycjach malarskich z tatwoscia mozna odnalez¢ osobliwy ,stimmung”,
formalnie budowany za pomocg gestych ,soso6w monachijskich”, a takze oparty na in-
dywidualnych uczuciach i dowiadczeniach tworcy. Enigmatyczny nastroj wybrzmiewa
w jego realizacjach pejzazowych, scenach rodzajowych zlokalizowanych w wiejskich
chatach oraz na podworkach i ulicach XIX-wiecznych miasteczek. Prezentowane w ka-
talogu dzieto to portret Ludwika de Laveaux, polskiego malarza, absolwenta Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, ksztatcacego sie rowniez w Monachium. Ludwik przez
pewien czas ogarniony chtopomanig i fascynacja bronowicka wsig przebywat w Kra-
kowie oraz podmiejskich wsiach, malujgc znakomite sceny rodzajowe i monachijskie
,stimmungi”. By¢ moze wtedy powstat jego wizerunek w stroju krakowskim autorstwa
Seweryna Bieszczada. Bieszczad byl mistrzem akwareli, czego dowodzi prezentowany
portret, bedacy popisem zrecznoéci i sprawnos$ci w postugiwaniu sie ta technika.
Misternie stawiane plamy barwne znakomicie oddaja efekt $wiattocieniowy i perspek-
tywiczny, nadajac z pozoru prostemu i standardowemu portretowi osobliwy charakter.
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J. KOSINSKI
XIX/XX w.

Scena we wsi krakowskiej

akwarela/papier, 17 x 30 cm
sygnowany l.d: 'J. Kosinski'

estymacja:
1400 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR

45

STANISLAW BAGIENSKI
1876-1948

Utani w wiejskiej zagrodzie, 1945

akwarela, gwasz/papier, 59 x 78,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'S. BAGIENSKI | 1945'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 2 000 EUR



46t

HANNA KORCZAK-IDZINSKA
1913-2011

Gesi
akwarela/papier, 22 x 20,5 cm

estymacja:
1400 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

47 %

ANTONI EUGENIUSZ DZIERZBICKI
1887-1959

Pejzaz z drzewem

pastel/papier, 30,5 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'adzierzbicki'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR




48 ¢

STANISLAW ROLICZ
1913-1997

"Wilia", 1956

akwarela/papier, 23,5 x 31,5 cm (arkusz)

sygnowany, datowany i opisany otowkiem u dotu: "Wilia" | StRolicz1956'

na odwrociu odautorski opis dotyczacy uzycia koloru w grafice

estymacja:
1400 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR

49 %

JOZEF SEREDYNSKI
1888 - 1954

"Osty", 1919

akwarela/papier, 45 x 47,5 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'J.Seredynski | 1919'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych

w Krakowie z opisem dzieta i numerem '0765', pieczeci z napisem w jezyku niemieckim
oraz stempel sktadu Reginy Aleksandrowicz w Krakowie

estymacja:
2200 -3 000 PLN
600 - 700 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych, Krakéw, data nieznana
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KAZIMIERZ PODSADECKI
1904-1970

Rozmowa, 1939

akwarela, pastel/papier, 16,5 x 20,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Podsadecki' oraz datowany l.d.: '1939'

estymacja:
2200 -3500 PLN
700 - 1000 EUR

51

EUGENIUSZ GEPPERT
1890-1979

Widok na park, 1935

akwarela, otowek/papier, 28,5 x 49,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'EugeniuszGeppert1935'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR



52t

ALEKSANDER RZEWUSKI
1893-1983

Portret damy, 1917

akwarela/papier, 31 x 22,6 cm
sygnowany i datowany p.d.: '[nieczytelne] | 1917’
opisany na odwrociu dtugopisem: 'Rzewuski Alex'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

Aleksander Rzewuski byt polskim arystokrata wychowanym w Rosji. Liceum ukonczyt
w Petersburgu, gdzie jednoczesnie pobierat lekcje rysunku u Mscistawa Dobuzyn-
skiego i Kuzmy Pietrow-Wodkina. W latach mtodos$ci otrzymat spory spadek po
matce, co pozwolito mu podrozowac po $wiecie i odkrywa¢ rézne kultury. Zafascyno-
wany okultyzmem i spirytualizmem z otwarto$cig do$wiadczat religijnych przezy¢,
nierzadko opartych na eksperymentach z narkotykami. Zwiedzit m.in. Turcje, Indie

i Tybet. W 1916 dokonat konwersji z prawostawia na katolicyzm. W trakcie rewolucji
rosyjskiej udat sie przez Kijow, Warszawe i Krakow do Wtoch, gdzie rozpoczat sie
wiasciwy artystyczny etap jego zycia. W 1919 zamieszkal w Paryzu, zatozyt wtasng
pracownie i stat sie czescig paryskiego srodowiska szalonych lat 20. Brat udziat w
zyciu towarzyskim Paryza, poznat wiele stawnych postaci, ktore przewijaly sie przez
jego atelier. Wyspecjalizowat sig jako rysownik w portretach kobiecych, mocno stylizo-
wanych i wyidealizowanych. Kobiety, ktore rysowat, byty smukte i piekne, przybieraly
wyszukane, finezyjne pozy, utrzymane w stylu art déco. Jego kariera rozszerzyta sie o
angielskie czasopisma, dla ktorych wykonywat ilustracje. Procz rysunkow zaczat two-
rzy¢ grafike. W 1923 jego prace zawisty w Galerie Georges Petit i cieszyly sie duzym
powodzeniem. Zainteresowanie pracami Rzewuskiego zwiekszato sie. Artysta tworzyt
modne sylwetki kobiece do katalogow z bizuterig i portretowatl paryskie gwiazdy za
pomocy skreconej, gietkiej kreski. Dekoracyjne i eleganckie postacie jego autorstwa
zdobywaly coraz wigkszg popularno$¢. Prezentowane dzieto to namalowany akware-
lami dekoracyjny portret damy z paryskiego towarzystwa, utrzymany w stylu art déco.
Posiada on wszystkie cechy charakterystyczne dla tworczoéci Rzewuskiego, to znaczy:
esowate ksztatty, finezyjne pozy, idealizacja i silna dekoracyjnosc.

W 1926 otrzymat zaproszenie do Stanow Zjednoczonych od Poli Negri i dostat
propozycje wykonania tam wielu portretow. Byt u szczytu kariery, ktora nabierata
coraz wiekszego tempa. Jednak w listopadzie tego samego roku nastapit zwrot w zyciu
Aleksandra. Malarz postanawia wstapi¢ do klasztoru dominikanskiego, czego dokonu-
jew tajemnicy przed rodzing i przyjaciotmi. W 1928 sktada $luby zakonne, aw 1932
przyjmuje $wigcenia. Do rysunku i grafiki juz nigdy nie wroci.
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JOZEF SPERBER
1888-1940

Portret kobiety, 1930

pastel/papier, 53 x 43 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Sperber 1930'

estymacja:
1200 - 1800 PLN
300 - 500 EUR

54

JOZEF SZCZESNY
1885-1968

Portret kobiety w szalu

pastel/papier, 63 x 48 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany p.g.: 'J.Szczesny'

na odwrociu piecze¢: MAGAZYN PRZYBOROW MALARSKICH |
R.ALEKSANDROWICZ | KRAKOW ul. BASZTOWA 12."

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
1700 -2100 EUR

55+

LUCJAN JAGODZINSKI
1897-1971

Lezaca kobieta, 1931

akwarela/papier, 40 x 62 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany 1.d.: 'Lucjanjagodzinski | 31'

estymacja:
2600 - 4 000 PLN
700 - 1000 EUR



56t

STANISEAW GORSKI
1887-1955

Goral

pastel/papier, 48 x 64,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'St.Gorski'

estymacja:
4500-6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

57+

STANISLAW GORSKI
1887-1955

Goralka

pastel/papier, 47,5 x 33 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany $r.l.: 'St.Gorski'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

58

MARIAN NOWICKI
1904-1939

Hucut na koniu, 1936

akwarela, otowek/papier, 30 x 22 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany u datowany p.d.: 'Marjan Nowicki 1936’

estymacja:
2200 - 3500 PLN
600 - 900 EUR




59+

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Willaw Krynicy

akwarela, kreda, otowek/papier, 22 x 16 cm (arkusz)
opis autorski u dotu: ' NOWYKOR 19PN | KRYNICAWILLADZTDERK'
na odwrociu pieczeci autorskie: 'NIKIFOR-MALARZ | KRYNICA', MISTRZ Z KRYNICY | NIKIFOR'

estymacja:
11000 - 15 000 PLN
2600 -3 500 EUR

60
NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na kosciot

akwarela, gwasz, otowek/papier, 22,2 x 16,6 cm
opis autorski u dotu: " WHNROMIASTOWIESWILLA'
na odwrociu opis: '500Zt"

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2800 - 3 800 EUR



61t 62t

NIKIFOR KRYNICKI NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968 1895-1968
Mezczyzni przed palacem Krajobraz z ko$ciotami
kredka/papier, 15 x 22,7 cm akwarela, gwasz, otowek/papier, 17 x 23,3 cm (w Swietle passe-partout)
na odwrociu pieczeci autorskie: 'NIKIFOR MATE]JKO | ARTYSTA MALARZ | KRYNICA WIES' oraz opis autorski: '1000Zt’ opis autorski u dotu: "MUNICAWIESMIASTOROSYTA50ZL!
. na odwrociu pieczeé autorska: 'NIKIFOR MATEJKO | ARTYSTA MALARZ | KRYNICA WIES'
estymacja:
10 000 - 15 000 PLN estymacja:
2400 -3 500 EUR 10 000 - 15 000 PLN

2400 -3 500 EUR
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63t

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Domw Krynicy

otowek/papier, 20,5 x 14,5 cm (w $wietle passe-partout)
opis autorski u dotu: 'KRYNICAWILLAPANEJDRSTY'
na odworciu pieczec¢ autorska: PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR | MALARZ'

estymacja:
2800 - 4000 PLN
700 - 1000 EUR

64+

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Willaw Krynicy

otowek/papier, 15,5 x 24,5 cm (w $wietle passe-partout)
opis autorski u dotu: BPOCYRKWSIMIASTOTOSYTAPOWIATPAMR'
na odwrociu piecze¢ autorska: 'PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR MALARZ'

estymacja:
3000 -4 500 PLN
700 -1100 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Domw Krynicy

otowek/papier, 20 x 15 cm (w $wietle passe-partout)
opis autorski u dotu: ' WKRYNICYWISILLAMILENARS'
na odwrociu piecze¢ autorska: PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR MALARZ'

estymacja:
3000 - 4500 PLN
700 -1100 EUR

66t

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Kosciot

kredka/papier, 19 x 14 cm (w Swietle passe-partout)
opis autorski u dotu: 'KRYNICASELONADOILO'
na odwrociu piecze¢ autorska: PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR MALARZ'

estymacja:
3500 -5 000 PLN
900 - 1200 EUR




67%

JERZY PAWLOWSKI
1909-1991

Wnetrze Katedry Wawelskiej

gwasz/papier, 40 x 28 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany 1.d.: 'J. Pawtowski | WAWEL | WNETRZE KATEDRY'
na odwrociu opisy wtasno$ciowe otowkiem

estymacja:
1200-1800PLN
300 - 500 EUR

68t

JERZY PAWLOWSKI
1909-1991

"Wroctaw"

gwasz, akwarela/papier, 37 x 49 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany p.d.: 'J.Pawtowski | -WROCLAW-'

estymacja:
1200 - 1800 PLN
300 - 500 EUR

69

ANTONI KAMIENSKI
1860-1933

"Paryz", 1912

pastel/papier, 60 x 46 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany 1.d..: '"AKamienski | Paryz 1912

estymacja:
5500 -8 000 PLN
1300 -1900 EUR




70t

TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Widok na kruzganki

otowek/papier, 32 x 23 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'T.CieSlewski’

estymacja:
1200 - 1800 PLN
300 - 500 EUR

VAR

TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

"Faraw Piotrkowie Trybunalskim"

pastel, otowek/papier, 36 x 25 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'T.Cie$lewski | 1947
oraz opisany l.d.: 'Faraw Piotrkowie Tryb.'

estymacja:
1600 - 2 200 PLN
400 - 600 EUR

72%

WLADYSLAW CHMIELINSKI
1911-1979

Sien warszawskiej kamienicy

akwarela, gwasz, otowek/papier, 34 x 24 cm
sygnowany l.d.: 'Wt.Chmielinski'

estymacja:
2600 - 4 000 PLN
700 - 1000 EUR



73t

TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Widoki Warszawy (trzy wspoloprawne akwarele)

akwarela, otowek/papier, 27,5 x 20 cm, 27,5 x 36,5 cm, 27,5 x 20 cm
kazda z prac sygnowana p.d.: 'T. Cie$lewski’

estymacja:
5500 -8 000 PLN
1300 -1900 EUR

74

MACIEJ NEHRING
1901-1977

Pejzaz zimowy

akwarela/papier, 61,5 x 74,5 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'Maciej Nehring'
na odwrociu papierowa nalepka studia ramiarskiego

estymacja:
5500 - 8000 PLN
1300 -1900 EUR



75

HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Rzym. Tempio di Vesta, okoto 1965

tusz/papier, 59 x 78 cm
sygnowany p.d.: 'Henryk Dabrowski'

estymacja:
5500 - 8 000 PLN
1300 -1900 EUR

76

HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Panorama Gdanska ("Civitas Gedanensis A MCMLXXV"), 1975

tusz, ztota farba/papier, 75 x 155 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Henryk Dabrowski 1975

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 -2 800 EUR



77

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Portret Franciszka Rabelaisa, 1953

akwarela, otowek, tusz/papier milimetrowy, 43 x 35 cm (arkusz)
sygnowany monogramem p.d.: 'AU’
Tlustracja do "Przekroju”, nr 416-17 z 1953 roku

estymacja:
3500-5000PLN
900 - 1200 EUR

STAN ZACHOWANIA:
praca oprawiona

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie

78t

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Plac Zamkowy w Warszawie

tusz/papier, 40 x 28,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'AU'

estymacja:
1600 - 2200 PLN 79

400 - 600 EUR
ANTONI UNIECHOWSKI

POCHODZENIE: 1903-1976

kolekcja rodzinna, Polska-Francja (dar artysty)
Polowanie na jednorozca

akwarela, tusz/papier, 19,5 x 28,5 cm
sygnowany monogramem p.d.: 'AU’

estymacja:
2600 - 3500 PLN
700 - 900 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Warszawa



80t

JAKUB ZUCKER
1900-1981

Dziewczynka ze wstazka we wltosach, 1950

tusz/papier, 33 x 24 cm
sygnowany p.d.: 'J.Zucker'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 -1900 EUR

OPINIE:
certyfikat autentyczno$ci wydany przez Stevana R. Minamora

81t

JAKUB ZUCKER
1900-1981

Dziewczynka w fioletowym berecie

pastel/papier, 30,5 x 22,5 cm
sygnowany p.g.: 'J.Zucker'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 -1900 EUR

LITERATURA: 82+
akub Zucker, tekst Joanna Tarnawska, Warszawa 2011, s. 161 (il.)
! ! JAKUB ZUCKER

1900-1981
Miejski skwer, 1953

akwarela, gwasz, otowek/tektura, 32 x 23 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jacques Zucker | 1953'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR




+PUCHACZ NA KSIAZKACH”/"SOWA USZATA" ANDREJUS KOVELINAS
nESIG“ Wytwdrnia Fajansu w Pacykowie, proj. Vaclav Suchéanek, 1921-1928 Mtnnn SZT“KA ~Czarownice”
WALKA O PIEKNO

AUKCJA 29 LUTEGO 2024, 19:00 AUKCJA 5 MARCA 2024, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 16 - 29 lutego 2024 Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 1-5marca 2024




SZTUKR WSPOLCZESNA et 70 WIEK KOLORYZMU et e
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 7 MARCA 2024, 19:00 AUKCJA 12 MARCA 2024, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 23 lutego - 7 marca 2024 Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 1-12 marca 2024




SZTUKA wspﬁthEsnn ~He likes to speKn?i':isn):?ikieLi:ig",sz)% SZT“Kn nnwnn WLASTII;I‘I)IC.’WI;Ie%Zf'r:I(?AZZ
NOWE POKOLENIE PO 1989 XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOUJNIE

AUKCJA 14 MARCA 2024, 19:00 AUKCJA 21 MARCA 2024, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 - 14 marca 2024 Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 8 - 21 marca 2024




- .
HENRYK JERZY CHMIELEWSKI DANIEL KALINSKI / CHAZME178, ROBERT PROCH
K MIK .Tytus, Romek i A’Tomek”, odc. 3, 1969 _Coma”, 2018
URBAN ART

AUKCJA 19 MARCA 2024, 19:00 AUKCJA 15 KWIETNIA 2024, 19:00

— . -~

ZWAMI DZIEJE ?

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicuma, ul. Piekna 1A, Warszawa 15 - 19 marca 2024 Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 4 - 15 kwietnia 2024




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mfotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowych wramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowane]. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem do$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sig do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
maciji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postagpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukgji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Pfatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czedciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osoéb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczt, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapier.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badZ to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnosé. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiagzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Weze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uiéci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osob trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wigcej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec¢, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuija catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI

Sztuka Dawna. Prace na Papierze - 1458APP134 - 22 lutego 2024

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotaczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.
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tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.
| N N . . . <
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
; DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
| kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie

27

G

¥

5 =
< ._";“_' L Py
v

*
A
+ B







