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SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 14 LISTOPADA 2023

CZAS AUKCJI
14 listopada (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

31 pazdziernika - 14 listopada
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
I [tE Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 22163 66 48, 795121576
m.skwarek@desa.pl

Julia Stupecka
tel. 532 750 005
j.slupecka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

ZARZAD DESA UNICUM

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM
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JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k.lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk Lakomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Karolina Modrykamieri-Krzyzanowska
Mtodszy specjalista ds. kampanii online
k.modrykamien@desa.pl

tel. 795122 723

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

<«

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

A,

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl

MARIA JAROMSKA

MAGDALENA KRAJENTA

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

TERESA SOLDENHOFF

t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

ALEKSANDRA JASZKOWSKA

a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

¥

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j-wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

R

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

ES

{t

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki Luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532792 536

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282



INDEKS

Axentowicz Teodor 16-17 Malczewski Rafat 14-15

Berlewi Henryk 63 Matachowski Soter Jaxa 51

Borowski Wactaw 23 Marcoussis Louis 25

Chrzanowski Antoni 38 Markowicz Artur 47

Cybis Bolestaw 21-22, 65-66 Mehoffer Jozef 18

Cybis Jan 46 Mela Muter 1

Czermaniski Zdzistaw 45 Medrzycki Maurycy 48

Dabrowski Henryk 69 Michatowski Piotr 11

Epstein Henryk 28 Mela Muter 1-2

Fatat Julian 9-10 Pawtowski Jerzy 37

Gottlieb Leopold 19 Podsadecki Kazimierz 50

Guranowski Jozef 41 Pronaszko Zbigniew 43

Hayden Henryk 20 Rapacki Jozef 42

Kaczmarkiewicz Jan 565-57 Rozwadowski Zygmunt 54

Kadar Béla 26 Stabrowski Kazimierz 40

Kamocki Stanistaw 44 Sterling Marc 29

Karp Estera 30 Stryjenska Zofia 3

Kidon Jozef 64 Szancer Jan Marcin 61 - 62

Kopystynski Stanistaw 52 Tomaszewicz Bolestaw 34-35

Korczak-1dziriska Hanna 70-71 Uniechowski Antoni 58-60

Kosinski Jozef 63 Uziembto Henryk 36

Krynicki Nikifor 72-76 Weiss Wojciech 49

Kulisiewicz Tadeusz 39 Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 6-7

Landau Zygmunt 31 Wiodarski Marek (Henryk Streng) 24

tempicka Tamara 4-5 Wyczotkowski Leon 8
| oktadka poz. 6 Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Nena Stachurska Il oktadka - strona 1 poz. 1 Mela Muter, Pejzaz z potudnia Francii (recto) / Studium kobiety (verso) strony 2-3
Zofia Stryjeriska, Krdl. Zestaw 6 projektow kukietek do teatrzyku objazdowego strony 4-5 Julian Fatat, Widok na Dom Katedralny na Wawelu strony 6 - 7 poz. 58 Antoni Uniechowski, Boze
Narodzenie - zabawa przy choince, projekt pocztowki strony 8 — 9 poz. 28 Henryk Epstein, Ogrodnik na skraju wsi strona 10 poz. 19 Leopold Gottlieb, Dwa akty przy stole strona 18 poz. L i 1 Makowski Tadeusz 27 Zin Wiktor 67-68
7 Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), “Kompozycija z lezaca para” oktadka Ill poz. 16 Teodor Axentowicz, Hucutka z kwiatem IV oktadka poz. 20 Henryk Hayden, Martwa natura z butelkg
wina (“Nature Morte - Vin Et Craven”) tytut aukcji Sztuka Dawna. Prace na Papierze 14 listopada 2023 kod aukcji 1404APP129 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska -l
opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka b Malczewski Jacek 12-13 Zucker Jakub 32-33
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MELA MUTER
1876-1967

Pejzaz z potudnia Francji (recto) / Studium kobiety (verso)

akwarela, dtugopis, otowek, tusz/papier, 35,7 x 50 cm
sygnowany l.d. i .ér.d.: MUTER'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 900 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

.Cyprysy sg odporniejsze. Ich smukte, pokryte ciemnozielonym gorsetem ciata chronig
samotne zagrody, watte uprawy, ktore bez nich byltyby przez wiatr rozszarpane, zmiecione.
Towarzysza one szaroniebieskim drzewom oliwnym, jak gdyby przez kokieterie. O ile wy-

3

razniejszy, mam wrazenie, ze bardziej elegancki jest ich ksztatt w poréwnaniu z oliwkami”.

Mela Muter
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Malarstwo pejzazowe Meli Muter przechodzito rozne fazy. Artystka $miato ekspery-

mentowata z roznymi nurtami i technikami, inspirujac sie tworczo$cia 6wczesnych

najwybitniejszych malarzy. Pierwsze wakacje podczas pobytu we Francji spedzita

w Concarneau w Bretanii. Poznata Wtadystawa Slewiﬁskiego i malarzy z grupy

Pont-Aven, asymilujac pewne cechy malarstwa tego kregu. Miedzy 1915 a 1919 nasili-

ty sie zwiazki malarstwa Muter z tworczo$cig van Gogha i fowistow - tak jak w akwareli

,Ticino - Winobranie 11" z 1916, w ktorej artystka operuje silnymi kontrastami i jedno F.

litymi plamami zdecydowanych barw oraz w ,Eodkach na Lago” z ,wijacymi” sie,

ekspresyjnymi impastami. Od 1919 w pejzazach Muter ujawniaja sie gtebokie

inspiracje malarstwem Cézanne’a i wezesnego kubizmu. W krajobrazach z lat 20.

XX stulecia z potudnia Francji, utrzymanych w cieptych tonacjach barwnych,

spietrzajace sie plany idyllicznego krajobrazu. Charakterystyczng cechg kompozycji

pejzazowych artystki byto umieszczanie w ich centrum rozlegtych stromych stokow.

Tworczo$¢ akwarelowa zdradza prawdziwe mistrzostwo operowania tg technika

przez artystke. Muter oszczednie postuguje sie barwa i eksponuje barwe podobra-

zia. Doskonatym przyktadem powyzszych rozwigzan jest biata potac w centralnym

punkcie kompozycji. Dyskretny rysunek ujawnia jednak temperament skryty w reku

malarki. Swietlista akwarelg artystka, wykorzystujac szeroka palete barw zieleni i ochr,

- przedstawia ulubione drzewa oliwne. ,(...) ja najbardziej kocham drzewo oliwne.

Zadne drzewo nie jest tak bardzo ludzie jak ono (...); takie wrazliwe, gdy drza jego
drobne listki przy najmniejszym podmuchu wiatru” (Mela Muter, rekopis w archiwum
Nawrockich, [za:] Mela Muter. Kolekcja Bolestawa i Liny Nawrockich, katalog wystawy,

- Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1994, s. 35). Znamiennym dla Muter

= . zabiegiem jest wykorzystywanie zar6wno awersu jak i rewersu arkusza papieru.
Na odwrociu pejzazowej kompozycji ukazana jest charakterystyczna dla artystki
tuszowa sylwetka pograzonej w melancholii kobiety.
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MELA MUTER
1876-1967

e e S e ™

Portret kobiety

tusz, otowek/papier, 44,5 x 27 cm
sygnowany l.d.: Muter'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Europa

,W sztuce trzeba by¢ matomoéwnym, nie nalezy przedstawia¢ wszystkich szczegotow,
a koncentrowac sie jedynie na rzeczach istotnych”.

Mela Muter
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ZOFIA STRYJENSKA
1891-1976

Zestaw 6 projektow kukietek do teatrzyku objazdowego, okoto 1945

kredka, otowek/papier, 47 x 37 cm (wymiary kazdej pracy $wietle passe-partout)

Krolowa, sygnowany i opisany p.d.: 'Z.Stryjeniska | Kukta Krolowa', opisany p.g.: '2'

Parobek, sygnowany l.d.: "Z.Stryjenska’, opisany ér.d.: 'Kukta | Parobek', opisany p.g.: '9."

Okpito, sygnowany 1.d.: 'Z.Stryjenska’, opisany ér.d.: 'Kukta Okpito', opisany p.g.: '7"

Krol, sygnowany i opisany p.d.: 'Z.Stryjenska | Kukta Krol', opisany 1.g.: "1’

Policjant, sygnowany 1.d.: 'Z.Stryjenska’, opisany p.d.: 'Kukta | policjant’, opisany p.g.: '11 | wlosy nieb.popielate | (nieczytelnie)'
Dziadek, sygnowany l.d.: 'Z.Stryjenska’, opisany ér.d.: 'Kukta "Dziadek™, opisany p.g.: '3'

estymacja:
32000 - 45 000 PLN
7900 - 10 100 EUR

LITERATURA:
porownaj: Zofia Stryjeniska 1891-1976, Muzeum Narodowe w Krakowie, pazdziernik 2008-styczen 2009, s. 401, VIL.9




Zofia Stryjenska, zrodlo: NAC

.Talent Stryjenskiej nie ma, zdaje sie, granic. Stworzony jest takze do teatru. Mysli ona seriami obrazow
owigzanych w cato$¢. Tematy traktuje albo piekielnie humorystycznie, albo gteboko dramatycznie, albo nie
koniecznie rzewnie. Podkresla, charakteryzuje, przejaskrawia, fantazjuje (...). Ubiera i dekoruje swych

z doktadnoscig i ukochaniem, Inscenizuje pomystowo i kaze im grac”.

Wiadystaw Prokesch, Franciszek Zmurko, ,Wspolczesne Malarstwo Polskie”, z. I, Krakow 1911, s. 4-5

W tworczosci Stryjenskiej mozna wyr6zni¢ nie tylko charakterystyczne

dla artystki motywy sielanek, roztanczonych gorali czy prastowianskich
bozkow. Szczegolng estyma darzyta Stryjenska tematy zwiazane z teatrem.
,Malarka debiutuje jako scenografka w Krakowie w Teatrze im. Stowackiego,
projektujac przestrzen i kostiumy do fantastyczno-naukowych Promienii
FF Brunona Winawera. Tam takze realizuje swoje projekty do Balladyny
Stowackiego. Dwukrotnie wspotpracuje z Leonem Schillerem, jest takze
autorka kostiuméw do Harnasi Szymanowskiego. Zostawia po sobie

nigdy niezrealizowane projekty m.in. do Zeglarza Szaniawskiego i baletu
Korowaj Rogowskiego. Podczas Il wojny $wiatowej, pracujac nad projektem
monumentalnej Swiatyni stowianskiej, tworzy szkice czterech poganskich
spektakli-misteriow, po jednym na kazda pore roku. Inspiracja sa ludowe
obrzedy: koledowanie, $migus-dyngus, sobotka, dozynki (Jakub Kasprzak,
Powrot ksiezniczki, https://teatralny.pl/recenzje/powrot-ksiezniczki, 1749.
html).

Pomyst na utworzenie teatru kukietkowego pojawit juz sie za sprawg siostry
Zofii - Stefanii w Krakowie w 1942 roku. Jednak do realizacji pomystu do-
szto dopiero w roku 1947 w uzdrowiskowej Rabce. ,Zachowaty sie trzy (...)
projekty kukiet dla teatru lalkowego, ktory Stryjenska prowadzita w Rabce,
gdzie po wojnie mieszkata jej siostra Stefania. W 1947 roku artystka ztozyta

podanie o subwencje i zgode na uruchomienie objazdowego teatru lalkowe-
go. Jego scena byta duza konstrukcja sktadajaca sie z otwieranych skrzydet
z dekoracjami oraz podium. W teatrze grato czterech profesjonalnych
lalkarzy. Repertuar obejmowat bajki napisane przez artystke. W tym samym
roku Stryjenska prowadzita rozmowy w Club des Realations Intellectuelles
Internationales w Paryzu na temat organizacji teatru lalkowego. Zaintereso-
wania teatrem lalkowym przejat syn artystki, Jacek, ktory wraz z zona Danu-
ta przez wiele lat prowadzit taki teatr w “Genewie” (Swiatostaw Lenartowicz,
O kuktach i teatrze lalkowym [w:] Zofia Stryjenska 1891-1976, Muzeum
Narodowe w Krakowie 2009, s. 277). Ze wspomnien artystki wynika, Ze teatr
funkcjonat tylko przez jeden sezon wakacyjny i na tym niestety zakonczyt
dziatalno$¢. Nie zachowaly sie scenariusze do kukietkowych inscenizacji,
jednak roznorodnosc postaci wskazuje na barwna jak cata osobowo$¢ artyst-
ki fabute. Policjant spotyka sie z parg krolewska, a losy dziadka przeplataja
sie z postacig lotnika. Mimo charakterystycznego dla kukietek teatralnych
stylistycznego rysu podszytego bajkowoScia, w postaciach lalek widoczny
jest osobisty styl Stryjeniskiej. Oczywiscie w swoich projektach artystka

nie zrezygnowata z emblematu swojej tworczosSci czyli intensywnej barwy.
Mimo kredkowego medium, w strojach kukietek obecny jest $wietlisty btekit
czy intensywna zotcien.
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TAMARA LEMPICKA
1895-1980

Balustrada, okoto 1924

otoéwek/papier, 10,7 x 20,8 cm

sygnowany faksimile podpisu malarki p.d.: T. DE LEMPICKA'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

OPINIE:
certyfikat Yvesa Plantina z dn. 8 lipca 2021 roku

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artystki
kolekcja Yvesa Plantina
kolekcja prywatna, Francja

51t

TAMARA LEMPICKA
1895-1980

Dwa szkice architektoniczne i studium postaci, okoto 1924

otowek/papier, 28,5 x 19,1 cm
sygnowany faksimile podpisu malarki p.d.: 'T. DE LEMPICKA'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4100 - 5400 EUR

OPINIE:
certyfikat Yvesa Plantina z dn. 8 lipca 2021 roku

POCHODZENIE:

zakup bezpos$rednio od artystki
kolekcja Yvesa Plantina
kolekcja prywatna, Francja
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Nena Stachurska, 1928

pastel/papier, 64.2 x 48,8 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Witkacy 1928 IX | Nn83 | (T.E+ d) + cof'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 000 - 90 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Modesty Zwolenskiej, Zakopane

kolekcja Jadwigi i Stanistawa Wegrzeckich, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, SBWA, Zakopane, 1959, nr. kat. 87

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz, Warszawa 1990,
s. 97, nr. kat. 839




Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Nena Stachurska i Stanistaw Ignacy Witkiewiczw pracowniw willi ,,Olma” w Zakopa-
nem, Sceny imaginowane, listopad 1931, zrddlo: Kolekgja Stefana Okotowicza

Nena Stachurska zajmuje nie tylko w tworczo$ci dziatalno$ci Firmy

LS. L. Witkiewicz” wyjatkowe miejsce. Niebieskooka pieknosc jedynie na
przestrzeni 7 lat zostata uwieczniona na blisko 90 portretach i jako jedyna
modelka posiadata ,legitymacje statej klientki”. Jadwiga Stachurska, znana
pod pseudonimem Nena, przeprowadzita sie wraz z matka oraz siostra do
Zakopanegow 1913. Juz wtedy Witkacy poznat przez przypadek osmioletnig
wowczas dziewczynke, ktora bawita sie u stop Giewontu z corkg stawnej
aktorki i 6wczesnej kochanki artysty - Ireny Solskiej. W nastepnych latach
spotykali sie na arenie teatralnej Zakopanego, gdzie siostry Stachurskie
grywaty w potepianych przez tworce ,Czystej Formy” sztukach o konwencji
naturalistycznej. Bliskie kontakty nawigzali, gdy Nena zaczeta pracowac

w ksiegarni szwagra - Tadeusza Zwolinskiego. Kochanka Witkacego

miata Sciggac do sklepu rzesze wielbicieli jej niezwyklej urody, a szcze-
golnie znane byly jej wyjatkowo smukte i piekne dtonie. Romans o wiele
starszego malarza z mtodziutka Jadwiga z pewnoscig trwat juz od 1928

roku. Po$wiadcza to napisany do Edmunda Strazyskiego list podpisany:
,Stas - Zoéka, Nena - ksiegarnia, zareczeni”. Oczywiscie wowczas Witkacy
byt nadal w zwigzku matzenskim z Jadwiga Unrug oraz rownoczesnie nie
stronit od bliskiego towarzystwa innych kobiet. Jednak na przetomie lat 20.
i 30. to wtasnie portretowana Nena byta najblizsza towarzyszka Witkacego
w Zakopanem. Razem chodzili na uwielbiane przez artyste gorskie wyciecz-
ki, jezdzili na nartach oraz wspolnie odwiedzali przyjaciot. Mtoda kochanka
rowniez uczestniczyta w seansach narkotykowych Witkacego. Dowodem na
to sa liczne portrety stworzone w ,istotnym” dla Witkacego typie C, ktory
wedtug Regulaminu Firmy Portretowej, stworzonym pod wptywem ,nar-
kotykow wyzszego rzedu”, potegowat fizyczne oraz mentalne rysy modela.
W nomenklaturze podpisow malarza pojawito sie rowniez rzadko stosowane
okreslenie ,N.S.” umieszczone przy sygnaturze, ktore $wiadczy o obecno-
Sci Neny przy portretowaniu. Burzliwy zwiazek Witkacego dogast w 1935,
kiedy Nena wykonczona ciagtymi zdradami i obsesjg na punkcie nowej

” .. ‘I - =
Stefan Zwolinski, Nena Stachurska jako Swieta Nenalia i Stanistaw Ignacy Witkiewicz Q&Bﬁnajcem

miedzy Czorsztynem a Niedzica, 19 pazdziernika 1931, zro. Kolekcja Stefana O

St

partnerki Czestawy Okinskiej wyjechata do Warszawy. Jednak, podobnie jak
Jadwiga Witkiewiczowa, Maria Zarotynska czy Okninska, ostatnia kochanka
artysty, ktorawspolnie z artysta podjeta (w jej przypadku nieudana) probe
samobojstwa, nie bytaw stanie utozy¢ sobie zycia osobistego z innym
mezczyzna. Ogromna liczba portretow Neny Stachurskiej, ktora spoglada na
nas ze $cian najwazniejszych muzeow poswiadcza niebywaty wrecz wptyw
niebieskookiej modelki na tworczo$¢ portretowa Witkacego.

,Witkacy maluje jej portrety we wszystkich typach od tych najstodszych,
wylizanych jak cukierek, po najbardziej ekspresyjne i spotwornione. Okiem
artysty, okiem mezczyzny dostrzega, ze w niewysokiej, szczuplutkiej, wy-
twornej Nenie (siostra mowita, ze byta delikatna, wrazliwa, ambitna), zdaja
sie drzemac demony, bo przeciez kobieta Witkacego musi by¢ demoniczna.
Falujace wtosy raz wzburzong grzywa opadaja na czoto i oko, raz sg staran-
nie przyczesane, ujarzmione, ucywilizowane. Krwistoczerwona szminka na

1 yszacych Na zdje;ciy:Witk’acy, Nena Sta Hu
“Hipiec1930, inf\*ilg: Kolekcja Stefana QKolg

ustach bywa kuszacym akcentem twarzy, spod rozchylonych warg wygladaja
drapieznie drobne biate zgbki” (Matgorzata Czynska. Kobiety Witkacego.
Metafizyczny harem, Krakow 2016, s. 188).

Niewatpliwie Nena Stachurska fascynowata Witkacego. Jej niezaprzeczal-
na uroda sztaw parze z inteligencja i erudycja. Opisany przy sygnaturze
typ prezentowanego portretu wskazuje na T.E+ d, co wedtug Regulaminu
oznaczato ,spotegowanie charakteru, graniczace z karykaturalnoscia”.

W przypadku portretu Neny typ ten mozna definiowa¢ jako ujecie ,kobiety
demonicznej”. Mimo pozornego spokoju rysujacego sie na twarzy modelki,
Nena wpatruje sie w widza wielkimi, btekitnymi oczami, patrzacymi spod
burzy rudych wtosow. Ekspresje portretu wzmaga koralowa linia wypetnia-
jaca ramiona modelki oraz charakterystyczne bliki jarzace sie w tle, tworzac
wokot modelki swoistg aureole.



Wiadystaw Jan Grabski, Nena Stachurska i Sta,r']?islawig:nacy Witkiewiczw pracowni w willi ,,Olma” w Zakopanem,
Sceny imaginowane, listopad 1931, zrodto: Kolekcja Stefana Okolowicza

»Rysopis

Oczy - sliczne i nieprzytomne, zresztg
niebieskawe,

zrenice bardzo rozszerzone.
Nos - jak to teraz mowia ‘falisty’

Usta - jadowito uSmiechniete, ale wzglednie
dobrze narysowane, choc

nieco miejscami, pod wzgledem wyciecia
a la Van Dyck, przesadzone

(oczywiscie jak na dzisiejsze czasy)
Wilosy - niemozliwie wijace sie
Owal - umiarkowany
Wzrost -mierny, ale nie mizerny

W ogole tak, ale po co o tym gadac”.

Stanistaw Ignacy Witkiewicz,
sLegitymacja Klientki honorowej” Firmy Portretowej, 1933
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

"Kompozycja z lezaca para", 1916

pastel, wegiel/papier, 47,5 x 61,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Ignacy Witkiewicz | 28/1X 1916+

na odwrociu papierowe nalepki wystawowe z Muzeum Narodowego w Krakowie, Muzeum Narodowego w Poznaniu
oraz Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
67 000 - 90 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Tadeusza Boya Zeleniskiego (1874-1941), Warszawa

z kolekcji Stanistawa Zeleniskiego (1905-1981) i Janiny Sokotowskiej-Zelenskiej (1900-1992), Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wystawa malarstwa i rysunku Stanistawa Ignacego Witkiewicza (1885-1939), Warszawa, Zacheta, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, 9-25 pazdziernika 1967

Malarstwo Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 14 stycznia - 17 lutego 1967

Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Tworczo$¢ plastyczna, Muzeum Narodowe w Krakowie, 1966

LITERATURA:

Zhigniew Sroczyfiski, Zelefiscy. Rodowdd. Dzieje rodu Zelenskich z Zelanki, Warszawa 1997, s. 209 (fragment o pracach
Witkacego z kolekeji Boya Zeleniskiego, ktore przetrwaty wojne)

Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939, katalog dziet malarskich oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz, Warszawa 1990,

s. 76, nr kat. 266

Formisci, pod red. Ireny Jakimowicz, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1989, nr. kat. 1066

fotografia archiwalna, dzieto widoczne na ekspozycji w Zachecie w 1967 roku, Mediateka i Publikacje, zacheta.art.pl (online)
Stanistaw Ignacy Witkiewicz (1885-1939). Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Zacheta, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Warszawa 1967, nr kat. 11, s. 12

Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Tworczo$¢ plastyczna, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow 1966, nr. kat. 16




Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Kompozycja ze $piaca kobieta i potworem (Samobdjstwo), 1920, kolekcja prywatna, zrodto: Wikimedia Commons

NIEPOKOJ ISTNIENIA:

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Tadeusz Micinski, 1917,

zrodto: Cyfrowe MNW Instytut Badan Literackich PANzrodto: Stanistaw

Ignacy Witkiewicz 1885-1939, katalog dziet malarskich

oprac. Irena Jakimowicz, Anna Zakiewicz, Warszawa 1990, il. 162

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Kompozycja figuralna, 1914, Muzeum Narodowe w Warszawie

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Monolog grabarza, 1916, Muzeum Narodowe w Krakowie, zrodto: Wikimedia Commons

DZIELA WITKACEGO Z 1916 ROKU

Po pobycie w Australii wraz z Bronistawem Malinowskim Witkacy dotart do
Petersburga i dzigki protekcji rodziny trafit do Pawtowskiego Putku armii
carskiej. Prezentowana ,Kompozycja z lezacymi postaciami” datowana na
28 wrzesnia 1916 powstata krotko po zwolnieniu artysty z wojska, po sto-
czonej 17 lipca 1916 nad rzeka Stochod na Wotyniu bitwie pod Woronezem,

okreslanej jedng z najciezszych bitew na froncie wschodnim Wielkiej Wojny.

Witkiewicz za bohaterska postawe otrzymat z rozkazu carskiego tytut po-
rucznika lejbgwardii oraz prestizowy order Swietej Anny IV klasy. Podczas
udziatu w bitwie, po wybuchu pocisku, Witkiewicz doznat obrazen, przez
ktore trafit do szpitala polowego, a pozniej do szpitalaw Petersburgu. Ze
stuzby zostat zwolniony 11 wrzesénia 1916 i nigdy wiecej nie trafit na front.
Krotko po zwolnieniu z wojska Witkiewicz cierpiat na zaburzenia zdrowia
zarowno fizycznego, jak i psychicznego. Anna Micinska pisze o ,bezsen-
nosci, apatii, rozdraznieniu, zmiennos$ci nastrojow”. Do Malinowskiego
pisat w liscie: ,Nie masz pojecia, jak sie okropnie czuje. Jezeli to przejdzie,
to znowu pojde na front. W danej chwili nawet nie chce umierac, ale i zyc¢
tez nie mam wielkiej ochoty” (Anna Micinska, Zycie Stanistawa Ignacego
Witkiewicza w latach 1885-1918, [w:] Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Kronika
zycia i tworczosci 1885-1939, Warszawa 1985, s. 54). Na sytuacje artysty
caly czas rzutowata samopostanowiona $mier¢ narzeczonej, Jadwigi
Janczewskiej, ktora odebrata sobie zycie 24 lutego 1914 pod Skatg Pisang
w Dolinie Koscieliskiej. Witkacy obwiniat si¢ za Smier¢ przyjaciotki, na

co remedium miata by¢ wyprawa w tropiki wraz z Malinowskim. Ta jednak
przyniosta mu jedynie psychiczne rozedrganie, ktore spotegowato krwawe
dos$wiadczenie wojny.

Kompozycje Witkiewicza z 1916 powtarzaja schemat tre$ciowy i techni-
ke stosowna jeszcze w tzw. potworach, a wiec groteskowych rysunkach

weglem, ktore wykonywat od 1908. Ekspresjonistyczne w charakterze
absurdalne scenki w aluzyjny sposob odtwarzaty wydarzenia z zycia artysty
ijego stany psychiczne. Prace z 1914 zachowane w Muzeum Narodowym
w Warszawie, o temacie $mierci mtodej dziewczyny, w oczywisty sposob
odnosily sie do historii Janczewskiej. Po zwolnieniu z wojska we wrze$niu
w 1916 Witkacy znowu zaczat rysowac. Z tego okresu pochodzi ,Monolog
grabarza” (1916, Muzeum Narodowe w Krakowie), w ktorym Witkiewicza
zainspirowat sie wanitatywnym tematem z ,Hamleta” (na 1916 przypadta
400. rocznica urodzin Szekspira).

W ,Kompozycji z lezacq parg” Witkacy caty czas podejmuje temat swojego
zyciowego dramatu. Krzyzyk przy sygnaturze, obecny takze w prezentowa-
nym obrazie, Witkacy zaczat stawia¢ po samobojstwie Janczewskiej. Figura
dziewczyny po prawej stronie stanowi rodzaj jej kryptoportretu. Ta sama
lezaca postac pojawia sie w jego stworzonym na zasadzie Czystej Formy
obrazie z 1920 ,Kompozycja ze $pigca kobieta i potworem (Samobojstwo)”.
Czy w dziele z 1916 po lewej stronie widoczny jest sam Witkacy? Zapewne
nie sportretowat sie wprost, lecz figura mezczyzny z dtonmi przytozonym
do skroni na znak przerazenia (jak w ,Krzyku” Muncha) z pewnoscig stano-
wi komentarz do nastroju samego artysty. Para lezy u szczytu wzniesienia
przed przechodzacym wedrowcem. Jego rysy, nawet jesli nieco zdeformo-
wane, sg zaskakujgco bliskie fizjonomii Tadeusza Micinskiego - pisarza

i poety, mtodzienczego ,idola” Witkiewicza, z ktorym ponownie spotkat

sie wlasnie w Petersburgu. Witkacy sportretowat go jako Maga Childeryka
w swojej mtodzienczej powiesci ,622 upadki Bunga” w roli przyjaciela
gtownego bohatera i proroka albo szarlatana. Jego pojawienie sie w tego
rodzaju kompozycji rysunkowej nie bytoby dziwne, jeéli jego prace z tego
czasu stanowily rodzaj dziet psychoanalitycznych.



fotografia archiwalna, ,Kompozycja z lezaca parg” i ,Wieloryb i Andromeda” widoczne na ekspozycji w Zachecie w 1967 roku

Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ,Wsciekty hrabia”, 1918, kolekcja prywatna
zrodto: Mediateka i Publikacje, zacheta.art.pl

zrodto: DESA Unicum

P——

Tadeusz Boy-Zelenski byt jednym z czotowych polskich intelektualistow
poczatku wieku oraz okresu XX-lecia miedzywojennego. Bedac z wyksztatce-
nia lekarzem, zajmowat sie pisarstwem, ttumaczeniem z jezyka francuskiego,
eseistyka i dziatalno$cia spoteczng. Wspottworzyt krakowska boheme mtodo-
polska i organizowat kabaret Zielony Balonik. Od 1904 byt zonaty z Zofia
Parenska. Mimo tego angazowat sie w burzliwe romanse. Od 1922 mieszkat
w Warszawie i pracowat jako dyrektor artystyczny Teatru Polskiego.

Witkacy pomieszkiwat u Zelenskich, a Zofia byta jego kochanka, co Tadeusz
akceptowat. Witkacy zreszta zadedykowat powies$¢ ,Pozegnanie jesieni”

i dramat , Tumor Mézgowicz” Zelenskim. Szacuje sie, ze Boy byt posiada-
czem ponad 600 prac Witkacego. Kolekcja zgromadzona w warszawskim
mieszkaniu Boya przy ulicy Smolnej 14 sptoneta podczas powstania.

Ocalatly jedynie pojedyncze dzieta, o czym dowiadujemy si¢ ze wspomnienia
Zbigniewa Sroczynskiego, ktory z lat dziecinnych pamietal zawarto$c tego
mieszkania: ,W pokoiku obok, ktory uzytkowatem, na wprost tapczanu po-
zostal mi w oczach ponury obraz, ktory mogt by¢ wnetrzem gory z tunelem,
badz glowa zwierza z groznie otwartg paszcza. Czasem wydawato mi sie,

ze to ludzka twarz potwora. Na innych $cianach tez obrazy, z ktorych cztery
Witkacego przetrwaty wojne, uchronione, a moze odzyskane przez prof.
Lorenca. Zwrocit je Boyowej. Przy likwidacji nastepnego, powojennego juz
mieszkania w Warszawie, po $mierciw 1992 r. synowej, ostatniej miesz-
kanki, przejatem troche pamiatek rodzinnych. Trzy obrazy Witkacego (...)"
(Zbigniew Sroczynski, Zelenscy. Rodowéd. Dzieje rodu Zelenskich z Zelanki,
Warszawa 1997, s. 209).

R

Dwa z uratowanych obrazow to ,Wsciekly hrabia” (1918, kolekcja prywatna)

VAL 1[DMATON

. f .y ; 3 t oraz ,Wieloryb i Andromeda” (1918, zakupiony przez Muzeum Narodowe
w Warszawie), obydwa oferowane przez DESA Unicum w 2021. ,Kompozycja
Stanistaw Ignacy Witkiewicz, ,Wieloryb i Andromeda”, z cyklu ,Kompozycje astronomiczne”, 1918, Muzeum Narodowe w Warszawie z lezacymi postaciami” to ostatnia z prac Witkacego z kolekcji Boya, ktora

zrodto: DESA Unicum pozostawata w rekach spadkobiercow Zelenskich.
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Wawel o $wicie (We mgle), 1914

akwarela/papier, 22,2 x 43 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany l.d.: 'L.Wyczot 1914

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

,Kazdy fragment Krakowa czy Wawelu powtarza trzykrotnie w réznych momentach
oSwietlenia, ale przy réznych stanach atmosfery - pod $niegiem, w roztopy, we mgle.
Podpatrywat roznice intensywnosci koloru, ostrosci ksztattow, zauwazajac, ze na tle $niegu
sg ciemniejsze, w miejscu topnienia ja$niejsze, natomiast we mgle catkowicie jasne”.

Marec Sterling, Leon Wyczotkowski. TwOrczo$¢ malarska, ,Sztuki Pigkne” 1932, s. 186




1914. DNIEJE NAD WAWELEM

Poranna mgta spowija Wawel. W tym widoku dla oczu ostaly sie sylweta
budynkoéw posadowionych nawzgorzu i tyle koloru ile widaé w zamglo-
ny poranek. Ta brawurowa akwarela swoja lakoniczno$cia przypomina
malowane tuszem na jedwabiu, monochromatyczne chinskie i japon-
skie pejzaze. Nie jest to jednak Orient, a centrum polskiej kultury,
polityki i wyobrazni.

Leon Wyczotkowski, ktory na wiele lat zwiazat swoje losy z Krakowem,
zwigzal je takze z Wawelem. Wzgorze ze znajdujacymi sig¢ na nim kate-
dra i zamkiem pojawiaja si¢ na niezliczonej ilo$ci prac, we wszystkich
uzywanych przez niego technikach. To wzgorze, raz opisane litogra-
ficzna kredka, kiedy indziej akwarelg obejrzat i przemys$lat wizualnie ze
wszystkich mozliwych stron, w caloéci, w kadrach i w najdrobniejszych
detalach. W tym uporczywym powracaniu na Akropolis znajdowata wy-
raz odziedziczona po romantykach i Matejce historyczna $swiadomo$é
Wyczotkowskiego. Ukazywanie architektury, uzywanie sylwety wzgorza
niczym jakiego$ graficznego znaku mialo wigc dwojaki charakter. Bylo
to wizualne uczczenie polskiej historii. Pigkno budynkow i okalajacej je
rzeki odsylato do historii, odczutej jako wazka i podniosta. Ta historia

z jej wspanialo$ciami mialy by¢ dla wspolczesnych arty$cie drogowska-
zem — ku temu wzgorzu, ku krzepkiej, samostanowiacej polskos$ci
powinni$my zmierza¢ (wznosi¢ sig¢). Ale u Wyczotkowskiego mowie-

nie o historii i polityczna ,agitacja” nigdy nie sa namolne, uciazliwie
dydaktyczne czy obciazone patosem. Jego prace, zawsze technicznie
doskonale, daja mozliwo$¢ zapomnienia o historii czy o zwigzanych

z nig powinnosciach i delektowania si¢ ich wizualng strong. Ale historia
w tle nigdy na tych pracach nie znika.

Wyczotkowski byt zainteresowany wygladem rzeczy (gor, drzew,
budynkéw) w zmieniajacych si¢ warunkach $wietlnych i pogodowych.
Z malarskich eskapad tatrzanskich zachowala sie taka jego relacja:
,Czarny Staw w roznych szeSciu oswietleniach. [Malowany] od 6-ej
rano do poznego wieczora. Ranek, pierwsze promienie padaja na tafle
wody, ptomyki sie odbijaja i skacza po wodzie. Potem godzina 9-a, 11-a,
3-godzina; po obiedzie si¢ $ciemnia, takie mgly, ze zdawalo sie, ze juz
nigdy slonca nie bedzie” (Leon Wyczotkowski, Listy i wspomnienia,
opracowala Maria Twarowska, Wroctaw 1960, s. 104). To zainteresowa-
nie jednym motywem, widzianym w r6znych warunkach moze nasuwa¢
na mys$l serie Claude’a Moneta, ktéry namalowat cykl obrazow z fasada
katedry w Rouen. Podobna co u Wyczotkowskiego wizualna dociekli-
wos¢ i ciekawos¢, i artystyczna maestria. Wawel byt jednak dla Wyczot-
kowskiego czym$ znaczenie wigcej niz epizodem w zyciu (jak Rouen dla
Moneta) i tematem serii prac.

Na ,Wawel o $wicie” mozna patrzec¢ przez pryzmat orien-
talnych fascynacji artysty. Wyczotkowski swoja znajomosé
z ze sztuka wschodu rozpoczat zapewne w Wiedniu w 1873
roku, na Wystawie éwiatowej. Tam w Pawilonie Japonskim
w dziale sztuki prezentowano miedzy innymi malarstwo
na tkaninie i dziat drzeworytu. Byla to jedna z najwiek-
szych tego typu ekspozycji w Europie i dobry sposob na
poznanie jej podstaw. Wyczotkowski poglebial pozniej te
wiedze na kolejnych wystawach $wiatowych (Paryz) i przez
zazylto$é z Feliksem Manggha Jasienskim, najstynniej-
szym polskim ,japonista” owego czasu. Zbieral tez sam
rzeczy wschodnie i ogladat je u innych kolekcjonerow,

i nawystawach. ,Wawel o $wicie” poza wspomnianym
podobienstwem do malarstwa tuszem ma tez inne cechy
typowe dla prac inspirowanych Japonia. Jedna z nich jest
umieszczenie glbwnego motywu niczym stenograficznego
znaku na srodku kompozycji i zawieszenie go w pustej
przestrzeni podloza. ROwniez wycinkowo$¢ (sugestia calo-
$ci przez przedstawienie fragmentu) i asymetria naleza do
tych japonskich cech, ktore z takg naturalno$cia i swoboda
artysta uczynit swoimi.

Ukoronowanie krakowskosci i wawelsko$ci — Leon Wyczotkowski jako Glowa
Wawelska dluta Xawerego Dunikowskiego, zrodto: NAC
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JULIAN FALAT
1853-1929

Widok na Dom Katedralny na Wawelu, 1904

akwarela/papier, 40 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jul Fatat 904'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15700 - 20 200 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2018
kolekcja prywatna, Warszawa




Julian Fatat, Krakow rankiem, Zrodto: Cyfrowe MNW

REWOLUCJONISTA
W KRAKOWIE

Po wielu latach spedzonych na dworze cesarza Wilhelma II w Berlinie Julian
Fatatw 1895 powrdcit do kraju. Powodem owej repatriacji byto wydarzenie
niematej rangi, artysta juzw kwietniu przeja¢ miat stanowisko dyrektora
krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych. Zadanie to nie nalezato do tatwych

z racji na ugruntowang i do$¢ schematycznie wytyczong przez Jana Matejke
Sciezke rozwoju uczelni. Fatat okazat sie tutaj jednak najwtasciwsza osoba,
ktorej powierzy¢ mozna byto tak odpowiedzialng misje. Zapoczatkowat

on daleko idace reformy i znacznie podniost poziom ksztatcenia. To

dzieki jego staraniom, w 1900 szkota przeksztatcona zostata w Akademie
Sztuk Pieknych. Malarz z krakowskg instytucja zwigzany byt dtugich 15

lat. ,Zastugi Fatata przy urzadzaniu tej nowej rzeczywistosci artystycznej
nie powinny by¢ zapomniane (...) w czasie swojej kadencji wprowadzit na
katedry: Wyczotkowskiego, Malczewskiego, Axentowicza, Stanistawskie-
go, Mehoffera, Wyspianskiego, Pankiewicza, Ruszczyca i Weissa” (Maciej
Mastowski, Julian Fatat, Warszawa 1964, s. 21-22). Wraz z tymi tworcami
nastaly nowe czasy. Jak pisat mtody jeszcze wowczas Wojciech Weiss: ,Po
bezkrolewiu Fatat zostat dyrektorem. Dobrat sobie kolegow impresjonistow.
Jakby pootwierali okna w pracowni. Wlata sie tecza barw. MalowaliSmy
wszystko w przesadzie. W potciemnej pracowni model na naszych studiach
teczowat barwami” (Lukasz Kossowski, Wojciech Weiss, Warszawa 2006,
s. 14).

Zatemwraz z 1895 ,zaczyna sie nowy, bogaty rozdziat zycia i tworczo$ci
artysty zwigzany z Krakowem (...) i ze znanym mu od dziecka krajobrazem
podgorskim, (...) z dziatalno$cia stowarzyszenia ‘Sztuka’, z Mtoda Polska,
z secesja, z neoromantyzmem” (Maciej Mastowski, jw., s. 20-21). Kiedy
Fatat przyjechat do Krakowa, byt juz artysta majacym silng pozycje oraz nie
tylko lokalny, ale miedzynarodowy rozgtos. . Czas ten przeszedt do historii
Szkoty jako okres ,reformy Fatata”. Przed nim stanowisko to piastowat
krotko Henryk Rodakowski, a wezesniej Jan Matejko. Fatat na stanowiska
profesorskie powotat malarzy - modernistow. Utworzyt katedre pejzazu
(ktora prowadzit Jan Stanistawski), potozyt akcent na studia plenerowe i z
zywego modela. Zmiany te pozwolity wkrotce stworzy¢ w Krakowie wiodace
srodowisko artystyczne na ziemiach polskich. Prezentowana akwarela , Wi-
dok na Dom Katedralny na Wawelu” powstata w 1904. Przedstawia budynek
71381 z epoki Kazimierza Wielkiego, ktory w kolejnych wiekach stuzyt jako
spichlerz, dom dla rorantystow oraz kolegium misjonarskie. Wawel juz

na poczatku XIX wieku zostat przebudowany przez wtadze austriackie na
koszary. Duza cze$¢ zabudowy wzgorza rozebrano. Miano nawzgledzie nie
tylko kwestie funkcjonalne, lecz takze patriotyczng wymowe miejsca.

W latach 70. i 80., wraz z liberalizacja polityki zaborcy, zaproponowano pla-
ny odbudowy rezydencji w jej historycznej formie. Prace na zamku rozpo-
czety sie dopierow 1905, a ostatni zotnierze austriaccy opuscili gow 1911.
Rekonstrukcja kierowat architekt Zygmunt Hendel. Roboty uwzgledniaty
petne odstoniecie kruzgankow dziedzinca arkadowego, aby wyeksponowac
jak najwiecej oryginalnej kamieniarki. Prace toczyly sie do wybuchu wojny,
a od 1916 projektem renowacji zamku kierowat architekt Adolf Szyszko-Bo-
husz. Dom Katedralny zostat poddany renowacji w latach 1904-05 wedtug
planéw Hendla. Wspotczesni w budynku mieéci sie Muzeum Katedralne.
Fatat wykonat akwarele w czasie, gdy w Domu Katedralnym trwaty prace
remontowe. Przed budynkiem artysta szkicowo zaznaczyt przebudowywany
wowczas taras. Plamy farby akwarelowej rozlewaja sie w partii dziedzinca
wyjatkowo swobodnie, tworzac tylko sumaryczne wrazenie. Swietlistosé pre-
zentowanej akwareli przywodzi na my$l dalekowschodnie obrazy malowane
na jedwabiu czy papierze. Fatat niejako dematerializuje architekture, jedy-
nie miejscami nadajac jej gabarytu - zaznacza detale okien, lukarn, attyki
czy portalu oraz potacie dachu. Artysta podjat tematyke charakterystyczng
dla tworcow krakowskiego modernizmu. Wzgorze Wawelskie byto dla nich
skarbnica rodzimej historii i kultury, miejscem koronacji i pochowku pol-
skich krolow. Malujac jego budynki w czasie ich restauracji, pielegnowali
marzenie o niepodlegtosci Rzeczpospolitej.

Fatat do Krakowa powrocit na state w 1895. 26 marca otrzymat nominacje
na stanowisko dyrektora Szkoly Sztuk Pieknych w Krakowie i pozostat

nim przez kolejna dekade. Widoki miast i architektury w tworczosci Fatata
ustepujg zdecydowanie miejsca naturze. Artysta to prawdziwy mistrz
nastrojowego pejzazu. Wspomniana architektura wkomponowana zostaje
zazwyczaj w otaczajacg ja zewszad przyrode. Tak dzieje sie chociazby

w przypadku drewnianych ko$ciotow w Mikuszowicach i Osieku, czy w wi-
dokach z ruinami zamkow w Czorsztynie i Niedzicy. Pejzaz miejski stanowi
zatem w oeuvre tworcy grupe o wiele mniej reprezentatywna, acz rownie
osobliwa. W prezentowanej akwareli paradoksalnie natura odgrywa rowniez
kluczowa role. Dzieje sie tak poprzez gre $wiatla, ktora to autor zrecznie
odwzorowuje. Na powierzchni fasad i na dachu zaobserwowac mozemy
interesujaca mozaike barw. Artysta postuguje sie wowczas gtownie walo-
rem. Plama zostaje silnie rozmyta, a przej$cia od $wiatta do cienia wyraznie
zaznaczone. Po dachach §lizgaja sie brunatno-btekitne refleksy, a na $ciany
wychodzg gdzieniegdzie czerwone i brazowe tony.
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JULIAN FALAT
1853-1929

élazaczkaw stroju ludowym, 1898

akwarela/papier, 52 x 32 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Jul Fatat | 1898'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7900 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
przedwojenna kolekcja krakowska

Obok tworczosci pejzazowej wazne miejsce w dziatalnoéci Juliana Fatata zajmowat
portret. Tematyka portretowa wystepuje w jego malarstwie juz od poczatku lat 80.
XIX wieku. Malarz tworzyt zarowno portrety na zamowienie, jak i wizerunki najbliz-
szych mu osob. Nawczesnym etapie tworczosSci, kiedy artysta zetknat sie z kregiem
warszawskiej awangardy realistycznej, najczestszymi przedstawieniami byty typu
ludowe oraz postaci robotnikow. Fatat, obdarzony znakomitym zmystem obserwa-
¢ji, zwielka wprawg chwytat ,na gorgco” wrazenia i obrazy otaczajacego go $wiata.
Poczatkowo jego portrety byty rysunkowymi, bardzo starannie oraz szczegbétowo
opracowanymi kompozycjami. Z biegiem czasu, zaczetaw jego pracach pojawiac sie
bardziej swobodna, lejaca sie plama barwna, delikatne tony i ptynne kontury. Zaczat
dominowa¢ chtodny koloryt z duzym udziatem btekitow. Od okoto 1900 roku zaczat
postugiwac szerokimi, ptaskimi oraz syntetycznymi plamami barwnymi. Statlym zabie-
giem artysty stato sie wykorzystywanie naturalnego koloru podtoza jako dodatkowego
waloru barwnego. W taki charakterze utrzymana jest prezentowana w katalogu praca.
Jest to studium $lazaczki, ubranej w tradycyjny stroj ludowy. Uwage zwraca przedsta-
wiony z dbatoscig o detal koronkowy kotnierz oraz czepiec. W kompozycji dominuja
chtodne odcienie btekitow, szarosci oraz partie bieli papieru.
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PIOTR MICHALOWSKI
1800-1855

Studium konia w stajni
akwarela, otowek/papier, 41,5 x 52 cm

estymacja:
55000 -75 000 PLN
12 400 - 16 800 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, wrzesien 2017
kolekcja prywatna, Warszawa

Kleska powstania listopadowego i paryska emigracja Michatowskiego przesadzity
owyborze profesji malarza. Osiadajac nad Sekwang w 1832, szybko zadomowit sie

w lokalnym $rodowisku artystycznym. W tamtym czasie artysta dat sie poznac jako
wytrawny rysownik, studiujac w pracowni Nicolas-Toussaint Charleta, wykonywat
rozliczne szkice oraz kopiowat dzieta mistrzow w Luwrze. Wkrotce osiagnat duze
uznanie. Tak pisano do jego rodziny w Polsce: ,Piotr coraz $wietniejszym cieszy si¢
powodzeniem, caly Paryz lata za jego konmi i arty$ci, amatorowie, znawcy, nie znawcy,
wszyscy chcg mie¢ konie Micalouskiego” (Anna Zenczak, Piotr Michatowski, Wroctaw
2001, s. 17-18). Predylekcja dla motywu konia, mistrzostwo w przedstawianiu jego
anatomii i witalno$ci skrytej pod powtoka ciata zblizata malarza do tworczo$ci innego
wybitnego romantyka - Théodore’a Géricaulta. Powrot do Polski w 1835 by¢ moze
przekredlit szanse malarza na miedzynarodowe powodzenie jego dziel, lecz tworczose
Michatowskiego nieustannie sie rozwijata. Osiadtszy na state w latach 40. w matopol-
skich Krzysztoforzycach i Bolestraszycach, malowat zwierzeta w urzadzonej pracowni
przystosowanej do malowania koni ze specjalng maszyna do ich podnoszenia. Czesto
wyjezdzat za granice, choéby do Francji, gdzie napotykat ulubiony motyw nawiejskich
drogach, w stadninach czy na specjalnych targach koni.

Prezentowana akwarela stanowi przyktad mistrzowskiego studium wykonanego w staj-
ni. Prace charakteryzuje lapidarno$c i syntetyczno$¢ formy. Michatowski nieodmien-
nie, za pomoca waskiej gamy barwnej, potrafit znakomicie oddac polyskliwos¢ siersci
i plastyczno$¢ muskularnego ciata zwierzecia, zamykajac je w precyzyjnym rysunku

i obdarzajac niezwyktym charakterem portretowane zwierze.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Scena historyczna (Szkic z podrozy do Wioch?), 1880

akwarela, tusz/papier, 30 x 22 cm
sygnowany p.d.: Jacek Malczewski'
opisany p.g.: '1 lipca 1880."

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

To urokliwe rysunkowo-malarskie studium tgczy sie zapewne w pobytem Jacka
Malczewskiego we Wtoszech. Agnieszka Lawniczakowa podaje, ze artysta na przeto-
mie maja i czerwca 1880 roku przebywat w Mediolanie i Wenecji wraz z kolekcjonerem
i prezesem Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie Marcelim Czartory-
skim. By¢ moze ta datowana przez artyste na 1 lipca 1880 roku akwarela powstata
jeszcze w Italii. Prezentowane dzieto zreszta w ciekawy sposob - pod wzgledem
tematu i zakomponowania postaci w loggi - dialoguje z ,wenecka” ,Siesta wtoska”
Aleksandra Gierymskiego (po 1876, Muzeum Narodowe w Warszawie). Trudno ocenic¢
na ile to przedstawienie jest autorska kreacja, na ile historycznym cytatem, by¢ moze
z dawnego dzieta sztuki, ktore Malczewski ogladat. Malarz w przestrzeni architekto-
nicznej sytuowat po lewej i prawej stronie dwie postaci mezczyzny i kobiety zwrocone
bokiem do widza. W centrum za$ frontalnie widoczna jest by¢ moze alegoryczna figura
macierzynstwa - kobiety z dzieckiem. Niezaleznie od ostatecznego symbolicznego
sensu kompozycji akwarela ta jest rarytasem kolekcjonerskim posrod prac na papierze
autorstwa Jacka Malczewskiego.
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JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Portret kobiety, 1879

olej/tektura, 26 x 16 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'JMalczewski | 1879.'
na odwrociu numery inwentarzowe: 'No3' oraz '7/28'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7900 - 11 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

Prezentowane dzieto pochodzi z wczesnego etapu kariery Jacka Malczewskiego i prze-
tomu lat 70. i 80. XIX wieku, kiedy chetnie podejmowat tematyke portretowa, malujac
cztonkow rodziny i znajomych, czesto w Wielgiem i Radomiu. Pod wzgledem kompo-
zycji, ujecia modela i brawurowej pracy pedzla wyrazajacej sie w szkicowej manierze
obraz bliski jest akwareli przedstawiajacej kuzynke malarza i towarzyszke jego mtodo-
$ciw Wielgiem, Wande Karczewska (okoto 1878, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w
Radomiu). Pod wzgledem za$ wyrazu twarzy, typu urody i charakteru fryzury podobny
jest do wizerunku Stefanii Dobrzanskiej w portrecie z Muzeum Narodowego we Wro-
ctawiu (1882). Podobng zamaszysto$¢ rozwigzan formalnych oraz sposob sygnowania
taczy prezentowane dzieto z portretem siostry artysty Heleny Karczewskiej (1882,
kolekcja prywatna, sprzedaz w DESA Unicum). Nowo odnaleziony ,Portret kobiety” z
1879 roku to praca niezwykle rzadka, przez co stanowi szczegolnie atrakcyjny obiekt
kolekcjonerski. To takze kolejny fragment przeciez stosunkowo szczuptej, wezesnej
tworczosci tego wielkiego malarza.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Portret Jacka Malczewskiego, 1926

akwarela/papier, 39 x 44 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: Lustawice 21 sierpien 1926 | Rafat Malczewski'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10100 - 13 500 EUR

Ta urokliwa miejscowos$¢ potozona wérod malowniczych wzgorz i pagorkow Matopolski
stata sie w pewnym momencie jednym z ulubionych plenerow jego ojca, Jacka. Jak
widac, syn takze kontynuowat te artystyczna tradycje rodu. Malczewscy w Lustawicach
pojawili si¢ najprawdopodobniej nie wezeséniej niz w roku 1919. To w tym czasie nazwa
tawystepuje w korespondencji Jacka po raz pierwszy. Przestrzen dworu, otaczajacy

ja park, jak rowniez okoliczne pola i taki zaczety odgrywac znaczgcg role w twor-
czosci obu tych tworcow. Niewatpliwie ojciec i syn nie raz zasiadali wspolnie przy
sztalugach. Jacka interesowata zdecydowanie postac ludzka osadzona w lustawickim
pejzazu. Rafata bez watpienia zajmowat natomiast sam krajobraz, cho¢ nie tylko.

Doktadnie 26 sierpnia 1926 sportretowat on tam swojego ojca. Od pierwszego pobytu
Jacka Malczewskiego w Lustawicach mijato juz wowczas siedem lat. Rok ten byt w bio-
grafii malarza wazny z kilku powodéw. Tuz przed Bozym Narodzeniem rozstat sie on

z Lustawicami i wyjechat na state do Krakowa, gdzie zmart trzy lata p6zniej. Mamy tu
zatem do czynienia z portretem siedemdziesieciodwuletniego mezczyzny, bedacego
u schytku swojej zyciowej i artystycznej drogi. Ow portret jest tym bardziej wyjatkowy,
bo namalowata go osoba bliska sercu malarza. Rafat doskonale znat ojca, tym bardziej,
ze obaj dzielili zamitowanie do sztuki. Przedstawit go w pozie siedzacej, na tawce, pod
wiekowg lipa, ktorych wiele rosto w parku otaczajacym dwor w Lustawicach. Sedziwy
starzec z zadumg patrzy w bezkres roztaczajacego sie przed nim rowninnego pejzazu.
Ta zaduma, ktora wielokrotnie towarzyszy temu miejscu zarowno na ptotnach Jacka,
jak i na akwarelach Rafata jest tutaj jakby jeszcze bardziej widoczna. Nic zresztg dziw-
nego, gdyz szczegolny jest czas i miejsce. Lustawice jawig sie w tworczo$ci obu tych
artystow jako kraina magiczna. Z jednej strony szcze$liwa, ale tez nie zupetnie wolna
od nostalgii i trosk dnia codziennego.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz z biatym domem, 1944

akwarela/papier, 24,5 x 33,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, opisany i datowany l.d.:
'Rafat Malczewski "Green Valley" - P.E.I. - 44 Kochanej Jance Jaworskiej - R.M. R.E.I

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Hucutka z kwiatem

akwarela, pastel/papier, 69 x 48,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'T.Axentowicz'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 100 - 13 500 EUR

Obserwujac tworczo$¢ artysty, mamy wrazenie, jakby podazata dwoma niezaleznymi
torami, korzystata z dwoch odmiennych od siebie zrodet. Ta sama reka tworzyta bo-
wiem pastelowe portrety dam i dynamiczne folklorystyczne sceny rodzajowe.

Ow rodzajowy nurt sztuki Axentowicza ma swe poczatki jeszcze we wspomnieniach
rodzinnych stron, ktore artysta miat przed oczami, wyjezdzajac do monachijskiej
Akademii. W czasie studiow akademickich Axentowicz malowat w realistycznej
konwencji epizody z zyciawsi. To zapewne klimat tworczy Akademii podsuwat artyscie
takie tematy, w ktorych dominowac miat perfekcyjny rysunek i wzniosty temat na
pograniczu zycia i historii. Widoki Huculszczyzny zainspirowaly malarza do tworzenia
ikonicznych dla jego tworczosci przedstawien z zycia tej grupy etnicznej. Axentowicz
malowat z rozmachem duze kompozycje z zycia Hucutow, dosadnie charakteryzujac
poszczegolne postaci i rozmieszczajac je z dekoracyjnym poczuciem rytmuw prze-
strzeni obrazu. Nie bez znaczenia jest rowniez mtodopolska fascynacja wsia i ludowo-
$cia, ktorej Axentowicz doswiadczyt i przetwarzat ja po powrocie do kraju w latach 90.
XIX wieku. Tak jak Stanistaw Wyspianski w ,Weselu” pragnat czytelnikowi przekazac¢
pouczenie i proroctwo przysztoéci, tak w malarstwie Axentowicz podejmowat refleksje
nad przemijaniem, aby jego tworczo$c¢ nie stata si¢ jedynie barwng i gloéna opowiast-
ka ze $wiata ,egzotycznego wiesniactwa” dla mieszczan. W owym nurcie mieszcza sie
wielokrotnie podejmowane przez Axentowicza portretowe watki Huculek i dziewczyn
w krakowskich chustach. Obudowane etnograficzng scenografia, nasycone melancho-
lijng atmosfera portrety mtodych dziewczat emanowaty gteboka symbolika, w ktorej
$cieraja sie motywy przemijania. Prezentowana w katalogu praca Axentowicza to
najpetniejszy wyraz folklorystycznych pierwiastkow, budujacych spuscizne malarza.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Dziewczyna z rdza we wlosach

pastel/papier, 59.5 x 47.5 cm
sygnowany p.d.: 'T. Axentowicz'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
27 000 - 35 800 EUR




W KREGU
FIN DE SIECLE’U

Fin de siécle byl okresem, zaro6wno w malarstwie europejskim jak i polskim, w ktorym wizerunki
kobiet ulegly wyraznemu spopularyzowaniu. Modelki przedstawiane byty w niezwykle zrozni-
cowany sposob. Mogly to by¢ nostalgiczne portrety dam epatujacych elegancja i zaduma, znane
z obrazow autorstwa Olgi Boznanskiej, jak i wizerunki kobiet-demonow, erotycznych wampi-
row mowiacych o potedze chuci, opisywanych w pismach Stanistawa Przybyszewskiego, ktore
swoje plastyczne rozwiniecie znalazty w obrazach Wojciecha Weissa. Kobieta w tamtym czasie
stala modliszka, femme fatale, figura, ktora zawladnela wyobraznig artystow przelomu wiekow.
Pigkne, kuszace, z ledwie ostonigtym cialem kobiety, byly muzami poruszajacymi wyobraznie
pisarzy i malarzy. Wokot takich wyobrazen o kobiecie obracaja si¢ rowniez obrazy Witolda Wojt-
kiewicza. Bohaterkami jego prac staly sie kobiety upadte (w kompozycji takich jak ,,Upojenie”
czy ,Rozpustnica) oraz postaci smutnych, efemerycznych ,krolewien” (,Rozstanie”; ,Porwa-
nie krolewny”). Dominowaly jednak portrety pigknych, modnie odzianych, salonowych dam,
wsrod ktorych najbardziej charakterystyczne sa prace autorstwa Jozefa Mehoffera. Osiagnat on
mistrzostwo w werystycznym oddawaniu fizjonomicznych rysow modelek, nadajac wizerunkom
zarOéwno intymny jak i reprezentacyjny charakter.

Wzietym autorem portretow i kobiecych ,gtowek” w krakowskim $rodowisku byl rowniez Teodor
Axentowicz. Artysta ksztalcit sie w latach 1878-82 w monachijskiej akademii pod kierunkiem
Gabriela von Schacka, Alexandra Wagnera i Gyuli Benczura. Na poczatku kariery podejmowat
zréznicowang tematyke. Tworzyt inspirowane folklorem i tradycja ludowa realistyczne sceny ro-
dzajowe, kompozycje historyczne oraz portrety. W latach 1892-1895 uzupetnit studia malarskie
w Paryzu pod kierunkiem Carlosa Durana. Zainteresowat si¢ roOwniez ilustratorstwem, wspolpra-
cowal miedzy innymi z paryskim ,Le Monde Illustré”.

W Paryzu, bywajac w salonach Godebskich i Sary Bernhard, wszedl w bliskie relacje i kontakty

z artystyczno-towarzyska elita Paryza. Dzigki portretom Sary Bernahard i stynnej paryskiej
pieknosci Henrietty Fougier zyskat rozglos i uznanie jako portrecista salonow. Malowat wizerun-
ki polskich artystow i kolekcjoneréw, miedzy innymi Cypriana Godebskiego oraz Wiktora
Oslawskiego, za ktory otrzymat czlonkostwo w Societé Nationale des Beaux-Arts. Czesto po-
drozowat rowniez do Londynu, gdzie udat si¢ miedzy innymiw 1890 roku w celu zrealizowania
zamoOwienia na 12 portretow. Mial wowczas okazje z bliska pozna¢ malarstwo XVIII-wiecznych
portrecistow takich jak George Romney czy Thomasa Gainsborough oraz skonfrontowac sie

z tworczoScia artystow wspoltczesnych takich jak John Singer Sargent czy James Whistler.

Po paryski i londynskich sukcesach osiadt na state w Krakowie.

W 1895 roku zostat powolany na stanowisko profesoraw Szkole Sztuk Pigknych w Krakowie

iw 1910 na stanowisko rektora juzw Akademii. W jego malarstwie wyraznie daje si¢ zauwazy¢
daznos¢ do dekoracyjnej stylizacji, ktora znalazta rozwiniecie w wielu idealizowanych portretach
mlodych, pigknych kobiet. Najczesciej wykonywat je w doprowadzonej do wirtuozerii technice
pastelowej. Postugiwat sie w nich zazwyczaj falista i miekka, secesyjna linia. Wywodzaca sie

z secesyjnej stylizacji maniera malarska wzbogacana byta niekiedy o elementy symbolizmu

(w pracach takich jak ,, U wrozki”, ,Mlodos¢ i Staros¢”, ,Dziewczyna i starzec”). W pastelowych
portretach i gltowkach kobiecych umiejetnie wykorzystywat atrybuty kobiecos$ci - suknie balowe,
eleganckie kapelusze, kosztowna bizuterig i karnawalowe maski, nasycajac swoje kompozycje
subtelnym erotyzmem. Gama barwna tych kompozycji oparta byla najczesciej na tonach czerni,
rozu, srebrzystych bieli i blekitow.

W prezentowanej w ofercie aukcyjnej pracy, podobnie jak w wielu innych, artysta skupit sie

na ukazaniu delikatnie i wirtuozersko modelowanej twarzy i okalajacej ja, zaznaczona miekka
linig chusty, w ktora upieta zostata krwisto czerwona roza. Podobnie jak w wiekszos$ci portretow
kobiecych, reszta ubioru kobiety zostal potraktowana w niezwykle szkicowy sposdb. Lekko$¢
iwirtuozeria kreski a jednoczesnie nieco ekspresyjny i nerwowy sposob prowadzenia pastelu,
czyniag omawiana prace obrazem o wyjatkowych walorach artystycznych. Ciekawym elementem
kompozycji jest wylaniajaca sie nad glowa portretowanej maska. Tadeusz Jaroszynski piszac

o pastelowych ,gldwkach” Axentowicza podkres$lal: , Tchng te glowki jakiems$ niezrownanem
wyrafinowaniem erotycznym, jaka$ drazniaca i pobudzajaca ciekawo$¢ nerwowoscia [...] jest

[w nich] pewna przewrotno$¢ zmysltowa |[...] Sa one ogromnie ponetne, interesujace, petne dziw-
nie odurzajacej kobiecosci i wytwornosci rasowej” [T. Jaroszynski, ,Album malarstwa polskiego”,
Warszawa-Paryz 1911-1912 (nlb)].
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Portret kobiety w kwiecistej sukni, 1944

akwarela, otowek/papier naklejony na ptotno, 79 x 44 cm
sygnowany i datowany p.g.: Jozef Mehoffer | 1944.'

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
12 400 - 15 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, listopad 2012
kolekcja prywatna, Polska

Eleganckie i wytworne portrety kobiece pojawiaty sie w tworczo$ci Jozefa Mehoffera
juz na samym poczatku jego artystycznej kariery. Kiedy to w 1898 roku, podczas
Iwystawy Secesji Wiedenskiej malarz wystawil swojg ”épiewaczke” (1896, Lwowska
Galeria Obrazow), Herman Bahr, jeden z czotowych krytykow wiedenskiej moderny,
napisal w recenzji o tym obrazie jako o ,portrecie duszy”. Ponadto poréwnat dzieto
Mehoffera do nastrojowych i przepetnionych melancholig portretow Jamesa
McNeilla Whistlera. Na tym wezesnym etapie, podczas pobytu w Paryzu poznat
Mehoffer swoja przyszta zone - Jadwige oraz jej siostre - Wande (sportretowang
jako $piewaczke). Obie siostry Janakowskie staty sie wowczas jednymi z ulubionych
modelek artysty.

Malarz byt w Srodowisku krakowskiej bohemy i inteligencji wzietym portrecista. Bywat
na salonach i otrzymywat liczne zlecenia - zarowno przed [ wojng $wiatowa, jak takze
w latach 20. i 30. XX stulecia. Malowat wizerunki dystyngowanych elegantéw i zna-
nych, wytwornych dam. Pomimo ze prezentowany portret jest dzietem z dojrzatego
okresu tworczoéci artysty, widoczne sg w nim wszystkie najwazniejsze cechy jego
malarstwa. Mehoffer z wielka uwaga oddat kwiecisty wzor letniej sukienki modelki.
Floralny motyw rytmizuje sie z biatg draperig tta portretu. Rytmizacje forma doskonale
podsumowujg stowa: ,Pan Mehoffer wszystko widzi jako ornament. Wiem, ze najpiek-
niejsze bukiety ptomieni z jego witrazy potrafig mu sie¢ objawi¢ podczas wycierania
palety, a najbogaciej obszyte ornaty $wietych - z okazji jakiego$ modnego stroju zony;
zastanawiatem sie tez, jakie to procesy artystycznej alchemii zamieniajg postaci urwi-
sow z Kazimierza lub zvia Panicale w wytworne aniotki... Nawet w ttach jego portretow
mozna dostrzec, jak z plamy barwnej rodzi si¢ ornament, a ze $miatego wykrawania
plam - arabeska (...)” (William Ritter, Un peintre polonais - Joseph Mehoffer. Etudes
d’arte étranger, Paryz 1906).
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LEOPOLD GOTTLIEB
1879-1934

Dwa akty przy stole, 1928

akwarela, gwasz, olowek/papier, 43 x 38 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'leopold gottlieb | Paris 928.’

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15700 - 20 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Ericha Cohna

kolekcja prywatna, USA

dom aukcyjny Shapiro, Mamaroneck, New York, Stany Zjednoczone, 2022
kolekcja prywatna, Polska




MISTYK OBECNOSCI
LEOPOLD GOTTLIEB

Tworczos$¢ Leopolda Gottlieba, rozwijajaca sie przez ponad trzy dekady,
stanowita istotne zjawisko w obrebie polskiego ekspresjonizmu. Pierwszy
okres tworczosci z poczatku XX wieku wiazat sie z mtodopolska wizjg sztuki
intensywnej. Pozniej, w drugiej i trzeciej dekadzie, Gottlieb stworzyt swoj
wiasny ,klasycyzujacy” jezyk, ktory sprzyjat jednak wyrazowi emocji i ducho-
wego przezycia. Artysta dojrzewat artystycznie w Krakowie, a jego wezesna
formuta malarska uksztaltowata sie pod wptywem Przybyszewszczyzny,
malarstwa, rzezby i grafiki Stowarzyszenia Artystow Polskich ,Sztuka” oraz
w kregu czasopisma ,Zycie”. Byt wspottworca modernistycznej (i ekspresjo-
nistycznej) ,Grupy Pieciu”. Nieobce byly mu impulsy niemieckiej secesji

i modernizmu, gdyzw 1903 roku uczyt sie w monachijskiej pracowni Antona
Azbego. W swoich ,wczesnych latach” przebywat w Wiedniu, gdzie zetknat
sie zwczesno ekspresjonistycznym malarstwem Oskara Kokoschki i Egona
Schielego. Monografista Gottlieba, Artur Tanikowski, zwrocit uwage, Ze jego
pierwsze portrety o ekspresjonistycznym zacigciu powstaja ok. 1903-04
roku, awiec na pare lat przed wyklarowaniem sie formuty malarstwa ekspre-
sjonistycznego w Niemczech i Austrii. Gottlieb postugiwat sie w tym czasie
linearng manierg i uproszczona paleta, dzieki czemu uzyskiwat zintensyfiko-
wany psychiczny wyraz swoich modeli. Wydaje sie jednak, ze nalezy mysle¢
o ,intensywizmie” Gottlieba zaczerpnietym z krakowskiego milieu moderni-
zmu przetomu wiekow, np. Wojciecha Weissa, niz widzie¢ w nim zapowiedz
dojrzatego ekspresjonizmu spod znaku Kokoschki. Jeszcze wigkszych
trudnosci przysparza klasyfikacja tworczosci Gottlieba z okresu drugiej

i trzeciej dekady XX stulecia. Malarz nie porzucit linii, jako gtéwnego $rodka
wyrazu, a takze oryginalnej, wyciszonej palety. Czesto cytowat dawnych mi-
strzow: El Greca, Tintoretta czy Pierre’a Puvisa de Chavannes. Pod wplywem
wielkiej tradycji zaczat uprawia¢ malarstwo wielofigurowe, ktorego tematyka
ogniskowata si¢ poczatkowo wokot watkow staro- i nowo testamentalnych.
Od okoto 1920 roku malarz tworzyt egzystencjalne w charakterze sceny
zwigzane z ludzka praca. Artysta ozywit w nich figury rybakow i pasterzy,
podnoszac bukoliczng, arkadyjska zwigzang ze Srodziemnomorzem wizje
zycia, obecng rowniez w tworczo$ci Eugeniusza Zaka.

Po odbytej stuzbie w Legionach Polskich Gottlieb osiedlit si¢ poczatkowo

w Polsce, potem przebywat w Niemczech i Austrii. W 1926 roku malarz
osiadt na state w Paryzu. W kolejnym roku rozpoczat sie ,okres biaty” Got-
tlieba - artysta silnie rozjasnit palete. Postugiwat sie biela, rozem, btekitem

i brazem, nadajac swoim postaciom silnie syntetyczne formy. Prezentowane
,Dwa akty przy stole” pochodzi z serii zamykajacej tworczosc artysty. Mimo
przygaszonej kolorystyki dzieta, tajemnicza kompozycja ozywia mocny ak-
cent czerwieni talerza. W nieoznaczonej przestrzeni Gottlieb umiescit dwie
nagie postaci, siedzgcych w swobodnych pozach przy stole. U stop kobiet
lezy $piacy pies. Malarz odbieral swoim postaciom cielesne ,wtasciwosci”,
cechy dystynktywne. Gottlieb, ktory poznat ekspresjonizm, przebywajac

w Wiedniu i Niemczech, traktowat modeli podobnie jak ekspresjonisci

na polu literatury czy teatru. Tworcy ci poszukiwali ,typu pozbawionej
indywidualnosci, odpsychologizowanej postaci, bedacej czesto nosnikiem
idei” (Ekspresjonizm w teatrze niemieckim, wstep Matgorzata Leyko, Gdansk
2009, s. 19). Kompozycja Gottlieba posiada silnie medytacyjny i mistyczny
charakter spotegowany przez daleko posunietg synteze i rozbielong palete
barwna, ktora powoduje wrazenie emitowania Swiatta przez tkanke malarska.

ieb malujacy portret tancerki Leili Beﬂeri(héﬁ';x;;gﬂo: NAC

—_ .
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- HENRYK HAYDEN
] 1883-1970

L
il Martwa natura z butelka wina ("Nature Morte - Vin Et Craven"), 1917

olej/papier, 42 x 36 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hayden | 1917'

estymacja:
300 000 - 380 000 PLN
67 500 - 85 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria M.B., Paryz
.r". kolekcja prywatna (od 2001)
A dom aukcyjny Artcurial, Paryz, czerwiec 2021
/. kolekcja prywatna, Polska




WIDZENIE ROZBITE
HENRYK HAYDEN I KUBIZM

W 1912 Pablo Picasso przeniost swoja pracownie z Montmartre’u na teren 14.
dzielnicy Paryza. Ten symboliczny gest sygnalizowal zmiane w geografii arty-
stycznej Paryza: centrum nowatorskich eksperymentéw znalazlo si¢ na prawym
brzegu Sekwany. Bateau-Lavoir, budynek na Montmartrze z pracowniami awan-
gardowych artystow, utracil swoja pozycje na rzecz La Ruche, skupiska biednych
artystow-przybyszow po drugiej stronie rzeki. Jeszcze w 1910 Ludwik Markus
jako pierwszy polski artysta wkroczyl w orbite Pabla Picassa dzigki towarzyskim
zwigzkom z kregiem artystow odwiedzajacych cyrk Medrano przy Boulevard de
Rochechouart na Montmartrze. Francuski pseudonim Markusa - Louis Marcous-
sis -wymyélil nie kto inny jak Guillaume Apollinaire. Ten krytyk jako opubliko-
wal najwazniejszy tekst-manifest teorii kubizmu, ,Malarze kubi$ci. Medytacje
estetyczne” (1905-1912, publikacja 1913). Kubistyczne eksperymenty, pierwotnie
docenione jedynie w waskim kregu krytykow i mecenasow (m.in. Gertrudy i Leo
Steinow czy Guillaume’a Apollinaire’a), na poczatku drugiej dekady stulecia staly
si¢ tematem szeroko omawianym w debacie publicznej. Na Salonie Niezalez-
nych 1911 pokazano kubistyczne obrazy artystow zwiazanych z grupa Section
d’Or (nazywana na wezesnym etapie Grupa z Puteaux). Rok pdzniej, na Salonie
Jesiennym 1912 w Sali XI grupa artystow (coraz cze$ciej nazywanych przez prase
kubisterami) wystawita nowe dzietaw duchu awangardowej, geometrycznej
poetyki. Kubizm, u zarania ogniskujacy sie na problemach przedstawiania wielu
wymiaréw na dwuwymiarowej plaszczyznie obrazu, powoli akcentowat klasyczng
harmonie obrazu oraz dopuszczat stosowanie szerokiej palety barwnej, czesto
podejmujac namyst nad fenomenem $wiatta w malarstwie. Krytycy dostrzegali

w oeuvre Henryka Haydena wplywy malarstwa Paula Cézanne’a, ktore istotnie
zaczely pojawiac sie w jego malarstwie od 1912. Malarz zaprzyjaznit si¢ w Keesem
van Dongenem. Jego krag, m.in. Blaise Cendrars czy Artur Cravan, dawal wglad
Haydenowi w dyskusje o najnowszej tworczosci. Krotko przed wybuchem Wielkiej
Wojny artysta znalazt mecenasa w postaci prawnika i kolekcjonera Charles’a
Malpela, ktory podpisal z Haydenem kontrakt na wylacznosé. Plany o stabili-
zacji malarza przekreslil jednak konflikt wojenny. Artysta nie zdecydowat sie na
wstapienie do Legii Cudzoziemskiej, lecz poswiecil si¢ dalszej pracy tworczej.
Pracowal w Montparnassie, odwiedzajac nadal dziatajace La Rotonde i Café du
Doéme. Jego malarstwo ewoluowalo jakby samoistnie w strone kubizmu syntetycz-
nego. Zdjecie z 1919 roku przedstawia Haydena przy malowaniu kanonicznego
obrazu , Trzej muzykanci” (1920, Centre Pompidou, Paryz). Na $cianie pracowni
zawieszona jest reprodukcja ,Chlopca w czerwonej kamizelce” (1889-90, kolekcja
Biihrlego, Zurych) autorstwa idola kubistow i calej generacji mtodych tworcow

- Paula Cézanne’a. Przyjaciel Haydena, malarz Juan Gris, towarzysz Picassa

i Braque’a wprowadza go w krag Léonce Rosenberg, amerykanskiego krytyka

i marszanda, promotora kubistow i tworcy Galerie de L’Effort Moderne.

W 1915 roku malarz i galerzysta podpisali kontrakt na wylacznos¢, co pozwala-

o Haydenowi osiagna¢ ekonomiczna niezalezno$¢. W okresie przelomowym,
wlasnie okoto 1915 roku, zauwaza Krzysztof Zagrodzki: ,,szybko dominowa¢
zaczyna standardowy zestaw rekwizytow Kubizmu: butelki, fajki, gazety, gitary,
dzbanki itd.”. Hayden chetnie maluje przedmioty we wnetrzu wlasnej pracowni,
badajac zagadnienia zwiazane z reprezentacja wielowymiarowej przestrzeni na
dwuwymiarowej plaszczyznie podobrazia.

Henryk Hayden w pracowni przed obrazem Trzej muzycy, ok. 1919, za: Henri Hayden. Mistrzowie Ecole de Paris,
katalog wystawy, red. Artur Winiarski, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, Warszawa 2013, s. 2
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

" Akt kleczacego chtopca"”, 1920

akwarela, tusz, otowek/papier, 35 x 25 cm

datowany 1.d.: '1920'

opisany otéwkiem na odwrociu p.g.: '49.", papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz papierowa
nalepka wystawowa

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7900 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc¢ lat dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe w
Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazdg, 6 maja 1984 - 15 maja
1985

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna
Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 123, nr kat. 11/7

Prezentowany akt, datowany przez Cybisa bardzo precyzyjnie na rok 1920 powstat,

co pewne, juzw Stambule. Przebywajacy tam artysta tworzy! obok awangardowych

w swoim charakterze prac liczne studia anatomiczne $wiadczace o wysokich umiejet-
nosciach tworcey. Studium zywego modela czy szkice wybranych czeéci ciata stanowity
podstawowy element procesu edukacji artystycznej i praktyki akademickiej. Jak widac,
Cybis nawet po ukonczeniu szkoty nie zaprzestat ciggtego samodoskonalenia swoich
umiejetnosci plastycznych, co potwierdzaja liczne szkice powstate okoto 1920 roku.
Przedstawienia takie wpisuja sie znakomicie w nurt historii sztuki i tworczo$¢ takich
mistrzow malarstwa jak Michelangelo Buonarroti czy Leonardo da Vinci. Ponadto

w tym czasie ujawnia sie juz u Cybisa zamitowanie do iScie renesansowej techniki,
jaka jest rysunek z wykorzystaniem sangwiny. Co prawda w tej kompozycji malarz
potaczyl, jak w innych pracach z tego czasu, otowek, tusz i akwarele. Przyklekajacy na
lewe kolano chtopiec ukazany zostat w do$¢ skomplikowanej pozie, co dato rysowniko-
wi znaczne mozliwo$ci zaprezentowania swoich wybitnych umiejetnosci przedstawia-
nia anatomii. Co ciekawe, wtasnie z lat 1920-22 pochodzi cata seria aktow, zarowno
meskich, jak i kobiecych. Cybis, studiujac w charkowskiej Szkole Sztuk Pieknych,
zdobyt gruntowne umiejetnosci, a takze wyksztatcit swoj wtasny, indywidualny styl.
Prezentowany rysunek ukazuje nie do konca typowe akademickie studium anatomicz-
ne. Szkice takie powstawaty jako wyraz ciekawosci tworcow otaczajacym ich Swiatem
natury, czy chociazby z mysla o projektowanych wiekszych kompozycjach. W rysunku
widoczna jest ponadto znaczna swoboda, z jaka oddana zostata postaé mezczyzny,

by¢ moze modela szkicowanego na zywo badz zapamietanego z akademickich lekcji
rysunku w Charkowie.
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

"Martwa natura z czajnikiem" ("Czajnik na stole"), okoto 1920

otéwek/papier, 15,3 x 22,8 cm
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie
oraz stempel: 'Gabinet Grafiki i Rysunkow | Wspotczesnych 1996

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 900 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczosc lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzeénia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda,
6 maja 1984 - 15 maja 1985 (jako "Czajnik na stole")

Wystawa retrospektywna Czestawa Wdowiszewskiego oraz wystawa Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe
w Toruniu, Ratusz Staromiejski, 29 lipca - 31 sierpnia 1970

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c¢ lat dwudziestych i trzydziestych, katalog wystawy,
oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 124 (il.), nr kat. I1/9

archiwalna fotografia ekspozycji z 1970 roku z widocznym rysunkiem, fot. B. Zieliniska, archiwum Muzeum Okregowego
w Toruniu
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WACLAW BOROWSKI
1885-1954

Hestia - patronka podréznych

akwarela, gwasz/papier, 51,8 x 33,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: "'WBor'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1800 - 2700 EUR

,Ta estetyka nowego klasycyzmu opierata sie na antycznych
i renesansowych wzorach komponowania obrazu, na ktére
naktadaty sie impulsy ptyngce z Paryza: teoria nowego tadu
klasycznego gtoszona przez Maurice’a Denisa, akcentujace
walory konstrukcji malarstwo André Deraina oraz dekoracyj-
no$c ptocien Henri Matisse’a”.

Irena Kossowska
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MAREK WLODARSKI (WE. HENRYK STRENG)
1903-1960

Kontrabasista, 1926

akwarela, gwasz/papier, 47 x 32,5 cm (w $wietle passe-partout)
datowany otowkiem p.d.: '1926'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4100 - 5400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, styczen 2001
kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:
Marek Wtodarski (Henryk Streng) 1903-1960, Muzeum Narodowe w Warszawie. Wystawa monograficzna,
grudzien 1981 - styczen 1982, poz. kat. 111/18

Marek Wtodarski jest bezapelacyjnie najwybitniejszym przedstawicielem szkoty
Légera na rodzinnym gruncie. Wspottworca lwowskiej grupy ,Artes” w swojej przed-
wojennej tworczo$ci wypracowat indywidualny styl skupiajacy elementy dadaizmu
oraz surrealizmu. Jednak Wtodarski w swojej sztuce chetnie czerpat z ,prymitywnych”
tematow zaczerpnietych z miejskiego folkloru przedwojennego $wiata. W jego pracach
pojawiali sie muzykanci, aktorzy, cyrkowcy czy typowi przechodnie podpatrzeni na
paryskich ulicach. Jednoczesnie, bedac pod wplywem sztuki Fernanda Légera, Henryk
Streng zafascynowany byl nowoczesna cywilizacja i galopujacym rozwojem technicz-
nym poczatku XX wieku. Interesowat go charakterystyczny dla wspotczesnego $wiata
rytm i wielkomiejski ped. Rozwoj przybytego ze Lwowa malarza dokonywat sie w kregu
progresywnej sztuki najnowszej - zawierat znajomosci z takimi tworcami jak André
Masson czy André Breton. Akces do awangardy nastepowat w jego przypadku wiec
poprzez lekcje kubizmu i surrealizmu. Obydwa kierunku proponowaty przewarto-
$ciowanie konstrukcyjnych formut obrazu oraz nowa tematyke, w ktorej rezygnowano
z ,wysokich” problemow na rzecz tego, co ,pospolite”. W prezentowanej pracy widac
wplyw szerokiej stylistyki , Wielkiej Awangardy”. Wtodarski, upraszczajac sylwetke
kontrabasisty, skupit si¢ na mozliwo$ci ukazania wrazenia ,drgania”, rytmizujac

biaty kontur, z ptasko potozonymi plamami sktadajacymi sie na sylwetke muzyka

i instrumentu.
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LOUIS MARCOUSSIS
1878-1941

"Rysunki dla Aureli" ("Dessins pour Aurélia", "Etude pour Aurélia"), 1930

otéwek/papier, 18 x 13,4 cm
sygnowany l.d.: 'Marcoussis'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7900 - 10 100 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Marcoussis, Musée National d'Art Moderne w Paryzu, 3 lipca - 4 pazdziernika 1964
Marcoussis, Kolnischer Kunstverein w Kolonii, 1960

LITERATURA:

Marcoussis, katalog wystawy, red. Jean de Cassou, Musée National d'Art Moderne w Paryzu, Paryz 1964, s. 35, nr kat. 116
Louis Marcoussis. Savie, son oeuvre. Catalogue complet des peintures, fixés sur verre, aquarelles, dessins, gravures, red. Jean
Lafranchis, Paryz 1961, s. 311 (il.), nr kat. 81

Tworczo$¢ Marcoussisa, mato znanaw Polsce, na $wiecie jest ceniona wysoko, a sam
artysta stawiany jest jako jeden z prekursorow kubizmu. W polskich kolekcjach
muzealnych jest reprezentowany dosy¢ skromnie. Do najwazniejszych z publicznych
zbiorow nalezy ,Koncert” z 1928 (z historycznej kolekcji a.r., Muzeum Sztukiw Lodzi).
Byt jednym z najwczesniej osiadtych w Paryzu reprezentantow miedzynarodowego
srodowiska Ecole de Paris. Sympatyzowat rowniez z ruchem formistycznym, stajac sie
w 1920 paryskim korespondentem pisma ,Formisci”. Artystyczne srodowisko Marco-
ussisa formowaly znajomoéci zApollinaire’em, Picassem, Brakiem, Juanem Grisem,
Fernandem Légerem, Francisem Picabia, Jeanem Metzingerem. Zona artysty, malarka
Alicja Halicka, rowniez podejmowata udane eksperymenty z zakresu kubizmu.

Praca ,Rysunek dla Aureli” jest klasycznym kubistycznym ujeciem ludzkich sylwetek.
Kompozycja o zgeometryzowanej strukturze silnie akcentuje ptaszczyzne papieru.
Ludzkie sylwetki, ponad ktorymi unosi sie cien zaznaczony mocnym kreskami,
petnia funkcje znaku plastycznego. Kluczowa role w kompozycji odgrywaja relacje
przestrzenne pomiedzy przenikajacymi si¢ ptaszczyznami.

'q‘.q_,-‘_,r"‘ AU A MY




26

BELA KADAR
1877-1956

Akt z gotebiem, 1930

tempera/papier, 50 x 35 cm
sygnowany p.d.: ' KADAR | BELA'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 500 - 17 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Wielka Brytania
Gilden’s Art Gallery, Londyn, styczen 2021
kolekcja prywatna, Polska

Béli Kadara swoja kariere artystyczna rozpoczynat jako malarz murali w Budapeszcie.
W 1918 roku opuscit stolice Wegier miasto i wyjechat do Europy Zachodniej.
Znaczacym debiutem wegierskiego artysty byta wystawa, ktora odbyta sie u Herwartha
Waldena w galerii Der Sturm w Berlinie, na ktorej malarz zaprezentowat swoje ekspre-
sjonistyczne dzieta . Dzieki znajomosci z malarkg Katherine Sophie Dreier wystawiat
rowniezw Nowym Jorku w Brooklyn Museum of Art. Tworczo$c Kadara przybrata

z czasem dekoracyjny ton, czego dokonatbym przyktadem jest prezentowana praca.
Rowniez w tworczosci Kadara dochodza dodatkowo do gtosu echa narodowego folk-
loru, ktore tworzg niesamowitg mieszanke kultur i stylow. Tradycja zdaje mieszac sie
tutaj z nowoczesnoscia, kreujac barwng mozaike form i kolorow.

| MR E LER
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Zyczenia" - Troje dzieci z bukietami kwiatow, okoto 1930

akwarela, kredka, otowek/papier, 19 x 22 cm

sygnowany i opisany na odwrociu: 'Mes meilleurs voeux | de bonheur | et mes hommages aux Parents. | T.M." oraz opisany u gory:
'‘Bonne Féte" i datowany 1.d.: '09 Nov'

na odwrociu piecze¢: 'CADROR | PIERRE MASSICOT | 24, Rue des Cormelites, 24 | NANTES'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 500 - 17 900 EUR

OPINIE:
ekspertyza Elzbiety Zawistowskiej

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk




Tadeusz Makowski, Czworo dzieci z trabg, olej, ptotno, Muzeum Narodwe w Warszawie
zrodto: Cyfrowe MNW

Tadeusz Makowski, Karnawat dzieci z choragiewka, olej, ptotno,
Muzeum Narodowe w Warszawie, zrodto: Cyfrowe MNW

DZIECIECY SWIAT OCZAMI
TADEUSZA MAKOWSKIEGO

Tadeusz Makowski jest zaliczany do grona najwazniejszych polskich
artystow [ potowy XX wieku. Zajmowat sie malarstwem, rysunkiem oraz
grafikg. Uczyt sie pod okiem mtodopolskich mistrzow - Jozefa Mehoffera
oraz Jana Stanistawskiego, studiujac jednoczesnie filologie na Uniwersyte-
cie Jagiellonskim. W 1908 roku, po ukonczeniu Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, na przetomie 1908 i 1909 roku udat sie do Paryza. Poczatkowo
planowat zosta¢ w stolicy Francji przez rok, natomiast pozostat tam do kon-
ca zycia. Paryz oddziatywat na tworczo$¢ Makowskiego dwojako. Z jednej
strony mtody artysta studiowat dzieta znajdujace sie w Luwrze, bedac pod
ich wielkim urokiem, z drugiej strony za$ przygladat sie nowo powstajacym
awangardowym kierunkom. Poczatkowo przygladat sie im z niechecig

i dystansem. Przechadzajac sie po paryskich salonach, zauwazat, ze s one
,stekiem najrozmaitszych manier” i ze ,nalezy by¢ odpornym, by sie nie
dac porwac tym btyskotliwym na zewnatrz sposobom malowania”. Dopiero
kontakt z malarstwem Puvisa de Chavannesa i Paula Cézanne’a stanowit
pierwszy krok ku porozumieniu z paryska sztuka wspotczesng. Od 1918
roku w jego dziele zjawiat sie emblematyczny dla catego dorobku temat:
przedstawienia dzieci.

Pierwszym dzietem, ktore reprezentuje te tematyke wérod jego prac, jest
kompozycja ,Vita brevis, ars longa”, obecnie w zbiorach Muzeum Narodo-
wegow Warszawie. W tym czasie Makowski byt juz do$wiadczonym artysta,
ktory zintegrowat w swoim malarstwie lekcje kubizmu. Latem 1913 za
namowa Henri’ego Le Fauconniera wyjechat do bretonskiej miejscowosci
Ploumanach, co pozwolito mu przezwyciezy¢ formalny rygor awangardo-
wego kierunku. Po wybuchu Wielkiej Wojny przeniost sie do Doélan, gdzie
mieszkat u élewiﬁskiego, nastepnie osiadt na farmie Keranquernat koto
Le Pouldu. Bretonski pejzaz stat sie dla tworcy zrodtem nowej harmonii
malarskiej, stymulowat powrdt do konkretu przedmiotow. Lekcja kubizmu
okazata sie jednak dla Makowskiego fundamentalna, zawazyta bowiem na
poszukiwaniu przez niego praw konstrukgji i architektoniki obrazu. W dal-
szych latach jego dziatalno$ci ujawnity sie inspiracje sztuka Niderlandow,
przede wszystkim Holandii oraz Belgii, przejawiajace sie w scenach

rodzajowych oraz pejzazach —-wykazujacych zwiazku z dzietami Pietera
Bruegla, Davida Teniersa oraz Jakoba Ruysdaela.

Pod koniec lat 20. XX wieku, coraz czesciej w swoim malarstwie eksplo-
rowatl motyw dziecka. Wtedy tez wypracowat swoj indywidualny jezyk for-
malny, na ktory sktada sie linearyzm, naiwna stylizacja, jasna oraz matowa
paleta barwna. Artysta z biegiem lat coraz bardziej upraszczat realistyczne
formy, by wreszcie w latach 1928-1932 stworzy¢ serie prac, w ktorych
dzieci staty sie marionetkami lub kukietkami. Portretowane dzieci zamykat
w postaciach matych aktorow, ktorzy zwykle patrza na widza spojrzeniem
radosnym, naiwnym, a przy tym poruszajaco gtebokim.

Figura dziecka, tak chetnie wykorzystywana w dobie modernizmu, ma

u tworcy rodowod symbolistyczny. Dla Makowskiego podobnie jak m.in.

dla Witolda Wojtkiewicza dzieciectwo byto swego rodzaju stanem innego,
by¢ moze lepszego czlowieczenstwa. Antynaturalistyczne formy, w ktére
ubierali swoich modeli, stuzyty za rodzaj przykrycia intymnego, uczucio-
wego $wiata dzieciecej psychiki. Warto nadmieni¢, ze malarstwie polskiego
modernizmu, temat dziecka nie byt tematem btahym, nie malowano go
jedynie dla ,tadnosci” czy wdzieku, nie na tym koncentrowata sie uwaga ar-
tystow. Niemal wszystkie dzieci w malarstwie tego okresu sa melancholijne
i zamyslone jakby odczuwaly przepetniony dekadentyzmem klimat epoki.
Nosza w sobie rowniez zapowiedz przysztych cierpien, przeczucie dramatu
dorostosci, sa osamotnione, wewnetrznie wyizolowane.

Krytyk Wieczorkiewicz pisat o obrazach Tadeusza Makowskiego: ,Patrzac
na dziecko, stara sie i on na $wiat patrze¢ oczami dziecka, oczami rozsze-
rzonymi ciekawo$cig $wiata i bogactwem dzieciecej wyobrazni” (Antoni
Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza Makowskiego w Warszawie, ,Polska
Zbrojna”, 28 pazdziernika 1936). Dzietem, ktore stato sie dla artysty
przepustka do wystawiania w waznych galeriach Paryza, byta ,Kapela
dziecieca”, pokazana na Salonie Niezaleznych w 1923 roku (1922, Muzeum
Narodowe w Warszawie).



28

HENRYK EPSTEIN
1891-1944

Ogrodnik na skraju wsi, okoto 1938

akwarela, kredka, otowek/papier, 39,5 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'H Epstein’

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1600 - 2100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Widoki z drzewami staja sie domeng Epsteina w latach 30. XX stulecia. Malarz tworzy
wiejskie widoki z gornonormandzkiego Cocherel, gdzie mieszkat zmarty w 1932 roku
Aristide Briand, premier Republiki i mito$nik sztuki. W 1934 roku Epstein odwiedzit
jego rodzinna posiadtos¢ i stworzyt serie pogodnych widokow okolicy. Druga potowa
lat 30. przynosi wyjazdy do Epemon w departamencie Eure-et-Loir, gdzie malarz
ostatecznie osiada w 1938 roku. Fascynuje go aura $redniowiecznego miastecz-

ka, ale rowniez sielska natura. Maluje przede wszystkim w plenerze okolice rzeki
Drouette, Epernon, Vinarville, Rambouillet. Oprocz malarstwa, piecdziesiecioletni
artysta po$wieca sie towieniu ryb i uprawie ogrodu. Razem z zong Suzanne tworzg
zgodne matzenstwo, a zyciowa harmonia prze$wieca z jego rozegranych w zieleniach
pejzazy z drugiej potowy lat 30. Prezentowana praca powstataw tym okresie i wchodzi
z fascynujacy dialog z francuska sztuka nowoczesna. Odwotania do Gauguina czy
Cézanne’a byty czytelne nawczesnym etapie tworczosci. Teraz, malujac krajobrazy na
$wiezym powietrzu, zblizyt sie do sposobu tworzenia impresjonistow.
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MARC STERLING
1898-1976

Kanarek w klatce, 1950

olej/papier, 63 x 48 cm
sygnowany p.d.: 'M. Sterling’

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Artcurial, Paryz, grudzien 2008
kolekcja prywatna, Polska

30 %

ESTERA KARP
1897-1970

Kompozycja figuralna

gwasz, olej/papier, 23,5 x 29 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'E.Carp.'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR
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ZYGMUNT LANDAU
1898-1962

Spiqce dziecko

akwarela, otowek/papier, 25,5 x 35,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Landau’, faksymile podpisu artysty 1.d.: 'Landau’
na odwrociu stempel pracowni ramiarskiej

estymacja:
2200 -3500 PLN
500 - 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

32t

JAKUB ZUCKER
1900-1981

Chlopiec

sangwina, otowek/papier, 25 x 19,5 cm
sygnowany 1 d.: 'J. Zucker' oraz dedykacja:
"To my dear Morris | from Jacques Zucker'

estymacja:
2000 - 3 000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, luty 2014
kolekcja prywatna, Warszawa
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JAKUB ZUCKER
1900-1981

Portret chlopca

pastel/papier, 32,5 x 22,5 cm
sygnowany p.g.: 'J.Zucker'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1600 - 2100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Zucker do Paryza wyjechat w 1920 roku, gdzie szkolit warsztat w najpopularniejszych
paryskich szkotach epoki: Académie Julian i Académie Colarossi. We Francji zasilit
szeregi artystycznej kolonii i bohemy rozwijajacej sie na Montparnasse. Zrodiem
inspiracji stat sie dlan Luwr ze zbiorami francuskich mistrzow XVIII stulecia:
Antoine’a Watteau czy Jean-Baptiste’a Chardina. Wowczas w jego sztuce odbity

sie echem dzieta tworcow nowoczesnego koloryzmu: Pierre’a Auguste’a Renoira

oraz Pierre’a Bonnarda. W 1922 roku Zucker po raz pierwszy wyjechat do Stanow
Zjednoczonych, gdzie pozostawal, utrzymujac sie przede wszystkim z projektowania
bizuterii. Okres ten przyniost mu stabilizacje finansowa, a zaoszczedzone w Nowym
Jorku $rodki pozwolity mu powrdcic do Francji trzy lata pozniej. Wtedy wreszcie

mogt oddaé sie pracy w pelni artystycznej i rozwijaé talent malarski. Postrzegany jako
Lartysta amerykanski” zaczat eksponowac swoje prace na wystawach publicznych,
ajego dzieta dostrzegta krytyka artystyczna. Znany krytyk sztuki Waldemar George
zaliczyt go do kregu ,neohumanizmu”, podobnie jak Benciona Rabinowicza czy Paula
Tchelitchewa. Neohumanisci mieli czerpa¢ inspiracje ze sztuki klasycznej, przyjmujac
zawzor Rafaela, Nicolasa Poussina, Claude’a Loraina czy Jeana Baptiste’a Camil-

le’a Corota. W swojej tworczo$ci podejmowali temat ludzkiej egzystencji w jej sielskich
przejawach. Idylliczne widoki krajobrazowe z towarzyszeniem postaci stanowity w ko-
lejnych dekadach istotne ogniwo w repertuarze tematow Zuckera. Malarz wielokrotnie
wyjezdzat do Italii, Hiszpanii czy na Majorke. Kultura Potudnia stanowita inspiracje

w poszukiwaniu narodowego stylu zydowskiej sztuki dlawielu artystow nowocze-
snych. Cate dojrzate zycie tworcze Zuckera rozpiete byto pomiedzy Nowym Jorkiem

i Paryzem, a pobyty w Ameryce i Francji przerywat, aby wyjechac za granice, cho¢by
do Meksyku czy na Bliski Wschod.
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BOLESLAW TOMASZEWICZ
1863-1921

Kobieta zwachlarzem, 1895

akwarela/papier, 50,5 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'B.Tomaszewicz'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie

L
'

35t

BOLESLAW TOMASZEWICZ
1863-1921

Ewa
akwarela, otowek/papier, 42,5 x 24,5 cm

estymacja:
5000-8000PLN
1200 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna artysty
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HENRYK UZIEMBLO
1879-1949

"Czorsztyn", 1934

gwasz, kredki/papier, 34 x 26 cm (w Swietle passe-partout)

ygnowany, datowany i opisany p.d.: 'HENRYK UZIEMBLO | CZORSZTYN 1934’
opisany na odwrociu: '30 czerwiec 1931r. | 30 wrzesien 1946r. |

15-lecie! | Wojtkowi - szczerze Kochanemu - Isia’

ponizej papierowa nalepka Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w
Krakowie

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

37%

JERZY PAWLOWSKI
1909-1991

Cyborium w Kosciele Mariackim w Krakowie

gwasz/papier, 41 x 27 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i opisany l.d.:

'J. Pawlowski | KOSC. MARIACKI W KRAKOWIE | -CYBORIUM-'

estymacja:
1500 - 2500 PLN
400 - 600 EUR

38 %

ANTONI CHRZANOWSKI
1905-2000

Ottarz Wita Stwosza, 1936

otéwek/papier, 50 x 30,5 cm (w Swietle passe-partout)

sygnowany i datowany 1.d.: 'A. Chrzanowski 936'

fragment gtéwnej sceny ottarza, znajdujacej sie w srodkowej szafie, z przedstawieniem Zasniecia
Marii Panny otoczonej przez apostotow.

estymacja:
2000 -4000PLN
500 - 900 EUR
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TADEUSZ KULISIEWICZ
1899-1988

Czlowiek kopiacy, 1938

kredka/papier, 32,5 x 39 cm

datowany i opisany p.d.: 'Cztowiek kopiacy -sangwina - 1938'

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1500 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2017
kolekcja prywatna, Warszawa

40

KAZIMIERZ STABROWSKI
1869-1929

Pejzaz z domem

pastel/papier, 47,5 x 60 cm
na odwrociu potwierdzenie autentycznosci: 'Stwierdzamy | autentyczno$¢
tej pracy | $.p. Kaz. Stabrowskiego | Wtadz. Natecz T Ziomek | 4 V 1932 1

estymacja:
16 000 - 24 000 PLN
3600 -5 400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, czerwiec 2017
kolekcja prywatna, Polska



4

JOZEF GURANOWSKI
1852-1922

Las zima, 1916

gwasz/papier, 48 x 34 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J Guranowski | 1916 r.’
nalepka z salonu firmy ramiarskiej E. M. Krawczynskiego w Warszawie

estymacja:
5500 - 8000 PLN
1300 -1800 EUR

42

JOZEF RAPACKI
1871-1929

Pejzaz z dzieckiem, 1925

akwarela/papier, 27 x 32 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: ‘JC)ZEF RAPACKI 1925’
na odwrociu dedykacja

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR



e

43 %

ZBIGNIEW PRONASZKO
1885-1958

Pejzaz z widokiem na Kopiec Kosciuszki

akwarela/papier, 34,5 x 46,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i opisany p.d.: 'Drogiemu Leonkowi Wyrwiczowi | ZPronaszko'
na odwrociu fragment artykutu prasowego dotyczacego Zbigniewa Pronaszki

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla aktora i monologisty Leona Wyrwicza (1885-1951), Krakow
kolekcja spadkobiercow Leona Wyrwicza, Krakow

44

STANISEAW KAMOCKI
1875-1944

Motyw z ogrodu

akwarela/papier, 34,5 x 47,5 cm
Motyw z ogrodu dr Stopczanskiego w Deblinie.
Obraz posiada ekspertyze wystawiong przez Krystyne Kulig-Janarek oraz Wactawe Milewska.

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1800 EUR

OPINIE:
ekspertyza Krystyny Kulig-Janarek oraz Wactawy Milewskiej

POCHODZENIE:
DESA Unicum, kwiecien 2014
kolekcja prywatna, Warszawa



451

ZDZISLAW CZERMANSKI
1900-1970

Kobieta z przyslonieta twarza

olej, akwarela, otowek/papier, 51 x 35 cm (arkusz)
sygnowany l.d.: 'Czeranski'

estymacja:
700-1200 PLN
200 - 300 EUR

46 ¢

JAN CYBIS
1897-1972

"Kwiaty w cynowym dzbanuszku", 1949

olej/papier, 47 x 35,5 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany p.d.: 'Jan Cybis'

na odwrociu opisany: 'Kwiaty w | cynowym dzbanuszku'

dedykacja na odwrociu: 'Pani Teresie Sowinskiej | Z podziekowaniem | 6 XII 98 Jacek Cybis'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4500 - 6 800 EUR



47

ARTUR MARKOWICZ
1872-1934

Modlacy sie Zydzi

pastel/papier, 32,5 x 50 cm
sygnowany l.d.: 'Artur Markowicz'

estymacja:
7500 -10 000 PLN
1700 -2 300 EUR

48

MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Kobieta z warszawskiego getta, 1950

tusz/papier, 27 x 21 cm
sygnowany i datowany p.d.: ' MENDJIZKY 50'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR



49

WOJCIECH WEISS
1875-1950

Portret Maryli - siostry Aneri Weissowej, okoto 1914

otowek/papier, 29 x 21,5 cm

sygnowany monogramem p.d.: ' WW'

na odwrociu pieczeé: 'ZE ZBIOROW DZIEL WOJCIECHA WEISSA | DOM ARTYSTY | WW' oraz numer 003887
opisany na odwrociu ‘Maryla'

opisany na passe-partout: '‘Maryla siostra Aneri ok. 1914 oraz numer 282"

estymacja:
2500 - 6 000 PLN
600 - 800 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny artysty

LITERATURA:
Adam Konopacki, Renata Weiss, Wojciech i Irena (Aneri) Weiss, katalog wystawy zorganizowanej przez Slaski Dom Aukceyjny,
Krakow 2015, poz. kat. 154 (il.), s. 59

50 %

KAZIMIERZ PODSADECKI
1904-1970

"Akt", 1964

sangwina/papier, 33 x 23,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: ' PODSADECKI | 5.3.964.

estymacja:
2500-3500PLN
600 - 800 EUR




51

SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Skaty na Capri

gwasz/papier, 29 x 34,5 cm
faksymile podpisu artysty p.d.: S Jaxa'

estymacja:
3500- 6000 PLN
800 - 1400 EUR

52+

STANISLAW KOPYSTYNSKI
1893-1969

LodKi na plazy.

akwarela, otowek/papier, 30 x 39 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'SKopystynski'

estymacja:
1200 - 2 000 PLN
300 - 500 EUR



53
KAJETAN KOSINSKI
1847 - 1935

Krakowiak na koniu

akwarela/papier, 27,5 x 23 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'K.Kosinski'

estymacja:
2800 - 3500 PLN
700 - 800 EUR

54

ZYGMUNT ROZWADOWSKI
1870-1950

Zaprzeg, 1928

akwarela/papier, 37 x 51 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Z.Rozwadowski | 1928.

estymacja:
8500 - 12 000 PLN
2000 -2700 EUR



55t

JAN KACZMARKIEWICZ
1904-1989

Akt stojacy

otowek/papier, 33 x 23 cm
sygnowany otowkiem p.d.: 'Jan Kaczmarkiewicz'
praca oprawiona

estymacja:
1800 - 2400 PLN
500 - 600 EUR

56t

JAN KACZMARKIEWICZ
1904-1989

Kobieta przy szafie (projekt meblarski?)

gwasz/papier, 25,5 x 19 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otowkiem l.d.: 'Jan Kaczmarkiewicz'
praca oprawiona

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

57

JAN KACZMARKIEWICZ
1904-1989

"Hetera", 1936

akwarela/papier, 31,5 x 22 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Jan Kaczmarkiewicz | Wilno 1936'i p.d.: 'HETERA' (trudno czytelne)

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR



ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Boze Narodzenie - zabawa przy choince, projekt pocztowki

akwarela, tusz/papier, 16 x 22 cm
sygnowany p.d.: 'AU'
na rogach i krawedziach zazotkniecia papieru od tasmy klejacej

estymacja:
2200 -4 000 PLN
500 - 900 EUR

59

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Boze Narodzenie - ubieranie choinki, projekt pocztowki

akwarela, otowek, tusz/papier, 21 x 14,7 cm

sygnowany p.d.: ‘AU’

na rogach zazotkniecia papieru od tasmy klejacej, punktowe ubytki
wierzchniej warstwy papieru, $lady zagiecia

estymacja:
2200-4000PLN
500 - 900 EUR

60

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Jan III Sobieski wyjezdza na wojne

akwarela, tusz/papier, 29,2 x 20,2 cm
sygnowany monogramem p.d.: ‘AU
(w $wietle passe-partout)

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1200 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po arty$cie



61

JAN MARCIN SZANCER
1902-1973

Tlustracja do “Przez r6zowa szybke. Kitka”, przed 1966

akwarela, otowek, gwasz/papier, 21 x 29,5 cm
adnotacje drukarskie u dotu oraz opisany na odwrocie: ‘Przez rézowa szybke str 53’

Ilustracja do ksiazki Ewy Szelburg-Zarembiny “Przez rozowg szybke” wydanej w 1966 roku.

estymacja:
3000 -6 000 PLN
700 - 1400 EUR

-

T i i e o W e e T e e
20—

62t

JAN MARCIN SZANCER
1902-1973

Ilustracja do “Przez r6zowa szybke. O stolarzu, leSnym dziadku i zakletej lipce”, przed 1966

akwarela, otowek, gwasz/papier, 42 x 29,5 cm
opisany na dole: ‘Przez rozowa szybke str 129’ oraz adnotacje drukarskie
Ilustracja do ksiazki Ewy Szelburg-Zarembiny “Przez rozowa szybke” wydanej w 1966 roku.

estymacja:
3500 -6 000 PLN
800 - 1400 EUR



63t

HENRYK BERLEWI
1894-1967

Portret kobiety, 1930

wegiel/papier, 62 x 47 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'H.BERLEWI.30'

estymacja:
5500 - 8000 PLN
1300 - 1800 EUR

64

JOZEF KIDON
1890-1968

Portret dziewczyny w ludowym stroju, 1942

pastel/papier, 70 x 50 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Kidon 42'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR



65t

BOLESEAW CYBIS
1895-1957

"Mieszczka"

sangwina, kredka, otowek/papier, 53 x 40 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: '‘B.Cybis'
na odwrociu w prawym dolnym rogu odreczny zapis: ‘Mieszczanka | Polish hystorical dresses | City girl | 16 af

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, maj 2021
kolekcja prywatna, Warszawa

66t

BOLESEAW CYBIS
1895-1957

Projekt wazonu ceramicznego

akwarela, otowek/papier, 33 x 26 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany faksymile p.d.: 'B.Cybis'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, kwiecien 2021
kolekcja prywatna, Warszawa



671

WIKTOR ZIN
1925-2007

Pejzaz zimowy, 1979

pastel/papier, 34,5 x 49,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wiktor Zin | 1979'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200-1800 EUR

68t

WIKTOR ZIN
1925-2007

Chalupa w zimowym stoficu

pastel, wegiel/papier, 31 x 46 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'Wiktor Zin'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

69

HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Rzym. Forum Romanum, 1965

tusz/papier, 70 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'ROME H.Dabrowski 1965

estymacja:
6000 - 9000 PLN
1400 -2 100 EUR



70t

HANNA KORCZAK-IDZINSKA
1913-2011

Kury przed chata

akwarela/papier, 20 x 25 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'H.Idzinska'

estymacja:
1300 - 1800 PLN
300 - 500 EUR

7t

HANNA KORCZAK-IDZINSKA
1913-2011

Praczka nad rzeka, 1938

gwasz/papier, 22 x 20,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'H.Idzinska | 1938

estymacja:
1800 - 2 400 PLN
500 - 600 EUR



72%

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Matka Boska (pocztowka), lata 60. XXw.

kredka, otowek/papier, 14,5 x 10 cm

opis autorski na odwrociu: 'NASWIETYPAXLOPZ | 500 Zt.

oraz pieczec autorska: PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR MALARZ'

oraz piecze¢ Prezydium Rady Narodowej w Lodzi Konserwatora Zabytkow

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

73
NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Chrystus (pocztowka), lata 60. XXw.

kreda, otowek/papier, 14,5 x 10 cm

opis autorski na odwrociu: 'NASWIETYNIKIJORKO | 500 Zt.'

oraz pieczec¢ autorska: PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR MALARZ'

oraz piecze¢ Prezydium Rady Narodowej w f.odzi Konserwatora Zabytkow

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

74%
NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok miasta z ko$ciotem

otéwek/papier, 17 x 23,5 cm

opisany autorsko u dotu: '500Zt | AXIKAPZWSIMIASTOPOWIATWILLASELO'

oraz piecze¢ autorska na odwrociu: PAMIATKA Z KRYNICY'
oraz 'NIKIFOR ARTYSTA | KRYNICA - WIES'

estymacja:
3500-5000PLN
800 -1200 EUR




75%

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na miato

akwarela, gwasz/papier, 17 x 27,5 cm (w $wietle passe-partout)

opisany autorsko u dotu: TARNOWAMIASTOPOWIAT POLFWPWILLASELO'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Jerzego Wojnara

76%
NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Pejzaz z koéciolem

akwarela, otowek/papier, 13 x 25,6 cm (arkusz)
opisany autorsko u dotu: NOWAKEWSIMIASTOROSYTAPOWIATSELOVILLA500ZL.
oraz piecze¢ autorska na odwrociu: PAMIATKA Z KRYNICY | NIKIFOR'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,

ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajom L1 zimiennego zaproszenia || inngdroga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktdrego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktorg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie







