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SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 23 WRZESNIA 2021

CZAS AUKCJI
23 wrzesnia 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

9 - 23 wrzes$nia 2021

poniedziatek - piatek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Paulina Adamczyk
tel. 22 163 66 14, 532 759 980
p.adamczyk@desa.pl

Julia Stupecka
tel. 532 750 005
j.slupecka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

DZIAL HR

Bozena Prusik
Specijalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Marcin Sobka

Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

tel. 221 636 785, 539 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE DESA UNICUM SA

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

Oktadka front poz. 12, Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy), Portret ks. Rafata Gogoliriskiego Oktadka Il poz. 10, Tadeusz Makowski, ,Dzieci na plazy”strony 2-3 poz. 21, Wtadystaw
Podkowirski, ,Gory Swietokrzyskie” strony 4-5 poz. 18, Mela Muter, Agawa strona 6 poz. Eugeniusz Zak, Kobieta z przymruzonymi oczami strona 8 poz. 31, Bela Kadar, Macierzyristwo
strona 12 poz. 24, Wojciech Gerson, ,Zakopane” strony 178 -179 poz. 3, Nikifor Krynicki, Widok miasteczka z kosciotem strony 180-181 poz. 8, Rafat Malczewski, Zimowy pejzaz tatrzanski
Oktadka tyt poz. 23, Leon Wyczoétkowski, Chetmno nad Wistg tytut aukcji Stuka Dawna. Prace na Papierze 23 wrzesnia 2021 ISBN 978-83-66734-85-2 kod aukcji 967APP098

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek, Kacper Wieczorek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00
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RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
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DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
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DZIEWICKI
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t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46
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CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista

Sztuka Uzytkowa, Design
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JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945
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MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl

JOANNA

TARNAWSKA

Ekspert Komisji
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Sztuka polska XIX i XX w.

jtarnawska@desa.pl
2163 66 11

698 111189
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SAMANTA
BELLING
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
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ALICJA PAULINA MICHAL OLGA JUDYTA JOANNA PAULINA
SZNAJDER ADAMCZYK SZAREK WINIARCZYK MAJKOWSKA WOLAN BROL
Specjalista Asystent Asystent Asystent Asystent Asystent Asystent
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22163 66 45 22163 66 14 22163 66 53 22163 66 54 787 923 202 538 915 090 539 388 299
502 994 177 532 759 980 787 094 345 664160 862
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URSZULA KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA WERONIKA
PRZEPIORKA KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA ZARZYCKA

Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01

795 121 569

Specjalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.p!
22163 66 03

506 252 044

Specjalista, BOK
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP MALGORZATA ALEKSANDRA MICHAL BOLKA KAROLINA
Dyrektor Departamentu NITNER +UKASZEWSKA Doradca Klienta CIESIELSKA-SOPINSKA
Sprzedazy Zastepca Dyrektora Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta
a.szkup@desa.pl Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl
22163 67 01 m.nitner@desa.pl 22163 67 05 664 981 449 22163 67 12
692 138 853 22163 67 02 664 981 465 668 135 447

514 446 892

JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795121 574

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

JULIA
SLUPECKA
Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

¥
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ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

NATALIA
KOWALEK
Doradca Klienta
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

JULIAN
KLONOWSKI
Doradca klienta
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

NATALIA
MAKARUK
Doradca klienta
n.makaruk@desa.pl
787 388 666

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121575

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.p!
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251 934

DZIAL FOTOGRAFICZNY

L b A
MARCIN MARLENA PAWEL
KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 74 22163 6675 22163 6675
664 981 456 795122 717
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Lekarz Nikifora w stroju goralskim na tle krynickiego szpitala, lata 50. XX wieku

gwasz, akwarela/papier, 24 x 31 cm
opisany autorsko u dotu: 'NANATOS | KRFNICA WSI POWIATNOWY SELO 50'

na odwrociu odreczny zapis wykonany przez Mariana Wtosinskiego dotyczacy tematu pracy, jej wymiaru

oraz zapis numeryczny '22'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200-3 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna Ewy i Adama Banachow (?)
kolekcja prywatna, Kanada

Przedstawienie lekarza Nikifora w stroju goralskim na tle krynickiego
szpitala to intrygujaca ikonograficznie praca, powstata najpewniej okoto
1950 w czasie, gdy u artysty zdiagnozowano nawr6t gruzlicy, a opieke
lekarska nad nim sprawowat krynicki lekarz oraz panstwo Banachowie.
Andrzej Banach byt jednym z pierwszych krytykow, ktory dostrzegt
niecodzienny talent malarza i wraz z zong Ellg dotozyt wszelkich staran, by
sztuka malarza z Krynicy stata sie rozpoznawalna. Staraniem matzenstwa
Banachow pierwsza wystawa Nikifora odbyta sie w warszawskiej sali SARP
w 1949. Dziewiec¢ lat pozniej prace Nikifora pokazano za granica: w 1958
w paryskiej galerii Diny Vierny, nastepnie w Amsterdamie i w Brukseli

w 1959, w Niemczech w 1961. Numer, jaki mozna odczyta¢ z rewersu pracy,
a zapisany reka pozniejszego opiekuna malarza - Mariana Wtosinskiego
-wskazuje, iz mogt on bra¢ udziat w wystawie krajowej, by¢ moze tej
najstynniejszej w warszawskiej Zachecie.

Podstawowy zrab biografii Nikifora moze wskazywac, iz byt on
opuszczonym, samotnym kaleka bez perspektyw na godne Zycie zarowno
czlowieka, jak i artysty. Jednakze na przestrzeni dziesiecioleci malarz na
swojej drodze spotykat ludzi, ktorzy wyciagali do niego pomocna dton.
Niekiedy, nalezy szczerze przyznac, byta to dton o tyle pomocna, co

i interesowna, niekiedy realne wsparcie i uznanie zastug artystycznych.
Nikiforowi udato sie skupi¢ wokot siebie krag wybitnych badaczy,
kolekcjonerow, krytykow, historykow sztuki, literatow, a takze opiekunow,
ktorzy bezwzgledu na (nie)ukryte motywacje przyczynili sie do zachowania
i kultywowania pamieci o postaci ,Matejki z Krynicy”.

Tworczo$¢é Nikifora odkryta zostata w 1930 przez ukrainskiego malarza
Romana Turyna, ktory zapoznat z nig polskich i ukrainskich malarzy
kapistow przebywajacych owczesnie w Paryzu. Obrazy Nikifora wzbudzity
ich zachwyt, a przede wszystkim operowanie kolorem przez prymitywiste.
Cho¢ 6w zachwyt i zainteresowanie nie daty wymiernych skutkow,

to u odbiorcow sztuki poruszyly czute struny. Kilka lat pézniej ukazata sie
juz pierwsza publikacja na temat Nikifora - w 1938 na tamach czaso-
pisma ,Arkady”, w numerze trzecim, Jerzy Wolff opublikowat swoj artykut
,Malarze naiwnego realizmu w Polsce”. Dostrzegt on, ze Nikiforowe
akwarelki ,z innego $wiata” stawiaja go wérod malarzy kreujacych odrebna,
zamknieta w sobie, stabilng i nieporownywalng z niczym rzeczywisto$¢
artystyczna: ,Sztuka jest petna i dojrzata wtedy - pisat Wolff - gdy Swiatopo-
glad stwarzajacy wokot nas atmosfere jest jakby kula, posrodku ktorej
zyjemy”. Jerzy Wolff stat sie nabywca duzej kolekcji dziet Nikifora.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

"Gora Parkowa"

akwarela/papier, 23,5 x 28 cm

opisany autorsko u dotu strony: TULEROW WIES POWIAT KC KKOLEKOCZ'

na odwrociu dwa okragte odbicia pieczeci autorskiej z napisem: 'NIKIFOR MATEJKO | ARTYSTA MALARZ
| KRYNICA WIES' oraz wklejony kawatek papieru z napisem: 12 | Gora | Parkowa | (uszkodzona) | 23 x 28 |

A. Ciechomski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

,Gora Parkowa” to widok na jedno z najbardziej ikonicznych miejsc Krynicy
Gorskiej, szczytw pasmie Jaworzyny w Beskidzie Sadeckim i jednocze-
$nie jeden z gtownych terenow rekreacyjnych, spacerowych i sportowych
miasta. Na szczyt wzniesienia mozna dzi$ wyjechac koleja linowo-terenowa
wybudowang w 1937 roku, a uchwycong na akwareli przez samego Nikifora
w prawdopodobnie niedtugim czasie po jej uruchomieniu. Prezentowana
kompozycja to prezentacjaw petni okre$lonego w zakresie zainteresowan
tematycznych i estetycznych. W prezentowanej pracy wyraznie dostrze-
galne jest, iz potrafit on nawet w niewielkim formacie uzyska¢ przedsta-
wienie monumentalne, m.in. dzigki centralnej kompozycji, z wykorzysta-
niem wyraznej osi symetrii. Analiza ,Gory Parkowej” nasuwa takze subtelne
konotacje z ikonografia Wiezy Babel.

Byc moze w rozumieniu Nikifora rodzinna Krynica z wybijajacym sie

W pejzazu wzniesieniem mogta by¢ swego rodzaju makrokosmosem,

w ktorym analfabeta w wyrazna wada wymowy ma ktopoty z odnalezieniem
porozumienia. Czy to (nie)przypadkowe nawigzanie moze wypowiadac za
Nikifora zal, iz czut sie w swojej spotecznosci dalece niezrozumiany?

L,Nikifor malowat tylko to, co byto ‘godne’ malowania, jednak najbardziej
fascynowata go zawsze architektura. Gdy malowat konkretng budowle,
uzupetniat ja o takie elementy, ktorych jego zdaniem brakowato, poprawiat
otaczajaca rzeczywisto$¢. Tworzyt tez konstrukcje fantastyczne, ogromne,
tajemnicze przypominajace wizje surrealistow” (Adam Kowalczewski,
Jasnie Pan Nikifor (fragment), £6dz 2003).









W KRYNICY

JAK NA WIEZY BABEL?

Nikifor przez wiele dekad byt po prostu ,Nikiforem”. Dopierow 1963
urzedowo nadano mu nazwisko ,Krynicki”, co stanowito przypie-
czetowanie jego podstawowej administracyjnej tozsamosci. Jednakze to,
ze Nikifor zwany do dzis jest ,Krynickim”, nie pozostaje bez znaczenia,
aw sposob szczegolny podkresla przynalezno$c do miejsca, ktore

z pewnoscia uznawat za swoje miejsce na ziemi.

W ramach akeji ,Wista” Nikifor, bedac Lemkiem, wielokrotnie byt
przesiedlany. W wyniku politycznych burz trafit, w odlegte od rodzimej
Krynicy-Zdroj, okolice Szczecina. Podczas tej podrozy petnej udreki Nikifor
nie przestawat tworzy¢. Po powrocie do Krynicy malarz, nie biorac pod
uwage dekretow, czynigc to $wiadomie lub tez nie, powracat na wszystkie
mozliwe sposoby do swojej matej ojczyzny, cho¢ wadze miejskie wydawaty
zakazy meldowania Lemkow. Nikifor niemajacy wtedy statego miejsca
zamieszkania, byt wywozony trzykrotnie. Pomimo tego zawsze powracat do
Krynicy, pieszo, koleja. Gdy wrocit, nie potrafit powiedziec, gdzie byt, ale
miat za to z sobg akwarele przedstawiajace porty morskie i statki...

Jak sumuje Zbigniew Wolanin, badacz jego tworczosci, Nikifor zyt

w Krynicy na marginesie lokalnej spotecznosci. Postrzegany byt jako
cztowiek utomny, nieprzystajacy, dziwny i kaleki. Niektorzy twierdzili, ze
od narodzin ciazyta na nim klatwa z powodu braku ojca - byt nieslubnym
dzieckiem - czego dowodem miata by¢ choroba: poczatkowo betkotliwa
mowa, ktéra powodowata, Ze inni uwazali go za niedorozwinietego
umystowo i nekajaca go przez wiele lat bieda. W Krynicy nikt przez dtugie
lata nie interesowat sie rysunkami Nikifora, a lokalni mieszkancy i turysci
z pogarda mijali pracujacego na tawkach uzdrowiska artyste. Niemniej
jednak juz w okresie miedzywojennym Nikifora zwano ,Matejka z Krynicy”.
Moze nieco przesmiewczo? ,Talizmanami Nikifora byly jego obrazki.
Dostownie i w przenos$ni, na deptaku Krynicy i we wszystkich innych
wymiarach przestrzeni i istnienia. Nikifor, czarodziej doskonaty, znat sity,
ktorymi wtadat i moce, z ktorymi walczyt. Przeciwnikiem jego byta organ-
izacja, kazda straz porzadkowa przesladujaca wtoczegow, zebrakow,

ludzi bez zajecia. Wobec niej Nikifor musiat sie wykaza¢ swoim stano-
wiskiem, musiat sie ujawni¢, przedstawi¢. Talizmany swoje nosit wiec przy
sobie. Ubrany na czarno, w biatej koszuli, z czarng krawatka i w kapeluszu
czarnym, miat przy sobie, pod lewa reka, kasete oszklong ze swoimi obraz-
kami. Byty one jego zakleciem, modlitwg zwrocona do wtadz niebieskich

i ziemskich. Do ziemskich przede wszystkim” (Andrzej Banach, Nikifor,
Warszawa 1983, s. 25-26).

Nikifor Krynicki przychodzi na swiat w 1895, niedtugo po tym jak Krynica-
-Zdrdj staje sie coraz popularniejszym miejscem uzdrowiskowym.
Pierwsze wzmianki o leczniczych wtasciwosciach krynickich zrodet
pojawiaja sie w XVIII wieku; od konca tegoz stulecia na tych terenach
powstawaty kolejne domy zdrojowe, po tym gdy dostrzezono prozdrow-
otne dziatanie lokalnych wod mineralnych. Gdy Nikifor mial niespetna
pietnascie lat,

do Krynicy zaproszono geologa Rudolfa Zubera, ktory stat sie jedna

z ikon miasteczka: w wyniku gtebokich wiercen odkryt wode, jedna

z najsilniejszych w Europie szczaw alkalicznych. Odkrycie to pociagneto
za sobg dynamiczny rozwoj Krynicy jako uzdrowiska. Zaczety powstawac
nowe wille i pensjonaty, linie kolejowe, a wszystko to zyskiwato odbicie

w tworczosci Nikifora. W Krynicy bywali m.in. Jan Matejko, Artur Grottger
i Henryk Sienkiewicz. Po I wojnie $wiatowej statymi go$¢mi Krynicy byli
Wtadystaw Reymont i Julian Tuwim. Na oczach Nikifora rost w stawe Jan
Kiepura. Kazdego lata eleganckie krynickie deptaki zapetniaty sie turys-
tami z catego kraju; podziwiano XIX-wieczng drewniang zabudowe np.
wille ,Romanowke”, ktora wspotczesnie jest siedzibg Muzeum Nikifora.

Nikifor zarowno ginat w tym elitarnym zgietku, jak i wrastal w lokalny
spoteczny pejzaz. Jego pracownia byty wspomniane taweczki, murki, ulice,
na ktorych rozstawial swoja drewniang skrzynke z farbami i kawatkami
papierow oraz kapelusz na datki. Swoje rysunki sprzedawat za symboliczne
kwoty, tylko za tyle, by zyskac ,grosze” na jedzenie. ,Obrazki powinny

by¢ wyrazne, doktadne, wymowne. Nikifor styszat niewiele, rozmawiat

z wielkim trudem, oprocz matki nikt go nie rozumiat. Obcy na pewno nie.
Nikifor wiedziat, ze ludzie na ulicy, przechodzacy obok jego pracowni, nie
maja duzo czasu, sa zajeci czym innym, ze spojrzenie, ktore rzucaja na
jego obrazek, jest krotkie, roztargnione, nieuwazne, Swieci, do ktorych sie
zwracat i ktorych malowat, takze nie majg duzo czasu. Musza wystuchiwac
modlitw wielu biednych ludzi. Stosownie do tego Nikifor malowat swoje
obrazki” (Andrzej Banach, Nikifor, Warszawa 1983, s. 25-26).

Gdy los sie odwrdcit, a Nikifor zaczat stopniowo zyskiwa¢ uznanie i popu-
larnos¢, nagle na krynickim deptaku do jego ,pracowni” zaczely ustawiac
sie kolejki chetnych do zakupu jego rysunkow. Niezmiennie bedac
wiernym swojej wyobrazni i ,etyce” artysty, ,Matejko z Krynicy” utrwalat na
swoich kartkach i kartonach wille, pensjonaty, koScioty, uliczki, przy-
czyniajac sie nie tylko do budowania niepowtarzalnego klimatu Krynicy,
ale takze do zapisu jej historycznej ewolucji.
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok miasteczka z ko$ciotem

akwarela, gwasz/papier, 16 x 22,7 cm
opisany autorsko u dotu strony: PANWIA WSI ROSYTA WILLA SELO'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na krakowski rynek z Ko$ciotem Mariackim

akwarela/papier, 19,5 x 26 cm
opisany autorsko u dotu strony: 'KRAKOW MIASTO POWIAT WILLA SELO'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR



5t

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Zestaw czterech rysunkow z listow zebraczych

akwarela, kredka/papier

wymiary poszczegolnych rysunkow od lewej od gory: 11 x 8 cm, 10,5 x 8,5 cm, 12 x 10 cm, 13 x 9 cm
opisane autorsko: 'MOJE OBRASKI Z TANOW KRYNICA' 'RENICA WIES WSI' 'NIKIFOR MATE]JKO'

na odwrociu kazdego rysunku okragte odbicie autorskiej pieczeci z postacia Nikifora oraz napisem:
'Pamiatka z Krynicy | Nikifor'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4 400 EUR

,Odwiedzam Nikifora w jego skromnej pracowni.

- Czy mogthy Pan nam powiedzie¢ cos$ o sobie?

- ‘Jestem biedny sierota bez ojca i matki, nie mam swego mieszkania,

nie mam za co kupi¢ sobie bielizny, prosze Szanowne Panstwo kupowac
moje obrazki’.

-Aile one kosztujg?

- ‘Obrazki moje kosztuja od stu ztotych do tysigca’.

- Czy uczyt sie Pan gdzie$ malowac?

- ‘Jestem malarzem samoukiem. Potrafie malowac¢, tylko nie mam wszyst-
kich narzedzi. Nie mam pieniedzy do malowania i nie mam za co kupic
farby. Farby sg drogie, kazdy kolor kosztuje 30 ztotych. Za wszystkie farby
trzeba dac¢ 500 zt. Prosze wiec Szanowne Panstwo kupowac moje obrazki.
Bog zaptac kazdemu'.

Wtasnie Nikifor tego wszystkiego nie mowi. Kto§ wypisat mu to na niebie-
skiej kartce, a Nikifor dorobit do tego ramki i namalowat obrazek. Stroma
uliczka o dzieciecej perspektywie idzie sobie Artysta Nikifor w meloniku.
Jest pewno niedziela rano, bo na ulicy pusto, jesli nie liczy¢ podwojnego
szpaleru matych drzewek”.

fragment felietonu Zbigniewa Herberta ,Wywiad z Nikiforem” [w:] , Tygodnik Powszechny”,
1950, nr 43, s. 8
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,OBRAZKI POWAZNE JAK
AKTA W MAGISTRACIE”

Nikifor byt artystg samoukiem, a jego artystyczng ,akademia” byta cerkiew.
Cho¢ jego zdolno$ci nie byto usystematyzowane przez zadng instytucje czy
profesorki autorytet, ,Matejko z Krynicy” posiadat wrodzone predyspozycje
do rysowania, komponowania kolorystycznego, pracy z perspektywa

i symetria. Jego spuscizna malarska takze w pojeciu ilosci stworzonych
kompozycji jest imponujaca, cho¢ nigdy nie miat pewnego dostepu do
najwazniejszych materiatow malarskich.

Wiekszos¢ obrazow Nikifora to akwarele i gwasze, takze szkice otowkowe
(te dominujg w ostatnim okresie zycia artysty, gdy nie byt juz w stanie
wypetni¢ ich kolorem). Powstate malunki to nie tylko ilustracja predylekcji
estetycznych Nikifora i jego zainteresowan tematycznych, ale takze zrodto
wiedzy o jego biografii, momentach zatamania lub gdy nieco odbijat sie
od nedzy. Wskazowka do tego typu rozwazan sg m.in. sposoby naktadania
farby na obrazach: gdy Nikifor zyt w nedzy oszczedzat tez ,guziki” akware-
lowe, kupujac je przy tym w minimalnych ilo$ciach, pracujac na jednej
barwie odpowiednio ja niuansujac, a gdy byty okresu wiekszego dobrobytu
artysta ani mys$lat oszczedza¢ materiat — naktadat grube warstwy,

nie rozwadniajac ich. Brak srodkow finansowych oraz bariery zwiazane

z ograniczong mowg sprawiaty, iz Nikifor nie miat dostepu do profesjon-
alnych przyborow dobrej jakosci. Tworzyt na przypadkowych kawatkach
papieru, papierze pakunkowym, starych plakatach, kartkach z zeszytow
szkolnych, drukach sadowych, tekturze, pudetkach po papierosach,
papierze fotograficznym, kalce technicznej. Warsztat malarski Nikifora
rowniez byt ubogi, bowiem sktadat sie z zaledwie kilku pudetek ze
zwyktymi farbami akwarelowymi i kredkami, kilku otowkow i pedzli oraz
drewnianej walizeczki na owe przybory. To ta walizeczka stata sie jednym
z wazniejszych motywow na portretach wtasnych Nikifora, a z czasem jego
znakiem rozpoznawczym na krynickich deptakach. Ta skrzynia/walizka
byta swoistym sejfem dla Nikifora, ktory trzymat w niej zamknigte

na ktodke to, co posiadat najcenniejszego, czyli obrazy. Jak podaja
biografowie malarza, zdarzato sie, ze przedmiot ten stuzyt mu niekiedy

za miejsce do spania, gdy nie byto dla niego innego.

,Koto siebie stawia sztorcem skrzynke, w ktorej niost farby i kartony.
Opiera o wieko ,list zebraczy”, a obok oprawiony w ramke list Tadeusza
Przypkowskiego opatrzony odciskiem okragtej, ogromnej pieczeci. W liscie
Przypkowski zawiadamia, ze zgodnie z obietnica przesyta zrobione przed
paru miesigcami zdjecia. Dla Nikifora wazna jest jednak nie tresc, ale
pieczeé. Sam rowniez ma okragla piecze¢, ktora przystawia na odwrotnej
stronie gotowego obrazka. Dla Nikifora okragta pieczec, krawat, a nawet
kapelusz (noszony takze latem) majg znaczenie symboliczne. Majg $wiad-
czy¢ o0 jego pozycji, o tym , Ze jest malarzem, ze jego obrazki sa powazne,
jak aktaw magistracie.” (Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze,

,Polska Sztuka Ludowa - Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s. 227).

Pieczeci, o ktorych wspomina w swoich notatkach o Nikiforze Aleksander
Jackowski byty niezwykle wazne w warsztacie artysty. Nikifor posiadat ich
kilkanascie roznych wzorow i wielko$ci, wykonanych wedtug instrukeji
niego samego. ,Obserwuje go jak pracuje. Mieszkamy dwa tygodnie
razem, w jednym pokoju. Wstawat o $wicie. Kiedy robito sie jasno naktadat
spodnie, marynarke, krawat i zabierat sie do malowania. Nie robit zadnych
przerw. Gdy $ciemniato sie, juz przy lampie zabierat sie do rysowania
podktadow pod nowe obrazki, ktore chciat malowac. Mogt nie odrywajac
sie od roboty narysowac i 10 obrazkow. Lzawily mu oczy, ale nie ktadt sie,
poki ja pracowatem. Wykanczat wtedy obrazki, oklejat je paskami ramek,
znakomicie zamykajacymi kolorystyczng kompozycje i przyklejat uchwyty
(z nitki) do wieszania” (Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze, ,Polska
Sztuka Ludowa - Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s. 231).

To, co charakteryzuje malarstwo Nikifora to paradoksalnie wyszukane
zestawienia kolorystyczne, dalekie od tych, ktore moga kojarzy¢ sie

z przecietnie pojmowang sztuka nieprofesjonalng. Kolory sg tonowane,
buduja plany i atmosfere przedstawien. Obserwujac dzieta Nikifora mozna
zadac sobie przekorne pytanie, czy ktorekolwiek z nich jest dzietem
ukonczonym? Wiele z kompozycji, ktore zachwycaja swoim wykonaniem,
kontrastujg z realizacjami epoki realizacji z epoki Nikifora; jego prace

to pole star¢ pomiedzy wycieraniem otowka, poprawianiem linii, zacho-
wanymi $ladami gumki. Wiele prac unaocznia w jakiej intuicyjnej potrzebie
rozwoju pracowat Nikifor, gdy sam uczy? sie pracy z osia symetrii i roznymi
rodzajami perspektyw, od zabiej po ptasia. Osiggana szczegolnie

w miejskich pejzazach hieratyczno$¢ i monumentalno$¢ byta wynikiem
owej rytmizacji formy. Nikifor doskonale wykorzystat lekcje Nikifor
doskonale wykorzystat lekcje patrzenia na ikony, ktorych linearyzm i mate-
rialno$¢ przeniost do swoich realizacji. Nie udatoby sie tego osiggnac,
gdyby nie jego wrodzona wyobraznia przestrzenna i manualno$é.

,Banach pisat, jak Nikifor malowat jego ulice i dom w Krakowie,
podwyzszajac gabaryt domow, dodajac drzewka na chodniku. To samo robi
u mnie. Uwaza widocznie, ze dwa pietra to za skromnie, stoi - patrzy na
dom, marszczy brwi - rysuje, znow patrzy, rysuje - no i z tego patrzenia
dodaje drzew na ulicy, dom podwyzsz a o pietro, monumentalizuje. (...)

Nie sprawia mu zadnych trudnosci wyobrazenie sobie tego samego tematu
widzianego od dotu, face en face, z gory. Podziwiam tatwo$¢ i pewnose¢,

z jaka szkicuje widziane koScioty, domy, ulice. Kiedy go prosze, aby to samo
narysowat 'z gory’ czy 'z dotu’, z tzw. zabiej perspektywy, czyni to sprawnie,
bez wysitku. Ma rozwinieta wyobraznie przestrzenna i wprawe nabyta przez
lata nieustannego malowania” (Aleksander Jackowski, Notatki o Nikiforze,
,Polska Sztuka Ludowa - Konteksty”, 1985, t. 39, z. 3-4, s. 228, 230).
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na rynek miejski z ko$ciotem

otowek/papier, 21 x 14,5 cm
opisany autorsko u dotu: 'W RYNIOK WIES ROSYTA SELO'

estymacja:
3000-5000PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Kanada
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok z miasteczka z ko$ciotem

otowek/papier, 17,7 x 25 cm
opisany autorsko u dotu: ' WTUBROAWSFS ROSYTASELO POWIAUICH'

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Kanada
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Zimowy pejzaz tatrzanski, lata 20.-30. XX w.

akwarela/papier, 66 x 52 cm
sygnowany l.d.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
11 000 - 15 400 EUR

WYSTAWIANY:
kolekcja prywatna, Polska

.Zima jest $nieg, Snieg kopny, Snieg kopno-kopiasty,

Sliski puch poskubany w miliony ciezarnych ton,

Gory ugrzezty w mule, jak woz drabiniasty,

Mroz strzela wprost do brzucha oddechem szorstkim jak szron.

Zima jest niebo szklane, lodowa pogoda,

Narta nurza sie z chrzestem w rozsypany, ziarnisty piach,
W modrym przereblu woda stowiczy sie mtoda,

Ruda odwilz wywala jezor dymigcy na dach”.

fragment wiersza Kazimierza Wierzynskiego ,Do Rafala Malczewskiego”






PRZEZ SNIEG I SEONCE

Rafat Malczewski to artysta dalece intrygujacy, na wskro$ oryginalny,

ktory stworzyt swoj wtasny, niepowtarzalny sposob odwzorowania rze-
czywistosci. Nie posiadat artystycznego wyksztatcenia akademickiego,

a najwieksza naukg dla niego byto wsparcie ojca - wizjonera modernizmu
- Jacka Malczewskiego. to on od wczesnego dziecinstwa syna wprowadzat
gow $wiat swych malarskich praktyk i przemyslen. Jacek wielokrotnie
portretowat syna, a Rafat zdobywat przy nim warsztat operowania pedzlem.
Mitos¢ do sztuki zaszczepita w Rafale takze atmosfera mtodopolskiego
Krakowa oraz studencki czas spedzony w Wiedniu - to tam malarz zagtebit
sie w literaturze, filozofii, rewolucyjnych tezach psychoanalizy, teorii
malarstwa ekspresjonistycznego. Tak zaczat sie zywot artysty, zwyktego
patrzec na $wiat z lotu ptaka.

Lata dojrzato$ci Rafat Malczewski najmocniej zwiazat sie z Podhalem;

w okresie miedzywojennym zamieszkat w Zakopanem. Byt zamitowanym
taternikiem, doskonatym narciarzem i ratownikiem Tatrzanskiego
Ochotniczego Pogotowia Ratunkowego. To wtasnie kontakt z gorami
sprawil, iz malarskie ceuvre Malczewskiego zdominowat tatrzanski pejzaz.
W Zakopanem jak nigdzie indziej nie wspotistniato w tak matej miejsco-
wosci tak wielu artystow, pisarzy, uczonych, arystokratow, sportowcow.
Hastem ,narty, dancing, brydz” Zakopane przyciggato turystow i kwitnace
srodowisko rozhukanej moderny w osobie Witkacego, Zofii Stryjenskiej,
Karola Szymanowskiego i innych. Do czotowych postaci mitycznego
zakopianskiego $rodowiska nalezat rowniez Rafat Malczewski. Jak sam
przyznawat: ,Kazdy cztowiek, ktory dtugie lata spedzit w Zakopanem,
widziat jego lepsze i gorsze czasy, zna jedyno$¢ tej miejscowosci w Polsce
i nastuchat sie rozlicznych opinii, zyczen i ztorzeczen, marzy o tym, by
Zakopane, taczac te niesamowita piekno$¢ gor, pagorkow, ukrytych wérod
nich czarownych osiedli; ten niewyczerpany teren wedrowek dalszych

i blizszych wraz z oazg sportu, zabawy, zycia intelektualnego wyrosto
naprawde na miare sezonowej stolicy Polski” (Dorota Folga-Januszewska,
Teresa Jabtonska, Zakopane w czasach Rafata Malczewskiego, tom 2,
Olszanica 2006, s. 8). Pierwszy zwigzek Malczewskiego z gorami to jeszcze
okres dziecinstwa, gdy styszat z ust rodziny opowie$¢ o krewnym Antonim,
szostym zdobywcy Mont Blanc. Po przenosinach do Zakopanegow 1917

roku, Malczewski w szybki i naturalny sposob stat sie czescia tamtejszej
Smietanki towarzyskiej - méwiono o nim jako o cztowieku wielkiego czaru
i talentu, malarzu, pisarzu, taterniku. Gory przyniosty Malczewskiemu
zarowno Smier¢, jak i mito$¢. Podczas wyprawy na Zamartg Turnie stracit
przyjaciela, Stanistawa Bronikowskiego; na Podhalu spotkat swoja wielka
mitos¢, Zofie Mikucka, znakomita narciarke, gwiazde zakopianskiej
bohemy, wierng towarzyszke gorskich wypraw. ,Caty bozy rok Tatry sa
piekne - nigdy jednak tak jak podczas przedwio$nia nie sg niezastapione.
- W catej Polsce znika $nieg, tylko tam, w wyniostej skalistej wyspie kryje
sie biaty skarb. Niepowstrzymanie rosnie ilos¢ narciarzy i skoro pojawi sie
wiosna, najsliczniejsza pora do odbywania dalekich wedrowek po gorach,
do zajezdzania sie az na Smier¢ na wiernych deskach w stonicu i biatym
upale, w Tatrach pojawia si¢ wszystko co umie stac na nartach i ma czas”
(Rafat Malczewski, Tatry i Podhale, Poznan 1935, s. 159-160).

Zyciorys Malczewskiego, takze ten malarski mozna podzieli¢ na okres
przedwojenny, zakopianski oraz powojenny, zwigzany z pobytem

w Kanadzie. Tendencje artystyczne, ktore narosty wokot sztuki Rafata
Malczewskiego sprowokowaty artyste do podjecia radykalnej stylistyki

u zmierzchu jego dziatalnosci artystycznej. Artysta w oparciu o zdobyte
doswiadczenia symbolistyczne w pracowni ojca, naleciato$ci kubizmu

i futuryzmu oraz sztuki quasi-naiwnej pod koniec zycia zaczat eksperymen-
towac formalnie i ikonograficznie. W latach czterdziestych, po emigracji
artysty do Kanady i Stanow Zjednoczonych, da si¢ wysledzi¢ w jego

pracach stopniowe odchodzenie od wypracowanej w dwudziestoleciu
gladkiej maniery. ,Poniewaz wewnetrzny ped, przymus i rado$¢ tworzenia
towarzysza mi dotad stale, sadze, iz brak przywiazania do tego, co
zrobione, nie jest niczym karygodnym” (Rafat Malczewski, Moje malarstwo,
,Plastyka”, nr 1, 1930, s. 4).

Rafat Malczewski cieszy sie dzi$ pozycja niebywale uznanego artysty,
plastyka cenionego przez kolekcjonerow. Swoim zyciem $wiadczyt nie
tylko o bogatym credo malarskim, ale takze elitarnej pozycji towarzyskiej.
Niczym kolorowy ptak zataczat lot nad dekadenckim Podhalem, sparal-
izowang wojng Europa i idylliczng Kanada; niczym kolorowy ptak zataczat
lot nad I$niacymi krajobrazami petnymi zywych barw jego akwareli.
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RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Pejzaz jesienny

akwarela/papier, 37,5 x 55 cm
sygnowany p.d.: 'Rafat Malczewski.'
na odwrociu nalepki aukcyjne

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Agra Art, Warszawa, marzec 2016
kolekcja prywatna, Polska

Dojrzata tworczo$¢ Rafata Malczewskiego to przede wszystkim korzy-
stanie ze spektrum mozliwosci techniki akwarelowej. Malowane ta wodna
technika malarska widoki odzwierciedlaty warsztat pracy malarza, ktory
cenit plenerowg dostepnos¢, niemozliwo$c korekty i techniczng lekkosc.
Syntetyzujac forme, w szybki, lecz trafny sposéb Malczewski oddawat
piekno malowanych pejzazy. Artysta mawiat: ,Jak dotad, jeszcze nigdy
same gory, ich wnetrze nie znalazto sie w mojej olejnej kompozycji. Swiat
lezacy u ich stop, ktorego jestem bacznym i czujnym obserwatorem,

daje mi setki podniet”, a 0 samej akwareli w swoim rzemio$le opowiadat:

,Czysto$e tej techniki, lekko$¢ i tatwos¢ przenoszenia materiatu daje mi
moznos$¢ utrwalenia tego, co spodoba mi sie podczas bardzo nawet ucigz-
liwej wycieczki. Niektore tylko z nich sg zalazkami poZniejszych olejnych.
Akwarele sg 1zej strawne, mniej osobiste, niepodejrzanie pogodne, a poza
tem stajg moze na wyzszym technicznym poziomie®. Dzieki temu artysta
operowat stylizowana, dekoracyjna forma utrzymang w ,prymitywizujacej”
konwencji. Kreowat nadrealne w nastroju pejzaze, postugujac sie jednorod-
nymi ptaszczyznami 1$nigcych, zywych barw i nawarstwiajacymi niemalze
teatralnymi kompozycjami.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

"Dzieci na plazy", 1930

akwarela/papier, 27 x 33 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Tadé | Makowski | 1930'

opisany na odwrociu otéwkiem u gory: 'Tadeusz Makowski "Dzieci na plazy"
oraz po prawej u dotu: 'Wt. Vetulani'

opisany na odwrociu 1.g.: 'Wtasno$¢ prof. mgr. Armanda Vetulaniego'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 500 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna Macieja Mastowskiego, historyka sztuki

kolekcja Armanda Vetulaniego, kuratora, krytyka i historyka sztuki, pierwszego powojennego dyrektora CBWA Zacheta

kolekcja prywatna spadkobiercow Armanda Vetulaniego

LITERATURA:

Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski - zycie i tworczos¢, Wroctaw 1964, il. 174, s. 283
Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski - polski malarz w Paryzu, Wroctaw 1976, il. 89

Przyjaciel Tadeusza Makowskiego i krytyk sztuki, Louis Léon-Martin
tak opisat tworczo$¢ malarza:

,Tym razem amatorzy nie wiedzg, co dane im bedzie oglada¢. Jezeliby
Makowski juz dawniej nie pokazat swych bogatych mozliwosci, powie-
dziathym, Ze artysta doznat objawienia. Bo oto Makowski, bez pozy

i udawania, bez proznej checi palenia za sobg mostéw — po prostu wierny
samemu sobie ukazuje si¢ nawystawie jako jedna z najbardziej oryginal-
nych i ujmujacych osobowosci obecnej chwili (...). Jezeli sztuka zaczyna

sie w momencie transpozycji - Makowski jest czystym, mocnym artysta,
zdolnym ttumaczy¢ jednoczesnie lirycznie i potocznie codzienno$¢ zycia
ludzkiego; ale do tego jest takze malarzem - i to malarzem, ktory prze-
badawszy wszystkie subtelnosci, wszystkie uroki koloru, nie postugiwat
sie nimi nigdy z checi podobania si¢ - i oto wnosi dzisiaj do malarskiego
stownictwa nowg forme, jezyk jeszcze nie znany. Makowskiemu zdarzyt sie
cud, jaki zdarza sie jedynie poetom (...)” (cyt. za: Wtadystawa Jaworska,
Tadeusz Makowski, Krakow 1999, s. 24).
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NIUANSE BYCIAARTYSTA -
NIUANSE BYCIA DZIECKIEM

Tadeusz Makowski byt jednym z najwybitniejszych artystow polskich

L. potowy XX wieku. W latach 1903-08 uczyt sie w Akademii krakowskiej

u Jozefa Unierzyskiego, Jozefa Mehoffera i Jana Stanistawskiego; postawa
artystyczna Makowskiego uksztattowata sie w poczatkowym okresie pod
wplywem symbolistycznego malarstwa pejzazowego Stanistawskiego,
Mehoffer za$ przekazat mu znaczenie istoty rysunku jako srodka ekspresji
i zamitowanie do dekoracyjnej, secesyjnej stylistyki. W roku 1908, przez
Monachium, Makowski wyjechat do Paryza. Do stolicy Francji wybierat sie
na rok, lecz pozostat do konca zycia. Zetkniecie z Paryzem tuz po studiach
rodzi w Makowskim sprzeczne uczucia - zachwyca sie w szczegolnosci
Luwrem, w ktorym odkrywa Rembrandta, lecz stoi w otwartej kontrze

w stosunku do obecnych kierunkow awangardowych.

Przechadzajac sie po paryskich salonach, zauwaza, ze sg one ,stekiem
najrozmaitszych manier” i ze ,nalezy by¢ odpornym, by sie nie da¢
porwac tym btyskotliwym na zewnatrz sposobom malowania”. Kontakt

z malarstwem Puvisa de Chavannesa i Paula Cézanne’a stanowi pierwszy
krok ku porozumieniu z paryska sztuka wspotczesna. Od 1918 roku w jego
dziele zjawia sie¢ emblematyczny dla catego dorobku temat: przedstawienia
dzieci. Kluczowy motyw w dojrzatej tworczosci Tadeusza Makowskiego -
postac dziecka - pojawit sie po raz pierwszy w jego obrazach okoto 1918,
m.in. w stynnej kompozycji ,Vita brevis, ars longa” (Muzeum Narodowe
w Warszawie). Artysta miat juz wowczas za sobg okres kubistyczny,
powoli rezygnowat w geometrycznej stylizacji formy. Latem 1913 za
namowg Henri’ego Le Fauconniera wyjechat do bretonskiej miejscowosci
Ploumanach, co pozwolito mu przezwyciezy¢ formalny rygor awangar-
dowego kierunku. Po wybuchu Wielkiej Wojny przeniost sie do Doélan,
gdzie mieszkatl u Slewiﬁskiego, nastepnie osiadt na farmie Keranquernat
koto Le Pouldu. Bretonski pejzaz stat sie dla tworcy zrodtem nowej
harmonii malarskiej, stymulowat powr6t do konkretu przedmiotow.

Lekcja kubizmu okazata sie jednak dla Makowskiego fundamentalna,
zawazyta bowiem na poszukiwaniu przez niego praw konstrukeji

i architektoniki obrazu. W kolejnych latach w jego ceuvre pojawily sie
wyrazne inspiracje sztukg Niderlandow, zwtaszcza Holandii. Jego sceny
rodzajowe i pejzaze wykazywaly silne zwigzki z pracami Pietera Bruegla,
Davida Teniersa czy Jakoba Ruysdaela. Pociggato go ciche zycie zaklete
w dzietach matych mistrzow Potnocy. U progu trzeciej dekady XX stulecia
artysta coraz czesciej wybieral motyw dziecka. Wtedy tez wypracowat
indywidualny jezyk form, cechujacy sie liryzmem, naiwng stylizacja,
jasna i matowa paleta barwna. Juzw latach 20. malarz, osiadty w Paryzu,
wyjezdzat regularnie do Bretanii, gdzie inspiracje znajdowat w lokalnym
folklorze. Fascynowat go szczegolnie temat krajobrazu departamentu
Morbihan.

Figura dziecka, tak chetnie wykorzystywana w dobie modernizmu, ma

u tworcy rodowdd symbolistyczny. Zwraca si¢ uwage na powinowactwa
dorobku Makowskiego i Witolda Wojtkiewicza. Dla nich obydwu
dziecigctwo byto swego rodzaju stanem innego, by¢ moze lepszego
cztowieczenstwa. Antynaturalistyczne formy, w ktore ubierali swoich
modeli, stuzyly za rodzaj przykrycia intymnego, uczuciowego $wiata
dzieciecej psychiki. Krytyk Wieczorkiewicz pisat o malarzu: ,Patrzac na
dziecko, stara sie i on na $wiat patrze¢ oczami dziecka, oczami rozsze-
rzonymi ciekawo$cia $wiata i bogactwem dzieciecej wyobrazni” (Antoni
Wieczorkiewicz, Obrazy Tadeusza Makowskiego w Warszawie, ,Polska
Zbrojna”, 28 pazdziernika 1936). Dzietem, ktore stato sie dla artysty
przepustkg do wystawiania w waznych galeriach Paryza, byta ,Kapela
dziecieca”, pokazana na Salonie Niezaleznych w 1923 (1922, Muzeum
Narodowe w Warszawie).

Tradycja portretowania dzieci z najdrobniejszymi ich przezyciami wigze sie
7 rozwojem nowoczesnej sztuki portretowej i romantycznym $wiatopo-
gladem. To romantycy, poeci i malarze, jako pierwsi dostrzegli ,glebsze”
widzenie dzieci oraz szczero$c ich emocji. Makowski jawi sie jako wielki
spadkobierca tej tradycji: ,Artysta daleki jest od lekcewazenia najdrobnie-
jszych nawet przezy¢ dziecka; przeciwnie, stwarza $wiat dzieci o wtasnej
bogatej skali emocjonalnej. To nie dorosty cztowiek widzi dziecko, ktore
wzrusza go swym nieswiadomym wdziekiem i tym, ze jest nieporadne.
To ta mata istota tak wyobraza sobie siebie, tak widzi inne dzieci, zwie-
rzeta, drzewa (...)” (Wtadystawa Jaworska, Tadeusz Makowski, polski
malarz w Paryzu, Wroctaw 1976, s. 25).

Prezentowana kompozycja ,Dzieci na plazy” powstataw okresie stabili-
zujacego sie wysokiego znaczenia Tadeusza Makowskiego na francuskiej
scenie malarskiej. Na tle znanej spuscizny artysty, katalogowe dzieto
wyroznia sie swoja zwarta, jednolita forma, z ktorej przeswieca dotychc-
zasowa konsekwencja stylistyczna Makowskiego. Jednoczesnie zawiera
w sobie poetycka naiwno$¢ znang z prac artysty z poczatku lat 20., oraz
dynamizm i nasycony koloryt, jak rowniez $piewng rado$¢ wynikajaca z
igraszek dzieci na plazy. Dyskretna barwa oraz zatrzymanie w kadrze dyna-
miki chwili uruchamia skojarzenie z rodzajem kukietkowego teatrzyku.
,Dzieci na plazy” to rzadkie pod wzgledem ikonograficznym i formalnym
dzieto Makowskiego. Prace mozna bowiem interpretowac jako sume
doswiadczen artysty z okresu kubistycznych poszukiwan okoto 1913

oraz doswiadczenie sztuki mistrza Makowskiego, Henriego Rousseau.
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TADEUSZ MAKOWSKI
1882-1932

Kartka z zyczeniami noworocznymi ("Matly koncert"), 1919

tusz/papier, 27 x 21 cm
opisany autorsko dedykacja na dole strony: ‘Serdeczne zyczenia Nowego Roku avec un petit concert
Pannie Wandeczce i Jej Rodzicom od malarczyka i skrzypiciela'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3100 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Niecodzienny szkic Tadeusza Makowskiego prezentowany w ofercie to
rodzaj okazjonalnego szkicu z okazji Nowego Roku. Zyczenia opatrzone
zostaly przez malarza niedostownym i zartobliwym rysunkiem, na ktorym
Makowski ukazat takze siebie jako grajacego na skrzypcach. Adresatka
kartki z zyczeniami jest, wedle zapisu autora, Wanda Poptawska, bliska
sercu przyjaciotka z murow Akademii Sztuk Pieknych. Poczatek roku,

w ktorym powstat ,Maty koncert” miat dawa¢ nadzieje arty$cie na nowy
poczatek, gdy rok poprzedni 1918 boleénie go doswiadczyt $miercig
malarza Wtadystawa Slcwihskicgo.

,To, co nazywasz anemia, jest wyrafinowanym smakiem. Unikam silnych
barw, bo wrzeszcza —wole przyttumione piano. Duszy mej odpowiadaja
anemiczne, biedne dzieci, zwiedte kwiaty lub dyskretne w kolorze, wole
tagodne $wiatto szarych dni niz gwattowne kontrasty stonca” (Wtadystawa
Jaworska, Tadeusz Makowski. Zycie i tworczo$é, Wroctaw 1964, s. 190).
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939

Portret ks. Rafata Gogolinskiego, 1932

pastel/papier, 64 x 50 cm

sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Witkacy | 1932 |19 | V | NP5m (T.Bs) N?8[m]'
opisany na odwrociu niebieska kredka p.g.: 'hr Pruszkoska | 47 Bacheart (?) Road
l.g. nieczytelnie [prawdopodobnie nazwisko]

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
33 000 - 55 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Londyn
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
porownaj: Stanistaw Ignacy Witkiewicz 1885 - 1939. Katalog dziet malarskich, oprac. Irena Jakimowicz,
przy wspotpracy Anny Zakiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, poz. 1632

LPortrety znakomicie oddajg charakter, usposobienie, tempera-
ment, stan ducha (...). Co byto przeciez dla artysty najwazniejsze.
Zewnetrzno$c interesowata go bardzo, ale Witkacy wielokrotnie
powtarzat, Ze jest psychologicznym portrecistg i poprzez to, co na
zewnatrz, chciat ukazac to, co byto wewnatrz. A to ‘wytazi’ przez
oczy i to one, ze wszystkich wyzej wymienionych, precyzyjnie od-
danych elementow wizerunku ludzkiego, sg centralnym punktem
kazdego portretu. One to przyciagaja uwage odbiorcy. Ich dopet-
nieniem sg brwi i rzesy. Linia brwi tgczaca sie z linig nosa jest
zazwyczaj wyraznie zarysowana, co sprawia, ze widz skupia sie
wtasnie na tym fragmencie obrazu. Podobna funkcje peinia rzesy,
ktorych precyzja wykonania niekiedy jest wrecz niebywata.

Usta rowniez przykuwaja wzrok ogladajacego”.

Dominika Spietelun, Galeria kobiet i postaci kobietopodobnych. Witkacowskie muzy.
Kobiety w egzystencji i dziele artysty, Krakow 2013, s. 31.






PILOT, KAPLAN I FIRMA

Stanistaw Ignacy Witkiewicz w 1932 roku sportretowat nietuzinkowa
postac, Rafata Gogolinskiego-Elstona. Ten urodzony na poczatku XX wieku
pilot polskich sit powietrznych i kapelan stotecznego 21 Putku Piechoty
prawdopodobnie byt synem dworzanina cesarzowej Marii Fiodorowne;j.

0Od najmtodszych lat jego losy plotly sie z Kijowem, Rosja oraz srodo-
wiskiem harcerzy i wojskowych. Po wojnie polsko-bolszewickiej wstapit do
Seminarium Duchownego w Gnieznie, zajmujac sie tam naprzemiennie
teologia i literatura. Gogolinski $wigcenia kaptanskie przyjat w Krakowie
24 pazdziernika 1924 roku, a po uprawomocnieniu sie jego stanu
duchowego objat funkcje dyrektora szkot sanatoryjnych w Zakopanem. To
najpewniej w roznorodnym kregu towarzystwa, bywajacego w Zakopanem
Gogolinski poznat Witkacego. Jeszcze przez powotaniem ksiedza do Wojska
Polskiego artysta sporzadzit 6w nietuzinkowy portret.

W prezentowanym dziele na szczegolne podkreslenie zastuguje warsztat
artystyczny Stanistawa Ignacego Witkiewicza, doskonata komunikacja oka
i reki, ktore sprawiaja, iz Witkacy mogt by¢ w petni wierny swemu credo, by
tworca tworzyt to co chce, a nie to co mu przypadkiem uda sie uchwycic,
ujac. Pracaw technice pastelowej byta ponadto niezwykle wymagajaca,
bowiem operowanie kredka pastelowg zaktada o dynamike pracy bez
mozliwo$ci nanoszenia poprawek w odroznieniu do malarstwa olejnego.
Godnym zwrdcenia uwagi jest sztuka uchwycenia nie tylko pierwiastka
psychologicznego modela, ale takze jego ogromne podobienstwo fizyczne.
Zwazajac na godng i wymagajaca role spoteczna, jaka petnit Gogolinski,
Witkacy okrasit jego wizerunek bardziej magicznym wyrazem, anizeli
lubiezna demaskacja jak zwykt to czynic w przypadku innych modeli. Petne
wyrazu oczy Gogolinskiego, zdradzajace wrazliwo$¢ i jego doniosts pozycje
w $rodowisku 6wczesnego Zakopanego wprawiaja odbiorce w zaskoczenie
i rodzaj szczegolnego rozczulenia. Ekspresyjnie potraktowane tlo,
emanujace zdecydowanymi kolorami, przyciagajaca uwage zielenia buduja
forme wygladajacego zza metafizycznej kurtyny modela. Witkacy z wielka
sprawnoscia rysownika i psychoanalityka wyodrebnit z fizjonomii ksiedza,
przysztego bohatera wojennego ciezar jego wewnetrznych refleksji.

Witkacy zgodnie z regulaminem swojej ,Firmy Portretowej”, zatozonej

w 1925 roku, opisywat wykonywane przez siebie prace oznaczeniami,
mowigcymi przy asyscie jakich uzywek pracowat. Od lat 20., gdy tworca
sformutowat wizje nowego zatozenia artystycznego, przy realizacji
portretowych zlecen coraz $mielej wspomagat sie uzywkami i silnie
odurzajgcymi lekami, alkoholem i narkotykami. Wierzyt, Ze owe psycho-
tropowe substancje pozwolg mu na do$wiadczenie niesamowitych wizji
tworczych. Oryginalne prace i okoliczno$ci ich powstawania jednoznacznie
wskazuja, iz ,Witkacy [byt] osobowos$cig bardzo silng, przygniatajaca nawet,
umystowoscig $wietna, cho¢ ponura i niepokojaca, artysta o znakomitych
uzdolnieniach, ale jakby dotknietym perwersja, czy maniera, ktore czynity

go i w obcowaniu osobistym, i w tym co pisat, bardziej odstreczajacym
niz pociagajacym. A jednak po latach tak to wyglada, ze duch czasu coraz
bardziej staje sie pokrewny temu duchowi tragicznemu. Trzeba jednak
przyznac, ze wyprzedzit czas i ze czas teraz dopiero go dosiega.” (Witold
Gombrowicz, Autobiografia posSmiertna, Krakow 2002). ,Portret ksiedza
Rafata Gogolinskiego” zaskakuje w kontekscie tej wiedzy, bowiem z opisu
zamieszczonego przy sygnaturze wynika, iz okres pracy nad dzietem byt
nieformalnym czasem abstynencji Witkacego, gdy to od dtuzszego czasu
nie pit i nie palit.

LW dziecinstwie Sta$ Ignacy Witkiewicz na kazde urodziny otrzymywat

od Marii Dembowskiej, przyjaciotki ojca, stosowny do aktualnych
zainteresowan prezent z bilecikiem, adresowanym do tego, kim aktualnie
byt. Bowiem co roku byt kim$ innym: Geologiem, Zoologiem, Chemikiem,
Fizykiem, Astronomem, nawet Wielkim Marynarzem, Malarzem,
Fotografem. Jego kolejne pasje i wcielenia nastepowaty po sobie lub prze-
jawiaty sie rownolegle. Solenizanta fotografowano kazdorazowo jako kogo$
innego niz przed rokiem. [, co wazne, nie byly to postacie fikcyjne, lecz

na 6wczesng jego miare prawdziwe, ucielesniane i autentycznie przezy-
wane.” (Stefan Okotowicz, ,Musze mie¢ maske, wéciekta maske”. Polemika
z Marig Anng Potockg [w:] ,Przestrzenie Teorii”, nr 14, Poznan 2010, s. 217).
Warto pozwoli¢ sobie na interpretacje powyzszych stow, jakoby Witkacy

od najmtodszych lat sposobit sie i uwrazliwiat nie tylko na zmiennosc¢
wlasnego ,ja”, ale takze na rejestrowanie zmiennosci oblicza cztowieka, jaki
staje przed nami oko w oko.

Rafat Gogolinski w 1934 roku zostat powotany do Wojska Polskiego. Objat
funkcje kapelana stotecznego 21 Putku Piechoty ,Dzieci Warszawy”, a od
1936 roku byt kapelanem 30 Putku Strzelcow Kaniowskich w Warszawie
oraz 1 Putku Lotniczego w Warszawie. Byt jednoczes$nie proboszczem
parafii wojskowej $w. Jerzego w Warszawie oraz redaktorem ,Rozkazu
Wewnetrznego Biskupa Polowego”. Petnit rowniez funkcje prokuratora
sadu biskupa polowego. Wygtaszat kazania podczas nabozenstw transmi-
towanych przez Polskie Radio. Od grudnia 1939 roku przebywat w Lyonie,
gdzie zostal mianowany przez biskupa Gawline naczelnym kapelanem
lotnictwa polskiego we Francji, a po kapitulacji Francji zwigzat swe losy

z Wielka Brytania. Do konca swych dni dziatat na rzecz stanu ducha
wojskowych i srodowisk polonijnych w Wielkiej Brytanii. W 1963 roku zostat
mianowany przez papieza Pawta VI pratatem domowym Ojca Swietego,

aw uznaniu wybitnych czynow bojowych i osobistego mestwa w kampanii
wrzesniowej 1939 roku Rafat Gogolinski-Elston zostat odznaczony Krzyzem
Srebrnym Orderu Wojennego Virtuti Militari oraz czterokrotnie Medalem
Lotniczym. Uhonorowano go rowniez Medalem Niepodlegtosci, Krzyzem
Komandorskim Orderu Odrodzenia (zrodto: Bogustaw Szwedo, www.
polishairforce.pl).
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EUGENIUSZ ZAK
1884-1926

Kobieta z przymruzonymi oczami, okoto 1912

akwarela, otowek/papier, 22,5 x 18,5 cm

sygnowany l.d.: 'Eug. Zak'

opisany na odwrociu: 'Eine Zeichnung "Fraunekopf" | erwarb ich von meinem Freund | Eugen Zack, Paris,
im Jahre | 1912 |(nieczytelny podpis)'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 11 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Christie’s, Amsterdam, czerwiec 2014
dom aukcyjny Desa Unicum, Warszawa, maj 2019

,Zak byl malarzem wytwornym, kolorystg subtelnym, trzymajgcym sie na
uboczu, ni za bardzo na prawo, ni na lewo, malujagcym pogodnie i wesoto,
rytmiczna nut g i whasnym rysunkiem. Zawsze to mito pomyslec¢, ze byt
jednym z tych nielicznych malarzy polskich, ktorzy uznanie umieli sobie
zjedna¢ za granica, bo nazwisko jego nieobce sferom artystycznym we
Francji, Niemczech i Ameryce, a wiadomo, jak Paryz spala talenty stabsze
w ptomieniu zapomnienia i jak twardo zdobywa sie jego uznanie. (...)
Wytworny koloryt przejawia niezawodnie subtelng nature - i dzi$ ttumacze
sobie te wielka sympatie dla niego posrod kolegow i przyjaciot. Pamietam,
jak mile byt witany po powrocie z kraju i, mimo ze nieco zapomniany pod-
czas wojny, przypomniat sie szybko tym, ktorzy go znali i lubili. (...) Tak...
w kolonii polskiej wyrdzniat sie w kazdym razie talentem, a wie pan, jak
wszyscy poza tym lubili go jako dobrego kolege, za sympatyczne towarzy-
skie zalety. Mowitem mu nieraz, ze pozne godziny spedzane przy stoliku
w kawiarni szkodzi¢ musza zdrowiu”.

Tadeusz Makowski, Pamietnik, oprac., wstep i komentarz Wiadystawa Jaworska, Warszawa 1961,
s.299-300
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GUSTAW GWOZDECKI
1880-1935

Portret kobiety, przed 1920

otowek/papier, 25,5 x 19,5 cm
sygnowany l.d.: ' GWZOZDECKI', sygnowany p.d. gmerkiem autorskim

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Desa Unicum, Warszawa, wrzesien 2011
kolekcja prywatna, Polska

Sztuka Gustawa Gwozdeckiego nie zaleca sie tatwymi efektami.
Prezentowany w katalogu portret kobiety o migdatowych oczach jest asce-
tyczng kompozycja, w ktorej artysta deklaruje nie tylko swoje umiejetnosci
rysunkowe, ale takze estetyczne credo ktaniajace sie w strone zar6wno
skandalizujacego w swojej epoce stylu Amedeo Modiglianiego oraz recepcji
rzezby greckiej doby starozytno$ci.

Gustaw Gwozdecki byt artystg interdyscyplinarnym; malowat krajobrazy,
portrety, akty i martwe natury, a takze uprawiat rzezbe i grafike oryginalna,
podejmujac sie eksperymentow na akwaforcie, miedziorycie oraz mono-
typii, stworzyt takze wtasng technike warsztatowa nazwana gwozdotypia.
Dzi$ Gwozdecki jest artysta nieco zapomnianym, jednakze jego tworczo$¢
wcigz odznacza sie stylistyczna roznorodnos$cig wyrosta na korzeniu
cenionej wszak symbolistycznej syntezy, fowistycznej ekspresji oraz
dekoracyjnosci. Jego postawa artystyczna uksztattowata sie pod wptywem
kilku nauczycieli i kilku orodkow artystycznych. Artysta ksztatcit sie

w Monachium w prywatnych szkotach Stanistawa Grocholskiego i Antona
Azbego. Od 1900 roku kontynuowatl nauke w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Jana Stanistawskiego, uczeszczat takze do
prywatnej szkoty Konrada Krzyzanowskiego. To wtasnie w Warszawie
zetknat sie po raz pierwszy ze sztuka kregu Zenona Przesmyckiego

i Stanistawa Przybyszewskiego, co sprawito, ze we wczesnych latach artysta
tak chetnie siegat po ekspresyjne srodki wyrazu. Osiadtszy w Paryzu

w 1902 roku Gwozdecki podjat studia w Ecole des Beaux-Arts. W miescie-
-centrum wszelkich pradow artystycznych utrzymywat bliskie kontakty

z polska kolonig artystyczna, gtownie z Olgg Boznanska, Whadystawem
Slewinskim, Bolestawem Biegasem, Eugeniuszem Zakiem. Towarzyskie
koneksje oraz talent malarski sprawity, ze sztuka Gwozdeckiego zaintere-
sowali sie wybitni krytycy 6wczesnego czasu, m.in. Guillaume Apollinaire,
André Salmon i Louis Vauxcelles. Przyjacielska opieka otoczyt go znako-
mity rzezbiarz Emile-Antoine Bourdelle.

W wyniku rozlegtych kontaktow i poszukiwan artystycznych sztuka
Gustawa Gwozdeckiego petna jest przenikania sie wptywow. Pobytw kraju
i przebywanie w kregu warszawskiej ,Chimery” zaowocowat mroczng
odstong jego tworczo$ci, natomiast Paryz nowego wieku otworzyt arty$cie
oczy na tendencje fowistow, dekoracyjnosc i kolorystyczna intensywno$c
rodem z ptocien Henri Matisse’a i Keesavan Dongena.
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HENRYK BERLEWI
1894-1967

Kobieta ze sznurem peret, 1931

wegiel/papier, 56,5 x 45 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Berlewi 31'

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1600 - 2 200 EUR

W marcu 1924 roku w automobilowym salonie Austro-Daimler, przy
ulicy Wierzbowej 6 w Warszawie, Henryk Berlewi zaprezentowat swe
obrazy w modnej konwencji konstruktywizmu. Nazwat je ,Mechano-
-Fakturg”. Wybor miejsca na prezentacje nie byt przypadkowy, a akcen-
towac miat zwiazki sztuki z technika. Dziatanie Berlewiego stanowito
cze$¢ akcji organizowanej przez postepowa grupe ,Blok”, ktora tworzyli
m.in. Mieczystaw Szczuka, Wtadystaw Strzeminski i Katarzyna Kobro.
Drziatalnos¢ plastyczna urosta na tym gruncie otworzyta Berlewiemu
wrota do $wiata m.in. agencji reklamowych. Pracowat nad roznej

masci plakatami, prospektami reklamowymi np. dla niemieckiej marki
Telefunken. Jednakze rynek i dziatania spotki Berlewiego z czasem wyczer-
paly sie, a malarz wyjechat w 1928 roku do Paryza, by rozpocza¢ zupetnie
nowy rozdziat w swojej tworczosci.

Prezentowany w katalogu elegancki portret kobiety ze sznurem peret

na szyi powstat najpewniej w paryskim okresie tworczosci artysty. Paryz
nie powital Henryka Berlewiego splendorem i bogactwem - biedny

i zapomniany malarz po$wiecit sie sztuce portretowej odchodzac od
awangardowej estetyki, malowat realistyczne i wyraziste akty, ktore
okraszat wspomnieniami dawnej estetyki - plamami czystych barw. W tym
okresie, cho¢ Berlewi walczyt o byt, nie obnizat wartosci swoich realizacji.
Przedstawienia figuratywne i portrety jego autorstwa to wybitne zapisy tak
rozumienia awangardowej formy, jak i tradycji malarstwa europejskiego.
Intensywnosc¢ linii oraz subtelna redukcja formy sa widocznymiw prezen-
towanym portrecie ,powidokami” estetycznych zatozen mechanofaktury,
jak portretowego malarstwa doby nowozytnej.
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MELA MUTER
1876-1967

Zamek krolewski w Collioure, lata 20. wieku

akwarela, tusz/papier, 43,5 x 36,5 cm
sygnowany monogramem wewnatrz kompozycji: ‘M.’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 11 000 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Polska

.Piekne pejzaze (Collioure) tak bardzo urzekaja, ze ma sie ochote
odtworzy¢ je doktadnie, bez swego wtasnego ich przetwarzania.
W przypadku ‘niewdziecznej natury’ probuje sie je natomiast
interpretowac, ksztattowac wedtug swej woli. Nie ma sie wtedy
zawrotow gtowy i zachowuje sie zimna krew, aby bryty, odpowied-
nie walory, kolory umieszczac¢ na wtasciwych miejscach, wyzna-
czanych przez sztuke”.

Mela Muter, Wspomnienia, [w:] Jerzy Malinowski, Barbara Brus-Malinowska,
W kregu Ecole de Paris: malarze zydowscy z Polski, Warszawa 2007, s. 40
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MELA MUTER
1876-1967

"Fabryka", okoto 1930

tusz/papier, 49 x 33,5 cm
opisany 1.d.: 'L'Usine’, sygnowany p.d.: 'Muter'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Siadam (...) w oczekiwaniu na Barbusse’a i przygladam sie tej
Francji, ktorej nie znam wcale, tej przerazajacej ilosci inwalidow
wojennych, tym robotnikom mngcym czapki w reku i formutu-
jacym z trudem mysli, tym rzadkim inteligentom w mizernych
paletkach”.

Karolinca Prewecka, Mela Muter. Goraczka zycia, Warszawa 2019, s. 188
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MELA MUTER
1876-1967

Agawa, lata 50. XX wieku

akwarela, otowek/papier, 36 x 51 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'
na odwrociu nalepka papierowa Galerii Gmurzynska z opisem dzieta

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7700 - 11 000 EUR

POCHODZENIE:

spuécizna po artystce
Galeria Gmurzynska, Kolonia
kolekcja prywatna, Polska

.Sposrod niemal wszystkich kobiet, jakie przybyty do Francji, by studio-
wac sztuke, pani Mutermilch zdecydowanie sie wyrdznia. Przyjezdzajac
bowiem, zeby uczy¢ sie u naszych mistrzow, przywiozta ze sobg niezbed-
ny bagaz, ktory pozwala jej faktycznie skorzystac z tych nauk, ktorych
uczen pozbawiony talentu nie potrafithy zrozumiec¢. Dlatego pani Mu-
termilchowa juz osiagneta tak znakomite rezultaty. Jej obrazy podobac
sie moga z dwoch powodow: sa skomponowane wedtug regut malarskich
i promieniujg zdrowg i prawdziwg poezjg”.

Ewa Bobrowska, Emancypantki? Artystki polskie w Paryzu na przetomie XIX i XX wieku, ,Archiwum
Emigracji. Studia - Szkice - Dokumenty”, zeszyt 1-2 (16-17), Torun 2012, s. 24-25
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BALSAM Z ROSLIN

Kwiaty i r6znej masci gatunkowej roslinnoéc stanowig powtarzalny, a przez to istotny
motyw tworczosci Meli Muter. Wielokrotnie kwiaty ciete, doniczkowe, ogrodowe

lub drzewa zajmowaly miejsce na jej kompozycjach, bedac elementami portretow

lub samodzielnymi bohaterami. Kwiaty - pelargonie, rododendrony, fiotki, tulipany,
stoneczniki -wzbogacaja psychologiczny spektakl scen figuratywnych, sa no$nikami
nastroju, wyrazem form plastycznych. Swiat flory potaczyt Mele Muter z jej oddanym
przyjacielem, wybitnym poeta Rainerem Marig Rilke; wielokrotnie arty$ci obdarowywa-
li sie kwiatami, przesytali ususzone bukiety.

W 1902 roku Mela Muter po raz pierwszy wystawita swoje prace na Salonie w Paryzu.
0d tej pory regularnie uczestniczytaw corocznych wystawach paryskich: Société
Nationale des Beaux-Arts, Salon des Indépendants, Salon des Tuileries czy Salon des
Femmes Artistes Modernes. Publike i krytyke fascynowat talent Meli, ktora budowata
swoje fantastyczne fakturalne ptotna w oparciu o wyraziste plamy barwne, otoczone
drgajacym., jakby przerywanym konturem. Mimo odbytej edukacji plastycznej i nie-
zastapionej intuicji malarskiej okreslata siebie mianem samouka, co wptyna¢ mogto
na pewnego rodzaju beztroske tworzenia, taczenia roznych stylow (nawet w obrebie
jednego obrazu, jako ze czesto tworzyta prace dwustronne) oraz che¢ eksperymento-
wania i artystyczna ptodnosc.

Udzial w krajowych i migedzynarodowych ekspozycjach sprawiat, Ze artystka miata
wiele sposobnosci do podrozowania. Czesto odwiedzata rodzinng Warszawe, modne
wowczas Zakopane, ale podrozowata rowniez do Francji czy Hiszpanii. Okres rozwoju
artystycznego zbiegt sie jednakze w zyciorysie Meli Muter z tragicznymi wydarze-
niami na gruncie osobistym. W latach 1917-1920 malarka zwigazata si¢ z francuskim
pisarzem i dziataczem socjalistycznym Raymondem Lefebvre’em, co doprowadzito
do rozwodu z Michatem Mutermilchem. Nowy zwigzek nigdy jednak nie doczekat sie
sformalizowania i spetnienia, bowiem Lefebrve zmart w 1920 roku w niewyjasnionych
okoliczno$ciach w drodze powrotnej do Paryza z II kongresu III Miedzynarodowki

w Moskwie. W grudniu 1924 roku zmart nagle syn artystki, Andrzej, co zatamato Mele
Muter.

W niedtugim czasie po serii tragicznych do$wiadczen, uznana juz, malarka poznata
poete Rainera Marie Rilkego, z ktorym prowadzita zywa i serdeczng korespondencje
az do jego $mierci w 1926 roku. Pisali takze o kwiatach...

Prezentowana w katalogu ,Agawa” mogta zostac napotkana przez Mele Muter podczas
jednego z jej pobytow we Francji, Hiszpanii. Wedle wiedzy florystow i biologow sok

7 agawy uznawany jest jako srodek leczniczy, stosowany w oktadach ran. Dla Meli Mu-
ter jej sztuka, z motywami roslinnymi na czele, byly swoistym balsamem na poranione
wrazliwe wnetrze.
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JAN MATEJKO
1838-1893

Studium postaci krola Bolestawa Krzywoustego, 1889
Studium do obrazu "Przyjecie Zydéw w r.p.1096" z cyklu malarskiego "Dzieje cywilizacji w Polsce"

otowek/papier, 21 x 21,5 cm
sygnowany wewnatrz przedstawienia monogramem wigzanym: 'JM’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500-7700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Przed oczyma widza przesuwajq sie prostokaty kart pokrytych,
niby dziwnym ornamentem, bogatymi liniami rysunku; wzrok
pada na coraz to nowe ptaszczyzny barwnych szkicow, oczy spoty-
kaja sie ze spojrzeniami tych, ktorzy odeszli w historie. Catg ener-
gie swoja, catg moc tworczg przelat Mistrz w te postacie. Napetnit
je wlasng sita. Roztrzasat, roztargat wtasng szarpaning. Nasycit
wtasng gorycza. On jeden z malarzy potrafit tragedie Polski od-
czuc tak gteboko, ze stata sie dlan cierpieniem. On jeden potrafit
te tragedie usymbolizowang w postaci Stanczyka postac dalej

w historie, by btadzita az po dzien Wolnosci. (...) Matejko pozo-
stanie dla nas zawsze jednym z pomnikow, jakie historia wzniosta
Wielkosci. WielkoSci samej, bezosobowej, idealnej, niezaleznej
od przestrzeni i czasu”.

Katalog wystawy rysunkow i szkicow Jana Matejki, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1938, s. 1-2






PO LIN?

MATE]JKI INTERPRETACJA

PRZESZEOSCI

Znakomita cze$¢ tworczego dorobku Jana Matejki stanowig rysunki
stworzone otowkiem. Szkicowe studia pozwalaja na poznanie drogi
wiodacej mistrza od koncepcji obrazu do jego realizacji i jednoczes$nie
ukazuja geniusz Matejki-rysownika. Warto zauwazy¢, ze malarstwo olejne
krakowskiego malarza jest pod wzgledem technicznym bardzo wywazone
i przemyslane. W pracach rysunkowych z kolei autor pozwolit sobie
nawiekszg swobode, ekspresje kreski, bedgce znakiem malarskiego
geniuszu artysty. Oprocz ruchu i zmystowosci zawartej w rysunkach
Matejko rownoczesnie potrafit z niespotykang precyzja oddac proporcje,
Swiattocien czy wolumen malowanych przedmiotow i postaci. Artysta
doprowadzit do perfekcji opracowanie wtasciwos$ci haptycznych szkicow-
anych obiektow, cow czarno-biatej sztuce rysunku $wiadczy o doprow-
adzeniu tego medium do mistrzostwa. Oczywiscie poznanie rysunkow

i dziet szkicowych daje mozliwo$¢ gtebszego poznania i wnikniecia w istote
tworczo$ci Matejki. Za posrednictwem rysunkow mozliwe jest wyjasnienie
roznorodnych probleméw formalnych i tematycznych olejnych obrazow
mistrza.

O rysunkowej pasji Jana Matejki najlepiej $wiadczy ,Skarbczyk” badz
,Stownik”, czyli teka roznorodnych rysunkow, ktore artysta pieczotowicie
przechowywat i powiekszat przez blisko piecdziesiat lat. Mistrz malarstwa
historycznego czerpat z nich niejednokrotnie wzory do odtwarzania realiow

historycznych w realizacjach olejnych. Niekiedy po wielu latach wysnuwat
inspiracje do nowego obrazu na podstawie rysunkow ze ,Skarbczyka”.

W kameralnej formie prezentowanego portretu Matejko dokonat zapisu
ekspresji wywiedzionej z ducha historii, ktora z petng moca wypowiadata
sie w jego duzych olejnych ptotnach.

Prezentowany w katalogu szkic nalezy rozpoznawac jako szkicowe studium
postaci krola Bolestawa Krzywoustego, zapisu wiekszej grupy figuralnej do
dzieta ,Przyjecie Zydow w r.p.1096” z cyklu malarskiego ,Dzieje cywilizacji
w Polsce”. Cykl ten to dwanascie dziet olejnych namalowanych przez Jana
Matejke w latach 1888-1889. Zatozeniem programu byto w zamysle malarza
zaprezentowanie szerokiej publiczno$ci najwazniejszych wydarzen, zjawisk
i procesow historycznych, ktore do dzi$ sumuja sie jako dzieje panstwa
polskiego. Ten cykl malarski i towarzyszace im szkice, studia stanowig
ponadto esencje catej spuscizny i idei artystycznej Jana Matejki.

Szkic i cykl ,Dzieje cywilizacji w Polsce” powstat w ostatnim okresie
tworczosci Matejki, gdy potrzeba artysty analizowania, interpretowania
i edukowania rodakow o ich wtasnej tozsamosci byta najsilniejsza.
Niewatpliwie, Matejko w kompozycji traktujacej o przyjeciu Zydow

w 1096 roku podjat si¢ omowienia tematu niezwykle ztozonego.



Zydzi zaczeli osiedla¢ sie na terenie Polski na przetomie XI/XII wieku.
Legenda wiaze zydowska nazwe Polski - Polin wtasnie z tym okresem.
W owym czasie dwoch uciekajacych z Niemiec Zydow miato otrzymac
cudowny znak, aby zatrzymali sie w Polsce. Na kartce, ktora sfruneta

z nieba, znajdowat si¢ napis po lin, to znaczy tu spocznij. Czy ksiazeta

i krolowie polscy przyjmowali zydowskich osadnikow zyczliwie i otaczali
ich opieka?

,W roku od wcielenia Panskiego 1096 (...) tak wielkie byto w ludzie
poruszenie, (...) aby wyruszy¢ do Jerozolimy, ze po miastach i wsiach
bardzo niewielu zostato mieszkancow w krainach niemieckich,

a najbardziej we wschodniej Francji. Poniewaz z powodu mnogosci wojska
nie mogli oni iS¢ razem jedna droga, niektorzy z nich, gdy przechodzili
przez te nasza ziemie z dopuszczenia Bozego, napadali na Zydéw i whrew
woli chrzcili, a sprzeciwiajacych sie zabijali. (...) W roku od wcielenia
Panskiego 1098. Doniesiono ksieciu Brzetystawowi, ze niektorzy z Zydow
uciekli, niektorzy potajemnie swoje bogactwa przenosza do Polski, czescig
na Wegry. Ksiaze, bardzo z tego powodu rozgniewany, postat swego
komornika z kilku rycerzami, aby ich od gtowy do piet ztupili”. (Kosmas

o sytuacji we Francji, Niemczech i Czechach w koncu XIwieku,

Zrodto: Kosmas, Kronika Czechow, ks. 111, s. 317-320 [za:] www.polin.pl).
Ataki na terenach 6wczesnej centralnej Europy, zmusity Zydéw do ucieczki
do sasiednich krajow. Czes¢ z nich przybyta na ziemie polskie.

,Matejko robi zreszta swoistg koncesje na rzecz potocznie rozumianej
‘idealnosci’, nie pokazuje fizycznej brzydoty. Wiaze sie to zagadnieniem
piekna brzydoty wyobrazanych przezen postaci. Matejko stat tu wobec
wyboru miedzy fizjonomiczng zasada rozpoznawania usposobienia na
podstawie wygladu, zgodnie ktora odbiciem zta moralnego jest fizyczna
brzydota, wymogiem eliminacji brzydoty badz jej tagodzenia. Obie zasady
legitymuja sie szacownym teoretycznym rodowodem, ale pozostajg ze soba
sprzeczno$ci. Matejko roznie probowat ja rozwigzywac. We wezesniejszych
obrazach widac wiele wahan odstepstw. PoZniej rozwigzaniem stato sie
nadawanie ‘nadludzkiego’ pietna wszystkim postaciom, tak dobrym jak
ztym. ‘Szekspirowska rasa’ jego bohaterow niwelowata i piekno i brzydote”
(Maria Poprzecka, Matejko a akademizm [w:] Wokot Matejki. Materiaty

z konferencji ,Matejko a malarstwo $rodkowoeuropejskie” zorganizowanej
w stulecie $mierci artysty, Krakow 1994, s. 32).
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JOZEF CHELMONSKI
1849-1914

"Drzewo", 1875-1887

otowek/papier, 31,5 x 22 cm

sygnowany na odwrociu l.g.: '‘Chetmonski'

na odwrociu p.d. stempel Hotelu Drouot z opisem: 'Hotel Drouot | Joseph Chelmonski |
Etude Dumousset - Deburau'; 1.d. zapis numeryczny '10'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja

aukcja Dumousset-Deburaux, Hotel Drouot, Paryz, czerwiec 1995
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jozef Chetmonski. Odzyskane rysunki, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, czerwiec-lipiec 1996

LITERATURA:
Jozef Chetmonski. Odzyskane rysunki, tekst Tadeusz Matuszczak, katalog wystawy,
Galeria Miejska Arsenat, Poznan 1996, nr kat. 10 (il.)

.Bezprzyktadna pamie¢ wzrokowa i sita zatrzymywania wrazen - sprawiaty
to, ze Chetmonski mogt caty obraz zrobi¢ z pamieci, co bezsprzecznie jest
najpewniejszym sposobem odtwarzania wtasnych wrazen, ale tu sposob
tworzenia wymaga bezwzglednego opanowania rysunku - no i wielkiego
daru, talentu. Wtedy pamie¢ nasuwa kolejno linii krajobrazu, wrazenia
barwne momentu, ruchy ludzi i koni, a mistrzostwo rysunku, ciggle w zgo-
dzie btyskawicznej z wrazeniami, pozwala z mozliwa $cisto$cia odtwarzac
wizje wyobrazni. Ta $cisto$¢ odtwarzania wrazen dochodzita do nieznane-
go dotad w malarstwie napiecia”.

Antoni Piotrowski, Jozef Chetmonski na fotografiach i we wspomnieniach, red. Zofia Kucéwna,
Radziejowice 2014, s. 15






IN RERUM NATURA

Jozef Chetmonski - malarz i ilustrator zwigzany tworczo z Monachium,
Paryzem i Warszawa, czotowy reprezentant realizmu. Tworca ikonicznych
dzi$ scen rodzajowych, ukazujacych z duzym autentyzmem zycie polskiej

i ukrainskiej wsi oraz scen mysliwskich. Jego tworczo$¢ charakteryzowat
Scisty zwigzek oddania rzeczywistosci z nastrojowoscia, wrazliwoscia kolo-
rytu, zwiazek zatozen pozytywizmu z modernizmem, potaczenie spuscizny
Zachodu i Wschodu, wreszcie sojuszu indywidualizmu z misja malarza
doby zaborow. Dzi$ malarstwo Jozefa Chetmonskiego nalezy do kanonu
najwybitniejszych dziet w polskiej historii sztuki. Wielu mu wspotcze-
snych juz u poczatkow jego pracy artystycznej widziato w nim cztowieka
niezwykle utalentowanego, ciekawego osobowosciowo.

Te sztuke rysunku Chetmonski opanowat dzieki nauce u boku Wojciecha
Gersona w jego prywatnej pracowni. To Gerson naszczepit w studencie
uczucie do malowania natury, ktora dla obojga wkrotce stata sie najwyz-
szym wzorem. Chetmonski wspominat w 1902 roku na tfamach ,Biblioteki
Warszawskiej”, ze Gerson: ,kazat nam od poczatku rysowac wszystko bez
wyjatku: ziemie, kamienie, niebo, trawy, drzewa, wszelkie zwierzeta, nawet
drobne, jak zaby, owady itp. Zalecat, aby nie opuszczac zadnej sposob-
nosci nastreczajacej sie do studiowania natury (...). (...) Przy studiowaniu
przyrody, nie wolno jej powtarza¢ bezmyélnie, lecz jak nauczat Gerson,
nalezy bada¢ nature rzeczy (natura rerum) to znaczy: nie wolno zadawalac
sie namalowaniem chwilowego wrazenia, lecz trzeba zrozumie¢ dane
zjawisko. Odnosi sie to zarowno do anatomicznej budowy rolin, zwierzat,
ludzi, do stanu fizycznego powietrza, wilgotnosci ziemi.”

Nauki pobrane w Warszawie umozliwity Chetmonskiemu kontynu-

acje ksztatceniaw monachijskiej Akademii Sztuk Pigknych. Zwigzat

sie tam ze Srodowiskiem polskich monachijezykow, przede wszystkim

ze Stanistawem Witkiewiczem, Jozefem Brandtem, Maksymilianem
Gierymskim i Adamem Chmielowskim. W tym czasie Stanistaw Witkiewicz
notowat: ,Byt tam porywajacy silg talentu i niewyczerpana, nieznuzong
wyobraznig Chetmonski, podziw i strach ulic Monachium, malarz, ktory
musial malowac¢, jak woda musi ptyna¢, ktory sie budzit z pedzlem

w reku i zasypiat, skoro mrok nastat i nie mozna juz byto malowac.”
(Aleksander Gierymski [w:] Pisma zebrane. Monografie artystyczne, pod
red. Jana Z. Jakubowskiego, M. Olszanieckiej, Krakow 1974, t. [1/1, s. 297).
Podczas owocnego pobytu w Monachium pojawiaty sie jednak rowniez
glosy zwatpienia wérod polskiej kolonii artystycznej z Chetmonskim na
czele: I po co mySmy tam jechali? Istotna przyczyna lezata w tym, ze
jezeliw Monachium otaczata nas catkiem obca i niezno$na atmosfera,

to niemniej w kraju dokota catego porywu artystycznego rozciagata sie
ghucha pustynia, w ktorej nie odzywato sie zadne echo wspotczucia. (...)
caly ten konwencjonalny uktad poje¢ o ksztatceniu sie artystow, oparty na
absolutnej nieznajomosci ich psychologii i psychologii sztuki w ogole, nie
pozwalal zrozumiec tej prostej prawdy, ze jedyna nauka jest bezposrednie
zetkniecie sie i porozumienie z naturg (...).” (Aleksander Gierymski [w:]
Pisma zebrane. Monografie artystyczne, pod red. Jana Z. Jakubowskiego,
M. Olszanieckiej, Krakow 1974, t. 11/1, s. 291).

Trudnos$ci adaptacyjne i pewna moralna niezgoda z akademickim
nauczeniem w Monachium nie przeszkodzita w przyjeciu Chetmonskiego
w poczet cztonkéw Kunstvereinu, prestizowej formacji artystyczne;j.
Podczas jednej z ekspozycji grupy publiczno$¢ po obejrzeniu dziet
Chetmonskiego skandowata z oburzeniem ,za duzo zycia!” - zarzucano
malarzowi nasycenie obrazow zbyt duza dawka dynamizmu, $wiatta,
barwy. Po powrocie do Warszawy, podtrzymujac bliskie kontakty

z Witkiewiczem i Chmielowskim, dzielit z nimi z nimi wynajmowang

w gmachu Hotelu Europejskiego pracownie. Z tego okresu zachowaty sie
stowa Stanistawa Witkiewicza: ,Mieszkalismy we troj — z Chelmonskim

i z mato pozniej znanym, a zapowiadajacym sie Swietnie Jarzmowskim,
rzezbiarzem. ZjedliSmy co byto jadalne (...). Sprzedalismy z odziezy,

co sie sprzeda¢ dato, i juz nie byto czego ja¢. MieliSmy wprawdzie

w zapasie ponoc talent - mozna by byto obraz namalowac i za byle grosz
spuscic, lecz na to trzeba ptotna, a na ptotno pieniedzy. Btedne koto”.

(M. Mastowski, Malarski zywot Jozefa Chetmonskiego, Warszawa 1972,

s. 123). Do tej cyganeryjnej grupy artystycznej stopniowo zaczely dotaczac
nowe 0soby, wérod nich byta admiratorka talentu Chetmonskiego - Helena
Modrzejewska. Aktorka dostrzegata w artyScie wielka indywidualnos¢, choé
przyznawata, ze sposob bycia Chetmonskiego byt dos¢ dziwaczny; miat

on jednak w jej opinii ,daj uyjmowania w trzech stowach tego, na co kto
inny musiatby zuzyc dtugiej oracji, taka sie odznaczat jasno$ciag umystu

i chtonnym zmystem obserwacyjnym”.

Tworczo$c Chetmonskiego nie zyskiwata jednak jednoznacznej pozytywnej
opinii, co spowodowato, iZ rozgoryczony stosunkiem krytyki artystycznej
do prezentowanej przez niego formuty malarstwa realistycznego, artysta
wyjechat w 1875 roku do Paryza, w ktorym spedzit dwanascie lat. Tam
zdobyt uznanie krytyki i publicznosci eksponujac na Salonach rodzajowe
obrazy z zycia polskiej wsi i przedstawienia konskich zaprzegow - styn-
nych ,Trojek” i ,Czworek” - pedzacych na tle stepowego krajobrazu lub
przebijajacych sie przez $niegi. Dzieta te byly chetnie kupowane przez
europejskich i amerykanskich kolekcjonerow. Rozglos i finansowy sukces
zapewnil Chetmonskiemu takze staty kontrakt podpisany ze znanym
paryskim marszandem A. Goupilem. Jan Rosen, malarz, ktory spotykat sie
z Chetmonskim w Paryzu przyznawat, iz artysta wynajat w Paryzu $wietne
mieszkanie, gustownie umeblowat, probowat zy¢ jak milioner, ale w gtebi
duszy nie potrafit odnalez¢ sie w tej roli, w tym srodowisku. W Paryzu
Chetmonski uksztattowat sie intelektualnie jako artysta. Tym nie mniej
pobytw stolicy Francji zrodzit w sztuce Chelmonskiego pewng rutyne;

z uwagi na duze zainteresowanie handlarzy i kolekcjonerow malowat
rzeczy, ktorych nie mogt przezy¢, bedac odseparowanym od inspiru-
jacej gowsi polskiej i ukrainskiej. Tesknigc za ojczyzna i potrzebujac
naturalnych bodzcow, malarz zdecydowat sie opuscic Paryz i wrdcic do
kraju w 1887 roku; poczatkowo zamieszkal w Warszawie, by pod koniec
1889 roku osig$c we wsi Kuklowka koto Grodziska Mazowieckiego, gdzie
posiadat wtasng pracowni¢ oraz prowadzit gospodarstwo rolne.

W dworku w Kuklowce spedzit Chetmonski ostatnie lata swojego zycia.

Z tego okresu zapamietano go jako ,cztowieka jakby nie z prawdziwego
zdarzenia: roztargniony, nie umiejacy zebrac¢ mysli ani sformutowac
catkowitego zdania, wyrzucat z siebie dorywczo okrzyki (...). Zaniedbany
w ubraniu (...) wygladat jak chochot” —-wspominat Edward hrabia
Krasinski. Pomimo ,zycia anachorety” Chetmonski nie ustawat w pracy
artystycznej i wielokrotnie mozna byto go zaobserwowac ,jak otulony

w burke siadywat w borze czy na takach lub polach i robit szkice” - konty-
nuuje Krasinski. Chetmonski zmart w 1914 roku. Podczas jego pogrzebu

z ust mtodego malarza éwidwiflskiego padty stowa: ,Chetmonski jest

dla nas mtodych wielki. W dowod tego przybylismy tutaj odda¢ mu hotd.
A jestwielki dlatego, ze nigdy nie byt kabotynem, blagierem i samo-
chwatg”. Dla samego Wojciecha Kossak, syna Juliusza, ktorego tworczo$¢
wywarta znaczacy wplyw na zainteresowanie Chetmonskiego Ukraina,
sumowat: ,Sztuka Chetmonskiego jest dla mnie jedng z najwyzszych

i najmilszych. Schylam gtowe przed olbrzymem Matejka, ale bez namystu,
majac do wyboru kilkana$cie metrow kwadratowych czy to ,Joanny d’Arc”
czy ,Sobieskiego”, a obrazek Chetmonskiego ,Bociany” albo ,Sprawe
uwojta” wybratbym Jozia” (Wojciech Kossak o Chetmonskim [w:] Jozefowi
Chetmonskiemu w hotdzie ziemia towicka, red. Jan Wegner, Lowicz 1934,
s. 6).
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~Wtadystaw Podkowinski jest w polskiej historii sztuki przyktadem oso-
bliwym. Juz za zycia okrzykniety zostat nowatorem-burzycielem. Kazda
prezentacja jego dziet wywolywata gwattowne reakcje krytyki i powodo-
wata to uznanie, to potepienie ze strony publiczno$ci. Rzadko trafia sie
artysta, ktorego ceuvre wywotywato tyle sporow, ostrych polemik, zacie-
ktych dyskusji”.

Elzbieta Charazinska, Wiadystaw Podkowinski, katalog wystawy monograficznej, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1990, s. 7






W KRAINIE CZAROWNIC
- JAK POWSTALY
X ,,GORY SWIETOKRZYSKIE”‘?




Koniec lat 80. XIX stulecia byt dla Wtadystawa Podkowinskiego czasem
gwattownych i znaczacych przemian. Artysta wspotpracowat wowcezas
intensywnie z warszawska prasa, co zaowocowato powstaniem licznych
ilustracji z zycia miasta. Juz w tej wczesnej tworczo$ci malarza wysuwa sie
na czoto dominujgca rola $wiatta i wptyw, jaki wywiera ona na postrze-
ganie przez niego rzeczywistosci. ,W tym okresie zaczat artysta zajmowac
sie akwarela, szybko opanowujac jej arkana, oraz podjat pierwsze proby
malowania olejnego, wystawiajac kilka ptocien w Zachecie. Ciagle jeszcze
byta to jednak tworczo$¢ marginesowa” (Wiestawa Wierzchowska,
Wtadystaw Podkowinski, Warszawa 1981, s. 14). Ten stan rzeczy miat juz
w niedtugim czasie ulec zmianie.

Wyjazd do Paryza wraz z najlepszym przyjacielem i kompanem, Jozefem
Pankiewiczem, stanowit w zyciu obu tworcow realny przetom. Wiosna
1889 zajmowali juz oni pracownie¢ udostepniong im dzigki uprzejmosci
samego Jozefa Chetmonskiego. Jeszcze w tym samym roku mtodzi adepci
mieli okazje do tego, aby zapoznac sie u zrodta z najnowszymi pradami

w sztuce europejskiej. Nad Sekwang odbywata sie wowczas Wystawa
Powszechna. W kawiarni Volpini swe prace eksponowali impresjoni$ci,
aw Galerie Georges Petit, Claude Monet. Ten wybitny kolorysta wywart na
Podkowinskim duze wrazenie. Sposob, w jaki operowat on $wiattem, tech-
nika i tatwos$¢, z jaka taczyt barwy, a takze umiejetnosc rozbicia form, ktore
na ptaszczyznie sktadaty sie w wibrujace struktury, prawdziwie zachwycity
Polaka. ,(...) z wtasciwa jego usposobieniu jednolitoscia i entuzjazmem
wchodzi catkowicie w impresjonizm. Uzywa i naduzywa ultramaryny,
odtad juz do $mierci malarstwo nie rysunek bedzie jego gtowna pasja”
(Wiestawa Wierzchowska, dz. cyt., s. 15). W styczniu 1890 Podkowinski
powrdcit do Warszawy. Mtody, acz posiadajacy juz catkiem imponu-

jace do$wiadczenie tworca znat dobrze swoje cele i jasno sprecyzowat

swa dalsza droge rozwoju. Miat za soba nauke w Klasie Rysunk(;wej
Gersona i studia w petersburskiej Akademii Sztuk Pieknych. W jego
umysle kottowaly sie wciaz jakze $wieze inspiracje przywiezione prosto

z Paryza. Na poczatku lat 90. powstang najbardziej reprezentatywne dla
malarza dzieta olejne rozwijajace stylistyke impresjonistyczna - ,Chtopiec
w stawie - Mokra wie$” (1892, Muzeum Narodowe w Poznaniu) czy ,Dzieci
w ogrodzie” (1892, Muzeum Narodowe w Warszawie), a takze liczne
akwarele.

Latem 1890 roku Podkowinski podjat owocne wyprawy. Wydaje sie,
ze najwazniejsza z nich byt wyjazd w rejony Wyzyny Krakowsko-
-Czgstochowskiej, a doktadniej do Ojcowa, gdzie artysta wykonat imponu-

jace szkice i studia pejzazowe. Na podstawie inskrypcji umieszczonych
na innych akwarelach pochodzacych z tegoz roku, malarz przebywat
wtedy takze na terenie nieco oddalonej Wyzyny Kieleckiej, w Gorach
SwietokrzyskichA Plenery malarskie stanowity dla Podkowinskiego istote
tworczosci, bowiem dawaty mu mozliwo$¢ studiowania pejzazu, zjawisk
Swietlnych i barw wystepujacych w naturze.

Ow, zdawatoby sie, prozaiczny nawyk tak jak i forma plastyczna zaczer-
pniety zostal od francuskich impresjonistow. Wptyw tych mistrzow
luminizmu silnie uwidocznit sie w akwarelach polskiego malarza,
szczegolnie w rozmytych partiach cieni, bo jak przystato na impresjoniste,
Podkowinski stronit od uzywania czerni. Jego cienie to btekity przecho-
dzace w intensywne granaty i ultramaryny. Ponadto barwe niebieska przy-
jmuja takze osnute mgta wzgorza. Tego typu sposob obrazowania z wyko-
rzystaniem intymnej perspektywy powietrznej jest wyraznym odwotaniem
do dziet Paula Cézanne'a, jednego z czotowych postimpresjonistow,
ktorego prace zapewne widziat Podkowinski nad Sekwana. Nieco wigksza
intensywnosc barw pierwszego planu i oniryczny, lekko syntetyzujacy
miraz na horyzoncie to chetnie wybierana przez niego wowczas konwencja.
Analogiczne rozwigzania formalne opracowane dla odmiany w technice
olejnej odnalez¢ mozna chociazby w pejzazu z Wilczyc (Pole koniczyny

- Wilczyce, 1893, Muzeum Narodowe w Krakowie) czy w przedstawieniu
warszawskiego Nowego Swiatu (Ulica Nowy Swiatw Warszawie w dzief
letni, 1892, Muzeum Narodowe w Warszawie).

Zarowno prezentowana w katalogu akwarela, jak i wzmiankowane prace
olejne to pogodne, przesycone $wiattem pejzaze, w ktorych uwypuklona
zostata panteistyczna afirmacja przyrody i zycia. Pejzaz staje sie tu prze-
kaznikiem emocji jego tworcy, emanuje pozytywnym nastrojem, energia

i wiarg w przysztosc. Z biegiem czasu elementy te beda w kompozycjach
Podkowinskiego stopniowo zanikac. ,W ciagu trzech lat wytezonej pracy

i olbrzymiej ptodnosci zatracat zdobyty sposob patrzenia i wypracowany
system malowania, wpadat w przesade kontrastow, gubit jasno$¢ tonow,
zatracal entuzjazm $wiatta. Brak mu byto wokot siebie ludzi, brak uznania
i potwierdzenia wtasnego zachwytu, kiedy w 1893 nastapito niezwykle
tragiczne zatamanie. Przezycie wewnetrzne, wielka druzgocaca mito$¢

do kobiety podsuneta tematy upiorne, fantastyczne, i prosta jasna

wola, ktora kierowata sztuka jego do tej chwili, ugieta sie pod naporem
psychicznego wstrzasu” (Mieczystaw Sterling, ,Wiadomo$ci Literackie”,
1932, nr 47, s. 3). Prace malarza powstate na poczatku lat 90. XIX wieku to
kwintesencja polskich rozwazan na temat impresjonizmu, jak takze dzieta
ze szCzytowego OKresuw jego ceuvre.
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,Historyczne zabytki i pamigtki Krakowa zafascynowaty Wyczotkowskie-
go - bytego ucznia Jana Matejki. Juz w 1895 roku zabrat sie do malowa-
nia Wawelu. Po ustapieniu z zamku Austriakow malowat dziedziniec
arkadowy noca przy Swietle lampy acetylenowej. W 1907 roku malowat
pastelami ‘Sarkofag Sw. Stanistawa w Kkatedrze’ i przedmioty ze skarbca
katedralnego. (...) Za granice Wyczotkowski jezdzit na ogo6t na krotko i nie
po to, by malowac, lecz by ogladac i rozszerzac¢ swoj widnokrag artystycz-
ny przez zetkniecie sie z dzietami mistrzow. (...) Ale pozostaty one [te
dzieta] eksperymentami, ktore Wyczotkowski rychto zarzucit, wracajac do
znacznie wyrazistszych i czytelniejszych przedstawien Wawelu i krakow-
skiego mostu Debnickiego, Kaplicy Zygmuntowskiej, arkadowego dzie-
dzinca wawelskiego, Sukiennic, wiez Mariackich, koputy $w. Piotra. Nawet
w zwiewnych akwarelach, gdzie co$ mieni sie w stoncu albo zaciera we
mgle, artysta nie tracit z oka istoty motywu. Mate akwarele pejzazowe
Wyczotkowskiego sg malarskie i nastrojowe, petne Swiatta i powietrza”.

Maria Twarowska, Leon Wyczotkowski, Warszawa 1962, s. 22, 26-27






Leon Wyczotkowski, zrodto: Wikipedia Commons




, KRAKOWOWI DAC COS
7 TEGO, CO TURNER DAL
SWOJE] OJCZYZNIE”

Istotne miejsce w catym dorobku tworczym Leona Wyczotkowskiego
zajmuja widoki miejskie wykonywane w technikach rysunkowych,

m.in. akwareli. Szczegolnym upodobaniem malarz darzyt zabytkows archi-
tekture polskich miast. W latach 1895-1929 artysta, mieszkajac w Krakowie
i petniac funkcje profesora tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych, mogt
wyjatkowo czesto obcowac z plenerem zabytkow krolewskiego miasta.

W obrazach z tego etapu tworczosci widoczne sg eksperymenty w relacji
os$wietlenia bryty architektonicznej wzgledem pory dnia.

Sterling analizuje powyzsze zaleznos$ci, piszac: ,Kazdy fragment Krakowa
czy Wawelu powtarza trzykrotnie w r6znych momentach o$wietlenia,

ale przy roznych stanach atmosfery - pod $niegiem, w roztopy, we mgle.
Podpatrywat roznice intensywnosci koloru, ostrosci ksztattow, zauwa-
zajac, ze na tle $niegu sa ciemniejsze, w miejscu topnienia jasniejsze,
natomiast we mgle catkowicie jasne” (cyt. za: Mieczystaw Sterling, Leon
Wyczotkowski. Tworczo$¢ malarska, ,Sztuki Piekne” 1932, s. 186).

L, Wyczotkowski to wreszcie impresjonizm, na uznanie ktorego wptynat nie
tylko pobyt w Paryzu, co na Ukrainie. Konfrontowanie sie z realizmem
Swiattocienia i barwamiw naturalnej otwartej przestrzeni Podola pozwalato
na indywidualng interpretacje stylu. Wyczotkowski znat osiagniecia
Claude’a Moneta i sumiennie wykorzystat paryska lekcje o impresjo-
nizmie, gdy komponowat luministycznie, kontrastowo, z nasyceniem.
Inspiracji dostarczyli mu Rosa Bonheur i Jean-Francois Millet, ale tez Max
Liebermann. Ptotna i pastele z Huculszczyzny interpretowac mozna nie
tylko jako kooperacje realizmu z impresjonizmem, ale takze jako poszuki-
wania wykraczajace do fowizmu czy teorii sztuki Paula Cézanne'a, ktorego
Wyczotkowski przezyt o trzydzieéci lat. Leon Wyczotkowski sam mowit:
‘Artyéci u nas nie potrafig patrze¢ na nature; kilometry chodzg i nic nie
widza, a tymczasem na kazdym kroku jest piekno. Jestem dzieckiem lasu’”
(zrodto: Jolanta Baziak, Leon Wyczotkowski - tytan pracy, wybitny artysta,
www.wyczolkowski.pl).

Charakterystycznym zabiegiem dla dziet poswieconym widokom miast

jest interesujacy punkt obserwacji architektonicznego motywu. W przy-
padku krakowskich widokow, Wyczotkowski czesto tworzyt panoramy
miasta z perspektywy Wawelu. Artyste wyraznie interesowata nie tylko
kombinatoryka perspektywiczna, ale takze mozliwo$¢ oddania perspektywy
powietrznej. Poprzez rozrzedzanie farb wodnych lub walorowy rysunek,
stopniowanie natezenia plam barwnych Wyczotkowski oddawat niezwykty
efekt rozproszonego przez chmury $wiatta oswietlajacego miejski
krajobraz.

Doswiadczenia ptynace z obcowania ze sztukg zachodnia i wschodnig

() sprawity, iz Wyczotkowski stat sie niedoScignionym obserwatorem

i odtworca miejskich widokow. Artysta byt zafascynowany m.in. tworczo$cia
Williama Turnera, ktérego nazywat ,czarodziejem $wiatta”; malarz zetknat
sie z jego sztuka podczas podrozy do Wielkiej Brytanii w londynskiej Tate
Gallery. Wowczas oczarowany stylem angielskiego artysty, wyznat towarzy-
szacemu mu Teodorowi Koschowi, ,ze chciatby da¢ Krakowowi co$ z tego,
co Turner dat swojej ojczyznie”.
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.W architekturach (...) Wyczotkowski, wprowadzajac nastrojowe
motywy pejzazowe, zawsze koncentrowat uwage na samej budowli
zabytkowej. Wydobywat jej charakter monumentalny i istotny sens
architektoniczny. Potrafit siegna¢ za kazdym razem po inne sposoby
techniczne, dostosowujac je do stylu budynku. Zwidocznym zami-
towaniem rysowat szczegotowo, jakby haftowat, bogate ornamenty
iwystrzepione mury (...)".

Maria Twarowska, Leon Wyczotkowski, Warszawa, 1962, s. 34
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kolekcja Armanda Vetulaniego, kuratora, krytyka i historyka sztuki, pierwszego powojennego
dyrektora CBWA Zacheta

kolekcja prywatna spadkobiercow Armanda Vetulaniego

WYSTAWIANY:
Wojciech Gerson 1831-1901, wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1978

LITERATURA:
Wojciech Gerson 1831 - 1901, katalog wystawy monograficznej, red. Janina Zielinska,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, poz. kat. 263, s. 155

,Czwarta, samodzielng niejako dziedzine tworczosci Gersona stanowi ma-
larstwo krajobrazowe. Chronologicznie trzeba je postawi¢ na pierwszym
miejscu. Jednak najwspanialsze pejzaze powstaja w ostatnim dziesigtku
lat zycia artysty. Tematow dostarczaty mu rozne zakatki Polski lecz od roku
1880 panuje juz tu niepodzielnie peten uroku $wiat tatrzanski. Krajobrazy
jego z tego okresu nalezg do najlepszych dziet naszego malarstwa ubie-
glego stulecia. Zmuszajq tez do stwierdzenia nieuznawanego jeszcze
faktu, iz dwoch tylko malarzy pojeto w petni tajemnice piekna Tatr,

a byli to Gerson i Wyczotkowski”.

Kazimierz Molendzinski, Wojciech Gerson 1831-1901, Warszawa 1931, s. 24






WZNIOSLY, DOSKONALY, DOBRY

Jesli mieliby$my odpowiedzie¢ na pytanie: kto jako artysta-pedagog
drugiej potowy XIX wieku przyczynit sie najbardziej do dobrej kondycji
polskiej sztuki okoto roku 1900, odpowiedz musiataby brzmie¢ - Wojciech
Gerson. Jego wychowankami byli m.in.: Anna Bilinska, Jozef Chetmonski,
Apoloniusz Kedzierski, Alfred Wierusz-Kowalski, Stanistawowie Lentz

i Mastowski, Edward Okun, Jozef Pankiewicz, Wtadystaw Podkowinski, Jan
Stanistawski i Leon Wyczotkowski. Tak wielkie osiagniecia jako nauczyciel
mogt zapewne osiagna¢ dzieki wyniesionym z domu zasadom.

Gerson pochodzit z ewangelickiej rodziny, ktorej przedstawiciele uosa-
biali cechy kojarzone powszechnie z protestantyzmem - pracowitos$c,
solidno$¢, uczciwo$¢ i prowadzenie $ci$le unormowanego trybu zycia.
Rodzice zaszczepili w nim potrzebe udziatu w sprawach spotecznych,
ktorg artystaw pozniejszych latach realizowat wtasnie jako pedagog. Uczyt
swoich podopiecznych nie tylko sztuki pojetej jako zawod, umiejetnosci
technicznych, ale tez zasad moralnych. Jego pracownia byta wigc dla
mtodych artystow miejscem wszechstronnej formacji, ktora jednak nie
mogta by¢ przykra, skoro uczniowie z takim rozrzewnieniem i oddaniem
(wystarczy wspomnie¢ chocbhy Jozefa Chetmonskiego) wspominali swojego
nauczyciela. U zrodet tego pedagogicznego sukcesu lezat fakt, ze cho¢
Gerson sam trzymat sie $cisle okreslonych zasad, nie narzucat ich swoim
podopiecznym.

Jozef Chetmonski takimi stowami przywotywat nauki mistrza: ,Aby
malowac rzeczy wznioste, trzeba samemu dazy¢ do doskonatosci, ze nalezy
by¢ lub trzeba usitowac stac sie dobrym, chcac dodatnie wywota¢ uczucia,
ze nie mozna karmi¢ duszy ztem, a malowac $wietych” (cyt. za: Feliks
Stupski, Wojciech Gerson i jego uczniowie, Warszawa 1931, s. 7).

W czasie studiow w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych, Gerson zwigzat
sie z grupa pierwszych absolwentow tej uczelni, skupionych wokot
fotografa i rysownika amatora — Marcina Olszynskiego. Postulowali

oni stworzenie sztuki narodowej - sztuki, ktora bedzie mie¢ duze
znaczenie dla ludzi zyjacych w zniewolonym kraju. Srodkiem stuzacym

do osiagnigcia tego celu miato by¢ malarstwo historyczne, przywotu-

jace wazne wydarzenia z narodowej przesztosci. Drugim sposobem

na powiazanie sztuki z zyciem spoteczenstwa byto odwotanie si¢ do
wspolnego doswiadczenia - zycia polskiej wsi i polskiego pejzazu.

Mtodzi artySci pragneli ,opisac” Polakom ich wtasny kraj, wskazac jego
piekno, pomagajac w uswiadomieniu sobie jego odrebnosci, ktora nie
znajdywata wtedy odzwierciedlenia w odrebnosci politycznej. W prak-
tykowaniu tak pojetej sztuki pomogt Gersonowi ulubiony nauczyciel - Jan
Feliks Piwarski, organizator pieszych wycieczek (zwanych w 6wczesnej
polszczyznie ,piechotnymi”). W czasie tych wypraw mtody artysta notowat
otowkiem badz akwarelg otaczajace go widoki. Te prace sa $wiadectwem
nie tylko wezesnie osiagnietej technicznej biegtosci, ale tez charaktery-
stycznego, glebokiego odczuwania przyrody i rownocze$nie umiejetnosci
,podpatrywania” jej. Te wycieczki to doniosty moment dla polskiej sztuki —
tak rodzit sie realistyczny pejzaz lat 50. i 60. XIX wieku. Od lat 80.

XIX wieku Wojciech Gerson z duza namietno$cig maluje widoki z Podhala
i Pienin, podejmuje tematyke ludowa, po$wieca uwage motywom goral-
skim i panoramom Tatr. Wszystkie wykonane w tym okresie dzieta, posrod
nich prezentowane w katalogu ,Zakopane”, byty efektami jednorazowych
sesji rysunkowych artysty w plenerze. Owa metodyka pracy sprawita, iz

w warsztacie Gersona prace akwarelowe odgrywaty niezwykle warto$ciowa
role.

Tatry byly ukochanymi gorami Wojciecha Gersona. By¢ moze to wtasnie
ten artysta otworzyt poczet znakomitych polskich malarzy wspinajacych
sie na tatrzanskie szczyty. ,Zakopane”, bedace studium do obrazu ,Z Tatr”
byt jest jednym z tych obrazow, ktore zapewnity artyScie poczesne miejsce
w historii sztuki polskiej i prymat posrod pejzazystow drugiej potowy

XIX wieku. Mozna zaktadac, ze akwarelowy szkic powstat w plenerze.
Wrazeniowe studium notuje zmienno$¢ gorskiej aury, przestrzennos$c
gorskiego krajobrazu. ,Zakopane” to nie tylko notatka geograficzna,

ale takze zapis bogactwo $wiatta i kolorow dyktowany uksztattowaniem
owego terenu.
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STANISEAW WYSPIANSKI
1869-1907

"Krzemionki", 1895

otoéwek/papier, 21,5 x 34 cm
opisany i datowany p.d.: 'Krzemionki 21 Stycznia | 1895 r'

na odwrociu fragmentarycznie zachowany opis: 'Rysunek Stanistawa Wysp(ianskiego)

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6 600 - 8 800 EUR

OPINIE:
ekspertyza Marty Romanowskiej z 2020 roku

POCHODZENIE:
kolekcja Alfreda Lenicy

,To szkicowe studium pejzazu nawiazuje zaréwno do prac artysty z czasow
podrozy europejskiej z 1890 roku - rysunki z Gniezna, Legnicy, Kruszwicy
- czy jednego z pierwszych jego pasteli ‘Pejzazu z drezdenskim mostem
Augusta II z 1890 roku, a takze pejzazy paryskich z roku 1893'.

Spoza dominujacego dramatycznego, wyraznego pierwszego planu

z nawisem skalnym wytania sie odlegty panoramiczny widok Krakowa.
Posrodku goruje Wawel, a ponizej potaczone niemal wspolng horyzon-
talng linig ko$cioty: Skatki, $w. Katarzyny, $w. Andrzeja, $w. Piotra i Pawta,
Trynitarzy - Bonifratrow. Z lewej nad miasto, jak memento, nadlatuja

czarne ptaki... Niezwykty ten rysunek stanowi kolejny po ‘Plantach z wido-
kiem na Wawel’ dokument ponownego nawigzywania wiezi z Miastem,
pozostawionym przez cztery lata studiéw paryskich. Ten trudny dla siebie
moment adaptacji Wyspianski opisat w liscie do Konstantego Laszczki,
ktoremu oddat swoja paryska pracownie : ‘21 stycznia 1895 (...) O moim
przyjezdzie do Paryza ani stychac by¢ nie moze, znikad jeszcze zadnego
grosza (...) tymczasem zyje bardzo prywatnie, oprocz Wujostwa ledwie

sie z kim widuje, robig sobie z Krakowa rodzaj ‘ville morte’ i o tyle mi si¢
podoba (...)” (fragment ekspertyzy Marty Romanowskiej zataczonej do
oferowanego rysunku z 2020 roku).
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STANISEAW WYSPIANSKI
1869-1907

Szkic do kompozycji "Gréb", 1897

kredka/papier, 19,8 x 31,6 cm
opisany ér.d.: '3ego Lipca, grob’

na odwrociu p.d. opisany: 'Rysunek Stanistawa Wyspianskiego | A. Chmielewski (?)'

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

OPINIE:
ekspertyza Marty Romanowskiej z 2020 roku

POCHODZENIE:
kolekcji Bernarda Steinberga, 1925
kolekcja Alfreda Lenicy

Motyw ,teatru $mierci”, grobu, sennych mar czy szkieletow przewija sie

w catym artystycznym ceuvre Wyspianskiego - zarowno w kompozycjach
malarskich, jak i dzietach literackich. Mtodopolski artysta, ktory dostrzegat
i rozpoznawat dramat wszedzie wokot siebie, pojmowat w jego kategoriach
rzeczywisto$c realna. Eskalacja tematu zwigzanego ze Smiercig pojawia

sie w latach 1900-01, kiedy Wyspianski stworzyt projekty do witrazy wawel-
skich —-wykorzystujac motyw grobowcow wybranych hohateréw narodo-
wych, ktorego analogie dostrzec moznaw prezentowanym rysunku. Jednak
oferowana praca stanowi studium przygotowawcze do pastelu ,Skarby
sezamu” - nazywanego rowniez przez samego artyste ,Moczarami”.

Tajemnicza kompozycja nawiazuje do sobotkowej legendy o mtodziencu,
ktory poszukuje skarbu w noc $wietojanska. Zagadkowym skarbem sg nie
materialne dobra lecz potezne sity ukryte pod korzeniami powalonego
drzewa. Z czelu$ci skreconych konarow, ktore obwijaja sie wokot ciat
bohaterow rodzimych legend, kryje si¢ potega i misterium pierwotnych
praw natury. Z otchtani prazrodta bije seledynowe $wiatto nawiazujace
do btekitnej arabeski spowijajacej ciato z opisywanego rysunku. Rowniez
szkic mozna taczyc z dziatalnoscig dramaturgiczna Wyspianskiego, zwia-
zang z pracg nad ,Legenda”. Analogie mozna takze odnalez¢ w rysunko-
wych studiach do ,Iliady”.






Stanistaw Wyspianski, zrodto: Wikipedia Commons



,Pomystow idzie mi tyle, ttoczg sie tak obrazy, ze jestem jak szalony - zyje takiem obrazowaniem odosob-
niajacym mnie od ludzi, ze dopiero teraz naprawde wszedtem w $wiat mojej fantazji i unosze sie w dziwnych
krainach. Co najwazniejsze, ze nie czuje sie juz wcale biedny, ale czuje sie bogaty, wspaniale bogaty, i bede

robic wszystko, co zechce, i zrobi¢ musze”.

Ludmita Bularz-Rozycka, Nieznane rysunki Stanistawa Wyspianskiego, ,Alma Mater” nr 97, Krakow 2007, s. 37

,U stop Wawelu miat ojciec pracownie,
wielka izbe biata wysklepionag,
zyjaca figur zmartych wielkim ttumem;
tam chtopiec maty chodzitem, co czutem,
to pozniej w ksztatty mej sztuki zakutem.
Uczuciem wtedy tylko, nie rozumem,
obejmowatem zarys gling ulepiong
wyrastajacy przede mna w olbrzymy:

w drzewie lipowym rzezane posagi”.

Stanistaw Wyspianski, Dziela zebrane. Rapsody, hymny, wiersze, Krakow 1858, t. 11, s. 148

,Mieszkanie jego byto bardzo oryginalne. Miescito sie w domu zamieszkanym przewaznie przez bardzo
biedng ludno$c. Pracownie stanowit duzy pokdj, oSwietlony kilku oknami, pomalowany na kolor ciemnobte-
kitny. P6zniej wstawit Wyspianski do tego pokoju niektore meble zrobione dla teatru podczas przedstawienia
Bolestawa Smiaiego. Duzy, czerwono obity fotel stat koto dtugiego stotu. Na jednej ze Scian byt rozpiety jego

cudowny obraz pastelami malowany, niestety bardzo podniszczony, przedstawiajacy ‘Sezam’”

Michat Marian Siedlecki, Wspomnienia o Wyspianskim i Reymoncie [w:] Wyspianski w oczach wspélczesnych, oprac. Leon Ploszewski,
Krakow 1971, t. 11, s. 195-196
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JULIAN FALAT
1853-1929

"Osiek"

akwarela/papier, 47,5 x 52,5 cm
sygnowany i opisany l.d.: 'Fatat Osiek'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8800 - 13 200 EUR

POCHODZENIE:
przedwojenna kolekcja, Lwow

Pejzaze z Osieka stanowia, obok pejzazy z Bystrej, jeden z najbardziej
charakterystycznych i rozpoznawalnych motywow w calym dorobku
tworczym Fatata. Zbior akwareli stworzonych w Osieku i okolicach to
gtownie widoki spokojnej, poro$nietej rozlegta trzcing tafli wody Duzego
i Matego Bonara. Obok widokéw matopolskich lagun czestymi tematami
byly motywy drewnianego ko$ciota, patacu czy malowniczych kapliczek.
Fatat wowczas czesto bywat w majatku potozonym miedzy O$wiecimiem
a Wadowicami u zaprzyjaznionej rodziny Rudzinskich - Oskara i jego
matzonki Gabrieli z Wrotnowskich Rudzinskiej, ktora poznata malarza

z jego przyszta matzonka - Marig Luiza Comello de Stuckenfeld.

W prezentowanej pracy mistrz farb wodnych upamietnit skrzydto niebywa-
tego na polskich terenach patacuw stylu mauretanskim. Bywali tam
prezydent Ignacy Moscicki, marszatek Jozef Pitsudski czy generat Jozef
Haller. Statym go$ciem byt oczywiscie rowniez serdeczny przyjaciel
arystokratow - Julian Fatat, ktory we wspomnieniach z niezwyktg estyma
przywotywat wspomnienia: ,Wyobrazam sobie jak tam w Osieku i Lekach
musi by¢ pieknie w epoce kwitniecia bzow...; Mysle ciagle o Osieku

i o tych polskich lagunach, ktore przez tyle lat inspirowaty moja sztuke...;
Tak chcialbym zobaczy¢ kochane osieckie stawy, ktore tu ciagle cho¢

w pamieci obmalowuje...” (Listy Fatata do Rudzinskiej z lat 1921-1929,
cyt. za: T. Dudek Bujarek, Julian Fatat - zyciorys pedzlem zapisany,
Bielsko-Biata 2017, s. 158).









ORIENTALNY OSIEK

W prezentowanej pracy mistrz farb wodnych upamietnit skrzydto nieby-
watego na polskich terenach patacu w stylu mauretanskim. Orientalny
ksztatt dworu jest efektem jego gruntownej przebudowy, jakiej dokonat syn
pierwszego wtasciciela, Karol Jozef Larisch, najprawdopodobniej w 1835
roku wedtug projektow znanego wtoskiego architekta Franciszka Marii
Lanciego. Przyjaciel Fatata - Oskar z Rudna Rudzinskiego herbu Prus

111 - doprowadzit do rozkwitu patacu oraz malowniczych dobr osieckich.
Wowczas patac Rudzinskich byt miejscem odwiedzanym przez wybitne
osobistosci I Rzeczypospolitej. Bywali tam prezydent Ignacy Moscicki,
marszatek Jozef Pitsudski czy generat Jozef Haller.

W pracach Fatata dostrzegalne sa rozmaite inspiracje japonska estetyka,
filozofia i sztuka przejawiajace sie w sposobie budowy obrazu, przesu-
nieciu centralnej osi kompozycji oraz przede wszystkim w syntetyzowaniu
uproszczonej plamy barwnej. ,We wspomnieniach artysty z pobytu

w Japonii sporo miejsca zajmuja wrazenia towarzyszace poznawaniu
specyficznej urody japonskiego krajobrazu oraz odkrywanie, jak wielkg role
w zyciu Japonczykow odgrywa natura. To inne spojrzenie na otaczajacy
$wiat, petne podziwu i szacunku, pozwala dostrzec piekno w najmniejszym
skrawku przyrody i uchwyci¢ jego ulotnosc. O ile inni 6wczesni arty$ci
zarazeni byli japonszczyzna poprzez kontakt z gotowymi wytworami
japonskiej sztuki lub jej artystycznymi przetworzeniami, o tyle Fatat
poznat miejsce, klimat, przyrode i ludzi, wérod ktorych sztuka ta narodzita
sie i rozwijata. Poznat ja i podpatrywat, uwiedziony nowymi sposobami
artystycznej wypowiedzi. Intrygowaty go zwtaszcza metody konstruowania
przestrzeni malarskiej. Jednym z nich byt efekt zakratowania polegajacy
na przestonieciu gtownego tematu przedstawienia siatka zbudowana ze
strug deszczu lub padajacego $niegu, kwitngcych kwiatow, gatezi i pni
drzew umieszczonych na pierwszym planie. Ten chwyt kompozycyjny
wykorzystali tez inni Japonczycy mtodopolscy. Na tej zasadzie powstaja
przedstawienia jeziora Switez z olbrzymia stara sosna oraz widoki koéciota
w Osieku i w Zakopanem, ujete z rozmaitych punktow. Korzystajac

z do$wiadczen Japonczykow, u ktorych czesto wysmukte bambusy pierw-
szego planu przestaniaja poszczegolne strefy pejzazu”. W podobny sposob
Fatat zakomponowat opisywany obraz, na pierwszym planie umiejsca-
wiajac krzew przystaniajacy bryte patacu z charakterystyczng cebulowata
koputa. Jednoczesnie artysta wykorzystat chwyt kompozycyjny, umiejsca-
wiajac sktadniki akwareli po skosie oraz syntetyzujac plame barwna.

Dwustuletni okres izolacji Japonii, sakoku (z jap. zamkniety kraj),
zakonezyt sie w 1854 roku, kiedy na mocy traktatu z Kanagawy zniesiono
zakaz handlu ze $wiatem zachodnim. Dzieki temu Japonia zyskata dostep
do surowcow, co spowodowato rozwoj techniczny i gospodarczy. Stany
Zjednoczone i Europa otrzymaty nowy rynek zbytu, ale tez wglad w daleka,
egzotyczng kulture. Wkrotce europejscy artysci odkryli drzeworyty ukiyo-e,
laleczki ningyo, dekoracyjne tkaniny, wachlarze, parawany, parasolki

i kimona. Zachwyt budzita barwno$c sztuki dalekowschodniej, jej anty-
naturalizm, ale i paradoksalnie bliski stosunek japonskiego ,artysty” do
przyrody. Jego nieznajomo$¢ naturalistycznych i akademickich konwencji,
klasycznej perspektywy czy $wiattocienia zachecata modernistow do
przekraczania artystycznych granic. 15 lipca 1888 roku Vincent van Gogh
wyznawat w liscie do brata Theo: ,Podstawg catej mojej tworczosci jest

w pewnym stopniu sztuka japonska”. W podobnym duchu Fatat notowat:
,Dla Japonii i Japonczykow zywie uwielbienie wprost bezgraniczne”.

Krytyka artystyczna juz za zycia Juliana Fatata doceniata doskonate
wykorzystywanie japonskich zasad formutowania obrazu. Mieczystaw
Wallis mianowat go ,mistrzem skrotowych napomkniec i syntetycznych
uproszczen”, a Wactaw Husarski na tamach ,Tygodnika I[lustrowanego”
pisat o artyScie: ,Fatat jest jednym z najwybitniejszych niewatpliwie
japonistow, ktorzy na przetomie wieku XIX i XX stanowig odrebng w sztuce
grupe. Syntetyczne uproszczenia barwy i rysunku; ekspresja rzuconej
pospiesznie i nerwowo plamy akwarelowej; wirtuozowska biegto$¢ pedzla,
a nawet tak charakterystyczne dla Fatata, wyzyskiwanie biatosci papieru
-wszystko to jest bardzo oryginalnym i bardzo samodzielnym zuzytkowa-
niem nauk, wyniesionych ze sztuki japonskiej.

W swoich ,Pamigtnikach” szkicowat wtasng wizje wschodniej ,.ekolo-
gicznej” estetyki: ,Japonia jest Swiatem wielkiej poezji, ktorej petne

sg tysiacletnie Swiatynie i cmentarze —wielkiej kultury przedziwnie
artystycznego narodu. Jako artyste-malarza, uderza mnie mglisto$c krajo-
brazu, wytwarzajaca szczegolne perspektywy i jakby niedopowiedzenia,
dajace szerokie pole wyobrazni artysty. (...) Caty narod stanowi tutaj jedno
z natura, ktora opiekuje sie tak rozumnie i z takim poczuciem arty-
stycznym. Japonczyk uwaza za szczyt szczescia rozkoszowac sie widokami
gor, morz, jezior, skat i wodospadow (...)” (Julian Fatat, Pamietniki, wyd. I,
Katowice 1987, s. 130, 128-129).
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APOLONIUSZ KEDZIERSKI
1861-1939

Lowiczanka w kosciele, 1928

akwarela/papier, 106,5 x 51 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'A. Kedzierski 1928’

na odwrociu fragmentarycznie zachowana papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8800 - 13 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
porownaj: Apoloniusz Kedzierski 1861-1939, red. Stanistaw Duszak, Maryla Kowalska, Lublin 1981, il 66, 67

~Apoloniusz Kedzierski byt artysta popularnym i wysoko cenio-
nym za zycia, otrzymywat liczne nagrody, zamowienia, jego prace
znajdowaty nabywcow, wiele o nim pisano. (...) Sledzac rozZwWoj
tworczosci Kedzierskiego przekonujemy sie, ze mimo przemian
formalnych i warsztatowych, artysta byt konsekwentny w wyborze
pewnego gatunku malarstwa. U poczatkow swej drogi tworczej
wybrat malarstwo rodzajowe i pejzazowe i pozostat mu wierny
przez cate dtugie i pracowite zycie. (...) Przez wiceprezesa Za-
chety Juliusza Hermana poznat Kedzierski m.in. Juliana Fatata,
Leona Wyczotkowskiego i Jozefa Chetmonskiego. W kregu tych
wtasnie nazwisk nalezatoby szuka¢ zbieznosci ich artystycznych
zainteresowan. (...) Dzisiaj nie ulega watpliwos$ci, ze Kedzierski
wérod tej plejady mistrzow osiagnat w swej sztuce wtasng forme
wypowiedzi artystycznej. Obrazy olejne i liczne akwarele sg wy-
ktadnikiem afirmatywnego stosunku malarza do otaczajacego go
Swiata, na ktory w swej sztuce usitowac zwroci¢ uwage widza”.

Elzbieta Charazinska, Apoloniusz Kedzierski - szkic monograficzny [w:] Apoloniusz
Kedzierski 1861-1939, red. S. Duszak, M. Kowalska, Lublin 1981, s. 5-21









SZKIC

O ZAPOMNIANYM MISTRZU

Apoloniusz Kedzierski w swojej epoce miat ugruntowang pozycje wybitnego
malarza, zajmujacego swe state miejsce na wystawach i w prasie. W ostat-
nich dekadach zainteresowanie jego tworczoscig przygasto, przenoszac
niestusznie Kedzierskiego do grona zapomnianych mistrzow warszawskiej
Mtodej Polski. Nim Apoloniusz stat sie dojrzatym tworcg gatunku malarstwa
rodzajowego i pejzazowego, wychowywat sie w Radomiu. Jako nastolatek
spedzat letnie wakacje w Oronsku, w majatku malarza Jozefa Brandta, ktory
byt jego pierwszym nauczycielem. To wtasnie geniusz malarstwa histo-
rycznego dostrzegt i wypielegnowat talent Kedzierskiego. Brand wystat
mtodego tworce do uznanej warszawskiej Klasy Rysunkowej, dzieki czemu
Kedzierski mogt rozwijac swoj talent i wrazliwos¢ artystyczna. W 1886

roku Kedzierski podjat juz edukacje w Akademii Monachijskiej. Uczelnia

ta ugruntowata w nim warsztat i wrazliwo$¢ malarza realisty. Powrociwszy
w 1899 roku do Warszawy, Apoloniusz Kedzierski zwigzat sie z miastem do
konca swych dni, stajac sie przez lata jednym z najwazniejszych ekspo-
nentéw nowoczesnego malarstwa na warszawskiej scenie artystycznej.

Tworczo$¢ Kedzierskiego wyrasta z nurtu realizmu w polskiej sztuce.
Swoistg cecha jego dzieta jest niezwykta kolorystyczna wrazliwo$¢ i $miate
obrazowanie naturalnego $wiatta. Tworczo$¢ artysty korespondowata

z gtbwnymi nurtami europejskiego modernizmu za sprawa linearnej,
dekoracyjnej stylizacji formy obrazu, co bliskie byto duchowi secesji.

7 drugiej strony w swoim malarstwie artysta silnie podkreslat pierwiastek
folklorystyczny wzorem tendencji regionalistycznych w sztuce przetomu

wiekow. ,Lowiczanka w kosciele” prezentowana w katalogu stanowi refleks
owej fascynacji Kedzierskiego kulturg ludowa. Malarz sam organizowat
wyprawy studyjne w okolice Serocka, Opoczna, Kutna, nad Narew czy na
Polesie. Obserwowane wtedy typy i krajobrazy stuzyly mu jako inspiracje do
tworzenia ,pracownianych” obrazow. W fenomenalnie zgranej kolory-
stycznie i $wiattocieniowo kompozycji, Kedzierski wyeksponowat subtel-
nosc fizyczng Lowiczanki, jej krucho$c wobec majestatu religii rozgry-
wajacego sie przed jej oczami. Kedzierski zgodnie ze swa natury realisty
wyeksponowat mimike twarzy dziewczynki, jej modlitewne zamyslenie,
skromno$¢ spojrzenia kontrastujace przeciez z dekoracyjnoscia tradycyj-
nego ubioru. Prezentowana praca stanowi wspaniaty przyktad zdobniczo-
-folklorystycznego nurtu Mtodej Polski, jak rowniez dzieto znakomitego,
aniedocenianego polskiego artysty. Przedstawienia z zycia ziemi towickiej
autorstwa Apoloniusz Kedzierskiego sa prawdziwa rzadko$cia na rodzimym
rynku sztuki.

Kedzierski byt znakomitym akwarelista, ktory z przenikliwo$cig obserwacji,
umiejetnoscia syntezy i kolorystyczna wrazliwoscig przygladat sie krajo-
brazowej i cztowieczej rzeczywistoéci. Umitowanie przez Kedzierskiego
akwarelowego malarstwa komponowanego w plenerze lub ,z natury”
pozwalato mu na oddanie prawdy chwili. Chetnie wykorzystywat nieoczy-
wiste zestawienia kolorystyczne: fioletu, btekitu, zieleni, a zastosowanie

w , kowiczance w ko$ciele” bliskiego kadru zblizyt sie do fascynujacej
europejskich tworcow estetyki japonizmu.
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Kobieta w etoli

pastel/papier, 68 x 49 cm
sygnowany p.g.: 'T. Axentowicz'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11 000 - 15 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Desa Unicum, Warszawa, grudzien 2010
kolekcja prywatna, Polska

W swojej tworczo$ci Teodor Axentowicz, oprocz rodzajowych scen z zycia
Huculszczyzny, rozmitowany byt w sztuce portretowej, a pozowaty mu
przede wszystkim kobiety. To wtaénie ta dziatalno$¢ przyniosta tworcy
najwiekszy prestiz artystyczny, rozpoznawalno$c i dochod. Najpewniej owe
rozmitowanie w portrecie kobiecym byto poktosiem paryskich czasow,

gdy Axentowicz obracat sie w sferach towarzyskich elit, ktorych cztonkow
chetnie uwiecznial na ptotnach lub kartonach. Monografistka malarza
podsumowata: ,portrety [malarza — przyp. red.] sa Swiadectwem $wiezo$ci
artystycznego widzenia i indywidualnego podejscia do kazdej modelki
(...). Wizerunki te sa doskonale skomponowane, bezbtedne w rysunku

i odznaczajg sie lekka, subtelng harmonig koloréw” (Irena Ktak, Teodor
Axentowicz. Zycie i tworczo$¢ [w:] ,Prace Humanistyczne” 1970, R.1, z.1,
s. 283). W swojej stylistyce oddawania urody i psychologii modelek czerpat
inspiracje z malarstwa Jamesa Whistlera, Johna Sargenta i Giovanni
Boldiniego.

Najwazniejszym aspektem realizacji Axentowicza, oprocz oddania
fizjonomii modelek, byto takze okraszenie portretow wszelkiej masci atry-
butami kobiecosci, elegancji, statusu - bizuterig i strojem. Idealizowane
postaci uchwycone w mglistych, subtelnych barwach doskonale wpisywaty
si¢ kanon estetyczny epoki. Portret damy w etoli prezentowany w kata-
logu to jeden z tych wyraziécie potraktowanych wizerunkow eleganckiej

i subtelnej kobiety. Intrygujacy w dziele jest sposob prowadzenia delikatnej
kredki pastelowej w potgczeniu z zalotnym nastrojem przedstawienia.
,Znajomos$¢ psychologii kobiecej uderza od razu u artysty (...). Przez
zreczne ustawienie, przez przechylenie postaci, ruchem gtowy lub reki,
wyrazem oczu, spojrzeniem lub wrecz usmiechem umie zainteresowac lub
przyku¢ uwage” (Franciszek Klein, , Tygodnik Ilustrowany”, 1924).
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TEODOR AXENTOWICZ
1859-1938

Staro$¢ i mlodose

pastel/papier, 64 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'T. Axentowicz'

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8800 - 13 200 EUR

,W zakresie malarstwa rodzajowego Axentowicz zdradzat zawsze sktonnos¢
do tematow ludowych, przyczem czerpat je przewaznie na Rusi i wérod
Hucutow. Wielka bystro$¢ postrzegawcza, a stad gruntowna znajomos$c
typu, zwyczaju i obyczaju ludowego pozwalaty mu na wydobycie z tych
zrodet takich pierwiastkow malowniczo$ci, ktore uchodzity uwagi mniej
przenikliwego obserwatora” (Tadeusz Jaroszynski, Album malarstwa
polskiego, Warszawa -Paryz 1911-1912).

Roznorodna tworczo$¢ Teodora Axentowicza obejmuje przede wszystkim
bogata tworczo$¢ portretows, jak rowniez liczne sceny z zycia polskiej wsi.
Obok salonowej tworczosci, najliczniejsza grupa jego dziet sg te przedsta-
wiajace wies, przede wszystkim te huculska. Owe folklorystyczne sceny
rodzajowe maja swe poczatki zardbwno we wspomnieniach rodzinnych stron,
jak i wwyksztatceniu zdobywanym w monachijskiej Akademii; to klimat
tworczy Akademii podsuwat artyécie takie tematy, w ktorych dominowac
miat perfekcyjny rysunek i wzniosty temat na pograniczu zycia i historii.
Widoki Huculszczyzny zainspirowaty malarza do tworzenia ikonicznych
dla jego tworczosci przedstawien z zycia tej grupy etnicznej. Axentowicz
malowat z rozmachem duze oraz kameralne kompozycje z zycia Hucutow,
dosadnie charakteryzujac poszczegolne postaci i rozmieszczajac je

z dekoracyjnym poczuciem rytmu w przestrzeni obrazu. Tworca widziat

w goralach Karpat Wschodnich przejaw czystosci i nieskazonego ducho-
wego wnetrza.

Prezentowana w katalogu praca to najpetniejszy wyraz folklorystycznych
inklinacji w tworczo$ci Axentowicza. W oparciu o mtodopolska fascynacje
wsig i ludowoscia, malarz podjat refleksje nad przemijaniem i tozsamoscig
etniczng celem zbudowania narracji bogatszej anizeli sama ,egzotyka
wieéniactwa” kreowana przez mieszczan i dla mieszczan. Melancholijna,
a zarazem etnograficznie bogata sceneria to najwyzsza proba przekazania
odbiorcy oryginalno$ci kultury, ktora, zyjac w samotnosci, dzigki ptotnom
Axentowicza obnazyta swoj urok. Malarz z upodobaniem przedstawiat
wielokrotnie pewien motyw - mtodg Huculke i starca. Cho¢ sa to osoby
noszace znamiona indywidualnych cech, artysta wciela je do symbolicznej
machiny, czyniac tym samym z nich personifikacje Mtodosci i Starosci.
Charakterystyczna jest tu nie tylko wyobraznia czyniaca z konkretnych
postaci metafory, lecz takze subtelno$¢ barwnych zestrojen.
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BELA KADAR
1877-1956

Macierzynstwo

gwasz/papier szary, 83,5 x 59,3 cm
sygnowany p.d.: 'Kadar | Béla'
na odwrociu l.g. papierowa nalepka kolekcji z opisem dzieta

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11 000 - 15 400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Neumeister, Monachium, listopad 2007
kolekcja instytucjonalna, Europa

Béla Kadar, wybitny malarz wegierskiej awangardy, cechujacy sie niepo-
wtarzalnym stylem i dekoracyjnymi wymiarem swoich dziet. Dziatalno$c
artystyczng rozpoczynat jako malarz murali w Budapeszcie. W 1918 roku
opuscit Budapeszt i wyjechat do Europy Zachodniej. Pierwsza znaczaca
wystawa jego prac odbyta sie u Herwartha Waldena w galerii Der Sturm

w Berlinie, na ktorej malarz zaprezentowat swoje obrazy ekspresjoni-
styczne. Dzigki znajomosci z Katherine Sophie Dreier wystawial rowniez
w Nowym Jorku w Brooklyn Museum of Art. W swojej tworczosci inspirowat
si¢ miedzy innymi niemieckim ekspresjonizmem, kubizmem, futury-
zmem i konstruktywizmem. Tworzyt roznorodne kompozycje figuralne
inspirowane sztuka Marca Chagalla, nabistow, oniryczng sztuka malarzy
wegierskich. Jego obrazy byty wystawiane w galerii Der Sturm w Berlinie,
najwazniejszej przestrzeni wystawienniczej niemieckiego ekspresjonizmu.
W latach trzydziestych XX wieku pozostawal podwptywem neoklasycznego
nurtu wtoskiego Novecento i odpowiadajacej mu wegierskiej szkoty rzym-
skiej , malujac swoje kompozycje figuralne w stylu art deco wzbogaconym
o cechy klasycyzujace , z ktorymi odniost wielki sukces zarowno wérod
innych artystow, jak i publiczno$¢. Regularnie pojawiat sie na okresowych
wystawach Galerii Tamas. Pasmo spelnienia tworczego przerwata artyScie
II'wojna Swiatowej, ktorej, jako osoba pochodzenia zydowskiego, padt
ofiarg. Doswiadczony traumg Holokaustu i galopujacych zmian w Swiecie
sztuki, Bela Kadar zmart w samotno$ci w 1956 roku.






32

ZYGMUNT WALISZEWSKI
1897-1936

"Akt siedzacy"

kredka, sepia, akwarela/papier, 28,5 x 38,5 cm

sygnowany p.d.: 'Z. Waliszewski'

na odwrociu l.g. papierowa nalepka wystawowa Instytutu Propagandy Sztuki z opisem pracy
p.d. napis: 'Wt. Vetulani w-Wa'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna Wandy Waliszewskiej, zony artysty

(zakup w 1946 roku w Krakowie)

kolekcja Armanda Vetulaniego, kuratora, krytyka i historyka sztuki, pierwszego
powojennego dyrektora CBWA Zacheta

kolekcja prywatna spadkobiercow Armanda Vetulaniego

WYSTAWIANY:
Wystawa po$miertna prac Zygmunta Waliszewskiego, Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, 1937

LITERATURA:
Katalog wystawy po$miertnej prac Zygmunta Waliszewskiego, Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa 1937, kat. poz. 305
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JACEK MIERZEJEWSKI
1883-1925

Zuzanna, okoto 1921

akwarela/papier, 26 x 20,5 cm
sygnowany p.d.: JMierzejewski'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

poroéwnaj: Szczesny Rutkowski, Jacek Mierzejewski z 32 reprodukcjami, Monografie Artystyczne, tom XII,
Warszawa, 1927, poz. kat. 44, 59

porownaj: Jacek Mierzejewski 1883-1925, Katalog wystawy monograficznej, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, Warszawa 1989, nr kat. 177, 178, il. s. 40

Jacka Mierzejewskiego mozna uznac za protoplaste neoklasycyzmu,
ktorego szczyt popularnosci przypada na druga dekade XX wieku. Poprzez
poszukiwanie monumentalnej formy artysta ,wyprzedzil” zatozenia
Rytmistow, Lukaszowcow czy neoklasykow wilenskich. Jednak, mimo
klasycyzujacej formy sztuki Mierzejewskiego, artysta pozostawit po sobie
bogactwo i roznorodnos¢ mysli artystycznej, inspirujac sie rownoczesnie
kubizmem, secesja czy sztuka Paula Cezanne’a, wypracowujac swoj auto-
nomiczny styl.

Prezentowany w katalogu szkic z przedstawieniem Zuzanny, wychodzacej

z kapieli i obserwujacych jg starszych mezczyzn stanowi czes$¢ cyklu
studiow kompozycyjnych do dzieta o tymze temacie. Tawizja biblijnego
tematu zostato opatrzona przez tworce charakterystycznym dla jego stylu
wywazeniem i kontemplacyjnym nastrojem. Umiarkowanie ,Zuzanny”
Jacka Mierzejewskiego to otoczona mgta tajemnicy kompozycja, wyrosta na
gruncie zadumy malarstwa symbolicznego i tradycji nowozytne;j.

Jacek Mierzejewski urodzit sie w 1884 roku w Sosnowcu. Wywodzit sie

z rodziny szlacheckiej, jednak przez caty okres krotkiego zycia - zmart
majac jedynie 40 lat - nekaly go od wezesnej mtodosci niedostatek i nieule-
czalne wowczas choroby - astma i gruzlica. Po $mierci ojca, ktory byt
urzednikiem kolei Warszawsko-Wiedenskiej przeniost sie z rodzing

do Warszawy, gdzie skonczyt Szkote Techniczng Kiihna, rownoczesnie
uczeszcezal do miejskiej Szkoty Rysunkowej. W roku 1904 podjat studia
naAkademii Sztuk Piegknych w Krakowie. Poczatkowo przyjety zostal na
kurs rysunkowy prof. Stanistawa Cynka, po potroczu przeniost sie do
prof. Wyczotkowskiego, a nastepnie do pracowni prof. Jozefa Mehoffera,
jednoczesnie uczac sie grafiki u prof. Jozefa Pankiewicza. W czasie
studiow czesto byt wyrézniany w akademickich konkursach, a przez pare
ostatnich lat pobytu w Akademii miat przywilej korzystania z tak zwanej
.majsterszuli”. Jako student niezwykle zdolny, pracowity i ambitny w 1913
zdoby? stypendium we Francji. Odwiedzit wowczas Bretanie, a przede
wszystkim poswiecit si¢ zwiedzeniu muzeow i galerii, byt rowniez
stuchaczem pasjonujacych wyktadow Pankiewicza oprowadzajacego
studentow po Luwrze. Jednak powracajace ataki choroby zmusity artyste
na powr6t do kraju. Trzyletnie stypendium zostato przerwane po zaledwie
trzech miesigcach. Po powrocie do Polski malarz probowat polepszy¢ swoje
podupadajace zdrowie i zamieszkat w uzdrowiskowych miejscowosciach
jak Zakopane, Szczawnica czy Hel, osiadajac ostatecznie w posiadtosci
rodziny zony - Piotrowicach Matych pod Nateczowem.






344

ALFONS KARPINSKI
1875-1961

Spiace koty

otowek/papier, 21 x 31 cm
sygnowany na odwrociu p.d: 'a.karpinski'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Piano Nobile, Krakow

POCHODZENIE:

porownaj: Alfons Karpinski (1875 - 1961). Z Salonu i Buduaru, oprac. kat. M. Bartoszek,

Krakow 2003, il. 91, 92, s. 44, il. 94, s. 45

Alfons Karpinski jest malarzem, ktorego spuscizng wypetniaty przede
wszystkim kwiatowe martwe oraz portrety kobiece. Nieustanne dosko-
nalenie malarskiego warsztatu, tworcze poszukiwania i wrazliwos$c

w rejestrowaniu codzienno$ci sprawily, iz realizacji doczekat sie szkic

z przedstawieniem $pigcych na poduszce kotow. Ta prezentowana

w katalogu kompozycja cechuje sie charakterystycznymi walorami sztuki
Karpinskiego: miekkoscia formy, szlachetnoscig kolorytu i linii, kameral-
noscia nastroju. Poza wspomnianym powyzej glownym nurtem tworczo$ci
malarza, postugiwat sie on takze tematykg animalistyczna. Z wielkim
umitowaniem przedstawiat na swoich szkicach otéwkowych, weglowych

i olejnych przedstawienia kotow - ulubionych towarzyszy codziennosci
malarza. Alfons Karpinski wykonywat serie kompozycji z przedstawieniem
tych zwierzat domowych, dajac tym samym wyraz swojego uczucia i przy-
wiazania do nich. Tym samym na oczach mito$nikow sztuki dokonuje sie
peten wrazliwosci i intymnosci osobisty zapis malarza, ktory niezaprze-
czalnie szkicowatl swoich pupili na prywatny uzytek.

Artysta odebrat staranne artystyczne wyksztatcenie pod kierunkiem Leona
Wyczotkowskiego w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych. W czasie studiow
byt wielokrotnie nagradzany. Przypuszcza sie, ze po zakonczeniu nauki
zajal sie na jaki$ czas konserwacjg dziet sztuki i projektowaniem pocz-
towek. Edukacje uzupetniat w Monachium, w pracowni Antona Azbego i w
Wiedniu u Kazimierza Pochwalskiego, gdzie rowniez zatozyt pracownie.
Lata 1907-1912 to czas podrdzy, ktore poswiecit nie tylko poznawaniu
zbiorow kolejnych muzeow, ale rowniez nauce. Wedrowki przez Austrie,
Wtochy, Francje i Anglie ostatecznie doprowadzity artyste do stolicy euro-
pejskiej sztuki - w 1922 roku znowu odwiedzit Paryz, by jako trzydziesto-
siedmiolatek kontynuowac nauke, tym razem w Académie Colarossi. Czas
jego artystycznej aktywno$ci sprawit, ze stat sie cztonkiem wielu prestizo-
wych stowarzyszen, m.in. polskiej ,Sztuki” oraz wiedenskiej ,Secesji”.






35

FELIKS SZEWCZYK
1863-1932

"Wiosna idzie", przed/lub 1913

akwarela/papier, 68,5 x 102,5 cm

sygnowany l.d.: 'Feliks Szewczyk'

na odwrociu papierowe nalepki wystawowe: po lewej stronie u gory nalepka opisana autorskim tytutem 'Wiosna idzie" i numerem katalogowym 'No 300’
posrodku papierowa nalepka warszawskiego Magazynu Artystycznego i Salonu Obrazow Juliana Burofa z opisem dzieta oraz nalepka warszawskiego
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych z Salonu Wiosennego z 1913 roku po prawej u dotu nalepka pracowni passe-partout i ram Emila Rutscha

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200-3 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Salon Wiosenny Artystow Warszawskich, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, maj-czerwiec 1913

LITERATURA:
Salon Wiosenny Artystow Warszawskich, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Krolestwie Polskim, Warszawa, maj-czerwiec 1913, poz. kat. 175
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Pejzaz z trasa kolejowa do Kalwarii Zebrzydowskiej

akwarela/papier, 24,7 x 35 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: ' WW'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

,(...) nigdy nie wracam sie, nie nawigzuje do rzeczy dawnych,
juz niezywych. Wspotczesno$c to zycie”.
Wojciech Weiss w wywiadzie radiowym z Helena Wielowieyska- Ratkowska [w:]

red. Aneri Irena Weiss, Stanistaw Weiss, Szkicownik Wojciecha Weissa,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1976, s. 60
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STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Pejzaz podhalanski z chatg

akwarela/papier, 67,5 x 98 cm
sygnowany p.d.: 'Stefan Filipkiewicz'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 -4 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

LFilipkiewicz to jeden z najwybitniejszych wspotczesnych pejza-
zystow, artysta szczery, o oryginalnym, swoim kacie patrzenia

na Swiat (...). Dlawidza szukajacego w obrazach fotograficznej
doktadnosci kazdego liscia i trawy obrazy Filipkiewicza nie beda
atrakcja - obeznany jednak z tajnikami tworzenia i interesujacy
sie szczerg, prawdziwg sztuka, dzieta te obejrzy kilkakrotnie i za
kazdym razem znajdzie w nich co$ interesujacego. Musi by¢ jed-
nak co$ w tych rzeczach, co przyciaga nawet ‘niedzielnych’ gosci.
To ‘co$’ to niezmiernie subtelne operowanie Swiattem, ktore

np. wwidoku Tatr dochodzi do wielkiej sity wyrazu, tak, ze ptotno
wyglada jak basn stoneczna z wizjg granitowych kolosow w dali”.

Artur Schroeder, Wystawa Filipkiewicza, , Tygodnik Ilustrowany” 1914, nr 17, s. 330
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TADEUSZ KULISIEWICZ
1899-1988

"Szlembark", 1952

tusz/papier, 20 x 29,7 cm
sygnowany, opisany i datowany l.d.: 'Kulisiewicz - Szlembark - 52'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 900 EUR



39t

JOZEFA KROTOCHWILA-WIDYMSKA
1878-1965

"Ossolineum jesienia", 1965

akwarela, otowek/papier, 24,5 x 29 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Krotochwila-Widymska 65'

na odwrociu opisany: 'Jozefa Krotochwila-Widymska (1878-1965) Lwow | akwarela 1965, "OSSOLINEUM
JESIENIA | zm. Lwow 19.XII. 1965'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR



40

JOZEF ZASLOWSKI
XIX/XX w.

"Brama wjazdowa na Wawel", 1919

akwarela/papier, 47 x 33 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Zastowski | 1919’
na odwrociu papierowa nalepka krakowskiego salonu obrazow Z. Ziembickiego z opisem dzieta

estymacja:
1000 - 1500 PLN
300 - 400 EUR



4

WLADYSEAW KOWALSKI
XIX/XX w.

Faraw Kazimierzu Dolnym

akwarela/papier, 60 x 47 cm
sygnowany p.d.: 'Wtadystaw Kowalski'

estymacja:
2000 -3 000PLN
500 - 700 EUR



42

R. MODRZEWSKI
XX w.

"Hel", 1930

akwarela/papier, 49,5 x 34 cm
sygnowany, opisany i datowany 1.d.: R. Modrzewski | Hel 1930’

estymacja:
1000 -1500 PLN
300 - 400 EUR



43t

MACIEJ NEHRING
1901-1977

Las we mgle

akwarela/papier, 48 x 39 cm
sygnowany l.d.: 'Maciej Nehring'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Piano Nobile w Krakowie



44 %

STANISLAW CZAJKOWSKI
1878-1954

"Switez", 1936

otoéwek/papier, 28,5 x 32 cm
sygnowany, opisany i datowany p.d.: 'SC. | Switez 2 Lipca 36 r.'
na odwrociu opisany l.d.: 'Stanistaw Czajkowski'

estymacja:
3000 -4000PLN
700 -900 EUR



45+

TEODOR GROTT
1884-1972

Las w slonecznym $wietle, 1927

akwarela/papier, 61 x 48 cm
sygnowany i datowany p.d.: "TeodGrott 927"
na odwrociu nalepki aukcyjne

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Rempex, Warszawa, grudzien 2008
kolekcja prywatna, Polska



46

KAJETAN KOSINSKI
1847 - 1935

Druzbowie weselni

akwarela/papier, 21,5 x 45 cm
sygnowany l.d.: 'K. Kosinski'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR



47 %

BOLESLAW KURZAWINSKI
1898-1987

Po polowaniu

akwarela, gwasz/papier, 38,5 x 71,5 cm
sygnowany i opisany p.d.: 'B. Kurzawinski | (...)'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR



48

ANTONI KAMIENSKI
1860-1933

Portret mezczyzny w gabinecie, 1926

pastel/papier, 60 x 46 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A. Kaminski | 1926

estymacja:
5000-7000 PLN
1100 - 1600 EUR

Antoni Kamienski byt rysownikiem, malarzem, grafikiem, ktory wyszedt
spod skrzydet Akademii Sztuk Pigknych w Petersburgu. Po ukoniczonej
edukacji utrata rodzinnego majatku ziemskiego spowodowata, ze w 1890
roku artysta przeprowadzit sie do Warszawy i pracowat jako ilustrator

(w 1894 roku nawiazat stata wspotprace z warszawskim , Tygodnikiem
Tlustrowanym”). Rok pozniej wyjechat do Paryza, by studiowa¢ rzezbe

i malarstwo w Académie Julian w pracowni Antonina Mercié oraz prywatnie
u Williama--Adolphe’a Bouguereau, Jeana-Josepha Benjamina-Constanta

i Jeana-Paula Laurensa. Antoni Kamienski utrzymywat w Paryzu $ciste
stosunki z polskim $rodowiskiem literacko-artystycznym. Obracat sie

w kregu miedzy innymi Konstantego Laszczki, z ktorym wspolnie
studiowat rzezbe, Zenona Przesmyckiego, Edwarda Porebowicza,
Wradystawa Slewinskiego, Stanistawa Wyspianskiego i Jozefa Mehoffera.
Jego tworczo$é wypetniata dziatalnos$¢ portretowa — tworzyt liczne
wizerunki 0s6b z szeroko pojetego srodowiska warszawskiego i polskiej
kolonii przebywajacej w Paryzu - artystow, literatow i naukowcow. Wykonat
portrety miedzy innymi Ignacego Jana Paderewskiego, Olgi Boznanskiej,
Antoniego Kurzawy, Stanistawa Witkiewicza, Wtadystawa Podkowinskiego,
grafika Ignacego Lopienskiego, Bolestawa Prusa, Marii Konopnickiej,
Marii Curie-Sktodowskiej. W swojej sztuce podejmowat rowniez tematy
polityczne i spotecznie zaangazowane, zainspirowane rewolucja z 1905
roku i ideologia socjalistyczna. Ilustrowat rowniez wtasne utwory literackie.






49

KAZIMIERZ POCHWALSKI
1855-1940

Mloda kobieta w neglizu

pastel/papier, 56 x 45,5 cm
sygnowany l.d..: 'Kaz. Pochwalski'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR



50 %

TEODOR GROTT
1884-1972

"Zaczytana", 1936

akwarela/papier, 98 x 67 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'Teod. Grott | 936

na odwrociu papierowe nalepki wystawowe: Wystawy Polskich Artystow Niezaleznych oraz Towarzystwa
Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z opisem obrazu oraz numerem '1533' (?)

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1600 - 2 000 EUR



51+

PINCHUS KREMEGNE
1890-1981

We wnetrzu

akwarela/papier, 45,5 x 60,5 cm
sygnowany p.d.: 'Kremegne'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Pinchus Krémegne w 1909 roku wstapit na Akademie Sztuk Pieknych

w Wilnie, gdzie studiowat rzezbe i nieprzerwanie fantazjowat o podrozy
artystycznej do Paryza. Wraz z przyjaciotmi z Akademii, Chaim’em
Soutine’em i Michela’em Kikoine udali si¢ do Paryzaw 1912. Nie sposob
wyjasni¢ fenomen tworcow Ecole de Paris wyksztatconych w Wilnie. Dzieta
tych malarzy staty si¢ waznym elementem dziedzictwa Szkoty Paryskiej.
Ich wyrdznikiem stata sie silna deformacja, gwattowana ekspresja

i drapieznoéc formy. Po przyjezdzie do Paryza Kremegne zamieszkat

w La Ruche w 15 dzielnicy, siedlisku tworcow, ktorych krytycy nazwali
pozniej tworcami Ecole de Paris. W pierwszych latach aktywnosci arty-
stycznej tworca koncentrowat sie na rzezbieniu. W 1914 roku wystawit

z sukces swoje prace w Salon des Independants - owe rzezby reprezento-
waly synteze kubizmu, futuryzmu i péznego fowizmu. Pinchus Krémegne
pozostat w Paryzu podczas pierwszej wojny Swiatowej, a jego pracami

byli coraz bardziej zainteresowani kolekcjonerzy oraz wtasciciele galerii
m.in. Georges Chéron, Paul Guillaume i Leopold Zborowski. Od 1918 roku
malarz czesto przebywal w Céret na potudniu Francji, ktore stato sie takze
miejscem schronienia Soutine’a. Tam ukrywat sie podczas wojny, tam

w 1960 roku zbudowat dom z pracownia. Od dwudziestolecia miedzywo-
jennego zaczat uprawiac¢ malarstwo krajobrazowe i rodzajowe, postugujac
sie silna ekspresjg faktury i barwy. Swoim przedmiotom nadawat silnie
zdeformowane rysy, potegujac ich wyraz.
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JAN STYKA
1858-1925

Portert mezczyzny
otéwek/papier, 40 x 32,8 cm
sygnowany l.d.: 'JStyka'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio z pracowni artysty

kolekcja prywatna, Polska

dom aukcyjny Desa Unicum, Warszawa, luty 2016

53

PIOTR HIPOLIT KRASNODEBSKI
1876-1928

Zygmunt III Waza
otowek/papier, 40,5 x 34,5 cm

estymacja:
1000 -1500 PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja malarza Piotra Hipolita Krasnodebskiego
spudcizna po artyscie



54 %

STANISLAW WOCJAN
1903-1974

"Ostatni polonez Chopina"

akwarela, kredka/papier, 13 x 15,3 cm
sygnowany l.d.: ‘Stanistaw Wocjan' i opisany p.d.: 'Ostatni polonez Chopina'

estymacja:
2000 - 3 000 PLN
500 - 700 EUR



55

STANISEAW NOAKOWSKI
1867-1928

Mury miejskie z barokowa brama, 1917

akwarela, tusz/papier, 34 x 34 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: 'SN', datowany p.d.: 'VII 917’

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR



56

STANISLAW NOAKOWSKI
1867-1928

Klasztor, 1917

tusz/papier, 34,5 x 34 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: 'SN', datowany p.d.: '1.1X.917"'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR



57 %

SUZANNE FREMONT
1876-1962

Marokanczyk, 1916

akwarela/papier, 35 x 23 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Fremont. 1916

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
zakup w Galerii Panorama, Warszawa

58 t

SUZANNE FREMONT
1876-1962

Wizerunek mezczyzny w zawoju
akwarela, otowek/papier, 27 x 18 cm

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
zakup w Galerii Panorama, Warszawa




59 ¢

ZOFIA PIRAMOWICZ
1880-1958

Sprzedawca babuszy

gwasz, akwarela/papier, 48 x 37 cm
sygnowany l.d.: 'Piramowicz’'

estymacja:
3500-5000 PLN
800 -1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska



60 f

ARMAND VETULANI
1909-1994

Portret, 1932

akwarela/papier, 32 x 27 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Armand Vetulani | -1932-'
sygnowany monogramem i datowany p.d.: 'VET | -32-'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po Armandzie Vetulanim, kuratorze,
krytyku i historyku sztuki, pierwszym powojennym
dyrektorze CBWA Zacheta

kolekcja spadkobiercow Armanda Vetulaniego

61t

ARMAND VETULANI
1909-1994

Portret starca

akwarela, otowek/papier, 32 x 27 cm
sygnowany p.d.: 'Armand Vetulani'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po Armandzie Vetulanim, kuratorze,
krytyku i historyku sztuki, pierwszym powojennym
dyrektorze CBWA Zacheta

kolekcja spadkobiercow Armanda Vetulaniego



62t

ARMAND VETULANI
1909-1994

Studium rzezbiarskiego popiersia mezczyzny, 1931

akwarela, otowek/papier, 35 x 26,5 cm
sygnowany l.g.: 'Armand Vetulani | -1931-'
sygnowany monogramem i datowany p.g.: 'VET | -31-'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po Armandzie Vetulanim, kuratorze, krytyku i historyku sztuki, pierwszym powojennym dyrektorze CBWA Zacheta
kolekcja spadkobiercow Armanda Vetulaniego
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ANTONI GAWINSKI
1876-1954

"Aniol mozaikowy", 1907

olej/tektura, 14 x 9 cm

sygnowany, datowany na odwrociu 1.g.: 'AG' monogramem wigzanym | 1907',

opisany na odwrociu p.g.: 'ANIOL. MOZAIKOWY'

na odwrociu stempel: 'L. Wadowski | Warszawa | Marszatkowska. 121'

oraz papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk w Krolestwie Polskim
21907 roku z opisem dzieta i numerem '9355'

estymacja:
4000 - 5000 PLN
900 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja malarza Piotra Hipolita Krasnodebskiego

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, 1907

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1907 rok,
Warszawa 1908, s. 15

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie w latach 1860 - 1914, Wroctaw 1969, s. 88



64t

ANTONI GAWINSKI
1876-1954

"Zmierzch", 1907

olej/tektura, 14 x 9 cm

sygnowany i datowany na odwrociu l.g.: 'AG' monogramem wigzanym | 1907 R’
opisany na odwrociu p.g.: ZMIERZCH'

na odwrociu stempel: 'L. Wadowski | Warszawa | Marszatkowska. 121'

oraz papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych

w Krolestwie Polskim z 1907 roku z opisem dzieta i numerem '9357'

estymacja:
4000 - 5000 PLN
900 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja malarza Piotra Hipolita Krasnodgbskiego

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Krolestwie Polskim, 1907

LITERATURA:

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1907 rok,

Warszawa 1908, s. 15

Janina Wiercinska, Katalog prac wystawionych w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie w latach 1860 - 1914, Wroctaw 1969, s. 88



65

HENRYK UZIEMBLO
1879-1949

"Krakowianka", 1930

akwarela/papier, 50 x 35,5 cm

sygnowany i datowany l.g.: 'Henryk Uziembto | 1930’

na odwrociu u gory posrodku papierowa nalepka krakowskiego salonu sprzedazy obrazow i opraw
S. Schmausa z 1935 roku

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR



66t

WLADYSLAW JAROCKI
1879-1965

Hucutka, 1900

akwarela/papier, 45,5 x 64,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Wtadystaw Jarocki 1900’

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 -2 200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Piano Nobile w Krakowie



67+

STANISLAW GORSKI
1887-1955

Portret goralkiw biatej bluzce

pastel/papier, 47 x 36 cm
sygnowany p.d.: 'St. Gorski'

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR

68t

STANISLAW GORSKI
1887-1955

Portret goralki w gorsecie

pastel/papier, 47 x 37 cm
sygnowany l.d.: 'St. Gorski’

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR



69t

STANISLAW GORSKI
1887-1955

Baca nad Morskim Okiem, 1907

pastel/papier, 45,5 x 61,5 cm
sygnowany p.d.: 'S. Gorski'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR



70%

ZYGMUNT CHMIELEWSKI
XX w.

"Widok z Gory Parkowejw Kudowie Zdroju", 1907

akwarela/papier, 34,3 x 47.8 cm

opisany 1.d.: ' Kudowa Zdroj Widok | z Gory Parkowej'
sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Chmielewski | 1907’
na odwrociu p.g. papierowa nalepka z opisem:

'Zygmunt Chmielewski | Widok z gory Parkowej | w Kudowie Zdroj'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR

nt

STANISEAW KOPYSTYNSKI
1893-1969

Pejzaz z Miedzygorza
akwarela/papier, 47 x 59 cm

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR

POCHODZENIE:
ze spuscizny po arty$cie



72

STANISLAW DABROWSKI
1882-1943

Torun, 1913

akwarela/papier, 30 x 40 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'S.Dgbrowski | Torun 1913’

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR



731

WANDA CHELMONSKA
1891-1971

"Bukiet jesienny"

gwasz, akwarela, ofowek/papier, 48 x 39 cm

sygnowany l.d.: 'CH'

na odwrociu oberwana papierowa nalepka Salonu Sztuk Plastycznych Zwiazku Polskich Artystow
Plastykow w Poznaniu z opisem dzieta; posrodku odreczny napis otowkiem:

'Bukiet jesienny | 20 tys | W. Chetmonska'

estymacja:
3500-5000PLN
800 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
spusécizna rodzinna

WYSTAWIANY:
Salon Sztuk Plastycznych Zwigzku Artystow Plastykow, Poznan



74

KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Martwa natura z kwiatami na toaletce, 1938

akwarela, gwasz/tektura, 78 x 51,5 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Sichul | 1938’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR



75

JOZEF SEREDYNSKI
XX w.

"Osty", 1919

akwarela/papier, 45 x 47,5 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'J.Seredynski | 1919'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie z opisem
dzieta i numerem '0765' oraz odbicie pieczeci z napisem w jezyku niemieckim

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 900 EUR

WYSTAWIANY:
Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pigknych, Krakow



76 %

MARIE VOROBIEFF MAREVNA
1982-1984

Martwa natura z dzbanem i karczochem

akwarela/papier, 47,5 x 61,5 cm
sygnowany i opisany l.d.: ' Marevna | Paris'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3100 - 4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska



77%

HENRYK GRUNWALD
1904-1958

"Kamien i roslina", okoto 1957

akwarela/papier, 49 x 34 cm
sygnowany p.d.: 'Grunwald'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

LITERATURA:
Porownaj: Henryk Grunwald 1904-1958. Rysunek, grafika, malarstwo, ztotnictwo. Pamigtnik wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1960, poz. kat. 381, 382, s. 80



78

MARC STERLING
1898-1976

Pusta klatka z z6ltym pidrkiem, 1950

olej/papier, 63 x 48 cm
sygnowany p.d.: 'M. Sterling’

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 -2 200 EUR

POCHODZENIE:

bezpoérednio z pracowni artysty

dom aukcyjny Artcurial, Paryz, grudzien 2008

kolekcja prywatna, Polska

dom aukcyjny Desa Unicum, Warszawa, grudzien 2016
kolekcja prywatna, Polska



79%

JANUSZ MARIA BRZESKI
1907-1957

Dama w przedziale kolejowym, 1925

gwasz, tusz/papier, 25 x 19,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: IMB | 25'

na odwrociu przyklejona kartka z wydrukiem opisow i datowa-
nia z odwrocia rysunku

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR

80t

JANUSZ MARIA BRZESKI
1907-1957

Elegancka para

akwarela, gwasz/papier, 34 x 20,5 cm
sygnowany p.d.: 'JMB'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR



81t

JANUSZ MARIA BRZESKI
1907-1957

Numer domu

gwasz/papier, 12 x 17,2 cm
sygnowany p.d.: TM.B.'
na odwrociu przyklejone dwie kartki z wydrukiem opisow rysunku

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR




821t

MAURYCY MEDRZYCKI
1890-1951

Bob Tarcali, 1946

sangwina/papier, 43 x 29 cm
sygnowany l.d.: ' Mendjizky'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Desa Unicum, listopad 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Maurice Mendjizky, Villa la Fleur, Konstancin-Jeziorna, 19 wrzeénia - 31 grudnia 2014 , nr kat. 99

LITERATURA:

Maurice Mendjizky, Mistrzowie Ecole de Paris, katalog wystawy, Villa la Fleur, Warszawa 2014, nr kat. 99, s. 143



83t

EDWARD GLOWACKI
1898-1963

Karykatura pisarza Jerzego Andrzejewskiego, 1947

otowek, tusz/papier, 39 x 30 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'EG | 947'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR



84

STANISEAW SAWICZEWSKI
1866-1943

W kawiarni
kredka/papier, 11 x 19 cm
estymacja:

1000 - 1500 PLN

300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po arty$éie

85

STANISEAW SAWICZEWSKI
1866-1943

Modlitwa
otéwek/papier, 20,3 x 32 cm

estymacja:
1000 -1500PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie



86

STANISLAW SAWICZEWSKI
1866-1943

Portret miodej kobiety, 1915

kredka/papier, 23 x 17,7 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'St S. | 21.11.915'

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
400 - 500 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie

dom aukeyjny Desa Unicum, Warszawa, kwiecien 2007
kolekcja prywatna, Polska
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ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Dentysta i dwoch pomocnikow (projekty kostiumow teatralnych)

akwarela, tusz/papier, 22,4 x 17,2 cm
opisany u dotu posrodku: ‘Dentysta | 2 pomocnikow dentysty'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
spusécizna po artyScie

Wale s
denty:

{ Zhhadic:



9 Haloborclnaey
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ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

Halabardnicy (projekt kostiumow teatralnych)

akwarela, tusz/papier, 22,2 x 15,3 cm
opisany u dotu posrodku: '2 Halabardnicy'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po arty$cie
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Dyptyk "The Beatles", 1965

akwarela, otowek/papier, 31 x 23,3 cm (wymiar jednej karty)
sygnowany i datowany 1.d.: 'maja65', sygnowany p.d.: majaberezowska', opisany autorsko u gory strony:
'‘Drogiemu Zaorskiemu - wdzieczna za wspaniatg - opieke nad mojg Ulg - majaberezowska'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 -1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

Macierzynstwo, 1954

akwarela, tusz/papier, 31 x 21 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'maja berezowska 1954

estymacja:
3500-5000PLN
800 -1100 EUR
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MAJA BEREZOWSKA
1898-1978

"Casanova"

akwarela, tusz/papier, 29,4 x 20,5 cm
sygnowany l.d.: 'maja berezowska' i opisany p.d.: ' "casanova"’

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR



- WOJCIECH FANGOR
SZTUKA WSPOLGZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 30 WRZESNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17-30 wrzesnia 2021




SZT“KA nnwnn ,Portret Stanis\::vfaEWKithI:i‘:vbi?:::’ﬁ;gzl
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOUJNIE

AUKCJA 14 PAZDZIERNIKA 2021, 19:00

Bk
s

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 4- 14 pazdziernika 2021



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIEL0 SZTUKI?
PONAD 1200 000 t

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ JOZEFA BRANDTA,
“WESELE NA UKRAINIE”

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,

NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC

DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI DAWNEJ DESA UNICUM:

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJUNIE
21 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 17 WRZESNIA 2021

-

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

Py N

&

PRACE NA PAPIERZE
; 23 LISTOPADA 2021
Termin przyjmowania obiektéw:

19 PAZDZIERNIKA 2021

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14, 532 759 980

-

s h
2
P

ART OUTLET. SZTUKA DAWNA
26 PAZDZIERNIKA 2021

Termin przyjmowania obiektow:

DO 27 WRZESNIA 2021

kontakt: Michat Szarek
m.szarek@desa.pl
22163 66 53,787 094 345

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
18 STYCZNIA 2022

Termin przyjmowania obiektow:
10 GRUDNIA 2021

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/
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ILE MOZE BYC WARTE DZIEO SZTUKI?
PONAD 53 000 zt

TAKA CENE OSIAGNAL W STYCZNIU 2021 NA AUKCJI
W DESA UNICUM KILIM “JESIEN” ZOFIlI STRYJENSKIEJ.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



RYNEK RUKCYJNY
W 2020 ROKU ZRNOTOWAL
WZROST 0 PRAWIE 30%.

NIEKWESTIONOWANYM LIDEREM TEGO RYNKU

OD 9 LAT JEST DESA UNICUM.

UNICUM

TO DOSKONALY MOMENT | NAJLEPSZY PARTNER,
BY WYSTAWIC DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTEM DZIAtU

PROJEKTOW SPECJALNYCH:

Aukcje memorabiliéw, tematyczne i kolekcji

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Julia Materna
j.materna@desa.pl,
22163 66 52, 538 649 945

Aukcje rzemiosta dawnego i sztuki rosyjskiej

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dana aukcja.

kontakt: Madgalaena Ku$
m.kus@desa.pl,
22163 66 44,795122 718

‘R_.
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Aukcje designu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Cezary Lisowski

c.lisowski@desa.pl,
22163 66 51, 788 269 908

Aukcje komikus, ilustracji, plakatu

Termin przyjmowania obiektéw uptywa
na 5 tygodni przed dang aukcja.

kontakt: Olga Winiarczyk

o.winiarczyk@desa.pl,
22163 66 54, 664 150 862

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Stuka Dawna. Prace na Papierze - 967APP098 - 23 wrzesnia 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytaciji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszg mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sig¢ na jedno postgpienie w goére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytaciji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

\‘_J Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informaciji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE, NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu s prawdziwe
i zgodne z mojg najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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