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SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 25 LUTEGO 2021

CZAS AUKCJI
25 lutego 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

10 - 25 lutego 2021

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Matgorzata Skwarek
tel. 22 163 66 48, 795 121 576
m.skwarek@desa.pl

Karolina Ciesielska
tel: 22 163 67 12, 668 135 447
k.ciesielska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

RalAA

JULIUSZ JAN
WINDORBSKI KOSZUTSKI
Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

MALGORZATA 1ZA
KULMA RUSINIAK

Gtéwna Ksiggowa
Projektéw Aukcyjnych

Dyrektor Departamentu

AGATA
SZKUP

Dyrektor Departamentu
Sprzedazy

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22 163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportoéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE DESA UNICUM SA

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

oktadka front poz. 15 Mela Muter, Portret dziewczynki (Recto) / Szkic pejzazu (Verso) oktadka Il poz. 1 Nikifor Krynicki, Willa, okoto 1914 strona 2 poz. 17 Zygmunt Jézef Menkes, Para
strony 6-7 poz. 33 Bronistawa Rychter-Janowska, W storicu strony 8-9 poz. 12 Juliusz Kossak, Stadnina 1882 oktadka tyt poz. 14 Wtadystaw Bakatowicz, Portret damy z bizuteria, 1866
tytut aukcji Sztuka dawna. Prace na papierze 25 lutego 2021 ISBN 978-83-66734-32-6 kod aukcji 853APP091 koncepcja graficzna Monika Wojnarowska zdjecia Marcin Koniak,
Pawet Bobrowski, Marlena Talunas prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

A

wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 14: 00 - 18:00

247

1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

e
CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukeyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

2
b

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl

22163 66 47
795122 702

r

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699
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MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

A

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48

795 121 576

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54
664150 862
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TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.p
22163 66 46
735208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055
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JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945
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MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

A

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853

2

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

BIURO OBSLUGI KLIENTA

MALGORZATA
NITNER

Zastepca Dyrektora
Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl

22163 67 02

514 446 892

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465
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KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

A
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MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03

664 981 449

TOMASZ
WYSOCKI
Doradca Klienta
t.wysocki@desa.pl
664 981 450

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl

R

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 569

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

ANNA
AUGUSTYNOWICZ
Specjalista ds. rozliczen
a.augustynowicz@desa.pl
22163 66 09

664150 867

KULIKOWSKA
Specjalista ds. rozliczen
k-kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

MAGDALENA
OLTARZEWSKA
Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl
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KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121575

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.p!
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

KAROLINA
CIESIELSKA-SOPINSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

£
MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20
882 350 575

ke

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl
22163 66 74
664 981 456

D g

JADWIGA
BECK
Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl

795121574
»
= =
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JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

MARLENA
TALUNAS
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl
22163 6675
795122 717

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

JULIA
SLUPECKA
Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

-

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675






INDEKS

Bakatowicz Wtadystaw 14
Batycki Adam 65
Boratyriski Emil 39
Borowski Wactaw 18

Brzeski Janusz Maria 79

Cieslewski (ojciec) Tadeusz 62-63

Cybis Bolestaw 29-31
Cybis Jan 43-44
Czajkowski Stanistaw 37
Dabrowski Henryk 91
Fatat Julian 10
Filipkiewicz Stefan 60
Gtowacki Edward 78
Gotlib Henryk 19

Gorski Stanistaw 56-57
Gronowski Tadeusz 70
Halicka Alicja 47
Holzmdiller Juliusz 27
Iwan Friedrich 64
Jagodzinski Lucjan 80-81
Janisch Jerzy 76-77
Karcyganow Jewgienij 82
Karp Estera 74-75
Kisling Mojzesz 71
Kopystynski Stanistaw 69
Kossak Juliusz 12-13
Kossak Karol 26, 85-87
Kramsztyk Roman 28
Krynicki Nikifor 1-4
Kulisiewicz Tadeusz 54-55

Kutew Christo 41

Kwiatkowski Teofil 24-25
Lewensztadt Henryk 48

Malczewski Jacek 42

Malczewski Rafat 66

Matachowski Soter Jaxa 67
Matysek Zbigniew 83-84

Mehoffer Joézef 21-23

Menkes Zygmunt Jozef 17
Mierzejewski Jerzy 68

Mokwa Marian 34-35

Mucharski Arkadiusz 40

Muter Mela 15 - 16

Podkowiriski Wtadystaw 11

Poraj Fabijanski Stanistaw Ignacy 90
Presser Josef 73
Rychter-Janowska Bronistawa 32-33
Sichulski Kazimierz 36

Skoczylas Wtadystaw 61
Sottan-Romerowa Anna 50-51
Stanistawski Jan 7

Szczerbinski Mieczystaw 53
Trzeszczkowski Antoni 58-59
Uniechowski Antoni 88-89
Vlastimil Hofmann 46

Wachtel Wilhelm 49

Weiss Wojciech 38

Witkiewicz Stanistaw Ignacy / Witkacy 8
Wyczoétkowski Leon 5-6
Wygrzywalski Feliks Michat 20
Wyspianski Stanistaw 9

Zucker Jakub 72
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Willa, okoto 1940

akwarela, gwasz/papier, 23,3 x 15,2 cm

opis autorski u dotu: "KRYNICAWIESWILLAWECORZ'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

LITERATURA:
porownaj: Nikifor. Katalog wystawy. Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych. Warszawa Zacheta, Warszawa 1967, poz. kat. 218
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NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

"Dabrowa", lata 60. XX w.

akwarela,otowek/papier, 22 x 14 cm
opis autorski u dotu: DOBROWASZOSELO'
na odwrociu piecze¢: PAMIATKA Z KRYNICY | ARTYSTA MALARZ' oraz opis: '1000 z}'

estymacja:
6000 -9 000 PLN
1400 - 2 000 EUR



3t

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok koSciota, okoto 1960

kredka, otowek/papier, 23,5 x 17 cm (w $wietle passe-partout)

opis autorski u dotu: ' WNASYRWIeSROSYTASELO'

na odwrociu pieczecie autorskie: 'NIKIFOR MALARZ | PAMIATKA Z KRYNICY', 'NIKIFOR
ARTYSTA | KRYNICA - WIES' oraz opis: '100 zt'

estymacja:
5500 -8 000 PLN
1300 -1800 EUR



41

NIKIFOR KRYNICKI
1895-1968

Widok na Bazylike, lata 60. XX w.

akwarela/papier, 20 x 15 cm
opis autorski u dotu: MRELYWIESRISYTASEL'
na odwrociu piecze¢: PAMIATKA Z KRYNICY | ARTYSTA MALARZ' oraz opis: '1000 zt'

estymacja:
6000 -9 000 PLN
1400 -2 000 EUR
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Wawel - widok na kruzganki, po 1911

akwarela, otowek/papier, 31,5 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'LWyczot'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
przedwojenna kolekcja, Lwow

Istotne miejsce w catym dorobku tworczym Leona Wyczotkowskiego zajmuja rozlegte
weduty, wykonane w technice akwareli. Szczegélnym upodobaniem malarz darzyt
zabytkowa architekture polskich miast. W latach 1895-1929 artysta mieszkajac

w Krakowie i pelnigc funkcje profesora Akademii Sztuk Pigknych, czesto upamietniat
zabytkowa architekture krolewskiego miasta. W pracach po$wieconych widokom
miast artysta stopniowo odchodzit od techniki olejnej na rzecz akwareli. W obrazach
z tego etapu tworczoéci widoczne sg eksperymenty w relacji o$wietlenia bryty
architektonicznej wzgledem pory dnia. Sterling analizuje powyzsze zaleznosci, piszac:
,Kazdy fragment Krakowa czy Wawelu powtarza trzykrotnie w roznych momentach
oswietlenia, ale przy roznych stanach atmosfery - pod $niegiem, w roztopy, we mgle.
Podpatrywat roznice intensywnosci koloru, ostrosci ksztattow, zauwazajac, ze na tle
$niegu sg ciemniejsze, w miejscu topnienia jasniejsze, natomiast we mgle catkowicie
jasne” (cyt. za M. Sterling, Leon Wyczotkowski. Tworczo$¢ malarska, ,Sztuki Pigkne”
1932, s. 186).

Charakterystycznym zabiegiem dla grupy akwareli poswieconej widokom miast jest
interesujacy punkt obserwacji architektonicznego motywu. Wyczotkowski czesto
tworzyt panoramy Krakowa z perspektywy Wawelu, nadajac tym samym kompozycji
perspektywe ,z lotu ptaka”. Wyczotkowski zwykle malowat ,jednym tchem i jednym
dniem”; dawat swoim przyktadem lekcje bezposrednio$ci tworzenia i ,nie znosit
przemeczania, pitowania, podkreslat czysty, swiezy kolor” (Leon Wyczotkowski.
Listy i wspomnienia, oprac. Maria Twarowska, Wroctaw 1960, s. 94).

Doséwiadczenia ptynace z obcowania ze sztukg zachodnia i wschodnia (1) sprawily, iz
Wyczotkowski stat sie niedo$cignionym obserwatorem i odtworca miejskich widokow.
Artysta byt zafascynowany m.in. tworczoécig Williama Turnera, ktorego nazywat
,czarodziejem $wiatta”; malarz zetknat sie z jego sztuka podczas podrozy do Wielkiej
Brytanii w londynskiej Tate Gallery. Wowczas oczarowany stylem angielskiego artysty,
wyznat towarzyszacemu mu Teodorowi Koschowi, ,ze chciatby da¢ Krakowowi co$

7z tego, co Turner dat swojej ojczyznie”. Wyczotkowski znat ponadto osiagniecia
Claude’a Moneta i sumiennie wykorzystat paryska lekcje o impresjonizmie, gdy
komponowat luministycznie, kontrastowo, z nasyceniem. Inspiracji dostarczyli

mu Rosa Bonheur i Jean-Francois Millet, ale tez Max Liebermann. Akwarelowe
realizacje miejskie to wreszcie recepcja japonizmu. ,Wyrazato sie to - z jednej strony
- poprzez oszczedno$c srodkow wyrazu, umiejetnos¢ syntetyzowania i upraszczania
form, stosowanie ptaskich plam i gietkich dekoracyjnych linii, a wiec poprzez
wyrafinowang prostote i naturalno$¢. Z drugiej strony - stuzyto temu budowanie
harmonii poprzez uktady asymetryczne i kadrowanie obrazow w taki sposob, aby
uzyska¢ wycinek wiekszej catosci. Uzyskiwano to miedzy innymi przez umieszczanie
jakiego$ szczegotu na pierwszym planie lub obciecie przedmiotu, w wyniku czego
powstawat tak zwany ciasny kadr. Nowatorska byta organizacja przestrzeni w obrazie,
na przyktad stosowanie roznych punktow obserwacji oraz wydobycie malarskiej roli
pustej przestrzeni. Odkrywcze byto takze notowanie w obrazach nietrwatych i ulotnych
zjawisk przyrody, wynikajace z pokory i czci Japonczykow wobec Natury” (Anna Krol,
Japonizm polski, Krakow 2011, s. 31).
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LEON WYCZOLKOWSKI
1852-1936

Kosciol $w. Piotra i Pawlaw Krakowie, 1924

tusz, technika wtasna/papier, 38,5 x 49 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'LWyczot | 924’

dedykacja autorska p.g.: 'p. Wilczynskiemu | w upominku | LWyczotkowski |
(rysunek oryginalny)'

estymacja:
50 000 - 60 000 PLN
11 200 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, listopad 2017
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Spacer po galerii malarstwa polskiego z przetomu XIX i XX wieku, Muzeum Miejskie
Wroctawia, Patac Krolewski, 2014-2015

LITERATURA:
Spacer po galerii malarstwa polskiego z przetomu XIX i XX wieku,
pod red. K. Kurpiewskiej, Muzeum Miejskie Wroctawia, Wroctaw 2014, s. 28, 83 (il.)
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Leon Wyczotkowski, Kosciot Panny Marii w Krakowie, zrodlo: wyczolkowski.pl

W czerni i bieli

Dekada po zakonczeniu Wielkiej Wojny stanowi wyjatkowo ptodny
okres w tworczo$ci Leona Wyczotkowskiego. Osiadlszy w Krakowie,
artysta wiele podrozowal, a zaobserwowane motyw pejzazowe

i architektoniczne stanowity dlan zaczatek do tworzenia graficznych
cykli. Odwiedzat wowczas Lublin, Kazimierz nad Wisla, Polesie,
Pomorze, takze Bialowieze, Tuchole i Go$cieradz. Wydane zostaja
zbiory , Lublin” (1918-19), ,Wrazenia z Bialowiezy” (1922) czy ,Teka
jubileuszowa ko$ciota Panny Marii w Krakowie” (1926-27). Na polu
uprawianej od przetlomu wiekow przez artyste litografii ma miejsce
tworczy wybuch. Wyczotkowski daje si¢ poznac¢ jako eksperymentator,
ktory cheac nadac osobisty charakter formom graficznym zajmuje
sie autolitografia, kamieniorytem, intensywnie wykorzystuje tusz,
krede i rylec, taczac zalety grafiki i malarstwa. Nie porzuca jednak
»klasycznej” akwareli czy tuszu, o czym $wiadcza przedstawienia

kwiatowych martwych natury czy rogalinskich debow z lat 20. Patrzac
na calo$¢ tworczosci Wyczotkowskiego pobyt w szeregach Legionow
wiaze sie rowniez w wazna cezura w ksztattowaniu sie dojrzatego

stylu mistrza. Od tego czasu Wyczotkowski praktycznie rozstaje

sie z malarstwem, skupiajac sie na grafice i rysunku. W rezultacie
postuguje sie przede wszystkim jezykiem czerni i bieli, traktujac kolor
jedynie jako warto$¢ dopelniajaca kompozycje.

Temat architektury krakowskiego kosciota $w. Piotra i Pawla
Wyczotkowski podjat po raz pierwszy na poczatku XX stulecia. Z tego
okresu pochodzi barwny pastel przedstawiajacy wskazana $wiatynie
widziana z Wawelu (1903, Muzeum Narodowe w Krakowie). Kolejna
wersje motywu stanowi litograficzna plansza z teki ,Krakow” (1915).
Artysta ukazal monumentalng nawe ko$ciota z kopula widziang



Leon Wyczotkowski, Kosciét Sw. $w. Apostoléw Piotra i Pawla, zrodio: MNK. Zbiory cyfrowe

z daleka, ponad dachami budynkéw. Wyczotkowski, zdaje sig, posiadat
predylekcje do krakowskich zabytkow przeszlo$ci, lecz wyobrazonych
z kameralnej perspektywy, jakby otwartego okna. W prezentowanym
rysunku tuszem temat ujal podobnie. Swiatyniawidziana jest z gornego
pietra budynku przylegajacego bezposrednio do ulicy Grodzkiej.
Glebia czarnego tuszu pozwolita Wyczotkowskiemu doby¢ malarsko$é
wizji oraz kontrasty Swiatlocieniowe. Wlasna technika natomiast,
drapanie rylcem w warstwie malarskiej, uwydatnita tektonike
budowli, a takze detal architektoniczny. Praca ,Ko$ciot $w. Piotra

i Pawta w Krakowie” odpowiada litograficznym wersjom tematu,

ktore znajduja sie w kolekcjach muzealnych w Polsce i pochodza

7 1924-25 roku (Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum

Narodowe w Warszawie). W prezentowanym obrazie Wyczotkowski

z powodzeniem zastosowal zdobycze warsztatu grafika w technice

rysunkowej, zblizajac sie w artystycznym wyrazie do XVIII-wiecznych
fantazji architektonicznych. ,Grafika Wyczotkowskiego jest oryginalna,
mozna powiedzie¢, ze od poczatku do konca jest jego odkryciem i jego
zdobycza. Podobnie jak Corot, zabral si¢ do niej p6zno i nie uczyt

sie jej w akademii. Jego dzielo graficzne nie wyszto w $wiat. Jedynie
kierujac si¢ wlasnym wyborem i wlasnym instynktem pogtebiat swa
kulture artystyczna wpatrujac sie w tusze Claude Lorraina, plansze
Piranesiego i drzeworyty Japonczykow. Od Lorraina uczyt sie
przestrzennej budowy krajobrazu i, od Piranesiego monumentalno$ci
kompozycji, od Japonczykow lekkosci reki i tej szczegolnej obserwacji
natury, ze sie wie, kiedy ona sugeruje igraszki z plama i kreska bez
ujmy dla prawdziwosci obrazu” (cyt. za Krystyna Kulig-Janarek,
Waclawa Milewska, Leon Wyczotkowski 1852-1936, Muzeum Narodowe
w Krakowie 2003, s. 38-39).
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JAN STANISLAWSKI
1860-1907

"Zachadd stonca na Ukrainie"

olej/tektura, 18,5 x 22 cm (w Swietle oprawy)

sygnowany l.d.: 'STANISEAWSKI'

na odwrociu pieczatka 'JAN STANISELAWSKI | ZE SPUSCIZNY | POSMIERTNEJ'
z podpisem zony artysty 'Janina Stanistawska'

estymacja:
60 000 - 75 000 PLN
13 400 - 16 700 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie - Janina Stanistawska, Krakow
kolekcja prywatna, Krakow

.Pejzaz jest bowiem (..) najbardziej podatnym gruntem do
rozwijania symbolicznej interpretacji rzeczywistosci, poniewaz
operuje tymi jej zjawiskami, ktére malarz najtatwiej samemu
sobie moze pozornie przeciwstawi¢, aby w tym samym
momencie przekonywac nas o ztudnosci tego przeciwstawienia,
aby ukazac¢ nam catg jego bezpodstawno$¢ wobec symbolicznej
wizji Swiata”.

Wiestaw Juszczak









Swiatlo
to dusza
swiata

JOTEF WMEHOFFER

PORTRET J. ETANISLAWSEKIEGD,

Jan Stanistawski urodzit sie w 1860 w Olszanie na Ukrainie. Wywodzit

sie z inteligenckiej rodziny, ktora stworzyta we Lwowie tetniacy zyciem
osrodek kulturalny (ojciec malarza byt ceniony za przettumaczenie
,Boskiej komedii” Dantego). Na role, jaka odegrato srodowisko rodzinne

na rozwoj talentu malarza, zwracal uwage juz Jozef Mehoffer. Zaskoczyc
moze, ze mtody Jan poczatkowo studiowatl matematyke, ktora ukonczyt
zwyrdznieniem. W miedzyczasie wyjechat do Petersburga, gdzie poznat
zbiory Ermitazu, ktore wywarly na nim ogromne wrazenie. Wydaje sie, ze
zgotawieksze niz nauka matematyki w Instytucie Technologicznym w Sankt
Petersburgu i otrzymany wczesniej srebrny medal za osiggniecia naukowe,
skoro po powrocie do ojczyzny wybrat studia malarskie. Poczatkowo uczyt
sie wwarszawskiej pracowni Wojciecha Gersona, nastepnie w krakowskiej
SSP, natomiast ostatnim etapem byt Paryz. Dzieki studiom, podrozom oraz
czestym powrotom do ziemi ojczystej artysta wyksztatcit swoj wiasny jezyk
artystyczny. Stworzyt nowa forme budowy obrazu, specyficzny, wycinkowy
kadr, w ktorym czesto pierwszoplanowa role odgrywat drugorzedny motyw,
jak bodiaki, pola kapusty czy dziewanny. Od 1896 az do $mierci Stanistawski
byt profesorem katedry pejzazu ASP. Sprostat wymagajacemu zadaniu
reaktywowania katedry po ponad 20 latach, ktore powierzyt mu Julian
Fatat. Sama akademia przezywata burzliwie okres reform po ustapieniu

Jana Matejki. Stanistawski w porozumieniu z Fatatem wprowadzili zasade
wiekszej wolnosci akademickiej, ktorej wyrazem byto m.in. wyjécie w plener
z zatechtej pracowni. Na tej glebie wyrastali uczniowie Stanistawskiego.
Wazna role w edukacji mtodych adeptéw odgrywaty wycieczki poza miasto
w celu obserwowania przyrody w jej rozmaitosci i o réznych porach roku.
Stanistawski po$wiecat swoim uczniom czas i serce; wyjazdy na plenery
niejednokrotnie trwaty kilka tygodni i byty wspotfinansowane przez
profesora. Do legendy przeszty wycieczki, na ktore prowiant szykowata
zona artysty - Janina.

Artysta szczegolnie umiat przeniknac panteistycznego ducha ukrainskiego
krajobrazu. Na Ukrainie bowiem urodzit sie i tam dorastat. Umitowanie
kresowej natury doprowadzito malarza do stworzenia wyobrazonego
kosmosu artystycznego: migawkowe, fragmentaryczne ujecia stanowity dlan
refleks szerokiego, duchowego uniwersum przyrody. Okoto 1900 w ceuvre
malarza nasilita sie sktonno$¢ do syntetyzowania widokow. Prezentowana
praca przedstawia lumistyczne poszukiwania mistrza matej formy.
Zachodzgce za rozlegtym horyzontem stonce delikatnie rozéwietla zimowy
krajobraz. Wibracje rozgrzanej atmosfery odtwarza, uzywajac drobnych,
impastowych pociggniec¢ pedzla, rdznicujac wyraznie czyste plamy
,stonecznych” koloréw z ,zimnymi” w partii zacienionego pejzazu.

Jozef Mehoffer, Jan Stanistawski, zrodto: Wikimedia Commons
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STANISLAW IGNACY WITKIEWICZ / WITKACY
1885-1939
Portret Ady Propper, 1926

pastel/papier, 59,7 x 48,3 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: '1P + NP1, 2P | Ignacy Witkiewicz | 1926 X, XI'
na odwrociu papierowa nalepka z datami zycia portretowanej oraz datowaniem dzieta

estymacja:
130 000 - 150 000 PLN
28900 - 33 400 EUR

POCHODZENIE:

wtasno$c Ady Propper

kolekcja prywatna

dom aukcyjny Christies, Nowy Jork, czerwiec 2017

LKryterium ‘jednej rzeczywistos$ci’ jest zupetnie nieistotnym,
poniewaz nie wiemy, czym jest jedna rzeczywistos¢ w znaczeniu
estetycznym, a to dlatego, ze sztuka nie ma w istocie swej do
czynienia z zadng z przedstawiang roznie rzeczywistoscia, tylko
z konstrukcjami form stanowigcymi jedno$¢, niezaleznie od takiej
lub innej rzeczywistosci. Dlatego bowiem jesli o rzeczywistos$c
chodzi, nie moge wtasnie pieciu czy szesciu rzeczywistosci tupnac
naraz w jednym obrazie¢”

Stanistaw Ignacy Witkiewicz









o g A mEEs— y R
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Portretowana Ada (Adela) Propper (1866-1934) byta ttumaczka literatury
niemieckiej, corka Marcusa Silbersteina, jednego z najbogatszych
przemystowcow todzkich konca XIX stulecia. Prowadzil on jedna

z najwiekszych fabryk w branzy welnianej w Krolestwie Polskim oraz byt
wspolzatozycielem konsorcjum skupiajacego 16dzkich przemystowcow.
Znany byl rowniez jako mecenas sztuki oraz czlonek rzeczywisty
Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. W warunkach
dobrobytu i bliskosci sztuk pieknych wychowywat szostke swoich dzieci,
w tym najstarsza corke Adele Propper.

Portret lodzianki powstal na przelomie pazdziernika i listopada 1926.
Przedstawia mtoda kobiete o wielkich niebieskich oczach, gestych
brwiach i figlarnych, waskich ustach. Ubrana jest w komplet w kolorze
intensywnej zieleni pigknie kontrastujacy z r6zami oraz zoétcieniami
tla. Calo$¢ zdobi modna bizuteria. Uwaga Witkacego skupiona jest

w pelni na twarzy portretowanej, cho¢ syntetyczny i fantastyczny pejzaz
rowniez zabiega o uwage widza. Badaczka tworczosci artysty, Dominika
Spietelun twierdzi, iz ,,portrety te znakomicie oddaja charakter,
usposobienie, temperament, stan ducha modelek. Co bylo przeciez

dla artysty najwazniejsze. Zewnetrznos¢ interesowala go bardzo, ale
Witkacy wielokrotnie powtarzat, ze jest psychologicznym portrecista

i poprzez to, co na zewnatrz, chcial ukazac to, co bylo wewnatrz.

A to ‘wylazi’ przez oczy i to one, ze wszystkich wyzej wymienionych,
precyzyjnie oddanych elementéw wizerunku ludzkiego, sa centralnym
punktem kazdego portretu. One to przyciagaja uwage odbiorcy.

Ich dopelnieniem sa brwi i rzesy. Linia brwi taczaca sie z linia nosa jest
zazwyczajwyraznie zarysowana, co sprawia, ze widz skupia si¢ wlasnie
na tym fragmencie obrazu. Podobna funkcje petnia rzesy, ktorych
precyzja wykonania niekiedy jest wrecz niebywata. Usta rowniez
przykuwaja wzrok ogladajacego. Sa nie tylko symbolem kobiecosci,

jej atrybutem, ozdoba, ale przede wszystkim oddaja charakter
portretowanej, jej temperament. Uzupelnieniem catosci sa Wiosy.

One niekiedy staja sie jedynym tlem dzieta. Gladko zaczesane,
misternie ulozone badZ swobodnie opadajace albo bujne i rozwiane,
zawsze dodajace charakteru, urody, zmystowosci bohaterce dzieta”
(Dominika Spietelun, Galeria kobiet i postaci kobietopodobnych,
Witkacowskie muzy. Kobiety w egzystencji i dziele artysty, Krakow
2013, s. 31).

Realistyczne ujecie portretowanej, dbalos$¢ o szczegoly w przedstawieniach
twarzy i ciala oraz postuzenie sie fantastycznym ttem wskazuje, iz praca

Marcus Siberstein, ,Ilustrowana Republika”, rok 1929

[l AT
~tr e

ety ® rogplmsnt e o B A Pooderwiied e di

wykonana zostala w najbardziej czasochtonnym typie A. Portrety w typie
A byly wedlug Witkacego najbardziej wylizane i najlepiej oddawaty
urode modela, w zwiazku z czym byly tez najbardziej doceniane przez
kobiety. W paragrafie regulaminu Firmy Portretowej ,,S.I. Witkiewicz”
artysta opisal i scharakteryzowal wszystkie rodzaje wizerunkow,
réwniez podajac ich ceny. Pierwszym z nich byl - ,typ A - rodzaj
stosunkowo najbardziej tzw. ‘wylizany’. Odpowiedni raczej dla twarzy
kobiecych niz meskich. Wykonanie ‘gladkie’, z pewnym zatraceniem
charakteru na korzy$¢ upigkszenia wzglednie zaakcentowania
‘tadnosci’. Portret w typie A byl najdrozszy, jego podstawowa cena to 350
zlotych. Nie mozna jednak zapomnie¢ o paragrafie 6, zgodnie z ktorym
‘Portrety kobiece z obnazonymi szyjami i ramionami sa o jedna trzecia
drozsze. Kazda reka kosztuje jedna trzecia ceny. Co do portretow

z rekami lub w calej figurze - umowy specjalne’. Sadzi¢ wigc mozna,

ze omoOwiony portret kosztowatby w 1932 roku co najmniej ok. 700
zlotych. Znanych jest zaledwie kilka portretow w tym typie, powstatych
w latach 1925-27. (...) Ceny portretow firmy wydaja si¢ do$¢ wysokie,
gdy porownac je z cenami dziel sztuki innych artystow. Na licytacjach
zorganizowanych przez Towarzystwo Bibliofilow Polskich miedzioryty
Daniela Chodowieckiego wyceniono na 7-10,50 z1, ‘Akt meski’ (kredka)
Wiadystawa Podkowinskiego na 28 zi, karykature piérkiem Franciszka
Kostrzewskiego na 5,20 zl; Aleksander Orlowski kosztowat 22 z1, Zofia
Stryjefiska - 20 z1, Honoré Daumier - 31 z1, Leon Wyczotkowski - 45 zi,
Jan Piotr Norblin - 71 zt, natomiast Albrecht Diirer az 150 zi”

(cyt. za Beata Zgodzinska, Witkacy: Firma portretowa i jej regulamin,
[w:] Miscellanea Anthropologica et Sociologica 2013, s. 91-99).

Kobiety na stale zagoscity w tworczosci Witkacego, prowadzac do
niemal niepowtarzalnego mariazu $wiata sztuki oraz zycia osobistego.
Byly one dlan powiernicami, towarzyszkami i muzami. Pierwsza
wazna kobieta w zyciu Witkacego byla matka, Maria Witkiewiczowa.
Niezastapiona, wierna, chroniaca syna i sekundujaca jego talentowi.
Nastepnie zycie Witkacego ksztaltowato wiele innych kobiet, wérod
ktorych wymieni¢ nalezy: zone Jadwige Unruzanke, aktorke Irene
Solska, byla narzeczong Jadwige Janczewska czy Czestawe Okninska.
To im pos$wigcil portrety, rysunki, fotografie, to je uwieczniat

w literaturze, to do nich pisat listy. Nic nie przemawia za tym, ze

Ada Propper byta bliska znajoma Witkacego. Portret mogt powsta¢

w Zakopanem lub w Lodzi, w ktorej w grudniu w Miejskiej Galerii Sztuki
odbyta si¢ Wystawa Prac Artystow Podhalanskich. Dwa kolejne miesiace
artysta spedzil w Warszawie.
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STANISLAW WYSPIANSKI
1869-1907

Studium kwiatu - kosaé¢ce, 1900

pastel/papier naklejony na tekture, 69,5 x 50,4 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'SW'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

OPINIE:

na odwrociu papierowa nalepka z orzeczeniem autentycznosci Kazimierza Buczkowskiego
z dn. 6 kwietnia 1954 roku

ekspertyza autorstwa Marty Romanowskiej, znawczyni ceuvre Stanistawa Wyspianskiego

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Moje marzenie a rzeczywistosc
i z wtasnych cierpien chce sobie ztozy¢ bukiet
i mie¢ ztudzenie ze jest ze $wiezych kwiatow”.

Stanistaw Wyspianski






Stanistaw Wyspianski, Madonna z Dzieciatkiem 1893-1894
zrodlo: cyfrowe MNW

Kwiat
przelomu
wiekow

Roslinne formy w calej tworczosci Stanistawa Wyspianskiego
byly koronnym motywem definiujacym ksztatt jego sztuki.
Sam artysta $wiadomie wskazuje na $wiat flory, odszukujac

w niej wytlumaczenie dla ksztattu wlasnego malarstwa, piszac:
»Prosze Cie, w jakim tez stylu sa malwy lub trzewiczki

M. boskiej? - jakzez mnie to cieszy, Ze nie potrzebuje sobie
zadnej fatygi zadawa¢, potrzebuje tylko wzia¢ do reki rosline,
obejrze¢, rozpatrzy¢ i zrozumieé¢, jak rosnie, i juz mam jej styl,
i patrzac coraz inaczej, coraz lepiej moge ja ukladac” (cyt. za
Listy Stanistawa Wyspianskiego do Lucjana Rydla, t. 2, cz. 1,
Krakow 1979, s. 316). Wyspianski na potrzeby realizacji
polichromii, witrazy, winiet do prasy i ksiazek czy elementow
dekoracyjnych dla sztuki uzytkowej stworzyt , Zielnik”
zawierajacy szkice roslin narysowanych w najrozniejszych
ujeciach. O wyjatkowym stosunku artysty do natury

i niebywalym zmysle obserwacji wspominat Zenon Parvi,
przytaczajac historie z lat dziecinstwa: ,powracajac brzegiem
Wisly rwat po drodze owe kwiaty, o ile kwiatami nazwa¢ mozna
osty, kakole, jakie$ klujace o dziwacznych lisciach zielska,
ogromne trawy puszaste, pokrzywy i glog, wszystko, co rosto
dziko w rowach przydroznych lub na brzegu Wisly. (...)

Sta$ odnajdywat je przeslicznymi i rysowat je ciagle

w réznych kombinacjach.

Byly to pierwsze proby jego, wykonanych pozniej juz przez
artyste, stylizowanych li$ci, owej $licznej a oryginalnej
ornamentyki, ktora tyle razy pozniej zdobit szereg publikacji,
ksiazek, pism. Nieprzyjaciel szablonu i banalnosci, od dziecka
ponad wszelkie hodowle ogrodowe umilowat polne, dziko
rosnace ziela, w ktorych odnajdywat forme i wyraz”

(cyt. za Z. Parvi, Ze wspomnien o Wyspianskim, [w:]
Wyspianski w oczach wspolczesnych, t. 1, Krakow 1971, s. 28).

Kwiat kosac¢ca powraca jako staly motyw dekoracyjny

w tworczosci Stanistawa Wyspianskiego. Artysta wykorzystat

go bodaj po raz pierwszy w "$lubach Jana Kazimierza"

i "Polonii" - niezrealizowanych projektach witrazy dla

katedry Iwowskiej (1893-94, Muzeum Narodowe w Krakowie).
Z fantazyjnie stylizowanych kwiatow artysta stworzyl niezwykly
akompaniament dla historycznych scen rozgrywajacych sie



w dolnych czesciach kwater. W jego floralnych kreacjach
echem odbija si¢ rownolegla tworczos$¢ Alfonsa Muchy czy,
szerzej, francuskie art nouveau, ktore Wyspianski poznat
podczas pobytu w Paryzu na poczatku lat 90. XIX wieku.

W dobie secesji irys byt chetnie wykorzystywanym motywem
ze wzgledu na fantazyjno$¢ ksztattu platkow korony.

Kwiat kosa¢ca wyobrazany byla czesto przez artystow
japonskich, ktorych tworczo$¢ silnie inspirowata nowe prady
sztuki europejskiej po polowie XIX stulecia.

Wyspianski powrdcit do tego motywu po 1900 roku.
Zrealizowal trzy wersje pastelu ,,Caritas” (1904, Muzeum
Narodowe w Warszawie; 1904, wlasno$¢ prywatna; 1905,
wlasnos¢ prywatna), nawiazujac do kompozycji z projektow
witrazy Iwowskich. Malarz wykonywat tez pojedyncze studia
kwiatow jako projekty dekoracyjne. Tego rodzaju dzielem sa
,Lilie” stworzone dla Archiwum m. Krakowa (1904, Muzeum
Narodowe w Krakowie). Prezentowane ,,Studium kwiatu,
kosacce” to pastelowa kompozycja stworzona jako prywatny
szKic artysty szczegolnie po$wieconego motywowi kosacca, by¢
moze dla nieznanejwspolczesnie polichromii albo witraza.

Utagawa Hiroshige, Irysy z cyklu Sto stawnych widokoéw z Edo

zrodto: Wikimedia Commons

Alfons Mucha, Irys 1989, zrodlo: Wikimedia Commons

Wijaca sig linia liSci ro$liny stanowi dominante w centrum
przedstawienia. Wokot niej artysta komponuje zakrzywione
lodygi kwiatowe, z ktorych wyrastaja pekate platki

korony. Wyspianski zderza proste ascetyczne linie liSci

z skomplikowanym ornamentem kwiatow. Z precyzja i bez
wahania stawia linie, ktore finalnie, mimo braku barwy,
zamieniaw zywotny wizerunek kosa¢cow. W repertuarze
symbolistow, a wiec i Wyspianskiego, irys powraca jako motyw
dekoracyjny odwolujacy do trudno pochwytnych znaczen
zwigzanych z ulotnym i kapry$nym pigknem. Artysta, wzorem
artystow japonskich, ogniskujac si¢ na pojedynczych kwiatach
itodygach, probuje przenikna¢ urokliwe formy natury.
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JULIAN FALAT
1853-1929

"Osiek"

akwarela/papier, 47,5 x 52,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i opisany l.d.: 'Fatat Osiek'

estymacja:
38 000 - 50 000 PLN
8500 - 11 200 EUR

POCHODZENIE:
przedwojenna kolekcja, Lwow

,Za posrednictwem odpowiednio zestrojonych plam barwnych, droga
odpowiednio synchronizowanej ich ekspresji, daje Fakt nic wierne
odbicie, kopig, lecz artystyczny ekwiwalent motywu, zaczerpnietego
z natury; artysta nie nuzy opowiadaniem szczegotdw, lecz napomyka tylko
i sugeruje: stwarzajgc Swiezg i zywa podniete dla oka, zmusza wyobraZznie
do uzupetnienia lakonicznego obrazu, budzi z uspienia cale kregi asocjacji,
dziata bezposrednio na emocjonalng strone zycia cztowieka”.

Mieczystaw Treter, 1925






Orientalny
Osiek

Pejzaze z Osieka stanowia, obok pejzazy z Bystrej, jeden z najbardziej
charakterystycznych i rozpoznawalnych motywow w catym dorobku
tworczym Fatata. Zbior akwareli stworzonych w Osieku i okolicach

to gtéwnie widoki spokojnej, porosnietej rozlegta trzcina tafli wody
Duzego i Matego Bonara. Obok widokow matopolskich lagun
czestymi tematami byly motywy drewnianego kosciota, patacu czy
malowniczych kapliczek. Fatat wowczas czesto bywat w majatku
potozonym miedzy O$wiecimiem a Wadowicami u zaprzyjaznionej
rodziny Rudzinskich - Oskara i jego matzonki Gabrieli z Wrotnowskich
Rudzinskiej, ktora poznata malarza z jego przyszta matzonka - Marig
Luiza Comello de Stuckenfeld. W prezentowanej pracy mistrz farb
wodnych upamietnit skrzydto niebywatego na polskich terenach
patacu w stylu mauretanskim. Orientalny ksztalt dworu jest efektem
jego gruntownej przebudowy, jakiej dokonat syn pierwszego
wiasciciela - Karol Jozef Larisch, najprawdopodobniej w 1835 roku
wedtug projektow znanego wtoskiego architekta Franciszka Marii
Lanciego. Przyjaciel Fatata — Oskar z Rudna Rudzinskiego herbu
Prus III - doprowadzit do rozkwitu patacu oraz malowniczych dobr
osieckich. Wowczas patac Rudzinskich byt miejscem odwiedzanym
przez wybitne osobisto$ci II Rzeczypospolitej. Bywali tam prezydent
Ignacy Moscicki, marszatek Jozef Pitsudski czy generat Jozef

Haller. Statym goéciem byt oczywiScie rowniez serdeczny przyjaciel
arystokratow - Julian Fatat, ktory we wspomnieniach z niezwykta
estyma przywolywal wspomnienia zwigzane z pobytem u Rudzinskich:
,Wyobrazam sobie jak tam w Osieku i L.ekach musi by¢ pieknie

w epoce kwitniecia bzow...; Mysle ciagle o Osieku i o tych polskich
lagunach, ktore przez tyle lat inspirowaty moja sztuke...;

Tak chciatbym zobaczy¢ kochane osieckie stawy, ktore tu ciggle choc
w pamieci obmalowuje...” (Listy Fatata do Rudzinskiej z lat 1921-1929,
cyt. za: T. Dudek Bujarek, Julian Fatat - zyciorys pedzlem zapisany,
Bielsko-Biata 2017, s. 158).

W pracach Fatata dostrzegalne sg rozmaite inspiracje japoniska
estetyka, filozofig i sztuka przejawiajace sie w sposobie budowy
obrazu, przesunieciu centralnej osi kompozycji oraz przede wszystkim
w syntetyzowaniu uproszczonej plamy barwnej. ,We wspomnieniach
artysty z pobytu w Japonii sporo miejsca zajmuja wrazenia
towarzyszace poznawaniu specyficznej urody japonskiego krajobrazu
oraz odkrywanie, jak wielka role w zyciu Japonczykow odgrywa natura.
To inne spojrzenie na otaczajacy Swiat, petne podziwu i szacunku,
pozwala dostrzec pieknow najmniejszym skrawku przyrody i uchwyci¢
jego ulotnosc. O ile inni 6wezesni artySci zarazeni byli japonszczyzng
poprzez kontakt z gotowymi wytworami japonskiej sztuki lub jej
artystycznymi przetworzeniami, o tyle Fatat poznat miejsce, klimat,
przyrode i ludzi, wérod ktorych sztuka ta narodzita sie i rozwijata.
Poznat ja i podpatrywat, uwiedziony nowymi sposobami artystycznej
wypowiedzi. Intrygowaty go zwtaszcza metody konstruowania
przestrzeni malarskiej. Jednym z nich byt efekt zakratowania
polegajacy na przestonieciu gtownego tematu przedstawienia siatka
zbudowang ze strug deszczu lub padajacego $niegu, kwitnacych
kwiatow, gatezi i pni drzew umieszczonych na pierwszym planie.

Ten chwyt kompozycyjny wykorzystali tez inni Japonczycy
mtodopolscy. Na tej zasadzie powstaja przedstawienia jeziora Switez

z olbrzymig stara sosng oraz widoki ko$ciotaw Osieku i w Zakopanem,
ujete z rozmaitych punktow. Korzystajac z doswiadczen Japonczykow,
u ktorych czesto wysmukte bambusy pierwszego planu przestaniaja
poszczegolne strefy pejzazu”. W podobny sposob Fatat zakomponowat
opisywany obraz, na pierwszym planie umiejscawiajac krzew
przystaniajacy bryte patacu z charakterystyczng cebulowata koputa.
Jednoczesnie artysta wykorzystal chwyt kompozycyjny, umiejscawiajac
sktadniki akwareli po skosie oraz syntetyzujac plame barwna.
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WLADYSLAW PODKOWINSKI
1866-1895

"Géry Swietokrzyskie", 1890

akwarela/papier, 18,5 x 26 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'Gory Swietokrzyskie | Podkowinski 90.'

estymacja:
22000 -30000 PLN
4900-6700 EUR

WYSTAWIANY:
Wtadystaw Podkowinski, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1990

LITERATURA:
porownaj: Wiadystaw Podkowinski. Katalog wystawy monograficznej,
oprac. Elzbieta Charazinska, Warszawa 1990, poz. 194






Wiadystaw Podkowinski, Ulica Nowy Swiat w Warszawie w dzien letni
zrodto: Cyfrowe MNW

Koniec lat 80. XIX stulecia byt dla Wladystawa Podkowinskiego czasem
gwaltownych i znaczacych przemian. Artysta wspolpracowal wowczas
intensywnie z warszawska prasa, co zaowocowalo powstaniem licznych
ilustracji z zycia miasta. Juz w tej wezesnej tworczoéci malarza wysuwa sie na
czolo dominujaca rola $wiatla i wplyw, jaki wywiera ona na postrzeganie przez
niego rzeczywistosci. ,W tym okresie zaczat artysta zajmowa¢ si¢ akwarela,
szybko opanowujac jej arkana, oraz podjat pierwsze proby malowania olejnego,
wystawiajac kilka ptécien w Zachecie. Ciagle jeszcze byla to jednak tworczosé
marginesowa” (Wiestawa Wierzchowska, Wladystaw Podkowinski, Warszawa
1981, s. 14). Jak dzi$ wiemy, ten stan rzeczy miat juz w niedtugim czasie ulec
zmianie. Wyjazd do Paryza wraz z najlepszym przyjacielem i kompanem,
Jozefem Pankiewiczem, stanowil w zyciu obu tworcow realny przetom. Wiosna
1889 zajmowali juz oni pracownig¢ udostepniong im dzigki uprzejmosci samego
Jozefa Chetmonskiego. Jeszcze w tym samym roku mlodzi adepci mieli okazje do
tego, aby zapozna¢ sig u zrodta z najnowszymi pradamiw sztuce europejskiej.
Nad Sekwang odbywata si¢ wowczas Wystawa Powszechna. W kawiarni Volpini
swe prace eksponowali impresjoni$ci, aw Galerie Georges Petit, Claude Monet.
Ten wybitny kolorysta wywarl na Podkowinskim duze wrazenie. Sposob,

w jaki operowal on $wiatlem, technika i tatwos¢, z jaka taczylt barwy, a takze
umiejetnosc rozbicia form, ktore na plaszezyznie sktadaly sie w wibrujace
struktury, prawdziwie zachwycily Polaka. ,(...) zwlasciwa jego usposobieniu
jednolitoscia i entuzjazmem wchodzi catkowicie w impresjonizm. Uzywa

i naduzywa ultramaryny, odtad juz do $mierci malarstwo nie rysunek bedzie jego
glowna pasja” (Wiestawa Wierzchowska, jw., s. 15).

W styczniu 1890 Podkowinski powrdcit do Warszawy. Mlody, acz posiadajacy
juz calkiem imponujace doswiadczenie tworca znat dobrze swoje cele i jasno
sprecyzowal swa dalsza droge rozwoju. Mial za soba nauke w Klasie Rysunkowej
Gersona i studia w petersburskiej Akademii Sztuk Pigknych. W jego umysle
kotlowaly sie wciaz jakze Swieze inspiracje przywiezione prosto z Paryza.

Na poczatku lat 90. powstana najbardziej reprezentatywne dla malarza dzieta
olejne rozwijajace stylistyke impresjonistyczna - ,,Chlopiec w stawie - Mokra
wies$” (1892, Muzeum Narodowe w Poznaniu) czy ,,Dzieci w ogrodzie” (1892,

Francuski impresjonizm
w Gorach Swietokrzyskich

-

Wiladystaw Podkowinski, Pole koniczyny - Wilczyce
zrodlo: MNK. Zbiory cyfrowe

Wiadystaw Podkowinski, Krajobraz z Sobotki == J
zrodlo: Cyfrowe MNW




Claude Monet, L.aka w Giverny
zrodto: Wikimedia Commons

Muzeum Narodowe w Warszawie), a takze liczne akwarele. Latem 1890
Podkowinski podjal owocne wyprawy. Wydaje sie, ze najwazniejsza

z nich byt wyjazd w rejony Wyzyny Krakowsko-Czestochowskiej,

a doktadniej do Ojcowa, gdzie artysta wykonal imponujace szkice

i studia pejzazowe. Jak mozna si¢ domy$la¢ na podstawie inskrypcji
umieszczonych na innych akwarelach pochodzacych z tegoz roku,
malarz przebywal wtedy takze na terenie nieco oddalonej Wyzyny
Kieleckiej, w Gorach Swietokrzyskich. Plenery malarskie stanowity

dla Podkowinskiego istote tworczosci, bowiem dawaty mu mozliwo$é
studiowania pejzazu, zjawisk Swietlnych i barw wystepujacych

w naturze. Ow, zdawaloby sie, prozaiczny nawyk tak jak i forma
plastyczna zaczerpniety zostat od francuskich impresjonistow. Wptyw
tych mistrzow luminizmu silnie uwidocznit si¢ w akwarelach polskiego
malarza, szczegolnie w rozmytych partiach cieni, bo jak przystato

na impresjoniste, Podkowinski stronit od uzywania czerni. Jego

cienie to blekity przechodzace w intensywne granaty i ultramaryny.
Ponadto barwe niebieska przyjmuja takze osnute mgla wzgorza. Tego
typu sposob obrazowania z wykorzystaniem intymnej perspektywy
powietrznej jest wyraznym odwolaniem do dziet Paula Cézanne’a,
jednego z czolowych postimpresjonistow, ktorego prace zapewne
widziat Podkowinski nad Sekwana. Nieco wigksza intensywno$¢ barw
pierwszego planu i oniryczny, lekko syntetyzujacy miraz na horyzoncie
to chetnie wybierana przez niego wowczas konwencja. Analogiczne
rozwiazania formalne opracowane dla odmiany w technice olejnej

odnalez¢ mozna chociazby w pejzazu z Wilczyc (Pole koniczyny -
Wilczyce, 1893, Muzeum Narodowe w Krakowie) czy w przedstawieniu
warszawskiego Nowego Swiatu (Ulica Nowy Swiat w Warszawie w dzief
letni, 1892, Muzeum Narodowe w Warszawie).

Zarowno prezentowanaw katalogu akwarela, jak i wzmiankowane

prace olejne to pogodne, przesycone $wiatlem pejzaze, w ktorych
uwypuklona zostata panteistyczna afirmacja przyrody i zycia. Pejzaz

staje sie tu przekaznikiem emocji jego tworcy, emanuje pozytywnym
nastrojem, energia i wiara w przyszlosé. Z biegiem czasu elementy te beda
w kompozycjach Podkowinskiego stopniowo zanikac. ,W ciagu trzech lat
wytezonej pracy i olbrzymiej plodnosci zatracal zdobyty sposob patrzenia
iwypracowany system malowania, wpadal w przesade kontrastow, gubit
jasno$c tonow, zatracal entuzjazm $wiatta. Brak mu byto wokot siebie ludzi,
brak uznania i potwierdzenia wlasnego zachwytu, kiedy w 1893 nastapito
niezwykle tragiczne zalamanie. Przezycie wewnetrzne, wielka druzgocaca
mito$¢ do kobiety podsuneta tematy upiorne, fantastyczne, i prosta jasna
wola, ktora kierowala sztuka jego do tej chwili, ugieta si¢ pod naporem
psychicznego wstrzasu” (Mieczystaw Sterling, , Wiadomosci Literackie”,
1932, nr 47, s. 3). Prace malarza powstale na poczatku lat 90. XIX wieku

to kwintesencja polskich rozwazan na temat impresjonizmu, jak takze
dzieta ze szczytowego okresu w jego ceuvre. Juzw 1904 stworzy on
monumentalny ,Szal uniesien”, w ktorego przestrzeni rozpierzchnie sie
cala znana dotychczas pochwata ludzkiej egzystencji.
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

Stadnina, 1882

akwarela/papier, 20 x 32 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Juliusz Kossak | 1882"
na odwrociu opinia Romana Zrebowicza - kustosza Muzeum Sztuki w Lodzi z dn. 5 listopada 1953

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

OPINIE:
opinia Romana Zrebowicza, kustosza Muzeum Sztuki w Lodzi z dn. 5 listopada 1953






Juliusz Kossak -

niezmordowana reka, niewyczerpana wyobraznia

,Jednym z tych, w ktorego dzietach najwszechstronniej, najbezwzgledniej,
najbezposredniej odbija sie charakter i duch plemienny, rasowe
wiasciwoéci i kultura dtugowieczna i Swiat zewnetrzny, w ktorym narod
7yt i dziatat - jest Juliusz Kossak. Na catym tym obszarze ziemi, na ktorym
rozegrat sie dramat dziejowy polskiego narodu, na ktérym pozostato zycie
polskie lub jego wspomnienie, wszedzie si¢ tam spotyka z tworczoscia
Kossaka. Byt on malarzem wsi polskiej, tej wsi, gdzie na miedzy ‘ciche
grusze siedzg’, i z ktorej wyszto to wszystko, co byto cnota i zbrodnig, co
byto chwata i hanba, co Zyto w sposob szczegolny, rozny od reszty Swiata
w treéci i formie, to co stanowito rdzen i istote polskiego zycia. Dzi$,
mogac zajrze¢ w catkowitg dziatalno$¢ Kossaka, dopiero sie widzi caty
ogrom tego, co on zdziatat, cata mnogos$c objawow zycia, ktore odtworzyta
jego niezmordowana reka, nigdy niewyczerpana, $wieza, jasna i zywa
wyobraznia” (Stanistaw Witkiewicz, Juliusz Kossak, 1906, s. 9).

Juliusz Kossak edukacje artystyczna rozpoczat od lekeji rysunku
pobieranych we Lwowie u Jana Maszkowskiego, studiujac takze rownolegle
prawo na miejscowym uniwersytecie. Jako protegowany Kazimierza

i Juliusza Dzieduszyckich oraz Gwalberta Pawlikowskiego przebywat

w latach 1844-50 w ziemianskich majatkach w Matopolsce, na Podolu,
Wotyniu i Ukrainie, obserwujac obyczaje arystokracji i codzienne zycie

w szlacheckich dworach; motywy te wkrotce znalazty odzwierciedlenie

w jego kompozycjach malarskich. Szczegolng uwage Kossaka przyciagaty
konie, a zainteresowanie to pogtebita jeszcze znajomo$¢ z malarzem
Piotrem Michatowskim. Podrozujac i uczac sie w Petersburgu i w Europie,
Juliusz Kossak nasiakat wielka sztuka europejska, z ktorej wydobywat
elementy, ktore z czasem staly sie znakiem rozpoznawczym jego wtasnej
sztuki. Jego uwage przyciagaty m.in. barokowe malarstwo batalistyczne

i sceny mysliwskie w obrazach Flamanda Adama Fransa van der Meulena.
Okres 1853-55 malarz spedzit w Warszawie, obracajac sie w kregu
artystow skupionych wokot Marcina Olszynskiego, m.in. Franciszka
Kostrzewskiego, Wojciecha Gersona, Henryka Pillatiego i Jozefa

Juliusz Kossak, Stadnina, Zrodto: POLONA

Szermentowskiego, ktorzy przyjeli postawe obiektywnej obserwacji
otaczajacej rzeczywistosci i w realistycznej konwencji utrwalali widoki
polskich krajobrazow i rodzimej wsi; w paryskim $rodowisku emigracyjnym
zwigzat sie z Jozefem Brandtem, Henrykiem Rodakowskim i Leonem
Kaplinskim. Na jego warsztat malarski - uksztattowany w duzej mierze
pod wptywem angielskiej grafiki hippicznej - oddziatata takze sztuka
Horace’a Verneta oraz Théodore’a Géricaulta. ,Kossak przyniost na Swiat te
wszystkie wlasciwosci psychiczne, ktore go zrobity wielkim artysta i ktore
go od razu postawily w harmonii ze Swiatem przez niego odtwarzanym.
Nie otoczenie go urabiato, on szed! po prostu za swemi sktonnosciami,
jakwoda za pochytoscia gruntu i dziwnem szcze$ciem trafiat na Swiat,

na ludzi, stosunki, obyczaje, na formy zycia i zjawiska przyrody, ktore

w sposob cudowny taczyly sie z jego dusza i natura jego talentu. Rzadko
moznawidzie¢ tworczo$c artysty tak jednolita, tak bezposrednio wynikajaca
z jego duszy, bedacej w najbezposredniejszem zetknieciu z tern, co
stanowito materyat tworczy talentu, co stanowito zgtoski, i stowa, ktoremi
ta dusza miata sie wypowiedzie¢” (Stanistaw Witkiewicz, Juliusz Kossak,
1906, 5.16-17).

Juliusz Kossak wypracowat swoj talent i styl przede wszystkim

w oparciu o obserwacje natury i konwencje obrazowania europejskich
mistrzow oraz stylistyke, ktora stata sie punktem wyjscia i odniesienia
dla wielu rodzimych malarzy, w gtownej mierze dla akwarelistow.

Finezja warsztatowa, perfekcyjny rysunek i wirtuozowskie opanowanie
trudnej techniki akwarelowej nalezaty do wyroznikow sztuki Kossaka.

0 przynalezno$ci artysty do grona koryfeuszy polskiej kultury
zadecydowata przede wszystkim podejmowana przez niego tematyka,

w ktorej utrwalat charakterystyczne cechy obyczajowosci polskiej
szlachty, upamietniat sceny polowan i konnych przejazdzek galicyjskiego
ziemianstwa, stworzyt obfita galerie konnych wizerunkow szlachetnie
urodzonych Polakow, wreszcie zachowat dla pamieci pokolen heroiczne
momenty ojczystej historii, malujac wielkie bitwy polskich wodzow.



Juliusz Kossak, Stadnina na tace, zrodto: MNK. Zbiory cyfrowe

Jak opisuje Stanistaw Witkiewicz: ,Jednym z tematow, ktory Kossak po
wiele razy opracowywat, byta Stadnina. Malowat on jg czasem na czyjes
zamowienie, portretujac ulubione konie wtasciciela, niekiedy za$ dla
tego, ze motyw ten dawal mu mozno$¢ odtwarzania konia na swobodzie,
nie spetanego uprzeza, lub rzedem, nieobciazonego jezdzcem, ani

twardg praca. W obrazach tych uderza nadzwyczajna prawda, z jaka
Kossak wydobywa charakter klaczy. Do$¢ spojrze¢ na jej oko, Zeby po
spojrzeniu poznac, ze to nie zrebiec. Oczy te sg zenskie, maja to pociagte,
gtebokie i powazne spojrzenie, z jakiem patrzy klacz - zwtaszcza matka za
zrebieciem. Nie nalezy jednak myslec, ze w tem jest podktadanie ludzkiego
wyrazu na miejsce wyrazu konia. Bynajmniej. Ktokolwiek zyt blizej

z konmi, obserwowat je jako mito$nik, lub badat jak malarz, ten wie dobrze,
ze 1w naturze wprawne oko rzadko si¢ myli w rozpoznawaniu zrebca, lub
klaczy z samego spojrzenia. W tym, jak w wielu innych zagadnieniach
artystycznych, nie wszystko, co sie dostrzega i zapamietuje, jako wrazenie
wzrokowe, daje sie uja¢ w stowa. Malarz, ktory z tatwoscig nada jakis wyraz
twarzy ludzkiej, lub glowie zwierzecia, z trudnoscia sformutuje w mowie,
na czem, na jakiem mianowicie subtelnem zagieciu linii ten wyraz sie
zasadza. W obrazach Kossaka, na pierwsze juz spojrzenie, klacz swoja
dtuga, waska gtowa, gtebokiem okiem, szyja cienka z waskim kosmykiem
grzywy, szerokiemi i wysokiemi krzyzami, rozni sie wyraznie od zrebca

z jego tbem szerokim o wypuktem oku, z meznym i ostrym wyrazem,

z jego grubym, silnym karkiem i bujna grzywa, z jego wyniostym przodem
i rownemi krzyzami. Lecz Kossak, nie tylko zachowuje wtasciwosci budowy
roznych koni i nadaje im wyraz odpowiedni, ich zachowanie si¢ miedzy
soba, lubw stosunku do cztowieka, jest rowniez charakterystyczne i petne
zycia” (Stanistaw Witkiewicz, Juliusz Kossak, 1906, s. 234-235).

,Konie Kossaka, pod wzgledem zasadniczych proporcyi, zgadzaja sie

z przyjetemi przez badaczy konia stosunkami wymiarow. Tablice, utozone
przez francuskiego putkownika Duhoussefa, dajace srednie wyniki
pomiarow, sprawdzone na ogromnej ilosci koni, uzyte, jako sprawdzian
Kossakowskich proporeyi, $wiadcza, jak dalece Kossak doktadnie
obserwowatl nature. Naturalnie, zastosowanie takiej miary przyrodniczej

do krytyki, jest utrudnione tam, gdzie konie w obrazie sg rysowane

w gwattownych ruchach, lub skroceniach perspektywicznych, natomiast
na studyach i portretach koni Kossaka, na koniach w spokoju i w profilu
w obrazach, mozna sprawdzi¢ wielka $cisto$¢ w stosowaniu zasad
proporcyi, pomimo catej rozmaitosci typow, ktore Kossak przedstawiat.

Z drugiej strony, figura ludzka jest u Kossaka po wiekszej czeéci troche
za duza w stosunku do konia, nawet przy malowaniu ciezkich Frezow,

lub dzisiejszych angielskich rostych koni. Wynika to zapewne z tego, ze
typem konia, ktory Kossak najpierwej poznat, i z ktorym byt najbardziej
zzyty, byt kon arabski, lub, co najmniej, blizko z nim spokrewniony - to
jest kon stosunkowo mniejszy. Naturalnie, niema w tem nieprzetamanej
rutyny i maniery, i tam, gdzie Kossak dobrze sie zastanawiat i dazyt do
szczegolnie wiernego oddania przedmiotu, proporcye koni i ludzi sg
zachowane w typowych swoich stosunkach. Zanim Kossak doszedt do
tego mnostwa typow konia, jakie widac w pozniejszej jego tworczosci,
przeszedt on dwie fazy zmanierowania. Z poczatku, w pierwszych
studyach i obrazach, konie jego majg nadzwyczaj cienkie nogi i wogoéle,
cate sg cienkie, koSciste, suche i $piczaste. Potem, kon jego coraz
bardziej grubieje, staje sie ciezkiem, na krotkich nogach zwierzeciem,

co sie szczegolniej rzucaw oczy w obrazach z czasow paryskich, lub
bezposrednio po Paryzu malowanych - jak naprzyktad w portretach
konnych pana Piotrowskiego i hr. Drohojowskiego. Jedna i druga maniera
trwa krotko, gdyz Kossak byt malarzem, tworzacym pod bezposéredniem
wrazeniem natury, z ktora byt w ciagtym i blizkim stosunku. Dzi$,
patrzac na cato$¢ jego dzieta, nalezy sie zdumiewaé tej mnogosci

typow i charakteréw konia, ktore Kossak odtworzyt. Pod tym wzgledem,
powtarzana czasto opinia o jakim$ zawsze jednakim Kossakowskim koniu,
opiera sie na nieznajomosci catego, tak bogatego dorobku artystycznego
Kossaka, sadze tez, ze dzi$, kiedy ujawnione zostato cate bogactwo jego
tworczosci, rozwieja sie doszczetnie podobne uprzedzenia, wobec mnostwa
dokumentow, stwierdzajacych nieporéwnana wielostronno$¢ jego talentu”
(Stanistaw Witkiewicz, Juliusz Kossak, 1906, s. 242-243).
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JULIUSZ KOSSAK
1824-1899

Portret Piotra Moszynskiego, 1880

akwarela, gwasz/papier fotograficzny, 34,5 x 26 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany 1.d.: 'Juliusz Kossak | 1880’

estymacja:
32000 -50000 PLN
7200 - 11200 EUR

.Przegladajac roczniki tego pisma [Tygodnik llustrowany] z owych
czasow, ma sie wrazenie, jak gdyby jakies smugi Swiatta btyszczaty
tam, gdzie sie spotyka rysunek Kossaka. Jego niepohamowana
czynno$¢, inteligencya, talent, jego wptyw budzacy i ozywiajacy
udziela sie zresztg wszystkim pracownikom. A przytem, dla ilustracyi,
co za nabytek taki niezmordowany, obdarzony niewyczerpang
pomystowoscig pracownik! Rysunki do powiesci i poezyi, studya nad
archeologia, do ktdrej tak wielkie zamitowanie byto w spoteczenstwie,
ilustracye biezacych wypadkdw, portrety, mody, karykatury, wszystko
sypato sie z pod otdwka Kossaka z niestychang rozrzutnoscia -

a zawsze z talentem i porywajgcem zyciem. Kossak nie potrafit Zle
i niedoteznie rysowac. Czujna, zawsze obudzona, $wieza i mtoda
wyobraznia kieruje kazdem pociggnieciem pedzla i kreskag otéwka”.

Stanistaw Witkiewicz, Juliusz Kossak, 1906, s. 52






Jan Matejko, Piotr Moszynski, zrodto: MNK. Zbiory cyfrowe

Wspolczesny
portret arystokraty

Juliusz Kossak namalowat portret hrabiego Piotra Moszynskiego w 1880,

o0 czym precyzyjnie zaswiadcza napis umieszczony przez artyste pod
sygnatura. W zestawieniu z biografia modela, jak moze sie wydawac,
pojawia sie tutaj pewnego rodzaju niezgodno$¢. Moszynski zmart bowiem
w sierpniu 1879, czyli tuz przed powstaniem dzieta prezentowanego

w katalogu. Przypuszczac zatem nalezy, ze Kossak rozpoczat prace nad
wizerunkiem jeszcze za jego zycia i ukonczyt go po $mierci mezczyzny albo
tez od samego poczatku tworzyt tylko pamieciowy portret z wykorzystaniem
chociazby istniejacej fotografii. By¢ moze akwarela zostata zamowiona
przez jedna z instytucji, z ktora wspotpracowat Moszynski. Mozliwe, ze to
sam Kossak dat w niej wyraz osobistej czci dla wybitnej jednostki zwigzanej
z Krakowem. Piotr Moszynski byt znanym w srodowisku dziataczem
spotecznym, filantropem i kolekcjonerem dziet sztuki. Obracat sie

w kregach politycznej i kulturalnej bohemy miasta, co dato mu zapewne
mozliwosci do nawigzywania licznych kontaktow spotecznych. Dalece
prawdopodobne jest, ze znat sie on z nestorem rodu Kossakow. Dziatat
przeciez w Towarzystwie Naukowym Krakowskim, jak rowniez przyczynit
sie do powstania tamtejszego Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych.
Utrzymywat bliskie kontakty z Matejka, pono¢ nawet wypozyczat mu
historyczne rekwizyty ze swojej kolekcji. Zaangazowat sie w odbudowe
zabytkow krakowskich po pozarze z 1850. Jednym stowem Moszynski byt

persong powszechnie znang i zwigzang ze $wiatem sztuki oraz kultury.
Trudno tu zapewne mowi¢ o jakiejkolwiek istniejacej ikonografii
portretowanego, niemniej jednak zauwazy¢ wypada uderzajace
podobienstwo dzieta stworzonego przez Kossaka do portretu Moszynskiego
pedzla Jana Matejki z 1874, ktory oczywiécie Kossak mogt dobrze znac
iwykorzystac w swojej pracy stworzonej 6 lat pozniej. Jak wiadomo,

wplyw Matejki na Srodowisko artystyczne Krakowa byt przeogromny

i dalece prawdopodobne jest zapozyczenie pewnego typu opracowanego
przez mistrza. U obu artystow pojawia sie stosunkowo podobna poza
modela. Mezczyzna ukazany zostat w pozycji siedzacej, podpierajac swoje
prawe ramie na podtokietniku fotela. Znaczna roznica w obu redakcjach
uwidacznia sie w stroju i w otoczeniu postaci. U Matejki wszystkie elementy
zdaja sie tworzy¢ pewnego rodzaju warstwe symboliczng i odgrywac istotng
role na polu semantyki obrazu. Moszynski ubrany jest w stroj sarmacki

- pas kontuszowy i Zupan, a za nim na $cianie wisza elementy oreza.

W odroznieniu od Matejki Kossak stworzyt o wiele bardziej syntetyczny
wizerunek. Tta nie maw nim w ogdle, wyalienowana posta¢ wytania

sie z wiejacej pustki. Mezczyzna nosi wspotczesny jego czasom ubior
dzentelmena - garnitur, kamizelke i biata koszule. Narodowe odno$niki
zastapit umieszczony w prawej dtoni dymiacy papieros. Cho¢ portret
stworzony przez Juliusza Kossaka wpisuje sie¢ w konwencje portretu



reprezentacyjnego ugruntowanego w kulturze europejskiej od kilku stuleci,
to jednak widocznie zrywa z pewnymi jego konwenansami. Moszynski
ukazany zostaje w o wiele mniej pompatyczny sposob, aczkolwiek jako
posta¢ pewna siebie i jednoczes$nie $wiadoma swojej pozycji. Wszystko to
nie ingeruje jednak w warstwe psychologiczng zawarta w owej kompozycji.
7 portretu sedziwego mezczyzny silnie doswiadczonego przez zycie

nadal bije wewnetrzna energia. Z jego lekko przymknietych oczu sypia
wciaz iskry i emanuje zapat do pracy. ,Na zestaniu Piotr stat sie postacia
powszechnie czczong i otoczong nimbem martyrologii narodowej. Bodaj
najtrafniej pisat w nekrologu Ludwik Debicki: ‘Odrebne pietno wyciska
Sybir; wérod lodowatych pustyn zycie wewnetrzne koncentruje sie tym
silniej, do krysztatowej uczucia dochodza czystosci, nie tracac nic ognia

i ciepta. Takim typem wygnanca syberyjskiego, po wierzchu zimnym,
wewnatrz gorejacym, pozostat do konca Piotr Moszynski’ (Piotr Bilinski,
Dziatalnos¢ Piotra Moszynskiego w Towarzystwie Naukowym Krakowskim,
Polska Akademia Umiejetnosci. ,Prace Komisji Historii Nauki”, t. VII, 2005,
s. 225-226).

Wracajac jeszcze na moment do pozy portretowanego, zauwazyc
wypada, iz oprocz wptywow matejkowskich zauwazalne jest tutaj rowniez
oddziatywanie wspominanej juz fotografii. W owym czasie w medium
tym doszto do znaczacego rozwoju, a arty$ci z checig zaczeli postugiwac

Ignacy Mazek, Portret Piotra Moszynskiego, zrodto: POLONA

sie zdjeciami przy pracy. W latach 80. XIX stulecia wykorzystywanie
fotografii w malarstwie stato sie juz zjawiskiem powszechnym. Odbitki
byly dla artystow czyms$ w rodzaju szkicow. Utrwalaly interesujace pozy

i uktady kompozycyjne. Sam Juliusz Kossak zetknat sie z ta dziedzing

juz na poczatku lat 50., kiedy to zajmowat si¢ podmalowywaniem
fotografii w warszawskim zaktadzie Jozefa Giwartowskiego. Niewatpliwie
w pozniejszym czasie tylko pogtebit to zainteresowanie we wiasnej
dziatalnosci artystycznej. Fakt, iz wizerunek Moszynskiego mogt zostac
namalowany wedtug fotografii, moze w pewnym stopniu potwierdzac¢ data
jego powstania. Samodzielny portret jest w tworczosci Juliusza Kossaka

w ogole kwestig osobna. Jak zauwazyt juz Stanistaw Witkiewicz ,Kossak
nie byl wytacznie malarzem koni, jakkolwiek posiadat w najwyzszym
stopniu wszystkie przymioty potrzebne do malowania konia” (Stanistaw
Witkiewicz, Juliusz Kossak, Lwow 1906, s. 115). Niemniej jednak najchetniej
wykorzystywanym przez niego typem ikonograficznym byt portret konny.
Najczesciej pojawiaja sie u niego zatem postacie wojskowych i narodowych
bohaterow, rzadziej wizerunki arystokracji. Przestrzen obrazow Kossaka
zapetniaja wielokrotnie zupetnie anonimowe figury, czasem postacie
literackie czy karykatury, wszak malarz byt rowniez wybitnym ilustratorem.
Portrety, w ktorych postac ludzka wystepuje jako indywiduum i stanowi
glowny ,temat” obrazu, to jednak bez watpienia w jego ceuvre sfera
znacznie mniej eksplorowana.
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WLADYSLAW BAKALOWICZ
1833-1903

Portret damy z bizuteria, 1866

pastel/papier, 58 x 43 cm
sygnowany, datowany i opisany l.d.: ‘Ladislav Bakalowicz | Paris - 1866.."
na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka z Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
55000 -75 000 PLN
12 300 - 16 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Poczatki techniki pastelowej wigza¢ mozna jeszcze z prehistorycznym okresem paleolitu, gdy

z ziemi zaczeto pozyskiwac ttusta glinke zabarwiong czerwonymi tlenkami zelaza. Kredowy,
niemalze pastelowy efekt osiggany na skalnych malowidtach mozemy niedostownie okresli¢ jako
prekursorski dla sztuki pastelowej, ktora szczytowy rozwdj osiagnie za tysigce lat. Ten bezmiar
uplywajacego czasu wptywat na rozmaite zmiany w metodzie wytwarzania pasteli. Nie sposob

ich dzi$ odnotowac¢, lecz mozemy poda¢ nazwisko pierwszego artysty, ktory pracowat z pastelowa
pateczka. Byt nim polihistor epoki renesansu, Leonardo da Vinci. Zdaniem historykow sztuki
pastelu artysta uzyt po raz pierwszy w Portrecie Izabelli d’Este z 1499 roku. Lecz to nie wtoskiego
artyste uznaje sie za 'wynalazce' techniki pastelowej, a francuskiego rysownika Jean’a Perreal’a,
jednego z pierwszych tworcow portretu kredkowego we Francji, przybytego na mediolanski dwor

w 1499 roku, gdzie pracowat takze i Leonardo. To wtedy da Vinci zetknat sie z pastelami po raz
pierwszy, odnotowujac ten fakt w Kodeksie Atlantyckim, osobistym zbiorze notatek zbierajacym
informacje z roznych dziedzin nauki. Rysowanie pastelami okreslit tam jako ‘colorire a secco’, czyli
'kolorowanie na sucho'. Iw tym charakterze dzieje nowozytnego pastelu rozwijaty sie- jako barwne
wzbogacenie kompozycji szkicowych i studiow, wykonywanych weglem lub sangwing. W ten sposob
pracowali nie tylko Leonardo da Vinci, ale rowniez Jean i Francois Clouet, Jacopo Bassano, Federico
Barocci (‘Gtowe mtodego mezczyzny' mozna podziwiac na wystawie w Muzeum Narodowym

w Warszawie). Swoje portretowe studia wypetniali pastelem takze Holbeinowie oraz Lucas Cranach
Mtodszy. Zdaje sie, ze mnogos¢ odcieni, jakie mozna byto uzyskac w pastelach oraz ich subtelna,
Lcielista” kolorystyka zwigzata te technike juz u swych poczatkow z portretem i studiami twarzy
modela, czynigc prace portrecistow nie tylko szybsza, ale rowniez ciekawa formalnie”

(Paulina Adamczyk, Mistrzostwo pastelu [w:] ,Artysta i Sztuka”, nr 17, grudzien-styczen-luty
2015/2016, s. 66-67).






Wtadystaw Bakatowicz z zong Wiktoryna z Szymanowskich, zrodto: Wikimedia Commons

Blask klejnotow

i Swietlisto

’

SC satyny

Wiadystaw Bakalowicz
w krainie dawnych mistrzow

Analizujac bogate ceuvre Whadystawa Bakatowicza natrafic mozna w nim
na roznorodne inspiracje artysty. Malarz, ktory ksztatcit sie w kregu
warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych, juz od samego poczatku znajdowat
sie pod ogromnym wptywem akademizmu i malarstwa historycznego.

Jego kompozycje odwotywaty sie zarowno do autentycznych wydarzen

z przesziosci, jak i stanowity stylistyczne nawigzanie do danych realiow.
Istotng data w zyciorysie tworcy jest rok 1863. Wowczas to wyjechat on do
Paryza, w ktorym osiadt na state. Metropolia nad Sekwang data mu wiele
nowych mozliwosci i postawita przed nim nieoczekiwane wyzwania. Zbiory

Luwru obfitujace w znakomite dzieta sztuki pozwolity Bakatowiczowi na
wielogodzinne studia warsztatowe. Wydaje sie, Ze te wnikliwe obserwacje
okazaly sie o wiele cenniejsze niz cate lata akademickiej nauki. Powstawac
zaczety wtedy sceny historyczne, dla ktorych tematow dostarczata artyScie
historia Francji, a szczegolnie okres panowania Henryka I11 Walezjusza.
W tym czasie, jeszcze silniej niz dotychczas, uwidocznit sie w jego
obrazach wptyw XVII-wiecznego malarstwa holenderskiego. Bakatowicz,
podobnie jak ci nastrojowi mistrzowie, tworzyt kompozycje o niewielkim
formacie, na ktorych ukazywat kameralne wnetrza salonow, buduarow



Jan Vermeer van Delft, Koronczarka, zrodto: Wikimedia Commons

i komnat. W $lad za Holendrami kreowat sceny o psychologicznym
i emocjonalnym charakterze.

Bez watpienia zauwazy¢ mozna w obrazach Polaka wptywy takich artystow
jak chociazby Jan Vermeer van Delft, Gabriél Metsu czy Gerard ter Borch.
Trzeba takze przypuszczac, ze m. in. wtasnie ich prace ogladat on podczas
wizytw paryskim Luwrze. Bakatowicz szczegolnie chetnie siegat do
motywu wnetrza, w ktorym umieszczat postacie kobiet. Pomieszczenia te
staja sie w jego redakcji zamknieta przestrzenia, miejscem do wyciszenia
sie i medytacji. Wielokrotnie samotna modelka uchwycona zostaje w czasie
toalety badz przygotowan, czasami czyta ksiazke lub doreczony dopiero
co list. Pomimo ze w pracach Bakatowicza zanika gteboka symbolika
znana z malarstwa holenderskiego, to nadal obecna jest duza dbato$¢

o detal. Kobieta przegladajaca wtasnie zawarto$¢ otwartej szkatuty

z kosztownos$ciami jest znakomitym przyktadem tworczosci malarza

i kwintesencja jego plastycznego warsztatu. Wirtuozeria, z jakg odtworzyt
on potyskujaca, satynowsg suknie, zbliza go jednoznacznie do dokonan
wspomnianego juz Gabriéla Metsu. Realistyczne udrapowanie tkaniny

i $lizgajace sie po powierzchni materiatu Swiatto daje w tej kompozycji
niezwykle haptyczne wtasciwosci. Catosci dopetniaja finezyjne koronki
wokot dekoltu i rekawow, ktorych forma przywodzic moze tu skojarzenia

z ,Koronczarkg” Vermeera. Nie sposob nie zauwazy¢ takze migkkosci
aksamitnego obrusu zestawionej z nieco bardziej chropowatymi,
ztocistymi fredzlami. Ta dazno$¢ Bakatowicza do ,malarskich poréwnan”
iwprowadzania strukturalnych kontrastow przy odtwarzaniu materiatow
pojawia sie takze i w innych elementach przedstawienia. Artysta wiernie
odwzorowatl matowa tapete z ornamentalnym wzorem, wypolerowana,

Gerard ter Borch, Toaleta, , zrodto: Wikimedia Commons

kamienng posadzke, jak takze rzezbione fragmenty mebli. Jak sie

jednak wydaje najistotniejszg role odgrywaja w tej kompozycji elementy
stosunkowo najmniejsze. Sportretowana dama zostata uchwycona

w momencie dobierania sobie bizuterii. Ustawiona na stole bogato
zdobiona szkatuta obita od wewnatrz btekitnym aksamitem ukazuje przed
nig swoja zawarto$¢. Kobieta wyraznie pochtonieta jest przegladaniem
drogich klejnotow. Obok skrzynki lezy okazata bransoleta, by¢ moze
modelka dokonata juz wyboru. W swej dtoni trzyma jeszcze sznur peret,
ktory by¢ moze ma zamiar zestawic z biatg suknia i czerwong wstazka
wpleciong we wtosy. Elegantka z pietyzmem i niebywata uwagg traktuje
drogocenne ozdoby. Wybiera kolejne obiekty niczym osobliwo$ci ze swojej
przepastnej kunstkamery.

Praca Bakatowicza jest wyrazem finezji i artystycznego kunsztu tego
tworcy, tym razem zaprezentowanego w technice pastelu. Ponadto
wpisuje sie ona idealnie w konwencje salonowego malarstwa 2. potowy
XIX stulecia, w ktorym popularne byly takie wtasnie przedstawienia.
Dekoracyjne kompozycje o rodzajowej, lekkiej tematyce stanowity lubiany
element wyposazenia wnetrz i znajdowaty liczne grono odbiorcow.
Artystg mtodszym, acz dziatajacym w podobnym czasie byt chociazby
Wtadystaw Czachorski. W jego obrazach olejnych odnalez¢ mozna rowniez
liczne wizerunki dam w salonowych, pelnych przepychu wnetrzach,
odwotujace sie juz jednakze do stylistyki wspotczesnej arty$cie. Na tym
tle dzieta Bakatowicza, pomimo pewnych analogii, wydajg si¢ znacznie
bardziej nastrojowe i silniej zakorzenione w tradycji dawnego malarstwa
europejskiego.
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MELA MUTER

1876-1967

Portret dziewczynki (Recto) / Szkic pejzazu (Verso), 1915 - 1920

akwarela, otowek, tusz/papier, 48,3 x 34 cm
sygnowany p.g i l.d.: 'Muter'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7 800 - 11 200 EUR

POCHODZENIE:

spuscizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolona
kolekcja prywatna, Europa

,Skoro mam modela przed sobg - czesto jestem zmuszona najpierw
z nim pogawedzi¢ na byle jakie tematy. Niekiedy nawet nie zdaje
sobie sprawy, co moéwie... To gawedzenie, niekiedy bezcelowe, jest
jednak konieczne dla ozywienia wyrazu twarzy, utrzymania pewnej
ekspresywnosci: w przeciwnym razie twarz staje sie ponura, obca,
pozbawiona zycia”.

Mela Muter









Mela Muter, urodzonaw 1876 w Warszawie, pochodzita z zamoznej rodziny: jej ojciec byt
wiascicielem domu handlowego oraz protektorem warszawskiego srodowiska literackiego

(w tym Leopolda Staffa, Wtadystawa Reymonta czy Jana Kasprowicza), a brat Zygmunt cenionym
krytykiem literackim dziatajacym w Paryzu. Mozna zatem stwierdzi¢, ze przyszta malarka od
wezesnego dziecinstwa wzrastata w tetniacym zyciem $rodowisku tworczym, ktore w niezastapiony
sposOb wptyneto na styl jej wypowiedzi. Edukacje artystyczng rozpoczeta w warszawskiej Szkole
Rysunku i Malarstwa dla Kobiet prowadzonej przez Mitosza Kotarbinskiego. W 1901 jako jedna

z pierwszych przedstawicielek kregu Ecole de Paris przeprowadzita sie na state do Paryza

wraz z mezem, Michalem Mutermilchem. Kobieta o wyrazistej osobowo$ci, nieprzecietnych
zdolnosciach i niebywatej urodzie szybko zjednata sobie paryskie srodowisko artystyczne. Publike
i krytyke fascynowat talent Meli, ktéra budowata swoje fantastyczne fakturalne ptotna na bazie
wyrazistych plam barwnych otoczonych drgajacym, jakby przerywanym konturem. Mimo odbytej
edukacji plastycznej i niezastapionej intuicji malarskiej okreslata siebie mianem samouka, co
wplynac¢ mogto na pewnego rodzaju beztroske tworzenia, taczenia roznych stylow (nawet w obrebie
jednego obrazu, jako ze czesto tworzyta prace dwustronne) oraz che¢ eksperymentowania

i artystyczna ptodnosc¢. Towarzystwo francuskie fascynowata rowniez pieczotowicie kreowana
osobowos¢ tworcza autorki, o czym Swiadczy¢ moze fakt, ze sama wybierata prace prezentowane
nawystawach w galeriach. Kolejnym przemyslanym krokiem byta symboliczna przeprowadzka

do pracowni zajmowanej onegdaj przez wybitnego amerykanskiego portreciste ostatnich lat belle
epoque - Jamesa Whistlera. Uchodzit on 6wczesnie za jednego z najwybitniejszych portrecistow,
a Muter, przejawszy jego mieszkanie przy Boulevard du Montparnasse, w pewien sposob
przejmowata tez jego reputacje. Umozliwiata rowniez swojej nowej klienteli ,przypadkowy powrdt”
w dobrze sobie znany adres. Wreszcie: nowe mieszkanie malarki przylegato do studia innej
uznanej portrecistki z Polski, Olgi Boznanskiej.

,Portrety Meli Muter sg do gtebi podjeta kwintesencjg cztowieka, spostrzezong
w jakim$ bardzo nieuchwytnym, nieraz moze jedynym momencie zdrady
wewnetrznej przed innym cztowiekiem. Jest to portrecistka obdarzona wielka
umiejetnoscia wnikania w zycie ludzkie, umiejetnoscig oddawania bardzo
mozolnie wyszukanej prawdy o cztowieku portretowanym w wyrazie twarzy,

w uktadzie ciata, w utozeniu i wyrazie rak i podawania tej prawdy w formie
bardzo bezwzglednej. Portrety Meli Muter sg czesto dla portretowanego jak
gdyby odstonieciem przed kim$ innym wtasnego charakteru. Bezwzglednosc
prawdy dojrzanej przez malarke przeraza go. Zdaje mu sie, ze jest 'zbrzydzony'.
Godzi go z portretem niezawodne podobieristwo fizyczne i osobista faktura
malarki, faktura zdobyta latami ciezkiej pracy”.

Mieczystaw Sterling, Z paryskich pracowni. August Zamoyski — Mela Muter, ,Gtos Prawdy” 1929, nr 6, s. 3

Muter w podobny sposob traktuje temat portretowanych mtodych dziewczat z tematyka
macierzynstwa. Artystka w scenach dedykowanych mtodo$ci odzegnywata sie od czutosci, ktora
pojawila si¢ po raz pierwszy na ptotnach impresjonistycznych, m.in. na obrazach Berthe Morisot
i Mary Cassatt. Impresjonisci zaczeli czerpa¢ pelnymi garsciami z bogactwa zycia codziennego
w zwigzku z przewrotami estetycznymiw malarstwie oraz wraz ze wzrostem znaczenia
mieszczanstwa jako klasy kupujacej. Morisot i Cassatt uwieczniaty zatem bliskg im rzeczywisto$¢
ijako pierwsze skupily sie na gtebokim uczuciu tgczacym matke i dziecko (widocznym na ptotnie
Mary Cassatt pt. ,Dzieckow kapieli”, 1893, obecnie znajdujacym sie w Art Institute w Chicago).
Mela Muter, zaznajomiona z impresjonizmem, $wiadomie obrata inny sposob obrazowania,
zwigzany zarowno z deformacja, jak i niepokojacym nastrojem psychologicznym. By¢ moze owo
poczucie melancholii widoczne w pracach autorki wigze sie dosSwiadczeniem $cierania sie rol
malarki i matki, muzy i kochanki (mowa tu relacji z Leopoldem Staffem) oraz wczesng $miercig
jedynego syna.
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MELA MUTER
1876-1967

Stogi siana, 1950

akwarela, tusz/papier, 35,2 x 50,2 cm
sygnowany l.d.: 'Muter'

estymacja:
32000 - 45 000 PLN
7200 - 10 000 EUR

POCHODZENIE:

spusécizna po artystce
Galerie Gmurzynska, Kolona
kolekcja prywatna, Europa

Fenomenem malarstwa Meli Muter, jednej z najzdolniejszych malarek kregu Ecole de Paris, jest
przede wszystkim struktura obrazu, nierozerwalnie potaczona z warto$ciami kolorystycznymi dzieta.
Szczegolng wrazliwo$¢é na barwe dostrzegamy w akwarelach artystki wyrozniajacych sie oryginalng
forma wykorzystujaca biaty obszar kartki jako waznego elementu kompozycji. W tym trudnym medium,
niepozwalajacym na zadne poprawki, artystka przede wszystkim wybierata tematy poSwiecone
krajobrazom oraz portretom.

Prezentowane ,Stogi siana” nie tylko w doskonaty sposob oddaja sielankowy nastrdj miejsca, lecz
rowniez ukazuja mistrzowskie umiejetnosci artystki w warstwie kolorystycznej i formalnej obrazu.
Nasycone barwy, z przewaga szlachetnych szafirowych refleksow, gtebokich zieleni i $wietlistych
ochr, ktadzione z umiarem i wyczuciem oraz prowadzenie kompozycji po tagodnych diagonalach
zblizaja opisywang prace do dziet fowistow. Rowniez przez zabieg wykorzystania niezamalowanej
bieli kartki artystka otrzymata niesamowity efekt ,powietrza” i lekko$ci pracy, mimo dominujacego
elementu konstruktu obrazu - wiszgcego mostu. Kunszt konstrukeji obrazu poswiadczaja pozytywne
stowa miedzywojennej krytyki, ktora juz w latach 20. XX wieku dostrzegata niezwykty potencjat

w akwarelowych dzietach Muter. W jednej z recenzji z wystaw z 1923 J. Centnerszwer docenit prace
stworzone w technice farb wodnych, ktore czesto zostawaty przy¢mione przez monumentalne oleje,
piszac: ,Artystka celuje w wydobywaniu aksamitnej ptaszczyzny wod i w masywnym budowaniu (...)
pejzazu. Zrozumiata warto$¢ potyskliwej akwareli (...). Owa logika struktury czyni pejzaz artystki nie
wycinkiem, nie fragmentem $wiata otaczajacego, ale catoscia, w ktorej znajduja sie zasadnicze elementy
polawidzenia. Akwarele jej sa prawdziwie kunsztownymi poemacikami powietrznej harmonii”.
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ZYGMUNT JOZEF MENKES
1896-1986

Para

gwasz/papier, 52 x 37 cm
sygnowany p.d.: 'Menkes'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5600 - 8900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Zygmunt Menkes na kartach historii sztuki zostat zapamietany jako ,cudowny
kolorysta”. W dojrzatym etapie swojej tworczosci stworzyt ,kaligraficzny” styl -
wprowadzit do swojej palety wiele czerni i szlachetnego granatu bedacych
emblematem amerykanskich prac malarza. Jednoczesnie do natury podchodzit

w sposob zupetnie antynaturalistyczny. Jesli w okresie paryskim obrazowat piekno
ciata ludzkiego i kwiatow, to w koronnym etapie swojej drogi tworczej probowat
zamkna¢ ich esencje w ciemnych plamach, mrocznym rysunku stosowanym troche
jak pismo, troche jak hieroglif, ktory nie zapewnia doktadnego poznania rzeczy,

lecz dostep do ich natury. Syntetyczne sylwetki przytulajacych sie bohaterow

w prezentowanej pracy zostaly zaznaczone jedynie przez gruby, energicznie potozony
kontur. Mimo chtodnej palety barwnej kompozycja tchnie czutoScia i intymnoscia pary
kochankow. Prezentowana w katalogu ,Para” to znakomity przyktad takiej realizacji
Menkesa. Brawurowo poprowadzony dukt pedzla odnosi do ekspresji malarstwa
Adolpha Gottlieba, Clyfforda Stilla czy Willema de Kooninga.
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WACLAW BOROWSKI
1885-1954

Dwie kobiety z tania, 1919

pastel, otowek/papier, 32,5 x 39 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'WBorowski | 1919’

estymacja:
65000 - 75 000 PLN
14 500 - 16 700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, luty 1999
kolekcja prywatna, Polska









Niewiele jest postaci, ktore w tak znaczacy sposob zawazyly
na rozwoju estetyki nowego klasycyzmu jak Wactaw Borowski.
Byl uczniem Jozefa Mehoffera. Kontynuowat studia
artystyczne w Paryzu, gdzie nie ulegl fascynacji malarstwem
awangardowym, lecz stopniowo poznawat kolekcje dawnych
mistrzow w Luwrze, a nastegpnie sztuke renesansu ze zbiorow
w Cluny oraz sztuke orientalng z Musée Guimet. Do Polski
wracal wzbogacony o do$wiadczenie ilustratora (pracowat
bowiem dla czasopisma ,Museion” promujacego odrodzenie
klasycyzmu w sztuce).

Jdylliczny wyraz i liryczny nastroj
kompozycji artysta podbija aurg milczenia
i niedopowiedzenia, tajemniczego spokoju
i tesknoty, zadumania i bezczasu, forme
poddaje natomiast syntezie i stylizacji.
Przezwyciezajgc naturalizm, inteligentnie
korzysta z doswiadczen sztuki dawnej (tematy
zaczerpniete z historii, mitologii, poezji),
awangardy (kubizujgca geometryzacja ksztattéw),
ale i $wiata przyrody. Stosuje ptynna i wytworng
linie obwodzaca miekkie, jakby sptaszczone
formy, wydtuza proporcje postaci i architektury,
utrzymuje tzw. gobelinowe tony, utrzymane
w harmonii barw dopetniajgcych”.

Monika Nowakowska, Chtodny klasyk Wactaw Borowski,
~Spotkania z Zabytkami”, 3 - 4 2012, s. 40

Tworczo$ci Wactawa Borowskiego nie mozna rozpatrywac
bez analizy dzialalno$ci Stowarzyszenia Artystow Polskich
»Rytm”. Kultowe dzisiaj ugrupowanie bylo organizacja,
ktora miata na celu wskrzeszenie sztuki dekoratywnej,
czesto o charakterze uzytkowym. Brak rygorystycznego
programu artystycznego sprawil, iz ,Rytm” 1aczyl takie
indywidualnosci jak Zofia Stryjenska, Rafat Malczewski

i Eugeniusz Zak. To z Zakiem Borowski dzielit podobny
liryczny stosunek do rzeczywistosci, operujac forma
stylizowana na dawnych mistrzach Quattrocenta. Jednak
Borowski jako znakomity przedstawiciel ,,Rytmu” realizowat
postulaty nowoczesnego malarstwa stworzone przez Lhote’a,
ktore ,,mialo zachowywa¢ przedmiot czerpany z natury,
lecz dopuszczalo jego geometryzacje, uproszczenie badz
subiektywne przeksztalcenie. To otwarcie na nowoczesna
deformacje nie mogto przekracza¢ jednak granicy
abstrakgji czy zaciera¢ czytelno$ci przedmiotu (jak to

czynil kubizm), gdyz celem ostatecznym byla zamierzona
‘dwuwarstwowos$¢’ dziela, przeznaczonego z jednej strony do
odczytania przez przecietnego widza na poziomie tematu,
ekspresji czy liryzmu, natomiast dla bardziej wymagajacych
spelnia¢ miato warunki uniwersalnej konstrukcji (cyt. za
Katarzyna Nowakowska-Sito, Dlaczego Rytm?, [w:] W kregu
Rytmu? Sztuka polska lat dwudziestych, Warszawa 2006,

s. 25). W swoich dzietach Borowski taczyt przesziosé

i terazniejszo$¢. Artysta poddawat formy lekkiej syntezie

i geometryzacji. Mozna te zabiegi odczytywac jako echo
rozwigzan kubistycznych, cho¢ w tym przypadku o wiele
wlas$ciwsze wydaje sie laczenie osoby tworcy z proba
osiagniecia uniwersalnej, ponadczasowej konstrukcji obrazu.
Natomiast tematy podejmowane przez Borowskiego siegaja
do repertuaru motywow z czaséw Quattrocenta, wpisujac

3 sie w ikonografie stosowana przez najwybitniejszych
przedstawicieli ,Rytmu”.
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HENRYK GOTLIB
1890-1966

"Akty", lata 40. XX w.

akwarela, otowek/papier, 71 x 216,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'GOTLIB'

estymacja:
28 000 - 38 000 PLN
6300 - 8 500 EUR



POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Gdansk

WYSTAWIANY:
Art in Exile. Sztuka na uchodzstwie. Gotlib - Ruszkowski - Topolski — Zutawski.
Z kolekcji Tomasza Zieleniewskiego, Centrum $w. Jana, sierpien-wrzesien 2011, Gdansk

LITERATURA:

,Gazeta Wyborcza” Trojmiasto, 6.09.2011, s. 6 (il.)

Sztuka na uchodzstwie w krzywym zwierciadle w centrum

$w. Janaw Gdansku (Art in Exile. Sztuka na uchodzstwie.
Gotlib - Ruszkowski - Topolski - Zutawski. Z kolekcji Tomasza
Zieleniewskiego, oprac. Anna Zalewska, Gdansk 2011
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FELIKS MICHAL WYGRZYWALSKI
1875-1944

"Znawcy"

pastel/papier, 48,5 x 68,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i opisany 1.d.: ',Znawcy” | FM Wygrzywalski senior’

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4 500 EUR

Orientalizm w polskim malarstwie posiadat wiele oblicz - od onirycznego

i romantycznego, po erotyczny, batalistyczny i poniekad basniowy. Silna pozycja
polskiego malarstwa orientalistycznego uprawianego wiernie przez wielu artystow
akademickich jawi sie jako sytuacja nieco paradoksalna, bowiem malowano

i idealizowano motywy z krajow kolonialnych, podczas gdy Polska, pozbawiona
ambicji kolonialnych, sama probowata wywalczy¢ niepodlegto$é panstwowa. Jednakze
stosunek polskiej mentalnosci i polskich artystow do Wschodu uwarunkowany byt
przede wszystkim historycznie, gdy jeszcze w czasach nowozytnych Rzeczpospolita
magnacka utrzymywata zywe kontakty z tamtymi regionami. Polske i Europe orient
zafascynowat jeszcze mocniej m.in. w momencie podboju Egiptu przez Napoleona

w 1798. Poczynione w tym okresie badania archeologiczne, ztoZone w 23-tomowa
publikacje ,Description de I'Egypte" zawierajaca tysigce rycin dokumentujacych
wiedze o zabytkach Egiptu, staty sie dla pierwszych francuskich orientalistow, m.in.
Jeana-Léona Gérome'a podstawa do kreowania nowej rzeczywisto$ci etnograficznej na
swoich ptotnach. Innym wydarzeniem politycznym, ktore skupito uwage Europejczykow
na Wschodzie, byta walka Grekow o niepodlegtosc w latach 20. XIX wieku.
Zainteresowanie Wschodem w Europie wywotaty rowniez wydarzeniaw potnocno-
-zachodniej Afryce wigzace sie z kolonizacjg Maghrebu przez Francuzow. Nastepstwem
intrygujacych wydarzen na Wschodzie oraz mozliwosci, jakie dawaty te tereny,

podroze w tamte strony arystokracji, dyplomatow i artystow wyksztatcit sie nowy typ
kosmopolitycznego Europejczyka — orientalisty.









b 1

Feliks Michat Wygrzywalski w latach 1893-98 studiowat

w Akademii Sztuk Pieknych w Monachium pod kierunkiem
Jochaba Caspara. Hertericha Studia uzupetniat w Académie
Julian w Paryzu. W 1900 zamieszkal w Rzymie, gdzie poslubit
Wtoszke Roze Imassa. W Rzymie zajmowat sie poczatkowo
kopiowaniem dziet Caravaggia, Rafaela, Guercina, Velazqueza

i Tycjana. Malowat tez krajobrazy i akty. Dostarczat ilustracje do
polskiego tygodnika ,Wedrowiec” oraz do czasopism niemieckich
i rosyjskich. W 1906 odbyt podréz do Egiptu, co odcisneto pietno
na podejmowanej przez malarza tematyce - po podrozy do Egiptu
w jego malarstwie powtarzaty sie motywy i tematy orientalne
(,Modlitwa Arabow”, ,Sprzedawcy dywanow”). W 1908 na state
osiadt we Lwowie. W latach 1909-14 pracowat w tamtejszym
teatrze jako inspektor sceny, projektowat kostiumy teatralne
iwitraze, otrzymat rowniez zamowienie na ozdobienie wnetrz
Izby Przemystowo-Handlowej. W swojej sztuce Wygrzywalski
wypowiadat sie przede wszystkim realistycznymi obrazami,
tworzyt cieszace sie popularno$cig sceny nadmorskie i orientalne
oraz przedstawiat wiesniakow przy pracy. Poczatkowo korzystat

z repertuaru $rodkow naturalizmu i silnej ekspresji barwnej oraz
Swiattocieniowej. We wezesnych obrazach czesto przedstawiat
ludzka prace (,Burtacy”) lub dramatyczne wydarzenia i napigcia
spoteczne (,Strajk”, ,Chleba nam gltodnym”). Malowat tez portrety,
akty, pejzaze wioskie i ukrainskie.

LW 1906 roku artysta odbyt podroz do Egiptu i na Pustynie
Libijska. Oczarowata go egzotyka Orientu, co znalazto dobitny
wyraz w jego malarstwie. Wygrzywalski zaczal malowac sceny
haremowe, scenki rodzajowe z egipskiej ulicy, jego obrazy
zaludnity sie sprzedawcami i naprawiaczami dywanow, modlacymi
sig Arabami i Beduinami” (dz. cyt., s. 6). Po tej wyprawie Orient
z calq swa magia i malowniczo$cig pochtonat dusze artysty bez
reszty. Mozna sie tutaj zastanawia¢, czym tak naprawde byt dla
Europejczyka na poczatku XX stulecia ten $wiat. Jak sie okazuje,
stan wiedzy i dostep w te na pozor niedostepne rewiry globu

byt dlawielu tworcow stosunkowo tatwy. Nie mozna oczywiscie
twierdzic, ze przecietnego cztowieka stac byto wowczas na
zagraniczne wojaze, ale fakty Swiadcza o tym, iz przywilej

ten spotykat licznych artystow dysponujacych odpowiednim
zapleczem finansowym. Inspiracja sztukg i kulturg Dalekiego
Wschodu, szczegolnie Japonia, jestw Europie zjawiskiem
znamiennym juz w II potowie XIX wieku. Fascynacje te osiagaja
apogeum w okresie fin de siécle’u, a na poczatku nowego stulecia
ijeszcze pozniej, w latach miedzywojennych wzbogacone zostaja
o inne obszary. Wygrzywalski, jak sie wydaje, stat sie stosunkowo
miarodajnym ilustratorem potnocnoafrykanskiej rzeczywistosci.
Pomimo iz przedstawiat ja zwykle przez pryzmat barwnosci

i sielankowej zabawy, to zdotat uchwyci¢ klimat i atmosfere tego
wyjatkowego regionu. Szczegolnie interesujace sa na obrazach
artysty kolorowe, ukazywane z niebywatym pietyzmem tkaniny
oraz dywany. Wygrzywalski z duza doza doktadnosci odtwarza
feerig barw i wzoréw zdobiacych te orientalne wyroby tkackie.

W bogatym ceuvre artysty autoportrety stanowig zupetnie odrebng
kwestie. Tworca ,(...) chetnie malowat autoportrety. Mozna jedynie
spekulowac, jaki zwigzek z ich obfito$cia mial mtodzienczy podziw
dla dziet Jacka Malczewskiego, ktore jeszcze jako uczen udatnie
kopiowatl. Wygrzywalski czesto nawigzywat do klasycznego wzorca
portretu artysty, przedstawiajac siebie w potpostaci, z atrybutami
swej profesji - paleta i pedzlem - i z nieodtaczng fajkg w zebach”
(dz. cyt., s. 8). Wygrzywalski przenosi widza w bajkowy $wiat,

w ktorym kluczowg role odgrywaja $wiatto i kolor. W doskonaty
sposob artysta operuje kredka pastelowa, wydobywajac

z orientalnej sceny soczystos¢ i $wiezo$c kolorow upalnych krain.
Tym razem Wygrzywalski tytulujac prezentowany w katalogu
pastel ,Znawcy” wpisuje siebie jako pelnoprawnego bohatera
orientalnego $wiata. Przybrany w turban artysta wraz z Beduinami
oglada z niezwykta pewnoscia i znawstwem sznur szlachetnych
kamieni proponowany przez autochtonow.
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JOZEF MEHOFFER

1869-1946

Projekt do Sali Sejmu w Warszawie, 1929
tusz/papier, 13 x 10,7 cm (w $wietle passe-partout)
estymacja:

4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Projekt do Sali Sejmu w Warszawie, 1929

tusz, olowek/papier, 18,2 x 11,2 cm (w $wietle passe-partout)
opisany $r.d.: 'do Sejmu | (nieczytelnie)'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
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JOZEF MEHOFFER
1869-1946

Projekt do Sali Sejmu w Warszawie

tusz/papier, 18,2 x 10,5 cm (w $wietle passe-partout)
opisany u dotu: ',Sejm” Warszawa'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie
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TEOFIL KWIATKOWSKI
1809-1891

"Burza morska", 1840-45

akwarela/papier , 12 x 18 cm
sygnowany p.d.: 'T. Kwiatkowski.'

estymacja:
4500-6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Jacquesa Bastarda, Paryz
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Aleksandra Melbechowska-Luty, Teofil Kwiatkowski.
1809-1891, Wroctaw 1966, poz. kat. 72, s. 144
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TEOFIL KWIATKOWSKI
1809-1891

Kobiety z Compiegne, 1844

akwarela/papier , 22 x 27 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'T. Kwiatkowski 1844.’

opisany na odwrociu: 'Kwiatkowsky 1844 | ne le Poultousk en 1809 |

mort a Avalon (Yonne) en 1891'; ponizej: Musees de Cracovie Pologne | et de Compiegne’

estymacja:

6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
porownaj: Aleksandra Melbechowska-Luty, Teofil Kwiatkowski.
1809-1891, Wroctaw 1966, poz. kat.154, s. 151
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KAROL KOSSAK
1895-1975

Zimowa pora

akwarela/papier, 27,5 x 38,5 cm
sygnowany p.d.: 'K.Kossak'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR
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JULIUSZ HOLZMULLER
1876-1932

Kon w zaprzegu, 1909

akwarela/papier, 32,5 x 44 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany, opisany i datowany l.d.: 'Juliusz Holzmtller | Wieden 1909’

dedykowany p.d.: 'W Pam Stefanowi | Pileckiemu we Lwowie | w dniu Imienin 20.3.1909 |
poéwieca J.H.'

estymacja:
3000 -6 000 PLN
700 - 1400 EUR
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ROMAN KRAMSZTYK
1885-1942

"Glowa chlopca", 1940-1942

tusz/papier,16 x 11 cm
sygnowany p.d.: 'Kr'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 -4 500 EUR

LITERATURA:

,Gazeta L.odzka” 1993, nr 10 (80)

Roman Kramsztyk 1885-1942, katalog wystawy, Zydowski Instytut Historyczny,
Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 1997, s. 241, poz. 95 (il.)

,Rysunki Kramsztyka z Getta tak bezposrednie, tak skromne jak osobisty
zapis, sg dzi$ wstrzgsajgcym dokumentem, a takze $wiadectwem
i dokumentem tej miary, co rysunki z haarlemskiego getta - Rembrandta.
Tak jak i tamte, sg one catkowicie pozbawione 'komentarza', tak jak i tamte,
s tylko stwierdzeniem faktow, i to wiasnie w nich jest tak wstrzgsajace”.

Ignacy Witz









Roman Kramsztyk, Rodzina zydowska w getcie, 1942

zrodto: Zydowski Instytut Historyczny

Roman Kramsztyk
.Ir to artysta na
1 wskro$ zwigzany
z Warszawag; to
w niej rozpoczat
i zwienczyt
- swojg artystyczng
A dziatalnosc.
4y Wyszedtszy
spod skrzydet
m.in. Mitosza
- Kotarbinskiego
i Jozefa Mehoffera,
wiele podrozowat po
Europie. Lata 1910-14
spedzit w Paryzu,
gdzie wstapit
. do Towarzystwa
- Artystow Polskich
i reaktywowanego
w 1915 roku
Polskiego
Towarzystwa
Literacko-Artystycznego. W 1917 roku przytaczyt sie do I Wystawy
Ekspresjonistow Polskich zorganizowanej w krakowskim Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych, bedacej manifestacja pierwszej fali polskiej
awangardy. W 1918 zostat cztonkiem Nowej Grupy, ktorg utworzyt m.in.
z Tadeuszem Pruszkowskim i Eugeniuszem Zakiem. Brat udziat w pokazach
sztuki polskiej w Barcelonie, Paryzu, Sztokholmie, Brukseli, Pittsburghu
i Moskwie. Uczestniczyt ponadto w Miedzynarodowej Wystawie Sztuka
i Technika w Paryzu w 1937 roku i Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku
w 1939 roku. W 1922 roku zdecydowat, ze osigdzie na state w Paryzu, lecz
sytuacja rodzinnaw przededniu wojny zmusita go, by odwiedzi¢c Warszawe,
w ktorej ostatecznie uwiezito go zestanie do tamtejszego getta.

W lecie 1939 roku Roman Kramsztyk przyjechat do Warszawy, aby
uregulowac sprawy spadkowe po $mierci matki. Wybuch wojny uniemozliwit
mu powr6t do paryskiej pracowni. Artysta zajat zatem mieszkanie swoich
rodzicow przy ulicy Boduena 4. Juzw listopadzie 1940 roku zostat

zmuszony do zamieszkania w getcie. Przez dwa kolejne lata swojego pobytu
w wyizolowanej przez nazistow dzielnicy dla ludno$ci zydowskiej, Kramsztyk
nie porzucit tworzenia. Pomimo skrajnych warunkow weiaz rysowat i malowat.
W tym czasie Kramsztyk rysowat tylko to, czego codziennie doswiadczat.

W swoich szkicach umieszczat artystyczne notatki z zycia Zydow z zamknietej
dzielnicy. Jego rysunki z okresu pobytu w getcie to osobisty zapis koszmaru
codzienno$ci, gtodu, choréb oraz $mierci. Tego typu $wiadectwem jest
prezentowany w katalogu rysunek gtowy chtopca, miniaturowe dzieto
powstate miedzy 1940 a 1942 rokiem, wyrdzniajace sie nie tylko walorem
artystycznym, ale przede wszystkim ogromnym tadunkiem historycznym.
Tylko niewielka cze$¢ rysunkow Kramsztyka z okresu pobytu w getcie
przetrwata. Nieliczne przechowano po tzw. aryjskiej stronie lub ukryto

w Archiwum Ringelbluma.

Ten niewielki tuszowy portrecik udowadnia, iz Kramsztyk byt artysta
totalnym, ktory szukat srodkow wyrazu artystycznego i emocjonalnego

w obliczu krancowego do$wiadczenia. Najchetniej obserwowat rzeczywistos¢
getta z poziomu kawiarni ,Cafe-bar Capri” przy ulicy Siennej 59. Joanna
Simon oraz jej siostrzenica Halina Rothaub pisaty o przyzwyczajeniu
Kramsztyka: ,Roman zawsze lubit przesiadywac w kawiarniach i ten zwyczaj
kontynuowat rowniez w getcie. Siadywat on wowczas przy oknie kawiarni
przy ul. Rymarskiej lub Elektoralnej tuz obok muru granicznego. Okiem
artysty obserwowat gromadzacych si¢ tam przemytnikow i owocem tych
obserwacji byta seria rysunkow przedstawiajacych przemytnikow (...).
Rowniez interesowaty go typy nedzarzy zydowskich. Rysowat cate grupy
nedzarzy tulacych sie do siebie dla rozgrzewki, takze trupy, ktore tak czesto
widziato si¢ na ulicy. Uwazat, Ze utrwalanie tego jest jego postannictwem. (...)
Rysowat bardzo duzo i bardzo szybko, starajac sie jak najbardziej utrwali¢ to,
cowidziat. Rysunki przechowywat w tekturowych teczkach zawigzywanych
nawstazeczki. Teczki byty pekate (...) iw miare tego, jak tych rysunkow
przybywalo, starat sie jak najcze$ciej przesytac je na ‘aryjska strone’. W tym
celu umawiat sie przez telefon z Maria Konowa i spotykat sie z nig na Lesznie
w sadach” (zrodto: Olga Szymanska, Niech im Pan powie, zeby malowali

sceny z getta, www.jhi.pl, Zydowski Instytut Historyczny).

Roman Kramsztyk miat szanse uratowac sie z warszawskiego getta, lecz

z oferty pomocy przyjaciot nie skorzystat. Nie zdecydowat sie na ucieczke

na aryjska strone i zycie w ukryciu. Pomoc oferowali mu m.in. Jan Zabinski
(organizator i pierwszy dyrektor Ogrodu Zoologicznego w Warszawie,

na terenie ktoregow czasie okupacji ukrywat Zydéw), Maria Konowa oraz
Jarostaw i Anna Iwaszkiewiczowie. Corka pisarza, Maria, tak wspominata te
sytuacje: ,[Rodzice] Mieli dla niego przygotowane i mieszkanie, i papiery,

i sposob wyjécia. Mozna byto przeciez telefonowac do getta i oni telefonowali.
Nie chciat opusci¢ getta. Jaka byta tego przyczyna? Ja tak zawsze mysle,

ze jest oto tak zwana historia lorda Jima: nie opuszcza sie braci w sytuacji
ostatecznej i dlatego nie udato sie Romana Kramsztyka z getta wyciagnac¢”
(zrodto: Olga Szymanska, Niech im Pan powie, zeby malowali sceny z getta,
www,jhi.pl, Zydowski Instytut Historyczny).

7 archiwow, ktore przechowuje Zydowski Instytut Historyczny, mozna
odtworzyc ostatnie dni zycia Romana Kramsztyka. Z relacji Wtadystawa
Szpilmana dowiadujemy sie, ze Kramsztyk z kazdym kolejnym dniem

coraz silniej uswiadamiat sobie perspektywe akcji wysiedlenczej, ktora dla
ludnoéci zydowskiej miata skoniczy¢ sie masowymi mordami przez okupanta.
Kramsztyk, pograzony w depresji, zginat w pierwszych dniach likwidacji getta.
Po otoczeniu domu, w ktorym mieszkat, nie zszedt na gwizdek na podworze.
,Relacja Joanny Simon osadza czasowo to wydarzenie, podajac, Ze stato sie
to podczas akgji likwidacyjnej matego getta, ktora miata miejsce miedzy

10 a 16 sierpnia 1942 roku: Roman, ktory mieszat wowczas przy ul. Chtodniej
17 lub 19, ociagat sie, lekcewazac niebezpieczenstwo (...). Tak zwana ‘akcja’
ogarneta dom, w ktorym mieszkat, na poczatku sierpnia 1942 roku. Roman
zostat wywleczony przez wlasowcow z mieszkania i zastrzelony na schodach”
(zrodto: Olga Szymanska, Niech im Pan powie, zeby malowali sceny

z getta, wwwjhi.pl, Zydowski Instytut Historyczny). Jak chce romantyczna
legenda, Kramsztyk wybrat $mier¢ w swojej kamienicy, bedac blisko swoich
dziet. W pamietniku ,Getto warszawskie” 6 sierpnia 1942 roku przyjaciel
Kramsztyka, Samuel Puterman, zanotowat: ,Kramsztyk poszedt do swego
mieszkania po kilka otowkow, o dziesiatej zaskoczyta go blokada, nie miat
gdzie sie skryc. Jakas$ przypadkowa kula utkwita muw ptucach, padt zalany
krwig, nieprzytomny. (...) Dopiero po paru godzinach, gdy ucichty krzyki

i strzaty, ukryci w schronach wyszli na podworze i zabrali go do piwnicy.

(...) Musiatem ztozy¢ mu uroczysta przysiege, ze naktonie jego kolegow,
zeby po wojnie malowali sceny z getta. ‘Niech pan im powie, ze Kramsztyk
prosit ich, zeby malowali sceny z getta. Wszystko po$wieci¢, niech sie

$wiat dowie o bestialstwie Niemcow’. Byt juzw agonii (...) cierpiat strasznie
iwcigz mowit do mnie, wyciagnat z kieszeni pare kredek sangwiny, wreczyt
mi je z nabozenstwem, ‘Niech pan im odda na pamiatke od Kramsztyka,

to dobre kredki, oryginalne Lefrance’. Wreczyt mi na pamiatke ztoty zegarek,
nagroda z jakiej$ wystawy francuskiej. Na kopercie widniat napis ‘Liberté-
-Egalité-Fraternité”” (zrodto: Pamietniki z getta warszawskiego. Fragmenty

i regesty, oprac. M. Grynberg, Warszawa 1988, ss. 250-251).

,Gtowa chtopca” jak i cata seria rysunkow z getta ukazuje zjawisko
niezwyktej wagi, jaka przywiazywat Kramsztyk do tworczo$ci portretowe;.

Na przestrzeni swojej aktywnosci portretowat cztonkow rodziny, przyjaciot,
osobistosci ze $wiata kultury i polityki. Krytycy akcentuja, iz Kramsztyka
najbardziej interesowali ludzie - ich roéznorodna fizjonomia, spektakularnos¢
gestow oraz niepowtarzalna emocjonalno$c rozbudzata zainteresowania
malarza; tworzgc portrety swoich modeli, ubogacat je o indywidualne dla
nich rekwizyty, komponowat na ptétnach co$ na ksztatt przedstawienia,
malowanej pantomimy. Jego prace nosza charakterystyczny rys, ktory trudno
odnieé¢ do jakiegokolwiek innego sposobu obrazowania. W obrazach artysty
wida¢ fascynacje sztuka dawnych mistrzow, lecz fascynacja ta nie przeradza
sie w stuzalcze poddanie tradycyjnym wzorcom. Whasciwy Kramsztykowi
sposob obrazowania opiera sie na trafnym odczytaniu indywidualnych cech
portretowanego oraz oddaniu jego charakterystycznych rysow, a nabytg
sprawnos¢ portrecisty podporzadkowuje wiodacej cesze charakteru lub
urody modela. Monografistka artysty, Renata Pigtkowska, stusznie zauwaza,
zew obrazach Kramsztyka przejawia sie staranie o wydobycie osobowosci,
warunkiem koniecznym za$ byt pewien bodziec, ,co$ frapujacego

w portretowanej osobie, co$, co pozwalato mu na stworzenie niebanalnego
wizerunku” (Renata Pigtkowska, Kramsztyk 1885-1942, Warszawa 1997,

s. 13). Na ow rys tworczosci zwracata takze uwage polska i paryska krytyka,
a Zygmunt Klingsland pytat zartobliwie: ,Co kocha Pan bardziej — malowane
przez siebie osoby czy zyjacych modeli?” i udzielat odpowiedzi za malarza:
,Coz znowu! Alez oczywiscie moje obrazy! I to duzo bardziej” (Zygmunt
Klingsland).
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BOLEStLAW CYBIS
1895-1957

Macierzynstwo, okoto 1933

kredka, wegiel/papier, 30,5 x 41 cm
na odwrociu nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
14 000 - 19 000 PLN
3200 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002
Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$¢ lat dwudziestych
i trzydziestych, katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, nr kat. 1I/39









Prezentowane na aukcji ,Macierzynstwo” Cybisa jest suma do$wiadczen
przelomowych, zar6wno w aspekcie artystycznym, jak i biograficznym. Podsumowuje
zdobycze artysty w zakresie malarstwa awangardowego, jak i ikonografii
korespondujacej z epoka odrodzenia, cho¢ potraktowanejw nieco ironiczny sposéb.
Artysta nie obawia si¢ eksperymentowac ze swoja wyobraznia i dynamiczng forma,
ktora wyznacza ton wypowiedzi tak plastycznej, jak i semantycznej. Oferowane

w katalogu dzielo to przyktad zaréwno artystycznego do$wiadczenia, jakie Bolestaw
Cybis zdobywat poczatkowo w Charkowie i od 1920 w Stambule oraz motywow
podejmowanych w czasie dziatalno$ci z grupa ,lukaszowcow”. Wowczas temat
macierzynstwa byl wielokrotny podejmowany przez nietuzinkowego artyste.

Cybis mieszkal w Turcji w okresie jej gwaltownych przemian: od poczatku wieku
mialy miejsce rewolucje, ktore postulowaly modernizacje kraju i zmiang systemu
administracji trawionego przez korupcje. W 1915 Turcy dokonali rzezi Ormian oraz
wlaczyli sie¢ w konflikt wojenny spowodowany przez Grekéw (wojna grecko-turecka
1919-22). Na poczatku lat 20. XX stulecia zlikwidowano kalifat i sultanat, a turecka
republika wkraczata na nowe tory pod rzadami prezydenta Atatiirka. Cybis zarobkowat
w Stambule przede wszystkim jako scenograf teatralny i tworca szyldow sklepowych.
Wplywy tych dziedzin sa widoczne w jego 6wczesnej tworczo$ci plastycznej. Artysta
przedstawial zaobserwowane realnie scenki i motywy, nadajac im groteskowa,
fantazyjna forme. Przestrzen miasta, wnetrze domu publicznego, motyw fryzjera,
prozaiczne przedmioty komponowane jako martwe natury staly sie tematem jego prac
z okresu tureckiego. Pracujac jako malarz i rysownik, teraz juz rzadziej jako rzezbiarz,
Cybis wykorzystal swoje futurystyczne doswiadczenie. Artysta rysowat figury ,,dnia
powszedniego”, niekiedy z pot§wiatka, np. marynarzy uosabianych z witalnoscia,
lecz réwniez z hulaszczym trybem zycia. Swoim pracom nadawat wysoce syntetyczna,
geometryczng i mechaniczng forme, wzorujac si¢ na kubicznych formach ,klasykow”
petersburskiej i moskiewskiej awangardy. W rysunkach Cybisa odbijaja sie
kubo-futurystyczne kompozycje Kazimierza Malewicza. W tureckim okresie Cybisa
wspolistnialy dwa nurty: awangardowy i akademicki. Cybis, oprdcz futurystycznych
eksperymentow, tworzyl w Stambule rysunkowe akty i studia anatomiczne.

Ksztalcil swoj warsztat, wybierajac tradycyjna technike i temat.

Z drugiej za$ strony ,Macierzynstwo” zdradza inklinacje artysty do sztuki dawnych
mistrzow. Podazajac na stowami Teresy Grzybkowskiej, badaczki dziet Cybisa,

nalezy zauwazy¢, iz ,oryginalno$¢ dziet Cybisa polega na wykorzystaniu motywow
rodzimych i przeniesieniu ich do kanonéw sztuki europejskiej”. Te plastyczne
transfery nie uwypuklityby sie w tworczosci malarza gdyby nie gldwne doswiadczenie
w jego artystycznej biografii, jakim byta przynalezno$¢ do Bractwa $w. Lukasza,
jednego z najwazniejszych ugrupowan artystycznych XX-lecia migdzywojennego
prowadzonego przez Tadeusza Pruszkowskiego. Artystycznym credo ugrupowania
bylo uprawianie malarstwa zwrdconego ku formom sztuki nowozytnej, czystej
figuralnie, stylizowanej, tradycyjnej, walorowej i $ci$le powiazanej z ideologia
sakralizacji sztuki. Idea mlodych malarzy byla organizacja pracy artystycznej na
zasadach $redniowiecznego cechu; mieli oni na wzor czeladnikow w cechu poznawa¢
tajniki warsztatu malarskiego, zglebiajac przede wszystkim techniki dawnych
mistrzow, doskonali¢ umiejetnos$¢ rysunku i komponowania wielofiguralnych scen.
Owo wskrzeszanie dawnych form nie bylo zalozeniem $ci$le lokalnym i inicjatywa
sformulowang przez ,tukaszowcow” Pruszkowskiego, lecz cze$cia europejskiego
zjawiska. Znamienny dla budowania nowej rzeczywistosci wyobrazeniowej malarstwa,
na poly wspolczesnego, na poly dawnego, byl 1809, bedacy czasem powolania
stowarzyszenia malarzy, ktorzy nazywali siebie Nazarenczykami; konotacje religijne
byly wyraznie czytelne. Owo Srodowisko swoim celem uczynilo sztuke, bunt i religie.
Buntowali sie przeciwko metodom nauczania i tematom malarskim wypracowanym
przez srodowiska akademickie, by wspolnie przezywa¢ i wspoltworzy¢ wlasng

wiare, jaka stanowilo dla nich malarstwo religijne. Temu zawierzyli swe dzialania
artystyczne, nie bojac si¢ przyjac na siebie trudow prawdziwego zycia klasztornego.
Kazdy z nich chcial cho¢ w malej cze$ci przemieni¢ si¢ we Fra Angelico, Rafaela

czy Albrechta Diirera. Fra Angelico byl wzorem pokornego zakonnika-malarza.
Rafael Santi swymi obrazami $wiadczyt Nazarenczykom, ze pigkny obraz winien

by¢ metaforycznie i formalnie czysty. W Diirerze upatrywano natomiast wybitnej
jednostki, ktora nalezato otoczy¢ szczegolnym kultem. W jego grafikach i obrazach
dostrzegano niebywala rzetelno$¢ i rzemie$lnicza skrzetno$é. Cho¢ Diirer czestokro¢
tworzyt dziela o tematyce $wieckiej, mitologicznej, nawet magicznej, to trud owej
pracy poniesiony przez tego tworce z potnocnej Europy jawit sie w oczach XVIII

i XIX-wiecznych malarzy jako przyktad bycia dobrym chrze$cijaninem, Nowym
Adamem. Bractwo $wigtego Lukasza wykazywalo zatem paralelny stosunek wobec
XIX-wiecznej sakralizacji sztuki. Warto doda¢, iz aranzowane przez Pruszkowskiego
plenery w Kazimierzu Dolnym nad Wista w swej istocie kontynuowaly tradycje
niemieckich pielgrzymek do arkadyjskiej Italii; tym samym krajobraz Kazimierza
pelnil role owego nazarenskiego klasztoru, do ktorego wstep mieli jedynie
wtajemniczeni.
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BOLEStLAW CYBIS
1895-1957

Projekt wazy

technika mieszana/papier, 33 x 26,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'B. Cybis'

estymacja:
4000 -7 000 PLN
900 - 1600 EUR
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BOLESLAW CYBIS
1895-1957

Akt kobiety siedzacej pod drzewem, 1925-29

akwarela, otowek, sepia/papier, 21,8 x 13,8 cm
na odwrociu ramy nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:

10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Tworczo$c lat
dwudziestych i trzydziestych, Muzeum Narodowe w Warszawie,

20 wrze$nia - 3 listopada 2002
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BRONISEAWA RYCHTER-JANOWSKA
1862-1953

Pejzaz zimowy z dworkiem, 1908

olej/tektura, 25,5 x 35 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'B.RYCHTER-]. 1908.'

estymacja:
11000 - 15 000 PLN
2500 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, Warszawa, listopad 2018
kolekcja prywatna, Polska
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BRONISELAWA RYCHTER-JANOWSKA
1862-1953

W stoficu

olej/tektura, 30 x 38,5 cm
sygnowany l.d.: 'B. RYCHTER-JANOWSKA'

estymacja:
18 000 - 22 000 PLN
4000 -4 900 EUR

POCHODZENIE:
AgraArt, Warszawa, pazdziernik 2018
kolekcja prywatna, Polska
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Pejzaz z jeziorem, 1952

akwarela/papier, 21 x 28,5 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Mokwa | 1952
estymacja:

2000 - 2800 PLN
500 - 700 EUR
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MARIAN MOKWA
1889-1987

Pejzaz nadmorski, 1929

akwarela, tusz/papier, 35 x 49 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Mokwa . [nieczytelnie] | 1929'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR
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KAZIMIERZ SICHULSKI
1879-1942

Splyw po Prucie

akwarela, otowek/papier, 52,5 x 86,5 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1400 - 2 000 EUR

Kazimierz Sichulski, ilustrator zycia gorali z Karpat Wschodnich,
konsekwentnie upamietniat w swoich obrazach barwne stroje, obyczaje,
wierzenia i przyrode tego rejonu. Artysta stworzyt niemal romantyczny
wizerunek zycia Hucutow sprzezony z tagodnym rytmem natury. Krytyk
Marian Olszewski stusznie zauwazyt glowne motywy kierujace tworczoscia
krakowskiego artysty, piszac w 1907 roku: ,Jeden rzut oka, a od tej bez zycia
elegancji, jakby naprawde w bajce, jeste$my gdzie indziej, jestesmy wérod
jakichs barbarzynskich, a jednak petnych prarafaelickiej ekstazy postaci.
To Sichulski, wyczuwajacy subtelno$¢ brutal. (...) We wszystkich ich
uczestnicy tyle tylko maja kontaktu, ze znajduja sie obok siebie i w jedna
harmonie tacza tony, obopolnie, wzglednie trojwspolnie wygrywane.
Kwiaty, gory, niebo wtracaja ich w te ekstaze. Saw strojach huculskich.
Bladzi i chudzi, z melancholijnym ogniem w oczach, stojg obok siebie lub
ida jeden z drugim, widoczni wowczas wytacznie w swych popiersiach.
Ekstatyczno$c jest tezw dynamice i w geometrii techniki -

taki jeszcze autor niezrownowazony, nie opanowujacy ani techniki,

ani swych antycypacyjnych wyobrazen koncepcyjnych”.

Prezentowana w katalogu praca jest kompozycyjnym wariantem do
malarskiej realizacji z 1913 roku ,Na Prucie”. Akwarela ukazuje dwoch
Hucutéw, ktorzy ptyna z nurtem rzeki na podtuznej drewnianej tratwie.
Wyidealizowany $wiat gorali taczy sie w malarstwie Sichulskiego

z syntetycznym sposobem malowania. Uogodlniona plama barwna, mocne,
swieze kolory, secesyjny rytm falujacych konturow wttoczone sa zazwyczaj
w horyzontalny kadr o przesunietej osi obrazu. Asymetryczna kompozycja,

POCHODZENIE:
przedwojenna kolekcja, Lwow

LITERATURA:
porownaj: Ewa Houszka, Kazimierz Sichulski,
Katalog wystawy, Wroctaw 1994, nr. kat. 40, s. 58

uproszczone formy wypetnione intensywng barwg zapozyczone sa z estetyki
japonskiej, ktora Sichulski zywo sie inspirowat. Malarskie i rysunkowe
realizacje motywow z zycia Hucutow zdradzaty ogromne zafascynowanie
artysty kolorem, niemalze nabistyczna formuta, upraszczajaca ksztatty,
zdynamizowane konturem.

Kazimierz Sichulski kulture owej grupy poznat na poczatku XX wieku,
kiedy to przetom 1904 i 1905 roku spedzit na Huculszczyznie wtasnie
(rejon dzisiejszej zachodniej Ukrainy). Pojechal tam wspolnie z dwojka
innych malarzy, Wtadystawem Jarockim oraz Fryderykiem Pastuchem;

ten ostatni zorganizowat te wycieczke, gdyz jego ojciec byt w tamtych
stronach nadlesniczym. To podczas tej wycieczki Sichulskiego pochtonat
folklor i koloryt huculski. Odtad ta grupa etniczna do konca zycia bedzie
sie ukazywac w tworczosci malarza. Kraina ta w wyobrazni Sichulskiego, jak
i innych mtodopolskich artystow obrosta szczegolnym kultem i mitologia.
Zrodet nadrealnego wizerunku tego terenu i jego mieszkancow mozna
poszukiwac zarowno w egzotycznej dla mieszczanstwa i burzuazji urodzie
obyczajow regionu, jak i rekonstruowanej w Mtodej Polsce idei romantyzmu,
ktory szeroko pojete motywy gorskie przenosit niejako do strefy sacrum.
Interpretacja gor i ich mieszkancow w epoce Kazimierza Sichulskiego
nasycona byta autentyczno$cig i mocnym zakorzenieniem w tozsamosci
,narodowej”. Na popularnos¢ tematow oscylujacych wokot Karpat
niewatpliwie wptywata takze postepujaca geograficzna eksploracja tych
terenow, ktory turystow z poszczegolnych dziedzin uwodzit dzikoscia tak
odmienng od dekadenckiej atmosfery duzych miast.






37

JOZEF CZAJKOWSKI
1872-1947

Krajobraz z Gory Kalwarii, 1943

olej/tektura, 40,7 x 20,7 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'STANISELAW CZAJKOWSKI 1943"

estymacja:
4000-6 000 PLN
900 - 1350 EUR

LITERATURA:
Stanistaw Czajkowski, Spotkania ze sztuka. Katalog wystawy podroznej.
Loziska Gorne 2001, poz. kat. 21



38

WOJCIECH WEISS
1875-1950

Dom artysty w Kalwarii Zebrzydowskiej, lata 30. XX w.

olej/tektura, 21 x 35,5 cm
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: ' WW'

estymacja:

10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR



39

EMIL BORATYNSKI
1806-1876

Pejzaz, 1861

akwarela/papier, 11,5 x 18,5 cm

sygnowany i opisany p.d.: '[nieczytelnie] | EBoratynski | 1861’
estymacja:

4000 -6 000 PLN
900 - 1350 EUR



40

ARKADIUSZ MUCHARSKI
1853-1899

"Zanamow3a", 1883

akwarela/papier, 46 x 36 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Mucharski | 13 VI 83"

estymacja:
3500-5500PLN
800 -1300 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, Warszawa, luty 2013
kolekcja prywatna, Polska



41

CHRISTO KUTEW
1868-1943

Akt meski siedzacy, 1894

wegiel/papier, 140 x 90 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Ch. Kutew | 1894’

estymacja:
20000 - 28 000 PLN
4500 -6 300 EUR

W latach 1892-1902 Christo Kutew ksztatcit sie w krakowskiej Szkole Sztuk Pigknych
przemianowanej jeszcze za czasoOw jego nauki na akademie. Za swoje uczelniane prace
otrzymywat juz liczne nagrody i wyréznienia. Prezentowany na aukcji akt chtopca
artysta narysowat weglem w 1894. Jest to zatem wczesne jego dzieto z okresu nauki,
w ktorym jednakze bez watpienia uwidacznia sie precyzja rysunku jak takze doskonate
umiejetnoéci na polu $wiattocieniowego modelowania sylwetki. Szkice anatomiczne,
a co za tym idzie akty, stanowity podstawe ksztatcenia w ramach studiow
akademickich. Nagie ciato zywego modela dawato mtodym adeptom okazje do
doktadnego przyjrzenia si¢ budowie poszczegolnych jego partii. Zdobyta wiedze
mogli oni wykorzystac w pozniejszym czasie we wtasnych bardziej rozbudowanych
kompozycjach. Mtodzieniec zasiadajacy na skraju prostopadto$ciennej bryty,
stanowiacej zapewne pracowniany postument, pochyla sie nieznacznie w przod.
Swiatto pada na postac z lewej strony, rysujac na jej ciele jasne ptaszczyzny.

To wtasnie ono, zaraz obok precyzyjnego rysunku, jest w tej pracy gtownym srodkiem
artystycznego wyrazu. Zauwazalne jest tutaj rowniez pewnego rodzaju gradacyjne
podejscie do form. Kutew wyszedt od wystudiowanej figury chtopca. Siedzisko
zarysowal w bardzo syntetyczny sposob, a otaczajaca portretowanego przestrzen
prawie zupetnie zignorowat. Fakt ten nie moze wprawdzie nikogo dziwi¢, bowiem to
wtasnie posta¢ modela byta tu gtbwnym celem pracy artysty. Bardzo prawdopodobne
wydaje sie, iz szkic ten mogt powstac¢ podczas jednej z wielu lekcji odbywajacych sie
w murach krakowskiej uczelni.






42

JACEK MALCZEWSKI
1854-1929

Szkic z jezdzcami (Recto) / Szkic (Verso)

akwarela, otowek/papier , 43 x 30 cm
pieczet l.g.: 'Ze zbiorow Marii Malczewskiej'

estymacja:
6000 -9 000 PLN
1400 - 2 000 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Polska

,Wyobraznia jego zmienia najswobodniej konwencjonalny stosunek rzeczy na
nierealne (pozornie tylko) zawitosci, przedstawia dowolnie, albo przeistacza logike
prostaczego myslenia, kruszy i lekcewazy stare symbole, a jednak wyobraznia jego
nie ktamie, jest najczystsza prawda, najrealniejsza rzeczywistoécia. W krainie jego
tworczosci i sztuki, on tylko wada i on tylko jest nadawca praw. A potega talentu
przekonywa i zmusza wierzy¢ w swe postacie i w ich wzajemne do siebie stosunki, bez
wzgledu, czy to bedg podobni zywym ludzie, czy uskrzydlone postaci, wedrujace po
polskich polach, wsrod pastuszkow, $win i drobiu, czy niesamowite, drapiezne bestie
niewiescie, czy anielice i bostwa, niosace ukojenie. Jego $mier¢ raz zrzuca potworng
maske Sredniowiecza odartej z ciata trupiej gtowy, jego $mierc ma stodkie oblicze
pocieszycielki, ktora przynosi spokdj. To znow artysta powraca do starego symbolu,
zaczerpnietegow dziecinstwie z szopki, do ‘damy jasnokoscistej’, lecz ja na swoj
sposob przeobraza, robi jg raz komiczna, to znow straszna, lub tajemniczo zadumana.
Zdobi jaw korony lub strzepy, a zawsze stwarza tylko taka, jaka przedtem, juz jako
wecielenie byta istota jego wyobrazni, i zawsze jako sktadowg niezbedna postac obrazu.
W mece wizji plastycznych rodza sie te dzieta, albo tez w zachwycie i rozkoszy ducha,
ktorem uskrzydlona wyobraznia rzuca niby na ekran, tysigce form i obrazow, dopoki
wola tworcza nie wybierze z tego nawatu obrazow formy, najblizszej uczuciu. I widzimy
w malowanych wizjach Malczewskiego rzecz zdumiewajaca: site i okreslono$é tych
wizji. Dowod to potegi wyobrazni, ktora nie zadawala sie mgtawicami ksztattow”
(Stefan Popowski, Jacek Malczewski, Przewodnik po wystawie Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych, nr III, Warszawa 1925, s. 3).
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JAN CYBIS
1897-1972

Akt z rekami z tytu, 1939
otowek/papier, 28,4 x 22 cm

sygnowany i datowany p.d.: Jan Cybis | 1939’

estymacja:
1000 -1500 PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
spus$cizna po Hannie Rudzkiej-Cybisowej
kolekcja prywatna, Polska

44 1
JAN CYBIS
1897-1972

Akt kobiecy tylem, lata 30. XX wiek

otowek/papier, 25,4 x 13,3 cm
sygnowany p.d.: 'Jan Cybis'

estymacja:
1000 -1500 PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po Hannie Rudzkiej-Cybisowej
kolekcja prywatna, Polska



45
AUTOR NIEROZPOZNANY

Dama z psem, 1924

akwarela, tusz/papier, 16 x 16 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Yacha 1924’

estymacja:
1000 - 1800 PLN
300 - 400 EUR



46t

WLASTIMIL HOFMAN
1881-1970

Zestaw portretow, 1914-16

otowek, tusz/papier, 19 x 32 cm (w $wietle passe-partout)

1. sygnowany, opisany i datowany: ‘'Wtadystaw | Zelefiski | podczas swojego koncertu | 1914 |
Wlastimil Hofman | (Krakow) | Stary teatr’;

2. sygnowany monogramem wigzany i data 19VH16, opisy autorskie (po polsku i czesku)
otéwkiem i piérem;

3. opisy autorskie (po polsku i czesku) otowkiem i piorem, p.d.: '(...) nawieczny spoczy |
nek Ellenai'

estymacja:
3000 -4 500 PLN
700 -1000 EUR



47

ALICJA HALICKA
1894-1975

Portret poety Louisa de Gonzague Frick'a

otéwek/papier, 49 x 31 cm
sygnowany oraz dedykacja l. g.:
'A Louis de Gonzague Frick | eu beau poete et a lami charmont | Halicka'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 -2 300 EUR



48

HENRYK LEWENSZTADT
1893-1945

Pejzaz miejski

pastel/papier, 58,5 x 42 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'H. Lewensztadt'

estymacja:

6500 - 10 000 PLN
1500 - 2400 EUR



49

WILHELM WACHTEL
1875-1942

Pejzaz miejski, 1928

akwarela/papier, 52 x 45 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'WILH | WACHTEL | 928 WIEN'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1400 EUR




50 %

ANNA SOLTAN-ROMEROWA

1895-1974

Dziewczyna z warkoczami (Laura z Baranowiczéw Wiszniewska), 1929

akwarela/papier, 37,8 x 28 cm
sygnowana i datowana p.d.: 'asRomer | 1929'

estymacja:
1800 - 2500 PLN
400 - 600 EUR



51t

ANNA SOLTAN-ROMEROWA
1895-1974

Portret damy z kwiatem hortensji (Bolestawa z Mikoszow Baranowicz), 1929

akwarela/papier, 54,5 x 42,5 cm
sygnowana i datowana p.d.: 'ASRomer | 1929’

estymacja:
2400-3500 PLN
600 - 800 EUR



52
AUTOR NIEROZPOZNANY

Portret dziewczyny w chuscie, okoto 1900

pastel/papier, 46,5 x 32 cm
sygnowany p.d.: [nieczytelnie]

estymacja:

2200-3000PLN
500 - 700 EUR



53+

MIECZYSLAW SZCZERBINSKI
1900-1981

Mysliwi, 1937

akwarela/papier, 18 x 34 cm

sygnowany i datowany p.d.: MSZCZERBINSKI 937'
estymacja:

2200-3000PLN
500 -700 EUR



54t

TADEUSZ KULISIEWICZ
1899-1988

Martwa natura z jabtkami, lata 30. XX w.

akwarela, otowek/papier, 34 x 44 cm
sygnowany p.d.: Kulisiewicz'

estymacja:
2200 -3500PLN
500 - 800 EUR
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551

TADEUSZ KULISIEWICZ
1899-1988

Pejzaz z Dziebedowa, 1924

akwarela, otowek/papier, 25 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany 1.d.: 'Kulisiewicz - Dziembendow 24'

estymacja:

3000-5000PLN
700 - 1200 EUR



56t

STANISLAW GORSKI
1887-1955

Portret dziewczyny

pastel/papier, 33,5 x 23,5 cm
sygnowany p.&r.: 'St. Gorski.'

estymacja:
1800 -2 600 PLN
400 - 600 EUR



57t

STANISLAW GORSKI
1887-1955

Staro$¢ i mlodose

pastel/papier, 68 x 48 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'St. Gorski'

estymacja:
4500-7000PLN
1000 - 1600 EUR



58+

ANTONI TRZESZCZKOWSKI
1902-1974

Zawisza Czarny, okoto 1965

akwarela/papier, 42 x 26 cm
sygnowany p.d.: Trzeszczkowski'

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1200 -1800 EUR



59+

ANTONI TRZESZCZKOWSKI
1902-1974

Rycerz z giermkiem u boku

akwarela/papier, 32 x 26,5 cm
sygnowany p.d.: Trzeszczkowski'

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1200 -1800 EUR




60

STEFAN FILIPKIEWICZ
1879-1944

Pejzaz zimowy

akwarela/papier, 50 x 69 cm
sygnowany p.d.: 'Stefan Filipkiewicz'
estymacja:

4000 -6 000 PLN
900 - 1350 EUR




61

WLADYSEAW SKOCZYLAS
1883-1934

Pejzaz z drzewami, okoto 1925

akwarela/papier, 34,5 x 49 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'W.Skoczylas'

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1200 - 1800 EUR

LITERATURA:
porownaj: Maryla Sitkowska, Wtadystaw Skoczylas,
Warszawa 2015, poz. kat. VI. 49 i 50



621

TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

Nowe Miastow Warszawie - Widok na ko$ciol $w. Ducha

akwarela/papier, 24 x 23,5 cm
sygnowany p.d.: 'T. Cie$lewski'

estymacja:
1800 -3 000 PLN
400 - 700 EUR



63t

TADEUSZ CIESLEWSKI (OJCIEC)
1870-1956

"Waski Dunaj"

akwarela, otowek/papier, 50 x 64 cm
sygnowany p.d.: T.Cie$lewski'
estymacja:

5000-7000PLN
1200 -1600 EUR



64t

FRIEDRICH IWAN
1889-1967

Widok z Kirchberg an der Jagst

akwarela, tusz/papier, 19,8 x 23,8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otowkiem p.d.: 'Friedr. Iwan'

estymacja:

2000 -2 800 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Dolny Slask



651t

ADAM BATYCKI
1886-1970

Stary Kosciotek, 1927

akwarela/papier, 51 x 70 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'ABatycki | 27

estymacja:

1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR



66t

RAFAL MALCZEWSKI
1892-1965

Plazaw Rio de Janeiro, okoto 1941

akwarela/papier, 23,7 x 34 cm
sygnowany p.d.: 'Rafat Malczewski'

estymacja:
20000 - 25 000 PLN
4500 -5 600 EUR




671

SOTER JAXA MALACHOWSKI
1867-1952

Pejzaz morski, 1937

akwarela, gwasz/papier, 48 x 78 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'S Jaxa | 1937

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000-2700 EUR



68t

JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Drzewa"

akwarela, otowek/papier, 28 x 35 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Mierzejewski"
na odwrociu dedykacja

estymacja:
2000 -2 600 PLN
500 - 600 EUR

69t

STANISLAW KOPYSTYNSKI
1893-1969

Port rybacki

akwarela/papier, 30 x 43 cm
sygnowany p.d.: 'St. Kopystytnski'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR



70 %

TADEUSZ GRONOWSKI

1894-1990

Patac Czapskich przy Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie

gwasz, ofowek/papier, 34,7 x 47 cm (w $wietle passe-partout)
opisany na odwrociu

estymacja:
2200 -3 500 PLN
500 - 800 EUR




71

MOJZESZ KISLING
1891-1953

Ko$ciot u podnoza gor
akwarela/papier, 51 x 42 cm
sygnowany p.d.: Kisling'
estymacja:

16 000 - 20 000 PLN

3600 -4 500 EUR

POCHODZENIE:

Dom Aukeyjny Guy Loudmer, Paryz 1988

(praca sprzedawana z certyfikatem M. Jeana Kislinga)
kolekcja prywatna, Polska

.W otaczajacej go, Srodziemnomorskiej przyrodzie odnalazt odpowiednik
wtasnej natury, zmiennej, wybuchowej, goragcej. W miare uptywu czasu
czut sie coraz bardziej zwigzany z potudniem, a dialog z prowansalska
naturg trwat do korica twoérczej drogi artysty. Kislingowi, tak jak wielu
wspotczesnym mu malarzom pracujgcym w Saint Tropez, kolor objawit
sie z catg mocg”.

Marta Chrzanowska-Foltzer






72%

JAKUB ZUCKER
1900-1981

Mtody chasyd
sangwina/papier, 31 x 21 cm
sygnowany p.d.: 'J. Zucker'
estymacja:

4500-6500 PLN
1000 - 1450 EUR



73t

JOSEF PRESSER
1907-1967

Portret podwojny

technika mieszana/papier, 42 x 26 cm
sygnowany $r.d.: Presser’

estymacja:

2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR



741

ESTERA KARP (CARP)

1897-1970

Widok na park w Beaune

tusz/papier, 32 x 41 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i opisany faksymile p.d.: 'Beaune Carp'

estymacja:
1200 -1800PLN
300 - 400 EUR



75t

ESTERA KARP (CARP)
1897-1970

Macierzynstwo

otowek/papier, 48,5 x 38,5 cm (arkusz)
sygnowany faksymile p.d.: 'E.Carp'

estymacja:
1200-1800PLN
300 - 400 EUR



76t

JERZY JANISCH
1901-1962

Akt mezczyzny

kredka/papier, 31,5 x 22 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Janisch’

estymacja:

3500-5000PLN
800 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska



el

JERZY JANISCH
1901-1962

Autoportret

gwasz/papier, 38 x 28,5 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Janisch’

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1200 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska



78 %

EDWARD GLOWACKI
1898-1963

Julian Tuwim, lata 30. XX w.
tusz/papier, 35,2 x 24,3 cm
sygnowany l.d.: 'EG'

estymacja:
3000 -4 000 PLN
700 - 900 EUR



79t

JANUSZ MARIA BRZESKI
1907-1957

"Kodak Film", 1925

tusz/papier, 20 x 18,5 cm
sygnowany i datowamy p.d.: 'JMB 25’

estymacja:
3400-4500PLN
800 -1000 EUR



80t

LUCJAN JAGODZINSKI
1897-1971

Odpoczynek, 1931

akwarela/papier, 39,5 x 62 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany 1.d.: ‘Lucjan Jagodzinski | 31'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 -1200 EUR



81t

LUCJAN JAGODZINSKI
1897-1971

Akt, 1969

gwasz, tempera/tektura, 33,6 x 48,6 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Lucjan Jagodzinski | 7/1 | 1969'

estymacja:
900 - 1500 PLN
200 - 400 EUR



82t

JEWGIENIJ KARCYGANOW
1932

Pejzaz zimowy
akwarela/papier, 41 x 61 cm
sygnowany p.d.: 'E.K.’
estymacja:

1800 -2 500 PLN
400 - 600 EUR



e

83+

ZBIGNIEW MATYSEK

1939

Pejzaz mazowiecki (Widok na mostek w zimie)

pastel/papier,wys.: 1cm
sygnowany i datowany p.d.: 'ZMatysek06'

estymacja:
800 - 1500 PLN
200 - 400 EUR

84t

ZBIGNIEW MATYSEK
1939

Pejzaz znad rozlewiska, 1993

akwarela/papier, 35 x 49,5 cm
sygnowany monogramem i datowany p.d.: 'ZM 93'

estymacja:

800 - 1500 PLN
200 - 400 EUR
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85 86
KAROL KOSSAK KAROL KOSSAK
1895-1975 1895-1975
Wielbtad Lwica
akwarela/papier, 44 x 36 cm otéwek/papier, 30 x 42 cm
sygnowany p.d.: 'KKossak' sygnowany p.d.: 'KKossak'
estymacja: estymacja:
1200 - 1800 PLN 1200 - 1800 PLN
300 - 400 EUR 300 - 400 EUR
POCHODZENIE: POCHODZENIE:

zbiory rodziny artysty zbiory rodziny artysty



87

KAROL KOSSAK
1895-1975

"Wdowa"

akwarela/papier, 30 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'KKossak', opisany $.d.: "Wdowa"

estymacja:
1200 -1800PLN
300 - 400 EUR

POCHODZENIE:
zbiory rodziny artysty



88

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

U jubilera

kredka olejna, tusz/papier, 26 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem p.d.: ‘AU’

estymacja:

1800 - 2400 PLN
400 - 600 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie



89

ANTONI UNIECHOWSKI
1903-1976

"Posejdon", 1949

akwarela, tusz/papier naklejony na tekture, 29 x 20,5 cm (zadruk)
sygnowany monogramem p.d.: ‘AU’
sygnowany i opisany u dotu: 'ANTONI UNIECHOWSKI POSEJDON II 49'

estymacja:

2200-3000PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna po artyScie
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STANISLAW IGNACY PORAJ FABIJANSKI
1865-1947

Ogroéjec przy koSciele $w. Barbary w Krakowie

akwarela, gwasz/papier, 50 x 35 cm
sygnowany l.d.: 'St. Fabijanski.

estymacja:
3000-5000PLN
700 - 1200 EUR
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HENRYK DABROWSKI
1927-2006

Kazimierz Dolny - widok na podcienia w rynku i fare, 1960

tusz/papier, 60 x 49 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Henryk Dabrowski 1960'

estymacja:
8000 -10 000 PLN
1800 -2 300 EUR
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI ,JURRY”
SZTUKA WSPOLGZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 4 MARCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 18 lutego - 4 marca 2021




SZTUKA DAWNA e e
XIX WIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOUJNIE
AUKCJA 18 MARCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 8 - 18 marca 2021



SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE
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XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

18 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 10 LUTEGO 2021

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
20 KWIETNIA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 19 MARCA 2021

kontakt: Michat Szarek
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

UNICUM

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
15 KWIETNIA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
10 MARCA 2021

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48,795 121576

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
27 KWIETNIA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
22 MARCA 2021

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47,795 122 702



UNICUM

SZTUKR WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
4 MARCA 2021

NOWE POKOLENIE PO 1989
11 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 1 LUTEGO 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 8 LUTEGO 20210

kontakt: Artur Dumanowski
a.dumanowski@desa.pl,
22163 66 42,795122 725

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl,
22163 66 41, 664 150 866

TKANINA ARTYSTYCZNA
23 MARCA 2021

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
22 KWIETNIA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 23 LUTEGO 2021

Termin przyjmowania obiektow:
16 MARCA 2021

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl,
22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcja ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdline obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogfoszony po uderzeniu mfotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukciji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukceyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogfosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje si¢ podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwotg, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspoétpracu-
jacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witascicieli, ekspozyciji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentuja petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg wartos¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietacd, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektow aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 3560 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$¢
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartosc kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z panstw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogdéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikaciji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobg przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowa¢ si¢ przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwo$c
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnoéci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytaciji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdéch lub wigkszej ilodci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac¢ udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pozniej niz 12
godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposdrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty zaukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitdw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 -8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCJI

1. Ptatnodc

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zapfacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
WSszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdZnienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowiazan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnegtrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukciji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 60 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opodznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolert lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdZnienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujgc obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmowi¢ dopuszczenia niektérych
os6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebra¢ ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktorzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujagcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapieni, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pdzniej
zlecenia moga nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody nha nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potagczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresdli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowac
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytaciji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posdrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytaciji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje si¢ dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng cena sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukgeji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynia to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajagc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykaniskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujagcy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikdw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do da-
nego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdZnienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celow. Jesli klient chciatby uzyskaé wiecej informaciji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysl-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badZ czedci
z postanowierh WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcii i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. 21997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznoéci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okresleni: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowaé uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukciji,

ktoére nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem L__1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypemic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LProsze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

zradia__| L

z prasy |2 mailingu |_zreklamy internetowej  zireklamy zewnetrznej

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |__| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern wtej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| |Tak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz wcelu skfadania ofert, aw szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej droga elektroniczna.

L | Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

) kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+  Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo Zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. zsiedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegotowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, wtym do zapfacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonejo optate aukcyjng orazinnych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim iprawach pokrewnych, wynagrodzenia
ztytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte wniniejszym formularzu sg prawdziwe
izgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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