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WIEK KOLORYZMU

AUKCJA 12 MARCA 2024

CZAS AUKCJI
12 marca 2024 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

21 lutego - 12 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Martyna Kolanowska
tel. +48 880 918 882
m.kolanowska@desa.pl

Wiktor Komorowski
tel. 788 260 055
w.komorowski@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. +48 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

1 <

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k.lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI

m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

<«

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

45

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666
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ALEKSANDRA tUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
alukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl

22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
506 252 031 506 251833 532 750 005

MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl j-wolan@desa.pl
889 752 214 795 121 574 538 915 090

MAGDALENA KRAJENTA ALEKSANDRA JASZKOWSKA
m.krajenta@desa.pl a.jaszkowska@desa.pl
795122 712 787 923 202

22163 6712, 668 135 447

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882
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100 LAT TRADYCJI KOLORYZMU

W 1923 roku pod wodzg Jozefa Pankiewicza powstaje oddolna inicjatywa,
ktora zmienia oblicze polskiej sztuki na kolejne dekady. Zawiazuje sie
grupa mtodych ludzi dziatajacych i uczacych sie na krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych. Mtodzi cheg tworzy¢ sztuke aktualna, $wieza i awangardo-
wa. Cheg by¢ Europejczykami i pragng zaznaczy¢ swoja miejsce na nowo
wykreslonej mapie powojennej Europy. Mtodzi, zmotywowani artySci za cel
obierajg sobie odmiang charakteru sztuki rodzimej, a inspiracji postanawia-
ja szuka¢ w Paryzu - 6wczesnej Swiatowej stolicy sztuki. ArtySci potrzebuja
jednak wsparcia, co oddaje nazwa grupy, ktora powstaje od liter skrotu ,Ko-
mitetu Paryskiego”, czyli Komitetu Paryskiej Pomocy dla Wyjezdzajacych
Studentoéw na Studia Malarskie do Francji. Wspolnym mianownikiem ich
nowatorskich dazen staje sie eksperyment z plama barwna i kolorem.

Kolor w malarstwie polskim XX-lecia miedzywojennego zaczat zy¢ wtasnym
zyciem, stat sie najwazniejszym elementem kompozycji malarskich. Nasta-
pit wzrost znaczenia koloru w kompozycji wzgledem warstwy rysunkowej
obrazu. Gtownym $rodkiem wyrazu stata sie faktura obrazu zestawienia
barwne. Odrzucono natomiast przywigzanie do wykreslnosci kompozycji,
dbatosci o zachowanie perspektywy. Najwazniejszym narzedziem ekspresji
stata sie plama barwna, a sposob jej uzycia stata sie wyznacznikiem jakoSci
artystycznych umiejetnosci. Te tendencje staty sie trendem ogolnoeuro-
pejskim - arty$ci, zmeczeni awangardowymi eksperymentami, zaczeli
poszukiwac spokoju i rownowagi. Z drugiej za$ polski koloryzm byt na

tle europejskim zjawiskiem szczeg6lnym. Ponad wszystko stanowit probe
ucieczki od narodowo-patriotycznych celow i powinnosci sztuki. Byt walka
artystow o autonomie i czysto$¢ malarskich srodkow i celow.

Poczatek lat 20. byt w malarstwie polskim okresem szczegolnym, czasem
zasadniczego przetomu. Fakt istnienia niepodlegtej Polski znaczaco wptyna
na $wiadomosci i wyobraznie mtodziezy uczacej sie w akademiach sztuk
pieknych zarowno w Krakowie, jak i w Warszawie. W tamtym momencie
pojawialy sie pierwsze gwattowne reakcje przeciw epigonom Mtodej Polski.
Mtodopolska tradycja malarstwa zaczeta krzyzowac sie z futuryzmem,
kubizmem, wspotczesnym malarstwem francuskim oraz doswiadczeniami
sztuki rosyjskiej. Jozef Czapski pisat o panujacym wowczas ,wszechswia-
towym, orzezwiajacym pociagu” (Jozef Czapski, O przysztoéci polskiej
plastyki [w:] ,Wiadomosci Literackie”, XI, 1934-35, s. 34).

Byl to czas estetycznego pluralizmu oraz dynamicznego rozkwitu zycia
artystycznego. Wszystko wydawato sie mozliwe. Nastroj mtodych adeptow
sztuki studiujacych na ASP byt na wskro$ pozytywny, otwieraty sie przed
nimi kolejne drzwi i perspektywy. Wszystkim towarzyszyto przekonanie, ze
nowe jest lepsze. Rozumienie awangardy i nowoczesnosci szybko jednak za-
czeto sie rozni¢ miedzy powstajacymi ugrupowaniami. Dla grupy artystow,
nazwanych pozniej kapistami, przejecie sie nowymi pradamiw sztuce,
zainteresowanie formizmem, nie oznaczato odrzucenia sztuki dawnej.
Wrecz przeciwnie, byli nig nienasyceni. Nie byto u nich mowy réwniez,
jak na przyktad w rownolegle zawiazanej Grupie Krakowskiej, o zwigzku
malarstwa z jakgkolwiek ideologia spoteczna.

Ojcem zatozycielem polskiego koloryzmu byt Jozef Pankiewicz. Doskonale
obeznany z malarstwem francuskim, mito$nik malarstwa Paule‘a Cézan-
ne’a i Pierre’a Bonnarda, po powrocie z Francji w 1923 objat profesure

na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Pankiewicz drugi raz w historii
malarstwa polskiego otworzyt drzwi na sztuke europejska, uczynit Paryz
centrum artystycznego $wiata, przyczyniajac sie w duzej mierze do ugrun-
towania mitu francuskiej kultury. W 1923 skupieni wokot Pankiewicza
uczniowie: Jan Cybis, Zygmunt Waliszewski, Artur Nacht-Samborski, Jan
Boraczok, Hanna Rudzka (potem Cybisowa), Jozef Czapski, Jozef Jarema,
Tadeusz Piotr Potworowski, Ewa Strzatecka, Jan Strzatecki, Marian Szczyr-
buta i Seweryn Boraczok zawiazali Komitet Paryski majacy na celu zebranie
funduszy nawyjazd i dalsze studiaw stolicy Francji.

Pankiewicz juz w Krakowie jednak odegrat wazna role w artystycznej

Wieza Eiffela na Wystawie Powszechnej w Paryzu, 1889
zrodto: https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Eiffel_tower_at_Exposition_Universelle,_Paris,_1889.jpg

postawie zgromadzonych wokot niego mtodych artystow. Tak o malarstwie
Pankiewicza pisat Jozef Czapski: ,Obrazy Pankiewicza sa odkryciem nie tyl-
ko malarstwa wspotczesnego, ale malarstwa w ogole, pierwszym przezyciem
tej rado$ci, ktora daje obraz niezaleznie od tego, co przedstawia. Pociggata
nas jako$¢, rzetelno$c¢ tych ptocien, atmosfera autentycznej kultury
malarskiej. Nikt w Krakowie nie umiat nam pokaza¢ z rownie przekonywa-
jaca jasnoscia znaczenia gry barwnej” (Jozef Czapski, Jozef Pankiewicz,
Lublin 1992, s. 91). Artysci zwiazani z Pankiewiczem dokonali zwrotu ku
,czystemu” malarstwu, lecz nie w duchu obecnego juz wowczas w Krakowie
formizmu. Kapisci podjeli jednak, za kubizmem oraz formizmem, probe
desymbolizacji obrazow. Zwrocili sie ku poszukiwaniom istoty malarstwa
ijego odwiecznych problemow. Nawczesnym etapie malarstwo kapistow
wyptywato z dwoch zrodet: wptywu Pankiewicza oraz doswiadczen formi-
zmu - ,kotyska” kapistow byta ,Gatka Muszkatotowa” - klub skupiajacy
najwazniejszych artystow z tego kregu (Chwistka, Witkacego, Czyzewskie-
go, Zamoyskiego, Pronaszkow).

Postawiony cel wyjazdu na studia w Paryzu zostat zrealizowany szybko, bo
juz rok pozniej. Rozpoczynajac swoja przygode w Paryzu, artySci nie mieli
sprecyzowanego programu artystycznego, skupili sie na studiowaniu ma-
larstwaw paryskich muzeach i otaczajacej ich natury. Chociaz byli bardzo
mocno zwigzani z pracownig Pankiewicza, malarstwo artysty nie miato
juz na nich wtedy decydujacego wptywu. Miat za to sam Pankiewicz i jego
osobowosc¢. Piotr Potworowski wspominat: ,jesli chodzi o metode pracy, to
tej dopiero poszukiwaliSmy w pocie czota, zdecydowalismy sie w kazdym
razie na odrzucenie wszystkich efekciarskich manier, nudnej w tym czasie
Ecole de Paris, wyrzekliSmy sie zupelnie poszukiwan taniej oryginalnosci
i poprzestaliémy na skromnym studiowaniu natury”. (Piotr Potworow-

ski, Dorota Seydenman, [w:] Straty Kultury Polskiej 1939-1944, 11, s. 417,
Glasgow 1945), za$ Czapski wspominat: ,Dopiero Paryz dat nam wszystkim
Swiat sztuki, nie z fotografii - rzeczywisty: sztuke nowoczesna, ale przede
wszystkim Luwr” (Jozef Czapski, Tto polskie i paryskie (1933) [w:] tegoz,
Patrzac, s. 33).

Paryskie koleje losu ,kapistow” sa powszechnie znane, spisane w licznych
wspomnieniach. Jedenastu uczniéw Pankiewicza studiowato w Paryzu
dzieta francuskich mistrzow, zwlaszcza impresjonistow i Cézanne’a, ktory
z czasem stat sie gtownym punktem odniesienia. Na bazie do$wiadczen
sztuki francuskiej, ich eksperymenty i wysitki zaczely zmierzac¢ w kierunku
koloru, ktory zaczat by¢ rowniez noénikiem Swiatta, ksztattowat bryte i sto-
sunki przestrzenne. Jednym z najwazniejszych, jesli nie najwazniejszym
punktem odniesienia stat sie dla nich sposob budowania bryty kolorem
zaczerpniety od Cezanne’a. Najblizszy oczom punkt, zarazem najjasniejszy,
byt miejscem nieztamanym jeszcze kolorytem innych elementéw kompo-
zycji. Im bardziej oddalone w perspektywie byty elementy, tym mocniej
koloryt lokalny ulegat zatarciu, wzbogacat sie o refleksy barw pobocznych
przedmiotow - te stopniowe jego przemiany modelowaly brylowatos¢

i przestrzen. Notowanie przedmiotu wytacznie barwg stato sie dla kapistow
najwazniejszg lekcja. Od Bonnarda nauczyli sie za$ $miatoéci i wyobrazni
w kontrastowych kolorystycznych zestawieniach. Przez malarstwo Cezan-
ne’a i Bonnarda siegali z kolei do impresjonizmu.

Naczelng zasada koloryzmu stato si¢ budowanie obrazu przy zastosowaniu
kontrastu barwnego. Plamy barwne miaty poprzez wzajemne relacje, zblize-
nia, budowa¢ kompozycje, zmienia¢ warto$ci, prowadzi¢ do optycznych ilu-
7ji i ztudzen. We wstepie do katalogu pierwszej zbiorowej wystawy kapistow
w 1931, Jan Cybis pisat: ,Malujac z natury, chcemy stworzy¢ ptotno, ktore
by dopowiadato naszemu przezyciu malarskiemu wobec tej natury, wiec

nie zeby byto dokumentem podobienstwa, ale zeby dato gre stosunkow

i dziatan plastycznych, na ktorych koncepcje nas ta natura naprowadza.
Wszystkie stosunki w naturze muszg by¢ transponowane na warunki

ptotna (ptaszczyzna) i nabra¢ tam samoistnego znaczenia. Kolor na ptotnie
powstaje dopiero przez kontrast z innym kolorami. Kolor niekoncypowany

z zatozonej gry, a tylko nasladujacy kolor natury - nie dziata malarsko. Im
kolor bedzie stuszniejszy, tym forma bedzie petniejsza (Cézanne) i tym
blizsza realizacji plastycznej” (Wystawa Malarska Grupy K.P., katalog wysta-
wy, Polski Klub Artystyczny ,Polonia”, grudzien 1931”).

7 jednej strony malarstwo kapistow byto bliskie poszukiwaniom impresjo-
nistow, ich asemantycznego sposobu widzenia Swiata, ktory nic nie znaczy,
nie jest symbolem, nie odnosi do zadnej innej rzeczywisto$ci pozawizual-
nej. Kapistow, podobnie jak impresjonistow, interesowaty ,prawa rzadzace
sztuka malarska, ktore odkryta epoka impresjonizmu”. Interesowat ich
kolor, barwne kontrasty, kolory dopetniajace, znali mechanizmy gry barw-
nej. Jednak, jak zaznaczat Cybis, cata ta wiedza na niewiele sie przydawata
zarowno impresjonistom, jak i kapistom. ,Maluje si¢ w konicu nawyczucie”
(Jan Cybis, Dzienniki, 1956, s. 38). Zwiazki z impresjonizmem ogranicza-
ty sie jedynie do sfery dociekan intelektualnych, a nie rozwigzan czysto
malarskich. Sam Cybis po latach wyraznie i definitywnie od impresjonizmu
sie odcinat.

Kompozycje pejzazowe kapistow pochodzace z lat 20. i 30. maja w sobie
ceche akcentowanej przypadkowosci. Zwykle urywkowe kadry nie zamykaty
Scisle okre$lonego motywu. Czesto odnosi sie wrazenie, Ze wybor motywu
byt przypadkowy. Za przedmiot kolorystycznych przetworzen mogt postuzyc
dowolny wycinek natury. Jednak u kapistow nie chodzito réwniez o wycin-
kowos$¢ ujecia. Byta to demonstracja ich artystycznego credo - interesowat
ich wytacznie przedmiot malarski. Byta to forma buntu przeciw dominacji
tematu i znaczenia pozaplastycznego.

Sama forma nie byta noénikiem znaczen, w niej samej zawierat sie sens

i cel obrazu - upodabnia to kapistow chocby do znajdujacych sie na
przeciwnym biegunie konstruktywistow. To byt jedynie punkt wyjscia.

Z czasem kazdy z artystow zaczat szukac wtasnej drogi, swojej interpretacji
poczatkowych, wspolnych poszukiwan. W malarstwie Jozefa Czapskiego
tylko poczatkowo kolor byt no$nikiem $wiatta. Do$¢ szybko w jego twor-
czo$ci pojawily sie ciezkie i nasycone masy barwne, ktore wnosza element
ekspresyjnego napiecia i dramatyzmu. Rownie szybko wtasne poszukiwania
rozpoczat Artur Nacht-Samborski, ktory de facto nigdy nie porzucit konturu
oraz modelunku walorowego. Do gtosu doszedt w jego malarstwie rowniez
pogtos niemieckiego ekspresjonizmu - siegat chetnie po antyestetyczne
rozwigzania. Bardzo czesto dochodzito na jego ptotnach do gry miedzy
przedmiotem a barwg i forma. Catkowicie rozny byt rowniez Zygmunt
Waliszewski. W niezwykty sposob potaczyt kolor z tematem w stynnych
,Ucztach Renesansowych”, ,Toalecie Wenus”. Nie bat sie w odroznieniu od
kolegow z Komitetu literatury w obrazie.

Okres paryski zwienczyty dwie wystawy, ktore byty pierwszymi oficjalnymi
pokazami prac artystow - jedna mniejsza odbyta sie w Galerii Zak w Paryzu
w 1930, a drugaw genewskiej Galerii Moss w 1931. Obie zaowocowaty
duzym miedzynarodowym sukcesem mtodych artystow. W sierpniu 1931
wiekszo$¢ z nich powrdcita do Polski, z wyjatkiem Nachta, ktory pozostat
w Paryzu do 1939.

W latach 40. i 50. XX wieku wiekszo$¢ kapistow objeta stanowiska profe-
sorow w akademiach sztuk pieknych. Jan Cybis i Artur Nacht w Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, Hanna Rudzka-Cybisowa w Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, a Artur Nacht i Piotr Potworowski w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w Gdansku. Ich rola w ksztattowaniu polityki
kulturalnej kraju stata sie znaczaca, a z biegiem lat niemal kluczowa. Jedna
z zastug kapistow na gruncie malarstwa polskiego byto ugruntowanie
wysokiej kultury plastycznej i ,dobrej roboty malarskiej”. Kapisci skupieni
w ,Glosie Plastykow”, reprezentowali, jak zadne inne ugrupowanie tamtego
czasu w kraju, nowoczesng postawe wobec tradycji i kultury. Wolni od
narodowych idiosynkrazji, rozumieli historie malarstwa jako catos¢, ktora
Zyje 1jest aktualna, i ktora, cowazne, podlega kryteriom wspotczesnej oceny.

W redagowanym przez nich pi$mie reprodukowali zarowno najlepsze
malarstwo dawne, jak i wspotczesne. Czuli misje budowania powszechnej
swiadomosci plastycznej, wyjasniali i omawiali zagadnienia plastyczne.
Wsrod kapistow byto zreszta kilku artystow-krytykow obdarzonych duzym
talentem literackim (m.in. Jozef Czapski, Jan Cybis, Tytus Czyzewski).

W ogdlnym rozrachunku tworczosc¢ kapistow nalezy umiesci¢ miedzy awan-
gardg a tradycjonalizmem. Opowiadali sie oni za artystycznym umiarem,
nie odrzucali tradycji, ich tworczo$¢ wpisywata sie w szersze, ogoélnoeuro-
pejskie tendencje sztuki czerpiacej inspiracje z nurtow klasycznych, jedno-
czesnie przywotujac odkrycia awangardy. Byta ona niewatpliwie zjawiskiem
niejednorodnym, ale rola ich ugrupowania i wptyw, ktory wywarli na sztuke
polska po 1945, byly bardzo duze, moze nawet najwieksze sposrod wszyst-
kich ugrupowan powstatych w okresie XX-lecia migdzywojennego.

To wtasnie wspomniani wyzej profesorowie w duzej mierze decydowali

o tym, jaka powinna by¢ sztuka i narzedzia ku temu niewatpliwie dawata

im praca na uczelni. Warte podkreslenia jest to, ze koloryzm, jak mato ktory
nurt, wspotpracowat nawet z socrealizmem. W okresie powojennym preznie
dziataty oérodki takie jak Warszawa czy Krakow, ale szybko dotaczyt do nich
Gdansk z tzw. szkota sopocka oraz Poznan. Opieraty sie one nawielkich in-
dywidualnosciach, takich jak Wactaw Taranczewski, Artur Nacht-Samborski
czy duet Emil Krcha i Eugeniusz Geppert. Zatozenia koloryzmu powojenne-
gow 1946 trafnie zdefiniowat Mieczystaw Porebski, piszac: ,Aktualny nasz
‘akademizm’ ma charakter specyficzny. Rygorem dla niego jest naturalne
widzenie rzeczy. (...) Rownoczesnie koncentruje caty wysitek tworczy nawy-
sublimowanej spekulacji kolorystycznej. (...) Nie jest to wierne powtarzanie
optycznego do$wiadczenia rzeczywistosci, ale nie jest to tez niezalezna od
rzeczywistosci, abstrakcyjna igraszka barwna. (...) Uktady barwne wiaza sie
wyraznie ze skonkretyzowanym wygladem rzeczy i to decyduje o ich sensie
i charakterze. Istotg osiagniecia formalnego jest natomiast to, ze przed-
stawiony wyglad nie jest przypadkowym zbiegiem momentow optycznych,
nie jest tylko przelotna, wrazeniowa notatka. Jest to wyglad, ktory zostat we
wiasciwy malarstwu sposob zracjonalizowany. Momenty wygladowe sprowa-
dzono tutaj do $wiadomie wybranych kolorystycznych zasad i zatozen 1...)
zeby nada¢ Tzeczywisto$ci emocjonalne natezenie i wage intelektualng.
Konstrukcja barwna jest tu instrumentem organizujagcym przedmiotowe
wzruszenie. Towarzyszy jej stosowna konstrukcja uktadu kompozycyjnego:
uporzadkowanie rytmow linijnych i kierunkowych, wyszukanie proporcji,
jasna dyspozycja plam i figur (...). Swoisty racjonalizm koloru i formy oraz
rygorystyczne respektowanie prawdopodobienstwa wygladow determinuja
te sztuke, w jej akademickim stabilizowaniu i akademickiej perfekcji” (Mie-
czystaw Porebski, Sztuka naszego czasu, Warszawa 1956, s. 27-28).

Obejmujac cato$¢ zatozenia, jakim w Il potowie XX wieku byt w Polsce
koloryzm, mozna byto wyrézni¢ dwie ,szkoty”: sopocka i poznanska. Tym,
co wyrozniato pierwsza z nich, byta pogladowa monolityczno$¢ jej kadry.
Zarowno pierwsi zatozyciele, jak i pozniejsi wyktadowcy, byli uznawani za
kolorystow. Cho¢ rownolegle rozwija sie w Polsce ruch awangardowy, Polscy
kolorysci prawdziwym kultem otoczyli Cézanne’a. Chcieli kontynuowac nie
tylko jego postawe artystyczna, ale rowniez etyczna, ktora skupiata sie na
uczciwosci w studiach nad naturg. W obliczu niemozliwos$ci obiektywnego
ukazania $wiata, obraz powinny tworzy¢ - ich zdaniem - jak u Cézan-

ne’a czastkowe doznania, zmieniajace sie wraz z punktem widzenia. Ozna-
cza to, ze wewnetrzna logika obrazu stoi w sprzeczno$ci z natura, podlega
wthasnym prawom malarskim. Lekcja Cézanne’a miata swojg kontynuacje
zarowno w kubizmie, jak i fowizmie, ktorych nastepstwem byta sztuka
abstrakcyjna. Mimo uptywu czasu i dynamicznych zmian w rozwoju mysli
artystycznej kapisci zatrzymali sie na odkryciach Cézanne’a. Monolityczna
struktura pogladow zatozycieli i wyktadowcow na Wybrzezu sprawita, ze ni-
gdy nie zaistniat tu konflikt postaw awangardowych i tradycjonalistycznych,
typowy - a nawet kluczowy - dla innych $rodowisk artystycznych.



Artysta malarz Antoni Teslar z grupa polskich artystow przebywajacych w Paryzu, 1929, fotografia archiwalna, zrodto: NAC

Do si6demki zatozycieli dotaczyli nastepnie Artur Nacht-Samborski, Jan Wodynski,
Stanistaw Teisseyre, Stanistaw Borysowski, Jan Cybis, Piotr Potworowski. Petnia-
cego funkcje rektora Mariana Wnuka, ktory wyjechat do Warszawy w 1949, zastapili
Stanistaw Horno-Poptawski i Adam Smolana. To oni nadawali ton zyciu artystycz-
nemu catego Wybrzeza. W ich gronie rodzily sie najwazniejsze inicjatywy, takie

jak prekursorska idea Festiwalu Sztuk Plastycznych w Sopocie. Z wtasciwym sobie
entuzjazmem przytaczyli sie do odbudowy zniszczonego Gdanska, przeprowadzajac
m.in. plastyczng renowacje obiektow przy Drodze Krolewskiej w Gdansku.

Sytuacja odmienita sie w momencie ,odwilzy”. Wowczas artySci ze stynnej wystawy
w Arsenale z 1955 zdecydowanie odcieli si¢ od tradycji postimpresjonistycznej. Wy-
jatkiem moze byc tutaj tworczo$¢ Piotra Potworowskiego, na ktorg szczegolny wptyw
miata znajomo$¢ z Cybisem. To on uwrazliwit go na barwe. Potworowski w swoj
wtasny, indywidualny sposob przetworzyt jednak mozliwosci koloryzmu w wydaniu
kapistowskim. Wyptywato to z jego licznych postkubistycznych inspiracji, ale takze
zdolnosci artysty do konstruktywistycznego przetwarzania rzeczywistosci. Cho¢
glownym punktem wyjécia w jego kompozycjach byt pejzaz, artysta sprowadzat go
do zestawienia plam barwnych na ptotnie. Analizowat nature pod katem kolorow
tak, ze stawata sie ona pretekstem do wariacji na temat barw.

Po odwilzy rodzi sie w Polsce nowa odmiana kolorystycznej abstrakcji. O tym
zjawisku Anda Rottenberg pisata nastepujaco: ,Galerie i salony napetniajg sie¢ abs-
trakcyjnymi obrazami catej plejady malarzy: od metafizycznych ptocien Stanistawa
Fijatkowskiego z Lodzi, ostatniego ucznia Strzeminskiego, przez rozéwietlone, ra-
dosne, niemal pejzazowe malarstwo Tadeusza Dominika; dramatyczne figury osiowe
Jana Lebensteina; ,brutalizujace” kompozycje Aleksandra Kobzdeja; taszyzujace
plotna Rajmunda Ziemskiego, po nasycone czystymi barwami, koncentryczne kregi
Wojciecha Fangora” (Anda Rottenberg, Sztukaw Polsce 1945-2005, Warszawa 2005,
s. 81). Stowa znanej krytyczki sztuki w syntetyczny sposob obejmuja réznorodno$é
zjawiska. Wyglada na to, ze kazdy z artystow wyrozniat sie swoja wtasna recepcja
koloryzmu. Nie mozna tutaj nie wspomnie¢ o Stefanie Gierowskim, ktorego abs-
trakcyjne, surowe w formie ptotna byty od poczatku traktatem na temat natury ma-
larstwa w ogole. Artysta podejmowat zagadnienia, ktore byly znamienne dla grupy
kapistow, takie jak: funkcja $wiatta, btysk i matowose¢, faktura koloru, wspotgranie
gam barwnych czy napiecia kompozycyjne. Po latach widac, ze polska szkota koloru
potaczona z regutami konstruktywizmu daty solidne podstawy artystom, takim

jak Tomasz Ciecierski czy Leon Tarasewicz, ktorzy naleza dzisiaj do czotowych
przedstawicieli polskiego malarstwa wspotczesnego. U zrodta ich poszukiwan

lezy supremacja koloru i $wiatta jako naczelny $rodek wyrazu. Krzysztof Kostyrko
podkreslat, ze ,polscy kolory$ci uwzgledniali dodatkowo w percepcji ‘dodatkowy
filtr ogladu’, estetyke swoiScie pojetej dekoracyjnosci obrazu jako ptaskiej, jednolitej
powierzchni, maksymalnie zrownowazonej w swoich wewnetrznych, harmonijnie
rozbudowanych napieciach barwnych” (Krzysztof Kostyrko, Wtadystaw Rutkowski
[kat. wyst.], Poznan 1970). Mozna powtorzy¢ za badaczem, Wactawem Puczytow-
skim, ktory podsumowujac koloryzm w malarstwie polskim II potowy XX wieku,
zaprzeczatl temu, ze koloryzm w rodzimym malarstwie byt formuta zachowawcza czy
konserwatywna. Wprost przeciwnie, stanowit punkt odniesienia dla modernizmu,

a nawet awangardy. W tworczoSci wymienionych wyzej artystow estetyke bliska
koloryzmowi mozna odnalez¢ niezaleznie, czy tworzyli w nurcie malarstwa materii,
informel czy nowej figuracji.

Niewatpliwie zastuga kolorystow byto skupienie artystow dziatajacych po wojnie
na czysto malarskich problemach. Dotyczy to takze prac abstrakeyjnych, ktore
wychodzity od analizy wewnetrznej struktury obrazu. Dopiero $mier¢ Czestawa
Rzepinskiego w 1995 symbolicznie zakonczyta epoke polskiego koloryzmu, ale jego
spadkobiercy dalej tworza i ewoluuja (Wactaw Puczytowski, Koloryzm w malarstwie
polskim drugiej potowy XX wieku, ,Roczniki Humanistyczne” Tom LVI-LVII, zeszyt
4,2008-2009).
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ABSTRAKCJA
AUTONOMICZNA

Abstrakcyjna kompozycja Stefana Gierowskiego to dzieto, ktore wykwitto z jego
artystycznych eksploracji, typowych dla okresu rozpoczynajacego sie w latach 60. Jego
prace z tego czasu zyskaly rozpoznawalnos¢ dzieki geometrycznej strukturze i ogra-
niczeniu palety barw. Jednak to w dekadzie nastepnej Gierowski wniost do swoich
dziet nowa jako$¢, wprowadzajac subtelne gradacje kolorystyczne, co znalazto uznanie
w oczach krytykow sztuki za ich delikatno$¢ i spojnos¢ wizji, nawiazujaca do unizmu
Wtadystawa Strzeminskiego. Autonomiczno$c¢ obrazu stata sie dla Gierowskiego
kluczowym elementem, a jego intuicja malarska, wsparta konkretng wiedza o barwach
i podktadach, odgrywataw procesie tworczym znaczaca role. Gierowski zbudowat
swoja sztuke na filarach takich jak przestrzen, Swiatto, linia i barwa, co zaowocowato
charakterystycznym dla niego efektem nieskonczono$ciw dzietach.

Gierowski, w przeciwienstwie do Strzeminskiego, ktory
poswiecat sie gtownie czystej sztuce, podkreslat w swoich
pracach emocjonalny wymiar tworzenia. Od roku 1967,

w jego obrazach zaczyna dominowac linia, a kolor zyskuje
nowg wage, otwierajac przed artysta drzwi do odwaznych
eksperymentow. Wplyw na jego tworczo$¢ miaty takze teo-
rie Wassily’ego Kandinsky’ego i poglady grupy Formistow,
co uwidocznito sie pod skrzydtami jednego z jego nauczy-
cieli, Zbigniewa Pronaszki, na krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Gierowski podkreslat, ze barwa, forma i materia
sg esencja obrazu i jego gtownym malarskim $rodkiem prze-
kazu, co pozwalato mu gtebiej penetrowac rzeczywistosc
ijej realistyczne zrozumienie, skupiajac sie na problemach
Swiatta i przestrzeni.

Kolor w sztuce Gierowskiego byt nie tylko $rodkiem do wyrazania emocji, ale przede
wszystkim narzedziem do ich wywotywania. W omawianej kompozycji abstrakcyjnej,
dziatajacej cata powierzchnig w harmonijnych odcieniach zolci, zieleni i $wiatta,
artysta osiagnat efekt, ktory stat sie charakterystyczny dla jego tworczosci. Gierowski
wykorzystywat teorig widzenia Strzeminskiego, by $wiadomie oddziatywa¢ na odbior-
cow, eksplorujac relacje miedzy porzadkiem chemicznym a psychologicznym barw

i ich wzajemne oddziatywanie, ktore prowadzity do gtebokich uogolnien zwigzanych
z egzystencja i zyciem.

W latach 80., dalsze poszukiwania Gierowskiego w dziedzinie barwy, geometrii, linii

i Swiatta skierowaly go ku refleksjom nad moralno$cig i wiara, co znalazto odzwier-
ciedlenie w jego pozniejszym cyklu prac inspirowanym dekalogiem. Biel, emanujaca
wrazeniem pustki i jednoczesnie niezwyktej sity tworczej, stata sie jednym z gtownych
narzedzi tych dziatan. W omawianym obrazie biel jako przestrzen tworcza jest wyni-
kiem naktadania sie zottych i zielonych ptaszczyzn barw, ktore dziataja niezaleznie,
tworzac wyjatkowa narracje o sile i materii malarskiej.
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.Problemy zwigzane z naszym odczuwaniem, percepcjg wzrokowsg, cho¢ badane dzi$
naukowo, maja duzo elementéw emocjonalnych. Zeby je przedstawi¢, siegam do archety-
pow, do pewnych uktadow i pewnych dziatan istniejacych niezaleznie od tego, czy fizyka
potrafita je juz wyjasni¢. Pragnienie kontaktu z rzeczywistoscig emocjonalng czesto jeszcze
nienazwana, jest chyba powodem, dla ktorego maluje wtasnie tak, a nie inaczej. Trzeba
przekroczy¢ pewng granice, aby sprawy filozoficzne, abstrakcyjne, byly rownie konkretne,
jak podstawowe elementy biologicznego istnienia”.

Stefan Gierowski







MALARSTWO
DLA MALARZY

Glowng domena malarstwa Stefana Gierowskiego stalo si¢ w 1957 malarstwo nie-
figuratywne. Odrzucenie literackich tytutéw i zamienienie ich na cyfry rzymskie
oraz jakichkolwiek tresci pozamalarskich pozwalalo artyscie na postugiwanie
sie kolorem w sposéb abstrakeyjny. Rozwoj artystycznej wizji odczytujemy od tej
pory na poziomie kompozycji oscylujacej migdzy geometrig a swobodna - cho¢
w przypadku Gierowskiego niezmiernie uporzadkowana - ekspresyjna forma
prowadzenia pedzla, oraz na poziomie fakturalnym.

O artyScie Jerzy Stajuda napisat w 1968: ,,Gierowski jako jeden z pierwszych
przekroczyl bariere oddzielajaca ‘mloda sztuke’ od sztuki. Przedstawit zaskaku-
jaca koncepcje, a przy tym nie ‘eksperymenty’ robil, a dzieta. Nowa i odrebna
zawarto$¢ emocjonalna byla tu bodaj wazniejsza od radykalnosci rozwigzania
malarskiego. Robota za$ sama jeszcze po latach wyglada na zupelnie spontanicz-
ng. W kilkunastu poczatkowych obrazach utrwalil si¢ jakby po$piech w materia-
lizowaniu cennej, naglej wizji. A moze nawet trafem odkrytego we wlasciwym po-
rzadku. Bow niewielu obrazach niefiguratywnych gra stosunkow interwalowych
jest tak konsekwentna, tak mocno narzuca si¢ ‘proznia’ dzieta, upewniajaca o jego
konieczno$ci. Zrozumiano potem, ze chodzi w tych obrazach o kwalitet - i to
podjeto. Znacznie wartoSciowsza byla sktadnia. Obrazy przemowity. Doceniono
to szybko i z r6znych stanowisk. Mozliwe, ze swa nagle uzyskana, a bezsporna
pozycje zawdzigczal Gierowski takze inteligentnemu ogladowi sytuacji, ktory go
byt uswiadomit o zlotodajnosci odkrytej zyly. Okazat sie nie tylko artysta o tzw.
europejskim poziomie. Okazat si¢ artysta, jakiego brakowalo” (Jerzy Stajuda,
Malarstwo i.e. malarstwo, ,Miesiecznik Literacki” 1968, nr 2, s. 34-43, [w:] Jerzy
Stajuda, O obrazach i innych takich, [red.] Jola Gola, Maryla Sitkowska, Muzeum
ASP, Warszawa 2000, s. 271).

W szerszym kontekscie malarstwa oraz problemow malarskich podejmowanych
przez 6wcezesnych tworcow Stajuda zauwaza:

,Problemy malarskie. Piszac to, nie moge oprze¢ si¢ przekonaniu, ze Gierowski
jestw tej chwili jedynym u nas, a jednym z niewielu na $wiecie malarzy, ktorzy
tworczo rozwiazuja te problemy w ich formie podstawowej, nagiej, bez obsto-
nek. To taczy Gierowskiego z prorokami awangardy. Dzieli go od nich dobrych
kilkadziesiat lat malarstwa, $Swiadomos¢, ze systemowi, nad ktérym pracuje,
nigdy nie bedzie mozna nada¢ znaczenia obowiazujacej normy. Totez ten malarz,
ktory ‘szkice’ wykonuje przy pomocy metalowych elementow na specjalnie skon-
struowanym polu magnetycznym, nie jest dogmatykiem, oddaje sie spokojnym
badaniom. Zdaje sobie sprawe z tego, ze jego malarstwo moze by¢ uznane za
hermetyczne, jak i z tego, ze jego pomysly moga mie¢ praktyczne konsekwencje.
Jest ‘malarzem dla malarzy’, tworzy ‘malarstwo o malarstwie’, wyciaga ‘abstrakcje
z abstrakgeji’. Ale malarze o roznych pogladach bardzo wysoko cenia sobie jego
matematyczna prostote, wielu moze si¢ na niej wychowaé. W tym trudnym malar-
stwie jest co$ od$wiezajacego” (Jerzy Stajuda, O upodobaniu w krancowos$ciach,
»Wspolczesno$¢” 1962 [w:] Jerzy Stajuda, O obrazach i innych takich, [red.] Jola
Gola, Maryla Sitkowska, Muzeum ASP, Warszawa 2000, s. 125).

Poza niezwykla rozpoznawalnos$cia, ktora zyskat i utrzymal w toku swojej arty-
stycznej praktyki, konsekwentnie i z zamystem zreszta rozwijanej, Gierowski wpi-
sal sig w swiadomo$¢ $wiata sztuki rowniez poprzez bycie wybitnym pedagogiem.
Dzialalnos¢ dydaktyczna prowadzil na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych
przez trzydzie$ci cztery lata od 1962 do 1996. W 1986 otrzymat tytut profesora
zwyczajnego tej uczelni. Z jego pracowni wywodza sie uznani dzi$ malarze Grup-
py, m.in. Marek Sobczyk i Jarostaw Modzelewski.

1

l Stefan Gierowski. Fot. Iza Rusiniak
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,Jestem ‘etatowym’ optymista w malarstwie, wiec pewnie i w zyciu. Urodzitem sie na wsi

i tam mieszkatem przez pierwsze dziewiec lat. To one nadaty ton pézniejszym. O moim
charakterze zadecydowato wiec w znacznym stopniu obcowanie z naturg. Natura nigdy

nie nastraja agresywnie. Uspokaja, daje nam pogode ducha.(...) Nie chce ilustrowa¢ natury
ani robi¢ jej dostownego portretu - od razu by wygrata w konfrontacji z obrazem.

Poza tym artysta musi dziata¢ wybiorczo, a wybierajac — stwarza inny porzadek.

Jarowniez co$ odrzucam, co$ przejmuje”.

Tadeusz Dominik w wywiadzie z Elzbieta Dzikowska (Elzbieta Dzikowska, Wywiady z mistrzami malarstwa,
Izabelin-Warszawa 2011).




Tadeusz Dominik bardzo wczes$nie wypracowal swoja indywidualng for-
mule malarstwa, ktorej pozostat wierny przez wiele lat, konsekwentnie
doskonalac jezyk artystycznej wypowiedzi. Pierwsze abstrakcyjne pej-
zaze zaczal tworzy¢ juz w polowie lat 50. Od tego momentu podejmowat
wiele roznorodnych prob i poszukiwan, sprowadzajacych si¢ jednak do
najbardziej nurtujacego go problemu, jakim stat si¢ dla niego kolor. Do-
minik, cho¢ nie bezposrednio, byt zwigzany z nurtem koloryzmu. Do
1960 obok malarstwa uprawiat rowniez drzeworyt kolorowy w duzych
formatach. W II polowie lat 50. porzucil malarstwo figuratywne i zaczat
malowa¢ obrazy abstrakcyjne, w swej manierze zblizone do malarstwa
informel. Ekspresyjny styl tego okresu zmienit sie w latach 70., kiedy
uzywane przez Dominika kolory ulegly znacznemu rozjasnieniu, formy
staly sie wyrazniej okre$lone, a gruba faktura zmienita si¢ na 1zejsz3.

Z czasem zacieraly sie¢ granice miedzy technikami, a caly tworczy
wysitek Dominika zaczal sprowadza¢ sie do jednego wspdlnego celu:
przezycia koloru. Pokazaniu emocjonalnego dziatania barwnej ptasz-
czyzny, plamy i linii...

Przez liczne opracowania tworczo$ci Dominika przewija sie postaé¢
Jana Cybisa, wybitnego kolorysty, profesora warszawskiej Akademii,

u ktorego artysta ksztalcit sie w latach 1946-51. W Dominiku upatry-
wano kontynuatora tradycji polskiego koloryzmu, jej kolejnej, trzeciej
generacyjnie wersji, ktora miata by¢ pokltosiem nauk Cybisa. Mawiano,
ze zastuga profesora bylo rozbudzenie kolorystycznejwrazliwosci
oraz tworczej inwencji mtodego wowczas artysty. Jednakze siegajac

po site koloru, Dominik oddawat ja w stuzbie zgota odmiennej niz

w przypadku swego mentora. Pokladal on bowiem wieksza nadzieje

W jego artystyczna samoistno$¢ i samowystarczalnosé. U niego barwa
byta kluczem do interpretacji wewnetrznych stanéw emocjonalnych
wyzwolonych przy obcowaniu z natura. ,Natura ma wiekszy wptyw na
moje malarstwo niz wszyscy mistrzowie” - mawial w wywiadach. To
wlasnie natura pozostawata glownym tematem tworczo$ci Dominika.
Zachwyt nad otaczajacym go Swiatem wyrazal w swoim malarstwie,
podkreslajac piekno i doskonalosé¢ przyrody, dajac wyraz jej bogactwu
iréznorodnosci. W wywiadach niejednokrotnie zaznaczal, iz przyroda
sama maluje obrazy i nie wyobrazat sobie, ze mogloby jej zabrakna¢

W jego tworczosci. ROwniez prezentowany obraz zatytulowany ,,0grod”
7 1984 jest holdem zlozonym naturze. §wiadczy o tym nie tylko tytul.
Przymruzajac nieco oczy, jesteSmy w stanie dostrzec caly szpaler krze-
wow, tworzacych zywoplot oraz roznokolorowe kwietniki. Spora czes$¢
obrazu jest utrzymana w kojacym odcieniu zieleni, ktory przywodzi na
my$l sielskie wakacje nawsi. Sam artysta podkreslal, ze urodzit si¢ na
prowingji i to ona stanowila zrodlo jego inspiracji.

Cho¢ Dominik byt gteboko zakorzeniony w tradycji polskiego malar-
stwa, prozno szuka¢ na jego plotnach bezposrednich nawiazania do
naszej ojczyzny. Rownie dobrze moglyby to by¢ pola tulipanow w Lisse
pod Amsterdamem. Jego wizje artystyczne to subtelne echa tworczos$ci
postimpresjonizmu, wraz z przynaleznym im nasladownictwem natury
oraz koncepcja mimesis. Wlasnie wspomniane przezycie oraz wrazenie
zdaja si¢ podstawa malarstwa artysty. Jego pejzaze, ogrody, wycinki

i skrawki natury przeniesione na ptotno stanowia ulotna impresje
bedaca wewnetrzna, wykreowang przez wyobraznie wizjg otaczajacego
Swiata. Efekt ten podkres$la sposob pracy artysty - formy budowane sa
za pomoca szerokich, zamaszystych pociagniec pedzla. Postrzeganie
plocien Dominika wylacznie przez pryzmat wrazeniowos$ci tworzy
obraz niepelny, poniewaz poza $wiezoscia wizji, drugim czynnikiem
stanowigcym o ich wyjatkowosci byla dyscyplina oraz malarska eru-
dycja artysty. Przez cala droge tworcza Dominik z zelazng konsekwen-
cja przedstawial wlasna wizje artystyczna. Nie bylo to latwe zadanie.
Tworzyl wszakze w skomplikowanych czasach powojennych. Nie dat

sig¢ zwie$¢ nowym kierunkom w sztuce i opart sig¢ presji socrealizmu.
Odwaga i upor artysty doprowadzity go do malarstwa z jednej strony
niezwykle osobistego, z drugiej wielce uniwersalnego, otwierajacego
widzowi droge do wlasnego przezywania $wiata. Sam Cybis o0 swoim
uczniu pono¢ mawial, ze dla niego Dominik byt swego rodzaju zjawi-
skiem zaskakujacym. Dla mistrza niezwyktle byto to, w jakim tempie
jego uczen zdobyl sympatie publiczno$ci, pomimo faktu, iz tworzyt
sztuke na pozor niezrozumiata, a w istocie jednak w jaki$ podprogowy
sposob uniwersalnie komunikatywng. Pozostaje to aktualne do dzis$, ob-
razy Dominika wciaz bowiem wzbudzaja zachwyt i ciesza si¢ niezmien-
nie ogromna popularnoscia.




4

TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Kompozycja VI", 1957

akwarela/papier, 42 x 55 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany 1.d. 'T. Dominik 57"
opisany na odwrociu: 'M.N.W. KAT. NR. 274.

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4600 - 6 900 EUR

WYSTAWIANY:

Dominik odnaleziony. Prace z lat 1952-1965. Rysunki, grafiki, collage, akwarele, malarstwo, Galeria Piotra Nowickiego,
Warszawa, 22.01-30.03.2005

Tadeusz Dominik. Wezoraj i dzi$, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Olsztynie, 9.2006

Tadeusz Dominik. Za oknem jest ogrod..., Muzeum Narodowe w Warszawie - Krolikarnia, 28.11.2008-18.01.2009

LITERATURA:

Dominik odnaleziony. Prace z lat 1952-1965. Rysunki, grafiki, collage, akwarele, malarstwo, kat. wyst., red. Andrzej Ktos,
Galeria Piotra Nowickiego, Warszawa 2005, poz. kat. 48, ss. 84, 114 (il.)

Tadeusz Dominik. Za oknem jest ogrod..., kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, 2006, poz. kat. 274, s. 263 (il.)

.Lubie malowac, robie to dostownie od dziecka. Jest to dla mnie tak naturalne, ze nie
wyobrazam sobie, abym mogt zajmowac sie czym innym i chyba dostateczne to uzasadnie-
nie, dlaczego maluje”.

Tadeusz Dominik
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WRAZLIWY NA KOLOR

Tadeusz Dominik, urodzony w Szymanowie w 1928, byt artystg wszech-
stronnym. Malarz, grafik, wsrod dziedzin sztuki, ktorymi sie parat, byly tez
tkanina artystyczna, ceramika czy grafika komputerowa. W latach 1946-51
studiowatl malarstwo w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Dyplom

w pracowni prof. Jana Cybisa uzyskat w 1953. P6zniej sam byt wyktadowca
tej uczelni, dwukrotnie dziekanem malarstwa. Artysta pochodzacy z ubogiej
rodziny rolniczej byt jednym z najwybitniejszych, wspotczesnych polskich
malarzy. Jak pisat o nim Zbigniew Herbert: ,Wrazliwy na kolor - jak przysta-
to na ucznia impresjonistow - Dominik daleki jest od biernej kontemplacji,
zapatrzenia i, jak przystato na malarza nowoczesnego, traktuje malarstwo
jako akcje. Jaskrawy i gwattowny kolor jego obrazow zawsze jest okreslony,
zawsze definiuje materie na swoja niedwuznaczno$é, choc nie przedmioto-
wa wymiane”.

Pierwsze abstrakcyjne ,ogrody” i ,bukiety” Dominika zaczety pojawia¢ sie
po 1955. Jedna, pochodzaca z 1957 praca zatytutowana ,Impresja” rozpo-
czeta jego poszukiwania, czesto prowadzace w roznorodnych kierunkach.
Wszystkie jednak konsekwentnie sprowadzaty sie do gtéwnego problemu,
jakim byto odnajdywanie nowych mozliwosci zawartych w ekspresyjnej,
wyrazistej wymowie koloru. Tak zaczela si¢ rozprawa z zagadnieniem:
Dominik kolorysta. Na te stuszna, lecz zbyt jednokierunkowg ocene, takze
zwracatl uwage Zbigniew Herbert: ,Nie zadowolit si¢ doskonalym warszta-
tem zdobytym w pracowni Jana Cybisa. Potrafit z tradycji uczyni¢ narzedzie
malarstwa bardzo wlasnego i bardzo wspotczesnego. W jego interpretacji
formuta koloryzmu okazata sie zadziwiajaco szeroka, pojemna i spraw-
na”. (Zbigniew Herbert, wstep do katalogu wystawy Tadeusza Dominika,
Warszawa 1966).

Malarz zwiazany z nurtem koloryzmu wypracowat swoj odrebny i dystynk-
tywny styl, swego rodzaju jezyk wypowiedzi artystycznej, w ktorym kolor
petnit inng funkcje niz w dzietach jego mistrza i nauczyciela. Prace
Tadeusza Dominika z wczesnego okresu przypadajacego na szare czasy
komunizmu mimo to zdaja sie wytania¢ z mroku. Tak tez jest w przypadku
,Kompozycji” z 1957, w ktorej na jasne tto artysta naktadat wibrujace, Swie-
tliste plamy czystego koloru. Wywotane przez tak dynamiczne kontrasty
efekty, wzmocnione byty dodatkowo ekspresyjnym gestem pedzla. W pra-

cach z konca lat 50. i poczatku 60. Dominik w swej estetyce zblizat sie do
srodkow formalnych bliskich malarzom reprezentujacym taszyzm. Artysci
ci poprzez swe dzieta stawali w otwartej opozycji do doktryny socrealizmu.
Kompozycje z tego okresu wykazuja daleko idace zwiazki z abstrakcja.
Niemniej zasadniczy fundament malarstwa Dominika, zarowno w tych, jak
i w pozniejszych obrazach pozostaje ten sam - przedstawione kompozycje,
impresje, prezentuja wewnetrzna, wykreowana przez wyobraznie wizje
otaczajacego $wiata.

,To jest moje marzenie, zeby moj obraz byt przyjacielem cztowieka, ze to
nie jest dekoracja mieszkania, ale to jest co$, z czym sie chetnie przebywa.
Co dziata dobrze, bo to jestw domu, gdzie cztowiek sie dobrze czuje, naj-
lepiej. [ obraz ma to w jaki$ sposob jeszcze wzbogacac, to co nas otacza, to
co jest dla nas wazne, niebywale wazne dla naszego serca” — mowit o sobie
Tadeusz Dominik.

Malarz inspirujacy sie przyroda dazyt do tego, by w swoich ptétnach oddac
nie tylko jej wizerunek, ale takze panujace w niej sity, jak deszcz, wiatr, ruch
fal, czasem nawet zapach. Przekonany, ze wierne nasladownictwo natury
w malarstwie jest niemozliwe, uproscit jej elementy do geometrycznych
plam barwnych, cechujacych sie wysokim nasyceniem kolorystycznym. Ar-
tysta dynamizowat ich wzajemna relacje za pomoca zastosowanych uktadow
kompozycyjnych, co widac na przyktadzie prezentowanej tu pracy.

O wyjatkowosci dziet Tadeusza Dominika $wiadczyta takze dyscyplina
i malarska erudycja, ktora artysta wyniost z pracowni mistrza Cybisa.
Ksztattowana przez niego u studentéw postawa artystyczna opierata sie ,na
zdrowym rozsadku przede wszystkim. Inaczej mowiac, na statej, wewnetrz-
nej czujnosci, aby nie dac sie omami¢ zadnym efektownym kierunkom,
zadnym hokus-pokus formalnym i bluffom”. Wezesne ptotna Tadeusza
Dominika zdobyty uznanie takze za granica. W czasach kiedy zachodni
Swiat zachtysnat sie moda na wystawy artystow zza zelaznej kurtyny, byto to
poniekad narzedziem walki przeciwko Zwigzkowi Radzieckiemu w kultural-
nej zimnej wojnie. Tadeusz Dominik znalazt si¢ wowczas w gronie pietnastu
malarzy polskich, ktorzy zaprezentowali swoje prace na stynnej wystawie
w nowojorskim Museum of Modern Art w 1961.

Kyshyre Aurzpoa psowfozidn 31zp 104 "Yrurwo( zZsnapej,
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HARMONIA BARW

Wojciech Weiss urodzit sie w polskiej rodzinie emigranckiej w Rumunii

w 1875. Jego rodzice, uczestnicy powstania styczniowego, zostali przy-
muszeni przez wtadze austriackie do opuszczenia Polski. Lata dzieciece
spedzit w rumunskiej Leordzie, na Bukowinie. Ojciec byt kolejarzem, wiec
mtody Wojciech czesto bawit sie w poblizu stacji kolejowych, co zakorzenito
sie w jego pamieci i odegrato wazna role takze w jego tworczo$ci malar-
skiej. Jako nastolatek przeniost sie do Lwowa, by rozpocza¢ podstawowa
edukacje. Tam najchetniej spedzat czas, odwiedzajac wystawy Lwowskiego
Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych. Zachwycat sie obrazami najpopu-
larniejszych wtenczas malarzy - Jana Matejki, Juliusza Kossaka czy Jozefa
Brandta. W 1889 malarz wraz z rodzicami przeniost sie do Krakowa, gdzie
uczeszezat do gimnazjum, a wieczorami dojezdzat do Szkoty Sztuk Piek-
nych na lekcje rysunku. Mtody Weiss, pokazawszy swoj talent i sprawnos$c
malarska, zostat skierowany do samego Matejki, ktory awansem zapisat go
bezposrednio na drugi rok studiow. Wojciech byt wzorowym studentem,
zhieral najwyzsze oceny, wygrywat konkursy i zyskiwat uznanie wsrod
profesorow uczelni. Juz jego wezesne prace odznaczaly sie mistrzowska
kreska oraz znakomitym $wiattocieniem. W trakcie studiow odbyt podroz
po Europie, ktorej koncowym etapem byt trzytygodniowy pobytw Paryzu.
W 1898 skonczyt swoja edukacje w ,majsterszuli” Leona Wyczotkowskiego.
Kontynuacja jego studenckich tryumféow byt udziat w wystawie ,Sztuki”,
gdzie jego praca ,Melancholika”, wybrana przez Jana Stanistawskiego, byta
eksponowana wérod obrazow mistrzow profesorow krakowskiej uczelni.
Wraz z przyjazdem Stanistawa Przybyszewskiego z Berlina do Krakowa,
owezesnego piewcy kultu sztuki jako totalnego absolutu, miasto rozsadzaty

ptomienne nastroje mtodopolskie. Zafascynowany tym zywiotowym i burz-
liwym nurtem Weiss tworzyt porywcze i demoniczne przedstawienia, na
ktore bezposrednio wptynety poglady filozoficzne i upodobania artystyczne
Przybyszewskiego. Ekspresyjne malarstwo Weissa ostudzita podroz do
Wtoch, w trakcie ktorej zmianie ulegt wyraz jego prac, ktore staty sie melan-
cholijne, nastrojowe i zmystowe.

Waznym momentem w jego zyciu byto zakupienie domu w Kalwarii

i przeniesienie sie tam ze swoja rodzing, w tym z zona Ireng Silberberg.

Na fonie natury, w otoczeniu malowniczych pol i sadow, malarz tworzyt

w arkadyjskim uniesieniu. Nastepuje wtedy istotny zwrot w jego tworczosci,
spowodowany wszechobecng wsrod érodowiska mtodopolskich artystow
fascynacja sztuka japonska. W 1905 rozpoczyna sie tzw. biaty okres,

czyli czas, w ktorym Weiss rozjasnia znaczaco palete barw z dominujaca
wérod wszystkich kolorow biela. Pejzaze malowane w Kalwarii prezentuja
przyrodnicze zjawiska, ukazane w nienaturalny, czasem mistyczny sposob,
nadajac tym obrazom tajemniczo$ci i melancholii. Malarz stosuje cienka
warstwe farby, nieraz nie zamalowuje catej powierzchni podobrazia, co daje
wrazenie niedokonczonego szkicu. Ta krucha stylistyka przektada sie takze
na portrety, ktore Weiss malowat. Portretowane osoby czesto pozowaty pod
drzewamiw sadzie, na podworku czy werandzie. Framuga okienna stawata
sie jak gdyby rama, przez ktora mozna byto ujrzec intymne sceny rodzinne.
Ulotne momenty balansuja pomiedzy tym co prawdziwe, a tym co jest tylko
sennym marzeniem.

ZAKLETA W OWOCACH

Po 11 wojnie $wiatowej Wojciech Weiss zostaje rektorem krakowskiej Akade-
mii Sztuk Pieknych oraz cztonkiem Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie. Jako ceniony profesor ksztatcit swoich uczniow w nurcie
koloryzmu, przekazujac swoje formalne dociekania mtodym malarzom.

W kolejnych latach intensywnie maluje i zdobywa liczne nagrody za zastugi
artystyczne. W okresie miedzywojennym artysta zastynie z kolorystycz-
nych pejzazy i zmystowych aktow, do czego przyczynia sie jego regularne
podroze na potudnie Francji i do Wtoch. W trakcie tych podrozy powstajg
urokliwe akwarele i oleje przedstawiajgce widoki miast oraz nadmorskie
pejzaze. Weiss eksperymentuje takze w dziedzinie grafiki, w ktorej osiagnat
znakomitg jako$¢ artystyczng i techniczna. Z czasem malarz coraz bardziej
izoluje sie w swojej pracowni i na przekor wezesniejszemu przekonaniu

0 wyzszoSci przyrody i zjawisk z nig zwigzanych, maluje martwe natury

i akty w zamknietej przestrzeni swojego atelier. W latach 30. nawet modelki
zostajg pozbawione zycia, gdyz ich miejsce zajmuja manekiny w zagraco-
nych pomieszczeniach ze zwisajacymi bezwiednie draperiami. Mimo ze
tematyka jego obrazow ulega ciaglej zmianie, to nieustannie prezentuja
one najwyzszy poziom maestrii i postugiwania sie $rodkami artystycznymi.
Ostatni etap drogi tworczej Weissa to lata powojenne, kiedy wydzwiek jego
prac staje sie bardzo pesymistyczny, bedacy bolesnym $ladem niezagojo-
nych ran i dehumanizacji 6wczesnego $wiata. Cykl ,kryzysowych” dziet
jest smutnym, ale dobitnym podsumowaniem wojennych lat, przepetnio-
nych cierpieniem i powaznym zatamaniem czlowieczenstwa. Malarstwo
Wojciecha Weissa otarto sie o wiele nurtow filozoficznych i artystycznych,
od ekspresjonistycznych i symbolistycznych fascynacji, przez poszukiwania

kolorystyczne, po klasyczng dojrzatoéc. Malarz tworzyt obrazy na granicy
marzenia i jawy, sennego ztudzenia a realistycznego odwzorowywania
rzeczywisto$ci. Jego prace zawsze opieraja sie na gtebokiej analizie psycho-
logicznej i wrazeniowej, sa przemyslane i totalne. Swiadomie zastosowywa-
ne $rodki formalne wykazuja, z jaka finezja i doskonatym warsztatem wigza
sie jego przedstawienia. Dobor kolorystyki, zastosowanie Swiattocienia

i poprawno$¢ techniczna wraz ze ztozong warstwa wewnetrzng pozwalaja
stawia¢ Weissa wérod najwybitniejszych malarzy polskich przetomu XIX

i XX wieku.

Prezentowane dzieto jest przyktadem czesto poruszanego przez Weissa mo-
tywu martwej natury. Jasna paleta barw daje efekt przejrzystosci. Charakte-
rystyczne bliki $wietlne, tto o r6znych odcieniach r6zu oraz dominacja bieli
nasuwaja skojarzenia ze stynnym biatym okresem w tworczosci Weissa. Jest
to tez dowdd na jego znakomita umiejetno$¢ zestawiania barw i naktadania
ich na siebie. Na btekitno-biatym talerzu roztozone sa $wieze, soczyste
winogrona, na stole lezg tez dwie dojrzate gruszki i roztozona gazeta.
Unikatowe zestawienie kolorystyczne oraz specyficzny sposob pociagnie-
cia pedzla sprawiaja, Ze praca nie jest typowym przedstawieniem martwej
natury, a wrazeniowym obrazem na granicy realizmu i Swiata fantazji.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Spiaca ("Akt kobiety"), przed/lub 1931

olej/ptotno, 64,5 x 55,5 cm
sygnowany monogramem wigzanym l.d.: ' WW'
na kro$nie malarskim oraz na ramie papierowa nalepka Salonu Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego w Krakowie

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 000 - 34 500 EUR

POCHODZENIE:
Salon Dziet Sztuki Kazimierza Wojciechowskiego, Krakow, wrzesien 1931
kolekcja prywatna, Polska




W ATELIER MISTRZA

Lata 20. XX wieku to w zyciu Wojciecha Weissa okres stabilizacji rodzinnej
i wzglednego spokoju. Przymiotnik ,wzgledny” staje sie tutaj kluczowy,
bowiem czas ten nie pozostaje oczywiscie zupetnie wolny od artystycznych
rozterek tworcy, a takze narastajacego powoli kryzysu egzystencjalnego.

W 1921 na $wiat przychodzi pierwsze dziecko artysty - corka Anna. Rok
1927 to z kolei data narodzin syna - Stanistawa. W miedzyczasie malzen-
stwo Weissow wprowadzito sie do specjalnie dla nich zaprojektowanej
przez Tadeusza Stryjenskiego i Franciszka Maczynskiego willi zlokalizowa-
nej przy ul. Krupniczej w Krakowie.

W owym czasie, obok stonecznych pejzazy z potudnia Europy, akt kobiecy
stanowi silng dominante tematyczng w tworczo$ci Weissa. Zauwazy¢ nalezy,
iz to wtasnie z ta tematyka kojarzy sie gtownie dziatalno$c malarzaw okre-
sie miedzywojennym. Samo zainteresowanie aktem pojawito sie u artysty,
rzecz jasna, juz znacznie wezesniej, bo na samym poczatku drogi tworczej.
Wowczas owa tematyka stanowita jednak zaledwie jedng z wielu typowo
akademickich inspiracji, ktore pozwalaly na analize modela, jego anatomii
oraz fizycznych aspektow budowy ciata. W pozniejszym okresie Weiss
rozwija zdobyte do$wiadczenia, nadajac im juz nieco odmienny charakter.
Tak pisat o przedstawieniach nagich kobiet w tworczoéci malarza Stanistaw
Swierz okoto potowy lat 20., czyli w czasie powstania prezentowanej pracy:
,Z tych ruchow lezacych - leniwych i miekkich, z odpoczynku ciat smu-
ktych i elastycznych, rzuconych od niechcenia na biel przescieradet lub

wwinietych w kat kanapy, z nonszalancjg niedbale wygietych ud i bioder,

z prowokacji matych, okragtych, wyrzuconych w przod piersi, z kokieterii
wecidnietych pod siebie nég Weiss wydobyt nieskonczone bogactwo moty-
wu...” (Stanistaw Swierz, Wojciech Weiss, ,Sztuki Piekne”, 1925-1926, R. 2,
nr 4, s. 154).

Jak pisal monografista artysty, L.ukasz Kossowski, poczawszy od lat 20.
malarz stopniowo zamykat sie w murach swojej pracowni. Akty i martwe
natury stanowig tego dobry przyktad i pokazuja inne oblicze Weissa, ktory
wprawdzie nie porzucit nigdy pleneryzmu, niemniej jednak w zaciszu
swojego atelier odnalazt rownie interesujaca i pociagajaca go przestrzen.
Patrzac na tworzone przez niego wowczas wizerunki kobiet, motywy
kwiatowe czy przedmioty, dostrzega sie w nich pewnego rodzaju zywotnosc,
ukryty ruch, schowany pod ptaszczem pozornej statyki. Te przedstawienia
staja sie dla malarza polem do poszukiwania nowych rozwiazan kolorystycz-
nych i $wietlnych, zapoczatkowanych juz w kalwaryjskim sadzie okoto roku
1915. Sa bezposrednim odwotaniem do dorobku francuskich impresjoni-
stow. W przesyconych subtelnym erotyzmem figurach Weissa szczegolnie
zobaczy¢ mozna wyjatkowa wrazliwo$¢ na barwe i Swiatto. Alabastrowe
powierzchnie ciat i barwnych draperii pulsuja i migocza w promieniach
stonca wpadajacego do wnetrza pracowni. Weiss, niczym Renoire czy
Monet, ukazuje alternatywng strukture otaczajacych go form, poszukuje
Swiatta i wrecz podaza za nim.




JOZEF PANKIEWICZ
OJCIEC POLSKIEGO KOLORYZMU

Jozef Pankiewicz byt jedna z postaci, ktora w najbardziej znaczacy
sposob uksztattowata polskie malarstwo u progu XX wieku. Jako jeden
z pierwszych przeniost na grunt polski nowe, modernistyczne nurty
w sztuce takie jak impresjonizm czy symbolizm, zainicjowal nurt pol-
skiego koloryzmu wyrastajacego z doswiadczen francuskich postim-
presjonistow, a takze jako pedagog miat wplyw na ksztaltowanie sie
artystycznych postaw calej generacji polskich malarzy i grafikow.

Wyksztalcenie artystyczne zdobywat w potowie lat 80. XIX wieku
najpierw w warszawskiej Klasie Rysunkowejw pracowniach Wojciecha
Gersona oraz Aleksandra Kaminskiego, a nastepnie w petersburskiej
Akademii Sztuk Pigknych. To jednak roczny wyjazd do Paryza z przyja-
cielem, Wiadystawem Podkowinskim, w 1889 wywarl kluczowy wptyw
na uksztaltowanie si¢ postawy artystycznej Pankiewicza. Wowczas za-
poznatl sie z nowoczesnymi kierunkami w sztuce, zwlaszcza impresjoni-
zmem. Kierunek ten propagowat ,,czyste widzenie”, czyli postrzeganie
eliminujace wszystko, co nie jest doznaniem wrazen kolorystyczno-
-$wietlnych. Impresjonisci na ptétnach uchwytywali chwilowy uktad
barw w naturze, ktory zmieniat si¢ w zalezno$ci od pory dnia, roku

i o$wietlenia. Cho¢ pelne zalozenia tego kierunku Pankiewicz realizo-
wal bardzo krotko, mianowicie tylko do polowy 1891, to do$wiadczenie
to wplynelo na sposob myslenia artysty o kolorystycznym budowaniu
obrazu w calej pozniejszej jego tworczosci. Po powrocie do krajuw 1890
wraz z Podkowinskim zaczat rozpowszechnia¢ zasady impresjonistycz-
nego luminizmu, ktory jednak nie przyjat si¢ na gruncie polskiej sztuki.

W 1897 Pankiewicz wstapit do krakowskiego Towarzystwa Artystow
Polskich ,,Sztuka”, z ktorym regularnie wystawial w kraju i za granica,
m.in. w Wiedniu (1902, 1906, 1908). W latach 1897-1903 chetnie
podrozowat po Europie, odwiedzajac Holandig, Belgie, Anglie, Niemcy,
Wilochy oraz Francje. W 1899 zostal nagrodzony zlotym medalem za
obraz ,Portret pani Oderfeldowej z corka” (1897) na Wystawie Po-
wszechnejw Paryzu. (1897). Na kolejnej, w 1900, zdoby! srebrny medal.
U progu poczatku XX wieku prezentowal swoje prace na licznych wysta-
wach: w Galerie Georges Petit w Paryzu (1900), na Salonie Jesiennym
(1904, 1907, 1909, 1919) oraz Niezaleznych (1911, 1912). W 1906 zostat
mianowany profesorem krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Od tego momentu w okresie roku akademickiego przebywat w Krako-
wie, natomiast w trakcie wakacji wyjezdzal do Paryza, Normandii

oraz nawybrzeze Morza Srédziemnego.

W okresie od 1903 do 1914 ksztaltuje si¢ w tworczosci Pankiewicza
koncepcja malarska, ktora miala obowiazywac do konca lat 20. Cechuje
ja powrot do zagadnien kolorystycznych oraz dazenie do stworzenia
nowych zasad budowania form kolorem. Wplyw na artyste wywierata
sztuka Paula Cézanne’a, Auguste’a Renoira a takze bliska znajomos$¢

z Pierrem Bonnardem. Podchodzil natomiast z dystansem do bardziej
awangardowych koncepcji ksztaltowania malarskiego, ktore dynamicz-
nie rodzily sie u progu XX wieku: fowizmu, niemieckiego ekspresjoni-
zmu z kregu ,Die Briicke” oraz ,Der Blaue Reiter”, kubizmu, futury-
zmu czy wreszcie abstrakcji. Pankiewicz poszukiwal przede wszystkim
harmonii w malarstwie i obawiat si¢, ze awangardowe kierunki
doprowadza do rozbicia spoisto$ci zardGwno elementéw obrazu, jak

i interpretacji natury. Jedyne odwazniejsze eksperymenty z fowizmem
i kubizmem w jego tworczosci pojawily sie w trakcie trwania I wojny
$wiatowej, kiedy artysta przebywal w Hiszpanii.

Po zakonczeniu wojny powrdt do kraju byt utrudniony, a ponadto ar-
tysta byt zmuszony sprzeda¢ swoje mieszkanie w Krakowie, aby wyzy¢
w Hiszpanii. Pankiewicz wraz z Zona pojechali wiec do Paryza, gdzie
przebywali poczatkowo okresowo, a nastepnie osiedlili sie na state

do konca zycia. Malarz nie zapomniatl jednak o krakowskiej akademii.
Przy pomocy Feliksa Jasienskiego prosil Namiestnictwo Galicyjskie
we Lwowie o zorganizowanie w Paryzu Polskiego Instytutu Sztuk Piek-
nych, ktéry umozliwitby polskim artystom zapoznanie sig¢ ze sztukg
zachodnig, zwlaszcza francuska. Kilka lat poZniej plany te zostaty
czeSciowo zrealizowane przez powolanie Paryskiej Filii Krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych.

Zarowno Jozef, jak i jego zona, Wanda, rozwineli swoje kariery arty-
styczne w stolicy Francji w latach 20. Ona projektuje tkaniny dekora-
cyjne, m.in. dla Paula Poireta, jednego z najstynniejszych projektantow
mody poczatku ubieglego stulecia oraz tworzy ilustracje do ksiazek

w ,A la Siréne”, ekskluzywnym wydawnictwie zalozonym przez Fénéo-
na. On jest niezwykle ptodny tworczo. W czerwcu 1922 zostaje zorga-
nizowana wystawa 47 jego obrazow hiszpanskich i paryskich w Galerie
Bernheim-Jeune, na ktorej odnosi olbrzymi sukces. Jeden z pejzazy
zostaje nawet zakupiony przez rzad francuski, a nastepnie zawieszony
w Muzeum Luksemburskim, potem w Luwrze, za$ obecnie w Musée
National d’Art Moderne. W latach 1923-24 odbywaja sie natomiast trzy
wystawy Pankiewicza w Polsce: w Salonie Jozefa Poznanskiego w War-
szawie, w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie oraz

w Salonie Czestawa Garlifiskiego w Warszawie. Na wszystkich z nich
zbiera przychylne opinie krytykow, a takze przedaje sporo z pokaza-
nych prac.

Jesienia 1922 Pankiewicz powraca ponownie na krakowska Akademie.
Wokot niego tworzy sie grupa 11 studentow niezmiernie zainteresowa-
nych sztuka i zyciem artystycznym Francji, ktora zawiazuje , Komitet
Paryski”, w celu zebrania srodkow na wyjazd grupowy do dwczesnej
stolicy sztuki. Posrdd nich znalezli sig: Jan Cybis, Jozef Czapski,
Seweryn Boraczok, Artur Nacht-Samborski, Tadeusz Piotr Potworow-
ski, Hanna Rudzka-Cybisowa, Janina Przectawska, Janusz Strzatecki,
Marian Szczyrbuta, Zygmunt Waliszewski oraz Jozef Jarema.
Kilkumiesigczny pobyt zagraniczny po wyjezdzie w 1924 rozciagnat sie
na okres wieloletni. W kolejnym roku powstata filia krakowskiej uczelni,
nad ktora opieke objat Jozef Pankiewicz, zapewniajacy uczniom czynny
kontakt z miejscowym $rodowiskiem artystycznym. Wiekszo$¢ z kapi-
stow po uzyskaniu tam dyplomu, w latach 1930-1931, powrdcita

do kraju i zajeta si¢ popularyzacja koloryzmu na gruncie rodzimym.

W poézniejszym okresie Pankiewicz stopniowo rezygnowat z czystego,
intensywnego i dekoracyjnego koloru na rzecz malarstwa walorowego,
bedacego obiektywna wizja rzeczywistosc. Od lat 30. tworzyt co raz
mniej. Czestym tematem powojennych prac malarza sa ,pejzaze z pu-
szystymi koronami drzew” okolic Sanary, Cassis i La Ciotat. W latach
1928-31 tworzy takze dekoracyjnej panneaux do Kaplicy Krolewskiej
na Wawelu, jednak to malarstwo podporzadkowane architekturze nie
wnioslo zbyt wiele do tworczosci Pankiewicza. Artysta zmarl w ukocha-
nej Francji, w La Ciotat w 1940.
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JOZEF PANKIEWICZ
1866-1940

"Pejzaz z San Rafael I", 1915-16

olej/ptotno, 66 x 85 cm
sygnowany p.d.: 'Pankiewicz'
na kro$nie malarskim papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
230 000 - 345 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja (do lat 80. XX w.)
kolekcja prywatna, Wieden

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jozef Pankiewicz (1866-1940). Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin, Muzeum Narodowe w Warszawie,
9 stycznia - 26 marca 2006

Exposition de Peinture Moderne, Galerie Bernheim-Jeune, Paryz, 8-20 stycznia 1923

Quelques Artistes Polonais, Galerie Barbazanges, Paryz, 12-27 stycznia 1920

LITERATURA:

Jozef Pankiewicz (1866-1940). Zycie i dzieto. Artyécie w 140. rocznice urodzin, katalog wystawy, red. Elzbieta Charazinska,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2006, s. 92 (il.), nr kat. 1/196,

,Sztuki Piekne” 1924-25, t. 1, s. 64 (il.)

Quelques Artistes Polonais, katalog wystawy, Galerie Barbazanges, Paris 1920, nr kat. 77

,Jesli zas chodzi o oddziatywanie Pankiewicza na rozwoj polskiej sztuki, to nie polega ono
ani na tym, ze tworzyt nowe koncepcje malarskiego ksztattowania, jak to robili formisci lub
np. Strzeminski, ani nawet na tym, ze byt ambasadorem nowatorskich kierunkow sztuki
francuskiej (byt nim tylko w ograniczonej mierze). Oddziatywanie to polegato przede
wszystkim na tym, ze jako drugi po Gierymskim - i to bez naturalistycznych ograniczen -
wprowadzit do sztuki polskiej pojecie Swiadomego i czystego malarstwa i w swych dzie-
tach dostarczyt sugestywne przyktady tego malarstwa”.

Alfred Ligocki, Jozef Pankiewicz, Warszawa 1973, s. 9




HISZPANSKI OKRES:
ZWROT KU FOWIZMOWI

Wyjazd Jozefa Pankiewicza wraz z zona, Wanda z Lublinskich, w 1914

na studia plenerowe do miejscowosci Collioure w Pirenejach na granicy
hiszpanskiej nieoczekiwanie zawazyt na ich losie. Zastat ich tam wybuch
pierwszej wojny $wiatowej. W matym, francuskim miasteczku kazdy cudzo-
ziemiec byt podejrzany o szpiegostwo. Pankiewicza za$ nikt tam nie znat,
a austriackie obywatelstwo i wiek poborowy malarza nie utatwiaty sytuacji.
Matzenstwu doradzono, aby jak najszybciej wyjechali do Hiszpanii. Udali
sie najpierw do Barcelony by, po kilku tygodniach, osia$¢ na nastepne pie¢
latw Madrycie. Znalezli sie jednak w trudnej sytuacji finansowej: profesor-
ska pensja z Krakowa na poczatku nie docierata do Pankiewicza, za$ korona
austriacka stopniowo sie dewaluowata. Aby wyzyc, artysta sprzedat swoje
krakowskie mieszkanie. Zanim Wanda zaczeta zarabia¢ na projektowaniu

i haftowaniu tkanin dekoracyjnych, Pankiewiczow wspierali finansowo ich
przyjaciele z Paryza: Pierre Bonnard i Félix Fénéon. Te trudne warunki nie
zniechecily jednak Pankiewicza do eksperymentow nad malarstwem.

Prezentowany w katalogu obraz ,Pejzaz z San Rafael I” pochodzi wtasnie

z hiszpanskiego okresu tworczosci ojca polskiego koloryzmu. Okres ten
trwat zaledwie piec lat, aczkolwiek przyniost catkiem nowe, odwazniejsze
eksperymenty z forma. Przez ten krotki czas artysta intensywnie eksplo-
rowal do$wiadczenia dwoch najwazniejszych nurtow u progu XX wieku,

od ktorych dotychczas stronit: fowizmu i kubizmu. FowiSci, podobnie jak
impresjonisci i postimpresjonisci, traktowali kolor jako zasadniczy budulec
obrazu, jednak w przeciwienstwie do ich poprzednikow nie wywodzili bar-
wy z wrazen Kolorystyczno-$wietlnych, wynikajacych z ,czystego widzenia”
natury. Plamy i ptaszczyzny barwne stanowity u nich jedynie luzng aluzje
do natury, jednoczesnie to one odgrywaty gtowna role ‘w konstruowaniu
obrazu i okreslaniu motywu. Nie tylko wskazywaty na kolor przedmiotu uka-
zanego, ale rowniez oddawaty jego ksztalt oraz przestrzen $wietlng i glebie.
Natomiast kubi$ci stali na przeciwlegtym biegunie rozwazan nad istota
malarstwa. Budulcem ich kompozycji nie byt kolor, lecz formy, okreslane
najpierw walorowo, a potem ptaszczyznowo, i ich stosunki przestrzenne.
Ukazywali przedmioty nie takimi, jak je widzieli, ale takimi, jakimi byty.
Pankiewicz dotychczas podchodzit z dystansem do radykalnych kierun-
kow w sztuce. Miat gteboko rozwiniety zmyst harmonii i obawiat sie, ze
awangarda doprowadzi do rozbicia spoistoci zaréwno elementow obrazu,
jak i interpretacji natury.

W trudnym czasach wojennych, z dala od swoich przyjaciot z Paryza i Kra-
kowa polski artysta decyduje sie jednak na rozrachunek z fowizmem i ku-
bizmem. By¢ moze wptyneta na to nowa znajomo$¢ malarza z kubista, cho¢
nie ortodoksyjnym, Robertem Delaunay’em lub zauroczenie ,afrykanskim

stoncem Hiszpanji”, o ktorym pisat Antoni Potocki dzielac sie wrazeniami
z pokazu hiszpanskich ptocien Pankiewicza na wystawie w Galerie Bern-
heim: ,Pankiewicz bawi w Hiszpanji przez lata wojny. Nie majac pracowni
zakwaterowuje sie w Prado i kopiuje Veroneza, Tintoreta, Rubensa. Dobre
spedzanie czasu. Ale jednoczesnie afrykanski blask Hiszpanji doskona-

le nadaje sie do pewnych studjow nad $wiattem. Mozna tu wyprobowac
skuteczno$c¢ » rozbijania ptaszczyzny zapomoca plam czystych kolorow «.
Te witryny doméw w Madrycie na ptasko rozdzielajace obraz, ten gorski kra-
jobraz z San Rafael, ten widok z tarasu pracowni artysty z perspektywa na
Guadarame (1915-17) - to ostatnie decydujace tony jednej z analiz $wiatta

i barwy z lat poprzednich: poszukiwania nad $wiattem zapomocg » czyste-
go koloru «wszczete przez Gauguin’'a, prowadzone przez Serusier’a, Se-
guin’a, ai przez Pankiewicza. Ale juz pejzaz z nad Sekwany (1920) znaczy
kres tym poszukiwaniom: ostatecznie ptaskie plamy czystych barw kolorow
uczyniwszy swoje, t. j. wyleczywszy malarstwo z dziur w kolorystycznych
kompozycjach, zostaly odestane tam, skad przyszty: do techniki dywanow,
witrazy, bardzo szerokich dekoracyj, gdzie sa konieczne” (Antoni Potocki,
Jozef Pankiewicz w: ,Sztuki Piekne”, rocznik pierwszy, 1924-25, s. 63).

Na hiszpanski okres tworczoSci Pankiewicza sktadaja sie przedstawienia
martwych natur oraz pejzaze gorskie i miejskie o intensywnych, czystych
kolorach ktadzionych ptaska plamg barwng. Przykuwa w nich niezwykta
witalno$¢ i promienna pogoda. Rozzarzone od potudniowego stonca
madryckie budynki, tarasy i ro$linno$c oraz gorzyste pejzaze przybieraja
niezwyktych odcieni: sg utrzymane w ostrych zotcieniach, zieleniach

i cynobrach skontrastowanych z niebiesko-fioletowymi odcieniami nieba.
Zdecydowanie wida¢ na tych pracach wiekszy zwrot ku fowizmowi niz ku-
bizmowi, cho¢ mozna zauwazy¢ i pewne geometryczne uproszczenia, ktore
kojarza sie z najwczesniejsza faza kubizmu. To jednak kolor stanowi gtowny
budulec tych obrazow, ktory konstruuje forme, $wiatto i przestrzen kom-
pozycji wedtug zasad fowizmu. Formy, cho¢ uproszczone geometrycznie,
zachowuja zgodno$¢ z powszechnie postrzeganym wygladem przedmiotow
i sg podporzadkowane ptaszczyznie, tworzac wyraznie wyczuwalng giebie.
,Pejzaz z San Rafael I” z lat 1915-16 stanowi reprezentatywny przyktad

dla tego okresu tworczosci. Artysta powtorzyt ten sam motyw z drobng
modyfikacja w partii niebaw drugiej kompozycji, obecnie znajdujacej

sie w Muzeum Narodowym w Krakowie. Po zakonczeniu wojny, w 1919,
Pankiewiczowie powracajg do Paryza a Jozef odchodzi od ptaskich plam
czystych barw. Silne kolory z okresu hiszpanskiego pobrzmiewaja jednak
jeszcze przez kilka lat w jego tworczosci, przyczyniajac sie do powstaniach
najpiekniejszych obrazow z lat 20.

Jozef Pankiewicz, ,Ulicaw Madrycie”, 1916-18, Muzeum Narodowe

w Warszawie, zrodto: cyfrowe MNW

Robert Delaunay, Portugalka, 1916, Columbus Museum of Art
zrodto: https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Delaunay_Portuguese_Woman.jpg

Jozef Pankiewicz, ,Na balkonie”, 1914-19, Muzeum Sztuki w Lodzi,
zrodto: zasoby cyfrowe Muzeum Sztuki w Lodzi



»Ale jednoczesnie afrykanski blask Hiszpanji
doskonale nadaje sie do pewnych studjow
nad swiatlem. Mozna tu wyprobowac
skutecznosc » rozbijania plaszczyzny
zapomoca plam czystych kolorow «.

Te witryny domow w Madrycie na ptasko
rozdzielajace obraz, ten gorski krajobraz
z San Rafael, ten widok z tarasu pracowni
artysty z perspektywa na Guadarame
(1915-17) - to ostatnie decydujace tony jednej
z analiz swiatla i barwy z lat poprzednich:
poszukiwania nad swiatlem zapomoca
» czystego koloru «wszczete przez Gauguin’a,
prowadzone przez Serusier’a, Seguin’a,
aiprzez Pankiewicza”.

Antoni Potocki, Jozef Pankiewicz w: ,,Sztuki Pigkne”, rocznik pierwszy, 1924-25, s. 63
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 2016

olej/ptotno, 90 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksandra Jachtoma | WYM 90 x 90, TECH olej | ROK 9.03.2016'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 800 - 18 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Maluje obrazy, poniewaz tego, co chciatabym powiedzie¢, nie potrafie wyrazic
w jakikolwiek inny sposob”.

Aleksandra Jachtoma




DO GRANIC PLAMY BARWNE]

,Trudno bowiem stosowac taki zabieg wobec obrazow,
ktorych jedyng materig jest jednolity kolor, miejscami tylko
rozjasniony lub zmieniony w ten sposob, ze ta zmiana su-
geruje podziat ptaszczyzny wedtug elementarnych prawi-
det geometrii. Nazywata jej malarstwo rozwazaniami nad
mistyczng tajemnica Swiatta”.

Krystyna Namystowska ,,Odglosy”, nr 44, 1988.

Wielki niebieski kwadrat Aleksandry Jachtomy stanowi pewna symboliczna
klamre, ktora spina prawie setke lat doswiadczen polskich artystow tworzacych
w duchu koloryzmu. Cho¢ oczywiscie malarstwa Jachtomy nie mozna wpisywac
w ten prad w ujeciu historycznym, to jednak w sferze tradycji mozna doszukiwac
sie polaczen miedzy osiagnigciami Jozefa Pankiewicza, artystow zwigzanych

z Komitetem Paryskim i dzialalno$cia tej artystki. Juz na poczatku lat 70.

XX wieku malarskie eksploracje Jachtomy byly oparte na kontrastowym zestawie-
niu wibrujacych barw. Mozna doszukiwac si¢ w tym wzgledzie poklosia nauczania
Czestawa Rzepinskiego, ktorego Jachtoma byta studentka na krakowskiej ASP.
Weczesne prace Jachtomy ewoluowaly z czasem, a sama artystka zaczela coraz
bardziej dekonstruowac swoje kompozycje. Podstawowym narzedziem pracy
Jachtomy stato sie rozbicie plamy barwnej, czego najlepszym $wiadectwem sa jej
niektore prace z II potowy lat 70., kiedy to artystka potrafila skonstruowaé swoj
obraz jedynie z dwoch plam barwnych ustawionych w relacji do siebie. Prace
Aleksandry Jachtomy stanowia malarskie holdy zlozone barwie. Malarka nalezy
do najwybitniejszych polskich abstrakcjonistek. Zalicza sig ja do przedstawicie-
lek nurtu lat 70., okreslanego mianem ,,malarstwa czystego” lub ,malarstwa
fundamentalnego”, ktore bylo tworzone za pomoca najprostszych srodkow pla-
stycznych. Artystka byta zafascynowata dorobkiem Jana Cybisa, bylego kapisty,
a przede wszystkim fakturami jego ptdcien oraz zestawieniami kolorystycznymi.
Swoja tworczo$¢ poswigcila poszukiwaniom istoty koloru oraz $wiatta. W latach
60. porzucila fascynacje faktura i skupila sie na kolorze, tworzac gladkie, jedno-
barwne realizacje. W latach 70., poszukujac dominanty kolorystycznej, tworzyta
prace na zasadzie nakladania na siebie kilku warstw farby.

W pozniejszych latach zaczela stopniowo wycisza¢é kompozycje kolorystycznie
poprzez monochromatyczne zestawienia barwne. Zawsze malowala przy swietle
dziennym. Unikala sztucznego o$wietlenia, ktore jej zdaniem znieksztatcalo
postrzeganie koloru. To wlasnie ten aspekt byl istotnym czynnikiem w kompozy-
cjach Jachtomy, co jest szczegolnie widoczne w jej ostatnich dzietach, przesyco-
nych $wiatlem na calej ich powierzchni, co czyni materie malarska porownywal-
n3g do rozrzedzonego powietrza. Prostota i minimalistyczne podejs$cie Jachtomy
do przedstawianego tematu, szczegolnie docenione przez krytyke, sa wynikiem
niezwykle wnikliwych i skrupulatnych przemyslen oraz holistycznego ujecia
powierzchni plotna. Jak zauwazyl Ryszard Kapus$cinski: ,Na poszukiwaniu tego
Swiatla polega sens i znakomito$¢ malarstwa Jachtomy, jego innos¢, jego wyrdz-
niajaca sie, fascynujaca odrebnosé. ZwykliSmy patrze¢ na obraz jako na pewna
zlozona relacje barw, linii, ksztalt, ba, nawet faktur i zapachow. Jachtoma porzuca
te droge i oczyszcza swoje plotna ze wszystkiego, co mogloby zmaci¢ i zaklocic
jej wizje $wiata - Swiata, jaki dla niej sklada sie nie z ksztaltow, bryt i figur, ale

z rdznych odcieni, natezen i rozjarzen $wiatla. Swiatla, ktére w pelnym napiecia,
skupionym wysilku tworzenia odnajduje w glgbinach barw, aby potem rozjasnié¢
i utrwali¢. Jest to malarstwo w sposob doskonaly sprowadzone do jednej mysli,
jednej pasji, jednej wizji”. (Ryszard Kapuscinski, [cyt. za:] Aleksandra Jachtoma,
[red.] Aleksandra Jachtoma, Wydawnictwo Mate s.c., Warszawa 1998, s. 8).

W poézniejszych realizacjach malarskich artystka czesto stosowata jeden kolor
oraz jego gradacje i za pomoca tylko tych dwoch narzedzi wyrazu komunikowata
widzowi kompozycyjna glebie. Nieraz sa dostrzegalne na ptotnach oraz pracach
na papierze smugi $wiatla, ktore nadaja wrecz duchowy, kontemplacyjny charak-
ter jej dzietlom. Jachtoma w swoich dzietach ogranicza si¢ zaledwie do kilku plam
barwnych, ktdre czesto wydobywata kolorowa bordiura, nadajac im matematycz-
ny rytm, tagodzacy emanujacymi $wietlnymi smugami. Postrzegata ona kolor
przez cale spektrum wzbudzanych emocji. Jak czesto wspominata, diugi kontakt
z barwa wplywal na zmiane $wiadomosci oraz pozwalat obcowac z czyms wyz-
szym, pozwalajacym wznie$¢ si¢ ponad przyziemno$¢ i codzienno$c. Malarstwo
Jachtomy wykracza poza oczywiste interpretacje i opisy.

chtoma. Fot. dzieki uprzejmo
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 2013

olej/ptotno, 24 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. JACHTOMA | T. OLE] | R. 2013’

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Trudno bowiem stosowac taki zabieg wobec obrazow, ktorych jedyna materig jest jedno-
lity kolor, miejscami tylko rozjasniony lub zmieniony w ten sposob, ze ta zmiana sugeruje
podziat ptaszczyzny wedtug elementarnych prawidet geometrii. Nazywata jej malarstwo
rozwazaniami nad mistyczng tajemnicg $wiatta”.

Krystyna Namystowska ,,0dgtosy”, nr 44, 1988.
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HANNA RUDZKA-CYBISOWA
1897-1988

"Kwiaty", 1944

olej/ptotno, 72,5 x 56 cm

sygnowany i datowany l.g.: 'H. Rudzka C. 44.'
na kroénie malarskim papierowa nalepka Zwigzku Zawodowego
Polskich Artystow Plastykow w Krakowie "Dom Plastykow”

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6900 - 9 200 EUR




O
=
H
N
=
<
-
<<
=
=
:
&
=
&
)

Hanna Rudzka-Cybisowa to malarka totalna, niezaprzeczalnie zastuzona w historii sztuki pol-
skiej, autorka wybitnych obrazow, wspotzatozycielka grupy kapistow, propagatorka tworczosci
polskiej za granicami kraju, zaangazowana w dziatalno$c opozycyjng w czasach komunistycz-
nego rezimu. Byta zong Jana Cybisa, wybitnego kolorysty, w ktorego cieniu dtugo pozostawat
jej bezsprzecznie znamienity dorobek artystyczny. Malarka cate swoje zycie poswiecita sztuce,
walczac o godng pozycje w $wiecie zdominowanym przez mezczyzn. Byta silng kobieta, ktora
whrew 6wczesnym konwencjom i uprzedzeniom objeta katedre w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych, by pozniej zosta¢ dziekanem Wydziatu Malarstwa. Mimo przeciwnosci losu, trudnej
sytuacji geopolitycznej, a takze osobistych zawodow, malarka pozostata wierna swoim malar-
skim zatozeniom, do konca swoich dni tworzac obrazy na wysokim poziomie.

Artystka rozpoczeta studia w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni profesora Mitosza
Kotarbinskiegow 1917, a w 1921 kontynuowata nauke w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
W Krakowie wigze sie z grupg artystow zgromadzonych wokot Jozefa Pankiewicza, ktorzy

w 1924 tworza ,Komitet Paryski”. Hanna przed samym wyjazdem do Paryza, do$¢ spontanicznie
i wbrew rozwaznym gtosom swoich rodzicow, ktorym nie spodobat sie ten zy towy pomyst,
wyszta za maz za Jana Cybisa. Para osiadtaw Paryzu, gdzie wraz z reszta wiernych uczniow
Pankiewicza wiodta artystyczne zycie, oscylujace pomiedzy intensywng pracg nad poszukiwa-
niem najdoskonalszych rozwigzan malarskich, a walka o wzgledne ustatkowanie i utrzymanie na
podstawowym poziomie, pozwalajacym na przezycie. Nie jest tajemnicg, Ze zanim obrazy Jana
Cybisa zaczely osiagac¢ wysokie ceny, Hanna wzieta na swoje barki problemy finansowe matzen-
stwa, podejmujac si¢ doraznych prac. Rownoczesnie nigdy nie porzucita malarstwa, doskonalac
swoj warsztat i wyksztatcajac indywidualny styl. Razem z polska kolonig artystyczng wyjezdzata
na potudnie Francji, podrézowata po Europie przy okazji wystaw, na ktorych wystawiata swoje
prace. Gdy wybuchta I woja $wiatowa, Hanna Rudzka-Cybisowa przebywata w Wisniowej

u przyjaciot matzenstwa: Hanny i Jana Mycielskich. Czas okupacji spedzitaw Krakowie, gdzie
angazowata sie w dziatalno$c spiracyjna i organizowata pomoc kolezenska, wspomagajac
ubozszych cieptym positkiem i dachem nad gtowa. Jej nieprzecenione zastugi w trakcie wojny
dowiodty, jakim silnym i walecznym duchem byta. Po wojnie zostata w Krakowie, gdzie zwigzata
sie na dtugo z Akademig Sztuk Pigknych, brata aktywny udziat w zyciu artystycznym miasta.
Zdobywata liczne nagrody krajowe i zagraniczne za swoje obrazy. Jej matzenstwo nie przetrwato
trudnego okresu wojny i para zdecydowata si¢ na rozstanie. W 1954 malarka otrzymata nagrode
za portret rzezbiarza Xawerego Dunikowskiego, obraz powszechnie uznany za arcydzieto
malarskie. W 1960 zostata dziekanem Wydziatu Malarstwa, a po przej$ciu w 1967 na emeryture
nie zrezygnowata z malowania, wciaz angazowata sie takze w sprawy spoteczne zwiazane

z obrong Konstytucji oraz strajkami robotniczymi. Hanna Rudzka-Cybisowa byta kobieta

o autorytecie moralnym i niezwykle silnej osobowosci. Malarstwo byto dla niej sensem zycia,
ale nie odwracato jej uwagi od przyziemnych spraw, ktorym potrafita poswiecic cata siebie, jesli
uznata to za konieczne. Twardo stapata po ziemi, co uwidaczniato sie takze w jej skrupulatnych
poszukiwaniach malarskich, opartych na sile koloru i jego funkcjach. Jej teorie i myséli o sztuce
utrwality sie w historii, jako niekwestionowane zatozenia programowe wtasciwe dla malarstwa
polskiego. Pamie¢ o Hannie Rudzkiej-Cybisowej nie przemija, za to przybiera nowe tony, a wraz
z uptywajacym czasem jej zastugi dla polskiego malarstwa oraz narodu coraz czesciej gtoéno
wybrzmiewaja, na co artystka bez watpienia zastuguje.

Prezentowana w katalogu martwa natura z kwiatami w dzbanku pochodzi z okresu Il wojny $wia-
towej, ktora brutalnie przerwata spokojny proces tworczy Rudzkiej-Cybisowej. Dla artystki byt
to czas wielkich wyzwan i wyrzeczen. Trudna sytuacja zmusita matzenstwo Cybisow do roztaki,
co przewazyto na ostatecznym rozstaniu partneroéw tuz po wojnie. Mimo osobistych problemow,
zdeterminowana artystka zaangazowata sie w konspiracyjna dziatalno$¢ w Krakowie we wspot-
pracy ze Zwiazkiem Polskich Artystow Plastykow. Nigdy jednak nie porzucita malarstwa, ktore
byto dla niej zaréwno ucieczka przed tragiczng rzeczywistoscia, jak i statym zrodtem zarobkow.
Wojenne lata, petne cierpienia i bolu odcisnely pigtno takze na tworczosci malarki, ktorej
obrazy staty sie bardziej wyciszone i refleksyjne. Jej zainteresowania nieustannie koncentrowaty
sie na czysto malarskiej formie i kompozycji kolorystycznej. Obrazy z okresu wojennego wydaja
sie ni przygaszone, ale wcigz prezentuja mistrzowski warsztat malarki w zakresie harmonii
barw i ich zestawien. Rudzka-Cybisowa malowata portrety najblizszych przyjaciot, z ktorymi
spedzata najwiecej czasu w trakcie okupacji. Byly to wizerunki czysto malarskie o skrupulatnie
dobranych zestawieniach kolorystycznych, statecznej kompozycji i spokoju bijacym z oblicza
portretowanych 0sob. Sztuka byta dla malarki schronieniem, sfera, w ktorej mogta spetniac
swoje artystyczne fantazje, nie odnoszace sie do okrucienstwa rzeczywisto$ci. Stad w czesci
obrazow malowanych w trakcie wojny zachowata jasna, pogodna kolorystyke o optymistycznym
wydzwieku. Taki pozytywny, beztroski charakter ma prezentowana praca. Przedstawia duzy
bukiet stojacy na drewnianym blacie, prawdopodobnie kredensie, obok dzbanka do herbaty
oraz misy z owocami. Obraz uderza bogactwem kolorow i odwaznych zestawien, co nadaje
cato$ci zywiotowego i dynamicznego wyrazu. Kwiaty sa bujne i rozkwitajace, a owoce $wieze.
Kompozycja jest harmonijna, a kolor determinuje wrazenie glebi i $wiattocien. Drobne bliki
Swietlne rozjasniajg scene, a stonowane, cho¢ pieczotowicie potraktowane tto jeszcze dosadniej
podkresla barwny bukiet kwiatow.
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HANNA RUDZKA-CYBISOWA
1897-1988

Pont-Neufw Paryzu

olej/ptotno, 27,5 x 38 cm
sygnowany l.d.: 'H. Rudzka C.'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200 -5 600 EUR
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Paryz odegrat niezwykta role w tworczosci polskich artystow konca XIX

i poczatku XX wieku. W artystycznych dzielnicach paryskich gromadzili
sie najznakomitsi malarze, wystawiali na salonach i dyskutowali na tematy
filozoficzne. Atmosfera romantycznego miasta inspirowata malarzy, ktorych
oczarowywata architektura oraz wszechobecna koncentracja na sztuce,

co objawiato si¢ w podejmowanych przez nich tematach. Pejzaz paryski
czesto pojawiat sie w tworczosci artystow, ktorzy spacerujac po bulwarach
i waskich uliczkach, odkrywali zabytki i urokliwe zakamarki, znajdowali
inspiracje i natchnienie w tych widokach. ArtySci malowali katedre Notre-
-Dame, {le de la Cité, Luwr, Panteon, Sorbone, uliczki i kawiarnie paryskie
oraz Sekwane. Mosty paryskie i Sekwana byty zrodtem wzruszen i inspiracji
zarowno malarzy, jak i poetow, ktorzy w swoich utworach opiewali tajem-
nicza rzeke. Wérod paryskich mostow najwieksza popularno$cia cieszyt

sie Pont Neuf, uwieczniany przez najstynniejszych malarzy XIX wieku,
takich jak Claude Monet, czy Auguste Renoir. Po ten temat siggata takze
Hanna Rudzka-Cybisowa. Obraz prezentowany w katalogu to miejski pejzaz
z widokiem na najstarszy most Pont Neuf. Malarka za pomocg grubych
pociagnie¢ pedzla i gestej materii malarskiej $wietnie operuje paleta barw.
Kolor jest tu gtownym nosnikiem tresci i formy. Umiejetne postugiwanie sie
naktadajgcymi sie na siebie plamami barwnymi jest widoczne szczegolnie
w partii nieba oraz tafli wody, gdzie za pomocg kontrastujacych tonow
cieptych i zimnych zostat uzyskany wrazeniowy, bardzo zjawiskowy efekt.
Malarka w do$¢ syntetyczny sposob potraktowata architekture w tle, budu-
jac jej formy za pomoca krotkich pociagniec pedzla i nierealnego kolorytu,
nadajacego catosci specyficznego charakteru.
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HANNA RUDZKA-CYBISOWA
1897-1988

"Jasne sieci", 1962

gwasz/papier, 34 x 49 cm
sygnowany p.d.: 'H. Rudzka C.'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
Malarstwo Hanny Rudzkiej-Cybisowej, Muzeum Narodowe w Poznaniu, listopad 1971 - luty 1972

LITERATURA:
Maria Rzepinska, Hanna Rudzka-Cybis, Krakow 1993, nr kat. 36 (il.)
Malarstwo Hanny Rudzkiej-Cybisowej: katalog wystawy, Poznan 1971, nr kat. 18




Hanna Rudzka-Cybisowa tworzyta do konca zycia, nie porzucajac swojego zami-
towania kolorystycznego i nieustannie poszukujac nowych rozwigzan malarskich.
W ostatnich latach w jej tworczo$ci dokonuje sie pewna zmiana, w ktorej plama barw-

na ustepuje miejsca szybkim, cienkim pociagnieciom pedzla, tworzacym znacznie s
1zejsza, subtelng forme. Kompozycje powstajace od lat 60. sg nadal zywiotowe, ale jak -:ﬁ
gdyby bardziej $wiadome i powsciagliwe w formie. Temperamentny i dynamiczny cha- f 'I
rakter dziet Hanny zostaje zestawiony z logika i przemys$lang kompozycja, zdradzajaca -;; :‘:
zachowawczg postawe malarki. Tworczo$c artystki byta procesem, w ktorego centrum Ty
zawsze stat kolor, jako nadrzedna warto$¢ pracy i nosnik formy. Obrazy, ktore malowa- -
taw trakcie ostatnich dwudziestu lat prezentuja tak samo wysoki poziom warsztatowy .

i finezje artystyczna, gdyz malarka pozostawata wierna swoim zatozeniom.

LJasne sieci” to obraz z czasow, kiedy Hanna Rudzka-Cybisowa zaczeta postugiwac .'_?-- s =

sie ciensza linia, pozwalajaca uchwycic drobniejsze elementy i stwarzajaca malowni- E“!." -

cza, urzekajaca kompozycje. Zabiegi kolorystyczne uwidaczniajg si¢ w potraktowaniu -'E" t

plaszczyzny nieba, bez jednolicie potozonych plam. Z pozoru wywazona paleta barw -

jest jednak $miatym posunieciem artystki, ktoraw miejscach nieoczywistych i nie- ! r' e

spodziewanych potozyta jaskrawe, zywiotowe barwy, na przyktad zotcienie w dolnej f =

partii obrazu. Jest to popis jej osiagnie¢ i poszukiwan malarskich, ktorym poswiecita -

cate zycie oraz Swiadectwo dojrzatego, indywidualnego stylu, ktory wytworzyta Hanna .1% =
-

Rudzka-Cybisowa.
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JOZEFA WNUKOWA
1911-2000

"Narada" z cyklu "Ptaki", 1985

olej/ptotno, 100 x 136 cm
sygnowany i datowany p.d.: JWNUK 85'
opisany na blejtramie: 'Narada ?'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 -5 800 EUR

.Ptaki »osoby« ponownie opanowaty moja wyobraznie. Nabierajac powoli zdecydowanych
ksztattow stajg sie bohaterami moich opowiesci. Przyznaje, ze w ostatnich latach »pozy-
czam« ksztatty od ptakow, aby wyrazac tresci zwigzane z losami ludzi. A dramat historii
wspotczesnej, w ktorym przyszto mi uczestniczy¢ ma swoj udziat w ksztattowaniu formy
moich »ptakowych obrazéw«”.

Jozefa Wnukowa




~ZNE MALARSTWO

Jozefa Wnukowa jest znana przede wszystkim jako jedna z zalozycielek

i zalozycieli Panstwowej Wyzszej Szkoly Sztuk Plastycznych w Gdan- !
sku, w ktorej powolata i objeta kierownictwo Pracowni Tkaniny na
Wydziale Malarstwa. Dzialalno$¢ pedagogiczng artystka realizowata
takze w Zakladzie Artystyczno-Badawczym Tkaniny Dekoracyjnej, ktory
prowadzila wraz z Juliuszem Studnickim. Za sprawa Wnukowej, poza
malarstwem sztalugowym, specjalno$cia szkoly sopockiej stata sie
takze tkanina. Podczas powojennej podrozy po Stanach Zjednoczonych
malarka miata okazje zapoznac¢ sig z technika serigraficzna, nazywana
wtedy czesto filmodrukiem, ktora spopularyzowala na sopockiej uczel-
ni. Silna i wyrazista osobowo$¢ profesor Jozefy Wnukowej przyciagata
licznych studentoéw zainteresowanych nowa technologia. Do najbar-
dziej znanych realizacji powstatych pod kierunkiem Wnukowej naleza
prace wykonane na wystawy w Bukareszcie, Pekinie i Izn irze, tkaniny
drukowane znajdujace sie w zabytkowych wnetrzach Za: kuw Golu-
chowie, Ratusza Glownego Miasta w Gdansku, Patacu Os_'fi'ogskich

w Warszawie i w Zamku Ksiaz w Watbrzychu.

JOZEFY WNUKOWE]

s -
gl e M /
B 5 ine, Jonasza Sterna czy Marka Wilodarskiego. Ryzykowata przy
tym niejednokrotnie swoim zyciem. Uciekajac przed niemieckimi Zot-
nierzami zostala zmuszona do roziaki z me¢zem, Marianem Wnukiem
i przeniesienia si¢ do Warszawy. Tam rozpoczeta wspotprace z AK jako
taczniczka i sanitarius('zlka Podczas Powstania Warszawskiego odegrata

Zastugi Jozefy Wnukowej dla rozwoju polskiej tkaniny artys
niezaprzeczalne, jednak jej tworczos¢ nie ograniczala sie 1

jednej dziedziny. Po studiachw warszawskle_] Akademii Sz
w pracowniach Wiady. %&W hllosza Kotarbins}
usza KlﬂlSlerCWd‘&d‘O oczela pracew Fabryce

Adama Szer iszu przy projektowaniu wzorow. N S

A

a- .. znaczaca role, wydostajac sie z walczacej stolicy, przeplywajacwptaw =~ -
trudnita siew / hucie szkla ,Dabrowa” oraz Fabryce Poré “elany ,, 1e§_che” e o W_lsle, aby przekazéc gen. Berlingowi wazny meldunek tuzw ostatnie]- S
w Katowicach. W jej dorobku artystycznym mozna znalez¢-ponadto i T chwili przéa om&lenlemw wyniku postrzatlu w noge. Dopiero po y_vpjme
projekty polichromii do kamienic Dlugiego Targu i stropuw gda_u‘lskinf i mogta powrdci¢ do tworzenla i r g
Ratuszu. Zainicjowata rowniez Galerie Refektarz w Kartuzach, gdzie T, ot e
stworzyla specjalny cykl obrazow ,Sw. Franciszek na Kaszubach”, na ! Malarstwo sztalugowe Wnyﬁowej mialo o wiele bardziej in_gn‘nny cha-

ktt')rym malarka uchwycita piekno kaszubskich pejzaiy. ; rakter, niz jej realizacje dla‘odbudowy Starego Miasta w Gdansku, ktore,
i wedtug stow artystki, ,petnily stuzebnicza role” wobec architektury.
Jej sztuka wywodzi si¢ z doswiadczen kapistow zgromadzonych wokot
= . _]ozefa Pankiewicza, z ktoryml zetknela sie dopiero po wojnie Tl‘OjIIlle-
Scie. Zywiotowosé argystkl-s‘]ej che¢ ,brania zycia pelnymi gar§ciami”
popchnely ja do.¢zestych podrozy, ktore staly sie bodzcem dla jej

I wojny Swiatowej: _Wraz .z mes
racyjnej organizacji Zegota.

-

i malarskiej. Z pragnienia uwiecznienia emocji, jakie towa-
rzysz 7jej przy podziwianiu na wlasne oczy jakiej$ nowej krainy, ktora
dotychczas znala,_t'x__ko z literatury, powstawaly liczne przedstawienia

_blizszych i dalszych zakatki Ziemi: tafle Czarnego Stawu w Tatrach,
- skaliste wybrzeza Morza Péinocnego, tonacy w mroku Kanat Panamski,

klebowiska chmur nad Indonezja czy 1$nigce feeria barw zorze polarne
na Kole Podbiegunowym. Oprocz pejzazy z podrozy, do najchetniej
poruszanych przez artystke tematow zalicza sie eykl , Ptaki”, ktory stat
sie jej najbardziej rozpoznawalna serig obrazow. Na plotnach artystka:
zawarla metafore ludzkich zachowan, niejednokrotnie okrutnych

i brutalnych. W kompozycjach tych Wnukowa przelata swoje tragiczne
doswiadczenia z okresu I wojny $wiatowej, podczas ktorej widziala jak
wiele okrucienstw potrafi wyrzadzi¢ cztowiek drugiemu czlowiekowi.
Pracom towarzysza autorskie tytuly uwypuklajace te metafore, m.in. :
»Sedziowie”, ,Mafia” czy prezentowana w katalogu ,Narada”.
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JOZEFA WNUKOWA
1911-2000

"Pozar gniazda" z cyklu "Ptaki", 1977

olej/ptotno, 81 x 90 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'JWnukowa 77'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 500 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa malarstwa 1974-1981 Jozefy Wnukowej, Salon Sztuki BWA w Sopocie, 10.1981

LITERATURA:
Wystawa malarstwa 1974-1981 Jozefy Wnukowej, kat. wyst., red. H. Mickiewicz, Krajowa Agencja Wydawnicza, Gdansk 1981,
poz. kat. 26, s. 24

.Nie umiem inaczej wyrazi¢ wdziecznosci losowi za to, ze spotkatam i mogtam kilkakrot-
nie kontemplowac tak roznorodne i bogate zjawiska w naturze, ktora ciagle trwa wedtug
wtasnych praw, mimo interwencji cztowieka. Mam jedynie potrzebe znalezienia jakiejs
formy przekazu, chocby moim skromnym jezykiem malarskim. Moze cho¢ kilka obrazow,
ktore usituje namalowac, podziata na wyobraznie zyczliwego widza, zadziwi i uraduje jego
oko i przeniesie go na chwile w ten przepiekny $wiat. Chciatabym, aby uwierzyt mi, ze ten
Swiat istnieje naprawde, nie wymyslitam nic. Jestem przeciez malarka realistyczng”.

Jozefa Wnukowa cyt. za: Jézefa Wnukowa 1911-2000: tworcy i zalozyciele szkoly sopockiej, katalog wystawy, red. Marta
Krajewska, Sopot 2008, s. 78
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JOZEFA WNUKOWA
1911-2000

"Wyjscie z Kanatu Panamskiego" z cyklu "Wsrod morz i oceanow", 1989

olej/ptotno, 96 x 75 cm
sygnowany i datowany l.d: 'JWnukowa 89'
opisany na krosnie: "Wyjscie z Kanatu Panamskiego" [monogram artysty]'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 500 EUR

.Planeta Ziemia stata sie dla mnie wielkim Dzietem Sztuki.

Mam do dzisiaj poczucie, ze bytam $wiadkiem jakiejs wielkiej harmonii w naturze.

Czutam zalezno$c ksztattow i ich barw od miejsca na mojej drodze, z ktorego dane mi byto
je ogladac. Wielkie rzeki, jeziora, morza, chmury, wschody i zachody stonca i ksiezyca,
brzegi ladow wsrod wiatrow i mgiel, strome gory prosto z morza wyrastajace, wulkaniczne
stozki i rzezbione zaro$niete dzungla skaly, a takze ptaskie wysepki, jakby samodzielnie
ptywajace, wszystko miato swoje miejsce, nic nie byto przypadkiem”.

Jozefa Wnukowa cyt. za: Jozefa Wnukowa 1911-2000: tworcy i zalozyciele szkoly sopockiej, katalog wystawy, red. Marta
Krajewska, Sopot 2008, s. 54




16

ZYGMUNT WALISZEWSKI
1897-1936

Portret mezczyzny przy pianinie, okoto 1931

olej/ptotno, 46 x 61,5 cm
sygnowany l.g.: 'Zyga Waliszewski'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 400 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wielkopolska

,Kto ma ciemny pokdj — niech powiesi sobie reprodukcje obrazu Waliszewskiego a bedzie
miat stonce w domu...”.

(grt), Wystawa obrazow Z. Waliszewskiego, ,Express Wieczorny” 1957, nr 224, s. 6




1897
1907

1908

191

1912

1913

1915

1917

1918-1919

1920

1921

1922
1922-1923

1923

1924

1925

1926-1927

1929

1930

1931

1932

1933

1934
1935

1936

1 grudnia w Petersburgu na $wiat przychodzi Zygmunt Waliszewski.

Rodzina Waliszewskich przenosi si¢ do Tyfilisu (Tibilisi w Gruzji). Umiera ojciec przysztego artysty, Wtodzimierz.

Waliszewscy przenosza si¢ Batumi. Zygmunt zaczyna pobierac lekcje na Kursach Malarstwa i Rysunku Nikotaja
Sklifasowskiego, potem Borysa Fogla. Bardzo mlody Zygmunt ma pierwsza wystawe swojej tworczosci stworzona
przez nauczycieli pt. ,Cudowne dziecko”.

Powro6t do Tyfilisu. Zygmunt maluje portrety krolow polskich.

Zwiazuje si¢ z awangardowymi artystami futurystycznymi, Kirylem i Iliag Zdaniewiczami. Styka sie z malarstwem
Niko Pirosmaniego.

Ze wzgledu na zly stan zdrowia pobyt w sanatorium w Patara-Tsemi. Uczy si¢ w gimnazjum, ktérego nie ukonczy.

Siostra artysty Waleria bierze $lub z Kirylem Zdaniewiczem. Zygmunt zgtasza sie jako ochotnik do wojska.
Walczy w 1. Kaukaskim Putku Strzelcow na terenie Litwy i Lotwy.

Raniony na froncie. Przebywa w Moskwie, gdzie zapoznaje si¢ ze zbiorami Siergieja Szczukina i Iwana Morozowa.
Wraca do Tyfilisu.

Niepodlegtos¢ Gruzji. Waliszewski uczestniczy w grupie futurystycznej ,Uniwersytet 41”. Maluje kurtyne dla Panstwowego
Teatru Opery w Tyfilisie. Dekoruje kawiarni¢ poetow gruzinskich ,Kimirion”.

Przez Turcje i Grecje Waliszewski wyjezdza do Polski.

Podczas podrozy choruje na tyfus. Trafia do krewnej w Warszawie, az w koncu przenosi si¢ do Krakowa, gdzie w Akademii
Sztuk Pigknych zostaje ,,studentem nadzwyczajnym” Wojciecha Weissa. Waliszewski wkracza w krag krakowskich tworcow
nowoczesnych, zawiera znajomos¢ z Jozefem Jarema i Tytusem Czyzewskim. Jego nazwisko zostaje wymienione

w jednodniowce futurystow ,Nuz w bzuhu”. Dekoruje klub futurystow , Gatka Muszkatotowa”.

Uczestniczy w ,koncertach malarskich” we Lwowie.

Wyjezdza z Janem Cybisem do Makowa Podhalanskiego. Przywoza prace inspirowane goralska sztuka ludowa.

Pierwsze objawy choroby Buergera. Zawiazuje sie¢ grupa studentow tzw. Komitet Paryski, ktorych marzeniem jest wyjechac

do Paryza. Jej uczestnicy zaczynaja uczeszczaé na zajecia profesora J6zefa Pankiewicza.

1 wrzesnia wyjazd kapistow do Paryza.

Pankiewicz zostaje oficjalnie oddelegowany do petnienia funkcji kierowniczej w paryskim oddziale Akademii. Kapi$ci, cho¢ maluja,
oficjalnie nie wystawiaja swoich prac.

Zaostrzenie sie choroby. Waliszewski podlega leczeniu i jest operowany. Amputacja prawej nogi.

Debiut na Salonie Jesiennym.

Zamowienie na duzy pejzaz do Ambasady Polskiej w Waszyngtonie. Amputacja drugiej nogi. Jeden z obrazow wystawiony
w Instytucie Propagandy Sztuki otrzymuje nagrode Ministra Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego.

Wystawa w Hotelu Polonia w Warszawie. Wystawa kapistow w Galerie Moos w Genewie. Powr6t do Polski do Krakowa
i Krzeszowic. Otrzymal zamowienie, wraz z innymi artystami modernistami, na realizacje plafonow na Wawelu.
W Polskim Klubie Artystycznym w Warszawie wystawa kapistow.

Pozostaje w Szczyglinie, chcac powrdcic na state do Krakowa. Stara sie o stypendium rzadowe. Uczestniczy w wystawie
malarzy polskich w Edynburgu.

Mieszka w Warszawie, gdzie poddaje si¢ kuracji dla uratowania rak przed amputacja. Bierze $lub z pianistka
Wanda Drohocka.

Nagroda Prezydenta Warszawy. Pokaz prac Waliszewskiego w Pawilonie Polskim na Biennale w Wenecji. Przechodzi atak serca.

Spedza dwa miesigce w kolonii artystycznej w Nowym Miescie nad Pilica. Pracuje nad plafonem w Kurzej Stopce na Wawelu.

W nocy z 4 na 5 pazdziernika umiera nagle wskutek ataku serca. Po$miertnie odznaczono go Krzyzem Oficerskim
Orderu Polonia Resituta.
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ZYGMUNT WALISZEWSKI:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI
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e odwilzowej i poSmiertnej

ntuzj j s 4
Zygmunta Walis kiegow ,Zachecie” w 1957 roku ytac
mozna byto, ze nawet reprodukcja obrazu Waliszewski

soczysta barwa i $wiatto to imperatywy malars
iego, ktorego reprezentantem byt Waliszewski sta razem
z grupa studentow krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
zorientowanych na nowoczesne malarstwo o francuskim
rodowodzie w 1924 roku wspottworzyt tzw. Komitet Paryski.
Mtodzi adepci sztuki pragneli wyjecha¢ nad Sekwane, chcac
w kolekcjach muzealnych. Waliszew
it sie francuska sztuka nowoczesng i po lat pi
(...). Francuzi
potrafig sie jednoczesnie
elkos¢ ich rasy malar-
ewska, O Zygmuncie Waliszews
C v 1972, 5. 19). O Van Goghu
Chyba niemozliwe jest nie lubi¢ Van
dnego prawdziwie doskonatego
, ale byt i jest zawsze wielkim
(jak w Biblii) przyszedt na ziemie, aby wznie$¢
rod ludzi i dlatego kocham go zawsze, bo
on zyje wsrod nas i w nas za: Hanna Bartnicka Gorska,
Teatr mala j wyobrazni, w: Hanna Bart -
Prugar-Myslik, Zygmunt Waliszewski 1897-1936. Malarstwo
i rysunek, wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe
w Warszawie, Warszawa 1999, s. 17). To jednak sztuka dawna
oddziatata nan najsilniej. Podziwiat Leonarda, Rafaela,
a w kolejnych latach w jego wtasnych obrazach odnajdujemy
klarowne inspiracje sztuka kolorystow weneckich.

Prezentowane, nowo odkryte w kolekcji prywatnej dzieto
najblizsze jest formalnie obrazom Waliszewskiego z samego
poczatku lat 30. Drapiezna ekspres $¢, deformacja
natury w prezentowanej kompozycji bliska jest muzealnemu
,Balzakowi” z 1931 roku (Muzeum Narodowe w Warszawie).
Podobna w tych pracach jest takze silna charakterystyka

6w na tle dekoracji przygotowywanych w Paryzu na bal w Krakowie,
rzedzie pierwszy od lewej, zrodto: NAC

Y modela uzyskana przez $rodki stricte plastyczne. Postawny
VL elemm—— ¥ “ & . Balzak zostal wykonany za pomoca silnych impastow i - duzej
: mierze - brazow, ugrow i czerwieni. Pianista jest bardziej
= i 1 s eteryczny i wykonany za pomoca wyrazistych, acz lekkich

dtugich pociagniec¢ pedzla oraz w zimnej, btekitno-zielonej
ik palecie. W 1930 roku artysta dramatycznie doswiadczony
’ f przez chorobe Biirgera, wtedy juz po odjeciu dwoch nog,
wykonat portrety Delacroix i Balzaca, sktadajac hotd tym
tworcom. Hanna Bartnicka-Gorska rozwazata: ,Dlaczego (...)
Balzac? Czy w jego powieSciach wzruszata go zyczliwos¢
i wiaraw ludzi, ktorych pisarz odmalowywat tak barwnie?
A przeciez Balzac, marzac o tworzeniu dramatow, pisat je dla
pieniedzy, cho¢ to one wtasnie przyniosty mu stawe, w nich
tak pieknie pisal o malarstwie. Waliszewski ztozony choroba
t marzyt o czekajacych go pejzazach, do ktorych nie mogt dojsc.
Swoje ‘obrazki’ zdawat sie traktowa¢ nieco mniej powaznie,
cho¢ czut wewnetrzng potrzebe ich tworzenia, bow nich sie
" wypowiadat najpetniej, przektadajac tresci na plamy barwne,
- ubierajac je w forme groteski”. Model w prezentowanym
obrazie oczywi$cie przywodzi na mysl obecne w popularnej
wyobrazni wizerunki Fryderyka Chopina. Swoj obraz malarz
T T - podpisat ‘Zyga’, tworzac rodzaj wizerunku prywatnego, moze
ey - portretu kogos$ z bliskiego otoczenia albo na zamowienie, aby
repero finanse w trudnym potozeniu, ktore zmusito artyste
/l do powrotu do Polski w 1931 roku. Zygmunt Waliszewski, Balzak, 1931, Muzeum Narodowe w Warszawie, zrod frowe MNW
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JAN CYBIS
1897-1972

"Kwiaty w kielichu", 1936

olej/ptotno, 64 x 50 cm

sygnowany p.d: 'Jan Cybis'

na odwrociu rekopi$mienna nalepka na ptotnie: 'Ze zbiorow | Mycielskich | z Wisniowej.'

na dolnej listwie krosna napis odreczny otowkiem: 'Sala 5 Nr 20 [przekreslone, u gory: '13'] na grzejniku’'

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
36 800 - 46 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Mycielskich, Wisniowa
Agra-Art, pazdziernik 2014
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:

Jan Cybis. Wystawa malarstwa, Zwigzek Polskich Artystow Plastykow, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
w Warszawie, luty 1956

Jan Cybis 1897-1972, Retrospektywa, grudzien 1997 - luty 1998

LITERATURA:

Jan Cybis. Wystawa malarstwa, katalog wystawy, Warszawa 1956, s. 16, nr kat. 10, (il.) nlb. 1

H. Blum, Cybis Jan, [hasto w:] Encyklopedia Wspotczesna, Warszawa 1957, s. 399, (il.)

A. Szpakowski, Malarstwo Jana Cybisa, [w:] ,Opolski Rocznik Muzealny*, t. 1., Opole 1963, s. 205, 217 (il.)
Jan Cybis. Obrazy olejne, akwarele, rysunki, katalog wystawy, Warszawa 1965, s. 20, nr kat. 38, (il.)

J. Pollakowna, Malarstwo polskie. Miedzy wojnami 1918-1939, Warszawa 1982, s. 328, nr Kkat. 116, (il.)

T. Dominik, Jan Cybis, Warszawa 1984, s. 130, nr kat. 55

Jan Cybis 1897-1972, Retrospektywa, red. J.Chrzanowska-Pierikos, T. Sowifiska, Warszawa 1997, s. 327-328
(wzmiankowany w kalendarium)




1897

1916

1919-1921

1921-24

1925

1927

1930

1931

1932

1939
1940
1941
1944
1945

1946

1951

1955

1956
1957
1958
1965
1972

W $laskiej, niezgermanizowanej rodzinie, mieszkajacej we wsi Wroblin na Slasku Opolskim, przychodzi na $wiat Jan Cybis.
Zdaje mature, a wkrotce potem zostaje weielony do armii pruskiej i skierowany na zachodni front.

Rozpoczyna studia w Akademii Sztuki i Przemystu Artystycznego we Wroctawiu. W miedzy czasie na Gornym Slasku odbywa si¢
plebiscyt, ktorego wyniki maja zadecydowac o przynaleznoSci panstwowej tego regionu. Jan Cybis przyjezdza do rodzinnej wsi,
by opowiedzie¢ sie za Polska, nastepnie przenosi si¢ do Krakowa

Studiuje w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Wraz z innymi studentami zgromadzonymi wokot Jozefa Pankiewicza tworzy
Komitet Paryski. 22 lipca zeni sie z malarka Hanng Rudzka, a 1 wrzesnia wraz z nia i grupa kapistow wyjezdza do Paryza.

Maluje w plenerze na potudniu Francji, w La Ciotat.

Matzenstwo Cybisow mieszka w Paryzu. Lipiec i sierpien spedzaja nad polskim morzem. Jest to niezwykle tworczy rok dla artysty,
tworzacego prace o rozmaitych motywach.

W Galerie Zak w Paryzu odbywa sie wystawa kapistow, gdzie malarstwo Cybisa wzbudzito zainteresowanie Gertrudy Stein.

W Genewie zorganizowano wystawe ,Mtode Malarstwo Polskie - Grupa K.P.”. Wstep do katalogu napisat krytyk paryski Waldemar
George. Jan Cybis zaprezentowat 15 obrazow. Pod koniec roku zostaje otwarta ,Wystawa Malarskiej grupy K.P.” w hotelu ,Polonia”
w Warszawie. Cybis pisze wstep do katalogu, ktory zostaje uznany za manifest grupy kapistow.

W Patacu Sztuki w Krakowie odbywa sie pierwsza indywidulna wystawa malarstwa Cybisa. Artysta wraz z zong przenosi sie do Polski,
aw miedzy czasie podrézuje po Whoszech i Francji.

W momencie wybuchu II wojny $wiatowej przebywa z zonga u przyjaciot w Wisniowej. Decyduje sie wstapi¢ do wojska.
Wiaze sie z Heleng Zaremba, z ktora zamieszkuje we wsi pod Krzemiencem.

Rodzi sie Jacek, syn Heleny i Jana.

Wraz z Heleng i synem przebywa w Warszawie, gdzie podczas powstania traci niemal caty dobytek i dorobek artystyczny.
Narodziny drugiego syna - Jana.

Zostaje profesorem nadzwyczajnym na katedrze malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Bierze udziat w pierwszym

powojennym ,Salonie Wiosennym” zorganizowanym przez Zwiazek Polskich Artystow Plastykow w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Cybis przeciwstawia sie socrealistycznym ideom, za co zostaje usuniety z Akademii Sztuk Pieknych.

Artysta otrzymuje Nagrode Panstwowg I stopnia za catoksztatt tworczosci malarskiej i Medal X-lecia Polski Ludowej. Przyjmuje propo-
zycje objecia katedry malarstwa w sopockiej Panstwowej Szkole Sztuk Plastycznych, w ktorej bedzie pracowat przez kolejne dwa lata.

Otwarcie retrospektywnej wystawy Cybisa w Zachecie w Warszawie.

Powraca do Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie pracuje przez kolejne 11 lat, az do emerytury.

Na ,Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Krajow Socjalistycznych” w Moskwie wystawiono 10 obrazéw Jana Cybisa.

W Muzeum Narodowym w Warszawie odbywa sie indywidualna wystawa Cybisa, obejmujaca 145 prac z lat 1927-1964.

Jan Cybis umiera nagle w swoim mieszkaniu w Warszawie.
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JAN CYBIS:
KALENDARIUM ZYCIA I TWORCZOSCI



Poczatki malarstwa Jana Cybisa wiaza sie z formizmem i klubem , Gatka
Muszkatotowa”. Na zwiazki z formizmem wskazuja wczesne pracy artysty
pochodzace z 1923 roku, w ktorych na wzor formistow, formy ujete sa w cha-
rakterystyczne, mocne rytmy. Bardzo szybko jednak jego poszukiwania
.Kolor istnieje tylko w stosunku do innego

rykt mawia¢ nauczyciel i mentor Cybisa, Jozef Pankiewicz. Jan Cy-
bis szybko zostat uznany za duchowego przywodce i lidera grupy artystow
zwigzanych z Komitetem Paryskim.

Z czasu pobytu w Paryzu prac Cybisa nie zachowalo sie wiele. Tworzyt
wowczas gtownie martwe natury, utrzymane w ciemnej tonacji barwnej,

o dekoracyjnych, rytmicznych uktadach i ,witrazowym”uktadzie kolorow,
w ktorych Zdzistaw Kepinski doszukiwat sie inspiracji malarstwem Gusta-
ve'a Courbeta. W trakcie pobytu w Paryzu, kapi$ci prawie nie wystawiali.
Duzy byt w tym udziat wtasnie Cybisa, ktory przez 5 lat pobytu w stolicy

Francji, nie chcial nawet o wystawach stysze¢, poniewaz uwazat, ze on
ijego koledzy nie maja jeszcze wiele do pokazania i zaoferowania. Pierwsza
wystawa odbyta si¢ dopiero w 1930 roku w Galerii Zak. Pierwsza krajowa
wystawa ugrupowania odbyta sie z kolei w 1931 roku w Polskim Klubie Ar-
tystycznym w hotelu ,Polonia” w Warszawie. Wystawie towarzyszyt katalog,
zaopatrzony w krotki wstep, ktory byt rodzajem artystycznego manifestu

grupy. Napisany zostat przez Cybisa, ktory w kolejnych latach chetnie i cze-
sto probowat swoich sit na polu eseistyki. Byt toprogram grupy, ale w duzej
mierze samego Cybisa, ktory realizowat go konsekwentnie przez cata
kariere. W tekscie pisat miedzy innymi: ,Nie chcemy zadziwia¢ zadnymi
trick’ami, stwarzaniem ztudzen optycznych, wypuktosci czy dali, ani robie-
niem ,obrazéw’ modernistycznych czy innych (images). Pt6tno nie musi
by¢ wykonane, ale musi by¢ rozstrzygniete po malarsku” (Gtos Plastykow,

R. II, nr 12). Punktem wyj$cia byt dla niego czesto $wiat natury. Obserwujac
z wielkg wnikliwo$cig $wiat niezmienny, rzeczy dobrze mu znane i bliskie,
wydobywat ich coraz obfitsze, ale i coraz prostsze bogactwo optyczne.
Cybis na przestrzeni catej malarskiej kariery przeswiecata wiaraw powage
zadan artystycznych dzieta, szczeroSci wobec tworzonego obrazu.

W pracach z lat 30. w obrazach Cybisa widoczne sa jeszcze zarysy konturu,
nie tyle co linii obrzezajacej ksztalty lecz konturu uzyskanego wytacznie
kolorem. Prowadzi go po liniach styku barw kontrastujacych ze sobg lub
wzajemnie si¢ dopetniajacy. Dziela te odznaczajg sie relatywna precyzja

w odtwarzaniu elementow kompozycji. Na wzor Bonnarda, tworzyt co$ w ro-
dzaju barwnej arabeski. W roku 1939 grupa kapistow przestata formalnie
istnie¢. Kazdy z artystow zaczat podazac¢ swojg indywidulang artystyczng
droga.

Whbrew obiegowej opinii, Jan Cybis nie poszedt $lepo droga wytyczong
przez impresjonistow. Poszukiwat on raczej budowy ksztattu i kompozycji.
W malarstwie impresjonistow najwazniejsze byto $wiatto. Byto energia,
wszystko co malowane na obrazach impresjonistow zyje Swiattem. Postulat
,wszelka wizje i forme buduje sie kolorem” w gruncie rzeczy oznacza po-
stulat nie barwnosci, lecz zasade $wietlistosci zjawisk. ,Cienie modelujace
ksztatty i gradacje budujace przestrzen nalezato widziec jako ptaszczyzny
promieniujgce $wiattem. Promieniujac w sposob zréznicowany w zalezno-
Sciw zaleznosci od ich budujacej funkcji, ale zawsze z tendencja do maksy-
malnej $wietlistoéci. Kolor, czystos$¢ i dzwieczno$¢ barwna ptaszczyzn byta
sprawdzianem nie sity o$wietlenia, lecz sily Swiatta obrazu, sity z jaka $wiat
prezentowat sie oku i wydobywat na plansze obrazu. (Zdzistaw Kepinski,
Jan Cybis, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1965, s. 9-10). W obraz powojennych, budowanych konsekwentnie kolorem,
widac zdecydowane roznice wzgledem prac wezesniejszych. W miejsce
barwnych polifonii pojawity sie gamy chromatyczne, oparte na jednym
zasadniczym tonie, gtownie na barwach chtodnych, czesto zniuansowanej

i subtelnej szaro$ci. W miejscu kontrastow tonow cieptych i zimnych, coraz
chetniej stosowat kontrasty tonow jasnych i ciemnych oraz gre walorow.
Ujawnita sie tez sktonno$¢ do gruboziarnistych faktur, ktore beda odgrywac
z biegiem lat coraz wazniejszg role jako Srodek wyrazu w malarstwie artysty.
W dojrzatej fazie tworczosci, Cybis czesto ,lepil” olejng farba, matymi
grudkami, czasami niemal ,tynkowat” swoje obrazy. ,Smarowat” je stosujac
bardzo duza iloé¢, gestej farby olejnej. Uzywat do tego pedzli niemal bez
wlosia. Jednak nie o efekty fakturowe mu chodzito. Byt to produkt uboczny
usitowaniu nadania obrazom i ich barwnym powierzchniom gtebi i soczy-
sto$ci tonu. Dzieki takim rozwigzaniom $wiatto byto elementem ogarnia-
jacym, faktura wigzata lub odbijata $wiatto padajace na obraz i potegowata
lub ostabiata $wietlng nosnosc koloru. W takim charakterze utrzymane

sg prezentowane w ofercie prace. Wpisuja sie charakterystyke malarstwa
Cybisa, ktory raz po raz na nowo eksplorowat odwieczne tematy malarstwa
takie jak martwa natura, pejzaz czy akt.
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Dla sztuki wspdlezesnej skala probleméw stala sie ogromnie szeroka.

Gdy dawniej malarstwa nietylko krajow, ale i miast od siebie byly
odgraniczone, artyScie wspolczesnemu dostepne sa sztuki calego $wiata
i wszystkich epok. X

Przez swoje poszukiwania malarskie stwarza kazda epoka czy $rodo-
wisko swoj malarski styl. Styl jest wynikiem. Nadawanie wiec jakiegos
stylu swojej pracy nie moze stanowié¢ o jej malarskiem znaczeniu.

¥ W

Charakterystyczna cecha wspolezesnego malarstwa jest jego $wia-
dome poszukiwanie elementow plastycznych w przeciwstawieniu do epok
kiedy prawdy malarskie byly zdobywane i przekazywane tradycyjnie i war-
sztatowo. .

Niezrozumialy dla wielu stan sztuki dzisiejszej tlomacza nieraz jako upa-
dek rzemiosla. Wyjscie z tego stanu widzi sie w ,.solidnej bazie technicznej*.

Technika o tyle ma zwiazek organiczny z dzielem sztuki o ile sluzy
do zrealizowania plastycznego zamiaru. Im bardziej celowo plétno
bedzie dotykane farba, tem technicznie w pojeciu malarskiem bedzie lep-
sze. Wszelka technika nie celowa L. j. niedyktowana koncepcja plastyczna
jest manieryzmem. " :

Glownym warunkiem powstania obrazu jest jego koncepcja m alar-
s k a. Niezaleznie od tego czy plétno bylo malowane z wyobrazni czy
z natury zawsze musi by¢ widoczny malarski powod dla ktorego bylo tworzone.

4
»

Dzielo sztuki istnieje samo w sobie. Malujac z natury cheemy stwo-
1rzy¢ plotno, ktoreby odpowiadalo naszemu przezyciu malarskiemu wobec Lej
natury, wiee nie zZeby bylo dokumentem podobienstwa, ale zeby dalo are slo-
sunkow i dzialan plastycznych na ktérych koncepeje nas ta natura naprowadza.

Wiszystkie stosunki w naturze musza by¢ transponowane na warunki
plotna (plaszezyzna) i nabra¢ ta m samoistnego znaczenia.

l{uL:r na plotnie powstaje dopiero przez kontrast z innemi kolorami.

Kolor nie koncypowany z zaloZonej gry, a tylko nasladujacy kolor
z natury — nie dziala malarsko. : L

Im kolor bedzie sluszniejszy tem forma bedzie pelniejsza (Césanne)
1 tem blizsza realizacji plastycznej.

L8

Nie chcemy zadziwia¢ zadnemi truc’ami, stwarzaniem zludzen oplycz-
nych wypuklosci czy dali, ani robieniem ,obrazéw* modernistycznych "czy
innych (image). e y

Plotno nie musi by¢ wykonane ale powinno byé rozstrzygnicte po
malarsku. i

Strona tytutowa i pierwsza strona ze wstepem Jana Cybisa z katalogu wystawy kapistow , Wystawa malarska grupy K. P.” z grudnia 1931 roku, zrodto: Polona
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JAN CYBIS
1897-1972

"Kosciot $w. Katarzyny", 1952

olej/ptotno, 46 x 61 cm

sygnowany p.d.: 'Jan Cybis'

opisany na odwrociu: "Jan Cybis Koéciot $w. Katarzyny 1952 r 46x61 | JAN CYBIS - WARSZAWA | ul. Karowa 14 46x61 |
"Koéciot $w. Katarzyny" 1952 r. | (Gory éwietokrzyskie) | Kat M.N. 155 | WYSTAWA MUZ. NAR. 1965'

estymacja:
130 000 - 160 000 PLN
30000 - 37 000 EUR

WYSTAWIANY:
Jan Cybis, Muzeum Narodowe w Warszawie, luty-marzec 1965

LITERATURA:
Jan Cybis, katalog wystawy, Warszawa 1965, nr kat. 19, il. 9

,Nie zakazony inteligencka tkliwoscig Cybis, tak jak w obrazie wsi pozostaje obcy senty-
mentalnemu przywigzaniu do remantentéw zmierzchajacej przesztoSci, tak i w obrazie
miasta i miasteczka ignoruje catkowicie polski styl egzotyczny, lubujacy sie w wyszukiwa-
niu niesamowitych i fantasmagorycznych zautkéw podmiejskiej biedoty, z surrealistyczng
wizja starych rynien, potamanych dachoéw, balkonikow z Seraju za trzy grosze i trupiel-
czych przechodniow snujgcych sie jak koty. Jan Cybis jest pierwszym u nas poetg murowa-
nej wsi i prostego, mieszkalnego miasta”.

Zdzistaw Kepinski, Wstep do katalogu wystawy indywidualnej ,Jan Cybis. Wystawa malarstwa”, Zwiazek Polskich Artystow
Plastykow, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, luty 1956
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JAN CYBIS
1897-1972

"Skoki", 1954

akwarela, otowek/papier, 47 x 34 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jan Cybis | Skoki | 54'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:
,GK Collection #1”, Art Stations Gallery, Poznan, 18.03.2007-17.06.2007

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznan 2007, s. 210

,Glownym warunkiem powstania obrazu jest jego koncepcja malarska (...). Dzieto sztuki
istnieje samo w sobie. Malujac z natury chcemy stworzy¢ ptotno, ktore by odpowiadato
naszemu przezyciu malarskiemu wobec natury, wiec nie zeby byto dokumentem podo-
bienstwa, ale zeby dato gre stosunkow i dziatan plastycznych, na ktérych koncepcje nas ta
natura naprowadza. Wszystkie stosunki w naturze muszg by¢ transponowane na warunki
ptétna (ptaszczyzna) i nabra¢ tam swoistego znaczenia. Kolor na ptétnie powstaje dopiero
przez Sladujacy kolor z natury - nie dziata malarsko. Im kolor bedzie stuszniejszy, tym
forma bedzie petniejsza (Cezanne) i tym blizsza realizacji plastycznej”.

Jan Cybis

e
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JAN CYBIS
1897-1972

"Nad Ikwa", 1941

akwarela/papier, 35 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: Jan Cybis 1941, (...) | "Nad Ikwg™

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1700 -2 300 EUR

,Cybis jest wielkg Swiadomo$cig malarska. Powaga spojrzenia i odczucia sprawia,

ze glteboki sens jego ptocien odkrywa sie nie od razu, ujawnia sie on dopiero na dtuzszej
fali. Do fascynujacego portretu, bardzo impresjonistycznego pejzaz, kwiatow i martwej
natury wracamy ciagle, odkrywajac coraz to nowe uroki dobrego malarstwa”.

Jerzy Malina, Salon Wiosenny warszawa maj-czerwiec 1964, ,,Przeglad Artystyczny”, R. I, Nr 6, 1946




VARS

ANDRZEJ JURKIEWICZ
1907-1967

Pejzaz letni, 1936

olej/ptotno, 55 x 46 cm

sygnowany p.d.: 'A. Jurkiewicz'

na kro$nie malarskim numery: '46'i '55' odnoszace sie do rozmiaru podobrazia, na odwrociu numery inwentarzowe: '108'
oraz opisany dwukrotnie: 1936 ASP | 55 x 46'

estymacja:
5000-7000PLN
1200-1700 EUR
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

Akt kobiecy

gwasz/papier milimetrowy, 59 x 42 cm
sygnowany p.d.: Piotr Potworowski'

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1700 -2 300 EUR

WYSTAWIANY:
Szkota Sopocka. Miedzy sztuka a polityka. Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, czerwiec 2015

,Przyswoit sobie elementy nowoczesnego, aktualnego w danym czasie jezyka plastycz-
nego i nie imitujac nikogo, ale wykorzystujac umiejetnosci zdobyte w polskim Swiecie
artystycznym, w gronie najlepszych, jakie ongis stanowili kapisci, tworzy sztuke z jednej
strony odpowiadajaca charakterowi nowoczesnej postawy wedle upowszechniajacych sie
z gwattowng szybkoScig poje¢ miedzynarodowej plastyki, z drugiej zas na wskro$ osobi-
stg i indywidualng, noszaca znamienia polskiej odrebnosci - pewng ‘miekkos$¢’ widzenia,
zZywosScC i zmienno$c reakeji, ale, prowadzacej do dziatan i artykulacji malarskich nie tylko
stronigcych, od brutalnosci, lecz nacechowanych, nawet przy dramatycznym napieciu,
jaka$ melodyjnoScig i stowianska nostalgia”.

Zdzistaw Kepinski
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JOZEF HALAS
1927-2015

Uliczka w Lwowku élqskim, 1954
olej/ptotno, 75 x 48 cm

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5800 - 6 900 EUR

OPINIE:
autentycznosc konsutlowana ze spadkobierczynig artysty

POCHODZENIE:
dar bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Wtochy

,Malarz nalezy do pierwszego pokolenia studiujacego we Wroctawiu pod pieczg pionie-
row, ktorzy po Ii wojnie organizowali tutejsze srodowisko, m. in. Eugeniusza Gepperta

i Stanistawa Dawskiego. Jak wszyscy, Hatas w powojennym Wroctawiu byt przybyszem,

a bagaz jego doSwiadczen i przyszte dziatania artystyczne okreslito miejsce pochodzenia.
Nowy Sacz, a zwtaszcza gory, to fundament, na ktorym Hatas opart podstawy swojej sztuk,
realizujac w ciagu lat wtasny i wielokrotnie opracowywany model malarstwa pejzazowego.
Ten uczuciowy zwiazek z kraing dziecinstwa naznaczyt sztuke, ktora Swiadczac o ciggtym
rozwoju artystycznym Hatasa, nie wyzbyla sie nigdy po trosze sentymentalnego,

ale tez lirycznego tonu. Podejmujac w 1949 roku studiaw PWSSP we Wroctawiu, miat Ha-
tas w swoim dorobku gtéwnie rysunki i wprawki akwarelowe wykonywane w okresie wojny,
ale jak sie wydaje- od poczatku wykazywat szczegolng atencje dla malarstwa. Entuzjazm

i chec malowania to motoryczna sita, ktora, nie stabnac w ciggu nastepnych lat, uczynita
go artystg wiernym wybranemu gatunkowi plastycznemu. W tym zakresie postawa Hatasa
nie ulegta zmianie do dnia dzisiejszego. Obraz, kolor i konstrukcja formalna - przywigza-
nie do tych priorytetow oraz bogata, nieprzerwana praktyka wyrozniaty go na przestrzeni
latwe Wroctawiu i zdecydowaty o znamiennej pozycji w miejscowym Srodowisku.”

Andrzej Jarosz, Jozef Halas, Akademia Sztuk Pigknych we Wroctawiu, Wroctaw,2007 s. 3-4
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JOZEF HALAS
1927-2015

Pejzaz, 1951

gwasz/papier, 33 x 48 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'JH 51'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR

OPINIE:
autentycznosc konsutlowana ze spadkobierczynig artysty

POCHODZENIE:
dar bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Wlochy
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

Kwiaty w wazonie, 1941

olej/ptotno, 82,5 x 65,5 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'WFangor. 1941.'

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
36 800 - 46 000 EUR

OPINIE:
Praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik
pod numerem: P.12

~Tadeusz Pruszkowski przychodzit na Malczewskiego raz na tydzien, na korekte tego,
co namalowatem. [...] Wiadomo$¢ o jego $mierci zrobita na mnie wstrzgsajace wrazenie.
Bytem bardzo do niego przywigzany. Obdarzat mnie sympatig i zaufaniem, nie ukrywat
podziwu do moich zdolno$ci”.

Wojciech Fangor




U PROGU
WIELKIE]
KARIERY

Debiutujacy tuz po IIwojnie $wiatowej, Wojciech Fangor byt jednym z ostatnich
,wielkich mistrzow” XX wieku. Zastynat z tego, ze czesto i bardzo bezkompromisowo
zmienial swoj artystyczny styl. Tworzyt zarowno malarstwo figuratywne, malarstwo

w duchu socrealizmu, jak i abstrakcyjne. Jego plakat z 1953 roku uznawany byt za
przetomowy w dziejach Polskiej Szkoty Plakatu. Z kolei w 1958 stworzyt pierwsza

w sztuce instalacje przestrzenna. U podstaw jego dziatalno$ci tworczej odnalezé
mozna tradycje koloryzmu, ktore dawaty o sobie zna¢ na kazdym etapie dziatalnosci
tworczej Fangora. To wiasnie charakterystyczne rozmycie, czy tez efekt przestrzenno-
$ci swoje zrodta mogly mie¢ w analitycznym spojrzeniu mistrzow koloryzmu. To ich
umiejetno$¢ dekonstrukeji rzeczywistosci i zdolnoé¢ do ttumaczenia form na jezyk
kolorowych plam stoi u podstaw sztuki Fangora, ktory nawielu etapach swojego zycia
stykat sie z tradycja koloryzmu, Poczatkowo czerpat z niej inspiracje. W pewnym
momencie zycia zwalczat. W koncu, przetwarzat i eksperymentowat z nia.

Szerszej publiczno$ci Wojciech Fangor dat sie poznac przede wszystkim jako tworca
abstrakeyjnych prac zwigzanych z op-artem czyli okregéw namalowanych w taki spo-
sob, ze wydaja sie falowac. Z kolei na przetomie lat 40. i 50. tworzyt figuratywne prace
zwigzane z doktryng socrealizmu. Lata powojenne byty okresem rozterek moralnych,
dlawiekszosci artystow. Po traumatycznych doswiadczeniach okresu okupacji, ekster-
minacji inteligencji i rozstrzelania m.in. profesora Tadeusza Pruszkowskiego, (ktory
byt pierwszym mentorem malarstwa Fangora). Nie dziwi zatem fakt, ze w latach 40.
zostat cenionym socrealistg - dzi§ pamieta mu sie zwtaszcza obraz ,Postaci”. Jednym
z najbardziej znanych dziet z tamtego okresu byta ,Matka Koreanka”, ktora niedawno
mozna byto podziwia¢ podczas wystawy w Gdansku ,Fangor. Poza obraz”. Monumen-
talne dzieto z 1951, przedstawia scene, ktora wprost chwyta za serce. Widzimy na nim
martwa kobiete z matym dzieckiem. W ten sposob Fangor przedstawit ofiary wojny

w Korei.

Prezentowana praca jest zdecydowanie mniej kontrowersyjna, nie wzbudza w widzach
skrajnych emocji. To bardzo ciekawe dzieto bowiem podejmuje dosy¢ nietypowsg dla
Fangora tematyke czyli kwiaty w wazonie. Utrzymany w stylistyce koloryzmu obraz
przedstawia spory bukiet umieszczony w glinianym, brazowym wazonie. Oprocz
astrow i innych kwiatow rodem ze swojskiego ogrodu w bukiecie widnieja zdzbta
dziko rosnacej trawy. Cata kompozycjaw wazonie zostata uwieczniona na tle pigknie
nastonecznionego wnetrza. Co poteguje sielankowy, wrecz kojacy charakter dzieta.
Cho¢ obraz powstat w 1941 roku, zatem w trakcie II Wojny $wiatowej, to jednak prozno
doszukiwac sie w nim traumatycznego (ukrytego) przekazu. Po wojnie Fangorowi
udato si¢ wyemigrowac do Nowego Jorku gdzie wcielit zycie swoj ,American Dre-
am”. Ukoronowaniem tego okresu byta jego indywidualna wystawa w prestizowym
Guggenheim Museum. Tym samym, zostat pierwszym - (i jak do tej pory jedynym!)
polskim artysta, ktory miat taki przywilej . Cho¢ pozniej jego dobra passa mineta, to

o popularnosci Fangora najlepiej $wiadczy fakt, ze w setna rocznice urodzin artysty
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie zainaugurowato jego cyfrowe archiwum
ajego dzieta niezmiennie naleza do najlepiej sprzedawanych dziet w Polskich domach
aukcyjnych.




TAJNE KOMPLETY
U KOLORYSTOW

Wojciech Fangor juz w mtodym wieku miat styczno$¢ z trady-

cja koloryzmu. Artysta zaczal malowac w wieku 12 lat. Wezesna
edukacje artystyczna Fangor pobierat od Tadeusza Koztowskiego

- studenta warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, ktory ksztatcit
sie w pracowniach profesorow Tadeusza Pruszkowskiego i Felicjana
Szczesnego Kowarskiego. Poza Fangorem do licznego grona jego
nieformalnych studentéw nalezeli rowniez miedzy in i

Pelletier, Janina Misinska czy Jacek Andrzej Koztow

plenery malarskie oraz liczne wycieczki do najwazniejszych euro-
pejskich muzeow sprawily, ze poza artystyczna praca obu malarzy
potaczyta row vielka przyjazn. Od 1940 kontynuowat edukacje
pod kierunkiem Tadeusza Pruszkowskiego, ktorg przerwata tragicz-
na, przedwczesna $Smier¢ profesora zamordowanego przez Niemcow
w 1942. Z tego czasu zachowal si¢ obraz autorstwa Fangora zatytu-
towany ,Portret Pruszkowskiego”.

Dalszym ksztatceniem mtodego Fangora zajat sie Felicjan Szcze
Kowarski — nauczyciel w Katedrze Rysunku i Malarstwa warszaw-
skiej Szkoty Sztuk Pieknych oraz aktywny uczestnik 6wczesnego
zycia artystycznego, jeden z zatozycieli Stowarzyszenia Artystow
Plasty’ Rytm, cztonek grup o kolorystycznej orientacji — Cechu
Artystow Plastykow Jednorog i Pryzmatu. Reminiscencje formalnych
cech tworczosci artystow kregu ,Rytm” bez trudu odnalez¢ mozna
w pracach Fangora z II potowy lat 40. Naleza do nich stylizacyjne
uproszczenia bryly, ostre krawedzie ptaszczyzn, stosowanie geo-
metrycznych form w motywach i charakterystyczna ,rytmiczno$c¢”
kompozycji. Jak pisat Stefan Szydtowski: ,Pruszkowski i Kowarski
mieli przemozny wptyw na osobowo$¢ mtodego malarza. W rozni
cach osobowosci nauczycieli Wojciecha Fangora mozna dopatrzyc
sie sprzecznych tendencji, klasycyzmu i romantyzmu, sg one
widoczne w tworczosci ich uczn: ierajg sie i zazebiaja. Z dz
szej perspektywy mozna powiedzie¢, ze Fangor swojg tworczo$cia
pokazat, jak mozna realizowac program obu artystow i zrobit to
lepiej niz ktokolwiek przed nim” (Stefan Szydtowski, Wojciech Fan-
gor, Przestrzen jako gra, Krakow 2012, s. 13). Prace z okresu okoto
wojennego cechuje realizm, a sprawne i ekspresyjne postugiwanie
sie kolorem wskazuje na mistrzowskie opanowanie warsztatu przez
mtodego artyste.

Tuz po wojnie Fangor zdal egzamin do reaktywowanej Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie i probujac odnalez¢ sie w nowych,
powojennych realiach, podejmowat prace zarobkowe, realizujac
gtownie zlecenia panstwowe, ktore ,byty przed wojna jednym ze
zrodet dochodow artystow, po wojnie miato sig okazac, ze panstwo-
we struktury polityczne i gospodarcze stang sie prawie jedynym
zleceniodawcg i ptatnikiem. Podobnie jak kiedy$ jego nauczyciele
podjat sie pracy przy wystawach, targach, realizacji dekoracyjnych
panneau z okazji roznego rodzaju $wiat i obchodow rocznicowych,
malowanie obrazow jeszcze dtugo nie byto dla niego zajeciem do-
chodowym. Ale byto, jak zawsze, forma samopoznania, ksztatcenia
i sublimacji. Wyrazne zerwanie z dotychczasowa stylistyka jest
widoczne w obrazach nawiazujacych do geometryzacji formy i kon-
trastow kolorystycznych, przy rezygnacji ze $wiattocienia i plastycz-
nosci obrazu na rzecz malowania ptaskiego, konturowego, grubego,
fakturowego naktadania farby, siegania czasami po pointylistyczne
efekty, by wzmocni¢ przestrzenno$c obrazu” (tamze, s. 17).
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JANINA KRAUPE
1921-2016

"Zimaw mie$cie", 2004

olej/ptotno, 130 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'J. Kraupe'
opisany na odwrociu: JANINA KRAUPE | ZIMA W MIESCIE | OLE] | 2004

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR

,To, co jest zmienne, nieuchwytne, rozgrywajace sie w roznych planach, istniejace w roz-
nych czasach, kojarzone w wyobrazni nie tylko jako obrazy, ale jako znaki, symbole, zapisy;
cata domena muzyki, poznawalnej jedynie w czasie (...). Cata wielowarstwowa, wieloprze-
strzenna tkanka naszego istnienia, ktore definiuje sytuacje cztowieka jako stan nieustan-
nego mijania zjawisk, obrazow, doznan. Stan, w ktorym istnieje jakie$ centrum, wewnatrz
ktorego zbiegajg sie, jednocza wszystkie linie metamorfoz, pole, z ktorego obserwuje sie
przemiany - to wszystko, co jest i ruchem i trwaniem (...)".

Janina Kraupe
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Janina Kraupe to artystka nierozerwalnie zwigzana z kanwa powojennego
pejzazu artystycznego, ktora nie tylko znalazta swoje miejsce w annatach hi-
storii sztuki, ale i wyryta je z pasja jako jedna z tworczych dusz legendarnej
Grupy Krakowskiej. Juzw 1938 roku, bedac najmtodsza adeptka, przekro-
czyta progi Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, wiedziona mtodziencza
fascynacjg impresjonizmem. W malarstwie sztalugowym szlifowata swoj
talent w pracowni Eugeniusza Eibischa, kolorysty, za$ tajniki malarstwa
monumentalriego zgtebiata pod skrzydtami Wactawa Taranczewskiego.
Wieczorami oddawata sie grafice, co pozwalato jej nawiazywac dialog z lite-
raturg i dawato przestrzen rozwoju umiejetnosci technicznych.

Po zakonczeniu IT wojny $wiatowej, kiedy artystyczne horyzonty byty
ograniczone jak nigdy dotad, wystawa mtodych tworcow z Francji w kra-
kowskim Patacu Sztuki stata sie dla polskich artystow oknem na $wiat. To

wiaénie tam, Kraupe-Swiderska zetkneta sie z zywiotowa tworczo$cia dzieci
i tworcow nieprofesjonalnych, co wywarto niezaprzeczalny wptyw na jej
artystyczng $ciezke. W jej malarstwie zaczeta pulsowac intensywna paleta
barw, cho¢ sama przyznata, ze prawdziwa odwage w ich uzywaniu osiagne-
ta dopiero po powrocie z Paryzaw 1956 roku.

Dzieta Kraupe—Swiderskiej sg nasycone symbolika, czesto czerpang z ta-
jemnic astrologii, kabaty i magii - dziedzin, ktore budzity w niej glebokie
zainteresowanie. Inspirowata sie rowniez kulturg Dalekiego Wschodu oraz
mitologia, wplatajac te elementy w swoje prace. Mimo bolesnych przezyc
mtodosci, zaci$nietej w uscisku 11 wojny Swiatowej, jej obrazy i grafiki tetnig
niezwykta poetycka delikatno$cia i wrazliwg interpretacja rzeczywistosci,
w ktorej zawsze obecny jest element metafizyczny.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Garnki IV", 1969

olej/ptotno, 100 x 82 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Sienicki Jacek | Garnki IV | 69 Sierpien’'
na kro$nie numery inwentaryzacyjne i nalepka zaktadu ramiarskiego

estymacja:
40000 - 50 000 PLN
9200 - 11 500 EUR

,Sienicki maluje to, co postrzega i ogarnia intuicjg w bliskim kregu egzystencjalnym.
Maluje fragmenty swego pokoju, widok przez okno, rosliny w doniczkach i garnkach,
drzewka pod domem, postacie ludzkie zawsze jako$ spowinowacone z wtasng sylwetka —
szczupta, o pociagtej twarzy. (...) Cata ta ikonografia jest skrajnie uboga. Pomijajac to,

co z niej jest poza zyciem, jak czaszki, wszystko tu - ksztatty roslinne i ludzkie - nosi piet-
no istnienia utrudzonego, poddanego erozji, trwajacego na przekor odrzuceniu”.

Janusz Jaremowicz




’

¢ ace g
e sylwetki w centrum uwa gl

| skoncentrowat sie na anahﬁf osci 1% i

| przekazu. Czerpal tematy z ienno$ci - rosl 1y

[ zwyqu_ﬁkonomm srodkow tworzyl dzieta o 1m po!
i dqzemach mowit:

czenie’, by¢ delikatnym i silnym,
| w te rejony, w ktorych moze zrodz
...) my$lenia, odczuwania natu
dyql cztowieka”.

Jacek Sienicki

] 1
Jego prace, w ktorych tlo nie oferowato zbednycﬁ%ieta
przedmioty w oderwaniu od rzeczywisto$ci. Malarska w :
wanych prac podnosila to, co skromne, do rangi wyjatko eg
rowniez wiele martwych natur, ktore odblegg_ix_od konwell jor
wien tematu, czesto bedacych pu}a,pkq dla tworcow. Je
z dekoracyjnymi bukietami znanych flama lilrz , sk
nad skomplikowana naturq zycna Jedenz ]eg'a-obrazow, prz
todyge z kilkoma listkami i platk.am1 byl jednoczes$nie wyra
B triumfu zycia, manifestujac ple;know jego najbardziej suro
Janusz Jaremowicz: ,Z dawna juz uderzalo mnie, ze w mala
man&nat'ura okazuje sie tak czesto putapka dla tworcy. Pr:
kwiatowego, przeklenstwo wszelkich bukietow i bukiecikow p
wafo!ic'ﬁ' dekoracyjnych tych przedmiotow. Dochodzi do tego za
- wygdda, jaka stwarza zn-any, dobrze zrozurmaly oswojony gen

zwane' huklefy flamandzkie. Tutajallll
roblem. T bogate, wprost monum tz
zaja. Przywota I
U ty filozofii bedaci
mandow. Slemckl. kazuje trudna ‘kw1at6wosc kwia
przypadkiem trudnoéci fenomenu zy zycia,
dopodobienstwa. Trudno zapomniec¢ te
i paru kwiatkach, krucha i oporna, :
tym zwy(:l(;stwem plekny hadyl” (Jan'usz are
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Kwiat", 1998

olej/ptotno, 50,5 x 40,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. SIENICKI 98 | J. SIENICKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jacek | Sienicki | "Kwiat" | ol .pt. 1998'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8100 - 11500 EUR

.Mamy upodobania do okreslonych barw, szukamy odpowiednich srodkéw wyrazu.
Dlatego ludzie tak r6znig sie od siebie. Ja mam, na przyktad, sktonnosc do odcieni sza-
rych. Rzadko siegam po ostrzejsze zestawienia i kolory, a jesli nawet od nich zaczynam -
koncze jednak na gamie szarej. Nie potrafie inaczej”.

Jacek Sienicki




Jacek Sienicki nigdy nie ukrywal swojego upodobania do szarosci,
ktore nazywat ,specjalnym wyczuleniem”. Ulubionym motywem
malarskim Sienickiego byly kwiaty doniczkowe. Pokazywat je w spo-
sob niebanalny, prosty i wrecz ascetyczny. Nadawat im czesto sens
metaforyczny, prezentujac tym samym wiasna filozofie malarska.
Swoim pieknem, a takze ukrytym przestaniem kwiaty zwracaly uwage
krytykow. O swych intrygujacych kompozycjach artysta mowit: ,, Inte-
resuje mnie kwiat w swojej biedzie, w chorobie, w zamieraniu; czlowiek
o stabej kondycji, w zamy$leniu, w samotnosci...” (Elzbieta Dzikowska,
Wywiady z mistrzami malarstwa, Warszawa 2011). Czytajac wnikliwie
wypowiedzi Sienickiego, mozemy doj$¢ do wniosku, ze prezentowane
na niniejszej aukcji dzielo ,Kwiat” stanowi swoista fuzje ulubionych
zagadnien artysty, zarowno jezeli chodzi o kolorystyke, jak i tematy-
ke. Namalowany przez Sienickiego zmizerniaty kwiat jest utrzymany
w odcieniach szaroéci. Rowniez ze wzgledu na specyfike warsztatu jest
to dzielo typowe dla tego malarza.

Czesto nakladat gesta farbe grubymi impastami, niekiedy wydrapy-
wat elementy w wielowarstwowych powierzchniach obrazu, czerpiac

z tradycji koloryzmu i przesuwajac jego granice. Kluczowym dla jezyka
malarskiego, ktory na przestrzeni lat wyksztalcit Sienicki, byt impast,
w ktorym artysta postugiwal si¢ w sposob mistrzowski. To wlasnie
grubo ktadziona farba sprawia wrazenie, ze malowany obiekt wyglada
jak fragment zywej materii. Zawezona gama barwna oraz redukcja mo-
tywow stuzyly Sienickiemu do doskonalenia warsztatu. Jak opowiadat
w wywiadzie z Elzbieta Dzikowska: ,Warsztat jest niezwykle istotny.
Ksztalcimy sie, rozwijamy, obserwujemy siebie i swoje dokonania po to,
zeby lepiej sterowa¢ swoimi umiejetno$ciami. Ale takze, zeby umiato
sie zrezygnowac z wielu rzeczy, ktére moga by¢ tylko perfekcjonizmem,
zeby to, co robimy, nie stalo si¢ wytacznie umiejetnoscia pozbawiona
przezycia. Matisse mawial: ‘Je$li umiesz malowac¢ prawa reka - wez
pedzel do lewej’. W tym skrocie zawart mysl o niebezpieczenstwie
perfekcjonizmu. Malraux powiedzial: ‘Wody perfekcjonizmu sa
jednoczes$nie glebokie i plytkie’. Najlepszy nawet warsztat nie zastapi
autentycznego wzruszenia. Natomiast bez umiejetnosci przekazu, bez
precyzji, najbardziej warto$ciowe przezycie jest niczym” (Jacek Sienicki
w rozmowie z Elzbieta Dzikowska, ArtySci mowia. Wywiady z mistrzami
malarstwa, Izabelin-Warszawa 2011, s. 208).
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Malarstwo Jacka Sienickiego odnosi sie do kondycji czlowieka we
wspolczesnym $wiecie. Jak opisywat zrodla sztuki malarza Janusz Jare-
mowicz: ,Sienicki maluje to, co postrzega i ogarnia intuicja w bliskim
kregu egzystencjalnym. Maluje fragmenty swego pokoju, widok przez
okno, ro$liny w doniczkach i garnkach, drzewka pod domem, postacie
ludzkie zawsze jako$ spowinowacone z wlasng sylwetka - szczupla,

o pociaglej twarzy. W obrazach artysty pojawiaja sie jeszcze dwa mo-
tywy, osobliwe i w swojej powtarzalnosci charakterystyczne dla niego:
polacie miesa i czaszki zwierzece. Te szczatki, o wymowie zarazem
wieloznacznej i dosadnej, zdaja sie tutaj pelni¢ funkcje metaforyczna,
reprezentujac granice egzystencji - i skonczonose, i zaleznos¢. Cata ta
ikonografia jest skrajnie uboga. Pomijajac to, co z niej jest poza zyciem,
jak czaszki, wszystko tu - ksztalty roslinne i ludzkie - nosi pietno istnie-
nia utrudzonego, poddanego erozji, trwajacego na przekor odrzuceniu”
(Janusz Jaremowicz, Malarza osobny [w:] Jacek Sienicki, [red.] Janusz
Jaremowicz, Lowicz 1994, s. 19). Efekt szarosci przy jednoczesnej za-
sobnos$ci chromatycznej to kolejna cecha stanowiaca przykltad tworcze-
go podejscia do zagadnienia koloryzmu, z ktorym malarz miat stycz-
no$¢ choéby poprzez tworczo$é Artura Nachta-Samborskiego. Uwazat
g0 za swego mistrza i wzor do nasladowania. Bardzo rowniez cenit Olge
Boznanska i Witolda Wojtkiewicza. Stale si¢ z nimi porownywat i wrecz
perwersyjnie cieszyl si¢ ze swej malarskiej ,niedoskonato$ci”. Co cieka-
we Artur Nacht-Samborski, ktory byt jego najwiekszym mistrzem, przez
niektorych byt zwany - do$¢ deprecjonujaco - ,malarzem fikusow”. Byt
to ulubiony kwiat doniczkowy, egzotyka na wyciagniecie reki.

Sienicki nie cieszyl sie wielka sympatia w sSrodowisku artystycznym.
Uchodzit za odludka. Mimo wszystko, w 1953 udalo mu si¢ wzia¢ slub

z Wanda Kasinska - kolezanka z lawy szkolnej, ktora jak on studiowata
na Akademii Sztuk Pigknych i byla jednoczesnie studentka historii
sztuki na Uniwersytecie Warszawskim. Rok pozniej na $wiat przyszia
corka panstwa Sienickich - Joanna, ktora posztaw $lady ojca i zostata
malarka. W 1995 mialo miejsce wazne wydarzenie dla calej rodziny
Sienickich, a mianowicie odbyla si¢ wspolna wystawa Jacka z corka

w Galerii Milano. Joanna po uzyskaniu dyplomuw pracowni Jana Tara-
sina skonczyla studiaw czasie wybuchu stanu wojennego i zaraz potem
osiadla we Frangji. Jej ojciec za$ w trakcie stanu wojennego uczestniczyt
w licznych manifestacjach kultury niezaleznej, wystawiajac swoje prace
w koSciotach. Wspolna wystawa byla zatem podwdjnie przyjemnym
spotkaniem po latach rozigki. Mozna powiedzieé¢, ze bylo to spotkanie
dwoch pokolen Sienickich, ale tez dwoch koncepcji zyciowych oraz
malarskich.
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

Dwupowierzchniowy obraz zmienny, 1967

papier maché, relief/relief, metal, sklejka, 102 x 83 x 19 cm

sygnowany, datowany i opisany na podstawie: 'Podstawa | Aleksander | Kobzdej | 1967 | Dwupowierzch | niowy obraz |
zmienny | 102 x 83 x 19'

opisany na podstawie: 'Podstawa | Aleksander Kobzdej | 1967 Dwupowierzchniowy obraz zmienny | 102 x 83 x 19'

na podstawie nalepka z wystawy Six Painters from Poland, RCA, London, 1967

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
20700 - 27 600 EUR

WYSTAWIANY:
Six Painters from Poland, RCA Galleries, Londyn, 22.02-23.03.1967

LITERATURA:
Six Painters from Poland, kat. wyst., RCA Galleries, Londyn 1967, poz. kat. 71, nlb.

LStarat sie towarzyszy¢ swoja sztuka kolejnym przygodom fascynacji i odkry¢ awangardy.
Przechodzit wiec kolejno przez fazy malarstwa gestu i materii, poprzez uktady wymienne

i zamienne, konstrukcje o cze$ciach obrotowych az do form ptaskorzezbowych iw petni
trojwymiarowych. (...) We wszystkich fazach przemian malarstwa Kobzdeja jako nadrzedny
obecny byt czynnik estetyzacji o czytelnej proweniencji kolorystycznej. Artysta na prozno
usitowat zerwac ze swym rodowodem. Siegat po srodki odkryte przez awangarde, ale nie
przyjat cechujacej ja postawy: bezkompromisowego poszukiwania ksztattu dla wyrazania
prawdy o wspotczesnym mu czasie”.

Bozena Kowalska




Artysta ukonczyt studia po koniec lat 40. XX wieku. Poczatkowo w swoich realiza-
cjach nawigzywal przede wszystkim do realizmu, a w szczeg6lno$¢ do zwiazanych
z nia XIX-wiecznych tradycji. Uprawiany przez malarza styl cieszyl si¢ uznaniem
owczesnych wladz. W efekcie Aleksander Kobzdej byl wielokrotnie nagradzany za
swoje kompozycje. Tworzenie w nurcie wspieranym przez wladze przyczynit sie do
szybkiego zyskania wysokiej pozycji wsrod przedstawicieli sztuki socrealistycznej.
Warto wspomnie¢ 0 namalowanym w 1950 obrazie ,,Podaj cegle”, wyréznionym
na Ogolnopolskiej Wystawie Plastyki w Muzeum Narodowym w Warszawie. Obraz
ten stat si¢ symbolem ery socrealistycznej i kamieniem milowym w tworczosci
Kobzdeja.

Kamien ten jednak bardzo szybko zaczat ciazy¢ artyScie, ktory za cichym przyzwo-
leniem wladz stopniowo zaczat odchodzi¢ od $ciezki realizmu socjalistycznego.
Poczatkowe fascynacje szybko zastapily nowe zrodla inspiracji. Widoczne zmiany
w stylu oraz podej$ciu do sztuki przyniost cykl rysunkow, nad ktorymi artysta pra-
cowal na poczatku lat 50. XX wieku. Powstaly one po odbyciu przez artyste dwoch
egzotycznych podrozy: do Chin oraz Wietnamu. Weze$niej jego zainteresowanie
abstrakcja zyskato na sile. W tym okresie Kobzdej zrezygnowat z odtwarzania
otaczajacej go rzeczywistosci i siggnat po subtelniejsze srodki wyrazu. Zupelne
zerwanie z wezesniejsza doktryna nastapito wraz z cyklem ,,Gestwiny” w 1955.
Niedlugo po tym odbyt podr6z po Europie Zachodniej, ktora tylko umocnita
mtlodego artyste w decyzji o poddaniu sie nowym inspiracjom. W 1959 efektem
jego kilkumiesigcznego pobytu tworczego w Paryzu byta wystawa w Galerie de
I’Ancienne-Comédie. Z kolei w 1960 Kobzdej uczestniczyl w otwarciu wystawy

w galerii French and Company w Nowym Jorku, gdzie jeden z jego obrazow (,Wy-
buch”) zostal zakupiony przez Johna D. Rockefellera.

W centrum artystycznych zainteresowan i fascynacji znalazla sie faktura obrazu.
Autor zaczal odwaznie eksperymentowac z farbg oraz trojwymiarowoscia dziet
poprzez podkreslanie materialnych wiasciwo$¢ farby. Z pracowni malarza zaczety
wychodzi¢ metaforyczne kompozycje, wiele z nich bylo utrzymanych w dramatycz-
nym nastroju.

Wiele prac zyskalo dramatyczne tytuly, odnoszace sie do watkow eschatologicz-
nych. Drugim, rownie waznym, zrodtem inspiracji byt pejzaz, czego dowodza
tytuly takie jak ,,Poludniowy” (1959) czy ,,Czarnawyspa” (1961). Jak zaznacza
Stanistaw Leddchowski: , Przez swoja substancje malarstwo Kobzdeja sprowadza
nasza percepcje do wielkich tematow kosmicznych. Sugeruje poruszanie si¢ ziemi
i wod, ciosania kamienia, pekanie drzewa, wznoszenie si¢ ognia. Tu wszystko
modeluje si¢ w porzadku najszczerszej prostoty, w gamie tonow, ktore powracaja
do genezy, maja rdzawe czerwienie, zielono$¢ skaly i bekit lazulitu” (Powrot
laureata, ,,Zycie Literackie” nr 40, 2.10.1960). Abstrakcyjne w formie obrazy przy-
woluja zywe organizmy, kolorystyczna tkanka pulsujacaw kazdym miejscu ptotna,
»ksztalty decydujace o kompozycji, zrodzone z malarskich czasteczek i komorek,
przez intuicyjno$¢ swego powstania - same juz stanowia zjawisko ‘naturalne’,
zgodne z rozwojowymi prawami przyrody. Beda sie roznie kojarzyé: z bogac-
twem uwarstwienia ziemi, z jej niepowtarzalna faktura lub nieomal czytelnym
pejzazem. Frazesem bedzie mowa o muzycznosci obrazu, lecz tak jest naprawde.
Obrazy - dobre obrazy - sa zawsze muzyczne. Kazdy walor kojarzy si¢ z odmien-
nym rytmem i tonem. Tak jest tutaj. Inna wia$ciwoscia jest antydekoracja. Zadne

z plocien nie jest dekoracyjne. Bylby to dowdd powierzchownosci - zlej tradycji
abstrakcyjnego malarstwa. Kobzdej, znakomity rysownik i kolorysta, tworzy
konkretne ksztalty, obleka je w pulsujaca $wiatlem i pigmentem materie, wydoby-
wajac w ten sposob z utworzonego organizmu potwierdzenie jego materialnego

i duchownego istnienia. Kobzdej jest malarzem optymizmu. Propagatorem wiary
w ciaglos¢ narastajacych przemian, w bezuzyteczno$¢ konserwatyzmu” (Stanistaw
Leddéchowski, Malarz optymizmu, ,Przeglad Kulturalny”, nr 8, 22.02.1963). Eks-
peryment Kobzdeja z faktura i sama koncepcja obrazu jako plaszczyzny zamalowy-
wanej farba przyniosty mu miedzynarodowy rozgtos. W 1965 Kobzdej wziat udziat
w Documenta Il w Kassel, co zaowocowalo pobytem tworczym w Niemczech na
zaproszenie Muzeum Folkwang w Essen. Bylo to wazne wydarzenie w zyciu artysty,
ktore stato sie przyczynkiem do kolejnych prezentacji sztuki Kobzdeja poza Polska.
Jednym z tych wydarzen byta wystawa ,,Six Painters from Poland”, zorganizowana
w Royal College of Art Galleries w Londynie w 1968. Obiekt-obraz byl prezento-
wany wlasnie na tej wystawie i jest jednym z ciekawszych dokonan artysty na polu
walki z plaszczyznowos$cia obrazu. Ruchomy obraz-obiekt Kobzdeja nie tyle staje
sig¢ forma przestrzenna, co tak naprawde przesuwa granice malarskosci w ob-
szary calkowicie perforamtywne. Widz moze wchodzi¢ w interakcje z obiektem

i zmieniac jego ustawienie, bawigc si¢ konwencjami. Jest to jedna z najbardziej
awangardowych form malarskich, jaka powstata po I wojnie $wiatowej nad Wista

i jednocze$nie moze by¢ odczytywana jako przedtuzenie przedwojennej tradycji
kolorystycznej, z ktorej Kobzdejw duzej mierze si¢ wywodzil.

Aleksander Kobzdej, grafik, malarz, profesor ASP. Fotografia portretowa, Narodowe Archiwum Cyfrowe, Fot: Wiadystaw Miernicki
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Piony", 2015

akryl/ptyta, tektura, 25 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ANDRZE] GIERAGA | PIONY | AKRYL, TEKTURA, PEYTA | 2015’

estymacja:
7000 -12 000 PLN
1700 - 2 800 EUR

Artystyczng droga Andrzeja Gieragi jest stopniowa, wrecz ewolucyjna redukcja formy.
Poczatkowe dzieta, zwlaszcza te z lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, byty
nacechowane dramatyzmem, tajemniczo$cia i dynamicznym ruchem, budzacym
niepokéj i atmosfere nieodgadnionej grozy. Jednak pod koniec lat osiemdziesiatych,
styl Gieragi przeszedt metamorfoze. W jego kompozycjach zaczety pojawiac sie
geometryczne formy, a paleta kolorystyczna wykraczata poza achromatyczne czernie
i biel, wzbogacajac sie o szarosci, btekity, granaty, zielen i czerwien.

Mimo réznorodnos$ci jego dziet, od lat niezmiennie $wiatto pozostaje ich esencja

i glownym tematem. Bozena Kowalska, opisujac tworczo$¢ Gieragi w katalogu wysta-
wy malarzaw Galerii Prezydenckiej w 2003 roku, napisata: ,Gieraga jest poeta $wiatta.
Wszystko, co od poczatku swych artystycznych dziatan tworzy, powstato w kontekscie
ze Swiattem i przy wykorzystaniu roznych jego mozliwosci wyrazowych. (...) To $wiatto
kresli intensywnosc blasku lub cien, nadajac reliefowym formom kontury”.

Artysta nigdy nie ulegl modzie na nowe media ani nie poddat si¢ naciskom sztuki za-
angazowanej, ktora ma za zadanie szokowac i wytracac z rownowagi. Jego wyciszone
prace oferujg widzom oddech od zgietku wspotczesnosci i promieniujg spokojem oraz
optymizmem. Gieraga tworzy modele rzeczywisto$ci, ktore w jego oczach nabieraja
doskonatosci dzieki redukeji. Minimalizm formy, kolorystyki i perfekcyjne wykonanie
techniczne, ktore zaciera $lady narzedzia malarskiego, to znaki rozpoznawcze jego

stylu.
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ANDRZEJ KURZAWSKI
1928-2012

"Martwa natura"

olej/ptotno, 73 x 92 cm
sygnowany p.g.: 'AKurzawski'
opisany na odwrociu: 'A.Kurzawski | "Martwa natura" | 92 x 73'

estymacja:
24000 - 30 000 PLN
5600 -6 900 EUR

W mtodo$ci Andrzej Kurzawski, chociaz nie byt buntownikiem, stanowit czesé¢
$rodowiska, ktore stawiato proces malowania ponad tematyka dzieta, koncentrujac sie
na harmonii barw i strukturze obrazu, zamiast na odniesieniach do zewnetrznej rze-
czywistosci. Preferowat martwg nature i pejzaze, a z czasem to wtasnie pejzaz stat sie
jego gtownym motywem. Kurzawski dazyt do tego, by w swojej sztuce odzwierciedli¢
cate swoje doswiadczenie zyciowe. Jak sam mowi, dojrzewanie to proces trwajacy cate
zycie. Sztuka to nie tylko malowanie, to Zycie. Wyraz w malarstwie wynika z r6znorod-
nosci - mysli, emocji, wierzen i watpliwosci, radosci i smutkow.

W przesztosci artysta twierdzil, ze rozwoj pejzazu wymaga skupienia sie bardziej na
materii i $wietle niz na intelektualnym przestaniu w sztuce. W jego ocenie, prawdziwa
wielko$¢ sztuki nie kryje sie w dazeniu do zaskoczenia czy technicznych eksperymen-
tach, ale omija ludzkie do$wiadczenie, jako ze wielka sztuka nie powinna zajmowac
sie btahostkami. Podobnie jak Piotr Potworowski, ktory po powrocie z Anglii byt
zdziwiony, ze jego koledzy z Klubu Paryskiego kontynuuja malowanie w niezmieniony
sposob, jakby wojna nie miata miejsca.

W okresie powojennym, miedzy 1945 a 1951 rokiem, ukonczyt on edukacje artystyczng
w poznanskiej Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, zdobywajac wiedze
pod okiem takich mistrzow jak Wactaw Taranczewski, Stanistaw Szczepanski oraz
Eustachy Wasilkowski. W 1951 roku skonczy! studia, zdobywajac dyplom w dziedzinie
malarstwa sztalugowego i technik $ciennych pod kierunkiem Taranczewskiego.

Juz dwa lata przed ukonczeniem studiow, w 1949 roku, rozpoczat kariere akademic-
ka na tej samej uczelni, przechodzac przez wszystkie etapy kariery naukowej - od
asystenta do profesora, ktorym zostat w 1984 roku. W swoim dorobku akademickim
ma rowniez do$wiadczenie w zarzadzaniu, petniac funkcje prodziekana Wydziatu
Malarstwa, Grafiki i Rzezby przez dwa okresy, od 1975 do 1981 roku oraz od 1984 do
1987 roku, a takze kierujac Katedra Wydziatu w latach 1981-1984.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 33/75", 1975

akryl/ptotno, 100 x 65,5 cm

sygnowany i datowany l.d.: ' RAJMUND ZIEMSKI 75.

sygnowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 33/75 | 100 x 65'
oraz nalepka wtasnoéciowa z kolekcji rodziny artysty

estymacja:
32000 - 40 000 PLN
7400 -9 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artysty

.Wspotczesna cywilizacja zafundowata nam tyle grozb, z grozbg atomowej zagtady na
czele, ze sadze, iz podstawowym zadaniem artystow w tej chwili jest: ostrzegac.Ito
wtasnie chce robi¢. Moje obrazy nie mowig o urokach $wiata, a przestrzegaja przed najgor-
szym, przed obtedem, przed dehumanizacjg (...) Moje intencje sg jasne i wydaje mi sie, ze
przy dobrej woli dadza sie zgodnie z moimi zamierzeniami odczyta¢c. Obawa wynikajgca z
troski i mito$ci to zupetnie co$ innego niz przerazenie”.

Rajmund Ziemski




Rajmund Ziemski jest o tyle ciekawa osobowoscia artystyczna, ze
laczy w sobie tradycje kolorystyczna z antysocjalistycznym buntem,
kiedy to koloryzm z doktryna socjalistyczng do pewnego stopnia si¢
ukladat (o ile tresci byly poprawne). Ten znakomity uczen Jana Cybisa
po trzech latach aspirantury zostal jego asystentem, a swoje prace

po raz pierwszy zaprezentowal szerszemu gronu odbiorcow podczas
wystawy w Arsenale w 1955. Jak zauwazyla Bozena Kowalska, oddalit
sie od postimpresjonizmu jeszcze bardziej niz jego rowiesnicy, tacy jak
chociazby Jacek Sempolinski czy Tadeusz Dominik, gdy pisata: ,Mimo
zachowanej wobec koloryzmu lojalno$ci czystos¢ jednoimiennej intencji
ulegta kilkakrotnym mutacjom. Ziemski bowiem, ktory pod koniec lat
pieédziesiatych przeszedt na pozycje bezprzedmiotowosci, zblizat sie
kilkakro¢ do malarstwa materii, a takze prowadzit (ok. 1965 r.) proby
laczenia go z fotografia, dazac do ewokowania spie¢ pomiedzy fikcja
malarska a rzeczywisto$cia fotograficzna”. (Bozena Kowalska, Polska
awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, s.
124-125).

Jak mowil sam Ziemski, pragnat by¢ jak najbardziej zaangazowany

w problematyke swojego czasu i chciat tej problematyce da¢ wyraz
poprzez poszukiwanie najbardziej adekwatnych form. Temu w obrazie
stuzyl znak, tak konsekwentnie przez niego implementowany i rozwija-
ny na przestrzeni tworczego rozwoju. W mysl koloryzmu, poszukiwania
uktadow kolorystycznych, dazacych do ,czystej formy” wiaza sie z inge-
rowaniem w strukture i fakture kolorystyczna dzieta, podobnie w swo-
ich artystycznych poszukiwaniach poczynat sobie Ziemski. Efektem sa
prace skomplikowane i dalekie od powierzchownego estetyzmu.

Obok znaku gléwnym motywem w tworczos$ci Ziemskiego jest pejzaz.
Jako stowo pojawiajacy sie w tytutach obrazéw sporadycznie od 1957,
ajuz od 1959 nagminnie, w towarzystwie dowolnie dobieranej cyfry
tamanej przez prawdziwa date. Zbigniew Taranienko pisat o pejzazu
Ziemskiego jako o ,residuum form, inspirujacych do konstruowania

interesujacego go wlasnie znaku” i przytacza stowa samego artysty:
‘W okresie Arsenatu, a zreszta i p6zniejw latach 56 i 57 moje obrazy
bliskie byly malarstwu figuratywnemu; obracalem sie¢ w $wiecie realiow
znanych, realia te wystarczaly jeszcze tresciom, ktore chcialem przeka-
zac. Ale z czasem okazalo sig, ze dla spraw, jakie mam do powiedzenia,
dla tresci, jakie chce w swoich obrazach zamkna¢, musze znalez¢ formy
bedace czyms$ w rodzaju syntezy, formy obiektywnie kreujace, a nie po-
wtarzajace otaczajacy $wiat; formy, ktorych sugestywno$¢ odpowiada-
taby zamierzonemu celowi. Inspiracji szukatem w pejzazu” (Zbigniew
Taranienko, katalog wystawy Rajmund Ziemski. Malarstwo - lata 60.,
26.02.-16.03.2014, Galeria DAP, Warszawa).

0 konsekwencji i determinacji w dazeniach tworczych Ziemskiego
swiadczy jego ogromna spuscizna liczaca ok. tysigca prac olejnych

i ,niezliczone” iloSci rysunkow i szkicow, oraz przedzial czasowy,

w jakim artysta pochylat sie nad zaledwie kilkoma zagadnieniami.
éwietnym przyktadem jest prezentowany w katalogu ,,Pejzaz 33/75”,
zdecydowanie odlegly estetycznie od pierwszych jego pejzazy, a jedno-
czesnie przyblizajacy odbiorce do ewolucji kolorystycznych i formal-
nych poszukiwan malarza.

Z Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie Ziemski zwigzal swoja kariere
na stale, od zakonczenia wlasnych studiéow w 1955, przez diugie lata
wykonujac prace pedagogiczna. W 1983 uzyskat stopien profesora nad-
zwyczajnego, a w 1990 profesora zwyczajnego. W tym czasie wypuscit
ze swojej pracowni kolejne pokolenie artystek i artystow poszukujacych
swojego wlasnego jezyka artystycznego i w roznym stopniu kontynuuja-
cych lini¢ kolorystycznej tradycji malarskiej. W trakcie swojej kariery
Ziemski pelnil rowniez funkcje sekretarza generalnego Zwigzku Pol-
skich Artystow Plastykow. Otrzymat wiele prestizowych nagrod, jedna

z nich byla ceniona przez artyste najwyzej nagroda im. Jana Cybisa,
przyznana Ziemskiemu w 1978.
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ANNA PODLEWSKA-POLIT
1971

Bez tytutu, 2023

olej/ptotno, 120 x 100 cm
sygnowany i dataowany na odwrociu: 'Anna Podelwska-Polit | 2023 r.

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2800 -3 700 EUR

.Moje prace powstaja na zasadzie redukgji i transformacji srodkow - form i kolorow -
ktore pochodza z wezesniejszych doswiadczen i obserwacji. W kompozycji rozowej
krawedz z impastowo nawarstwiong farbg stuzy inicjowaniu dialogu miedzy konstrukcja
obrazu i kolorem”.

Anna Podlewska-Polit




Anna Podlewska-Politt. Fot. dzigki uprzejmosci artystki
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JAN SZANCENBACH
1928-1998

Dorozki na Plantach

olej/ptotno, 80 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Szancenbach’
na kros$nie malarskim nalepka z danymi artysty

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6500 - 8100 EUR
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Jan Szancenbach urodzit sie w Krakowie w 1928. Swoja edukacje Obraz prezentowany w katalogu przedstawia codzienna scene przejaz-
artystyczna rozpoczat w 1940 w krakowskiej Kunstgewerbeschule, du dorozek Plantami krakowskimi w deszczowy wieczor. Na pierwszym
s zalozonej przez okupantow niemieckich. Po wojnie kontynuowat planie widnieja postaci przechodniow, spacerujacych pod parasolkami.
— nauke w Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Wojciecha Weissa Mienigca si¢ kolorami, mokra droga odgradza je od dwoch czarnych
| i Eugeniusza Eibischa. Z krakowska akademia byt zwiazany przez cate dorozek ciagnietych przez siwego i gniadego konia. Konie zdaja sie
zycie. Od 1972 roku prowadzil wlasna pracownie na Wydziale Malar- sta¢ w miejscu, a dorozkarze ubrani na czarno, wpatruja sie¢ w ziemie.
stwa. W latach 1987-93 byt rektorem ASP, a w 1986 zostal mianowany W tle zarysowuja sie drzewa i zabudowania starego miasta w Krakowie.
Ml a profesorem. Nurt koloryzmu, ktorym zafascynowane bylo 6wczesne Srebrzysty ksiezyc roz§wietla zmierzchla ulice. Nocne niebo zostato
e $rodowisko artystow krakowskich, wptynat takze na Szancenbacha, co przedstawione za pomoca rozmaitych odcieni fioletu. Duza role w tej
£ _.._,--_:E-.:__ jestwyraznie zauwazalne w jego tworczosci. Artysta malowat glownie kompozycji odgrywa tez jaskrawy pomarancz, ktory malarz zastosowat
L ) sceny rodzajowe, pejzaze, martwe natury i portrety. Jego malarstwo zaréwno przy ukazaniu koron drzew, jak i postaci z parasolkami oraz
| bylo barwne i radosne. Kolor, ktorym operowatl na swoich pracach byl fragmentow drogi. Artysta porzucit prawidlowe zasady kompozycji
s . podstawowym no$nikiem formy, a takze nastroju. Jego kompozycje i proporcji, na rzecz czysto estetycznych rezultatow. Nierealnie dobra-
. charakteryzowaly sie bogactwem barw i odcieni, ktore umiejetnie ze ne kolory wzbogacaja wrazeniowy efekt i nadaja tej pracy czarujacego,
‘w. soba zestawial. Zgodnie z kolorystycznymi zalozeniami, barwa stala sie tajemniczego nastroju. Malarz z wielka maestria potratowat droge,
< podstawowym $rodkiem przekazu jego sztuki. Malarz stosowat grube, ktora zajmuje duza cze$¢ kompozycji. Wrazenie mokrej powierzchni
- zamaszyste pociagniecia pedzla na zmiane z drobnymi, drgajacymi jest zastuga sprawnego doboru kolorystycznych zestawien i wlasciwego

plamkami, co ostatecznie tworzylo spojna i efektowna kompozycje. operowania $wiatlem i cieniem, co calo$ciowo tworzy sentymentalng
i bardzo nastrojowa scene.
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JAN SZANCENBACH
1928-1998

Pejzaz, 1968

olej/ptotno, 100 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Szancenbach 68"

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6900 - 9200 EUR
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JAN SZANCENBACH
1928-1998

"Biale kwiaty", 1997

olej/ptotno, 72,5 x 82 cm
sygnowany p.d.: 'Szancenbach’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN SZANCENBACH | BIALE KWIATY | 1997

estymacja:
24 000 - 28 000 PLN
5600 - 6 500 EUR
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JAN SZANCENBACH
1928-1998

"Autoportret mlodzienczy w zoltym swetrze", 1948

gwasz/papier, 45 x 35 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Szancenbach 1948’

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 300 EUR

WYSTAWIANY:
Szancenbach - pogodny pesymista, Salon Dziet Sztuki Connaisseur, Krakow, 8-29 kwietnia 2019

LITERATURA:
Szancenbach - pogodny pesymista, katalog wystawy, Salon Dziet Sztuki Connaisseur, Krakow 2019, s. 4 (il.)

.Matka byta malarkg z wyksztatcenia, uczennica Olgi Boznanskiej w Paryzu. Od mego
urodzenia nie uprawiata tego zawodu, ale w domu tradycja byta. Ojciec lekarz interesowat
sie sztuka, jeszcze grubo przed wojng prowadzit mnie kazdej niedzieli do Patacu Sztuki na
wystawy. Doktadnie pamietam: byt ok 1933, poszli$my wspolnie z ojcem na wystawe obra-
76w Adama Chmielowskiego. Przypominam je sobie do tego stopnia, ze widze nawet dzis,
na ktorej $cianie jaki obraz wisiat. [...] W kolejnych latach wybratem droge artystyczna,
jednak w roku 1942 zamknieto szkote, bo wtadze niemieckie podejrzewaty profesorow
owspotprace z Armig Krajowa. Ale my, mtodzi trzymaliSmy sie nadal w takich grupach
samoksztatceniowych. OsobiScie przyjaznitem sie bardzo z p6zniejszym znakomitym
scenografem Andrzejem Cybulskim, z Bolkiem Kamykowskim - scenografem filmowym

i z Wojtkiem Hasem, rezyserem. Po tak zwanym wyzwoleniu przyszedtem na ASP,

zeby zdat egzamin”. - J. Szancenbach

B. Ziembicka, Opanowanie zywiotu, [w:] Jan Szancenbach Jr, Krakow, 2008, s. 23
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JULIUSZ JONIAK
1925-2021

"Martwa natura z krzestem", 2003

olej/ptotno, 65 x 95 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Joniak 03.'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JULIUSZ JONIAK | '"MARTWA NATURA Z KRZESELEM 03" | 65X95 | 2003'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8100 - 11500 EUR

.Muzyczny obraz, magiczny akord koloréw... Nie bez racji Witruwiusz stwierdzit, ze ,nie
moze by¢ prawdziwie artystg ten, kto nie rozumie muzyki, gdyz ona sama jest muzyka,

jest harmonia, ktorg sie widzi”. Lecz rozne rodzaje muzyki istniejg i r6zne tez emocje wyra-
zac potrafia. W ktorych wiec regionach umiesci¢ melodie obrazow Juliusza Joniaka?

Moze w rytmicznym $piewie cykad w upalne popotudnie, gdzie$ gdzie cytryna i daktyl doj-
rzewaja, co Joniak nagrat sobie na taSme magnetofonu i przywiozt do wilgotnego Krakowa,
by moc w zaciszu pracowni odtworzy¢ nastroj rozgrzanego btogostanu dolce far niente”.

Jerzy Madeyski, Przesaczy¢ kolor $wiatlem a linia podkresli¢ ksztalt [w:] Juliusz Joniak. Malarstwo, Krakow 2017, s. 101




Krakow N/z prof. dr hab. Juliusz Joniak emerytowany profesor i wieloletni nauczyciel Akademii Sztuk Pieknych

im. Jana Matejki w Krakowie. Fot: Waclaw Klag/REPORTER/EastNews

Juliusz Joniak jest jednym z najwazniejszych przedstawicieli krakow-
skiego kregu kolorystow. Co prawda studia malarskie rozpoczat we
Lwowie, jednak po zakonczeniu wojny kontynuowat je juzw Krakowie.
Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki przez wiele lat zajmowata
W jego zyciu szczegolna pozycje za sprawa rozwijajacej sie tam kariery
akademickiej malarza. Joniak niedtugo po studiach zostatl asystentem,
a nastepnie adiunktem w jednej z pracowni malarskich. W latach 60.
awansowal do roli docenta, w latach 80. wraz z uzyskaniem tytutu
profesora objal stanowisko dziekana Wydziatu Malarstwa, a niedlugo
poOzniej rowniez prorektora rodzimej uczelni.

Wezesne malarstwo Joniaka, pochodzace jeszcze z lat 50. i 60., jest
obecnie malo znane, zaréwno ze wzgledu na niewielka liczbe 6wcze-
snych wystaw, jak i zachowanych przyktadow, powracajacych z wystaw
zagranicznych czesto nie w komplecie. Owczesna tworczoéé charakte-
ryzowala si¢ bardziej ascetycznym podejSciem do realizmu przedsta-
wianej sceny, i tow odzwierciedleniu przedmiotow, a takze kompozycji
i perspektywy. Martwe natury i pejzaze z lat 60. wyr6zniaja si¢ rOwniez

wyrazista geometryzacja i kubistycznym podzialem ptaszczyzny, zakra-
wajacym o abstrakcje. Jonik kontynuowat 6w kierunek rowniez w latach
70., kiedy jego obrazy ewoluowaly ku dynamicznej abstrakcji. Model,
przedmiot czy widok stawaly sie dla niego jedynie pretekstem do uwol-
nienia drzemiacej wewnatrz ekspresji. Energia uwalniata si¢ zazwyczaj
w wyraznym podziale plaszczyznowym i kontrastowej kolorystyce.

0Od lat 80. w jego malarstwo zaczelo pojawia¢ sie wigcej spokoju. Obrazy
zyskaly urzekajaca liryczno$¢ barw i $wiatla. Pozniejsze pejzaze i mar-
twe natury sa delikatniejsze i posiadaja wiecej swobody. Nie przewazaja
w nich juz twardy podzial i geometryzacja, a lekko$¢ symbolicznego
oddania charakteru rzeczy. Ostatnie 30 lat tworczos$ci Joniaka orbituje
wokot srodziemnomorskich inspiracji. Czeste podroze artysty do
Gregcji, Hiszpanii i potudniowej Francji zaowocowaly rozjasnieniem
palety barwnej i ociepleniem $wiatla, tak kluczowego w jego kompozy-
cjach. Obrazy zdaja si¢ wibrowac i rozmywac, sa idealnym oddaniem
krajobrazow i rzeczy widzianych przez pryzmat rozgrzanego stonicem
powietrza potudniowych krancéw Europy.




39t

JULIUSZ JONIAK
1925-2021

"Fiord", 1976

olej/ptotno, 85 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.'Joniak 76'
opisany na odwrociu: ‘Juliusz Joniak | 1976 "Fiord" | 85 x 100 cm'

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6500 -9 200 EUR

.Jestwiec Joniak malarzem nastroju, czego - jak to juz zostato powiedziane - nie nalezy myli¢ z mrocznymi
stanami duszy, a wrecz przeciwnie. Joniak opiewa urode $wiata i ptynacego stad zycia, bo jest rasowym sen-
sualistg w arystotelesowskim rozumieniu tego pojecia. (...) Maluje tylko akwarelowe szkice. Nie tworzy wiec
jak impresjoniSci, na zywo, a vista, pedzlem na dtugim trzonku dla szybszego zanotowania ulotnej gry Swiatet
i zmieniajacego sie pod jej wptywem zabarwienia przedmiotow. Nie odpisuje wiec z natury, nie jej bowiem
jest podporzadkowany, lecz nastrojowi, ktory onaw sobie niesie i w nim wywotuje”.

Jerzy Madeyski, Przesaczy¢ kolor $wiatlem a linia podkre$li¢ ksztalt [w:] Juliusz Joniak. Malarstwo, Krakow 2017, s. 103

Chociaz to potudnie Europy skradto serce Juliusz Joniaka, na jego obrazach geometryzujaca architektura. Pejzaz, cho¢ ostatecznie peten kolorow,

z lat 70. pojawiaja si¢ rowniez norweskie fiordy. Dziko$¢ krajobrazu potnocy emanuje oceanicznym chtodem. To niemal namacalne wrazenie zawdziecza
oraz znaczaco odmienna paleta barwna sktaniaty artyste do refleksji. Nor- mistrzowskiemu ujeciu $witata. Tworczo$¢ Joniaka swoj wdziek posiada
weskie pejzaze Joniaka sg zroznicowane pod wzgledem ujecia ptaszczyzny. wiasnie w magicznym $wiatle, tak trafnie oddajacym rzeczywistosc, czy to
Ostre, poszarpane krawedzie i ciemne tony skat wydobywaja miekkos¢ wibrujacych gorgcem $rodziemnomorskich miasteczek, czy tez surowych,
pastelowych odcienie nieba oraz skrzaca sie, zielonkawg tafle wody. smaganych wiatrem fiordow.

Kompozycje dopetniaja unoszace sie na powierzchni todzie i nabrzezna,
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JULIUSZ JONIAK
1925-2021

Martwa natura z gruszkami, 1999

olej/ptotno, 75 x 92 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Joniak 99.'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'JULIUSZ JONIAK " MARTWA NATURA Z GRUSZKAMI '99'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

Prezentowany obraz poprzez swojg forme uwidacznia to, czym byto malarstwo dla
Juliusza Joniaka. Martwa natura zostata tu przedstawiona niezwykle dekoracyjnie

i finezyjnie. Artysta za pomoca krotkich, dynamicznych pociagnie¢ pedzla stworzyt
zywa, ekspresyjna kompozycje o szczegolnych walorach artystycznych. Martwa natura
ustawiona na zdeformowanym stoliku wypetnia centralng partie obrazu, skupiajac
wokot siebie cata uwage. Plamy barw, ktadzione z impetem i rozmachem, nadaja temu
przedstawieniu ekspresji. Zestawienia kolorystyczne, na ktore zdecydowat si¢ malarz,
sa wysmakowane i kunsztowne. Przewazajace btekity sa przetamywane punktowymi
zOtcieniami, uzytymiw partii kwiatow oraz gruszek, ktore efektownie ocieplajg prace,
natomiast tto, precyzyjnie wypetnione srebrzystymi szarosciami, znakomicie dopetnia
kompozycje. Bujny, beztadnie wyeksponowany bukiet kwiatow, niedbale rozrzuco-

ne owoce i zwisajacy bezwiednie obrus wprowadzaja pewien chaos i zawirowanie,
rozbudzajac cate przedstawienie. Wibrujace efekty $wietlne i starannie dobrana paleta
barw wyrazaja postawe Joniaka wobec sztuki, wedle ktorej najistotniejsze jest wrazenie
estetyczne, oparte na formalno-plastycznych zabiegach stylistycznych. Takie podej$cie
pozwala stawiac tego artyste w kregu XX-wiecznych malarzy, kontynuujacych zatoze-
nia polskiego koloryzmu.
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JAN WODYNSKI
1903-1988

Akt z gitara, 1965

olej/ptotno, 116 x 73 cm
sygnowany p.g.: WODYNSKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Wodynski | AKT z gitara ol. | 116 x 73 1965'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 - 2 300 EUR

Jan Wodynski studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Wojciecha Weissa i Felicjana Szczesnego Kowarskiego. Byt cztonkiem kolorystycz-
nej grupy Pryzmat dziatajacej w latach 1930-1939. Uprawial malarstwo sztalugowe
i monumentalne zaliczane do nurtu koloryzmu. W latach 60. XX w. zaczat tworzy¢
dzieta abstrakcyjne. Prowadzit szeroka dziatalno$¢ dydaktyczna. Byt profesorem na
Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, w Szkole Sztuk Pieknych w Gdansku
oraz na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie.
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EUGENIUSZ GEPPERT
1890-1979

"Krolowa"

olej/ptotno, 101,5 x 81,5 cm
sygnowany p.d.: 'Eugeniusz Geppert'

estymacja:
14 000 - 18 000 PLN
3300 -4 200 EUR




Eugeniusz Geppert, wybitna posta¢ polskiego malarstwa, ktorego artystyczne korzenie
tkwia we Lwowie, gdzie przyszedt na $wiat w roku 1890. Swoje umiejetnoéci i wiedze
artystyczna ksztatcit na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jego tworcza droga
wiodta przez Paryz lat 20., gdzie, dzigki otrzymanemu stypendium, miat okazje zapre-
zentowac swoje dzieta na prestizowych wystawach Salonu Jesiennego, biorac udziat
w edycjach z lat 1925, 1927 i 1928. To do$wiadczenie pozwolito mu na rozwiniecie
wlasnego stylu i zdobycie uznanie w srodowisku miedzynarodowym.

Po zakonczeniu wojny, Geppert zwigzat swoje zycie z Wroctawiem - miastem, ktore
stato sie dla niego nie tylko domem, ale i ptaszczyzng do rozwijania kariery akademic-
kiej i organizowania zycia kulturowego. Jako pedagog, wyktadat w Panstwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych, dzielac sie swoja pasja i doswiadczeniem z kolejnymi
pokoleniami artystow. Jego wktad w rozwoj wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych,
ktorej byt zatozycielem, byt nieoceniony.

W $wiecie sztuki Geppert przede wszystkim znany jest z dziet o tematyce batalistycz-
nej, ktore stanowily silny akcent w jego dorobku artystycznym. W swoich pracach
czerpat inspiracje z tworczo$ci Piotra Michatowskiego oraz z dorobku rodziny
Kossakow, co znalazto wyraz w licznych portretach konnych, scenach wyScigow czy
polowan. Jego obrazy odznaczaty sie dynamizmem i dramaturgia, co sprawiato,

ze widz mogt niemal ustysze¢ ryk armat i galop koni.

Po zmaganiach wojennych, Geppert po$wiecit wiele swoich prac pejzazom Wroctawia,
przenoszac na ptotna urok i atmosfere miasta. Jego martwe natury, ktore tworzyt gtow-
nie z wyobrazni, byty Swiadectwem nie tylko mistrzostwa technicznego, ale i bogatej
wyobrazni artysty. Geppert, z troska o detal i kolor, umiat oddac piekno natury i przed-
miotow codziennego uzytku, nadajac im nowe, niepowtarzalne Zycie na ptotnie.




43 %

EUGENIUSZ GEPPERT
1890-1979

"Nad Sekwana", okoto 1957

akwarela, gwasz/papier, 54 x 80 cm
sygnowany p.d.: 'geppert'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3000 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

Eugeniusz Geppert studiowat malarstwo w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych. W 1925 otrzymat stypendium od Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow nawyjazd do Paryza. Spedzit tam trzy lata, prezentujac swoje
prace na salonach oraz wystawach w prywatnych galeriach. Pobyt w Paryzu
zdecydowanie wptynat na jego tworczo$¢. Artysta odwiedzat muzea, gdzie
poznawat prace dawnych mistrzow. Wiele wyniost z tworczo$ci impresjo-
nistow oraz Paula Cezanne’a, od ktorych czerpat bezposrednie inspiracje
w zakresie $rodkow formalnych. Jego malarstwo staje si¢ jasne, swobodne
i niezalezne od akademickich regut. Czysto malarska forma zaczyna sta-
nowi¢ podstawe jego prac, w ktorych kompozycja kolorystyczna jest sprawa
priorytetowa. Wedle zatozen koloryzmu obrazy Eugeniusza Gepperta sa
przyktadem malarstwa, dla ktorego sita koloru jest kluczowa. Barwa staje
sie no$nikiem formy i tresci, determinuje uktad kompozycyjny, a takze
efekty Swiattocieniowe i perspektywiczne. Osiggniecie jak najlepszych
zestawien kolorystycznych jest najwazniejsze, gdyz warunkuje uzyskanie
wiasciwego wrazenia estetycznego.

Prezentowany obraz jest doskonatym przyktadem pracy, w ktorej odpo-
wiedni dobor barw oraz sposob ich naktadania sa gtownymi srodkami arty-
stycznymi, budujacymi strukture dzieta. Malarz z jednej strony cze$ciowo
stosuje dtugie, pionowe lub poziome pociagniecia pedzla, ktore rytmizuja
i syntetyzuja forme. Z drugiej strony partia wody zostata przedstawiona za
pomocg drobnych, naktadajacych sie na siebie plam o roznych odcieniach,
tworzacych efekt drgania. Wrazeniowy charakter tego miejskiego pejzazu
nawigzuje do impresjonistycznych prob uchwycenia ulotnej chwili. Praca
prezentuje uwielbiany przez artystow temat paryskiego widoku na Sekwa-
ne, mosty i wyspe ile de la Cité. Tym razem widok ten zostat przedstawiony
z rzadkiej perspektywy: nieco z gory i prostopadle do biegu rzeki. Na
wprost zarysowuje sie wyspa wraz ze swoimi zabudowaniami (m.in. dwie
wieze katedry Notre-Dame). Po bokach przedstawienia artysta ukazat

aleje przy nadbrzezu w otoczeniu bujnej zieleni, co niejako zamyka cata
kompozycje. Sekwana przyciggata malarzy z catego $wiata, ktorzy ruszali na
bulwary ze sztalugami i uwieczniali na swoich pracach malownicze widoki
Paryza. W tworczoSci Eugeniusza Gepperta, przesyconej przedstawieniami
oddziatow polskiego wojska i scen z kofimi, pejzaz paryski nie byt tematem
oczywistym i czesto spotykanym, co dodatkowo sprawia, ze ta efektowna
praca staje sie jeszcze atrakcyjniejsza.
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EUGENIUSZ GEPPERT
1890-1979

"Nawys$cigach", 1953

akwarela/papier, 27,5 x 22 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Geppert 1953"

estymacja:
4000 -5000PLN
1000 -1200 EUR

,Geppert ma swoje sprecyzowane oblicze artystyczne, a to jest rzeczg wazna. Jest to malarz
polski, to znaczy, ze jego pojecie rzeczywistosci opiera sie na tradycjach polskich. Rzemio-
sto oraz sposob malowania wyniost ze szkot francuskich. Potgczenie tych dwoch biegu-
néw formowato jego przedmioty konia i cztowieka. Kon i cztowiek to stale powtarzajgce
sie akcesoriaw malarstwie Gepperta z dodatkiem pewnej dozy romantyzmu. W roku 1927
widziatlem w Paryzu w ,Salonie Jesiennym” jego obraz ,Fanfary”, a pozniej jeszcze kilka in-
nych prac. Uderzyto mnie co$ specyficznego - romantyczny kon wprowadzony w atmosfere
innej rzeczywistosci. To specjalna cecha, ktora Gepperta tak réznita od innych”.

Marek Wilodarski, Wystawa malarstwa Eugeniusza Gepperta, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Wroctaw, 1957, s. 3




45+

HANNA KRZETUSKA-GEPPERT
1903-1999

"Pejzaz miejski", 1937

olej/ptotno, 68 x 56,6 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Hanna Krzetuska 1937 r.'

estymacja:
5000-7000 PLN
1200-1700 EUR

Drzisiaj sprawy te o tyle sg na drodze ku poprawie, ze sztuka nowoczesna znalazta
swoich krytykow, ktorzy zreszta z kolei nie widza zadnych warto$ci poza sztuka tzw.
abstrakcyjng czy tez bezprzedmiotowsq. Niestety, wiele rzeczy ciekawych utoneto
bezpowrotnie, nie mieliSmy wowczas magnetofonow, a niejeden wieczor dyskusyjny
wart byl zarejestrowania na taSmie. Przypomina mi to jedna ostatnich moich rozmow
ze Zbigniewem Pronaszka, kiedy tematem byta wspotczesna sztuka. Padto pytanie,
co to jest wtasciwie ,wspotczesnosc”, gdzie sie zaczyna? A Pronaszko, jak zawsze,
uciat krotko: ,wspotczesno$eé - to my”. Hanna Krzetuska-Geppert, 15% Abstrakcji,
Ossolineum: 1966, s. 181.
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HANNA KRZETUSKA-GEPPERT
1903-1999

"Formy 8/67", 1967

olej/ptotno, 68 x 51,5 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Krzetuska | Formy 8/67 | OL/PL. | 72 x 56'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2 800 EUR

,Bawi mnie niejednokrotnie, jak sie okazuje, ze po blisko czterdziestu latach matzenstwa,
wiele 0sob nie wie, kto ja jestem -1 ze ,tez maluje”. Tylko Ze to nie Geppertowa maluje,
a Krzetuska”.

Hanna Krzetuska-Geppert

W kontekscie tworczosci Hanny Krzetuskiej-Geppert czesto powtarzana jest teza, jakoby
artystka tworzytaw cieniu wielkich artystow. O ile mozna te klisze zastosowac to statusu

i pozycji w $rodowisku artystki, to jednak sama jej tworczos$c byta daleka od dziatalno$ci

z tzw. cienia. Prac Krzetuskiej-Geppert nie nalezy traktowac jako malarstwa drugoligo-
wego, bo takim z pewnoécig nie byto. Zaréwno dzieta utrzymane w duchu koloryzmu,

jak i pozniejsze realizacje abstrakcyjne wpisywaly sie w dziatalno$¢ artystow danej epoki

i mozna je stawia¢ na rowni ze zdobyczami najwazniejszych 6wczesnych tworcow. Jak sama
wspominata w swojej ksiazce zatytutowanej 15% abstrakcji z 1965: ,Swoje wzloty i upadki
przezywatam bardzo roznie. Denerwowatam sie przewaznie wtedy, gdy napotykatam na
opinie, ze istnieje jedynie dzigki temu, ze jestem zong Eugeniusza Gepperta. Tymczasem
tak nigdy nie bylo, bo moja kariere (o ile mozna sie tak wyrazi¢) rozpoczetamw r. 1926,
kiedy Gepperta mato znatam (...)". Artystka tworzyta w dwoch manierach. Mniej charaktery-
stycznej manierze kolorystycznej, ktora przerodzita sie czasem w malarstwo abstrakcyjne.

Krzetuska-Geppert byta corka Karol Krzetuskiego (1869-1940) - majora piechoty i wspot-
zatozyciela Stronnictwa Demokratycznego. Studia odbyta w latach 1920-24 w Wolnej

Szkole Malarstwa i Rysunku im. Ludwiki Mehofferowej w Krakowie, pod kierunkiem wielu
wybitnych artystow zwigzanych z nurtem koloryzmu, miedzy innymi pod okiem Zbigniewa
Pronaszki. Ukonczyta rowniez artystyczne Wyzsze Kursy dla Kobiet. W 1925 wyjechata do
Paryzaw celu kontynuowania edukacji. Wyjazd zdefiniowat styl, ktorym Krzetuska-Gep-
pert postugiwata sie do potowy lat 60. To wtasnie poktosiem tego wyjazdu jest utrzymana
w duchu koloryzmu praca, ktora zostata zaprezentowana na tej aukcji. W latach 30. Krze-
tuska-Geppert zostata cztonkinig Zwigzku Polskich Artystow Plastykow oraz grupy Zwornik,
ugrupowania artystycznego zalozonego w Krakowie i dziatajacego w latach 1929-39. Na-
lezeli do niego m.in.: Emil Krcha, Tytus Czyzewski, Zbigniew Pronaszko, Jerzy Fedkowicz,
Czestaw Rzepinski, Jerzy Wolff, Henryk Gotlib, Eugeniusz Geppert i Stanistaw Pochwalski.
7 tej grupy, to wtasnie Pronaszko miat bardzo duzy wptyw na tworczo$c Krzetuskiej-Geppert
i charakter jej prac w pierwszym okotowojennym okresie. Rowniez na lata 30. przypada
poczatek znajomosci artystki z malarzem Eugeniuszem Geppertem, ktorego wkrotce
poslubita. W trakcie 11 wojny $wiatowej dziatata w konspiracji pod pseudonimem ,Btysk”,
zbierajac materiaty z nastuchow radiowych dla Biuletynu Informacyjnego Armii Krajowej.
W 1946 osiadta we Wroctawiu, gdzie wspolnie z mezem Eugeniuszem doprowadzita do
otwarcia uczelni artystycznej. Przez krotki czas pracowata jako pedagog we wroctawskiej
Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych. Krzetuska-Geppert bardzo mocno angazo-
wata sie w dziatalnosc¢ srodowiska wroctawskiego, cho¢ niejednokrotnie to srodowisko byto
jej nieprzychylne. Pozycja artystki bardzo szybko stata sie przyczynkiem do wypracowania
swego rodzaju buntowniczej postawy, ktora mozna odnalez¢ w jej realizacjach z lat 60.

To wtedy Hanna Krzetuska-Geppert zdystansowata sie wobec malarstwa utrzymanego w tra-
dycji koloryzmu, a tym samym oddalita sie tworczo od dziatalnoSci swojego meza, ktory

tej tradycji pozostat wierny. Jako artystka niezalezna zaczeta budowac swoje kompozycje

z ogromnych geometrycznych ptaszczyzn barwnych, stosowac¢ odwazne zestawienia kolory-
styczne i zaskakujace rozwigzania w sferze faktury. W prezentowanej ofercie odnajdziemy
dwie prace Krzetuskiej-Geppert, ktore stanowia Swiadectwo drogi, jaka przebyta artystka od
malarstwa kolorystycznego do malarstwa abstrakcyjnego.
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WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

"Martwa natura ze skrzypcami na zielonym tle", 1933-34

olej/ptotno, 73 x 97 cm
sygnowany monogramem l.d.: 'WT'

opisany autorsko na odwrociu, na krosnie malarskim nalepka wystawowa Muzeum Wielkopolskiego w Poznaniu

oraz nalepka z opisem dzieta

estymacja:
20000 -30 000 PLN
4600 - 6900 EUR

POCHODZENIE:
wtasnosc artysty w Krakowie
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wystawa retrospektywna Wactawa Taranczewskiego, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1958
Wystawa zbiorowa Wactawa Taranczewskiego, Muzeum Wielkopolskie, Poznan, listopad 1949
Wystawa prac malarskich i rysunkéw Wactawa Taranczewskiego, Salon 35, Poznan, jesien 1936 (poz. 1)

Wystawa grupy ,Pryzmat”, Dom Plastykow, Krakow, zima 1934

LITERATURA:

Joanna Pollakowna, Malarstwo polskie miedzy wojnami 1918-1939, Warszawa 1982, poz. 125 (il.)
Zdzistaw Kepinski, Wactaw Taranczewski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1958, poz. 4 (il.)
Wystawa zbiorowa Wactawa Taranczewskiego, Muzeum Wielkopolskie, Poznan 1949, poz. 3

Wactaw Taranczewski to jeden z najwazniejszych reprezentantow polskiego
koloryzmu. Malarz poczatkowo zwiazany byt ze $rodowiskiem artystycznym
Poznania, gdzie po raz pierwszy zetknat sie z awangardowymi tendencjami
reprezentowanymi przez grupe ,Bunt”, formistow i Augusta Zamoyskiego.
W 1923 ukonczyt pierwszy rok studiéw w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, uczestniczac w rozwijajacym sie wowczas ruchu futurystycznym.
Ksztalcit sie pod auspicjami Fryderyka Pautscha oraz Felicjana Szczesnego
Kowarskiego. Podazajac Sladem drugiego nauczyciela, przeniost siew 1929
do Warszawy. Ten okres jego tworczosci to czas wpltywu nowoczesnego

koloryzmu spod znaku Tytusa Czyzewskiego. ,Martwa natura ze skrzypcami
na zielonym tle” nosi wyrazny rys inspiracji nowoczesnym koloryzmem
Czyzewskiego, czy szerzej, sztukg postimpresjonizmu popularyzowane-

go przez krag kapistow. Mtody Taranczewski eksplorowat konstrukeyjny
charakter barwy, podazajac $ladem wielkich, francuskich poprzednikow,
przede wszystkim Paula Cézanne’a. Obraz ten stanowi rarytas kolekcjo-
nerski i niezwykle rzadki przyktad wezesnej tworczoéci Taranczewskiego.
Dzieto zostato zreprodukowane w kanonicznej do dzi$ syntezie malarstwa
dwudziestolecia autorstwa Joanny Pollakowny (1982).
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WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

Pejzaz miejski, lata 50. XX w.
olej/ptotno, 71,5 x 81 cm

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4600 - 6 900 EUR

OPINIE:
pos$wiadczenie autentycznosci syna artysty Pawla Taranczewskiego z dn. 8 listopada 1994 roku

Prezentowany pejzaz jest utrzymany we wtasciwej Taranczewskiemu stylistyce, opartej
na podzielonych plamach barwnych o drgajacej materii malarskiej. Artysta za pomoca
konturow konsekwentnie pooddzielat pola wypetnione poszczegolnymi kolorami.

Te cechy malarskie charakteryzuja zarowno indywidualny styl malarza, jak rowniez
tendencje popularne wérod przedstawicieli koloryzmu. Mowa o dogtebnych analizach
zestawien kolorystycznych i poszukiwaniu najdoskonalszych efektow estetycznych.
Dazenia Taranczewskiego odzwierciedla prezentowana praca, ktorej walory estetycz-
ne zostaty zdominowane przez site koloru. Budynki i ulice utrzymane w odcieniach
fioletu komponuja sie z zotciami i pomaranczami, co dopetnia intensywne granatowe
tlo. Barwna i zywa kompozycja jest niebywale dekoracyjna, a rownoczesnie zrowno-
wazona i statyczna. Pejzaze to czesty motyw w tworczo$ci Wactawa Taranczewskiego.
Panoramy i niewielkie wycinki miast pozwalaty malarzowi na eksperymenty formalne,
takie jak deformacje i zaburzenia perspektywy, niekiedy zblizajace go do abstrakcji.
Malarz w latach 30. XX wieku uczestniczyt w wyjazdach plenerowych, ktore nauczyty
go bacznej obserwacji natury i otoczenia. W trakcie tych artystycznych wycieczek
zdobywat warsztat, ktory w nastepnych latach pozwolit mu na wyksztatcanie wtasnego
stylu, opartego na syntezie form i sptaszczeniu perspektywy. Te osobliwe poszuki-
wania istoty estetycznej malarstwa Swiadcza o eksperymentalnym i analitycznym
podej$ciu Taranczewskiego do sztuki.
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WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

Martwa natura z przyborami malarskimi, lata 60. XX w.

olej/ptotno, 63,5 x 75 cm
sygnowany l.d.: 'W.Taranczewski'
sygnowany 1.d. 'W. Taranczewski'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 -4 600 EUR
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.W pracowni przy placu Matejki odwiedzit Ojca Roman Ingarden, ogladat serie rysunkow i akwarel - M‘-ﬁa i
malarke, Martwa Nature ze $wiatkiem, Koncertw Atelier, Trio... Wedtug Ingardena malujac wiele wersji‘jednéj=*
martwej natury, artysta rozwazat rézne mozliwe harmonie barw na ptétnie. Ojcowe serie zawieraja cos jesz-

cze, malujac je budowat malarskie $wiaty mozliwe.

Serie nasuwajg jeszcze jedna interpretacje drog Wactawa Taranczewskiego. Chadzat on mianowicie drogami

i <1 opisanymi przez Wtadystawa Strozewskiego — droga spontanicznosci badz kontroli, konsekwencji lub akeep-
£ tacji przypadku, poddania sie temu co dane lub dominacji woli malarza, swobody reki lub rygoru potozenia
: i plam i linii, improwizacji wyczulonej na to co nieprzewidywalne lub kalkulacji w komponowaniu obrazu;
: drogg nowatorstwa opartego na akceptacji przypadku lub droga perfekcjonizmu... Te drogi przenikajg sie
1Y 3 : , & & o 2 . o
. i i splatajg w poszczegolnych seriach nigdy nie wystepujac czyste in concreto”.
-l 1
, r ! Pawel Taranczewski, Drogi mego Ojca, ,Art & Biznes” nr 6, 2005, s. 23
Waclaw Taranczewski rozpoczat swoja edukacje w Szkole Sztuk Zdobni- Sci, z ktorych tworczosci czerpat inspiracje. Malarze, ktorzy reé;fnie
-~‘czychw Poznaniu, gdzie zetknat sie ze sztuka awangardow3 prezento- uksztaltowali jego stosunek do malarstwa, nalezeli przede wszystkim do
wana przez ugrupowanie ,Bunt”. Mimo problemoéw finansowych wyje- kregu postimpresjonistow francuskich, wsrdd ktorych.nalezy wymieni¢
chat do Krakowa, by studiowa¢ w Akademii Sztuk Pieknych. Ksztalcit Pierre’a Bonnarda i Henriego Matisse’a. Zabiegi Taranczewskiego
sie m.in. pod kierunkiem Fryderyka Pautscha i Felicjana Szczesnego w zakresie form i kolorystyki nasuwaja skojarzenia z ekspresyjnymi
Kowarskiego, poznal tez formistyczne obrazy Zbigniewa Pronaszko i zywymi realizacjami wcze$niej wspomnianych artystow. Martwa
oraz rzezby Augusta Zamoyskiego. Taranczewski pod wplywem swojego natura to temat, ktory czesto powracalw pracach Wactawa Taranczew-
nauczyciela Felicjana Szczesnego Kowarskiego wyjechal do Warszawy, skiego. Tworzyt rozbudowane kompozycje, powtarzajac je w réznych
gdzie kontynuowal ksztalcenie w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. wariantach kolorystycznych i aranzacyjnych. Od lat 50. kolorystyka
Kiedy poczatkiem lat 30. prosto z Paryza przyjechatl do Warszawy Tytus w obrazach Taranczewskiego zaczela nieco przygasa¢, w jego pracach
Czyzewski, stoteczne $rodowisko artystyczne ozywilo sig. Zainspirowa- pojawily sie subtelne zestawienia szaro$ci i brazow. Prezentowana
ne formistycznymi teoriami Tytusa zaczelo tworzy¢ w duchu europej- prace cechuje prostota i rytm, budowany dzieki prostym liniom i ka-
skiego malarstwa kolorystycznego. Taranczewski zafascynowany tym tom. Uklad przyborow malarskich, ustawionych na stoliku, wydaje si¢
nurtem w 1933 wstapit do grupy ,,Pryzmat”, do ktdrej nalezat Szczesny przypadkowy, ale wprowadza lad i harmonie. ]
Kowarski, a takze Juliusz Studnicki czy Marian Jaeschke. Taranczewski ; i
byl aktywnym artysta, wystawial swoje prace na krajowych i zagranicz- Przy statecznym charakterze kompozycji i pozornie spokojnej kolory-
nych salonach oraz angazowat si¢ w dzialalno$¢ naukowa. Tematyka styce obraz nie jest pozbawiony ekspresji, ktora Taranczewski wydébyt
obrazow Taranczewskiego obejmowala gléwnie martwa nature, por- dzieki krotkim pociagnieciom pedzla i odpowiednio dobranym zesta-
trety i pejzaze. Artysta przeszedt dluga droge tworcza, w trakcie ktorej wieniom kolorystycznym. f
poznal najrozmaitsze kierunki artystyczne i indywidualne osobisto-
o o .
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KAROL LARISCH
1902-1935

"Portret Taranczewskiego", przed 1935

olej/ptotno, 65 x 48 cm
opisany na odwrociu: 'LARISCH | Portret Taranczewskiego | Wtasno$é E. Krchy'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 -4 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja malarza Emila Krchy
kolekcja prywatna, Poznan

Karol Larisch studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem
Ignacego Pienkowskiego, Jozefa Pankiewicza i Felicjana Kowarskiego. W 1926 znalazt
sie w Paryzu, gdzie kontynuowat studia u Pankiewicza, wiazac sie z przebywajaca

tam grupa kapistow. Pracowat w Luwrze, kopiujac dzieta dawnych mistrzow, co
pozwolito mu doktadnie przestudiowac te sztuke. Szczegolne wrazenie wywarto na
nim malarstwo francuskie XVIII wieku, zwtaszcza tworczo$¢ Antoine Watteau. Tematy
jego obrazow to przede wszystkim sceny mitologiczne, motywy zabaw, piknikow,

a takze martwe natury, portrety i akty. Wérod pejzazy malowanych przez Larischa
czestym tematem byty krakowskie Planty oraz kameralne zakatki miejskie i wiejskie.
W poczatkowej tworczoscei artysta tworzyt obrazy o stonowanej kolorystyce z wyraznym
Swiattocieniem i poprawng perspektywa. Z czasem, wraz z poznawaniem malarskich
zatozen koloryzmu, jego malarstwo stawato si¢ coraz jasniejsze i barwne. Perspek-
tywa i prawidtowe proporcje zostaly zatracone na rzecz zestawien kolorystycznych,
dajacych czysto wrazeniowe efekty. Larisch byt sumiennym artysta, ktory intensywnie
pracowal nad warsztatem. Dzieki temu osiagnat wysoki poziom techniczny i wyrafino-
wang biegto$¢ w komponowaniu zestawien kolorystycznych.

Prezentowany obraz to portret innego malarza kolorysty - Wactawa Taranczewskiego.
Obraz jest przyktadem malarstwa, gdzie sposob ktadzenia farby oraz jej kolor sg gtow-
nym $rodkiem przekazu. Forma jest budowana za pomoca krotkich pociagnie¢ pedzla
i drobnych plam barwnych o rozmaitych odcieniach. Swiattocien i glebia sq wyrazone
poprzez odpowiednie zestawienie kolorow. Operowanie odpowiednig paleta barw
widoczne jest na bogatym tle, gdzie naktadajace sie na siebie plamy barwne dynami-
zujg kompozycje. Zarys postaci zbudowany jest z wykrzywionych linii, co rytmizuje

i ozywia obraz. Mimo finezyjnej, wrazeniowej formy, portretowany mezczyzna zostat
przedstawiony w sposob realistyczny. Rysy twarzy odzwierciedlaja jego rys psycholo-
giczny. Artysta ma na sobie biatg koszule i czerwong kamizelke, a w rekach trzyma gi-
targ. W poréwnaniu do doktadnie przedstawionych gornych partii ciata portretowanej
postaci, dolne partie zamazuja sie i zlewaja ze soba. Efektywna praca Karola Larischa
jest popisem jego warsztatowych i artystycznych umiejetno$ci oraz pozwala stawiac go
wérod czotowych kolorystow polskich.
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EMIL KRCHA
1894-1972

Kwiaty w gliniany dzbanku, 1969

olej/tektura, 75 x 50 cm

sygnowany p. d.: 'E. Krcha'

na odwrociu odreczne opisy autorskie, papierowa nalepka wystawowa z Muzeum Okregowe z Bydgoszczy
papierowa nalepka wystawowa z Muzeum Historycznego w Sanoku oraz dwie papierowe nalepki z opisem pracy

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 -5 800 EUR

WYSTAWIANY:
Emil Krcha 1894-1972. Malarstwo, Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, 22 listopada 1978 - 5 czerwca 1979
Zamek w Sanoku, czerwiec-lipiec 1989

LITERATURA:
Emil Krcha 1894-1972. Malarstwo, Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, 22 listopada 1978 - 5 czerwca 1979,
poz. 142

Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz Emila Krchy oddziatuje nawidza gtéwnie za
sprawa monochromatycznej kolorystyki i dalece zsyntetyzowanej formy. Te wszystkie
aspekty pozwalaja powiazac jego dzieto ze sztuka ludowa, pod wptywem ktorej
znajdowat sie malarz juz w okresie miedzywojnia. Jak pisata Helena Blumowna we
wstepie do katalogu wystawy jego malarstwa odbywajacej si¢ w 1963 roku wwar-
szawskiej Zachecie: ,Juzw latach dwudziestych ustalit sie swoisty, indywidualny styl
jego malarstwa. Waznym wspotczynnikiem tego stylu jest bliskie pokrewienstwo ze
sztukg ludowa. Wspolnych zasad ksztattowania z prymitywem ludowym nie zarzucit
artysta nawet w tak wielkim $rodowisku sztuki, jakim jest Paryz. Krcha bowiem moze
zachwycac sie Gauguinem, Vlamnickiem i innymi mistrzami, nie zapomni jednak
nigdy swoich ukochanych $wiatkow ludowych, zwtaszcza malowanych” (Emil Krcha.
Wystawa Malarstwa, katalog wystawy, tekst Helena Blum, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych Zacheta, Warszawa 1963, s. 7). Omawiana martwa natura namalowana
pod koniec lat 60. jest znakomitym przyktadem stylu artysty. Do tworcow ludowych
przybliza go tutaj syntetyczne traktowanie ksztaltow, ktore jest jednak w jego przy-
padku, nie wynikiem braku umiejetno$ci warsztatowych, a jasng i logiczna koncepcja.
Ponadto warto zwroci¢ tutaj uwage na sama technike wykonania. Forma budowana
jestw niektorych partiach za pomocg grubego, czarnego konturu. W znacznej mierze
ksztattuje ja jednak impastowo naktadana na powierzchnie podobrazia farba tworzaca
w petni trojwymiarowe efekty.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Autoportret artysty, lata 30. XX w.

olej/deska, 56 x 48 cm
sygnowany p.d.: 'Eibiche'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8100 - 10 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Karola Zolicha

kolekcja prywatna, Niemcy

dom aukeyjny Dorotheum, Wieden, grudzien 2022
kolekcja prywatna, Polska

W latach 30. XX wieku Eibisch zyskat duza renome na paryskiej scenie artystyczne;j.
Artysta podpisat kontrakty z Leopoldem Zborowskim i Georgesem Bernheimem,
ktorzy promowali jego tworczo$¢ oraz zawart liczne przyjaznie z cenionymi malarzami
i pisarzami swojej doby. Po Il wojnie $wiatowej, jako profesor warszawskiej Akade-

mii, byt jednym z najwazniejszych polskich malarzy w ogole. Jego prace wystawiano
nawszystkich znaczacych pokazach w kraju i za granica. Renome jego tworczoSci
ugruntowata m.in. prestizowa Miedzynarodowa Nagroda Guggenheima (1960), ktora
wezesniej (1956) otrzymat Jan Cybis.

Pisarz i przyjaciel Eibischa Roger Martin du Gard pisat o charakterze jego dzieta:
,Eibiche nalezy do tych, ktorzy podlegajac naciskowi wtasnego temperamentu i jedno-
czacw swej sztuce podstawowe warto$ci wspotczesne, pracuje w sposob niestrudzony
nad zglebieniem tajemnicy wielkiej tradycji”. Prezentowany pracowniany autopor-
tretw istocie dialoguje z wielka tradycja spod znaku Velazqueza czy Rembrandta.

W stosunkowo ciemnej przestrzeni pracowni dostrzegamy stojacego frontem do widza
artyste. W typowy dla Eibischa sposob przedmioty zacieraja swoje kontury, postac na
drugim planie jest ledwie dostrzegalna, a artysta tworzy migotliwg mozaike barwng
zatopiong w duzej ilosci olejnego spoiwa. Anegdota jest jedynie przyczynkiem do
tworzenia kompozycji-harmonii barwnej malarskich tonow. Choc w jego malarstwie
niejednokrotnie pojawiaja wyraziste tony barwne, to najczesciej postuguje sie zawe-
zonymi i wyrafinowanymi zestawami barwnymi. Eibisch uwazat, ze ,kolorysta mozna
by¢ zar6wno uzywajac barw silnie dziatajacych, petnych, o duzej widocznosci, jak
uzywajac waskiej gamy brazow, szarosci, bieli, czerni” i takie postrzeganie przezen
koloryzmu silnie zawazyto nad obrazem malarstwa polskiego Il potowy XX stulecia.




»(...) dla mnie jest on nie tylko malarzem,
lecz Malarzem. To znaczy czlowiekiem,
ktorego zycie moze sie wyrazac wylacznie
za pomoca pedzli i farb; czlowiekiem
z rodziny Velazquezow, Delacroix, tych,
ktorzy byli przede wszystkim malarzami,
a nie fabrykantami obrazow”.

Roger Martin du Gard
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Martwa natura z oliwkami, 1923

olej/ptotno, 38 x 45 cm
sygnowany l.g.: 'Eibisch’
na odwrociu szkic martwej natury, datowany i opisany na odwrociu: '1923 | Paris'

estymacja:
18 000 - 24 000 PLN
4200-5600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Karola Zolicha
kolekcha prywatna, Niemcy

,Interesuje mnie tylko malarstwo”.

Eugeniusz Eibisch

Po studiach u Jacka Malczewskiego i Wojciecha Weissa w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych (1912-20), w 1922 roku Eugeniusz Eibisch wyjechat do Paryza w 1922 jako
stypendysta rzadu francuskiego. Malarz przebywat we Francji az do 1939 roku i w tym
czasie krystalizowata sie jego tworczo$¢ na bazie nowoczesnych wzorow malarstwa
postimpresjonizmu i Szkoty Paryskiej. Mirostaw Paroszkiewicz twierdzi zreszta,

ze ,Eibisch na zawsze pozostat artysta z Montparnasse”, gdyz przez cata tworczo$c
obserwowat i rozwigzywat problemy artystyczne nurtujace sztuke zachodnia, a ktorej
centrum stanowit Paryz. Prezentowana ,Martwa natura z owocami” to jeden z wecze-
$niejszych znanych jego obrazow, ktory wspottworzy zespot martwych natur z 1923
roku. Naleza do niego ,Martwa natura” i ,Buldeneze” (obydwa z kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie) czy ,Martwa natura z dzbanem i jabtkami” (ok. 1924,
Muzeum Podlaskie w Biatymstoku). Podobnie, konturowo rozwiazang martwa nature
odnajdziemy tezw ,Kobiecie z jabtkami” (ok. 1919-20, Muzeum Okregowe w Toru-
niu). ,Malarstwo to jest wypetnianie ptaszczyzny kolorem i formami” uwazat Eibisch.
Tak w ,Martwej naturze z owocami”, nawzor Cézanne’a, odnajdziemy ptaskie plamy
barwne obwiedzione wyraznym konturem. Wrazenie przestrzenno$ci wynika z ich
relacji, a Eibisch ostatecznie, wtasnie na poczatku lat 20., porzuca klasyczne zasady
perspektywy. Wystepuje tu rodzaj przyblizenia przedmiotow do widza i specyficzne
zakrzywienie linii horyzontu (tutaj moze jednakie z krawedzig stotu), znane dobrze

i z pozniejszych prac artysty. Prezentowana, niezwykle rzadka praca pochodzi ze
zbioru Karola Zolicha, legendarnego krakowskiego kolekcjonera i patrona malarzy-
kolorystow, blisko zaprzyjaznionego z Eibischem.
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ZBIGNIEW PRONASZKO
1885-1958

Portret Basi w niebieskiej sukience, 1952

olej/ptotno, 65,2 x 50,5 cm
sygnowany p.g.: 'Z. Pronaszko'
datowany i opisany na odwrociu: 'Portret B. Zolich | 1952 | KRAKOW'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 -3 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Karola Zolicha
kolekcja prywatna, Niemcy

Zbigniew Pronaszko byt wspottworca pierwszego polskiego awangardowego ugru-
powania - formistow. W programowym tekscie grupy z 1917 roku Pronaszko wyrazit
przekonanie, ze najwazniejszymi sktadnikami tworczoéci sg forma i barwa. Skupieni
wokot formistow arty$ci, dazyli do uproszczenia, geometryzacji oraz deformacji przed-
stawienia. Chociaz formistyczny etap tworczoéci, w jego malarstwie trwat zaledwie
kilka lat, to kazda faze tworczos$ci Zbigniewa Pronaszki charakteryzowata $wiezo$c

i odkrywczo$¢. W malarstwie Pronaszki bardzo szybko pojawit si¢ zwrot ku bardziej
tradycyjnym ujeciom ludzkiej sylwetki oraz pejzazu. Na poczatku lat trzydziestych
malarz zwigzat sie z grupg artystyczng ,Zwornik”, ktorej zatozeniem byto ,dobre
malarstwo” i zainteresowanie barwg jako $rodkiem budowy kompozycji malarskich.
Od tego momentu, gtownym punktem zainteresowania Pronaszki w malarstwie stat
sie kolor, a dominujacym tematem portret. W okresie powojennym Pronaszko zostat
rektorem krakowskiej Akademii i probowat taczy¢ konwencje swojej sztuki z doktryna
realizmu socjalistycznego. Wedtug malarza Jacka Waltosia ,koloryzm, zasadzajac sie
na zmystowych, hedonistycznych upodobaniach, skonfrontowany zostat drastycznie
z okrutnym czasem XX wieku, na ktory nie chciat czy nie umiat odpowiedzie¢. Ale by¢
moze stal si¢ azylem”. Prezentowany, uroczy dzieciecy portret istotnie stanowi raczej
wyraz rado$ci zycia niz trudow egzystencji artysty w dobie stalinizmu. Mata modelka
byta corka legendarnego krakowskiego kolekcjonera i patrona artystow, Karola
Zolicha. W tym samym okresie Pronaszko portretowat takie stawy jak Ludwik Solski
czy Xawery Dunikowski. Prezentowane dzieto stanowi znakomitg probe dojrzatego
stylu Pronaszki, ale tez interesujacy dokument zycia artystycznego w krotko powojen-
nej Polsce.
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STANISLAW BORYSOWSKI
1901-1988

Martwa natura, lata 20.-30. XX w.

olej/ptotno, 62 x 70 cm
sygnowany 1.d.: '‘Borysowski'
sygnowany na odwrociu: ‘Borysowski'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1700 -2 100 EUR

Tworczosc Stanistawa Borysowskiego dojrzewata w orbicie sceny artystycznej Kra-
kowa lat 20. 1 30. XX wieku. Malarz studiowat w tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych
w latach 1926-31, bedac uczniem Wtadystawa Jarockiego, Ignacego Pienkowskiego

i Stanistawa Kamockiego. W latach 1933-34, pod auspicjami Jozefa Pankiewicza, szko-
lit sie w paryskim oddziale krakowskiej Akademii. W 1932 roku realizowat stypendium
Funduszu Kultury Narodowej we Wtoszech. Od okresu I wojny $wiatowej Stanistaw
Borysowski zwigzany byt z najwazniejszymi osrodkami artystycznymiw kraju, zarow-
no pod wzgledem praktycznym jak i akademickim - od 1946 roku byt profesorem i kie-
rownikiem Zaktadu Malarstwa na Wydziale Sztuk Pieknych UMK w Toruniu, a w latach
1954-72 rownolegle uczyt w Gdansku, gdzie funkcje dziekana Wydziatu Malarstwa.
Malarstwo Borysowskiego, w swych poczatkach naznaczone wptywem szkoty Pan-
kiewicza, podlegato w ciggu lat przemianom stylistycznym, z ktorych najistotniejsza
nastapita okoto 1956. Artysta odszedt od figuracji, zaczat tworzy¢ kompozycje abstrak-
cyjne, w ktore jednak czesto wtaczat sugestie przedmiotowe. Obrazy budowane byty

z wyraznie zdefiniowanych, ptaskich pol, zréznicowanych kolorystycznie, walorowo

i fakturowo, wchodzacych nawzajem w dynamiczne konfiguracje, co sprawia, ze prace
sg pelne ruchu, napie¢, czasem dekoracyjne. Prezentowane dzieto pochodzi z okresu
miedzywojennego, kiedy Borysowski postugiwat si¢ delikatnym modelunkiem, subtel-
na, jasng gama barwna i poetyckim nastrojem.
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JERZY LUBANSKI
1925-2005

"Zielone jabtka"

olej/ptotno, 65 x 81 cm
sygnowany l.d.: 'LUBANSKI'
na odwrociu nalepka Ministerstwa Kultury i Sztuki

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1700 -2 300 EUR

WYSTAWIANY:
,Wiosenna okregowa wystawa plastyki”, Patac Sztuki, Krakow, 5.1956

LITERATURA:
Wiosenna okregowa wystawa plastyki, kat. wyst., ZPAP Okreg Krakowski, poz. kat., 82, nlb (il.)
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JERZY PANEK
1918-2001

Pejzaz, 1946

olej/ptotno, 15,5 x 25,5 cm
sygnowany i datowany otokwiem na odwrociu: 'Jerzy Panek 46'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR




Tworczo$¢ Jerzego Panka jest kojarzona przede wszystkim

z drzeworytami. Ciosane czy tez haratane dechy, jak mawiat

sam artysta, staly sie jego wizytowka i przyniosly mu $wiatowy
rozglos, a na rodzimym gruncie nagrode imienia Jana Cybisa,
ktora artysta otrzymal w 1986. Rownolegle jednak z grafika
Panek rozwijal swoje malarstwo i rysunek. Studiowal w Krakowie
w latach 1937-42 w Panstwowym Instytucie Sztuk Pigknych -

pod kierunkiem Andrzeja Jurkiewicza i Wladystawa Jarockiego.
Nastepnie w okresie okupacji ksztalcit sie w Kunstgewerbeschule,
gdzie poznal miedzy innymi Adama Hofmanna i Mieczystawa
Porebskiego. Nastepnie w latach 1945-48 kontynuowat nauke

w ASP, tym razem pod opieka Eugeniusza Eibischa i Zbignie-

wa Pronaszki. Dyplom uzyskal w 1955. Krotko, na przelomie

lat 1967 i 1968, pracowal jako pedagog. Jednak szybko opuscit
mury uczelni. Sztywne ramy akademickiego nauczania nie byly
w stanie utrzymac temperamentu artysty. Panek zdecydowanie
lepiej odnajdywat sie w roli outsidera, cho¢ nigdy nie stronit od
kontaktow z innymi artystami. Jednak gdy tworzyl, catkowicie sie
temu po$wiecal, a to wymagato od niego wyrzeczen, na ktore nie
mogtby sobie pozwoli¢, pracujac na uczelni.

W zasadzie punktem wyj$cia, jak w przypadku wielu artystow
pokolenia Jerzego Panka, tworzacych po wojnie w Krakowie,

byla tradycja koloryzmu. Ta tradycja rownala si¢ czesto z dosy¢
rygorystycznym akademickim podej$ciem do umiejetnosci
technicznych, ktore dla niektorych bylo przeklenstwem, dla wielu
jednak dawalo mozliwo$¢é opanowania warsztatu, z ktorego arty-
sta korzystal w trakcie calej swojej pozniejszej kariery. Krakowska
edukacja dawala fundament, z kolei mozliwos¢ ksztalcenia sig
pod okiem kolorystow pewien zasob cech w sferze kreatywnej,
ktore ujawnialy sie dopiero z czasem. Jedna z tych umiejetnosci,
wspolnych wszystkim zanurzonym w tej krakowskiej tradycji, byla
zdolno$¢ postugiwania sie plama barwna. ArtySci z tego kregu
bardzo dobrze rozumieli tez przestrzen i potrafili przenies¢ wra-
zenie rzeczywistosci na plaskie plotno wiaénie za pomoca bardzo
schematycznych plam barwnych. Edukacja w kregu kolorystow
wyzwalala tez pewna doze buntu i juz po zakonczonej edukacji
otwierata droge do naj$Smielszych eksperymentow formalnych.

Prezentowana praca pochodzi z wczesnego, studenckiego okresu
w tworczosci artysty i wykazuje wiele cech charakterystycznych
edukacji w duchu koloryzmu. Odnajdziemy tutaj schematycznosc,
plame barwng i impast, ktore staly sie wyznacznikiem tej kra-
kowskiej tradycji. Panek stworzy! wiele prac w tym duchu, ktore
cechuja sie duza doza poetyckiego uroku, nieraz zestawionego

z lirycznym humorem. Prezentowana praca nosi jeszcze jedna
bardzo wazna ceche. Zostala wykonana na niewielkiej desce, co

w latach 40. XX wieku bylo dosy¢ powszechnym podlozem z uwa-
gi na utrudniony dostep do materiatéw. Artys$ci czesto malowali,
wykorzystujac przygodne materialy malarskie, co nadaje tej pracy
wyjatkowy charakter. Deska Panka staje sie dokumentem z zycia
artystow powojennego Krakowa, ale tez swiadectwem edukacji

i akademickiej atmosfery, w ktorej wyrosto tak wielu znakomitych
polskich artystow. Warto zestawia¢ te wezesna prace z pozniejszy-
mi malarskimi realizacjami Panka, zeby w pelni zrozumie¢ droge,
jaka artysta pokonal na przestrzeni lat. Z czasem Panek porzucit
kolorystyczna plame barwna na rzecz bardziej ograniczonego,
modernistycznego jezyka malarskiego. Podobnie jak w drzewory-
tach, bardzo zawezyl swoja palete tematow i watkow, ograniczajac
sie glownie do przestawiania schematow ludzi i zwierzat. Odrzu-
cal anegdote, rezygnowal z niepotrzebnej gadatliwosci w sferze
koloréw, motywow i form. Jego metode tworcza mozna by opisac
terminem: chlopski modernizm. Jego toporne bryly, zdefor-
mowane postacie, cho¢ bardzo ludowe w swoim charakterze,
bardzo odwaznie przekraczaty konwencje dawniej ustanowione
w ramach nauczaniaw duchu koloryzmu. Niewielkie prace
Panka mialy jeszcze jedna ceche charakterystyczna. O ile jego
grafiki byly pracami, ktore artysta chetnie pokazywat i wysylat na
konkursy na calym $wiecie, o tyle jego tworczo$¢ malarska po-
zostawatla glownie w sferze prywatnej. Wiele z dziel malowanych
przez Panka trafialo w rece przyjaciot artysty i tak tez mogto sta¢
si¢ z praca prezentowana na aukgcji.
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CZESLAW RZEPINSKI
1905-1995

Martwa natura z owocami

olej/ptotno, 43 x 71 cm
sygnowany p.g.: 'Rzepinski'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200-1700 EUR

,W pracach Czestawa Rzepinskiego uderza optymizm i rados$c. Nie znam ‘smutnego’ ob-
razu Mistrza. Cata jego paleta to barokowe bogactwo skojarzen barwnych i zadziwiajacych
swg urodg sasiedztw kolorystycznych”.

Wiestaw Ochman




Wedle zalozen koloryzmu obrazy Czestawa Rzepinskiego sa przykladem malar-
stwa, dla ktorego sita koloru jest priorytetem. Barwa staje si¢ no$nikiem formy
i tresci, determinuje uklad kompozycyjny, a takze efekty Swiatlocieniowe i per-
spektywiczne. Osiagnigecie jak najlepszych zestawien kolorystycznych jest najwaz-
niejsze, gdyz warunkuje uzyskanie wla$ciwego wrazenia estetycznego. Rzepinski
malowat tak, aby nie pozostawi¢ cho¢by skrawka pldtna bez odpowiedniego kolo-
ru, ktory jest sSrodkiem wyrazu. Plamy barwne nakladaja sig¢ na siebie, co ozywia
kompozycje i ja dynamizuje. Czestaw Rzepinski w 1937 wraz z Jozefem Jarema

i Jozefem Mroszczakiem zalozyl Szkote Malarska im. Aleksandra Gierymskiego.
Okres okupacji hitlerowskiej spedzil w Krakowie. Od 1945 pracowat w Akademii
Sztuk Pigknych, gdzie zostal mianowany profesorem i kilkukrotnie pelnit funkcje
rektora. Rzepinski brat udziat w wielu wystawach krajowych i zagranicznych.

Na przetomie 1975 i 1976 w Warszawie i Krakowie odbyla sie monograficzna
wystawa jego prac, ktorej towarzyszyt obszerny katalog.

Czestaw Rzepinski delektowat si¢ kolorem, zestawial barwy cieple i zimne,
budowat lini¢ niekiedy grubymi pociagnieciami pedzla, a niekiedy za pomoca
krotkich uderzen, tworzacych drobne plamki. Idee Rzepinskiego zdradzaja od-
dziatywanie francuskich postimpresjonistow, m.in. Pierre’a Bonnarda i Henriego
Mattise’a. Artysta czesto porzucat prawidtowa perspektywe i plaszczyznowos$¢ na
rzecz dekoracyjnosci i wydobycia odpowiednich efektow kolorystycznych. Swiatlo
obrazowat za pomoca odpowiedniego utozenia plam barwnych i kladzenia blikow
Swietlnych. Doskonaly warsztat malarski pozwalal mu na zabawe paleta barw,
czego wynikiem byly naprawde wytworne doznania artystyczne. Prezentowana

w katalogu martwa natura jest $ladem artystycznych poszukiwan malarskich

i wraz z innymi tego typu pracami uosabia jego kolorystyczne tendencje.

Na szczeg6lna uwage zastuguje sposob, w jaki malarz potraktowat plaszczyzne,
na ktorej lezy talerz z owocami. Materiat obrusu uklada sie w linie, tworzace
intrygujace faldy. Jest to fantazja samego artysty i dowod jego bujnejwyobrazni
oraz sily kreacji. ROwnie interesujace jest samo tlo, przedstawiajace szerokie
okno z kratami oraz fragment Sciany z p6tka i ulozonymi na niej przedmiotami.
W tej partii obrazu malarz zastosowal jaskrawe zolcienie, ktore nadaja pracy
osobliwego nastroju oraz po prostu ozywiaja kompozycje. Z pozoru proste przed-
stawienie misy z owocami stalo si¢ zatem niezwykle wysmakowana kompozycja

o wyjatkowych walorach artystycznych.
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CZESLAW RZEPINSKI
1905-1995

Martwa natura z jabtkami i kwiatami

olej/ptotno, 56 x 74 cm
sygnowany p.d.: 'Rzepinski'
na odwrociu numer inwentaryzacyjny i stemple wywozowe

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 -1900 EUR

Czestaw Rzepinski rozpoczat swoja edukacje w krakowskiej Wolnej Szkole
Malarstwa Ludwiki Mehofferowej, prowadzonej przez Zbigniewa Pronaszke
i Jerzego Fedkowicza. W latach 1926-29 kontynuowat nauke w Akademii
Sztuk Pieknych pod kierunkiem Wojciecha Weissa, Wtadystawa Jarockiego
i Felicjana Kowarskiego. Po studiach wyjechat do Paryza, gdzie pod okiem
mistrza i ojca koloryzmu Jozefa Pankiewicza poznawat dzieta francuskich
mistrzow, m.in. Paula Cézanne’a i Pierre’a Bonnarda. Arty$ci skupieni wokot
Pankiewicza bez konkretnego programu, ale z zapatem i determinacja
studiujac dzieta dostepne na paryskich salonach i muzeach, poszukiwali
takich $rodkow formalnych, ktore warunkowatyby rzeczywista istote malar-
stwa. Ich eksperymenty badawcze koncentrowaty sie wokot koloru jako no-
$nika $wiatta oraz jego wptywu na modelowanie przestrzeni. I tak Czestaw
Rzepinski w swojej tworczosci uosabia te kolorystyczne zatozenia, stawiajac
barwe i odpowiednie nig operowanie na pierwszym miejscu. Forma nie jest
tu tylko no$nikiem tresci, ale istota i celem dzieta. Po powrocie z Paryza
malarz wigze sie z krakowska grupa Zwornik, zrzeszajaca artystow o kolo-

rystycznych tendencjach malarskich. Realizacje Rzepinskiego to barwne
kompozycje, w ktorych gesto ktadzione plamy barwne dekoracyjnie zajmuja
cate pole obrazu. Ptaszczyznowos¢ kompozycji wspotgrata z wibrujacymi
plamami barw, uktadajacymi sie w zywe przedmioty, krajobrazy, wizerun-
ki. Kontrastowe zestawianie barw zimnych i cieptych, a takze finezyjnie
prowadzone linie i niekiedy grube kontury nadawaty jego pracom waloréw
dekoracyjnych.

Rozbudowana kompozycja prezentowana w katalogu jest esencja poszuki-
wan malarskich Rzepinskiego. Martwa natura przedstawiona przez malarza
stanowi popis jego plastycznych i formalnych umiejetnosci, w ktorych za
pomocg barw budowany jest uktad kompozycyjny oraz walory estetyczne.
Gesto ktadzione plamy barwne, tworzace malarskie, barokowe tto daja
czysto wrazeniowy efekt, co tyczy sig takze artystycznie przedstawionego
obrusu, ktorym przykryty jest stot.
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ZENON KONONOWICZ
1903-1971

"Zima", 1956

olej/ptotno, 44,5 x 63 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kononowicz 956'
na odwrociu nalepka Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Radomiu z opisem pracy

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 -1200 EUR




HISTORIA BOSEGO

Przed Il wojna $wiatowa podpisywat swoje obrazy ,,Zwiast”, pozniej
nieco pojawila sie sygnatura ,Kanon”, a od lat 50. rowniez ,Bosy”.

Legenda lubelska glosila, ze Zenon Kononowicz byl bosy z upodobania.

BYLE PO PROSTU niezaleznym, samodzielnym duchowo artysta. Chciat
iS¢ swoja droga czyniac kompromisy i ustepstwa jedynie wtedy, gdy
bylo to absolutnie niezbedne.

Na rynku sztuki pojawiaja sie nie-zbyt czesto, ale stosunkowo regular-
nie, obrazy podpisane ,Kanon”. Niekiedy zaskakuje roznorodnos$¢ tych
prac, zdawaloby si¢ niekonsekwencja stylistyczna. Artysta upodobat
sobie metode i tematyke kolorystowska (pejzaz, martwa natura, por-
tret), cho¢ w jego dorobku pojawiaja sie i sceny figuralne o aspiracjach
monumentalnych, i watki realistyczne. Byt takze grafikiem, a jego drze-
worytow nie powstydzilby sie naj-dramatyczniejszy ekspresjonista.

0Od samego poczatku jednak, poza pewnymi studenckimi ustepstwami
na rzecz wymogow akademickich, wiedziat jak. Zywiotowo, nieokrze-
sanie, brutalnie. Czesto gesto grubym impastem. Bo jak sam napisze:
‘Malowanie [...] to nie jest lizanie cukru przez szybe, jest to tylko gle-
bokie, wewnetrzne przezycie tego, co widzi si¢, a wiec impresji wlasnej
i impresji odbieranej z natury’. A chociaz w Polsce koloryzm z cza-
sem zbanalizowal sie i zasklepil, on potrafit do konca zycia wyciagac

z niego zaskakujace i $wieze sekwencje. Artykul, z ktorego wywodzi sie
przytoczone charakterystyczne dla niego obrazowe i dobitne zdanie,
ukazal sie w , Kurierze Wileniskim” w 1934 roku. Opublikowat go jako
komentarz do swojego cyklu pejzazy z Zulwia - miejscowosci urodzenia
marszalka Jozefa Pilsudskiego.

Koniunkturalny temat miat sta¢ si¢ dla mlodego malarza przepustka
na salony. Paradoksalnie ten pomyst na wyrobienie sobie nazwiska
zaszkodzil mu jeszcze przed wojna. Dlugo i bez-skutecznie starat sie
bowiem o znalezienie zatrudnienia, ktére pozwoliloby mu osiedli¢ si¢
we Lwowie - mieScie o silnych wptywach endeckiego establishmentu.
A chcial tam zamieszka¢, bo byla tam dziewczyna, ktora pokochat

- Wanda Klimkowska (siostra malarki Stanistawy Klimkowskiej-Bien-
kowskiej).

Ta banalna zdawaloby sie historia, jest symptomatyczna dla calego
zyciorysu Kononowicza. Zawsze mial jako$ pod prad. Byl nieustajaco
zmagajacym sie z nieprzychylna rzeczywisto$cia prowincjuszem.
Pochodzit z Wilenszczyzny. Urodzit sie 1903 oku w Honczarach koto
Nowogrdodka. W 1913 roku rodzice sprzedali majatek i przeniesli sie

z dzie¢mi do Lidy. Rodzine w 1916 roku repatriowano do Riazania,
gdzie Zenon uczeszczal do gimnazjum, jednoczesnie uczac si¢ w tam-
tejszej Szkole Sztuk Pigknych. Na poczatku lat dwudziestych wrocit

z rewolucyjnej Rosji do wolnej Polski. Praco-wat w rodzinnych stronach
jako taksator ubezpieczen od ognia w Zablociu.

W 1923 roku udat si¢ do Krakowa by tam studiowa¢. Droge z Nowo-
grodka do Krakowa przemierzy! pono¢ piechota, cho¢ moze to by¢
rowniez jedna z wielu stworzonych przez artyste mitomanskich bajek.
Biografia malarza pelna jest niescisto$ci. Do 1929 roku studiowat

w Krakowie w pracowni Felicjana Szczesnego Kowarskiego (malar-
stwo) i Jana Wojnarowskiego (grafika). Zwlaszcza profesor Kowarski
bedzie mial decydujace znaczenie dla zycia i kariery mlodego malarza.
Wielokrotnie pomagal Konowiczowi materialnie, by p6Zniej uczynic

go asystentem w pracowni malarstwa monumentalnego. Nic dziwnego,
ze uczen przeniost sie za Kowarskim do Warszawy, gdzie ulubiony
profesor objal w 1930 roku katedre malarstwa sztalugowego w Szkole
Sztuk Pieknych.

W 1930 po otrzymaniu stypendium wyjechat do Wioch i Francji. W Pa-
ryzu zetknat sie¢ z J6zefem Pankiewiczem i jego uczniami zrzeszonymi
w Komitecie Paryskim. Po powrocie uzyskat dyplom warszawskiej ASP
w 1933 roku.

0d 1929 roku brat udziatw wystawach grupy Zwornik, a od 1933 -
grupy Pryzmat. Na swej pierwszej indywidualnej wystawie w Instytucie
Propagandy Sztuki w 1934 pokazal wspomniane pejzaze zutowskie:

ok. 160 prac. Wobec niemozliwosci osiedlenia si¢ we Lwowie, w 1937
roku zamieszkalw Lublinie. W latach 1937-1939 wykladal tam w Wolnej
Szkole Malarstwa i Rysunku im. L. Mehofferowej. Na krotko przed wojna
wrocit do Warszawy, podejmujac prace asystentaw ASP. Do pracy pe-
dagogicznej po wojnie kilkakrotnie powracal, w Szczecinie, Naleczowie
i Lublinie, ale miewal do niej zazwyczaj do$¢ nonszalancki stosunek.
Traktowatl jg jako Zrodlo utrzymania i, delikatnie mowiac, nigdy nie byt
zbyt wymagajacy wobec uczniow. Rzecz jasna byt zwykle przez nich
bardzo lubiany. SpdZniat sie, nie przychodzit na lekcje. W koncu zazwy-
czaj dziekowano mu za wspolprace.

Okupacje spedzitlw Lublinie i Kozlowce. W 1946 roku w Lublinie,

w salach spoétdzielni spozywcow przy Kapucynskiej zorganizowano
pierwsza powojenng wystawe jego prac. Wkrotce potem wyjechat do
Szczecina. Ale ciagnelo gow Lubelskie, gdzie miat przyjaciol. Zamiesz-
katwiec w Naleczowie. Nie wiodlo mu sie w tym uzdrowisku najlepiej,
bo praca nauczycielska znow okazata si¢ niewypalem, podobnie jak
zawarte w Szczecinie matzenstwo. Wyraznie meczylo go wszystko, co
rozpraszalo i odrywato od malowania.

Przez okres socrealizmu przeszedl niemal nietkniety. Namalowat pare
scen w realistyczno-dydaktycznym duchu, co u ucznia Szczesnego Ko-
warskiego nie powinno przeciez dziwi¢. Zdarzylo mu si¢ tez malowac
portrety przodownikow pracy, cho¢ tak przeksztalcajace rzeczywisto$e,
ze nie mogly si¢ spodoba¢ ani modelom, ani oficjalnym czynnikom.

A obok tego nadal, po staremu grzeszyl formalizmem, bawiac si¢

w kwestie kolorystyczne w aktach czy pejzazach

W 1954 roku ulegl urokowi Kazimierza Dolnego nad Wista. Nie byt

to juz co prawda legendarny, przedwojenny Kazimierz, ale dobre
miejsce do przeczekania. Mozna tu bylo spokojnie kontynuowac swoje,
zwlaszcza, ze niedlugo przyszla odwilz. Ta wiasnie odwilz i przemiany
w sztuce polskiej sprawily, ze z czasem kazimierski dziwak zdawat sie
krytykom coraz bardziej anachroniczny. A przeciez jego wersja kolory-
zmu przybierata formy tak ekspresjonistyczne, ze czasami przechodza-
ce w abstrakcje wygladajaca niemal jak amerykanskie action painting.

Ostatnie miesiace zycia spedzil w Lublinie. Zmarl 27 listopada 1971.
Dosy¢ znany i zauwazany malarz, nie mial po prostu szczescia, by
zosta¢ naprawde docenionym w swej oryginalnosci i konsekwencji.
Siedzenie na prowincji tez mu nie pomogto.

Iza Rusiniak, Historia Bosego, ,Art & Business”, Tom 17, Numer 6 (176)
(2005), s. 14-18
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ZENON KONONOWICZ
1903-1971

Krajobraz

olej/ptotno, 36 x 56,5 cm
sygnowany l.d.: 'Konon'
na kro$nie malarskim opis wtasno$ciowy

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 -1200 EUR




SZTUKA WSPOLCZESNA SZTUKA DOWNR
NOWE POKOLENIE PO 1989 XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
AUKCJA 14 MARCA 2024, 19:00 AUKCJA 21 MARCA 2024, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 - 14 marca 2024 Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 8 - 21 marca 2024




- .
HENRYK JERZY CHMIELEWSKI DANIEL KALINSKI / CHAZME178, ROBERT PROCH
K MIK .Tytus, Romek i A’Tomek”, odc. 3, 1969 _Coma”, 2018
URBAN ART

AUKCJA 19 MARCA 2024, 19:00 AUKCJA 15 KWIETNIA 2024, 19:00

— . -~

ZWAMI DZIEJE ?

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicuma, ul. Piekna 1A, Warszawa 15 - 19 marca 2024 Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 4 - 15 kwietnia 2024




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$¢
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wigc charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mfotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowych wramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowane]. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem do$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sig do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikaciji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
maciji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postagpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdéw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogag Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowaé w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukgji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Pfatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielko$ci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sg wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czedciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdlinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wiekszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejno$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osoéb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczt, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktdra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezpo$rednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokodci kolejnych postapier.
W celu osiggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badZ to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnosé. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiagzuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$c w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wtasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Weze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwia-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uiéci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osob trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wigcej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjec¢, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuija catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Wiek Koloryzmu - 1467KOL040 - 12 marca 2024

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,

ktore nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowdd osobisty (seria i numer)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy | zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia |

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacijg sci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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