























WIEK KOLORYZMU

AUKCJA 12 KWIETNIA 2022

CZAS AUKCJI
12 kwietnia 2022 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

1-12 kwietnia 2022

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Jan Rybinski
tel. 880 525 282
j.rybinski@desa.pl

Anna Szary
tel. 538 522 885
a.szary@desa.pl

Julia Stupecka
532 750 005
j.slupecka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt
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ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYKPrzewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorcze]
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MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Michalina Komorowska
m.komorowska@desa.pl
tel. 882 350 575

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Justyna Ptociriska
Kierownik Dziatu
Administrowania Obiektami
j.plocinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 977 515

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektéw
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
klisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk Lakomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online

j.wotoszczak@desa.pl
tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892
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MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

JULIAN KLONOWSKI
j.klonowski@desa.pl
880 334 402
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EWA SWIATKOWSKA
e.swiatkowska@desa.pl
787 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA

WERONIKA ZARZYCKA
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KINGA SZYMANSKA
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl

22163 6712, 668 135 447

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MARTYNA STOPYRA
m.stopyra@desa.pl
889 752 333

JADWIGA BECK
j-beck@desa.pl
795122 720

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzeiba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
j-wolan@desa.pl
538 915 090

ANNA SZARY
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.szary@desa.pl
538 522 885

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

ROJEKTOW AUKCYJNYCH

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122718

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 160 065

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specijalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055
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KAPISCI I KOLORYZM
W SZTUCE XX WIEKU



Kolor w malarstwie polskim XX-lecia miedzywojennego zaczat zy¢ wtasnym
zyciem, stat sie najwazniejszym, konstruktywnym elementem kompozycji
malarskich. Z jednej strony byta to tendencja ogolnoeuropejska - artysci,
zmeczeni awangardowymi eksperymentami, zaczeli poszukiwac spokoju

i rownowagi. Z drugiej za$ polski koloryzm byt na tle europejskim
zjawiskiem szczegolnym. Ponad wszystko stanowit probe ucieczki od
narodowo-patriotycznych celow i powinno$ci sztuki. Byt walka artystow

o autonomie i czystos¢ malarskich srodkow i celow.

Poczatek lat 20. byt w malarstwie polskim okresem szczegolnym, czasem
zasadniczego przetomu. Fakt istnienia niepodlegtej Polski nadat ton
mtodziezy w akademiach sztuk pieknych zarowno w Krakowie, jak

iw Warszawie. W tamtym momencie pojawiatly sie pierwsze gwattowne
reakcje przeciw epigonom Mtodej Polski. Mtodopolska tradycja malarstwa
zaczeta krzyzowac sie z futuryzmem, kubizmem, wspotczesnym
malarstwem francuskim oraz doswiadczeniami sztuki rosyjskiej. Jozef
Czapski pisat o panujacym wowczas ,wszech$wiatowym, orzezwiajacym
pociagu” (Jozef Czapski, O przysztosci polskiej plastyki, w: ,Wiadomosci
Literackie”, XI, 1934-35, s. 34).

Byt to czas estetycznego pluralizmu oraz dynamicznego rozkwitu zycia
artystycznego. Wszystko wydawato sie mozliwe. Nastroj mtodych adeptow
sztuki studiujacych na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie byt na

wskro$ pozytywny, otwieraty sie przed nimi kolejne drzwi i perspektywy.
Wszystkim towarzyszyto przekonanie, ze nowe jest lepsze, jednak
rozumienie awangardy i nowoczesnosci szybko zaczeto sie r6znic¢ miedzy
powstajacymi ugrupowaniami. Dla grupy artystow, nazwanych pozniej
kapistami, przejecie sie nowymi pradami w sztuce, zainteresowanie
formizmem, nie oznaczato odrzucenia sztuki dawnej. Wrecz przeciwnie,
byli nia nienasyceni. Nie byto u nich mowy réwniez, jak na przyktad w nieco
pozniej zawigzanej Grupie Krakowskiej, o zwigzku malarstwa z jakgkolwiek
ideologia spoteczna.

Ojcem zatozycielem polskiego koloryzmu byt Jozef Pankiewicz. Doskonale
obeznany z malarstwem francuskim, mito$nik malarstwa Paula Cézanne’

a i Pierre’a Bonnarda, po powrocie z Francji w 1923 objat profesure na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Pankiewicz drugi raz w historii
malarstwa polskiego otworzyt drzwi na sztuke europejska, uczynit Paryz
centrum artystycznego $wiata, przyczyniajac sie w duzej mierze do
ugruntowania mitu francuskiej kultury. W 1923 skupieni wokot Pankiewicza
uczniowie: Jan Cybis, Zygmunt Waliszewski, Artur Nacht-Samborski,

Jan Boraczok, Hanna Rudzka (potem Cybisowa), Jozef Czapski, Jozef
Jarema, Tadeusz Piotr Potworowski, Ewa Strzatecka, Jan Strzatecki, Marian
Szczyrbuta i Seweryn Boraczok zawigzali Komitet Paryski majacy na celu
zebranie funduszy nawyjazd i dalsze studia w stolicy Francji.

Jednak juz w Krakowie Pankiewicz jednak odegrat wazna role w artystycznej
postawie zgromadzonych wokot niego mtodych artystow. Tak o malarstwie
Pankiewicza pisat Jozef Czapski: ,Obrazy Pankiewicza sg odkryciem

nie tylko malarstwa wspotczesnego, ale malarstwa w ogole, pierwszym
przezyciem tej rado$ci, ktora daje obraz niezaleznie od tego, co
przedstawia. Pociagata nas jako$¢, rzetelno$¢ tych ptocien, atmosfera
autentycznej kultury malarskiej. Nikt w Krakowie nie umiat nam pokazaé¢

z rownie przekonywajaca jasnoscia znaczenia gry barwnej” (Jozef Czapski,
Jozef Pankiewicz, Lublin 1992, s. 91). Arty$ci zwigzani z Pankiewiczem
dokonali zwrotu ku ,,czystemu” malarstwu, lecz nie w duchu obecnego juz
wowczas w Krakowie formizmu. Kapisci podjeli jednak, za kubizmem oraz
formizmem, probe desymbolizacji obrazow. Zwrocili sie ku poszukiwaniom
istoty malarstwa i jego odwiecznych problemow. Na wezesnym etapie
malarstwo kapistow wyptywato z dwoch zrodet: wptywu Pankiewicza oraz

doswiadczen formizmu - ,kotyska” kapistow byta ,Gatka Muszkatotowa”
- klub skupiajacy najwazniejszych artystow z tego kregu (Chwistka,
Witkacego, Czyzewskiego, Zamoyskiego, Pronaszkow).

Postawiony cel wyjazdu na studia w Paryzu zostat zrealizowany szybko,

bo juz rok pozniej. Rozpoczynajac swoja przygode w Paryzu, arty$ci nie
mieli sprecyzowanego programu artystycznego, skupili sie na studiowaniu
malarstwa w paryskich muzeach i otaczajacej ich natury. Chociaz byli
bardzo mocno zwigzani z pracownig Pankiewicza, malarstwo artysty nie
miato juz na nich wtedy decydujacego wptywu. Miat za to sam Pankiewicz
ijego osobowosc. Piotr Potworowski wspominat: ,jesli chodzi o metode
pracy, to tej dopiero poszukiwali$my w pocie czota, zdecydowali$my sie

w kazdym razie na odrzucenie wszystkich efekciarskich manier, nudnej

w tym czasie Ecole de Paris, wyrzekliSmy sie zupetnie poszukiwan taniej
oryginalno$ci i poprzestaliémy na skromnym studiowaniu natury” Piotr
Potworowski, Dorota Seydenman, w: Straty Kultury Polskiej 1939-1944,

t. IL, Glasgow 1945, s. 417, za$ Czapski wspominat: ,Dopiero Paryz dat nam
wszystkim Swiat sztuki, nie z fotografii - rzeczywisty: sztuke nowoczesna,
ale przede wszystkim Luwr” Jozef Czapski, Tto polskie i paryskie (1933),
w: tegoz, Patrzac, s. 33

Paryskie koleje losu ,kapistow” sg powszechnie znane, spisane w licznych
wspomnieniach. Jedenastu uczniéw Pankiewicza studiowato w Paryzu
dzieta francuskich mistrzow, zwlaszcza impresjonistow i Cézanne’a,

ktory z czasem stat sie dla nich gtéwnym punktem odniesienia. Na bazie
doswiadczen sztuki francuskiej, ich eksperymenty i wysitki zaczety
zmierzac w kierunku koloru, ktory zaczat byc rowniez no$nikiem $wiatta,
ksztattowat bryle i stosunki przestrzenne. Jednym z najwazniejszych,

jesli nie najwazniejszym punktem odniesienia stat sie dla nich sposob
budowania bryty kolorem zaczerpniety od Cézanne'a. Najblizszy oczom
punkt, zarazem najjasniejszy, byt miejscem nieztamanym jeszcze kolorytem
innych elementow kompozycji. Im bardziej oddalone w perspektywie

byly elementy, tym mocniej koloryt lokalny ulegat zatarciu, wzbogacat sie

o refleksy barw pobocznych przedmiotow - te stopniowe jego przemiany
modelowaty brytowatos$¢ i przestrzen. Notowanie przedmiotu wytacznie
barwa stato si¢ dla kapistow najwazniejsza lekcja. Od Bonnarda nauczyli sie
za$ Smiatosci i wyobrazni w kontrastowych kolorystycznych zestawieniach.
Przez malarstwo Cézanne’a i Bonnarda siegali z kolei do impresjonizmu.

Naczelng zasadg koloryzmu stato sie budowanie obrazu przy zastosowaniu
kontrastu barwnego. Plamy barwne miaty poprzez wzajemne relacje,
zblizenia, budowac kompozycje, zmienia¢ warto$ci, prowadzi¢ do
optycznych iluzji i ztudzen. We wstepie do katalogu pierwszej zbiorowej
wystawy kapistow w 1931, Jan Cybis pisat: ,Malujac z natury, chcemy
stworzy¢ ptotno, ktore by dopowiadato naszemu przezyciu malarskiemu
wobec tej natury, wiec nie zeby byto dokumentem podobienstwa, ale

zeby dato gre stosunkow i dziatan plastycznych, na ktorych koncepcje

nas ta natura naprowadza. Wszystkie stosunki w naturze musza by¢
transponowane na warunki ptotna (ptaszczyzna) i nabra¢ tam samoistnego
znaczenia. Kolor na ptétnie powstaje dopiero przez kontrast z innym
kolorami. Kolor niekoncypowany z zatozonej gry, a tylko nasladujacy kolor
natury - nie dziata malarsko. Im kolor bedzie stuszniejszy, tym forma bedzie
petniejsza (Cézanne) i tym blizsza realizacji plastycznej” (Wystawa Malarska
Grupy K.P., katalog wystawy, Polski Klub Artystyczny ,Polonia”, grudzien
1931).

Z jednej strony malarstwo kapistow byto bliskie poszukiwaniom
impresjonistow, ich asemantycznego sposobu widzenia $wiata,
ktory nic nie znaczy, nie jest symbolem, nie odnosi do zadnej innej
rzeczywistosci pozawizualnej. Kapistow, podobnie jak wezeéniejsza



Cztonkowie grupy KPw 1925 r.: widoczni m.in. Hanna Rudzka i Jan Cybis, Jozef Czapski, Artur Nacht,

Zygmunt Waliszewski, Piotr Potworowski, Jozef Jarema, zrodto zrodto: Wikimedia Commons

generacje, interesowaly ,prawa rzadzace sztuka malarska, ktore odkryta
epoka impresjonizmu”. Interesowat ich kolor, barwne kontrasty, kolory
dopetniajace, znali mechanizmy gry barwnej. Jednak, jak zaznaczat Cybis,
cata tawiedza na niewiele si¢ przydawata zarowno impresjonistom, jak

i kapistom. ,Maluje sie w koficu nawyczucie” pisat w Dziennikach Jan
Cybis. Zwiazki z impresjonizmem ograniczaly sie jedynie do sfery dociekan
intelektualnych, a nie rozwigzan czysto malarskich. Sam Cybis po latach
wyraznie i definitywnie od impresjonizmu sie odcinat.

Kompozycje pejzazowe kapistow pochodzace z lat 20. i 30. maja w sobie
ceche akcentowanej przypadkowosci. Zwykle urywkowe kadry nie zamykaty
Scisle okreslonego motywu. Czesto odnosi sie wrazenie, ze wybor motywu
byt przypadkowy. Za przedmiot kolorystycznych przetworzen mogt
postuzy¢ dowolny wycinek natury. Jednak u kapistow nie chodzito rowniez
o wycinkowo$¢ ujecia. Byta to demonstracja ich artystycznego credo -
interesowat ich wytacznie przedmiot malarski. Byta to forma buntu przeciw
dominacji tematu i znaczenia pozaplastycznego.

Sama forma nie byta no$nikiem znaczen, w niej samej zawierat si¢ sens

i cel obrazu - upodabnia to kapistow cho¢by do znajdujacych sie na
przeciwnym biegunie konstruktywistow. To byt jedynie punkt wyjscia.

7 czasem kazdy z artystow zaczat szukac wtasnej drogi, swojej interpretacji
poczatkowych, wspolnych poszukiwan. W malarstwie Jozefa Czapskiego
tylko poczatkowo kolor byt no$nikiem $wiatta. Do$¢ szybko w jego
tworczo$ci pojawity sie ciezkie i nasycone masy barwne, ktore wnosza
element ekspresyjnego napiecia i dramatyzmu. Rownie szybko wtasne
poszukiwania rozpoczat Artur Nacht-Samborski, ktory de facto nigdy nie
porzucit konturu oraz modelunku walorowego. Do gtosu doszedt w jego
malarstwie rowniez pogtos niemieckiego ekspresjonizmu - siegat chetnie
po antyestetyczne rozwiazania. Bardzo czesto dochodzito na jego ptotnach
do gry miedzy przedmiotem a barwg i forma. Catkowicie rézny byt rowniez
Zygmunt Waliszewski. W niezwykty sposob potaczyt kolor z tematem

w stynnych ,Ucztach Renesansowych”, ,Toalecie Wenus”. Nie bat sie

w odrdznieniu od kolegow z Komitetu literatury w obrazie.

Okres paryski zwienczyty dwie wystawy, ktore byty pierwszymi oficjalnymi
pokazami prac artystow - jedna mniejsza odbyta sie w Galerii Zak w Paryzu
w 1930, a drugaw genewskiej Galerii Moss w 1931. Obie zaowocowaty
duzym miedzynarodowym sukcesem mtodych artystow. W sierpniu 1931
wiekszo$c¢ z nich powrdcita do Polski, z wyjatkiem Nachta, ktory pozostat
w Paryzu do 1939.

W latach 40. i 50. XX wieku wiekszo$¢ kapistow objeta stanowiska

profesorow w akademiach sztuk pieknych. Jan Cybis i Artur Nacht

w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, Hanna Rudzka-Cybisowa

w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, a Artur Nacht i Piotr Potworowski
w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w Gdansku. Ich rola

w ksztattowaniu polityki kulturalnej kraju stata sie znaczaca, a z biegiem lat
niemal kluczowa. Jedna z zastug kapistow na gruncie malarstwa polskiego
bylo ugruntowanie wysokiej kultury plastycznej i ,dobrej roboty malarskiej”.
Kapisci skupieni w ,Glosie Plastykow”, reprezentowali, jak zadne inne
ugrupowanie tamtego czasu w kraju, nowoczesng postawe wobec tradycji

i kultury. Wolni od narodowych idiosynkrazji, rozumieli historie malarstwa
jako cato$c, ktora zyje i jest aktualna, i ktora, co wazne, podlega kryteriom
wspotczesnej oceny. W redagowanym przez nich pi$mie reprodukowali
zarowno najlepsze malarstwo dawne, jak i wspotczesne. Czuli misje
budowania powszechnej $wiadomosci plastycznej, wyjasniali i omawiali
zagadnienia plastyczne. Wérod kapistow byto zreszta kilku artystow-
krytykow obdarzonych duzym talentem literackim (m.in. Jozef Czapski, Jan
Cybis, Tytus Czyzewski).

W ogolnym rozrachunku tworczo$¢ kapistow nalezy umiesci¢ miedzy
awangardg a tradycjonalizmem. Opowiadali sie oni za artystycznym
umiarem, nie odrzucali tradycji, ich tworczo$¢ wpisywata sie w szersze,
ogolnoeuropejskie tendencje sztuki czerpiacej inspiracje z nurtow
klasycznych, jednoczesnie przywotujac odkrycia awangardy. Byta ona
niewatpliwie zjawiskiem niejednorodnym, ale rola ich ugrupowania i wptyw,
ktory wywarli na sztuke polska po 1945, byty bardzo duze, moze nawet
najwieksze sposrod wszystkich ugrupowan powstatych w okresie XX-lecia
miedzywojennego.

To wtasnie wspomniani wyzej profesorowie w duzej mierze decydowali

o tym, jaka powinna by¢ sztuka i narzedzia ku temu niewatpliwie dawata
im praca na uczelni. Warte podkreélenia jest to, ze koloryzm, jak mato ktory
nurt, aczyt sie nawet z socrealizmem. W okresie powojennym preznie
dziataty osrodki takie jak Warszawa czy Krakow, ale szybko dotaczyt do
nich Gdansk z tzw. szkota sopocka oraz Poznan. Opieraty sie one na
wielkich indywidualnoéciach, takich jak Wactaw Taranczewski, Artur
Nacht-Samborski czy duet Emil Krcha i Eugeniusz Geppert. Zatozenia
koloryzmu powojennego w 1946 trafnie zdefiniowat Mieczystaw Porebski,
piszac: ,Aktualny nasz ‘akademizm’ ma charakter specyficzny. Rygorem dla
niego jest naturalne widzenie rzeczy. (...) Rownoczesnie koncentruje caty
wysitek tworczy na wysublimowanej spekulacji kolorystycznej. (...) Nie jest
to wierne powtarzanie optycznego do$wiadczenia rzeczywistosci, ale nie
jest to tez niezalezna od rzeczywistosci, abstrakcyjna igraszka barwna. (...)
Uktady barwne wiaza sie, wyraznie ze skonkretyzowanym wygladem rzeczy
i to decyduje o ich sensie i charakterze. Istota osiagniecia formalnego

jest natomiast to, ze przedstawiony wyglad nie jest przypadkowym
zbiegiem momentow optycznych, nie jest tylko przelotna, wrazeniowg



notatka. Jest to wyglad, ktory zostat we wtasciwy malarstwu sposob
zracjonalizowany. Momenty wygladowe sprowadzono tutaj do $wiadomie
wybranych kolorystycznych zasad i zatozen' (...) zeby nadac rzeczywistoSci
emocjonalne natezenie i wage, intelektualng. Konstrukcja barwna jest

tu instrumentem organizujacym przedmiotowe wzruszenie. Towarzyszy
jej stosowna konstrukcja uktadu kompozycyjnego: uporzadkowanie
rytmow linijnych i kierunkowych, wyszukanie proporcji, jasna dyspozycja
plam i figur (...). Swoisty racjonalizm koloru i formy oraz rygorystyczne
respektowanie prawdopodobienstwa wygladow determinuja te, sztuke,

w jej akademickim stabilizowaniu i akademickiej perfekeji” (Mieczystaw
Porebski, Sztuka naszego czasu, Warszawa 1956, s. 27-28).

Obejmujac catos¢ zatozenia, jakim w II potowie XX wieku byt w Polsce
koloryzm, mozna byto wyr6zni¢ dwie ,szkoty”: sopocka i poznanska. Tym,
cowyrozniato pierwszg z nich, byta pogladowa monolityczno$c jej kadry.
Zarowno pierwsi zatozyciele, jak i pozniejsi wyktadowcy, byli uznawani za
kolorystow. Cho¢ rownolegle rozwija sie w Polsce ruch awangardowy, Polscy
kolorysci prawdziwym kultem otoczyli Cézanne’a. Chcieli kontynuowac

nie tylko jego postawe artystyczna, ale rowniez etyczna, ktora skupiata

sie na uczciwosci w studiach nad naturg. W obliczu niemozliwo$ci
obiektywnego ukazania $wiata, obraz powinny tworzy¢ - ich zdaniem - jak
u Cézanne’a czastkowe doznania, zmieniajace sie wraz z punktem widzenia.
Oznacza to, ze wewnetrzna logika obrazu stoi w sprzeczno$ci z natura,
podlegawlasnym prawom malarskim. Lekcja Cézanne’a miata swojg
kontynuacje zarowno w kubizmie, jak i fowizmie, ktorych nastepstwem byta
sztuka abstrakcyjna. Mimo uptywu czasu i dynamicznych zmian w rozwoju
mysli artystycznej kapisci zatrzymali sie na odkryciach Cézanne’a.
Monolityczna struktura pogladow zatozycieli i wyktadowcow na Wybrzezu
sprawilta, ze nigdy nie zaistniat tu konflikt postaw awangardowych

i tradycjonalistycznych, typowy — a nawet kluczowy - dla innych $rodowisk
artystycznych. Do siodemki zatozycieli dotaczyli nastepnie Artur Nacht-
Samborski, Jan Wodynski, Stanistaw Teisseyre, Stanistaw Borysowski, Jan
Cybis, Piotr Potworowski. Petnigcego funkcje rektora Mariana Wnuka, ktory
wyjechat do Warszawy w 1949, zastapili Stanistaw Horno-Poptawski i Adam
Smolana. To oni nadawali ton zyciu artystycznemu catego Wybrzeza. W ich
gronie rodzily sie najwazniejsze inicjatywy, takie jak prekursorska idea
Festiwalu Sztuk Plastycznych w Sopocie. Z wtasciwym sobie entuzjazmem
przytaczyli sie do odbudowy zniszczonego Gdanska, przeprowadzajac m.in.
plastyczng renowacje obiektow przy Drodze Krolewskiej w Gdansku.

Sytuacja odmienita si¢ w momencie ,odwilzy”. Wowczas artysci ze

stynnej wystawy w Arsenale z 1955 zdecydowanie odcieli sie od tradycji
postimpresjonistycznej. Wyjatkiem moze by¢ tutaj tworczo$¢ Piotra
Potworowskiego, na ktorg szczegolny wptyw miata znajomosc z Cybisem.
To on uwrazliwit go na barwe. Potworowski w swoj whasny, indywidualny
sposob przetworzyt jednak mozliwosci koloryzmu w wydaniu kapistowskim.
Wyptywato to z jego licznych postkubistycznych inspiracji, ale takze
zdolnoéci artysty do konstruktywistycznego przetwarzania rzeczywistoSci.

Wystawa Grupy Kapistow w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie
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Cho¢ gtéownym punktem wyjSciaw jego kompozycjach byt pejzaz, artysta
sprowadzat go do zestawienia plam barwnych na ptotnie. Analizowat nature
pod katem kolorow tak, ze stawata sie ona pretekstem do wariacji na temat
barw.

Po odwilzy rodzi si¢ w Polsce nowa odmiana kolorystycznej abstrakcji. O tym
zjawisku Anda Rottenberg pisata nastepujaco: ,Galerie i salony napetniaja
sie abstrakcyjnymi obrazami catej plejady malarzy: od metafizycznych
ptocien Stanistawa Fijatkowskiego z Lodzi, ostatniego ucznia
Strzeminskiego, przez rozéwietlone, radosne, niemal pejzazowe malarstwo
Tadeusza Dominika; dramatyczne figury osiowe Jana Lebensteina;
,brutalizujace” kompozycje Aleksandra Kobzdeja; taszyzujace ptotna
Rajmunda Ziemskiego, po nasycone czystymi barwami, koncentryczne
kregi Wojciecha Fangora” (Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005,
Warszawa 2005, s. 81). Stowa znanej krytyczki sztuki w syntetyczny sposob
obejmuja roznorodnosc zjawiska. Wyglada na to, ze kazdy z artystow
wyrozniat sie swoja whasna recepcja koloryzmu. Nie mozna tutaj nie
wspomniec o Stefanie Gierowskim, ktorego abstrakcyjne, surowe w formie
ptotna byty od poczatku traktatem na temat natury malarstwa w ogole.
Artysta podejmowat zagadnienia, ktore byty znamienne dla grupy kapistow,
takie jak: funkcja Swiatta, btysk i matowosc, faktura koloru, wspotgranie
gam barwnych czy napiecia kompozycyjne. Po latach wida¢, ze polska
szkota koloru potaczona z regutami konstruktywizmu daty solidne
podstawy artystom, takim jak Tomasz Ciecierski czy Leon Tarasewicz,
ktorzy naleza dzisiaj do czotowych przedstawicieli polskiego malarstwa
wspotczesnego. U zrodta ich poszukiwan lezy supremacja koloru i $wiatta
jako naczelny $rodek wyrazu. Krzysztof Kostyrko podkreslat, ze ,polscy
kolorysci uwzgledniali dodatkowo w percepcji ,dodatkowy filtr ogladu”,
estetyke swoiscie pojetej dekoracyjnosci obrazu jako ptaskiej, jednolitej
powierzchni, maksymalnie zrownowazonej w swoich wewnetrznych,
harmonijnie rozbudowanych napieciach barwnych” Krzysztof Kostyrko,
Wtadystaw Rutkowski, katalog wystawy, Poznan 1970. Mozna powtorzy¢

za badaczem, Wactawem Puczytowskim, ktory podsumowujac koloryzm

w malarstwie polskim I potowy XX wieku, zaprzeczat temu, Ze koloryzm
w rodzimym malarstwie byt formuta zachowawcza czy konserwatywna.
Whprost przeciwnie, stanowit punkt odniesienia dla modernizmu, a nawet
awangardy. W tworczo$ci wymienionych wyzej artystow estetyke bliska
koloryzmowi mozna odnalez¢ niezaleznie, czy tworzyli w nurcie malarstwa
materii, informel czy nowej figuracji. Niewatpliwie zastugg kolorystow
byto skupienie artystow dziatajacych po wojnie na czysto malarskich
problemach. Dotyczy to takze prac abstrakeyjnych, ktore wychodzity

od analizy wewnetrznej struktury obrazu. Dopiero $mier¢ Czestawa
Rzepinskiego w 1995 symbolicznie zakonczyta epoke polskiego koloryzmu,
ale jego spadkobiercy dalej tworza i ewoluuja. Wactaw Puczytowski,
Koloryzm w malarstwie polskim drugiej potowy XX wieku, ,Roczniki
Humanistyczne” 2008-2009, Tom LVI-LVII, zeszyt 4
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,Piec¢dziesiat lat trudu artysty, jego
sztuka, wieczne poszukiwanie samego siebie i wieczne
odnajdywanie
siebie. Zmienno$¢ pogladow, trwatosc
pogladdw, jedne $wiaty zastepowane
innymi, jedne formy zastepowane
drugimi formami”.

Ignacy Witz, Zbigniew Pronaszko, ,Zycie Warszawy” 1957, nr 123, s. 3






Zbigniew Pronaszko, Trzy akty w pracowni, 1934,
olej ptotno, 132 x 125, Muzeum Narodowe w Krakowie, archiwum prywatne

Zbigniew Pronaszko byt wspottworca pierwszego polskiego awangardowego
ugrupowania - formistow. W programowym tekscie grupy, napisanym

przez Pronaszke do katalogu pierwszej wystawy ekspresjonistow (ktora

dwa lata pozniej przyjeta nazwe ,Formisci”) artysta wyrazit przekonanie,

ze najwazniejszymi wartosciami w malarstwie sg forma i barwa. Skupieni
wokot ugrupowania artysci, dazyli do uproszczenia, geometryzacji oraz
deformacji przedstawienia. Chociaz formistyczny etap tworczo$ci, w jego
malarstwie trwat zaledwie kilka lat, to kazda faze tworczoSci Zbigniewa
Pronaszki charakteryzowata $wiezo$¢ i odkrywczo$é. W malarstwie
Pronaszki bardzo szybko pojawit sie zwrot ku bardziej tradycyjnym ujeciom
ludzkiej sylwetki oraz pejzazu. Na poczatku lat trzydziestych malarz zwigzat
sie z grupa artystyczna ,Zwornik”, ktorej zatozeniem byto ,dobre malarstwo”
i zainteresowanie barwg jako srodkiem budowy kompozycji malarskich.

0Od tego momentu, gtownym punktem zainteresowania Pronaszki

w malarstwie stat sie kolor, a dominujacym tematem portret. W obrazach
z lat 1925-32 budowat swoje kompozycje wytgcznie nasycona kolorystyka,
ktadziong szerokimi impastami. W kolejnych latach zaczat naktada¢ farbe
krotszymi pociagnieciami pedzla. Reprezentatywng dla dziet z drugiej
potowy lat trzydziestych jest seria obrazow przedstawiajacych modelki

w pracowni. Artysta wprowadzit wowczas gwattowne zestawienia barw

Zbigniew Pronaszko, Modele (Dwie postaci i pies), 1936,
olej, ptotno, 200 x 150, Muzeum Narodowe w Krakowie,
archiwum prywatne

intensywnych, mocnych, niekiedy agresywnych, wykorzystywat kontrasty
tonow cieptych i zimnych. Zdzistaw Kepinski, autor wstepu do katalogu
monograficznej wystawy artysty w warszawskiej Zachecie w 1957 roku,

w dtugim fragmencie po$wieconym tworczosci artysty z omawianego okresu
zmitologizowat jego role w dziejach polskiego koloryzmu, uznajac malarza
za ,pre-koloryste” i duchowego ojca wyzej wymienionego ruchu. Jego
zdaniem Pronaszko byt w tym czasie ,jakby zapowiedzia rewelacji kapizmu

i poniekad nie$wiadomym jeszcze wowczas przysztosci Janem Chrzcicielem
tamtego ruchu w Polsce, pierwszym, gtoszacym na kompletnej ghuszy nowa
ewangelie koloryzmu”(Zdzistaw Kepinski, Wystawa malarstwa Zbigniewa
Pronaszki, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
Warszawa 1957, s. 24). Kolorystyczny etap w malarstwie Pronaszki zaczat sie
na kilka lat przed pierwszym pokazem prac kapistow w kraju w 1931 roku.

Rowniez ten okres malarstwa Pronaszki byt wewnetrznie zroznicowany i miat
kilka faz. Co nalezy podkresli¢, koloryzm Pronaszki nie miat charakteru
programowego, byt raczej intuicyjny. Tworzyt zwykle bujne, malarskie
kompozycje. Postugiwat si¢ intensywnym kolorem, czasami wzbogacat
koloryt lokalny przez wprowadzanie rozwibrowania koloru i gradacji. Byt

to koloryzm zywiotowy, niekiedy dazacy do pewnej ekspresyjnosci. Obrazy
byly ,ciezkie” i ,soczyste”. Nie byta to jasna i radosna wersja koloryzmu



zaczerpnieta od kapistow. Barbara Majewska, w swojej recenzji wystawy 1957
roku, zniuansowata kwestie prekursorstwa malarstwa artysty w stosunku do
kapizmu, stwierdzajac, ze rozbicie plamy miato w jego pracach charakter
intuicyjny, co odrozniato stosowana przez niego metode od analitycznych
procedur malarskich propagowanych przez kolorystow. Styl obrazow
Pronaszki z lat 1925-1932 okreslita mianem koloryzmu syntetycznego,
cechujacego sie operowaniem kolorem lokalnym przedmiotu na duzych
powierzchniach ptotna.

Prezentowany w ofercie obraz jest reprezentatywnym przyktadem malarstwa
artysty z lat 30. W tym czasie zaczat postugiwac sie grubo naktadana,

gesta plama barwng. Prace te, obok kompozycji z okresu formistycznego,
mozna uznac za najlepsze w dorobku tworczym Pronaszki. Kompozycja
opiera sie na intensywnych cieptych barwach (czerwieniach, oranzach

i zotcieniach) i akcentach tonow zimnych. Forma zbudowana jest kolorem

i podkreslona konturem. Farbe natozona zostata spontanicznym, szerokim
ruchem pedzla. W omawianym okresie kolorystycznym malarstwa Pronaszki,
jednym z najchetniej podejmowanych przez artyste tematow, byt model

w pracowni. Pod koniec XIX stulecia nastapita zmianaw podejéciu do aktu.
To nie mitologia i sceny alegoryczne zaczety zapewnia¢ usprawiedliwienie
dla nagosci, lecz pracownia artysty. Nagi model, podobnie jak w klasie

akademickiej, stanowit jeden z obowigzkowych i niezbednych elementow
w malarskim atelier, byt czym$ oczywistym. Nagie modelki i modele byli

L pracownianymi utensyliami”, porownywalnym z gipsowymi odlewami

i podiami. Feministyczna historia sztuki widziata w tych przedstawieniach
wyraz przedmiotowej i biernej roli kobiety w sztuce zdominowanej

przez paternalistyczng kulture. W malarstwie polskim poczawszy od XX
wieku, przedstawienie modela w pracowni artysty, stalo sie najczesciej
praktykowanym sposobem przedstawiania aktu. Jednak gdy model stat sie
glownym tematem i przedmiotem obrazu, stawat sie czym$ wiecej niz tylko
Zywym manekinem.

Kompozycje Pronaszki przedstawiaty modelki i modeli w pracowni,
ustawionych na podiach, usadzonych w fotelach, utozonych na kanapach
wsrod draperii lub stojacych, trzymajacych wielobarwne tkaniny. Wielokrotne
sieganie po ten temat, czyni z serii obrazow rodzaj zapisu artystycznej
ewolucji. Prace te zatrzymuja jednoczesnie wyjatkowa atmosfere malarskiego
studia. Prezentowanaw ofercie praca, jest jedna z kilku wersji tego

tematu, ktora stworzyt Pronaszko w latach trzydziestych. Obraz wchodzi

w bezposredni dialog miedzy innymi ze znajdujacymi sie obecnie w kolekcji
Muzeum Narodowego w Krakowie , Trzema aktamiw pracowni” z 1934 roku,
W pracowni (Modele)” 1936 czy ,W pracowni” z lat 1946-1947.
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.Ptaszczyzna gtadka w zestawieniu z jadniejszg plama ciemnieje,
a przy ciemnej jasnieje; ptaszczyzna szara w zestawienie
z czerwong plama zielenieje itd. Na tym polega 'gra’' barwna.
Dopiero Cézanne, przesadzajac nieraz, podat z catg jasnoscia
zatracone w XIX wieku tak zasadnicze dla malarstwa prawo
kontrastu”.

Jozef Czapski, Jozef Pankiewicz, Warszawa 1936, s. 183









~ KOLORYZM
JOZEFA CZAPSKIEGO

Jozef Czapski byt rozkochany w malarstwie i malarskiej kulturze. Jak

sam sie okreslat, byt przywiazany do ,naprawde malarskiego podejécia

do sztuki”. Przez calg swojg artystyczna kariere prowadzit rozwazania

o kolorze, rysunku, walorze, strukturze obrazu i harmonii w malarstwie.
Czapski byt cztowiekiem petnym przeciwienstw - pacyfista odznaczonym
orderem Virtuti Militari, czytajacym malarzem i malujacym pisarzem.
Pomimo wyksztatcenia zdobytego pod okiem Pankiewicza i silnego zwigzku
z kapistami nie porzucit indywidualnych artystycznych poszukiwan

i z czasem na przekor oczekiwaniom zafascynowat sie sztuka Soutine’a i de
Stdela. Wydaje sie, ze jego celem byto przede wszystkim niestawianie

sobie barier, stad jego tworczo$¢ plastyczna cechuje sie znaczng
niejednorodnoscia.

Chociaz Czapski zwigzat si¢ na poczatkowym etapie swojej tworczosci

z artystami z kregu Komitetu Paryskiego, kapistowska wersja koloryzmu
szybko okazata si¢ by¢ wystarczajacym jezykiem plastycznemu dla tresci,
ktore chciat wyrazac i przekazywac. Jego obrazy wkrotce przestaty byc
zgodne z doktryng dochodzenia do wyrafinowanych i rozwibrowanych
chromatycznych ,rozstrzygnie¢” koloru i ptaszczyzny obrazu, tak
charakterystycznych dla kapistow. W malarstwie interesowato go to

co najistotniejsze - cztowiek oraz prawda ludzkiej egzystencji. Zaczat
tworzy¢ obrazy, ktore wychodzac od kolorystycznej estetyki, staraty sie
za pomoca kompozycji, koloru i jego $wiatta wyrazac wiecej niz zaktadata
kapistowska doktryna. Polski koloryzm, ktorego jednym z celow byto
uwolnienie malarstwa od patriotycznych powinnosci, przestat by¢
wystarczajacym jezykiem do wyrazanie tego co go najbardziej nurtowato
- ludzkich kolei losu. To nie sensualno$¢ i intuicyjnosc rejestracji obrazu
byty najwazniejsze, choc w sposobie notowania natury i jej zjawisk bardzo
dtugo pozostawat wierny poczatkowo przyjetym zatozeniom. Przez cata
artystyczng kariere, postulowat studiowanie z natury oraz poszukiwanie
prawdy w malarstwie.

Jego kompozycje zaskakuja. Kolor w obrazach czesto jest ciezki i tonalnie
gteboki, kompozycje dopetnione sa ptaszczyznami szarosci i zestawieniami
dysonansowymi oraz konturowym zarysem ksztattow. Pozwalato mu to

na potegowanie malarskiego przekazu tre$c obrazu, ktora wychodzita

poza warstwe formalnej struktury kompozycji. We wstepie do katalogu
wystawy Jozefa Czapskiego z warszawskiej Zachety w 2007 roku, Richard
Aeschlimann, pisat, iz pomimo fascynacji malarstwem Bonnarda, Czapski
czeSciej okazywat sie by¢ malarzem waloru anizeli kolorysta. Temperament
malarski z biegiem lat zblizyt go do ekspresjonistow (np. do grupy Der
Blaue Reiter np. czy Emila Noldego). W obrazach Czapskiego kolor nigdy
nie petnit funkcji jedynie dekoracyjnej. Aeschlimann nazywa jego malarstwo
genialnym potaczeniem impresjonizmu oraz ekspresjonizmu.

Kiedy w 1931 roku Czapski wrocit do Polski, zwigzat sie z Warszawa. Brat
zywy udziat w zyciu artystycznym: wystawiat razem z kapistami i coraz
aktywniej uczestniczyt w dyskusjach na temat sztuki jako krytyk. Z tego
okresu pochodzg jego pierwsze publikowane szkice, zamieszczane m.in.
na tamach "Gtosu Plastykow". Wowczas tez wydat monografie tworczosci
Pankiewicza (1937).

Z tego czasu pochodzi prezentowana w ofercie aukcyjnej praca. Obraz
malowany jest szybko, pospiesznie, niemal szkicowo. Kompozycja
rzadza kolor i forma, temat wydaje sie tu by¢ sprawg drugorzedna. Obraz
znajduje sie jeszcze wyraznie w orbicie oddziatywania estetyki kapistow.
Powierzchnia ptotna jest miejscem transpozycji natury, transpozycji
dokonywanej za pomoca $rodkow plastycznych, z wyeksponowana rola
czystego koloru na czele. Jednak wydaje sie jakby Czapski ktadt nacisk
nie tyle na samoistne warto$ci koloru, ale na jego wewnetrzna site.

Dla jej wydobycia Czapski zastosowat plamy zywych, jaskrawych barw,
wprowadzajac barwne dysonanse. Artysta naktozyt farbe drobnymi
pociagnieciami pedzla, dzigki czemu uzyskat wrazenie delikatnie
drgajacej przestrzeni. Zmudno$¢ techniki karze zastanowi¢ sie, czy
autor nie celebrowat w ten sposob podjetego tematu, czy nie napawat
sie zwyczajnoscia. Z kolei wibrujaca powierzchnia obrazu zdaje sie
przypominac odbiorcom o ulotnoéci spokoju. Jednak obraz wpisuje sie
juz takze w charakterystyke, pozniejszej, powojennej tworczoSci artysty.
Wowczas wyrazisto$c obrazow podkreslata tez kompozycja, zwykle
swobodna, otwarta, ze $miatym kadrowaniem, a takze deformacja:
niezwykle swobodna, niekiedy wrecz groteskowa, bedaca efektem
skrotowego traktowania elementow, zwtaszcza postaci ludzkich.
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JAN CYBIS
1897-1972
"Odpoczynek", 1963

olej/ptotno, 65 x 81 cm

sygnowany p.d.: 'J. Cybis'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN CYBIS WARSZAWA ul. Karowa 14/16 |
"Odpoczynek’ 1963 r. 65 x 81 | Kat M.N. 387’

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21200 - 31800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

LITERATURA:
Tadeusz Dominik, Jan Cybis, Warszawa 1984, nr. kat. 334, s. 134
Jan Cybis, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1965, nr. kat. 387

WYSTAWIANY:
Jan Cybis, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa, 1965

,Obowigzuje w malarstwie nie tylko to, co widze, ale i jak widze.
(...) Widzie¢ ! Widzie¢ $wiadomie ! Widzie¢ po malarsku.
To warunek pierwszy. Warsztatowo przedstawia to umiejetnos¢
ttumaczenia Swiattg na farbe”.

Jan Cybis, Notatki malarskie, Dzienniki 1954-1966, Warszawa 1980, s. 35
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JAN CYBIS
1897-1972

"Bukiet na stole", 1971-72
olej/ptotno, 60,5 x 73,5 cm
sygnowany l.d.: 'J. Cybis'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Tadeusz Dominik, Jan Cybis, Warszawa 1984, nr. kat. 541, s. 137, il. nr. 63, 64

.Cybis jest wielkg Swiadomoscig malarska. Powaga spojrzenia

i odczucia sprawia, ze gteboki sens jego ptdcien odkrywa

sie nie od razu, ujawnia sie on dopiero na dtuzszej fali. Do
fascynujgcego portretu, bardzo impresjonistycznego pejzaz,
kwiatow i martwej natury wracamy ciagle, odkrywajgc coraz to
nowe uroki dobrego malarstwa”.

Jerzy Malina, Salon Wiosenny warszawa maj-czerwiec 1964, ,Przeglad Artystyczny”, R. |, Nr 6, 1946









KOLORYZM JANA CYBISA

Poczatki malarstwa Jana Cybisa wiazg sie z formizmem i klubem ,Gatka
Muszkatotowa”. Na zwigzki z formizmem wskazuja wczesne pracy

artysty pochodzace z 1923 roku, w ktorych na wzor formistow, formy

ujete sa w charakterystyczne, mocne rytmy. Bardzo szybko jednak jego
poszukiwania zwrocity sie w kierunku koloru. ,Kolor istnieje tylko

w stosunku do innego koloru” zwykl mawia¢ nauczyciel i mentor Cybisa,
Jozef Pankiewicz. Jan Cybis szybko zostat uznany za duchowego przywodce
i lidera grupy artystow zwigzanych z Komitetem Paryskim.

Z czasu pobytu w Paryzu prac Cybisa nie zachowato sie wiele. Tworzyt
wowczas gtownie martwe natury, utrzymane w ciemnej tonacji barwnej,

o dekoracyjnych, rytmicznych uktadach i ,witrazowym” uktadzie kolorow,
w ktorych Zdzistaw Kepinski doszukiwat sie inspiracji malarstwem
Gustave’a Courbeta. W trakcie pobytu w Paryzu, kapisci prawie nie
wystawiali. Duzy byt w tym udziat wtasnie Cybisa, ktory przez 5 lat pobytu
w stolicy Francji, nie chciat nawet o wystawach styszec¢, poniewaz uwazat,
ze on i jego koledzy nie maja jeszcze wiele do pokazania i zaoferowania.
Pierwsza wystawa odbyta sie dopiero w 1930 roku w Galerii Zak. Pierwsza
krajowa wystawa ugrupowania odbyta sie z kolei w 1931 roku w Polskim
Klubie Artystycznym w hotelu ,Polonia” w Warszawie. Wystawie towarzyszyt
katalog, zaopatrzony w krotki wstep, ktory byt rodzajem artystycznego
manifestu grupy. Napisany zostat przez Cybisa, ktory w kolejnych

latach chetnie i czesto probowat swoich sit na polu eseistyki. Byt to
program grupy, ale w duzej mierze samego Cybisa, ktory realizowat go
konsekwentnie przez cala kariere. W tekscie pisat miedzy innymi: ,Nie
chcemy zadziwia¢ zadnymi trick’ami, stwarzaniem ztudzen optycznych,
wypuktosci czy dali, ani robieniem 'obrazéw’ modernistycznych czy innych
(images). Ptotno nie musi by¢ wykonane, ale musi by¢ rozstrzygniete po
malarsku” (Gtos Plastykow, R. II, nr 12). Punktem wyjScia byt dla niego
czesto $wiat natury. Obserwujac z wielkg wnikliwoscig Swiat niezmienny,
rzeczy dobrze mu znane i bliskie, wydobywat ich coraz obfitsze, ale i coraz
prostsze bogactwo optyczne. Cybis na przestrzeni catej malarskiej kariery
przeswiecata wiaraw powage zadan artystycznych dzieta, szczero$ci wobec
tworzonego obrazu.

W pracach z lat 30. w obrazach Cybisa widoczne sg jeszcze zarysy konturu,
nie tyle co linii obrzezajacej ksztatty lecz konturu uzyskanego wytacznie
kolorem. Prowadzi go po liniach styku barw kontrastujacych ze sobg lub
wzajemnie si¢ dopetniajacy. Dziela te odznaczajg sie relatywna precyzja

w odtwarzaniu elementow kompozycji. Na wzor Bonnarda, tworzyt co§
w rodzaju barwnej arabeski. W roku 1939 grupa kapistow przestata
formalnie istnie¢. Kazdy z artystow zaczat podaza¢ swojg indywidulang
artystyczng droga.

Whbrew obiegowej opinii, Jan Cybis nie poszedt $lepo drogg wytyczong
przez impresjonistow. Poszukiwat on raczej budowy ksztattu i kompozycji.
W malarstwie impresjonistow najwazniejsze byto $wiatto. Byto energia,
wszystko co malowane na obrazach impresjonistow Zyje $wiattem.

Postulat ,wszelka wizje i forme buduje sie kolorem” w gruncie rzeczy
oznacza postulat nie barwnosci, lecz zasade Swietlisto$ci zjawisk. ,Cienie
modelujace ksztatty i gradacje budujace przestrzen nalezato widzie¢ jako
plaszczyzny promieniujace $wiattem. Promieniujac w sposob zroznicowany
w zalezno$ci w zaleznosci od ich budujacej funkcji, ale zawsze z tendencja
do maksymalnej $wietlisto$ci. Kolor, czysto$c i dzwieczno$¢ barwna
ptaszczyzn byta sprawdzianem nie sity oéwietlenia, lecz sity Swiatta
obrazu, sily z jaka Swiat prezentowat sie oku i wydobywat na plansze
obrazu. (Zdzistaw Kepinski, Jan Cybis, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1965, s. 9-10). W obraz powojennych,
budowanych konsekwentnie kolorem, wida¢ zdecydowane roznice
wzgledem prac wezesniejszych. W miejsce barwnych polifonii pojawity

sie gamy chromatyczne, oparte na jednym zasadniczym tonie, gtéwnie na
barwach chtodnych, czesto zniuansowanej i subtelnej szaro$ci. W miejscu
kontrastow tonow cieptych i zimnych, coraz chetniej stosowat kontrasty
tonow jasnych i ciemnych oraz gre walorow. Ujawnita sie tez sktonnosc

do gruboziarnistych faktur, ktore beda odgrywac z biegiem lat coraz
wazniejszg role jako $rodek wyrazu w malarstwie artysty. W dojrzatej fazie
tworczosci, Cybis czesto ,lepit” olejng farba, matymi grudkami, czasami
niemal ,tynkowat” swoje obrazy. ,Smarowat” je stosujac bardzo duzg ilosc,
gestej farby olejnej. Uzywat do tego pedzli niemal bez wiosia. Jednak nie

o efekty fakturowe mu chodzito. Byt to produkt uboczny usitowaniu nadania
obrazom i ich barwnym powierzchniom gtebi i soczystosci tonu. Dzieki
takim rozwigzaniom $wiatto byto elementem ogarniajacym, faktura wigzata
lub odbijata Swiatto padajace na obraz i potegowata lub ostabiata $wietlng
no$no$¢ koloru. W takim charakterze utrzymane sa prezentowane w ofercie
prace. Wpisuja sie charakterystyke malarstwa Cybisa, ktory raz po raz na
nowo eksplorowat odwieczne tematy malarstwa takie jak martwa natura,
pejzaz czy akt.
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JAN CYBIS
1897-1972

"Ogrodzenie klasztoru (Dzwonnica)", 1952

olej/ptotno, 46 x 61,3 cm

sygnowany p.d.: 'J. Cybis'

opisany na odwrociu: '46 x 61 | JAN CYBIS Warszawa | 1952 | Dzwonnica | ogrodzenie
(- $w. Katarzyny) | Klasztoru | ogrodzenie klasztoru dzwonnica’'

na krosnie papierowa nalepka oraz liczne napisy i numery inwentarzowe

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 000 - 21 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja dr Krajewskiego, Warszawa

kolekcja Grazyny i Jacka Lozowskich, Wroctaw
dom aukcyjny Polswiss Art, czerwiec 2019
kolekcja prywatna, Poznan

LITERATURA:

Wyobraznia i rygor - polska sztuka wspotczesna z kolekcji Grazyny i Jacka kozowskich,
katalog wystawy, Muzeum Miejskie we Wroctawiu, Wroctaw 2017, s. 26.

Tadeusz Dominik, Jan Cybis, Warszawa 1984, nr. kat 192, s. 123, il. nr. 16, 17.

Jan Cybis, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1965, nr. kat. 162.

WYSTAWIANY:

Wyobraznia i rygor - polska sztuka wspotczesna z kolekcji Grazyny i Jacka kozowskich,
Muzeum Miejskie Wroctaw, 2017

Jan Cybis, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa, 1965
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JAN CYBIS
1897-1972

"Altana", 1927

olej/ptotno, 38 x 55 cm
sygnowany p.d.: 'Jan Cybis'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Jan Cybis | [nieczytelne]'

estymacja:
50000 - 70 000 PLN
10 600 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, czerwiec 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Cybis 1897-1972, wystawa indywidualna w Galerii Sztuki Wspotczesnej Zacheta,
Warszawa, grudzien 1997 - luty 1998

LITERATURA:

Jan Cybis 1897-1972, katalog wystawy indywidualnej w Galerii Sztuki Wspotczesnej
Zacheta, Warszawa 1997, s. 125 (il.)

,Obraz dla kapisty rzadzi sie swoimi prawami, >zamykajgc<
w granicach swych ram petnie kompozycji, barw i formy”.

Jan Cybis, Aleksander Kotsis, , Gtos Plastykéw” 1l, 1932, s. 33
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ARTUR NACHT-SAMBORSKI
1898-1974

Dziewczynaw czerwonej sukience, lata 60. XXw

gwasz, olej/papier naklejony na ptotno, 100 x 73 cm

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25500 - 38 200 EUR

LITERATURA:

Artur Nacht-Samborski 1898-1974, [red.] Maria Gotab, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Galeria Sztuki Wspotczesnej "Zacheta". Poznan 1999 (il.)

Artur Nacht-Samborski (1898-1974), wystawa monograficzna, [red.] Maria Kaczanowska,
Halina Piprek, Bozena Szjana-Sierostawska, katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Warszawie Warszawa, 1977 (il.)

Bardzo odrebne sg obrazy Nachta. Tonowanie szarozéttych

i rozowych tondéw, zamykanie formy w ksztatt wydobyty z farb
przez os$wietlenie, deformacja ekspresjonistyczna i nad tem
wszystkim niezmacony spokdj szarego tta czy nieba, dajg nute
zmeczenia i melancholii”.

Mieczystaw Sterling

Sam Nacht dlawielu byt uosobieniem geniusza, tytana pracy i jednoczesnie - niezwykle
charyzmatycznego profesora, ktorego zycie w rownym stopniu byto naznaczone
wielkim szczesciem, jak i przejmujacym cierpieniem. W swojej tworczosci pozostat
wierny akademickim zatozeniom wypracowanym przez tworcow Komitetu Paryskiego.
Urodzit sie pod koniec XIX wieku w Krakowie, w $redniozamoznej, zydowskiej rodzinie.
Na Akademii Sztuk Pieknych studiowat krotko, bow latach 1918-21. Jego profesorami
byli najwazniejsi arty$ci Mtodej Polski - Wojciech Weiss i Jozef Mehoffer. Przerwat
studia, by nastepne kilka lat (1921-24) spedzi¢ w Berlinie i w Wiedniu, gdzie zetknat sie
z niemieckim ekspresjonizmem. Interesowata go tworczo$¢ Alexandra Archipenki, Marca
Chagalla, Wassilego Kandinsky'ego i Paula Klee. W 1924 roku powrocit do Krakowa
iwznowit przerwane studia - tym razem w pracowni Felicjana Szczesnego Kowarskiego,
a potem - Jozefa Pankiewicza. Bardzo szybko przytaczyt sie do grupy studentow
zafascynowanych francuska awangarda i postanowit wraz z nimi wyjecha¢ do Paryza.

W 1929 uzyskat nagrode w konkursie dla malarzy polskich mieszkajacych w Paryzu.
Stamtad piec lat pozniej wyruszyt w podrdz artystyczng do Hiszpanii i na Baleary. Do
rodzinnego Krakowa wrocit dopierow 1939 roku, osiem lat pézniej niz inni kapisci. Po
wybuchu wojny uciekt z cata rodzing do Lwowa. Przyjaciele uratowali go z tamtejszego
getta i dzieki pomocy Janiny i Jana Strzateckich oraz Marii Jarochowskiej udato mu sie
uciec do Warszawy. W 1942 roku uzyskat fatszywg tozsamos¢ i swiadectwo chrztu -

z Artura Nachta przeobrazit sie w Stefana Samborskiego. Po wojnie, po krotkim pobycie
na Saskiej Kepie w Warszawie przeniost sie do Sopotu, gdzie objat stanowisko profesora
malarstwa na powstajacej wiaénie Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych.

Wraz z innymi pomorskimi pedagogami, rowniez silnie zwigzanymi z koloryzmem

i kapizmem, jak Jan Cybis, Piotr Potworowski, Juliusz Studnicki, Janusz Strzatecki,

Jan Wodynski i Hanna Zutawska, znaczaco wplynat na uksztattowanie sie tzw. szkoty
sopockiej.









NA STYKU SZTUKI I MY

Artur Nacht-Samborski jest wybitnym przedstawicielem malarstwa polskich kolorystow
i chociaz przez lata jego sztuka nie cieszyta sie nalezyta estyma, dzisiaj wreszcie zostaje
dostrzezony. Malarstwo rodzimych kapistow lokowano poza gtéownym nurtem sztuki
wspotczesnej, zwracajac sie w swych opracowaniach ku awangardzie, czy sztuce mocnej
ekspresji. Jak pisat Jacek Sempolinski:

~Malarstwo Samborskiego to juz historia. Nie na tyle jednak, by mozna byto je
jasno okresli¢, zobiektywizowac. Na pewno jest wielkiego formatu, na pewno
faczy w sobie najwyzszg wrazliwo$¢ oka z gteboka kulturg, zmystowe piekno
z piekng mysla. Obrazy jego to zaréwno spontaniczny ‘rzut” doznania na
ptdtno, jak i madra konstrukcja - obie za$ cechy, zdynamizowane swym statym
przepleceniem wzajemnym, dajg sztuce tej ciggtu ruch dazacy, by osiggniety
utwor stat sie wzorem. Wzorem obrazu, wzorem rownowagi pomiedzy natura
i sztukay”.

Jacek Sempoliniski, Stefan Nacht-Samborski (1898-1974), ,,Biuletyn ZPAP” 1975, nr 1, s. 57

Nacht bowiem jak nikt inny umiejetnie zamykat w ksztatt plastyczny liczne napiecia
oraz intelektualne wibracje, zrodzone na styku sztuki oraz mysli. Z przynalezng mu
$miatoScia, oryginalnoscia barwnych rozwigzan, ale tez roznorodnos$cia malarskiej
tkanki tworzyt w swoich obrazach klimat na wskro$ osobliwy i niepowtarzalny.

Tworczo$¢ Nachta mozna okresli¢ mianem sztuki autonomicznej, wymykajacej sie
sztywnej klasyfikacji, uksztattowanej przez dwie tradycje: niemieckiego ekspresjonizmu
oraz polskiego koloryzmu. W efekcie stworzyt niepowtarzalng mieszanke stylow,

dzieki ktoremu na state wpisat sie w karty historii sztuki powojennej. Tworczo$¢ artysty

z trudem poddaje sie zaréwno generalnym klasyfikacjom, jak i drobiazgowym rozbiorom.
Wynika to miedzy innymi z bardzo wyréwnanego, wysokiego poziomu kazdego ze
stworzonych przez niego dziet, ale tez z faktu, iz prace artysty rzadko byty datowane,
natomiast bardzo czesto przemalowywane. W catej swojej tworczoéci Nacht pozostat
wierny zaledwie kilku tematom, traktujac je jako rodzaj medium, stuzacym do malarskich
rozstrzygniec. Na tych pozornie prostych kwestiach artysta koncentrowat niemal catg
swoja uwage. Redagowat je w coraz to nowych ujeciach, kombinacjach przestrzennych

i kolorystycznych. Odrzucat kapistowski kult pikturalizmu, cechujacy zwtaszcza
malarstwo Cybisa i Potworowskiego, nie rozmitowywat sie w tkance barwnej, a nawet

do pewnego stopnia celebrowal, jak pisata Joanna Pollakowna, ,nieurodziwo$¢” swojej
sztuki. Statym, powielanym i rozwijanym na nowo motywem dla Nachta byta martwa
natura, gdzie dostojne przedstawienie roslinne wspotegzystuje z kruchg doniczka
lubwazonem. Nie bez przyczyny artysta przewrotnie nazywany byt przez krytykow
,malarzem fikusow”. Od lat 30. artysta tworzyt obrazy bedace niejako pierwowzorami
wszystkich kolejnych malarskich kreacji, jak martwe natury z lis¢mi, potpostacie ludzkie,
czy budowane z skontrastowanych ze sobg plam barwnych pejzaze. Powstate w tym
okresie prace tatwo nazwa¢ ekspresjonistycznymi na co wskazuja stosowane przez
artyste plamy zintensyfikowanego koloru, przeciwstawianie sobie chtodnej z ciepta
tonacji, czy dosadne akceptowanie czerni. Prace powstate po wojnie charakteryzuja sie
mniejszym nasyceniem barw.

LI

Artur Nacht-Samborski, fot. 1717 9°7 - praca wlasna, zrodio: Wikipedia Commons CC BY-SA 4.0
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pejzaz", lata 50. XX w.

olej/ptotno, 58 x 74 cm

sygnowany p.d.: 'E. DOMINIK'

na odwrociu nalepka 'Desa | Dzieta Sztuki i Antyki | Przedsiebiorstwo Panstwowe'
z opisem obrazu

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Dominik siega do korzeni wielkiego odczuwania plastycznego.
Tg bezposredniag wrazliwos¢ na podstawowy budulec, na
kolor, majg niewinni. Przejawia sie ona w malarstwie dzieci.
Dominik nie jest dzieckiem i trudno mu przypisa¢ autentyczng
niewinnosc¢. Jest twérca $wiadomym regut gry. Maluje tak,
jak maluje, poniewaz dokonat pewnego wyboru sposrod
wielu innych znanych mu mozliwosci. Potaczyt pierwotng
surowosc¢ i $wiezos¢ z wyrafinowaniem, sieghat do korzeni
a rownoczesnie zebrat wyszukane owoce. Nie stoimy tu wobec
pierwiastkowej niewinnosci, ale wobec wysublimowanej
opowiesci o niewinnosci. Jego dzieto ma szczegdlng wymowe
uniwersalna: na swoéj sposéb buduje mit wszelkiej sztuki.

Mit ten, ta opowies¢, ogarnia réwnoczesnie jej podstawy
i jej wysokie loty”.

Janusz Jaremowicz, Dominik. Wystawa malarstwa. Z cyklu Artysci Akademii Sztuk Pigknych, 1996
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Kompozycja, 1962

olej/ptotno, 76 x 91,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Dominik 62'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 000 - 21 200 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Agra-Art, grudzien 2013
kolekcja prywatna, Warszawa

.10, co zaskakuje najbardziej w obrazach Dominika, nie dotyczy
samej tylko biegtosci w postugiwaniu sie malarskim tworzywem,
nie jest wytgcznie kwestig obranej przed laty metody twdrcze;.
Specyficzny charakter na wskro$ pogodnych ptdcien, petnych
radosci zycia, wynika ze stosunku artysty do $wiata”.

Aleksander Wojciechowski






Tadeusz Dominik, fot. z archiwum artysty
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Pejzaz

olej/ptotno, 54 x 65 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, grudzien 2012
kolekcja prywatna, Warszawa

,Charakterystyczng dla Cybisa wyrafinowana wibracje,
rozdrobnionych plam i zgruzlen fakturalnych [Dominik]
przektada na inne wymiary. Jego ptétna przybierajg charakter
wielokrotnych, jak gdyby powiekszen centymetrowych
wycinkéw z obrazow starych kapistow”.

Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1970, Warszawa 1971, s. 93
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Kompozycja

olej/ptotno, 100 x 81 cm
estymacja:

35000 -50 000 PLN
7500 - 10 600 EUR

,Ode mnie, od mojego formatu zalezy czy to, co po sobie
zostawie bedzie autentycznym $ladem mojej obecnosci, czy
tylko nagromadzeniem efektéw o iluzorycznym bogactwie,
chaotycznie w zyciu, ponad potrzeby i pojemnos¢ jednego
artysty, ilustrujacych watpliwg erudycje. Tak mowitem
kilkanascie lat temu w jednym z wywiaddw. Dzi§ mysle
podobnie. Przez wszystkie lata mojego malowania staratem
sie, aby to, co robig, byto czyms wiecej niz tylko bezmysinym
kopiowaniem rzeczywisto$ci, czyms wiecej niz popisem
mozliwosci formalnych, oczyszczajac — w miare uptywu
lat — moj obraz $wiata ze zbednych elementow, bezwiednych
zapozyczen, aby przekaz byt bardziej klarowny i czytelny.
Chciatbym, zeby to byta moja czgstka prawdy o $wiecie”.

Tadeusz Dominik
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

"Niebieskie wnetrze", 1958

olej/ptotno, 62 x 51 cm

sygnowany i datowany p.d.: '58. P. POTWOROWSKI'

sygnowany, datowany i opisany na kro$nie: 'Piotr Potworowski niebieskie wnetrze 1958';
na odwrociu nalepka wystawowe Centralnych Biur Wystaw Artystycznych w Poznaniu

i Warszawie; oraz nalepka Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
38200 - 53 000 EUR

POCHODZENIE:
depozytw Muzeum Narodowym w Poznaniu od 20.01.2014 r. do 15.12.2021

WYSTAWIANY:
LArt Polonais. Poolse Kunst”, Palais de Beaux-Arts, Bruksela, 1959
“Pologne: 50 ans de peinture”, Musée d'art et d'histoire, Genewa, 1959

LITERATURA:
Piotr Potworowski, [red.] Joanna Stodowska, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta,
Fundacja Instytut Promocji Sztuki, Warszawa 1998, s. 144 (il.)

»Tadeusz Piotr Potworowski jest jednym z niewielu artystéw,
ktérych twérczos¢ moze, czy tez powinna, stawac sie
punktem odniesienia dla sztuki swojego czasu. Nie w sensie
miary czy normy artystycznej, naduzywanego pojecia
indywidualnosci kreacji (bo na historie malarstwa sktadajg
sie wylacznie dokonania indywidualnosci), ale w rozumieniu
osobnosci postawy, ktdra — w konteks$cie réwnolegtego jej
czasu artystycznego - widoczna jest jako wazny element
wspottworzgey, a mimo to jednak wyjatkowy”.

Jarostaw $wierszcz
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

" Akt kobiecy"

gwasz/papier milimetrowy, 59 x 42 cm
sygnowany p.d.: Piotr Potworowski'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1500 -2 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Przyswoit sobie elementy nowoczesnego, aktualnego
w danym czasie jezyka plastycznego i nie imitujgc nikogo,
ale wykorzystujac umiejetnosci zdobyte w polskim $wiecie
artystycznym, w gronie najlepszych, jakie ongi$ stanowili kapisci,
tworzy sztuke z jednej strony odpowiadajgcg charakterowi
nowoczesnej postawy wedle upowszechniajgcych sie
z gwattowng szybkoscig poje¢ miedzynarodowej plastyki,
z drugiej za$ na wskro$ osobistg i indywidualng, noszaca
znamienia polskiej odrebnosci - pewng ‘miekkos$¢” widzenia,
zywo$c¢ i zmienno$¢ reakcji, ale, prowadzacej do dziatan
i artykulacji malarskich nie tylko stronigcych, od brutalnosci,
lecz nacechowanych, nawet przy dramatycznym napieciu, jaka$
melodyjnoscig i stowiariskg nostalgia”.

Zdzistaw Kepinski
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TYMON NIESIOLOWSKI
1882-1965

Akt kobiecy, 1963

olej/ptotno, 54 x 65 cm
na odwrociu nalepka wystawowa z Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy
7 opisem pracy

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25500 - 38 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Tymon Niesiotowski 1882-1965. Malarstwo. Rysunek. Grafika. Rzezba, wystawa poSmiertna,
Muzeum Ziemi Bydgoskiej im Leona Wyczotkowskiego, Bydgoszcz 1966

LITERATURA:

Janusz Bogucki, Tymon Niesiotowski, Warszawa 1967, il. na osobnej tablicy

Tymon Niesiotowski 1882-1965. Malarstwo. Rysunek. Grafika. Rzezba, wystawa posmiertna,
Muzeum Ziemi Bydgoskiej im Leona Wyczotkowskiego, katalog wystawy, Bydgoszcz 1966,
s. 69, nr. kat 125

,Swiat widzialny czy wyobrazalny jest tylko pretekstem dla
mnie do stworzenia obrazu. Elementy biore ze $wiata
mnie otaczajgcego, wigze je w cato$¢ nie na zasadzie ich
przedmiotowych wtasciwosci, ale raczej jako czystg konstrukcje.
Przedmioty i ksztatty ludzkie moga by¢ dowolnie deformowane,
jesli wymaga tego ekspresja kompozycji. Nie zawsze zdaje sobie
sprawe, jak ma wyglada¢ moja praca w ostatecznym stadium.
Raz mam wyrazng wizje, nawet do najdrobniejszego szczegdtu.
Czasem udaje mi sie to osiggnac, a w innym wypadku zmieniam
i przeinaczam. Obraz dla mnie musi by¢ zamknieta catoscig
sam w sobie, czy linearnie traktowany, czy swiattocieniowo.
Kompozycja musi by¢ zwarta, a zatozenie dekoracyjne”.

Tymon Niesiotowski - wypowiedz artysty z 14 11 1957 [w:] ,,Wspétczesni malarze polscy”,
red. S. Samborski, H. Stazewski, M. Wtodarski, L. Grabowski, Warszawa 1957, s. 12






wKLASYCYZMY”
TYMONA
NIESIOLOWSKIEGO



Eduardo Manet, Olimpia, 1863, Musée d'Orsay, Paryz
zrodto: Wikimedia Commons

Obszerng tworczo$¢ Tymona Niesiotowskiego cechuje uderzajaca
jednorodnos¢, pewien wtasny, unikalny klimat jego dziet, niepowtarzalny

i niespotykany na polu éwczesnego malarstwa polskiego. Artysta nalezat

do pierwszej w Polsce, powstatej w 1917 roku, awangardowej grupy
artystycznej "Formi$ci'. Na przestrzeni catej malarskiej kariery taczyt

w swoim malarstwie fascynacje klasycznym pieknem - w tym przypadku akt
kobiecy (wywiedziony z tradycji malarstwa renesansowego) z nowoczesnym
ujeciem przestrzeni, ktora zapoczatkowat Paul Cézanne. Wsrod motywow,
ktore artysta podejmowat najchetniej nalezy wymienic: pejzaz, martwg
nature, kwiaty, postaci z comedii dell’arte oraz stale pojawiajace sie kobiece
akty.

Dla malarstwa artysty istotne znaczenie miata poza malarstwem

Cézanne’a w rownym stopniu fascynacja malarstwem Paula Gauguina oraz
doswiadczenia syntetyzmu i kluazonizmu, ktora przekazat mu zwiazany ze
szkotg Pont-Aven Wtadystaw Slewinski. W pierwszym etapie jego kariery,
postaci umieszczane na tle pejzazu nawigzywaty rowniez do kompozycji
Pierre’a Puvis de Chavannes'a. W okresie formistycznym formy w obrazach
Niesiotowskiego zyskaty brytowatos¢ i ulegly uwysmuklaniu, za$ wyrazisty
rytm linii wzmocnit zwarto$¢ kompozycji. Zgodnie z gltoszong przez

niego teorig "reliefizmu”, ogtoszona w 1919 roku, artysta stosowat silne
kontrasty walorowe oraz grube kontury obiegajace syntetyczne ksztatty.
Pomimo, iz zwigzat sie z formistami, unikat artystycznego radykalizmu. Nie
pociagata go Smiato$c wieloptaszczyznowych kompozycji Czyzewskiego
oraz konstrukcyjne eksperymenty Pronaszkow. Zwiazek z formizmem

byt elementem naturalnej linii rozwoju artysty, byt mu niezbedny dla
unowoczesnienie srodkow wyrazu, od$wiezat jego spojrzenie na widzialng
rzeczywistosc.

Na przestrzeni catej malarskiej kariery, niezaleznie od aktualnych
artystycznych inspiracji, Niesiotowski taczyt $miate uproszczenia

i nowoczesng budowe obrazu z tradycyjnymi tematami, harmonig
wywiedziong z sztuki klasycznej i renesansowej. Okoto 1925 w malarstwie
Niesiotowskiego do gtosu doszto zainteresowanie nowym klasycyzmem.
Czesto pojawiajacym sie w jego sztuce tematem staty wowczas postacie
kobiet, ktorych nagos$c przestaniaja draperie o dekoracyjnie zrytmizowanym
fatdowaniu. Te przestylizowane, zmonumentalizowane akty rysuja sie

na tle wyidealizowanego, ponadczasowego pejzazu niczym w przestrzeni
mitycznej. W latach 30. w malarstwie Niesotowskiego pojawity si¢ wplywy
zyskujacego na znaczeniu w kraju koloryzmu. Barwy nabraty wewnetrznej
Swietlistodci. Artysta zaczat stosowac szerokie, swobodne impasty. Faktura
obrazow ulegta wzbogaceniu, kolorystyczne harmonie zamknety sie

Giorgione, Spiaca Wenus, ok. 1510, Gemiéldegalerie Alte Meister, Drezno
zrodto: Wikimedia Commons

w waskim rejestrze tonow btekitnych, rozowych, brazowych i zielonych.

W notatkach pejzazowych artysta jawit sie jako wytrawny akwarelista
operujacy rozlewng plama barwna, wykorzystujacy jej przypadkowe rozptywy
i fragmenty niezamalowanego papieru. Z matego wycinka przepetnionego
Swiattem krajobrazu, emanuje w jego rysunkach panteistyczna rado$¢ zycia
i fascynacja pigknem natury.

W powojennym, torunskim okresie malarstwa Niesiotowskiego, z ktorego
pochodzi prezentowany w ofercie akt, uksztattowat si¢ dekoracyjny styl
artysty nawiazujacy do sztuki Henri Matisse'a. O fascynacji linearyzmem

i kompozycyjnym zrytmizowaniem $wiadczyly martwe natury ujete

z podwyzszonego punktu widzenia umozliwiajacego dekoracyjne
splaszczenie przestrzeni obrazowej. Wyksztatcit wowczas 6w styl sylwetowo-
konturowy. Operowanie konturem i forma sylwetowa, uproszczona,
cechowato malarstwo Niesiotowskiego zreszta juz zdecydowanie wczesniej,
zarowno w jego czasach formistycznych, jak i pozniej, gdy podjat dialog

z malarstwem nowego klasycyzmu. W wysmuklonych, stylizowanych aktach
z lat 1953-1954 znalazta odzwierciedlenie fascynacja sztuka Amedeo
Modiglianiego (Akt kobiecy i czerwone rybki, 1959).

Proby klasycyzowania miaty zreszta roznie warianty. Jednym z takich
wariantow jest prezentowana w ofercie aukcyjnej kompozycja. Jest to
potaczenie malarskiej spontanicznoéci z wywazong i przejrzysta kompozycja
zapozyczong z malarstwa dawnego. Ulozeniem kobiecej sylwetki oraz
przedstawieniem jej na tle pejzazu, obraz wyraznie nawigzuje do ..Spiacej
Wenus” Giorgione, tycjanowskiej ,Wenus z Urbino” oraz ,Olimpii” Eduarda
Maneta, cytujacej kompozycje Giorgione oraz Tycjana. W ,Olimpii” Manet
zastepuje ponadczasowa pieknoéé bezwstydna prostytutka, ktora patrzy

w kierunku widza. Artysta pozbyt si¢ martwego spojrzenia, ospatej, miekko
modelowanej, sylwetki sygnalizujacej samozapomnienie. Przedstawienia
nagich, perfekcyjnych ciat kobiecych, stanowity przypomnienie o wyzszych
warto$ciach, o wiekszym pieknie. W ,Wenus z Urbino” Tycjana, ktora
rozumiana moze byé jako zapis moralny, Swiadectwo dziewictwa i cnoty
wyrazone pruderyjnym gestem reki oraz obecno$cig matego pieska -
symbolu wiernosci.

W prezentowanym w ofercie obrazie, Niesiotowski przetamuje konwencje
precyzyjnego modelunku kobiecego ciata, gtadkiej faktury, zastepujac ja
ptaska, niemodelowang plama barwna. Ciato stato sie jedng barwng plama
pozbawiong modelunku i $wiattocienia. Idealnie bezczasowy akt jest
jednoczesnie zaskakujaco nowoczesny w kolorystycznym potraktowaniu
tematu.



15 %

WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

Akt stojacy

olej/ptotno, 145 x 97 cm

estymacja:

25000 - 40 000 PLN
5300 -8 500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
zakup od rodziny artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

,10, CO najbardziej uderza w wystawie to logika rozwoju
artystycznego. Nie ma tu przechodzenia od maniery do
maniery, od mody do mody. Jest natomiast bardzo wyrazny
cigg mysli artystycznej - zagadnienie rodzi zagadnienie,
problem rozwigzany otwiera perspektywe na problemy nowe.
Nawet tam, gdzie poszczegdlne okresy pozwalajg kojarzy¢
Taranczewskiego z Waliszewskim czy Cybisem, Matissem czy
Dufy nie podobna mdéwic o zaleznosci, lecz o podobnej
metodzie”.

Zbigniew Herbert, Wezet gordyjski oraz inne pisma rozproszone 1948-1998, Warszawa, 2001









KOLORYSTYCZNE
AKTY KOBIECE WACLAWA
TARANCZEWSKIEGO

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego akt w malarstwie polskim
wszedl w swoj okres rozkwitu. Trudno by znalez¢ artyste, ktory nie
uczynitby z aktu jednego ze swoich gtownych punktow zainteresowania.
Jednak zmienit on juz wowczas w malarstwie swoja funkcje. W tradycji
malarstwa europejskiego akt byt no$nikiem wielu znaczen, ktore roznity

sie w zaleznoSci od epoki i artysty. Niemniej jednak bazujacy na sztuce
antycznej akt meski, ktorego funkcja i forma na przestrzeni stuleci ulegat
zdecydowanie mniejszym przeksztatceniom niz akt kobiecy, przez stulecia
stanowit symbol cnot spotecznych i moralnych, bedac symbolem cywilizacji.
Akt kobiecy miat bardziej prywatny charakter. Podczas gdy akt meski

przez kolejne stulecia wigzany byt z przestrzenia publiczna, akt kobiecy

byt odpowiedzia na gusta kolekcjonerow i ich erotycznych fantazji. Jednak

z czasem i on zaczat by¢ wigzany z etycznymi ideatami takimi jak prawda

i wyzsze piekno. Feministyczna historia sztuki widziata w nim za$ symbol
patriarchalnej kultury i znak poddania kobiety meskiemu nadzorowi. Jednak
poza tymi warto$ciami przypisanymi aktom w sztuce europejskiej, byt on
rowniez polem walki artysty o osiagniecie perfekcji formalnej, stajac sie
glowng dyscypling akademicka.

W czasie formistycznych i kolorystycznych eksperymentow akt stat sie
jednym z pol artystycznych poszukiwan. Trudno znalez¢ artyste, ktory nie
tworzytby licznych ujec¢ tego tematu. W akcie nie interesowat artystow
jednak ani wydzwiek erotyczny, ani literacko$¢ czy alegoria. Wazne byty
aspekty czysto plastyczne - problem przenikania sie zgeometryzowanych
plaszczyzn w malarstwie formistow oraz barwnych reflekséw odbijajacych
sie na powierzchni ciataw poszukiwaniach kolorystow.

Wydaje sig, ze dla kolorystow, akt byt elementem konstrukcji obrazu, byt jej
niejako podporzadkowany, podobnie jak wazon, jabtko czy inne elementy
martwej natury. Ciato modelki stato sie sztafazem. Tak dzieje sie chocby

w prezentowanym w ofercie ,Akcie pod lustrem” Taranczewskiego, gdzie
inne elementy takie jak lustro, tkanina stajq sie bardziej znaczace niz ciato
lezacej kobiety, Swietne skadinad wpisanej w kompozycje obrazu. Ciato
kobiety traktowane jest jak przedmiot, staje sie obiektem, ktory stuzy
arty$cie do odkrywania kolorystycznych zalezno$ci.

Kolorystyczne akty byly najczeéciej kompozycjami wyzbytymi ze wszelkiego
erotyzmu a nawet powabu. Wactaw Taranczewski, podobnie jak Jan Cybis
tworzyt swoje akty czesto drobnymi plamkami koloru o drgajacej materii
malarskiej. Kobiety czasami ledwie wytanialy sie z tta, rozmywaty w gesto
naktadanej warstwie farby lub streszczone byly do sylwety, ktora wtapia sie
w dekoracyjne tto wzorzystych tkanin. Nieco odmienny w charakterze, dla
tego bardzo ciekawy, jest prezentowany w ofercie aukcyjnej ,Akt stojacy”
Taranczewskiego. Kobieca sylwetka, wyraznie odcinajaca sie od reszty
kompozycji, zostata przedstawiona na utrzymanym w szaro-btekitnej tonacji
tle o bogatej fakturze. Jednak i tu ciato stato sie polem kolorystycznych gier.
Na ciele kobiety widzimy $wietlne refleksy w odcieniach oranzow i rozow.
Rowniez wtosy kobiety zostaty okre$lone tonami oranzy. Cata kompozycja
zbudowana jest na chromatycznych dysonansach, zderzaniach tonow
zimnych (btekity tta) i cieptych (barwne refleksy na skorze).

Nie wszyscy kolorysci byli oczywiscie tak konsekwentni w traktowaniu tego
tematu. Akty artystow takich jak Weiss, Jerzy Fedkowicz czy niektore prace
Nachta-Samborskiego charakteryzuja sie migekkoscia modelunku ciata

i tagodnymi krzywiznami ksztattow. Chociaz w ich malarstwie ciato rowniez
stuzy poszukiwaniu piekna w zestawieniach kolorystycznych, samo ciato
nigdy nie stato sie jedynie jednym z wielu motywow, lecz oddycha swoja
subtelng cielesno$cia. Dla tych kolorystow akt kobiecy stat si¢ tematem,

w ktorym poszukiwali oni tadu, spokoju i harmonii.
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WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

"Akt pod lustrem" (recto) / Portret dziewczyny we wnetrzu (verso), po 1937

olej/ptotno, 79 x 98 cm

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
porownaj: Zdzistaw Kepinski, Wactaw Taranczewski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznan 1958, s. 39 oraz nr kat. 87 (il.)

Taranczewski wielokrotnie siegat po temat aktu kobiecego, tworzgac jego kompozycyjne
warianty, kolorystyczne wersje i stylistyczne parafrazy. W ,Akcie pod lustrem” uwidacznia
sie wptyw, jaki na ksztattowanie postawy tworczej Taranczewskiego wywart francuski
postimpresjonizm, sztuka Bonnarda i Matisse’a. Obraz oddziatuje kolorem ktadzionym
swobodnie i soczy$cie. Pochodzi z okresu, w ktorym artysta chetnie badat i eksplorowat
ekspresyjne mozliwosci barwnych zestawien. Formy malowane sg ptasko, kompozycja
utrzymana jestw odcieniach barw ziemnych, ugrowych oraz fioletow i czerwieni.

Ciemna sylweta kobiety wyrdzniona jest z draperii, na ktorej lezy, miekkim kontrastem
walorowym. Powstato kilka wersji olejnych tego tematu. Autor wstepu do monograficznej
wystawy Taranczewskiego w Poznaniu w 1958 roku, historyk sztuki szczegolnie oddany
sztuce koloryzmu, Zdzistaw Kepinski pisat: ,Przedstawiajac Sciane z wiszacym posrodku
barokowym lustrem i tapczanem, artysta zachowat jej $cista symetrie, w ktorej lezacy

i troche w proporcjach umniejszony akt nabrat wyrazu jakie$ zmystowo-rytualnej parady.
Arrangement dekoracyjne $ciany, nie stonowane zadnym skrotem perspektywicznym i nie
zdegradowane zadnym planem posrednim, tworzy z tego widoku autentycznego zjawisko
nierealne i wrecz wyzywajace poczucie rzeczywisto$ci. Napieta sztywno$c uktadu wzmaga
wrazenie jakies groteskowej maszynki dekoracyjnej czy marionetkowego teatrzyku na temat
orientalnego przepychu” (Zdzistaw Kepinski, Wactaw Taranczewski, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1958, s. 39).
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WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

Portret damy w fotelu

olej/ptotno, 80 x 70 cm

estymacja:

15000 - 20 000 PLN
3200 -4 300 EUR

L~Jestem dzis bliski temu, zeby przeciac¢ te watki ... malowanie
réznych wersji jedengo obrazu. W tym sie traci to co Cybis ma
dzieki malowaniu wytgcznie z natury. Ja przechodze z obrazu
natury do obrazu z obrazu. Ale i on maluje troche z pamieci,
bo natura mu sie w czasie malaowania zmienia i wiednie,

a poza tym te sensacje jakie oko ma widzac jakie$ wibracje, te
reakcje zielonej obwoddki przy czerwieni, nie powtarzajg sie
czesto. To sprawa wysitku oka, do ktérego jest ono zdolne tylko
momentami. W gruncie rzeczy roni on to samo co ja - kieruje
sie intelektem. Kaze wierzy¢, ze to jest natura, ale to jest
niesparwdzalne i z samej natury i$¢ nie moze”.

Wactaw Taranczewski, wypowiedz z 2. 7. 1957 r., cyt. za: Zdzistaw Kepiriski,
Wactaw Taranczewski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznar 1958, s. 63
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Hors cadre nr 65", 1971

technika mieszana/ptyta, 85 x 50,5 cm (zadruk)
sygnowany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej | Hors cadre 1971 | No 65 | 82 x 50’

estymacja:
50 000 -70 000 PLN
10 600 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Starat sie [Kobzdej] towarzyszy¢ swojg sztuka kolejnym
przygodom fascynacji i odkry¢ awangardy. Przechodzit wiec
kolejno przez fazy malarstwa gestu i materii, poprzez uktady
wymienne i zamienne, konstrukcje o czesciach obrotowych,
az do form ptaskorzezbowych i w petni tréjwymiarowych
(... wprowadzit artysta gtadkie, jednobarwne powierzchnie
przerwane szczelinami, z ktérych wydobywata sie sttoczona
masa organiczno-$mietnikowych elementéw. Obrastaty one
naroslami czyste, geometryczne ptaszczyzny i bryty. Istotny
czynnik w tych pracach stanowita ekspresja koloru”.

Bozena Kowalska






KOLOR MATERIALNY




~Starat sie towarzyszy¢ swojg sztuka kolejnym przygodom
fascynacji i odkry¢ awangardy. Przechodzit wiec kolejno przez
fazy malarstwa gestu i materii, poprzez uktady wymienne
i zamienne, konstrukcje o czesciach obrotowych, az do form
ptaskorzezbowych i w petni tréjwymiarowych (...) wprowadzit
artysta gtadkie, jednobarwne powierzchnie przerwane
szczelinami, z ktérych wydobywata sie sttoczona masa
organiczno-$mietnikowych elementéw. Obrastaty one narodlami
czyste, geometryczne ptaszczyzny i bryty. Istotny czynnik w tych
pracach stanowita ekspresja koloru”.

Bozena Kowalska
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Wista II", 1961

olej/ptotno, 81 x 100 cm

sygnowany i datowany 1.d.: 'Kobzdej | 1961’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDER KOBZDE] | "WISEA II" | 1961 | 100 x 81
na odwrociu nalepki z Towarzystwa Przyjaciot

Sztuk Pieknych w Krakowie z opisem pracy

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Na poczatku swojej drogi artystycznej Aleksander Kobzdej byt silnie
zakorzeniony w ugruntowanej tradycji artystycznej. W szczegolnosci
inspirowato go malarstwo konca XIX wieku. Dokonania artysty doceniane
byly przez oficjalne wtadze, aw czasie obowigzujacej doktryny realizmu
socjalistycznego renoma malarza znaczaco wzrosta. Byt wowczas czesto
nagradzany, a jego prace wielokrotnie prezentowano na ogolnopolskich
przegladach artystycznych. Lata 50. przyniosty jednak w sztuce Kobzdeja
duza zmiane. Wskutek podrozy do Wietnamu i Chin artysta zaczat
interesowac sie abstrakcja jako zrodtem ekspresji. Kilka lat pozniej fascynacja
ta miata zaowocowa¢ kompletnym porzuceniem form przedstawiajacych na
rzecz sztuki informel. Stato sie to za sprawg podrozy po zachodniej Europie,
w ktorej wowczas rozkwitata ta dziedzina abstrakcyjnego ekspresjonizmu.

W pracach z konca lat 50. (np. cykl ,Idole” (1958-9)) artysta zaczat wykazywac
sie wielka wrazliwo$cig na kolor i tendencja do budowania dramatycznych
kompozycji. Kobzdej byt jednym z najciekawszych polskich reprezentantow
malarstwa materii. Tadeusz Konwicki, przyjaciel artysty, mowit o nim: ,,Olek
miat szerokie, toporne dtonie o niezbyt dtugich palcach, jakby stworzone

do mietoszenia materii”. I to wlasnie sama materia stata sie istota sztuki
Kobzdeja na wiele lat: wokot niej skupialy sie gtowne zainteresowania

artysty, szczegoélnie zajmowaty fo zagadnienia takie jak faktura, kompozycja

i niuanse kolorystyczne. Materie traktowat w kategoriach duchowych

i mistycznych. Szczegolnie widac tow serii ,Szczeliny”, ktora powstawata

w latach 60. Grubo malowane ptotna, ktore niejednokrotnie przeradzaty

sie w trojwymiarowe kompozycje, charakteryzowata swoista miesisto$¢

i doskonale wrecz rozegrane subtelnosci kolorystyczne. Efekt ten osiagnat
artysta, naktadajac farbe bardzo grubymi warstwami, a ponadto wprowadzajac
do kompozycji materialy niemalarskie. Byty to drobne elementy roznorodnego
pochodzenia: drobiny metalowe, drewniane, z tworzyw sztucznych, czesto
wytaniajace sie spomiedzy pasm zamalowanego ptotna. Prezentowana praca
jest ciekawym przyktadem ¢wiczen Kobzdejaw formie i kolorze. ,Wista IT” to
znakomite studium faktur i barw, impresja na temat zjawisk przyrody, ktore,
obok metafizycznych przedstawien, czesto pojawiaty sie w tworczosci artysty
(,Potudniowy” (1959), ,Czarnawyspa” (1961), etc.). Praca powstata niedtugo
po wielkim sukcesie artysty w Sdo Paulo, gdzie podczas V Biennale Sztuki

w 1959 roku otrzymat on druga, prestizowg nagrode (tzw. Prix Materazzo) za
cykl obrazow ,Idole”. Zapowiada rozwijang od 1966 roku serie ,Szczeliny”,

w ktorej skumulowaly sie wszystkie do$wiadczenia artysty zwiazane

z materialnoscig obrazu.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 4/84", 1984

olej/ptotno, 100 x 80,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: RAJMUND ZIEMSKI 84'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RAJ]MUD ZIEMSKI | PEJZAZ 4/84 | 100 x 80'

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
6400 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Agra-Art, 2019
kolekcja prywatna, Polska

,Mozna smakowac kolor pejzazu, czy harmonie form, a mozna
takze mysle¢ o tym, ze jest on kreacjg naszych zmystéw,
zastanawia¢ sie nad przemijaniem naszych ludzkich spraw”.

Rajmund Ziemski









KALIGRAFIA PEJZAZU

Rajmund Ziemski byt uczniem Artura Nachta-Samborskiego i to niewatpliwie pod
jego wplywem uksztaltowala si¢ wrazliwo$¢ kolorystyczna artysty. Debiutowat

w 1955 roku podczas Ogolnopolskiej Wystawy Mlodej Plastyki ,Przeciw wojnie

- przeciw faszyzmowi" w warszawskim Arsenale, a nastepie zwiazal sie z grupa
tworcow skupionych wokot Mariana Bogusza i prowadzonej przez niego Galerii
,Krzywe Koto". Pisal wowczas o swojej tworczosci nastepujaco: ,,W okresie
wystawy w Arsenale, a zreszta i pozniej, w latach 1956-57, moje obrazy bliskie
byly malarstwu figuratywnemu; obracalem sig¢ w $wiecie realiow znanych, realia
te wystarczaly jeszcze tresciom, ktore chcialem pokazaé. Ale z czasem okazato
sie, ze dla spraw, jakie mam do powiedzenia, dla tresci, jakie chce w swoich
obrazach zamkna¢, musze znalez¢ formy bedace czym$ w rodzaju syntezy,

formy kreujace, a nie nasladowczo-powtarzajace; formy, ktorych sugestywnosé
odpowiadataby zamierzonemu celowi”. Poszukiwanie tych form doprowadzito go
do zglebiania $wiata przyrody. Powstaly serie pejzazy. Poczatkowo realistyczne,
przeksztalcone zostaly z czasem w basniowe i metaforyczne. Bezludne
kompozycje z enigmatycznymi formami architektonicznymi przeksztatcaty sie

w catkowicie abstrakcyjny znak plastyczny, natomiast tytuly zastapitla numeracja
prowadzona konsekwentnie od lat 60. Liryczno$¢ malarstwa ustapita miejsca
nastrojowi niepokoju. Ziemski zmienit takze styl malowania, ktory zaczat bardziej
przypomina¢ informel. W obrazach dominowaly szerokie plamy barwne o czym
artysta pisal: ,,Czy bedzie to pejzaz odczuty jako radosna gra $wiatel i barw,

czy - w pOzniejszym etapie - pejzaz pograzony w mroku, z ktorego wylaniaja

sie zagadkowe sylwety linearnych struktur, czy wreszcie pejzaz 'geologiczny’',
stanowiacy odpowiednik kolorytu ziemi, jej faktury i konsystencji - wszedzie
odnajdujemy nature jako punkt wyj$cia i zrodlo inspiracji". Wielkie znaczenie

w jego malarstwie miaty kolor i faktura. Pl6tna pokrywat gltadkimi plamami
skontrastowanymi z partiami chropowatymi o grubej fakturze i ciekawej
powierzchni. Z czasem trudno bylo uwierzy¢, ze nadal sg to pejzaze, cho¢ na to
wskazywalyby ich tytulu. Jerzy Olkiewicz mowit o nich: ,S3 to pejzaze koSciste,

z ktorych stonce wyssato dobroduszna, zyciodajna glebe, karmiaca zwykle zielen
i owoce. Pejzaze pozbawione ostentacyjnego piekna krajobrazu (...). Maly skrawek
wlasnej zarliwo$ci i niepokoju - wydtuzony prostokat, w ktorym pomarszczona,
wyschla, poszarpana materia kondensuje sie w dramatyczna forme, o ciezarze
gatunkowym mierzonym pasja i uporem (...)".

Z koncem lat 60. Ziemski zaczal wprowadza¢ do swojego malarstwa nieco inne
elementy - mocne szerokie pasy, poziome lub pionowe, ktore kontrastowat

z azurowymi strukturami reliefowymi. Powstajace wowczas pejzaze artysta tworzyt
w rozszerzonej palecie jaskrawych barw. W podobny sposob zostal wykonany
omawiany obraz w ktorym z intensywnego niebieskiego tla wylaniaja sie $wietliste
plamy kolorow i kreski przypominajace kaligrafie. Byl to kolejny pomyst artysty
nawzbogacenie pejzazu - eksperymentowat z dalekowschodnia sztuka kre$lenia
liter, tworzyt dynamiczne, petne gwaltownych gestow kompozycje w odwaznych
barwach. Cecha charakterystyczna tych obrazow jest rowniez zderzenie mocnego,
monumentalnego hieroglificznego znaku z delikatna, rozedrgana materia
pulsujacych drobin pigmentu. Niezwykle trafnie obrazy Ziemskiego opisata Danuta
Wréblewska: , Te obrazy najpierw odbiera si¢ fizycznie, z ochota na zblizenie

i dotknigcie reka. Wszystko inne - przychodzi potem. Na plotnie horyzont raz
uciekaw skosie, kiedy indziej podnosi si¢ az pod gorna krawedz. Czasem jest
nieuchwytny okiem, ale czuje sig¢ jego miejsce. To ta obecno$¢ oraz plachty $wiatla
raz tu, raz tam zaczepione o wybrzuszenie faktury akrylu, godza nas z tytulem
‘Pejzazow’. Te ogrody koloru sa pogodna rama zdarzen centralnych. W ich
przestrzen Ziemski wprowadza mocng architekture budowli-znakéw. Cho¢ dla
kazdego widza mowi ona o czyms$ innym, jest dobrym schronieniem dla wyobrazni”
(Danuta Wroblewska, Rajmund Ziemski. Pejzaze, katalog wystawy w Galerii
Kordegarda, Warszawa 01.02.1997, Warszawa 1997, s. nlb.).
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Ukrzyzowanie", 1977-96

olej/ptotno, 115 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Sempolinski | 1977 - 96 | Ukrzyzowanie'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Jego malarska wypowied? jest totalna, wszechogarniajaca,
pozornie kusi otchtania, a obrazy patrza na nas znad otchtani.
Podziurawione ptdtna, gwattownie pokreslone ich powierzchnie,
niemal dalekowschodnio uproszczone gesty przyciagaja nasza
uwage, nasz wzrok, wrecz przykuwaja, zamieniajac sie z nami
miejscami”.

Anna Krol

Tworczos¢ Jacka Sempolinskiego oscyluje pomiedzy gteboka refleksja nad zagadnieniem
materii a zainteresowaniem metafizyka. Obraz jest dla niego zywym, do$wiadczonym
fizycznie ziemskim bytem, ale jednoczesnie takze zjawiskiem bliskim transcendencji.
Od konca lat 70. w malarstwie Sempolinskiego uwidaczniaja si¢ dramatyczne watki
egzystencjalne, wyrazone przez zmiane kolorystyki (ciemne btekity, fiolety, zimne
szarosci) i dokonywanie fizycznej destrukcji ptocien. Prace powstawaty w wyniku
obsesji na punkcie ptaszczyzny obrazu, a nade wszystko jego formy. To wtasnie te

forme Sempolinski uwazat za cel sztuki i, co za tym idzie, kazda jego praca stanowita
studium formalne, badanie, ktore nie mogto da¢ wyniku ostatecznego, a byto jedynie
kolejna proba w dazeniu do nieosiggalnego ideatu. Umiejscowiwszy ptotno na podtodze,
Sempolinski poddawat je roznorodnym gestom i procesom: dziurawit, tart i drapat
narzedziami. Cykle: ,Twarz” (od 1971), , Ukrzyzowanie” (od 1975), ,Moc przeznaczenia
Verdiego” (1977) i ,Czaszka” (od lat 80.) dotykaty problemow z zakresu religii, kultury,
filozofii egzystencji.

Prace te, bedace Sladem gtebokich przezy¢ i przemyslen, wpisaty sie w okres
przewarto$ciowan lat 80. Postawa prezentowana przez Jacka Sempolinskiego w tym
okresie zyskata mu pozycje autorytetu zarowno artystycznego jak i - dzieki licznym
wypowiedziom, esejom - intelektualnego. Byt nie tylko znakomitym malarzem, lecz
takze pedagogiem i teoretykiem sztuki. Pisat niezwykle duzo, a jego teksty krytyczne

i dzienniki stanowig doskonate uzupetnienie prac malarskich - pozwalaja odbiorcom
gleboko wnikna¢ w bogate zycie duchowe i intelektualne tworcy oraz zrozumiec

sens tworzonych przezen cykli. Ich autor porusza tematy egzystencjalne, zadajace
pytania o tozsamosc. Tworczo$é Sempolinskiego nigdy nie byta przyjemna ani tatwa

w odbiorze, cho¢ jej styl z biegiem lat ulegat zmianom. Tworzyt abstrakcje, inspirowat
sie muzyka i architekturg. Zmiany w sposobie malowania Sempolinskiego, ktore mozna
byto zauwazyc z biegiem lat, wyraziScie nakreslita Maria Poprzecka: ,Biate, prawie
nieskalane, o widocznym grubym splocie ptotna. Na jasniejacej bieli mocno kreslone
linie. Kreslone jednym ruchem. Jednym pociagnieciem pedzla, na ile starczy farby, ktora
to ocieka, to jej resztki weierane sa sita. Owe linie - co jest zupetng nowoscia malarstwa
Sempolinskiego - sg czytelnymi znakami. Te znaki to litery i cyfry. Litery tacinskie

i hebrajskie. Cyfry arabskie. Bardziej lub mniej wyrazne, ale rozpoznawalne” (w:
materiaty promocyjne do wystawy ,Jacek Sempolinski. Obrazy patrzace”, Muzeum Sztuki
i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow, 2018).






22t

JERZY PIOTROWICZ
1943-1999

"Uczta", 1997

olej/ptotno, 80 x 105 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Piotrowicz 97'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Uczta" | Jerzy Piotrowicz | 1997'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2600 - 3 400 EUR

Wedtug mnie najpierw trzeba namalowac obraz, a potem
wyniknie z tego jakas$ anegdota. Nie znosze literackich
podtekstow, nachalnych historyjek. Pod tym wzgledem dla
mnie mistrzem byt Goya: przede wszystkim to jest przepiekne
malarstwo, a potem mozna wypatrywac, co tam jest
przedstawione”.

Jerzy Piotrowicz
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JERZY WOLFF
1902-1985

"Zotty dywan", 1969

olej/ptotno, 55 x 46 cm
sygnowany, datowany 1.d: 'J. Wolff 69' oraz opisany p.d.: 'Laski'
na odwrociu naklejka z datowaniem i opisem: '34. ZOLTY DYWAN, 1969’

estymacja:
3000 -5000 PLN
700 -1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Alfonsa Karnego
spadkobiercy spuscizny po Alfonsie Karnym

Jerzy Wolff studiowat w latach 1920-1926 w krakowskiej ASP pod kierunkiem m.in.
Felicjana Szczesnego Kowarskiego. W latach 1927 i 1929-1933 przebywat w Paryzu,
gdzie kontaktowat sie z kapistami. Byt zaprzyjazniony z Zygmuntem Waliszewskim.

0d 1930 nalezat do malarskiej grupy ,Zwornik”. Do wybuchu ITwojny $wiatowej

duzo wystawiat, wspotpracowat tez jako publicysta i krytyk z czasopismami, jak

,Gtos Plastykow”, ,Prosto z Mostu”, ,Pion”. Uprawiat gtownie malarstwo pejzazowe.
Rownolegle zajmowat sie grafika, osiagajac wielkg biegtos¢ zwtaszczaw technikach
metalowych. Okres okupacji hitlerowskiej spedzit w Wilczycach k. Sandomierza.

W 1945 osiadt w Warszawie. Wtaczyt sie w zycie artystyczne, podjat na nowo dziatalno$c
pisarska, publikujac m. in. w ,Odrodzeniu” i ,Przegladzie Artystycznym”. W latach 1945-
1948 byt wiceprezesem ZPAP.
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HENRYK GOTLIB
1890-1966

Pejzaz z krowami

olej/ptotno, 47,5 x 67,5 cm

sygnowany l.d.: 'GOTLIB'

na kroénie papierowa nalepka brytyjskiej firmy ramiarskiej
'JAMES BOURLET & SONS' oraz nalepka z numerem '4033 D'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

Henryk Gotlib studia artystyczne odbyt w latach 1908-1910 w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Jozefa Unierzyskiego oraz
Wojciecha Weissa. Umiejetnosci warsztatowe doskonalit nastepnie
wwiedenskiej Kunstgewerbeschule w latach 1910-1913 i monachijskiej
Akademii Sztuk Pieknych u Angelo Janka. Po powrocie do kraju jako
mtody, zdolny artysta wstapit do awangardowego ugrupowania Formisci,

z ktorym wystawiat w latach 1920-1922. W latach 30. czesto przebywat

w Krakowie, gdzie zwigzat sie luzno ze srodowiskiem awangardowej Grupy
Krakowskiej i teatru Cricot. W kolejnych latach z kolei nalezat do ugrupowan
o kolorystycznej orientacji, takich jak Awangarda, Grupa Dziesieciu, Nowa
Generacja oraz finalnie Zwornik.

W poczatkowej fazie tworczo$¢ artysty, najblizsza byta mu orientacja
bliska nurtowi francuskiego koloryzmu, gtéwnie intymistycznej sztuce
Pierre'a Bonnarda i intensywnym kolorystycznie ptotnom Henri Matisse'a.
Z biegiem lat zaczat podejmowac tworcze eksperymenty, prowadzace go

w kierunku akcentowania jako$ci barwy i faktury. Jako przeciwnik malarstwa
plenerowego, przede wszystkim impresjonizmu, wykonywat swoje kompozycje
w pracowni skupiajac sie na oddaniu przestrzeni wyobrazonej, a nie na
nasladowaniu przestrzeni widzialnej. Formy natury okreslat najczesciej
swobodnie, ttusto ktadziong plamg barwna, poddajac jej uproszczeniu

i ekspresyjnej deformacji. Kolor stat sie no$nikiem emocji artysty. Istote
kompozycji obrazéw w jego malarstwie stanowito wzajemne oddziatywanie
tonéw barwnych, czasem mocnych, gtebokich, jarzacych sie wewnetrznym
Swiattem, rzadziej jaskrawych lub zmatowiatych i zgaszonych.

W prezentowanej w ofercie aukcyjnej kompozycji, motywy ulegly syntetyzacji
i monumentalizacji. Gama barwna zawezita sie do tonéw ciemnych, brazow,
szaro$ci i czerni. Surowa faktura odstonita dukt pedzla. Kompozycja

0 zgaszonej, stonowanej kolorystyce zdominowanej przez brazy ma silnie
stezony wyraz, kreowany dynamika duktu pedzla sumarycznie okreslajacego
formy.
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ZYGMUNT WALISZEWSKI
1897-1936

Portert Eugenii Drohockiej, 1935

gwasz/papier, 43 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: ZW 1935 r | Krakow'
na odwrociu nalepka depozytowa z Muzeum Okregowego w Bydgoszczy

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 -4 300 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa po$miertna prac Zygmunta Waliszewskiego, Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa 1937, nr kat. 7

LITERATURA:

Hanna Bartnicka Gorska, Anna Prugar-My$lik, Zygmunt Waliszewski 1897-1936. Malarstwo
i rysunek, wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1999,

s. 188, nr kat. 11/190.(i1.)

Wystawa posmiertna prac Zygmunta Waliszewskiego, Instytut Propagandy Sztuki,
Warszawa 1937, nr. kat. 370

Zygmunt Waliszewski 1897 - 1936, W kregu sztuki francuskiej XIX/XX w., Muzeum
Archidiecezji Warszawskiej, katalog wystawy Warszawa 1986, s. 25, b.n.

Zygmunt Waliszewski nalezat do grupy studentow, ktoraw 1924 roku pod wodza

Jozefa Pankiewicza opuscita mury krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, aby udac

sie do Paryza i szkoli¢ swoje umiejetnosci w bliskosci Luwru i nowych pradow
artystycznych. Artystaw tym czasie zaczat postugiwac sie barwg jako glownym Srodkiem
budowy obrazu. Szybko wypracowat bardzo indywidulang maniere malarska, rozna

od pozostatych kapistow. Naktadat farby w charakterystyczny sposob, zblizony do
malarstwa pointylistow. Drobnymi, urywanymi pociagnieciami pedzla malowat ptaskie,
dekoracyjne, wibrujace czystymi barwami kompozycje, w ktorych syntetycznie ujete
postacie i przedmioty dookre$lat kontur. Swoich kompozycji, w odroznieniu od innych
kolorystow, nie pozbawiat tresci i ekspresji. Bardzo chetnie nawigzywat dialog ze
sztukg dawnych epok. Tworzyt obrazy przedstawiajace uczty wzorowane na malarstwie
Paola Veronese, ale takze w sielanki, koncerty wiejskie w typie fete galante oraz
wizerunki Wenus. Nawigzanie do sztuki renesansu, baroku czy rokoka miaty na celu
przywotanie mitu "ztotego wieku" w dziejach sztuki. Z tej perspektywy mozna patrzec
na catg tworczo$¢ malarza jako afirmacje zmystowych i intelektualnych przyjemnosci,
towarzyszgcych doswiadczeniu sztuki. W swoim malarstwie chetnie siegat po temat
zabawy, szczeScia lub groteski. Odbywato sie to nie jako w opozycji do prywatnego
zycia artysty, ktore naznaczone byto cierpieniem i nieuleczalng choroba. Waliszewski
w 1927 roku przeszedt osobisty kryzys. Artysta przeszedt amputacje nog wskutek
zdiagnozowanej choroby Biirgera.

W 1933 roku, na krotko przed $miercig ozenit sie z pianistka Wanda Drohocka.
Prezentowanaw ofercie aukcyjnej praca jest duzej rzadko$ci dzietem. Z kameralnego

w charakterze, intymnego, przy tym niezwykle malarskiego ujecia postaci teSciowej,

bije spokdj, ktorego na koniec zycia byto dane mu doéwiadczy¢. Przed $lubem
powiedziat do przyjaciot: ,Rad jestem bardzo, ze to czekanie na zycie, jakby na dworcu
kolejowym, nareszcie si¢ skonczyto i bede moghwe wasnym kacie mieszka¢ i do pracy
powrdci¢” (Felicja Lilpop-Kranc, Pamieci Zygmunta Waliszewskiego, ,Pion” 1937, nr
23, s. 3) Pracaktore charakteryzuje sie znakomitym zniuansowaniem kolorystycznym

i delikatnym rysunkiem. Ubior i rece modelki zostaty potraktowane pobieznie, natomiast
twarzy zyskata indywidualne znamig - poruszajacy wyraz spokoju, zapatrzenia we wtasne
wnetrze.
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Maki w wazonie

olej/tektura, 64 x 50 cm
sygnowany p.$r.: 'WWeiss'
sygnowany monogramem

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 800 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, pazdziernik 2010
kolekcja prywatna, Warszawa

,Poczawszy od potowy lat 20. w sztuce Weissa rysuje sie swoista
dychotomia. Z jednej strony $cisty kontakt z naturg doprowadza
(... w latach 30. do postawy jawnie panteistycznej, z drugiej
artysta coraz bardziej izoluje sie w swej pracowni, gdzie
powstajg akty i martwe natury”.

tukasz Kossowski, Wojciech Weiss, Warszawa 2006, s. 79






 UCZNIOWIE 4




W czasie gdy zawiagzywata si¢ grupa nazwana Komitetem Paryskiem,

w kraju coraz liczniejsi arty$ci zaczeli interesowac sie sprawa koloru

w malarstwie, jako elementem organizujacego kompozycje. W kierunku
Jkoloryzmu” zwrocit sie rowniez Wojciech Weiss. W latach 20. 1 30
kolor w jego tworczo$ci nabrat cech koloru sugestywnego, znaczacego
emocjonalnie. Plama barwna zaczeta by¢ zwigzana luzno z linig.
Kolorystyczne rozwigzania w malarstwie Weissa wysuwaja sie na pierwszy
plan zwtaszcza w pejzazach, martwych naturach i aktach.

Pierwsze zainteresowania kolorystycznymi rozwiazaniami pojawiaty sie

u Weissaw trakcie jego pobytu na potudniu Francji w 1923 roku. Prace
olejne z tego wyjazdu zadziwiaja intensywnoscig kolorytu. Rownie chetnie
zaczal siegac po kolorystyczne rozwiazania tworzac pejzaze z zacisza
matego kalwaryjskiego domu. Ten wtasnie szeroki, zmienny pejzaz urzekat
artyste do konca jego tworczosci. Petnie osiagnat artystaw przedstawieniach
wielokrotnie malowanego rozstonecznionego kalwaryjskiego sadu, gdzie
Irena wiesza chusty lub zrywa owoce, a starsi juz rodzice jakby ostatni juz
raz siedza obok siebie w cieniu wielkiej gruszy wstuchani w szum sadu.
Natura w tych pejzazach raz jeszcze ,odrzeczywistnia sig, przemienia

w wizje utkang ze Swiatta i barwy". Kolor ktadziony cienko pozostaje

w stanie ciagtego drzenia i traktowany jest na poty dekoracyjnie, na poty
naturalistycznie. W pejzazach wtoskich, francuskich czy nadbattyckich
dokonujg sie wazne zmiany w traktowaniu barwy. Struktura kolorystyczna
ulegta rozluznieniu. Plama barwna przejmuje na siebie role gtéwnego
srodka ekspresji, uzyskujaca szczegolne nasycenie i fakturalng gestosc.

W poéznych, malowanych w Kalwarii pejzazach plama barwna zostaje
rozbita na okruchy czystych koloréw: purpury, fioletow, btekitow, oranzy.
Te mocne, kontrastowe zestawienia odsytaja nas do malarstwa Renoira.
Echa sztuki Renoira, odnalez¢ moznaw gamie kolorystycznej wielu
poznych aktow, W latach 20-tych i 30-tych. Weiss juz jako wirtuoz nadal
poszukuje szczegolnie trudnych i ciekawych zestawien kolorystycznych.
W tych wtaénie poszukiwaniach poddaje sie inspiracjom Renoira. Tak
dzieje sie w stynnym akcie Plecy na czerwonym tle (1924) lub Akcie
czerwonym (1925). W obu obrazach jasna karnacja ciat modelek nasyca sie
karminowymi refleksami tta. Kolorystyczne inspiracje widoczne sg rowniez
w mocno konstruowanych, zwigzanych kolorem martwych naturach.

Wojciech Weiss zapisat sie w historii malarstwa polskiego jako nauczyciel
i wyktadowca pokolen polskich kolorystow. W roku 1913 otrzymat tytut
profesora zwyczajnego Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W roku
akademickim 1918 - 1919 Weiss powotany zostaje na stanowisko
pierwszego w niepodlegtej Polsce rektora krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych. Funkcje te bedzie piastowat jeszcze w latach 1933 - 1934

11935 - 1936. W latach miedzywojennych studiowato w jego pracowni
wielu malarzy, ktorych nazwiska zapisaly sie pozniej w historii polskiej
sztuki. Wérod nich nalezy wymieni¢ miedzy innymi Jerzego Fedkowicza,
Eugeniusza Eibischa, Nachta-Samborskiego, Czestaw Rzepinskiego, Jana
Szancenbacha, Leona Dotzyckiego, Henryka Gotliba, Jana Hrynkowskiego,
Mariana Szczurbuty. Wojciech Weiss byt w poczatkowym okresie rowniez
nauczycelem wielu przysztych kapistow. Studia w jego pracowni rozpoczeli
miedzy innymi niektorzy kapisci, np. Jozef Czapski czy Zygmunt
Waliszewski, ktorzy dopiero pozniej przeszli do klasy Pankiewicza.
Niektorzy z jego studentow uczyli sie w klasie Weissa przez kilka lat,
niektorzy tylko przez kilka miesigcy. Jednak wptyw Wojciecha Weissa na
druga generacje kolorystow jest bezsporny. To wtasnie przedstawiciele
nurtu kolorystycznego stanowili najbardziej wyrdzniajaca sie grupe jego
uczniow, ktorzy dziedziczyli po Weissie kult malarskiej rzetelnosci. Maria
Rzepinska pisata, iz ,Koloryzm byt (...) ostatnig> szkota< wykazujaca
spoisto$c ideologii. Bo dzieki swej jednostronnosci byta ona spoista, cho¢
rownie elastyczna, gdyz dopuszczata ogromng ilo$¢ rozwigzan (Maria
Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, Krakow
1983, s. 621). Bardzo ,malarski” stosunek Weissa do obrazu, jego mocno
skonstruowane i zwigzane kolorem martwe natury i pejzaze, portrety
zblizone w estetyce to tych Renoira, w swojej zmystowej, petnej nasyconych
kolorach kompozycjach, inspirowaty i wyznaczaty artystyczne dla pokolen
czotowych polskich malarzy kolejnych dekad. Artur Nacht-Samborski pisat
w liScie do Weissa ,Odczuwam serdeczng potrzebe podziekowania za dwa
i pot lat nauki, za wszystkie te madre i gtebokie stowa jakie przez ten czas
z ust Panskich ustyszatem (...) Nie probuje nawet wyrazi¢ mojej ogromnej
wdziecznosci jakg czuje dla Pana profesora, ktory mi wskazat jedyna droge
do sztuki, do prawdziwej, a na ktora dopiero dzi$ zaczynam wstepowac.”
(List Artura Nachta do Wojceicha Weissa, Berlin, 9 marca 1920, cyt. za
Wojciech Weiss w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Janusz Antos, Zofia
Weiss Nowina-Konopka (red.), Krakow 2010, s.56-57)
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WOJCIECH WEISS
1875-1950

Akt kobiecy, okoto 1925

olej/tektura, 30 x 40 cmsygnowany monogramem p.d.: ' WW'
na odwrociu opisany: ' WW 06962
oraz owalna piecze¢ sktadu materiatow malarskich Iskra-Karmanski

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200-4300EUR

,Malarstwo Weissa w dwudziestoleciu miedzywojennym, typ
jego koloryzmu, byty pochodng kontemplacyjnego, uwaznego
spojrzenia na $wiat i wymagaty takiego odbioru od widza;

w przedstawianych przezen kobiecych aktach byto co$

Z pamieci plastycznego ciezaru ciat modelek Courbeta, chociaz
ich fryzury wskazujg na wspotczesng mu mode”.

Dorota Kudelska, Wojciech Weiss - akademik i akademicy,

[w:] Janusz Antos, Zofia Weiss-Nowina Konopka [red.]

Wojciech Weiss w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
Wydawnictwo Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, 2010, s. 47
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IRENA WEISSOWA (ANERI)
1888-1981

Kalwaria Zebrzydowska, okoto 1970

olej/tektura, 33,5 x 49 cm
sygnowany p.d.: 'aneri’
na odwrociu wycinki prasowe z biogramem artystki

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1100 -1700 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, zakupy galeryjny
kolekcja prywatna, Polska

Malarka i witrazystka. Studiowata malarstwo w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych u Karola
Tichego i Konrada Krzyzanowskiego oraz rzezbe u Xawerego Dunikowskiego. Na przetomie
1905 i 1906 roku studiowata w Monachium. Nauke kontynuowata na prywatnym kursie

w Krakowie u Wojciecha Weissa, ktorego poslubitaw 1908 roku. Duzo podrézowata;

w czasie [ wojny $wiatowej wyjechata do Wiednia, gdzie uczyta sie w Kunstgewerbeschule.
Wystawiata z artystami nalezacymi do T.A.P. ,Sztuka”. Malowata pejzaze, martwe natury,
portrety, wyrdzniajace sie zywymi, nasyconymi barwami. Szczegodlnie ulubionym tematem
jej obrazow byty kwiaty. W 1926 roku wzieta udziat w wystawie zatytutowanej ,Aneri

- Wojciech Weiss - Leon Wyczotkowski”, ktora odbyta sie we Lwowie w Towarzystwie
Przyjaciot Sztuk Pieknych. Swoje prace podpisywata anagramem imienia Irena.
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IRENA WEISSOWA (ANERI)
1888-1981

Kwiaty w bialym wazonie

olej/deska, 65 x 50 cm

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1500 - 2 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
dom aukcyjny DESA Unicum, listopad 2016

Tworczo$¢ Ireny Weissowej whasciwie juz od samego poczatku nasycona jest silnym
pierwiastkiem kobiecosci. Wypetniaja ja nastrojowe portrety, pejzaze, aw pozniejszym
okresie takze i wizerunku dzieci. Malarka znana pod pseudonimem artystycznym ,Aneri”
swoja artystyczng droge rozpoczetaw Lodzi. To jednak srodowisko Krakowa wywarto na
niej decydujacy wplyw. Kluczows role odegrat w jej zyciu oczywiscie Wojciech Weiss,

jej pozniejszy maz. Artystkaw nastepujacy sposob wspominata dzien, kiedy to spotkac
miata swojego mistrza i kochanka: ,Posztam pod wskazany adres na ulice Kanonicza,
nie wiedzac, nie przeczuwajac, Ze to tam wtaénie powinnam byta i$¢... Tak zostatam
uczennicg Wojciecha Weissa, zostalam jego zona, szliémy razem przez zycie - do

konca jego dni” (Irena Weissowa, za: Aneri Irena Weissowa, Wojciech Weiss, katalog
wystawy podroznej, oprac. Adam Konopacki, Laziska Dolne, s. 7). Posrod subtelnych

w swojej strukturze i kolorystyce prac Aneri wielokrotnie pojawiajq sie martwe natury.
Malarka z niezwyktym zainteresowaniem patrzyta na otaczajacy ja Swiat, a jej obrazy

sg tego znakomitym dowodem. Weissowa potrafita wydoby¢ niezwykty kunszt, nawet

z na pozor zwyczajnych kompozycji i zestawien przedmiotow. Tak wlasnie dzieje sie

na prezentowanej w katalogu pracy. Niewielki stot przykryty zostat wielobarwnym
obrusem w pasy. Na nim ustawiona zostata szkatutka o intensywnym, rézowym kolorze.
Kompozycja pietrzy sie jeszcze wyzej. W bialym, pekatym wazonie znalazt sie roztozysty
bukiet wiosennych kwiatow.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Pejzaz prowansalski, okoto 1932-37

olej/ptotno, 45,5 x 48,5 cm

sygnowany l.d.: 'Ebiche’

na kro$nie oraz odwrociu ramy numery inwentarzowe
oraz odreczne napisy otowkiem

estymacja:
30000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

Potudnie Francji stanowito dla dwudziestowiecznych artystow
niezaprzeczalne zrodlo inspiracji. Rejon ten byt jeszcze pod koniec XIX
stulecia przestrzenig nie w petni odkryta. Malowali tam z zapatem Paul
Cézanne czy chociazby Vincentvan Gogh. Na poczatku kolejnego wieku,

a szczegolnie w okresie miedzywojnia, potudnie stato sie miejscem coraz
czestszych wypraw artystow. Jak pisata Alicja Halicka: ,Potudnie przestato by¢
zacisznym, letniskowym schronieniem dla kilku wytacznie oryginatow. Padto
ofiarg hatasliwego i barwnego ttumu” (Alicja Halicka, Wczoraj. Wspomnienia,
ttum. Wanda Blonska, s. 96, Krakow 1971). Jezdzili tam wszyscy najwazniejsi
reprezentanci Ecole de Paris. Whodzimierz Terlikowski malowat w Martigues,
Mojzesz Kisling w Tamaris i La Seyne-sur-Mer, Mela Muter w Collioure.

W okresie dwudziestolecia migdzywojennego Eugeniusz Eibisch zyt i tworzyt
w Paryzu. Artysta obracat sie wowczas w bardzo zréznicowanym $rodowisku
miedzynarodowej kolonii artystycznej. W owym czasie, jak rowniez

iw jego pozniejszej tworczosci, portret stanowit niezwykle istotny element
artystycznej wypowiedzi. Eibisch wypracowat charakterystyczny dla siebie
styl i sposob ujecia kompozycji, ktore staty sie rozpoznawalnymi aspektami
tworzonych przez niego dziet.

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Prezentowany w katalogu aukcyjnym pejzaz powstat w sercu Prowansji.
Zawieraja sie w jego strukturze wszystkie charakterystyczne aspekty
tworczosci Eibischa. Kolor w subtelny sposob podkresla odtwarzane przez
niego formy. Polak, podobnie jak wzmiankowany juz Cézanne, patrzy na
Swiat. Wyzynny krajobraz z rozsianymi gdzieniegdzie domkami obserwuje
jakby z lotu ptaka. Unosi sie nad nimi i odtwarza ich zgeometryzowane

lekko formy. Widoczne sa tutaj do$wiadczenia modernizmu. Pobrzmiewaja
echa kompozycji wezesnych prac Picassa czy syntetyzujacych krajobrazow
Cézanne’a. W ich obrazach gtowna role odgrywata jednak forma, ksztatt, linia
i kontur. U Eibischa dominuje juz barwa —-wszechobecna i wspaniata.

Potudnie Francji stanowito dla malarza miejsce szczegolne gtownie w latach
30. Towowczas najintensywniej odwiedzat on te rejony. Jego artystyczne
podroze zbiegly sie w czasie ze znacznym rozwojem kariery i komercyjnym
sukcesem, jaki odniost w Paryzu. Juz od 1926 roku Eibisch prezentowat
swoje prace z pomocg tamtejszego marszanda, Leopolda Zborowskiego.
Do protektorow malarzaw roku 1930 dotaczyt ponadto Georges Bernheim.
Eibisch obracat sie wowczas w kregu paryskiej bohemy artystycznej
rezydujacej w dzielnicy Montmartre. Utrzymywat rowniez $ciste kontakty

z niezwykle liczna, polska kolonig artystyczna. Swoj czas dzielit pomiedzy
hatagliwa, acz inspirujaca przestrzen miasta oraz $wiat natury. Ow $wiat
odnalazt wtasnie na potudniu kraju, dokad z checia wciaz powracat.
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Polakt kobiecy we wnetrzu, 1950

olej/ptotno, 81 x 100 cm

sygnowany p.d.: 'Eibisch’

opisany na odwrociu: 'wtasnosc | Aleksandra Jurka | 17/VI 85 Eibisch’

na krosnie malarskim papierowa nalepka kolekcji oraz papierowa nalepka wystawowa

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8500 - 12 800 EUR

WYSTAWIANY:
Eugeniusz Eibisch: ,Mnie interesuje tylko malarstwo”. Wystawa w 20. rocznicg $mierci
artysty, Muzeum Lubelskie, Lublin, 12 pazdziernika - 15 grudnia 2007
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EUGENIUSZ EIBISCH
1895-1987

Portret kobiety w czerwieni

olej/ptotno, 92 x 65 cm

sygnowany l.d.: 'Ebiche’

opisany na odwrociu:'l'

na kroénie oraz odwrociu ramy nalepki i numery inwentarzowe

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10 600 EUR

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego Eugeniusz Eibisch zyt i tworzyt w Paryzu.
Artysta obracat sie wowczas w bardzo zroznicowanym srodowisku miedzynarodowej
kolonii artystycznej. W owym czasie, jak rowniez i w jego pozniejszej tworczosci,
portret stanowil niezwykle istotny element artystycznej wypowiedzi. Eibisch
wypracowat charakterystyczny dla siebie styl i sposob ujecia kompozycji, ktore staty

sie rozpoznawalnymi aspektami tworzonych przez niego dziet. Modele malarza,
podobnie jak kobietaw czerwonym zakiecie i jasno zielonej apaszce, ukazywani

byli wielokrotnie na ciemnym tle, w niezidentyfikowanym wnetrzu. Owa dziewczyna
pochyla sie nieznacznie do przodu i spuszcza wzrok. Portrety Eibischa przepetnia
melancholia i smutek. Artystaw doskonaty sposob ujmuje dusze portretowanych.
Kosztem dopracowanej i detalicznej formy znakomicie odtwarza emocje - $wiat
wewnetrznych rozterek, pragnien i przemyslen. Portrety Eibischa petne sa specyficznego
napiecia, ktore artysta wprowadza do swoich kompozycji. Prezentowany portret powstat
w szczytowym momencie paryskiej kariery malarza, okoto 1930 roku, kiedy cieszyt

sie protekcjg marszandow Zborowskiego i Bernheima oraz eksponowat swoje dzieta
zarowno w Polsce i Francji, jak rowniez w Belgii, Szwajcarii, Wielkiej Brytanii oraz
Stanach Zjednoczonych. Prace z tego czasu tracg detale przedstawienia, a praca pedzla
rozptywa sie w $wietlistej, szklistej wrecz powierzchni tkanki malarskiej.
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EUGENIUSZ GEPPERT
1890-1979

Martwa natura, 1979

olej/ptotno, 78 x 99 cm
sygnowany i datowany p.d: 'E. Geppert 79'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -4 000 EUR

.Jego martwe natury, pejzaze, sceny cyrkowe, jezdzieckie
itp. zwracaty uwage lekka smugg barwna i wirtuozeria,
ktéra przywodzita na mysl Dufy’ego a po czesdci Matisse’a”.

Tadeusz Dobrowolski, Malarstwo polskie, Wroctaw (i in.) 1989, s. 338
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EUGENIUSZ GEPPERT
1890-1979

Martwa natura z owocami, 1974

olej/ptotno, 116 x 89 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Eugeniusz Geppert 1974'

na krosnie papierowa nalepka wystawowa z Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie

estymacja:

25000 - 40 000 PLN

5300 - 8 500 EUR

WYSTAWIANY:
Eugeniusz Geppert, wystawa Jubileuszowa z okazji 60-lecia pracy tworczej, Towarzystwo
Przyjaciot Sztuk Pigknych w Krakowie, 1976

,Dwie sprawy sg istotne dla obecnego malarstwa Gepperta

i obie czaruja. Pierwsza z nich jest $wiat jego przedstawien
zwigzanych z jakim$ motywem noszacym na sobie czesto
cechy surrealizmu. Dawny powiew romantyzmu doprowadzit
artyste do surrealistycznego kojarzenia réznych elementéw
tresciowych i nieoczekiwanych skojarzen (...) Utani, wytworni
jezdzcy, cyrkowcy, woltyzerki, konie, motywy ludowe, $wiatki,
dzbany, naczynia - wszystko pomieszane, niekiedy potgczone
kwiatami. Ale nie ten moment jest istotny, lecz to, ze wszystkie
motywy pojawiajace sie na obrazach (...) istniejg przede
wszystkim przez swe wartosci kolorystyczne (...) Drugim waznym
osiggnieciem artysty jest zdolnos¢ tworzenia odpowiednich
zestawienr), opartych nieraz na kilku tylko barwach, ale jakze
zywych w swojej orkiestraciji (...) Nie bez znaczenia jest réwniez
stosunek koloru do formy, do motywu. Zazwyczaj kolor nie
pokrywa sie z forma, wystepuje niezaleznie od formy, to znéw
niekiedy (...) przechodzi przez forme”.

Helena Blum, Eugeniusz Geppert. Malarstwo, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
»Zacheta”, Warszawa 1964
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EUGENIUSZ GEPPERT
1890-1979

Dwoch jezdzcow, 1974

olej/ptotno, 89 x 116 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Eugeniusz Geppert 1974'
na odwrociu nalepka z opisem obrazu

estymacja:
55000 -70 000 PLN
11700 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
Polski Dom Aukcyjny Sztuka, Warszawa, 2004
kolekcja prywatna, Polska

Eugeniusz Geppert byt wybitnym malarzem zwigzanym z Wroctawiem, zatozyciel
tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych i organizatorem Zycia kulturowego miasta. Urodzit
sie w 1890 roku we Lwowie. Studia ukonczyt na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.
W latach 20. udat sie na dwuletnie stypendium do Paryza, gdzie prezentowatl swe prace
miedzy innymi na Salonie Jesiennym, w latach 1925, 1927, 1928. Po wojnie zamieszkat
we Wroctawiu, gdzie wyktadat w Panstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych.

W historii sztuki polskiej zapisat sie przede wszystkim jako tworca dziet zwigzanych

7 tematyka polskiej batalistyki. Nawiazywat do konnych obrazow Piotra Michatowskiego
i Kossakow. Czestym motywem w jego wezesnych pracach byty sylwetki jezdzcow

w pejzazu, zmonumentalizowane, ujete w $miatych skrotach perspektywicznych

i szybkim ruchu. Artysta przedstawial w rozmaitych wariantach oddziaty polskich
szwolezerow i kawalerii oraz utanskie szwadrony.

W sposobie rytmizowania i syntetyzowania form wpisanych w wywazong strukture
obrazu zblizyt sie do tendencji nowego klasycyzmu rozpowszechnionego w Europie
we wezesnych latach 20. XX wieku. W latach 1925-1928 przebywat jako stypendysta
Zwiazku Polskich Artystow Plastykow w Paryzu. W stolicy Francji zafascynowata
Gepperta sztuka dojrzatego renesansu, gtownie dzieta Veronese'a, a takze malarstwo
Géricaulta, Delacroix, impresjonistow i fowistow. W efekcie jego paletawzbogacita sie
wowezas o tony czyste i jasne, kontrastowo zestawiane. Powstaty obrazy o rozluznionej
strukturze kompozycyjnej i bogatej malarskiej materii "utkanej" ze szmaragdowych
zieleni, btekitow, brazow i czerwieni, rozwibrowane $wietlistymi kolorami. W latach
30. wyobrazone w jego obrazach postacie przeksztatcily sie w budowane plamg barwng
ideogramy, zdematerializowaly sie stapiajac z otaczajacym krajobrazem. W takim
charakterze utrzymana jest prezentowana w ofercie praca. Sylwetki koni i jezdzcow
ulegaja rozmyciu, wtapiaja sie w otaczajace je szmaragdowo-zielone tto.
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HANNA RUDZKA-CYBISOWA
1897-1988

"Plazaw Orlowie", 1969

olej/ptotno, 60 x 81 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'H. Rudzka 69’

na odwrociu prostokatny stempel: 'KOLEKCJA OBRAZOW | (fragment nieczytelny)';
na kro$nie papierowa nalepka inwentarzowa oraz odreczne opisy otlowkiem

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wiestawa Ochmana
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Malarstwo Hanny Rudzkiej-Cybisowej, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1971

LITERATURA:
Malarstwo Hanny Rudzkiej-Cybisowej, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1971,
kat. nr 134, il. 40.
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HANNA RUDZKA-CYBISOWA
1897-1988

"Pejzaz jary", 1955

olej/ptotno, 60 x 81 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Rudzka 55'
na odwrociu nalepka Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 -8500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wiestawa Ochmana
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
Malarstwo Hanny Rudzkiej Cybisowe]j, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1971

LITERATURA:
Malarstwo Hanny Rudzkiej Cybisowej, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznan 1971, poz. nr. kat. 78

,Zycie obrazu jest zalezne od transponowania w jednosci
elementdéw koloru i formy. Forma to nie jest ksztatt przedmiotu,
a uzyciem ksztattu przedmiotu do gry form. Kolor jest istotg
obrazu - dziata inaczej wobec tta - a zadaniem dla nigj
najwazniejszym jest sprowadzenie wielowymiarowej przyrody
do dwuwymiaru obrazu (transpozycja)”.

Helena Blum, Hanna Rudzka-Cybisowa, Warszawa 1975, s. 26
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HANNA RUDZKA-CYBISOWA
1897-1988

"Portret kobiety w czarnej sukni”, 1934-35

olej/ptotno, 92 x 69 cm
sygnowany p.d.: 'H. Rudzka'
na krosnie malarskim nalepka wystawowa z Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 -4 300 EUR

POCHODZENIE:

wiasnos¢ artystki

depozytw Muzeum Narodowym w Poznaniu
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
Malarstwo Hanny Rudzkiej Cybisowej, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1971

LITERATURA:
Malarstwo Hanny Rudzkiej Cybisowej, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznan 1971, nr. kat. 24

Artystyczne koncepcje istotnie dla sSrodowiska kapistow wytozono najpetniej we wstepie
do katalogu pierwszej wystawy kapistow w warszawskim klubie artystycznym w 1931:
,Dzieto sztuki istnieje samo w sobie. Malujac z natury, chcemy stworzy¢ ptotno, ktore
odpowiadatoby naszemu przezyciu malarskiemu wobec tej natury, wiec nie zeby byto
dokumentem podobienstwa, ale zeby dato gre stosunkow i dziatan plastycznych, na
ktorych koncepcje nas ta natura naprowadza. (...) Pt6tno nie musi by¢ wykonane, ale
musi by¢ rozstrzygniete po malarsku” (cyt. za: Helena Blum, Hanna Rudzka-Cybisowa,
Warszawa 1975, s. 23-24). ,Rozstrzygniecie”, o ktorym mowa, to sposob dyspozycji
barwyna ptaszczyznie, dzieki ktorej obraz nabiera kontrastu, przestrzeni czy znaczenia.
Mtodzi krakowscy malarze, ktorzy pod wodzg Jozefa Pankiewicza wyjechaliw 1924

do Paryza, podazali za wzorcami sztuki Paula Cézanne’a, pielegnujac ,malarskos¢”

i autonomie swojej tworczoéci. Powrdciwszy z Paryzaw 1931, stali si¢ synonimem
polskiej nowoczesnosci w malarstwie, a Rudzka-Cybisowa wraz z mezem, Janem
Cybisem,tworzyta tandem, ktorego dzieto malarskie znaczaco wptyneto na obraz sztuki
polskiej kolejnych dekad XX stulecia. Prezentowana praca to bardzo rzadki portret
malarki z pierwszej potowy lat 30. Artystka, nie troszczac sie o detale stroju czy absolutng
wierno$¢ fizjonomii modelki, stworzyta wizerunek przekonujacy plastycznie i obdarzony
duzym wyrazem. Artystyczna inwencja to bodaj najwazniejszy z dogmatow jej malarstwa.
Sama podkreslata: ,Mys$l, pomyst tworczy celem uruchomienia wtadzy kreacyjnej.
Rownie wazna jest rozbudzona ciekawo$¢ poznawcza, ktora sktania do prob realizacji
pomystu, zalezna czesto od czynnikow emocjonalnych” (dz. cyt., s. 24).
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MARIA RITTER
1899-1976

"W kapieli"
olej/ptotno, 100 x 114 cm

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja spadkobiercow artystki, Polska

W sielankowej scenie kapieli namalowanej przez Marie Ritter odnajdujemy bardzo
interesujace odwotania do sztuki dawnych mistrzow. Juz sam temat przywodzi na

my$l silnie rozpowszechnione w malarstwie doby nowozytnej motywy z kapiela bogini
Diany. Posta¢ lezacej, nagiej modelki, ktora podpiera dtonia swoja gtowe jednoznacznie
koresponduje natomiast z sylwetkami Wenus znanymi z ptocien Giorgione czy Tycjana.
Ritter prowadzi tutaj zatem wyrazny dialog z mistrzami renesansowego malarstwa,

do ktorego wprowadza wtasne pomysty i rozwiazania. Przetwarza i modyfikuje znane
konwencje, interpretujac je tym samym na nowo. Sportretowane kobiety ukazane
zostaty na blizej niezidentyfikowanym tle. Trudno jednoznacznie powiedziec¢, czy

jest to okraszona czerwono-btekitnymi refleksami tgka, czy tez wnetrze tazni. Ow
odbywajacy sie wtadnie rytuat zdaje sie jednak zupetnie nie interesowa¢ zadumanej
modelki. Jej wzrok ucieka gdzie$ daleko poza ramy obrazu. Kobieta nie zwraca nawet
uwagi na stuzace, z ktorych to jedna nalewa do misy wode, a druga szykuje juz tkanine,
ktora okryje zaraz nagie ciato kapiacej sie modelki. Rownie interesujacaw kontekscie
korespondencji z tradycjq malarstwa jest kompozycja znajdujgca sie na odwrociu.
Ukazane tam cztery akty kobiece zestawione zostaty w towarzystwie ptakow. Jeden

z nich przysiada na skale, pomiedzy portretowanymi, drugi natomiast unosi sie gdzie$
w przestrzeni nieba. Przedstawienie to jednoznacznie implikuje w swojej strukturze
ukryte tredci alegoryczne, ktore jednak pozostaja dzi$ trudne do jednoznacznego
odczytania. Cho¢ mamy tutaj do czynienia z podobng tematyka, to pod wzgledem formy
i stylu obie sceny silnie ze sobg kontrastuja. Kompozycja ukazujaca moment kapieli
operuje jaskrawa, zywg kolorystyka, w ktorej to uderza zestawienie tak dalekich od siebie
biekitow i czerwieni. Przedstawienie o charakterze symbolicznym oddziatuje przede
wszystkim swoim enigmatycznym tematem i potaczeniem cieptych, stonowanych barw.






40t

JUDYTA SOBEL
1924-2012

Pejzaz z drzewem, 1960

olej/ptotno, 74,5 x 89,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Sobel | 1960’

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

Judyta Sobel komponuje swoje obrazy przede wszystkim poprzez kolor, ktorym operuje

z niezwyktym wyczuciem. To wtasnie zywy, czysty kolor w kontrastowych zestawieniach
stat sie gtownym $rodkiem ekspresji dla artystki. W przypadku zaprezentowanego
obrazu z 1960 roku wyczuwalna jest mito$¢ do natury, ktora wyrazona jest w ferii kolorow
oraz wyczuwalnej rado$ci bijacej z dzieta.

Pierwsze realizacje Sobel powstawaty pod wptywem dokonan Wtadystawa
Strzeminskiego. Dopiero potem, w latach 50. oraz 60., malarka obrata bardziej
niezalezny kierunek. Na przetomie 1948 i 1949 uczestniczyta w [ Wystawie Sztuki
Nowoczesnej, ktora byta zorganizowanaw Patacu Sztuki w Krakowie. Byto to niezwykte
wydarzenie dla mtodej malarki, jej prace znalazty sie wérod ptocien takich klasykow,
jak Henryk Stazewski, Andrzej Wroblewski czy Alfred Lenica. Juz dwa lata pozniej,

w 1951, w recenzji jednej z wystaw artystki podkreslono, iz znalazta miejsce w polskim
malarstwie. Niedtugo potem Sobel wyjechata do Izraela. Rodzime inspiracje zastapita
fascynacja globalnymi kierunkami XX wieku. Artystka najczes$ciej podejmowata
tradycyjne tematy krajobrazu, martwej natury oraz wnetrz, ale poprzez ekspresyjng forme
oraz bogata, kontrastowg kolorystyke nadawata im niezwykle zywy charakter.






41t

STANISLAW BORYSOWSKI
1901-1988

Pejzaz podhalanski

olej/ptotno naklejone na tekture, 62 x 70 cm
sygnowany l.d.: 'Borysowski'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1500 -2 200 EUR

Stanistaw Borysowski studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie zetknat
sie m. in. z Wtadystawem Jarockim, Ignacym Pienkowskim i Stanistawem Kamockim.
Kontakt z tymi wtaénie profesorami stanowit niewatpliwie dla mtodego artysty pobudke
do zainteresowania sie $wiatem natury, a takze i wspotistniejaca z nim sferg ludowosci.
Borysowski niejednokrotnie wyprawiat sie na plenery malarskie, po to by w przestrzeni
studiowa¢ otaczajaca go rzeczywisto$¢. Liczna grupa pejzazy z Podhala powstatych
zapewne w okresie miedzywojnia $wiadczy o silnym zwiazku artysty z tym wtasnie
regionem. Najczesciej sa to krajobrazy ukazane w zimowej szacie. W ich strukturze
Borysowski zwracat szczegolng uwage na zjawiska $wietlne i feerie barw rozktadajacych
sie na powierzchni zasp $nieznych. Pejzaze malarza z tego czasu charakteryzuje
intensywna $wietlisto$¢. Rysujace sie na glebie i $niegu cienie nabieraja w jego redakcji
fantazyjnych, btekitnych odcieni. Tworca odwotuje sie w nich w bezposredni sposob do
zdobyczy francuskiego impresjonizmu, a takze do dokonan swoich mistrzow, szczegolnie
Stanistawa Kamockiego. Widoczne na pojawiajacym sie w ofercie aukcyjnej krajobrazie
chaty mienig sie w promieniach potudniowego stonica. Niebieskie refleksy, ktore

rysuja sie na ich spadzistych dachach znakomicie komponujg sie z przebtyskujacymi

tu i 6wdzie fioletami. Chociaz Borysowski nie poznat osobiscie Jana Stanistawskiego,

to artystyczne credo tego giganta polskiego malarstwa pejzazowego silnie

pobrzmiewa w jego pracach. Zaznajomit sie z nim w sposob posredni, dzieki uczniom
Stanistawskiego - Kamockiemu i Pienkkowskiemu. ,Malujcie, panowie polska wies, bo
moze za kilka lat jej nie bedzie” - mawial Stanistawski (Jan Stanistawski, cyt. za: Stefania
Krzysztofowicz Kozakowska, Jan Stanistawski i jego uczniowie, Krakow 2004, s.26).
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JAN SZANCENBACH
1928-1998

"Azalie", 1998

olej/ptotno, 85 x 105,5 cm
sygnowany p.d.: Xancenbach'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN SZANCENBACH | AZALIE | 1998'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7500 - 10 600 EUR

W tym niepieknym $wiecie dostrzegac i ukazywac rzeczy piekne,
ktérych przeciez tak niewiele zostato - to moja wola, moj
sposéb na zycie”.

Jan Szancenbach

W pracach Jana Szancenbacha czu¢ wptywy jego mistrzow Wojciecha Weissa i Eugeniusza
Eibischa. Dzisiaj doceniamy jego wyczucie kolou oraz lekko$¢ kompozycji, ale rodzinna
opowies¢ mowi, ze podobno malarzem zostat przypadkiem. W czasie okupacji Niemcy
zamykali wiekszosc¢ szkot pozostawiajac jedynie handlowa, gornicza i wtasnie artystyczna.
Te ostatnig wybrat przyszty malarz kontynuujac tworcze tradycje rodzinne. Jego matka
Maria Bronistawa byta malarka, ktora uczyta sie w Paryzu u samej Olgi Boznanskiej, a on
samwraz z ojcem czesto odwiedzal wystawy malarstwa chtongc inspiracje. Na pewno wplyw
na jego pozniejsze poszukiwania tworcze mieli wspottowarzysze studiow. Na jednym roku
znalazly sie takie indywidualno$ci jak Aleksander Kobzdej, Jerzy Nowosielski, Jerzy Panek
czy Janina Kraupe-Swiderska. Przez cate zycie artysta byt zwiazany z krakowskg Akademia
Sztuk Pieknych i przeszedt droge od asystenta az do dziekana wydziatu malarstwa. Jego
sztuka stata sie szczegolnie popularna w latach 70. wowczas wystawiat i sprzedawat prace
w kraju i za granica. W 1988 roku w kilku miastach w Polsce zostata pokazana ekspozycja
,Szancenbach i uczniowie” podsumowujaca dziatalno$c tworczg malarza.

Prezentowana praca pochodzi z ostatniego okresu tworczosci artysty. Na obrazie czuc
soczysto$¢ malowanej przyrody, ktora stata sie pretekstem do odwaznych poszukiwan
barwnych. Ptotno zostato w catosci pokryte drobnymi uderzeniami pedzla, kolory wibruja
niczym namalowana ro$linno$¢ poruszajaca sie na wietrze. Cato$c spina ciemniejsza plama
barwna budynkow w tle.
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JULIUSZ JONIAK
1925-2021

"Martwa natura z arbuzem", 2001

olej/ptotno, 66 x 75 cm

sygnowany p.d.: Joniak 01.'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'JULIUSZ JONIAK | "MARTWA NATURA ZARBUZEM' 01" | 66 X 75 | 2001’

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 -5 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Juliusz Joniak ukonczyt Szkote Przemystu Artystycznego we Lwowie (1945).

Po wojnie studiowat na Wydziale Malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie,
w pracowniach prof. Jerzego Fedkowicza i prof. Czestawa Rzepinskiego. Dyplom
uzyskat w 1950 roku i pozostat zwigzany pracg pedagogiczng z macierzysta uczelnia.
Tytut profesora zwyczajnego otrzymat w 1980. Od 1949 roku byt cztonkiem Zwigzku
Polskich Artystow Plastykow. W 1995 otrzymat najwyzsza nagrode na VII. Festiwalu
Sztuk w Magné - Francja, w ktorym uczestniczyto ponad 160 malarzy ze wszystkich
kontynentow, po czym zostat Cztonkiem Honorowym Académie Européene des Arts
w Paryzu.

Styl malarski Joniaka jest wyraznie naznaczony dziedzictwem polskiego koloryzmu.
Zarowno w pejzazach, jak i martwych naturach widoczny jest rozmach i odwaga

w aczeniu barw. Artysta zazwyczaj doktadnie wypelnia ptotna szczegotami, jego
kompozycje sa petne wibrujacych efektow swietlnych na ktore Joniak jest niezwykle
wyczulony. Omawiana praca prezentuje temat ulubiony przez polskich kolorystow

i ich spadkobiercow. Joniak zestaw owocow wzbogacit o malarska palete zwracajac tym
samym uwage na klasyczny warsztat artysty.
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ZBIGNIEW GOSTWICKI
1906-2003

Martwa natura z hiacyntem w donicy, 1933

olej/ptotno, 54 x 68 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'ZGostwicki | 1933'

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Zbigniew Gostwicki studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Debiutowat
nawystawach w latach 30. XX stulecia. Jego malarstwo podzieli¢ mozna na dwie

fazy - tworczo$¢ przedwojenna i prace powstate po Il wojnie $wiatowej. W pierwszej,
elementem budujacym obraz sa gtownie intensywne kolory o rozlegtej gamie
naktadane z rozmachem; w drugiej ptaszczyzny barwne o bogatej fakturze, ale niemal
monochromatyczne. Brat udziat w ponad 100 ekspozycjach indywidualnych oraz
zbiorowych w kraju i za granica. Malowal martwe natury, portrety i pejzaze.

Byt cztonkiem krakowskiego ugrupowania artystycznego Grupa Dziesieciu. Wystawiat
w Towarzystwie Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie oraz w warszawskiej Zachecie.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Bez tytutu, 1995

olej/ptotno, 40 x 26 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'JS | 95'
na odwrociu naklejka Galerii Milano w Warszawie

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000-5300 EUR

W tych prostych tematach zdobyc¢ sie na wtasciwe
‘przekroczenie’, by¢ delikatnym i silnym, wyjs¢ z banatu, udac
sie w te rejony, w ktérych moze zrodzi¢ sie co$ prawdziwego
z (...) myslenia, odczuwania natury, zycia, rozumienia kondycji
cztowieka”.

Jacek Sienicki
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Bez tytutu, 1984

olej/ptotno, 147 x 97 cm
sygnowany i datowany p.d.: '7 III 84 JS'

estymacja:
50 000 -70 000 PLN
10 600 - 15 000 EUR

,Maluje sie swoimi kompleksami, swoimi chorobami, swoimi
smutkami, rados$cia, humorem, catg swojg kondycja. (...) Kiedy
wychodzity mi obrazy zbyt histeryczne - natychmiast je
niszczytem. Gdy stosuje przesadnag ekspresje, zamiast wyrazu
pojawia sie grymas”.

Jacek Sienicki w Rozmowie z Elzbietg Dzikowska, [w:] Elzbieta Dzikowska, Arty$ci méwia,
Warszawa 2011, s. 204, 208






OBSERWAC]JE
NATURY

Sienicki zadebiutowal na wystawie ,Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi”
w 1955, ktorej byt wspottworea. O malarzu krytycy mowia, ze byt jednym
z najbardziej konsekwentnych przedstawicieli tzw. postawy arsenatowej.
Kierowat sie nadrzednoscig etyki nad sprawami formy artystycznej oraz
podkreslat zwiazki zycia i sztuki. Byt zaangazowany w to, co powszednie.

Tworczo$c¢ Sienickiego skupiata sie na kilku wyselekcjonowanych
motywach. Jak opowiadat malarz: ,Czuje sie bardzo zwigzany z natura,
coraz lepiej umiem z nig wspotpracowac. Jeden z kolegéw nazwat moja
prace portretowaniem przedmiotow. Portretuje wnetrza pracowni, portretuje
kwiaty, wszystkie te rzeczy, ktore maluje, w bardzo bliskim zwigzku z natura.
Tematyke okreslaja tytutu poszczegolnych cykli: “Wnetrza’, ‘Kwiaty’, ‘Dachy’,
‘Sciany', ‘Okna’, ‘Martwe natury’, ‘Mieso’, ‘Czaszki’, ‘Gtowy’, ‘Postaci’.
(Jacek Sienicki, dostepny na: http://muzeum.opole.pl/?wystawy=jacek-
sienicki-malarstwo). To wlasnie wymienione zagadnienie wytrwale

i zaciekle studiowat. Wybrane przedmioty oraz zjawiska pozwolity artyscie
na obserwacje natury, a co za tym idzie zycia oraz zrozumienie kondycji
cztowieka. Jesli decydowat sie na przedstawienie postaci ludzkiej, zawsze
ukazywat ja w skrotowy, lapidarny sposob. Byta bezbronna, zawieszona

w prozni i w bezczasie. Jego portrety we wnetrzach wymagaja skupienia oraz
refleksji - sposob komponowania oraz forma przedstawienia naznaczone sa
silnym symbolizmem. Warto zaznaczy¢, ze oprocz przedmiotow i obiektow
w tworczosci Sienickiego pojawialy sie rowniez nawigzania do 1T wojny
Swiatowej oraz biezacych wydarzen politycznych.



Charakterystyczna cecha tworczosci Sienickiego jest sposob malowania.
Swoje realizacje tworzyt za pomocg grubo naktadanej farby w formie
ekspresyjnych impastow. Najczesciej stosowat przygaszona palete
barwna, ktora miejscami rozjaéniat $nieznobiatymi pociagnieciami
pedzla. Niektore z ptocien nosza takze znamiona bezposredniej ingerencji
w warstwe malarska - po blizszej obserwacji mozna dostrzec wydrapania.
Przedstawione przez niego obiekty lub ludzie najczeSciej balansujg na
granicy rozpoznawalnoéci, figuracji oraz abstrakcji. Dla artysty wazny byt
spontaniczny, autentyczny charakter sztuki. Jak opowiadat w wywiadzie

z Elzbieta Dzikowska: ,Warsztat jest niezwykle istotny. Ksztatcimy sie,
rozwijamy, obserwujemy siebie i swoje dokonania po to, zeby lepiej
sterowac swoimi umiejetnosciami. Ale takze, zeby umiato sie zrezygnowac
z wielu rzeczy, ktore moga by¢ tylko perfekcjonizmem, zeby to, co robimy,
nie stato sie wytacznie umiejetnoscia pozbawiong przezycia. Matisse
mowita: ‘Jedli umiesz malowac prawa reka - wez pedzel do lewej’. W tym
skrocie zawart mysl o niebezpieczenstwie perfekcjonizmu. Malraux
powiedziat: ‘Wody perfekcjonizmu sa jednoczesnie glebokie i ptytkie’.
Najlepszy nawet warsztat nie zastapi autentycznego wzruszenia. Natomiast
bez umiejetnosci przekazu, bez precyzji, najbardziej warto$ciowe przezycie
jest niczym” (Jacek Sienicki w rozmowie z Elzbieta Dzikowska, Arty$ci
mowia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Izabelin - Warszawa 2011, s. 208)
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STEFAN GIEROWSKI
1925

Bez tytutu, 1979

akwarela/papier, 24,5 x 18 cm (w Swietle passe-partout)
datowany p.d.: '79'

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4300 - 6 400 EUR

,Jeden kolor ma swoje $wiatto w zalezno$ci od tego, jak potozy
sie go na ptdtnie: czy jest bardziej akwarelowy, czy to pasta,
sktadajgca sie z samego barwnika. Zielen to nasz $wiat, to
Znaczy nasza egzystencja w tym swiecie. Zielen jest zdrowa,
dobra. A czerwien jest niepokojaca. To piekny kolor, ktéry ma
swojg gtebie, odlegtosc. Gdy dzieje sig co$ zwigzanego z tym
kolorem - nabiera szczegdlnej intensywnosci (to dobrze).

Biel z kolei, ktéra tez jest ciekawa, jest strasznie niechetna,
jesli chodzi o przestrzen. Dopiero jak co$ pada na ten biaty,
wszystko zaczyna sie dziac¢”.

Stefan Gierowski

Kolor jest dla Stefana Gierowskiego jednym z najwazniejszych srodkow wyrazu. Artysta
porzucit figuracje na rzecz abstrakeji okoto 1957 roku. W tym okresie potozyt nacisk na
fenomen obrazu, pozbawit swoje dzieta tytutow oraz tresci oprocz tych niesionych przez
kolor. Nowe obrazy stanowity przyktady kompozycji opartych na klarownych podziatach
oraz subtelnej kolorystyce. Okoto lat 60tych malarz znacznie zawazyt kolorystyke oraz
zaczal przemawia¢ bardziej uproszczonym jezykiem malarskim. Wtedy glowne akcenty
kolorystyczne rozktadat na krawedziach ptotnach. To wtasnie kolorem, za pomoca
gradacji oraz natezen walorowych, tworzyt struktury kompozycji. W latach 80 stosowane
barwy staly sie takze czynnikiem niosacym emocje. Artysta zaczat wypowiadac sie

w sposob bardziej subiektywny, awrecz duchowy. Pozniejsze prace charakteryzuja

sie subtelno$cig oraz delikatno$cia. Jak wspomina Karolina Jezierska-Pomorska przy
okazji wystawy artysty w 2018 roku w Galerii Bielska BWA: ,W latach 60. i 80. linia jest
gtownym elementem budowy obrazu; staje si¢ nosnikiem energii - jest $wiattem, gdzies
biegnie, ma jaka$ droge, do czego$ trafia, w co$ uderza. Obrazy z tych lat to mys$lenie

o linii jako zagadnieniu fizycznym, niosacym ze sobg tadunek energii. W nastepnych
latach zaczyna dominowac kolor. Artysta bada sposob, w jaki poszczegolne barwy na
siebie oddziatuja. Zeby moc je ze soba skonfrontowa¢, maluje szerokie pasma kolorow
najednej przestrzeni, linie obok linii. Przestrzen na tych ptotnach nieomal sie porusza.
Z czasem kolor czeéciowo ustepuje miejsca bieli, szarosci i czerni. Na jednych obrazach
mozna dostrzec rodzaj walki o dominacje nad przestrzenia. Na innych barwne linie
tworza rozne ksztatty, sa miekkie, jakby stracity swa dynamiczng ostro$¢” (Karolina
Jezierska-Pomorska, Stefan Gierowski - linia w malarskie 12.04.2018-13.05.2018,
dostepny na: Galeria Bielska BWA - Stefan Gierowski - Linia w malarstwie).
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1997

gwasz/papier, 55,5 x 42 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A. JACHTOMA 1997

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100-1700 EUR

~Maluje obrazy, poniewaz tego, co chciatabym powiedziec, nie
potrafie wyrazi¢ w jakikolwiek inny sposob”.

Aleksandra Jachtoma

Prace Aleksandry Jachtomy przypominajg malarskie hotdy ztozone barwie. Malarka
okreslana jest mianem jednej z najwybitniejszych polskich abstrakcjonistek. Zaliczana
jest do przedstawicielek nurtu lat 70.tych okreslanego mianem ,malarstwa czystego” lub
,malarstwa fundamentalnego”, ktore tworzone byto za pomoca najprostszych srodkow
plastycznych. Artystka zafascynowata byta dorobkiem Jana Cybisa, bytego kapisty,

a przede wszystkim fakturami jego ptocien oraz zestawieniami kolorystycznymi. Swoja
tworczo$¢ poswiecita poszukiwaniom istoty kolory oraz $wiatta. W latach 60. porzucita
fascynacje faktura i skupita sie na kolorze tworzac gtadkie, jednobarwne realizacje.

W latach 70., poszukujac dominanty kolorystycznej, zaczeta tworzyc prace na zasadzie
naktadania na siebie kilku warstw farby.

Artystka czesto stosowata jeden kolor oraz jego gradacje dzieki czemu wyrazata
kompozycyjna gtebie. Nieraz dostrzegalne na ptotnach oraz pracach na papierze sg
smugi $wiatta, ktore nadajg wrecz duchowy, kontemplacyjny charakter jej dzietom.
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EDMOND NIEMCZYK
1922-2009

"Arenes", 1967

olej/ptotno, 65 x 92 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'E. NIEMCZYK 1967

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1300 EUR

Edmond Niemczyk to polsko - francuski malarz w ktorego pracach niewatpliwie widac¢
inspiracje stylem Piotra Potworowskiego. Zamknigte w owalu kompozycje wypetnione
kafelkami kolorow przypominaja prace mistrza. Niemczyk nie tylko ukonczyt liceum
plastyczne im. Piotra Potworowskiego w Poznaniu, a takze studiowat w jego pracowni

w Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku, ktora wowczas funkcjonowata jako Panstwowa
Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych. Niemczyk byt autorem polichromii w kilku ko$ciotach
na Pomorzu, a takze dekorowat freskami wiele budynkow w Monako, gdzie przeniost sie
w latach 60. Oprocz malarstwa eksperymentowat wykonujac rzezby z metalu, a takze
liczne dekoracje ceramiczne, w tym jedng o powierzchni 160 metroéw kwadratowych.
Wystawial w wielu znanych muzeach na catym Swiecie, w tym m.in. The Solomon R.
Guggenheim Museum w Nowym Jorku.
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EDMOND NIEMCZYK
1922-2009

Martwa natura z gitarg

olej/ptotno, 70 x 105 cm
sygnowany p.d.: 'E. NIEMCZYK'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1300 EUR
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EUSTACHY WASILKOWSKI
1904-1977

Martwa natura z butelka i czajnikiem
olej/ptotno, 27 x 41 cm

sygnowany p.d.: 'Eustachy Wasilkowski'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan
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CZESLAW RZEPINSKI
1905-1995

Martwa natura z owocami i kwiatami

olej/ptotno, 66 x 54 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany l.g.: 'Rzepinski’
opisany na odwrociu: 'BR’, na odwrociu ramy nalepka pracowni ramiarskiej

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1300 EUR

,Tworczo$¢ artystyczna wyrasta na gruncie tych samych zalet
ludzkiego umystu i charakter, ktére stanowig wspoétczynniki
kazdej innej twérczej dziatalnosci”.

Czestaw Rzepinski
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CZESLAW RZEPINSKI
1905-1995

Martwa natura z jabtkami

olej/ptotno, 45,5 x 65,5 cm
sygnowany p.d.: Rzepinski'

estymacja:
5000-7000PLN
1100 - 1500 EUR

W pracach Czestawa Rzepiniskiego uderza optymizm i radosc¢.
Nie znam ‘smutnego’ obrazu Mistrza. Cata jego paleta to
barokowe bogactwo skojarzen barwnych i zadziwiajgcych swa
uroda sasiedztw kolorystycznych”.

Wiestaw Ochman
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CZESLAW RZEPINSKI
1905-1995

Pejzaz z drzewami i domami
olej/ptotno, 65 x 50 cm

sygnowany p.d.: Rzepinski'

estymacja:
3000 -5000 PLN
700 -1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Swiat malarski Czestawa Rzepiriskiego jest intymny, zamyka
sie w czterech $cianach pracowni, salony, dobrze znanych
widokdw, portretéw bliskich. Wiec rowniez intymizm?
[ impresjonizm, tym razem jako sztuka miejska. ‘W moim
osobistym przypadku moge réowniez moéwic w wptywie pewnego
zbiorowego geniuszu, jakim jest Krakéw. Znajdowatem tu spokdj
i dume i poczucie mojej w tym miescie wartosci”.

Czestaw Rzepiniski i uczniowie, katalog wystawy, BWA Rzeszéw, Rzeszéw 2010, s. 9
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CZESLAW RZEPINSKI
1905-1995

Martwa natura z owocami

olej/ptotno, 39 x 55,5 cm
sygnowany p.d.: 'Rzepinski'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakow

,Rzepinski znat doskonale ‘energie’ farb i wiedziat, jak stworzy¢
obraz, ktére nie bedzie obojetny. Te prace posiadaja
wewnetrzng $wietlistos¢ i dzieki temu nic nie traca ze swej
mocy, nawet po latach”.

Wiestaw Ochman
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ZDZISLAW PRZEBINDOWSKI
1902-1986

"Astry”

olej/tektura, 61x 76 cm

sygnowany l.d.: 'Z. Przebindowski'

na odwrociu notatki ramiarskie, kartka z opisem obrazu oraz stempel Miejskiego
Konserwatora Zabytkow

estymacja:
5000-7000PLN
1100 - 1500 EUR

0d 1920 roku Zdzistaw Przebindowski ksztalcit si¢ w Szkole Sztuk Zdobniczych

w Poznaniu. W latach 1922-34 studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych

u Wtadystawa Jarockiego, Fryderyka Pautscha i Jana Wojnarskiego. Tuz przed wojng
zostal nauczycielem rysunku w krakowskiej Akademii, aw latach 50. byt zastepca
profesora oraz docentem. Malowat kwiaty, sceny rodzajowe, pejzaze i martwe natury,
reprezentujac generacje krakowskich kolorystow tworzacych po Il wojnie $wiatowej.
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KAROL LARISCH
1902-1935

Akt zenski lezacy, lata 20. XX w.
olej/ptotno (dublowane), 52,5 x 82,5 cm

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup od rodziny artysty z Krakowa
kolekcja prywatna, Poznan

Karol Larisch uznawany za jednego z najwazniejszych polskich kolorystow. Studiowat

w krakowskiej ASP u Ignacego Pienkowskiego, Jozefa Pankiewicza i Felicjana
Kowarskiego. W 1926 roku przebywat krotko w DreZnie, aw koncu tego roku udat sie
do Paryza, gdzie kontynuowat studia artystyczne pod kierunkiem Jozefa Pankiewicza.
Wiele godzin po$wiecat na prace w Luwrze, gdzie wykonywat liczne kopie dziet dawnych
mistrzow. W 1927 roku zachorowat na ciezka chorobg ptuc i leczyt sie w jednym

z paryskich szpitali. Po powrocie do kraju kontynuowat kuracje w Zakopanem -w latach
1928-29. W latach 1930-32 przebywat w Poznaniu i Warszawie, ostatecznie zamieszkat
w Krakowie. Brat udziat w wystawach w Krakowie, Poznaniu, Warszawie i Filadelfii.
Zwiazany byt z grupa ,Pryzmat”, nalezat tez do ZPAP. Ogromne znaczenie dla jego
tworczo$ci miato malarstwo wielkich mistrzow Rubensa, Tycjana, Veronese'a, ale przede
wszystkim Watteau i francuskiego malarstwa XVIII wieku. Tematy jego obrazow to
przede wszystkim sceny mitologiczne, motywy zabaw, piknikow, a takze martwe natury,
portrety i akty.
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KASPER POCHWALSKI
1899-1971

Akt kobiecy, 1940

olej/ptotno, 69 x 54 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Kasper Pochwalski | 9.1940’
oraz sygnowany i datowany p.d.: Kasper Pochwalski | 1940’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -4 000 EUR

Kasper Pochwalski w latach 1917-1922 studiowat w Krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych pod kierunkiem Jozefa Mehoffera. W roku ukonczenia studiow na krakowskiej
uczelni, otrzymat stypendium ,francuskie” na roczny pobytw Paryzu. Uczeszczat do
Akademii Ranson, gdzie miat okazje studiowac pod kierunkiem wybitnego artysty,
jednego ze wspotzatozycieli nabistow, Maurice’a Denisa. Po powrocie do kraju brat
udzial wwystawach stowarzyszenia ,Sztuka” orazwwielu innych, m.in. w dorocznych
Salonach Krakowa, Warszawy (Zachety, IPS). Nalezat rowniez zrzeszenia ,Zwornik”,
ktorego wraz z bratem Stanistawem i Emilem Krcha byt cztonkiem zatozycielem.

Jako tworczy artysta byt w pewnej mierze kontynuatorem mtodopolskiego modernizmu,
stanowigc rownoczesnie silng, zamknieta w sobie indywidualno$¢ tworcza. Kasper
Pochwalski odznaczat sie wielkim talentem, byt biegtym rysownikiem i bardzo
wszechstronnym malarzem. Malowat portrety, pejzaze, martwe natury, kwiaty,

obrazy ottarzowe. Projektowat polichromie do koSciotow i witraze. Tworzyt takze

duzo kompozycji symbolicznych, petnych fantazji, w ktorych powtarzaty sie tytuty:
LSpowiedzi”, ,Wozow cyganskich”, ,Przeprowadzki artysty”, ,Mitosci na dachu”.

Prezentowany w ofercie aukcyjnej akt kobiecy malowany z dekoracyjnym zmystem.
Pochwalski kojarzony jest przede wszystkim z barwnymi kompozycjami wypetnionymi
postaciami obwiedzionymi ptynnym konturem i odznaczajacymi sie specyficzna, na poty
bajkowsa atmosfera. Artysta oprocz aspektow formalnych wydobywat ze swoich modeli
gleboko ukrytg warstwe psychologiczng. Wszystkim jego wizerunkom portretowym
towarzyszg silne i prawdziwe emocje. Tu jednak poznajemy go rowniez jako realiste,
zdolnego artyste ktory zwielka sprawno$cig oddaje barwne refleksy na skorze kobiety,
ktora zabarwia sie czerwieniami narzuty, na ktorej siedzi oraz btekitem $ciany, na tle
ktorej zostata przedstawiona.
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STANISLAW KRZYSZTALOWSKI
1903-1990

Bez tytutu

olej/ptotno, 110 x 87 cm
sygnowany p.d.: 'S. Krzysztatowski'

estymacja:
4000 -6 000PLN
900 - 1300 EUR

Stanistaw Krzysztatowski ksztatcit sie w szkole artystycznej we Lwowie, aw czasie wojny
ukonczyt ASPw Budapeszcie. W 1947 uzyskat dyplom ASP w Krakowie. Zwigzat sie

z tym miastem do konca zycia, od 1947 pokazujac swe prace na wystawach okregowych
i indywidualnych. Uczyt tez w krakowskiej ASP, prowadzac pracownie malarstwa na
Wydziale Grafiki. Za catoksztalt tworczo$ci Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych

w Krakowie nagrodzito go srebrnym medalem. Uczestniczyt w Ogolnopolskich
Wystawach Plastyki w Radomiu (1948, 1949) i w Warszawie (1950, 1952 i 1954),

w Wystawie Malarstwa w XV lecie PRL, Muzeum Narodowe, Warszawa 1961, a takze

w kolejnych edycjach Festiwali Polskiego Malarstwa Wspotczesnego w Szczecinie
(1964-1968, 1972). Tworzyt gtownie pejzaze, w tym cykl widokow albanskich, wystawiony
w Tiranie w 1955 i liczne pejzaze tatrzanskie. Jego styl ewoluowat od konwencji
realistycznej, poprzez stylizacje i uproszczenia, do abstrakeji aluzyjnej, ku ktorej zblizyt
sie w drugiej potowie lat 50.
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ANDRZEJ OLES
1886-1952

Akt kobiecy w popiersiu (recto) / Akt kobiety stojacej (verso), 1934

olej/tektura,

recto: 36,5x49,5 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'A. Oles. | '934'
verso: 49,5 x 36,5 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'A. Oles. | '934'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 -1100 EUR

Po ukonczeniu Gimnazjum $w. Anny w Krakowie w roku 1907 Andrzej Ole$ wstapit

do Akademii Sztuk Pieknych, gdzie w latach 1907-1908 uczeszczat do pracowni

Leona Wyczotkowskiego, aw latach 1911-1913 do pracowni Stanistawa Debickiego.

W czasie studiow otrzymat nagrode oraz medale brazowe za prace perspektywiczne

i akt. Rownoczesnie studiowat na Wydziale Prawa i administracji Uniwersytetu
Jagiellonskiego, gdzie w 1913 roku uzyskat stopien doktora. Przez kolejne trzy lata uczyt
rysunku w Gimnazjum $w. Jackaw Krakowie. Od 1915 do 1917 roku kontynuowat sam
studia u Wojciecha Weissa. Otrzymat wowczas nagrode i brazowy medal na wystawie
dorocznej. Odbyt podroze artystyczne do Wiednia, Wtoch i na Wegry. W roku 1936
zamieszkatl na state w Kielcach, gdzie pracowat jako konserwator wojewodzki i kierownik
Oddziatu Sztuki przy Urzedzie Wojewddzkim w Kielcach. Od roku 1932 byt cztonkiem
grupy Zwornik i Towarzystwa Grafikow, ponadto nalezat do Towarzystwa Przyjaciot Sztuk
Pigknych, Zwiazku Polskich Artystow Plastykow, Towarzystwa Mitosnikow Przesztosci
Karkowa.
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JAN WODYNSKI
1903-1988

Akt z gitara, 1965

olej/ptotno, 116 x 73 cm

sygnowany p.g.: WODYNSKI'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jan Wodynski | AKT z gitarg ol. | 116 x 73 1965’

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1500 - 2 200 EUR

Jan Wodynski studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem
Wojciecha Weissa i Felicjana Szczegsnego Kowarskiego. Byt cztonkiem grupy Pryzmat
dziatajacejw latach 1930-39. Uprawiat malarstwo sztalugowe i monumentalne zaliczane
do nurtu postimpresjonistycznego. Malowat pejzaze, martwe natury, portrety. Pod koniec
lat 60. tworzyt tez dzieta abstrakcyjne. Prowadzit dziatalno$¢ dydaktyczna jako profesor
Toruniu, Gdansku i Warszawie.
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STANISEAW BORYSOWSKI
1901-1988

Aktw pracowni, okoto 1935

olej/ptotno, 67 x 57,5 cm
sygnowany na odwrociu: '‘Borysow (...)'
opisany nieczytelnie na odwrociu, na kro$nie malarskim nalepka aukcyjna

estymacja:
22000 -30000 PLN
4700 - 6400 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Rempex, Warszawa, listopad 2016
kolekcja prywatna, Polska

Powstaty najprawdopodobniej w latach 30. XX stulecia akt Stanistawa Borysowskiego to
nastrojowe i kameralne przedstawienie wykreowane w zaciszu jego atelier. Przestrzen
pracowni stata sie tutaj dla malarza ttem, na ktorym ukazat on posta¢ nagiej modelki.
Warto przyjrze¢ sie w tym kontek$cie wyposazeniu owego wnetrza. Otoz po lewej
widzimy fragment t6zka. Zaraz obok niego rozpieta jest gtadka kotara o intensywnym,
czerwonym kolorze. Jest ona zapewne specjalnym ttem dla odwiedzajacej wlasnie atelier
modelki, aw nocy stanowi by¢ moze zastone przed Swiattem. Nieco dalej, po prawej stoi
komoda z szufladami, a na $érodku pokoju krzesto. To na nim siedzi pozujaca malarzowi
kobieta. Poza, ktorg przybiera sugeruje ewidentnie przedtuzajaca sie sesje, wywotujaca
jej zmeczenie. Borysowski zastosowat tutaj dwie silne dominanty kompozycyjno-
kolorystyczne. Jedng z nich stanowi wspomniana juz czerwona kotara, druga jest
natomiast pomaranczowa draperia potozona niedbale na oparciu krzesta. Ta niewielka
przestrzen odtworzona z pietyzmem przez artyste mogta stanowi¢ fragment jego
paryskiej pracowni. Borysowski ukonczyt krakowska Akademie Sztuk Pieknych w roku
1931. W latach 1934-1935 kontynuowat jednak jeszcze nauke w Paryzu, gdzie zetknat sie
zwybitnym pedagogiem, Jozefem Pankiewiczem, ktorego to znat zapewne z Krakowa.
Cho¢ wprawdzie nie wszedt on nigdy w szeregi Kapistow, to ich malarstwo w owym
okresie wywarlo na niego znaczacy wptyw. Borysowski zwracat w swoich obrazach
szczegolng uwage na kolor, tak gloryfikowany i uwielbiany przez cztonkéw zawiazanego
w 1923 roku ,Komitetu Paryskiego”.
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WITOLD MARS
1912-1985

Siedzaca kobieta z kwiatami

olej/ptotno, 49 x 39 cm
sygnowany p.d.: MARS'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1700 -2 600 EUR

Witold Mars edukacje artystyczng rozpoczat w 1927 w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych w pracowniach Wtadystawa Jarockiego oraz Fryderyka Pautscha. Dwa lata
pozniej przeniost sie do Szkoty Sztuk Pigknych w Warszawie, gdzie kontynuowat
nauke w pracowni Felicjana Szczesnego Kowarskiego, ktora ukonczyt w 1934. Mars
zadebiutowal w 1936 we Lwowie indywidualng wystawa swoich prac zorganizowana
przez tamtejsze Towarzystwo Sztuk Pieknych. Wystawiat takze w Krakowie ze Zwiazkiem
Polskich Artystow Plastykow, a takze w warszawskim Instytucie Propagandy Sztuki.
Ponadto malarz nalezat do lwowskiej grupy ,Zespot”. Tworca walczyt w [ wojnie
Swiatowej w Polskich Sitach Zbrojnych. Po zakonczeniu wojny zamieszkat w Anglii,
gdzie wystawiat swoje prace wraz z ,London Group” w British Academy i Royal Scottish
Academy. W latach 50. Na state osiadt w Nowym Jorku, gdzie zajmowat sie tworzeniem
ilustracji do ksiazek oraz czasopism.

Prezentowana w katalogu kompozycja przypomina, ze nauczycielem Marsa byt Szczesny
Kowarski. Kolorystyka i forma noszgce znamiona odrealnionej pozwala widzie¢ w tworcy
praktyka europejskiego futuryzmu. W obrazach Marsa dostrzegalne jest rowniez
doswiadczenie ilustratora ksigzek; w pracy ,Siedzaca kobieta z kwiatami”, potraktowanej
w sposob malarsko naiwny odczyta¢ mozna zredukowana forme, stuzaca przede
wszystkim budowaniu nastroju dzieta.
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SEWERYN BORACZOK
1898-1975

Jezdzey
olej/ptyta, 63 x 43 cm (w Swietle oprawy)

sygnowany p.d.: 'Seweryn B’
opisany na odwrociu: '66 | 1771 poniezej stempel: 'CK 12491’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Ostoya, grudzien 2019
kolekcja prywatna, Polska

Seweryn Boraczok ksztatcit sie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Studiowat

w pracowniach Ignacego Pienkkowskiego, Wtadystawa Jarockiego i Jozefa Pankiewicza.
Zdaje sie, ze ten ostatni miat decydujacy wptyw na artystyczng formacje malarza. To pod
jego namowa wyjechat onw 1924 roku do Paryza. Wraz z innymi Kapistami Boraczok
zatozyt tzw. ,Komitet Paryski”. W stolicy Francji zetknat sie naocznie z dorobkiem
impresjonistow i postimpresjonistow. Zauroczyt go kolor i $wiatto. Sam zaczat malowac
w podobny sposob. Artysta utrzymywat $ciste kontakty z kilkoma innymi Polakami
przebywajacymi nad Sekwang - Janem Cybisem, Jozefem Czapskim i Zygmuntem
Waliszewskim. Prezentowany w katalogu obraz Boraczoka to nastrojowa mozaika form

i barw. Malarz przenosi nas w przestrzen lasu, w ktorej to ma miejsce polowanie. Silnie
zdynamizowana scena skonstruowana zostataw bardzo autonomiczny sposob. Linia
horyzontu zostata tutaj silnie podwyzszona, co pozwolito tworcy na mocne rozbudowanie
i poszerzenie partii, w ktorej rozgrywa sie opisywane wydarzenie.
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LEONARD PEKALSKI
1896-1944

"Portret Pani Wandy P."

olej/tektura, 71 x 52 cm,
opisany otéwkiem na odwrociu: '78 |188'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1300-1700 EUR

WYSTAWIANY:
Leonard Pekalski 1896-1944, wystawa po$miertna, Zwigzek Polskich Artystow Plastykow,
Warszawa, marzec-kwiecien 1969

LITERATURA:
Leonard Pekalski 1896-1944, katalog wystawy posmiertnej, Warszawa 1969, kat. nr 188
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JAN WODYNSKI
1903-1988

"Warszawskie - stare i nowe", 1969

olej/ptotno, 97 x 146 cm

sygnowany l.d.: "WODYNSKI'

opisany na odwrociu: 'Jan Wodynski | Warszawskie - stare i nowe ol. | 97 x 146 | 1969,
numery inwentarzowe oraz fragmenty gazet

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jan Wodynski jest jednym z najciekawszych przedstawicieli polskiego koloryzmu. Edukacje
artystyczng rozpoczat w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych, pobierajac nauki u Tadeusza
Pruszkowskiego, skad po roku przeniost sie do Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Tam
do 1929 studiowat u Wojciecha Weissa i Felicjana Kowarskiego, z ktorym to po otrzymaniu
dyplomu przeniost sie do SSPw Warszawie, gdzie do wybuchu wojny petnit funkcje
asystenta. Wodynski byt tworca niezwykle aktywnym i zaangazowanym w liczne inicjatywy.
Byt cztonkiem ugrupowan artystycznych ,Rytm” oraz ,Pryzmat”, ktory wspottworzyt wraz

z Juliuszem Studnickim, a takze czynnym cztonkiem ZPAP. W latach 11 wojny $wiatowej
Wodynski przebywat w Jasle, nastepnie w Katowicach, wspotorganizujac filie krakowskiej
akademii.

Drziatalno$¢ pedagogiczna byta dla artysty szczegdlnie wazna. Po$wiecenie dla rozwoju
szkolnictwa artystycznego widoczne jest w inicjatywach, takich jak wspottworzenie Szkoty
Sztuk Plastycznych w Katowicach, w Toruniu, nastepnie w Gdansku. Wodynski byt takze
rektorem oraz dziekanem Wydziatu Malarstwa w Sopocie, gdzie w okresie socrealizmu
wspottworzyt sukces szkoty sopockiej. Nalezat m.in. do zespotu malarzy stynnej zbiorowej
kompozycji ,Manifestacja 1-maja 1905 r.”.

Wodyniski jawi sie jako artysta-obserwator, ktory inspiracje do pracy czerpat przede
wszystkim z natury. Artysta szukal wtasnej drogi artystycznej, skupiajgc sie przede
wszystkim na badaniu kolorystycznych zaleznosci. W II potowie lat 50. powrocit do pejzazy
i postaci we wnetrzach, prac charakteryzujgcych sie wytrawna kolorystykg i rozedrgang
faktura. Artysta eksploatowat mozliwo$ci wykorzystania poszczegélnych motywow,
eliminujac te zbedne. Fundamentalnymi byty dla niego detal, linia, a wszystkie wysitki
skoncentrowane byly nawyrazeniu ,0sobistego stosunku artysty do natury”. Niekiedy
stosowat monumentalizujace ujecia z ,zabiej” perspektywy oraz osiowe uktady, nierzadko
dochodzac do abstrakcji.
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HENRYK KRYCH
1905-1980

Trasa W-Z

akwarela, gwasz/papier, 32 x 48,3 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.d.: 'H. KRYCH'

estymacja:
1500 -2 500 PLN
400 - 600 EUR

Tematem prac Henryka Krycha najczesciej byty miasta i miasteczka. Artysta byt tez
autorem kilku polichromii na terenie warszawskiego Starego Miasta. Obrazy, ktore
malowat przedstawiaty codzienne zycie w wielkim miescie, byt zafascynowany rozwojem
infrastruktury i architektura. Omawiana praca pokazuje widok na trase W-Z bedaca
czescig powojennej rozbudowy Warszawy. Jednym z problemow miasta w sferze
komunikacji byt brak wygodnego potaczenia na linii wschod-zachod. Zbudowanie
takiego pojawito sie po wyzwoleniu. Projekt nazwano, zgodnie z praktykg modernistyczng
- Trasa W-Z. Specjalnie powotana pracownia przygotowata propozycje przebiegu

trasy taczacej odbudowywany most z miastem. Kluczowym zagadnieniem byto
przeprowadzenie trasy szybkiego ruchu przez zabytkowe centrum miasta i w zwigzku

z tym zdecydowano wtedy o budowie 196-metrowego tunelu pod Krakowskim
Przedmie$ciem i ulica Miodowa. Tak powstat najbardziej malowniczy fragment trasy,

a ona sama stata sie symbolem nowoczesnosci powojennej Warszawy. Widoki trasy staty
sie bardzo popularne i na state weszty do ikonografii miasta. NajczeSciej eksploatowano
taczacy przesztose z nowoczesnosciag widok tunelu z placem Zamkowym i odbudowang
kolumng Zygmunta. Oddanie do uzytku Trasy W-Z nastapito w dniu nowego narodowego
$wieta Odrodzenia Polski - 22 lipca 1949 roku. Przed potudniem odbyt sie pochod

0s0b zaangazowanych w budowe przez most i tunel, awieczorem potancéwka na rynku
Mariensztackim. Sukces uczczono w nazwie nowego kina W-Z na wolskim krancu trasy.
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LUDWIK KLIMEK
1912-1992

Pejzaz ze szczytem gorskim

olej/tektura, 48,5 x 40,5 cm
sygnowany l.d.: 'Klimek'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300-1700 EUR

POCHODZENIE:
dom aukcyjny Polswiss Art, Warszawa, marzec 2017
kolekcja prywatna, Polska

Ludwik Klimek jest przyktadem artysty o niezwyktej wrazliwosci kolorystycznej.

W swoich pracach niestrudzenie podejmowat zagadnienia barwy i $wiatta. Forma,

ktora odgrywata w jego kompozycjach rownie istotng kwestie ulegata pod przemoznym
naporem koloru. Artysta wielokrotnie zestawiat ze sobg barwy na zasadzie zaskakujacych
kontrastow, tworzac tym samym dekoracyjne, petne rado$ci obrazy. Na formacje
plastyczna artysty wplyw miata sztuka francuska. Wprawdzie wyjechat on do Paryza
stosunkowo pozno, bo dopiero w roku 1939, kiedy miedzynarodowe srodowisko Ecole
de Paris nie rozwijato sie juz tak preznie, jak w latach 20. czy jeszcze na poczatku

lat 30. Jednakze nawet po Il wojnie $wiatowej, kiedy dziatali tam wciaz liczni artysci
awangardowi, Klimek potrafit znakomicie odnalez¢ sie w tymze kregu i przyswoic sobie
pierwiastki roznorodnych stylow. Lata spedzone nad Sekwang i na potudniu Francji
zaowocowaty wieloma znajomosciami. Polak poznat osobiScie Pabla Picassa, Marca
Chagalla, a takze Henri’ego Matisse’a. W jego tworczosci z tatwoscia mozemy odnalez¢
inspiracje sztuka tych tworcow. Ponadto Klimek przemycat w swoich kompozycjach takze
iwtasne, oryginalne pomysty. We wtaéciwy sobie sposob deformowat ksztatty, nadajac
im zywa, czesto zupetnie fantastyczng kolorystyke. W prezentowanym podczas aukcji
pejzazu wyczuwalne sg wptywy francuskich malarzy. Pewnego rodzaju geometryzacja
struktur ukazanych tutaj domow przywodzi na my$l tworczo$¢ Paula Cézanne’a, a takze
kubistyczne kompozycje z L'Estaque Picassa. Cata reszta pojmowana jest juz jednak

w konwencji ekspresjonizmu. Powierzchnie budowane sg zamaszystymi pociagnieciami
pedzla, ktore sktadaja sie na silnie zdynamizowana, oddziatujaca na widza kompozycje.
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LUDWIK KLIMEK
1912-1992

Pejzaz, 1961

olej/ptotno, 60 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'KLIMEK 61'
sygnowany i opisany na blejtramie: 'Klimek Paysage 73 x 54 cm'

estymacja:
6 000 - 8 000 PLN
1300-1700 EUR

Zarowno postac, jak i tworczos¢ Ludwika Klimka nie doczekaly sie do tej pory zadnego
opracowania. Fakt ten moze nieco dziwi¢, z racji na niezwykle bogata spuscizne, ktora
pozostawil po sobie ten malarz. Klimek odebrat nalezyte wyksztatcenie w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. W 1939 roku otrzymat stypendium, dzieki ktoremu udat
siew podroz do Francji, gdzie osiadl juz na state. Mieszkat w samej stolicy, a takze na
potudniu kraju, w Menton czy Vallauris. Prowansja i Lazurowe Wybrzeze dostarczaty
mu niezwyklych inspiracji. To tam artysta uwrazliwit sie na kolor i $wiatto. Te aspekty
formalne zaczety takze dominowac w jego kompozycjach. Niezwykte sg zreszta
okolicznoéci, w jakich artysta znalazt sie w tamtych rejonach. W Paryzu zastata go 11
wojna $wiatowa. Jak wielu tworcow, takze i Klimek, opuécit miasto i udat sie na potudnie.
Pozostat tam nawet po zakonczeniu wojny, wiodac bujne zycie towarzyskie i oczywiscie
malujac. W 1951 roku, mieszkajac w Menton, poznat Picassa. Przebywajac natomiast
w Vence, zaprzyjaznit sie z Matissem. To z nim wspotorganizowat odbywajace sie
regularnie od poczatku lat 50. XX stulecia Biennale Internationale d’Art de Menton.
Wystawial tam swoje prace zdobywajac liczne nagrody.

W jego oeuvre dominuja pejzaze. Sa one zapewne wynikiem wypraw plenerowych, ktore
Klimek odbywat po bezdrozach francuskiej prowincji. Niewatpliwie podczas jednego

7 takich wypadow powstat prezentowany w ofercie aukcyjnej krajobraz. Osobliwe
potaczenie gtebokich fioletow, intensywnych rozow i subtelnych btekitow buduyje tutaj
nastrojowy, przesycony rado$cia pejzaz. Cata tworczo$¢ malarza ma zreszta taki wlasnie,
peten pozytywnych emocji wydzwiek.
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EUGENIUSZ ARCT
1899 -1974

Panorama Kazimierza Dolnego nad Wista, 1963

olej/ptotno, 57,5 x 71,7 cm
sygnowany i datowany 1.d.: 'Eug. Arct 1963
na odwrociu notatki ramiarskie

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1300 EUR
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STEFAN JUST
1905-1977

"Smutna rodzina"

olej/ptyta pildniowa, 59 x 77 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'Just'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Muzeum Okregowego w Lodzi (?)

estymacja:
3000 -5000PLN
700 -1100 EUR

Stefan Just studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Ksztatcit si¢ pod okiem
dwoch profesorow — Tadeusza Pruszkowskiego i Feliksa Szczesnego Kowarskiego.

W jego pozniejszej, samodzielnej tworczosci wida¢ juz tylko ewidentne wptywy tego
drugiego. Justw zasadzie nigdy nie poszedt droga, ktorg propagowat Pruszkowski. Nie
zainspirowat sie sztuka dawnych mistrzow i ich warsztatowa doskonato$cia. O wiele
bardziej niz ksztatty i linie interesowat go kolor. Te wtasnie inspiracje kolorystyczne
silnie obhjawiajg sie w jego pracach. Just niezwykle doktadnie eksplorowat zagadnienia
zwigzane z barwg i gra $wiatet. Zasymilowat wiekszos¢ zdobyczy impresjonistow. Tak jak
na prezentowanej w katalogu pracy, zamiast czerni uzywat btekitow i granatow, ktorymi
budowat ciemniejsze partie kompozycji. Poszczegolne elementy przedstawienia budowat
za pomoca delikatnych uderzen pedzla, tworzac tym samym nastrojowe mozaiki.
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EMIL KRCHA
1894-1972

Pejzaz le$ny

olej/ptotno, 66 x 100 cm
sygnowany p.d.: ‘Krcha'

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1100 -1700 EUR

Emil Krcha studiowat w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych w latach 1919-25 pod
kierunkiem Teodora Axentowicza, Stanistawa Kamockiego, Ignacego Pienkowskiego.
Nastepnie mieszkat i tworzyt w Paryzu, gdzie w 1931 roku w galerii Leopolda
Zborowskiego odbyta sie jego pierwsza wystawa indywidualna. Byt cztonkiem
Zrzeszenia Artystow Plastykow Zwornik skupiajacego artystow kolorystow. Malowat
krajobrazy, sceny rodzajowe, portrety, martwe natury. Prace jego czesto byty inspirowane
rodzimym folklorem. Po wojnie zajmowat sie praca dydaktyczng w Wyzszej Szkole Sztuk
Pigknych we Wroctawiu orazw krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych.
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EMIL KRCHA
1894-1972

Kwiaty w gliniany dzbanku, 1969

olej/tektura, 75 x 50 cm

sygnowany p.d.: 'E. Krcha'

na odwrociu odreczne opisy autorskie, papierowa nalepka wystawowa z Muzeum Okregowe
z Bydgoszczy, papierowa nalepka wystawowa z Muzeum Historycznego w Sanoku oraz dwie
papierowe nalepki z opisem pracy

estymacja:
20000 - 30000 PLN
4300 - 6 400 EUR

LITERATURA:
Katalog wystawy po$miertnej, Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy,
22 listopada 1978 - 5 czerwca 1979, nr. kat. 142

WYSTAWIANY:

Wystawa poémiertna, Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy,
22 listopada 1978 - 5 czerwca 1979

Sanok - Zamek, czerwiec - lipiec 1989

Prezentowany w ofercie aukcyjnej obraz Emila Krchy oddziatuje na widza gtownie za
sprawa monochromatycznej kolorystyki i dalece zsyntetyzowanej formy. Te wszystkie
aspekty pozwalaja powiazac jego dzieto ze sztuka ludowa, pod wptywem ktorej znajdowat
sie malarz juzw okresie miedzywojnia. Jak pisata Helena Blumowna we wstepie do
katalogu wystawy jego malarstwa odbywajacej sie w 1963 roku w warszawskiej Zachecie:
LJuzw latach dwudziestych ustalit sie swoisty, indywidualny styl jego malarstwa.
Waznym wspotczynnikiem tego stylu jest bliskie pokrewienstwo ze sztuka ludowa.
Wspolnych zasad ksztattowania z prymitywem ludowym nie zarzucit artysta nawet

w tak wielkim $rodowisku sztuki, jakim jest Paryz. Krcha bowiem moze zachwycac

sie¢ Gauguinem, Vlamnickiem i innymi mistrzami, nie zapomni jednak nigdy swoich
ukochanych swiatkow ludowych, zwtaszcza malowanych” (Emil Krcha. Wystawa
Malarstwa, katalog wystawy, tekst Helena Blum, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych
Zacheta, Warszawa 1963, s. 7). Omawiana martwa natura namalowana pod koniec lat
60. jest znakomitym przyktadem stylu artysty. Do tworcow ludowych przybliza go tutaj
syntetyczne traktowanie ksztattow, ktore jest jednak w jego przypadku, nie wynikiem
braku umiejetno$ci warsztatowych, a jasng i logiczng koncepcja. Ponadto warto zwrocic
tutaj uwage na sama technike wykonania. Forma budowana jest w niektorych partiach za
pomocg grubego, czarnego konturu. W znacznej mierze ksztattuje jg jednak impastowo
naktadana na powierzchnie podobrazia farba tworzaca w petni trojwymiarowe efekty.
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ZDZISLAW PRZEBINDOWSKI
1902-1986

Martwa natura z kwiatami

olej/sklejka, 67 x 47,5 cm
sygnowany l.d.: 'Z. Przebindowski'

estymacja:
3000-5000PLN
700 -1100 EUR

Zdzistaw Przebindowski byt zwigzany z Krakowem i pochodzit z rodziny o artystycznych
tradycjach (jego ojciec Franciszek i stryjeczny dziadek byli artystami). W latach

1920-25 odebrat wyksztatcenie w poznanskiej Szkole Sztuk Zdobniczych i Przemystu
Artystycznego. Potem trafit pod skrzydta wybitnych przedstawicieli polskiego
modernizmu, nauczajacych na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych - Wtadystawa
Jarockiego, Fryderyka Pautscha i Jana Wojnarskiego. Jako wyrozniajacy sie student zostat
uhonorowany stypendium, ktore umozliwito mu artystyczna podroz. Kilka lat spedzit

w Paryzu, by nastepnie przeniesc sie do Wtoch - Rzymu, Florencji i Wenecji. Po Il wojnie
Swiatowej artysta zwigzat sie jako pedagog z krakowska akademia, na ktorej uczyt az do
lat 70. Typowy dla jego prac jest silny wptyw postimpresjonizmu i uzycie intensywnych
barw.
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ANDRZEJ JURKIEWICZ
1907-1967

Gladiole w wazonie

olej/ptotno, 48 x 40 cm
sygnowany p.d.: 'Jurkiewicz'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
900 - 1300 EUR

Andrzej Jurkiewicz byt grafikiem i rysownikiem, p6zniej uznanym profesor

Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie i Warszawie. Edukacje odebrat w krakowskiej
Akademii u Fryderyka Pautscha i Wojciecha Weissa. Tworzyt serie grafik - akwaforty
przedstawiajace scenki uliczne oraz grafiki o tematyce sportowej, utrzymane

w oszczednej stylistyce, projekty oktadek, ilustracje, ekslibrisy; u schytku zycia zwrocit
sie ku abstrakcji. Byt autorem podrecznika ,Metody grafiki artystycznej”.






76t

ANDRZEJ JURKIEWICZ
1907-1967

Pejzaz letni, 1936

olej/ptotno, 55 x 46 cm

sygnowany p.d.: 'A. Jurkiewicz'

na krosnie malarskim numery: '46'i '55' odnoszace sie do rozmiaru podobrazia, na
odwrociu numery inwentarzowe: '108' oraz opisany dwukrotnie: '1936 ASP | 55 x 46'

estymacja:

5000-7000PLN
1100 - 1500 EUR
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LEON DOLZYCKI
1888-1965

Martwa natura z koszem warzyw (recto) / Portret kobiety (verso)

olej/ptotno, 72 x 58 cm
sygnowany p.d.: 'L. Dotzycki'

estymacja:
22000 -30000 PLN
4700-6400 EUR

W spektrum artystycznych zainteresowan Leona Dotzyckiego pozostawaty: martwa
natura, pejzaze, portrety a takze przedstawienia zwigzane ze sportem, czyli walki
bokserskie, biegacze oraz lekkoatleci. W 1907 tworca rozpoczat studia na krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych gdzie pobierat nauki malarstwaw pracowniach Jozefa
Unierzyskiego, Ferdynanda Ruszczyca oraz Jozefa Mehoffera. W latach 1910-11 Dotzycki
odwiedzit Wieden, Monachium, Wtochy, a rok pozniej Paryz. Tam spotkat sie z dzietami
wielkich impresjonistow i kubistow, ktorych tworczos¢ odcisneta wyrazne pietno na stylu
artysty do ok. 1915.

Dotzycki zadebiutowat w 1913 wystawiajac swoje prace w Salonie Towarzystwa Sztuk
Pieknych w Warszawie a kolejno na I Wystawie Polskiego Malarstwa w Stanistawowie.
Styl artysty tego okresu charakteryzowata zdynamizowana oraz silnie syntetyczna
forma, ktora obwodzit wyraznym konturem a takze oszczedna kolorystyka i silna
ekspresja. W tym czasie zajmowat sie gtownie grafikg artystyczna, ktora obok malarstwa
pozostawata gtownym polem wypowiedzi artystycznej. W latach 30. Dotzyckiego
zajmowaty zagadnienia kolorystyczne oraz analiza barw. Po wojnie tworca zajmowat sie
glownie tematem pejzazu oraz martwej natury, ktorej przyktadem jest prezentowana

w katalogu dwustronna kompozycja, bedaca syntezg wieloletnich doswiadczen

i przemyslen artystycznych Dotzyckiego.
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FELICJAN SZCZESNY KOWARSKI
1890-1948

Pejzaz ze Skierniewic, 1940

olej/ptotno, 86 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'F. Kowars. | 1940 r.’
na odwrociu nalepki depozytowe Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8500 - 12 800 EUR

POCHODZENIE:
dar artysty dla rodziny obecnych wtascicieli

Felicjan Szczesny Kowarski to jeden z najwazniejszych pedagogow artystycznych doby
dwudziestolecia migdzywojennego. Jego monumentalne prace plastyczne, m.in. na Wawelu,
w budynku Dworca Gtéwnego w Warszawie czy na Rynku Starego Miastaw Warszawie
(kamienice Gizow i Dzianotow), znaczaco wptynety na formowanie sie kultury wizualnej
tego okresu. Pierwsze szlify w tej dziedzinie pobierat w rewolucyjnej Rosji (artysta
ksztatcit sie w Odessie i w Petersburgu) - podczas rewolucji zajmowat sie wykonywaniem
opraw plastycznych masowych imprez i w 1918 petnit funkcje petnomocnika
Petersburskich Panstwowych Wolnych Pracowni Artystyczno-Naukowych w kontaktach

z komisariatem O$wiaty Ludowej. W swoim malarstwie postugiwat sie jezykiem bliskim
postimpresjonizmowi: powierzchnie budowat za pomoca drobnych uderzen pedzla,
wykonujac rodzaj wielobarwnej mozaiki. Prezentowane dzieto powstato, gdy malarz, na
poczatku okupacji, przebywat w Skierniewicach, goszczac u rodziny obecnych wtascicieli.
Prowadzit wowczas kursy tajnego nauczania, tworzyt rzezby i projekty architektoniczne.
Pejzaz przedstawia widok na park przypatacowy i mostek na rzece Lupi (Skierniewce).
Dzieto posiada oryginalng rame projektu Kowarskiego.
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WIESLtAW OCHMAN
1937

"Pinie"
olej/tektura, 50 x 70 cm
sygnowany p.d.: 'Wiestaw Ochman'

sygnowany i opisany na odwrociu:
‘Wiestaw Ochman | "Pinie" | olej 50x70 cm| [sygnatura artysty] | 70x50 cm’

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR
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WIESLtAW OCHMAN
1937

"W porcie"

olej/ptotno, 50 x 60 cm

sygnowany p.d.: 'Wiestaw Ochman'

sygnowany i opisany na kro$nie malarskim:

"WIESEAW OCHMAN "W Porcie" olej 50 x 60 cm [sygnatura artysty]'

estymacja:
2000 -3 000 PLN
500 - 700 EUR
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JAN CYBIS
1897-1972

"Pejzaz z Kuznicy", 1969

otowek, akwarela/papier, 15,5 x 23 cm (w Swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: J. Cybis - Kuznica- 69 r.'

estymacja:
5000 -8 000 PLN
1100-1700 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, czerwiec 2001
kolekcja prywatna, Polska
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DOREEN HEATON-POTWOROWSKA
1930-2014

Martwa natura

olej, 67 x 47 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Heaton Potworowska | Martwa natura’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 -4 000 EUR

Studiowata sztuke w Akademii Corsham w Bath. Podczas studiéw poznata Piotra
Potworowskiego (1889-1962), ktory. przybyt do Wielkiej Brytanii w 1943 r. uciekajac

z Polski, aw 1952 r. objat stanowisko w Corsham jako profesor malarstwa. Doreen zostata
jego asystentka. Od 1954 do 1958 r. podrozowali intensywnie po Hiszpanii i Wtoszech.
W 1958 r. malarka przyjechata do Polski wraz z artysta, ktory zostat zaproszony aby
podjac prace pedagogiczna profesoraw Poznaniu i Gdansku. W 1962 roku pobrali sie

na krotko przed Smiercig Potworowskiego. Artystka powrdcita do wschodniej Anglii

w potowie lat 1980-tych. W 1963 r. Halina Natecz, wtascicielka Galerii Drian w Londynie,
urzadzita Doreen wystawe, ktora byta wielkim sukcesem.
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

"Maki na tace"

akwarela/papier, 19,5 x 29 cm

sygnowany p.d.: 'P. Potworowski'

na odwrociu nalepka z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych Zacheta z opisem pracy
na odwrociu nalepka z opisem pracy: 'Potwierdzam autentycznosc | pracy Piotra
Potworowskiego | Wactaw Twarowski | Poznan 17 maja 1978’

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000 -2 600 EUR
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

Akt

akwarela/papier, 23,5 x 33,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'P. Potworowski'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 -2 600 EUR

,Dzisiejszy malarz musi zbudowac swdj obraz ze swojej wtasnej
obserwacji tego $wiata, ktéry chcemy zrozumie¢ i posigsc, tego
$wiata, ktéry wtasnie odkryta nasza wspotczesnose, jest to Swiat
o wiele wiekszy niz Swiat naszych poprzednikdw, $wiat gtebiej
zrozumiany”.

Piotr Potworowski






CZESLAW ZUBER
SZKEO. SZTUKA. DESIGN
] u

AUKCJA 21 KWIETNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 13 - 21 kwietnia 2022



EDWARD HARTWIG
FOTOGRAFIA KOLEKGJONERSKA ona 195

AUKCJA 28 KWIETNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 20 - 28 kwietnia 2022



ol
MELA MUTER
Bukiet stonecznikdw w wazonie na tle Rodanu, lata 40. XX w.

AUKCJA 12 MAJA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 27 kwietnia - 12 maja 2022



ANNA BILINSKA-BOHDANOWICZOWA
SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 19 MAJA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 13 - 19 maja 2022



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzyczgsciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajagcymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogdtem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymaciji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspodtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od rownowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesé jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowarto$c kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

0 - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

1. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sa przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukgji niektére sposréd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prodby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektow dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientow sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczeéniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapient przedstawiona w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za podrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzigé¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pozniej niz 12
godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac si¢ oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zostac¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
lIl. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Pfatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastapi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali si¢
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, Ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamietaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwosciag
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byé przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektdéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznosé w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujagcemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnoéci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomyiki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajagce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastgepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umys|-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektow za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéler:: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Wiek Koloryzmu - 1071KOL027 - 12 kwietnia 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L__IZlecenie licytacji z limitem L_IZlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by uniknaé¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowadd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Miasto  Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacj.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L__IWptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L__IWptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1zreklamy internetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia L |

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia |_| inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszag mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| JTak [__JNie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|1 Tak |__| Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

- $wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

o DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej drogg elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kaplta}owo z DESA Unicum.

L] Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:
Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.
Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.
Mam prawo Zzadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktorg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.
Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.
Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ
| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.
Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.
Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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