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WLADYStAW HASIOR

KONSERWATYWNY SKANDALISTA
AUKCJA 8 GRUDNIA 2020

CZAS AUKCJI
8 grudnia 2020 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

2 - 8 grudnia 2020

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Marcin Lewicki
22163 66 15, 788 260 055
m.lewicki@desa.pl

Matgorzata Nitner
22163 67 02, 514 446 892
m.nitner@desa.pl

KONSULTACJA | REDAKCJA NAUKOWA
dr Anna Zakiewicz

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

Y22

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22 163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Rafat Czarnocki

Dyrektor Finansowy
r.czarnocki@desa.pl

tel. 22 163 67 85, 661 661703

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIlI Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt
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DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 15: 00 - 19:00
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I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981 463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 1

698 666 189

-
CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista

Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532 759 980

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42
795122725
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PN

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl

22163 66 47
795122 702

)

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

5

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

MAJA

MAZURKIEWICZ-ELGUT

Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl

538 522 885
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MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345
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TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46
735208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994 177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

A

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

-

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718
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MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AR

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04

MALGORZATA
NITNER

Zastepca Dyrektora
Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02

514 446 892

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

KINGA
JAKUBOWSKA
Doradca Klienta
k.jakubowska@desa.pl
698 668 221
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MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03
664 981 449

TOMASZ
WYSOCKI
Doradca Klienta
t.wysocki@desa.pl
664 981 450

788 265 344

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA ANNA KORA MAGDALENA
PRZEPIORKA AUGUSTYNOWICZ KULIKOWSKA OLTARZEWSKA

Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.p!
22163 66 03

506 252 044

Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 569

Specijalista ds. rozliczen
a.augustynowicz@desa.pl
22163 66 09

664150 867

Specjalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.p!
22163 66 06

788 262 366

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydari obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl
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KAROLINA PAWEL PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK

Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121 575

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl!
22163 66 21

506 251 934

KAROLINA
CIESIELSKA
Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MICHALINA
KOMOROWSKA
Asystent
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

DZIAL FOTOGRAFICZNY

MARCIN
KONIAK
Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl!
22163 66 74
664 981 456

JADWIGA
BECK

Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795121574

JUSTYNA
PLOCINSKA
Asystent
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

MARLENA
TALUNAS
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl
22163 6675
795122 717

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

-

PAWEL
BOBROWSKI
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
22163 6675
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WEADYStAW HASIOR -
ARTYSTA SZCZEGOLNY

Wiadystaw Hasior nalezat do grona oryginalnych artystéw, ktérych twérczosé zaréwno ze
wzgledu na jej znaczenie, jak i zastosowane techniki wymyka sie typowym kategoryzacjom

i definicjom. Hasior znany jest najbardziej jako twérca asamblazy, ktérych istota jest taczenie
elementow pozornie do siebie nieprzystajacych, odrebnych, tworzacych dziwaczne
potaczenia. Sam asamblaz jest technika odrebna, niedajaca sie zaklasyfikowaé catkowicie
jako rzezba, nie jest tez kolazem, chociaz dzieli z nim pewne cechy. Ponadto, chociaz artysta
wykorzystywat w swoich kompozycjach proces malowania, z pewnoscig nie mozna jego
twoérczosdci uznad réwniez za malarstwo w tradycyjnym sensie. Asamblaz jest zatem technika
posrednia, wystepujaca poza granicami tradycyjnych podziatéw i kategorii, lokujaca sie gdzies
pomiedzy nimi. Wspomniane techniki oraz ich status wydaja sie metonimig catej twdérczosci

i postawy Hasiora, artysty lokujgcego sie miedzy czy tez na granicy pola artystycznego swoich
czasow. Dlatego tez, chociaz artysta czerpat w swojej sztuce motywy ze sztuki ludowej,

Z pewnoscig jego tworczose nie moze zostac uznana za folklorystyczng w tradycyjnym sensie.
Mimo ze jego prace bywaty interpretowane jako posiadajace analogie z surrealizmem,
réwniez w tym przypadku nie mozna uznac ich za surrealistyczne w stownikowym sensie tego
terminu. Sztuka Hasiora przekracza podziaty stylistyczne i teoretyczne, pozostaje zjawiskiem
szczegdlnym.

Nie oznacza to bynajmniej, jak sadzi sie czesto, ze Hasior pozostawat artysta outsiderem,
ktéry zadomowit sie na peryferiach sSwiata artystycznego, zaréwno w sensie geograficznym,
jak i z uwagi na pozycje w Srodowisku artystéw. W latach 60. i 70. XX wieku pozostawat jedng
z waznych postaci sztuki polskiej. Cieszyt sie uznaniem ze strony instytucji. W 1966, mniej niz
dekade po ukoriczeniu edukacii artystycznej, swoje prace prezentowat na monograficzne;j
wystawie w Zachecie (wdwczas CBWA Zacheta), ktéra tak wéwczas, jak i obecnie pozostaje
centralna instytucjg prezentujaca godne uwagi zjawiska w sztuce wspoétczesnej.

Hasior reprezentowat réwniez Polske na miedzynarodowych imprezach artystycznych.

Byto to migdzy innymi Biennale w Sdo Paulo w Brazylii, gdzie przedstawit swoje prace
dwukrotnie: w 1965 oraz 1971. Ponadto w 1970 roku reprezentowat Polske na Biennale

w Wenecji. Z kolei w 1983 Hasior brat udziat w duzej, przegladowej wystawie nowoczesnej
sztuki polskiej w paryskim Centre Georges Pompidou. Zatem, jesli sztuke i postawe Hasiora
mozna uznac za ,odrebng” i ,0sobng” oraz kiedy mysli sig o artyscie jako o rezydujagcym na
peryferiach $wiata artystycznego, na Podhalu, nie powinno to przestaniac faktu, ze Hasior byt
twdérea obecnym w oficjalnych instytucjach sztuki gléwnego nurtu.

Twdrczos¢ Hasiora charakteryzuje sie tym, co bywa okreslane jako ,niesamowito$c”.

Jest to pojecie pochodzace z psychoanalizy Sigmunda Freuda. Przez ,niesamowite”
wiederiski psychoanalityk rozumiat to, co znane i swojskie, powszednie. Kiedy jednak to

cos$ zostato zobaczone czy pomyslane w innej perspektywie, w innym ujeciu, stawato sie
zaskakujace, fascynujace, ale mogto okaza¢ sie réwniez straszne i niepokojace. Tak rozumiana
niesamowito$¢ dobrze opisuje transformacije, ktérej ulegaja w dziele Hasiora codzienne,
banalne obiekty. Artysta dawat im drugie zycie, ze zwyczajnych i $mieciowych przedmiotéw
uczynit zaskakujace i czesto bardzo zabawne kompozycje. Zdarza sie jednak, ze przywotuja one
wydarzenia tragiczne. Artysta chetnie postugiwat sie jezykiem groteski. Humor taczyt sie w jego
pracach z przekraczaniem granic obyczajowych. Przyktadowo to, co przynalezne do sfery
sacrum, staje sie u Hasiora swojskie i kiczowate.

Podobne estetyczne kontrasty cechuja catg twérczos$e artysty. Kategorie takie jak estetyka
umiaru, oszczedno$¢ srodkdw wyrazu czy decorum czesto nie znajdowaty miejsca w jego
sztuce i jak mozna przypuszczac, nie cieszyty sie uznaniem u samego artysty. Te wiasnie
wartosci estetyczne, czesto powodujace, ze prace Hasiora pozostajg trudne w odbiorze,
sg przyczyna jego popularnosci, ale tez trudnosci w uznaniu jakosci tej sztuki. Spotkanie

z tworczoscig Hasiora czesto nie pozostawia widzéw obojetnymi. Zajmuja oni rézne pozycje
W ocenie jego artystycznego dorobku, dyskredytujac go i podwazajac jego wartosc lub
pozostaja pod silnym wrazeniem fantazji i nieposkromionej wyobrazni artysty.




Wiadystaw Hasior, ,,Maska II”, autor fotografii nieznany
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Wiadystaw Hasior,




+ASSAMBLAGE - (FRANC. = £t ACZENIE, SPAJANIE, MIESZANINA), POJECIE
UZYWANE W ZNACZENIU CZYNNOSCI SKEADANIA POSZCZEGOLNYCH
ELEMENTOW W CALOSC ORAZ W ZNACZENIU PSYCHOLOGICZNYM: | "
OKRESLENIA TEKSTU STWORZONEGO W 1958 PRZEZ LIENERTA. .
DO SZTUKI TERMIN TEN WPROWADZONY ZOSTAt OK. 1960 NA OKRESLE
DZIELA SZTUKI POWSTALEGO ZE ZLACZENIA W TROJWYMIAROWA i
CALOSC WIELU ODREBNYCH ELEMENTOW, NAJCZESCIEJ GOTOWYCH,
ZAANEKTOWANYCH Z INNYCH UKLADOW FUNKCJONALNYCH. A JAKO
TYP POSZUKIWANIA ARTYST. WYWODZI SIE Z COLLAGE’U | POSZUKIWA

DADAISTOW”.

CYT. ZA: (RED.) STEFAN KOZAKIEWICZ, StOWNIK TERMINOLOGICZNY SZTUK PIEKNYCH, WARSZAWA 1976, s. 33

SZTUKA ASRMBLAZU

Juz w pierwszej potowie XX wieku artysci zaczeli stosowac

w swoich pracach przedmioty codziennego uzytku.

Pionierem w tej dziedzinie byt Marcel Duchamp, ktéry

swoimi nowatorskimi dziataniami — umieszczaniem zwyktych
przedmiotéw w muzealnym srodowisku, by zmienic¢ ich
znaczenie za pomoca kontekstu, zakwestionowat tradycyjne
wspotczesnej kontynuowali dadaisci oraz surrealisci. Objets
trouvés w tworczosci powojennej wykorzystywali miedzy innymi
Robert Rauschenberg, Jasper Johns, czy Joseph Cornell,
czyniac z nich podstawe swojej dziatalnosci artystycznej.

Co ciekawe, Hasior niemal réwnolegle z artystami zachodnimi
zaczat swoje poszukiwania w dziedzinie asamblazu.

O dokonaniach polskiego artysty czesto pisze sig¢ jako

o wyprzedzeniu $wiatowych trendéw, szczegélnie w sztuce
pop-artu, szeroko inspirujacej sie codziennoscia (Bozena
Kowalska). Wydawatoby sie jednak, ze nowatorskie podejscie
Hasiora do materii narodzito sie w oderwaniu od gtéwnych
trendéw swiatowych i okraszone byto lokalnym kolorytem.
Artysta, wywodzac sie ze szkoty Antoniego Kenara, poczatkowo
tworzyt rzezby w duchu zakopianskim. Pod koniec lat 50.
zafascynowata go nowa technika, prace w ktérej kontynuowat
przez kolejne lata. Bozena Kowalska pisata o tym czasie:

,Byto w tym poczatkowo duzo z przewrotnej, troche
infantylnej zabawy, kiedy ze starych zardzewiatych grzejnikéw
i drzwiczek do pieca, drutu, piér, skrawkéw futra i innych
zuzytych rekwizytéw montowat groteskowe postacie ‘Wdéw’,

‘Czarownikéw’, ‘Papuaséw’. Zapewne w jakims nieuchwytnym
momencie, jak w sakralnych widowiskach kultur archaicznych

- pierwiastkom ludyzmu towarzyszy¢ zaczat element magii

i powagi obrzedu. Smietniskowy ztom ‘objets trouvés’ -
przedmiotéw znalezionych: aluminiowych widelcéw i gipsowych
barankéw wielkanocnych - z czutoscia dziecka ozywiat Hasior
W nowa egzystencje, nobilitowana artystycznie. Zbedne odrzuty
powszedniosci uktadaty sie w znaki i ksztatty, w zestawienia
ewokujace doznania, ozywiajace z nagta pamie¢ odlegtych
faktow i przezyé”(Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska,
Warszawa 1975, ss. 90-91).

Okoto 1960 twdrca na dobre porzucit rzezbe, skupiajac sie
niemal wytgcznie na montazach ,,rzezb” z réznych znalezionych
przedmiotéw. Gtéwna materia staty sie przewazne zuzyte,
porzucone elementy, ktére dzieki ingerencji artysty zyskiwaty
nowy charakter. taczone w nowe catosci stawaty sie
dziwacznymi rzezbami, totemami o magicznym charakterze.
Warto wspomnie¢ tez, ze zapedy zbieracze Hasiora byty
ogromne — w jego pracowni mozna byto znalez¢ niezliczong
ilos¢ ,,odpadéw codziennosci”, z ktérych wiele nie zostato nigdy
wkomponowanych w prace. W atelier artysty panowat jednak
idealny porzadek: wszystkie elementy byty posegregowane

w odpowiednie kategorie i znajdowaty wtasne miejsce

w przestrzeni.

Ttumaczac powiazania polskiego artysty z zatozeniami pop-artu
Kowalska pisata: ,Hasior dokonat sakralizacji przedmiotu
wyjetego z cmentarzyska cywilizacji. Pierwszy, przed




rozpowszechnieniem tego kierunku na Zachodzie, stworzyt
sztuke pop-artu. Jego kreacja pop-artowska - cata jest
wyrazem prowenienc;ji artysty: polskiej i ludowej. Wyrosta

z korzeni wiejskiej, prymitywnej symboliki sakralno-obrzedowej,
wzniostosci i zarliwosci emocjonalnej i sama stata sie kreacja
metaforyczng i mitotwdrcza. Odwotuje sie do martyrologii
narodowej, do $wiadectw swietokradztwa i bezczeszczenia
przedmiotéw narodowego i religijnego kultu. Dzigki
dysonansowi, ktéry uzyskiwat balansowaniem wyobrazni migedzy
metaforyczng wymowa catosci kompozycji a $mietnikowa
dostownoscig komponentéw - uniknat Hasior obcej polskiej
mentalnosci brutalnej ekspresji” (Bozena Kowalska, Polska
awangarda malarska, Warszawa 1975, ss. 90-91).

Hasior jednak zaprzeczat swoim powigzaniom ze $wiatowa
artystyczng awangarda. Dziatat z potrzeby serca, bazujac na
dobrze mu znanych materiatach, obracajac sie w lokalnym
kontekscie kulturowym. ,,Posadzanie mnie o swiadome
prowokacje artystyczne samo w sobie jest prowokacjg pod
moim adresem. Nigdy, powtarzam, nigdy nie wykonatem
zadnego eksponatu z intencjg prowokacji. Nie miatem

w sobie nic z natury szturmowego wynalazcy, tworzacego ze
$wiadomoscia, ze jest w awangardzie. (...) Koncentrowatem sie
wytacznie na dramacie ludzkim czy dramacie natury i przyrody.
Liczyta sie dla mnie i liczy nadal ekspresja, nie ta fryzjersko-
kosmetyczna, sztucznie wymyslona, ale naturalna i autentyczna.
Jezeli natomiast tworzytem prace, przy ktérych sie nie zasypia,
to znaczy, ze co$ mi si¢ udato, ze nie pozostatem obojetny”

(Wtadystaw Hasior w rozmowie z Piotrem Sarzyrskim, Jestem
powiatowym plastykiem, ,,Polityka”, nr 21 [2090], 24.05.1997,
s. 58-60).

Geneze asamblazy Hasiora mozna znalez¢ w bardzo prostej
przyczynie: braku odpowiedniej pracowni, w ktoérej artysta
magtby wykonywac¢ wymagajace dzieta. W potowie lat 50.
stuzyto mu za nig niewielkie, wynajmowane mieszkanie
nieprzystosowane do pracy twérczej. Hasior potrzebowat
~czystych” materiatéw i ,,cichych” technik - sasiadowat
woéwczas z rodzing z matym dzieckiem. Ograniczenia w zakresie
pracowni przetozyty sie wigc na dzieta montowane z gotowych
elementéw, tworzone w ziemi, lub takie, ktére mozna byto
zwing€ - jak sztandary. Jednocze$nie wybor materiatéw przez
artyste niejednokrotnie spotykat sie z krytyka: , Stawianie

mi zarzutu, ze niepowaznie traktuje moje prace, bo czynie

je stabymi fizycznie, dowodzi tylko gteboko zakorzenionego
przywigzania do rzeczy materialnych. A to wywodzi sie

z kolei z czestszej bytnosci u jubilera niz na wystawie sztuki
wspotczesnej. W tym drugim miejscu nie demonstruje sie
przedmiotow za to, ze sg bogate i trwate, ale za to, ze potrafig
budzi¢ echa probleméw humanistycznych, stawia¢ widza

w rozterce wywotywac refleksje. Bardzo bym chciat, zeby

owe refleksje i uruchomione przez moje eksponaty wrazenia
byty trwalsze niz ich fizyczna sita” (Wtadystaw Hasior, Mysli

o sztuce, cyt. za: Monika Szczygiet-Gajewska, Wtadystaw Hasior,
Warszawa 2011, ss. 98-99).
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WLADYSLEAW HASIOR
1928-1999

"Grzesznicy", 1981

asamblaz/drewno, metal, tkanina, tworzywo sztuczne, 67 x 88 cm
opisany na odwrociu: 'W. Hasior 1981 | grzesznicy'

estymacija:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 20 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

,U Hasiora rzecz ma sie inaczej. Nie dlatego, ze jest mniej nowoczesny,
ale dlatego zapewne, ze przezywa ten sam wiek w innej strefie ludzkiego
doswiadczenia. Jego sztuka jest ekspresyjna i uczuciowa w sposéb jawny.
Kojarzenie przedmiotéw stuzy tu budowie metafor i dziataniu symboli -
ktére mowig i znacza, jatrza niepokdj sumienia obok niepokoju wyobrazni

- sugeruje nie tylko emocje, ale i sgd moralny”.

Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983, s. 305
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Religia pozostawata w twérczosci Wtadystawa Hasiora jednym ze statych punktéw odniesienia.
Jest to ciekawe o tyle, o ile stosunek artysty do tej sfery zycia pozostawat niejednoznaczny.
Wydaje sig, ze Hasior jako twérca wyksztatcony w akademii sztuk pieknych uwazat krag kultury
chrzescijanskiej za wielki rezerwuar wizerunkéw stworzonych przez wieki, bedacych tradycja,
z ktérej czerpanie pozostaje ,$wigtym prawem” artysty. Estetyka, ktéra charakteryzuja sie
prace Hasiora, raczej utrudnia ich odbiér w sposéb analogiczny do tradycyjnej sztuki religijnej,
zwiaszcza wpisanej w kontekst sakralny. Medium asamblazu i wtasciwe dla niego wykorzystanie
obiektéw gotowych, w tym plastikowych figurek wygladajacych jak dziecigce zabawki czy
odpustowe pamiatki oraz postaci wycietych ze ,, $wietych obrazkéw” automatycznie tworzyto
dystans miedzy odbiorcg — nawet religijnym — a samym przedstawieniem. Ten brak patosu

i powagi nie powinien by¢ jednak uwazany za drwine ze strony artysty. Wydawat si¢ on raczej
zafascynowany swiatem znaczen tworzonych przez obrazy religijne, powracat do nich bowiem
przez caty czas swojej aktywnosci artystycznej. Mozna odnies¢ wrazenie, ze bardziej interesowata
go jarmarczna estetyka dewocjonaliéw, ktére zbierat do swoich asamblazy niz tworzenie
krytycznego dystansu pozwalajacego na polemike z religia za pomocg jej reprezentacji. Takie
watki réwniez daja si¢ odnalez¢ w jego twdrczosci, jednak zdecydowanie nie wysuwaja si¢ na
pierwszy plan. Tworzac w zastanym kontekscie, tworzonym przez $wiatopoglad chrzescijariski

i katolicki - istotny nawet wewnatrz komunistycznego kraju - Hasior postugiwat si¢ zespotem
zrozumiatych na pierwszy rzut oka symboli i tematéw. Pozwala to zauwazy¢, ze mimo uzycia
medium asamblazu, ktére w momencie, kiedy Hasior zaczat sie nim postugiwaé, pozostawato
w Polsce zjawiskiem niepopularnym, mégt on tworzy¢ sztuke — mniej lub bardziej zrozumiata.
O ile postugiwat sie tematyka religijna, czesto unikat typowych zarzutéw wobec sztuki
wspotczesnej jako ,,z definicji niezrozumiatej” i tym podobnych. Oczywiscie réwniez jego
twdrczos¢ sprawiata odbiorcom ktopoty, jednak na tym wtasnie polega szczegélna funkcja
tematyki religijnej w jego pracach, ze pozwalata ona wywrze¢ wrazenie na odbiorcach, ktérzy
nawet mimo stabego rozpoznania jezyka, ktérym postugiwat sie artysta, mogli zrozumiec¢ czy
przynajmniej odczu¢ jego przekaz, o ile dotyczyt on powszechnie znanych historii i postaci.
Zwierzeta idace w strone prawej krawedzi pracy wydaja sie sugerowac tematyke wygnania z raju.
By¢ moze artysta w ten sposéb ukazat tytutowych ,Grzesznikéw”. Motyw architektoniczny po
lewej stronie bytby wowczas brama raju. W asamblazu Hasiora zwierzeta dzielg zatem los ludzi -
réwniez muszg opuscic raj ukarane za ludzkie grzechy.
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

"Adoracja Ostatniej Rézy", 1977

asamblaz/metal, tkanina, tworzywo sztuczne, 68 x 43 x 12 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Adoracja Ostatniej | Rozy | Wspaniatej Danieli | i Andrzejowi | | z zyczeniami |
Stonecznych Dni | VIII 77 | Hasior W'

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja Andrzeja i Daniela Gérskich

,Pop-art oznaczat skierowanie uwagi ha przedmiot znaleziony, przedmiot
byle jaki, odpadek odrzucony i bezuzyteczny, a zarazem reprezentujacy
to, co najpowszechniejsze. Ale Hasior nie dziatat w wielkich centrach
wspotczesnego $wiata, wiec przedmioty-odpadki, ktore dziataty na jego
wyobraznie byty przedmiotami z matomiasteczkowego lamusa, byty
soczewka nie cywilizacji wielkoprzemystowej, lecz polskiej prowinciji.
Nobilitowanie przedmiotu w sztuce oznaczato dla Hasiora nobilitowanie
tego co widziat na prowincjonalnych targach i odpustach: tandety, czesto
szmirowatej i btyszczacej, a takze szarzyzny, odpryskow tego, co kiedys
byto lub uchodzito za pigkne”.

Andrzej Oseka, Wojciech Skrodzki, Wspétczesna rzezba polska, Warszawa 1977, s. 32
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+ROZA - SZTUCZNY KWIAT. JEST SYMBOLEM
DWUZNACZNYM. ARTYSTA “‘WYNOSI JA NA
OLTARZE’, ALE ROWNIEZ OSKARZA O BUDZENIE
ZLUDZEN | NADZIEI. SYMBOLIZUJE LUDZKA
BEZRADNOSC WOBEC PIEKNA | SKLONNOSC DO
ZAMIENIANIA GO W BOSTWO”.

MARIA ANNA POTOCKA, MALY SLOWNIK SYMBOLI WIZUALNYCH HASIORA, [W:]
WLADYSEAW HASIOR. EUROPEJSKI RAUSCHENBERG?, [RED.] JOZEF CHROBAK,
KRAKOW 2014, s. 90

Ale tego ostatniego dnia byt [Wtadystaw Hasior] na $miertelnym kacu,

a wciaz zjawiali sie przed odjazdem jacys goscie. Niezwykle ujmujacy mtodzi
ludzie z Poznania fotografowali prace Hasiora dla celéw reklamowych. Byto
to matzenstwo Gorskich, Andrzej i jego cudowna zona Daniela, a takze
siostra Andrzeja, Iwona, grafik i fotograf. Wzruszajacy byt ich czuty, delikatny
i troskliwy stosunek do artysty. A Hasior zaczat sie dusi¢ - zobaczytam wtedy
naocznie atak jego ciezkiej astmy - wiec siegat po swoje wszechstronne

i niezawodne lekarstwo. Wyciggnetam go na obiad, mato co jadt, kupit zimny
kotlet dla swojego kota, rudego persa o cienkim gtosie. Potem miato by¢
‘kino’, ale Wtadus, coraz bardziej niezborny, znikajacy w zakamarkach, zeby
sie napi¢, wszystko rozwlekat, a ja i tréjka mtodych Goérskich stali§my nad
nim w milczeniu, z zaci$nietymi zebami, bezradni. Fotograf-dzentelmen
odprowadzit mnie na dworzec, jechatam noca do Krakowa wzburzona,
poruszona, piszac w myslach list do przyjaciela-artysty”.

W ten sposéb opisywata znajomos$¢é Wtadystawa Hasiora z wiascicielami
przedstawionego obiektu Hanna Kirchner. To wtasnie ,, fotograf-dzentelmen”
oraz jego towarzyszki zostali obdarowani asamblazem ,,Adoracja Ostatniej
Roézy”. Praca powstata pod koniec lat 70., kiedy styl twércy ulegt lekkiej
zmianie. W tym okresie autor zaczat wykorzystywac elementy kiczu religijnego.
Motyw adoracji rézy przewijat sie w dzietach artysty na przestrzeni lat. W pracy
tatwo dostrzec dwa najwazniejsze jej elementy: réze w centrum kompozycji
oraz chroniaca ja forme wykonana z plastiku. W efekcie zaprezentowana praca
przywodzi na mys| obraz religijny, w ktérego centrum umieszczono plastikowy,
wyidealizowany kwiat. Jak ttumaczy Hanna Kirchner: ,,W dziele Hasiora
przeglada sie prowincja, kultura, estetyka ludowa i plebejska, odpustowa

i jarmarczna wraz z ludowa religijnoscia i jej dewocjonaliami. Siega on po strefe
wyobrazen z wielu powodéw. Najpierw jest powdd biograficzny, to jest krag
kulturowy, to podglebie duchowe tych, co ‘weszli do srédmiescia’, zaludnili,
zaludniaja miasta” (Hanna Kirchner, O Hasiorze po latach, [w:] Wtadystaw
Hasior. Europejski Rauschenberg?, [red.] J6zef Chrobak, s. 30). Jako drugi
powdd tych fascynacji badaczka wskazuje fakt, ze sztuka ludowa stanowi
niewyczerpane zrédto dla wyobrazni odwotujacej sie do ludowej religijnosci -
sfery niezwykle silnie zwigzanej z natura oraz zywiotami. Zaréwno krytycy, jak

i odbiorcy nieraz okreslali twérczos¢ Hasiora mianem ,,obrazoburczej”, a jej
prezentacjom towarzyszyty protesty przeciwko zbyt czestemu eksploatowaniu
w niej motywdw religijnych. Zapozyczenia, po ktére autor tak czesto siegat,
wynikaty z jego wewnetrznej potrzeby. Warto zaznaczy¢, ze dyplomowa praca
artysty byta ceramiczna ,Stacja Meki Pariskiej”. Przywotywat religie przede
wszystkim dlatego, ze wiagza sie z nig pewne pojecia Swietosci. W efekcie
asamblaze wychodzace z jego pracowni tacza sie bezposrednio z ideg sacrum.
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Judasz", 1963

asamblaz/drewno, szkto, tkanina, tworzywo sztuczne, 190 x 100 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'W.Hasior | 1963 | >JUDASZ<'

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
57 900 - 92 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna,

Szwecja Uppsala Auktionskammere, 2012
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

,Witadystaw Hasior, wystawa indywidualna”, BWA, Lublin, 15.12.1966-4.01.1967

,Wtadystaw Hasior, wystawa indywidualna”, BWA, Poznan, 16.01-12.02.1967

,Witadystaw Hasior, wystawa indywidualna”, Pawilon Wystawowy BWA, Krakéw 28.02-17.03.1967

Wradystaw Hasior, katalog wystawy”, Muzeum Slaskie, Wroctaw 1964, poz. kat. 35

VIl Biennale w S&o Paulo, 1965

,Wystawa Prac Wtadystawa Hasiora”, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa, listopad 1966
,Wladyslaw Hasior”, Moderna Museet, Sztokholm, 9.11-15.12 1948

,Witadystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?”, MOCAK. Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Krakowie, 14.2-27.4.2014

LITERATURA:

82 Bienal de S&o Paulo, katalog wystawy, Sdo Paulo 1965, poz. kat. 26, s. 344 (spis)

Wystawa Prac Wtadystawa Hasiora, red. Halina Zacharewicz, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”,
Warszawa 1966, poz. kat. 22

Wtadystaw Hasior, katalog wystawy, BWA, Lublin 1967, poz. kat. 18

Wradystaw Hasior. Wystawa rzezby, katalog wystawy, wstep Zdzistaw Kepiriski, BWA, Poznar 1967, poz. kat. 18
Wiadystaw Hasior, katalog wystawy, Pawilon Wystawowy BWA, Krakdw 1967, poz. kat. 16

Wladyslaw Hasior, Moderna Museet, Stockholm, 9.11-15.12 1968, poz. kat. 5

Monika Szczygiet-Gajewska, Wtadystaw Hasior, Warszawa 2011, s. 277, poz. kat. 230

Whadystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?, red. Jozef Chrobak, MOCAK. Muzeum Sztuki Wspoétczesnej
w Krakowie, 2014, s. 119, (il.)









MIEDZY ZAKOPANEM A SAO PAULO

~Biennale w Sao Paulo, otwarte po raz pierwszy w 1951 roku,
byto najwieksza w Ameryce Potudniowej i wéwczas jedng

z najwiekszych na $wiecie prezentacja sztuki wspétczesnej,
stawiajacg sobie za cel promocje samej Brazylii i jej
wspotczesnej kultury oraz zapoznanie publicznosci brazylijskiej
ze sztuka nowoczesna zaréwno z whasnego kraju, jak i ze
Swiata. Wystawy, organizowane z inicjatywy przemystowca
Cicilla Matarazza, a od 1962 koordynowane przez specjalnie
powotang w tym celu fundacje, odbywaty sie pod patronatem
najwyzszych wtadz paristwowych, wpisujac sie w polityke
otwarcia na kontakty ze swiatem zachodnim i budowania
miedzynarodowego prestizu kraju. Biennale miato tez
dowodzi¢, ze Brazylia opowiada sie po stronie nowoczesnosci,
czego symbolem byto miedzy innymi rozpoczecie w 1957 roku
budowy modernistycznej stolicy Brasilii. Brazylijczycy, chcac
podkresli¢ zaréwno autonomie kulturalng wobec artystycznych
centréw Europy i Stanéw Zjednoczonych, jak i globalne
ambicje, starali si¢ zaprasza¢ do Sao Paulo gosci z catego
Swiata, nawigzujac w ten sposéb kontakty miedzy innymi

z paristwami z bloku wschodniego” (cyt. za: Andrzej Szczerski,
Cztery nowoczesnosci. Teksty o sztuce i architekturze
polskiej XX wieku, Krakéw 2015, s. 173). Wspomniane biennale
byto impreza prestizowa, dajaca artystom mozliwosé
zaprezentowania swoich prac przed miedzynarodowa
publicznoscia. Ponadto dla artystéw z komunistycznej Polski
byto szansg na zdobycie uznania poza granicami kraju, co

nie byto tatwe w czasach Zelaznej Kurtyny i ograniczonej
mobilnosci obywateli Bloku Wschodniego. Dlatego tez
dwukrotny udziat Wtadystawa Hasiora w brazylijskim biennale
z pewnoscia byt dla niego niebagatelnym wyréznieniem.

W latach 60. XX wieku komisarzem wystawy sztuki polskiej na
omawianym biennale byt kilkakrotnie Ryszard Stanistawski.
Ten znany historyk sztuki, od 1966 roku bedacy dyrektorem
Muzeum Sztuki w Lodzi, promowat podczas tych wystaw
artystéw i artystki z Polski, ktérych sztuke uwazat za
nowoczesna i mogaca z powodzeniem prezentowac sie na

tle miedzynarodowych poszukiwan artystycznych. Wybory
kuratorskie Stanistawskiego pokrywaty sie poczatkowo

z nowymi hierarchiami, ktére zapanowaty w Polsce w okresie
tzw. odwilzy. Stanistawski zauwazyt i docenit sztuke Hasiora
jeszcze przed jego udziatem w brazylijskim pokazie. W 1962
roku pokazat jego prace na wystawie , Metafory”, ktéra
zorganizowat w Zachecie. Byta to wystawa prezentujaca sztuke
tworzong wedtug zasady ,elementu wyobrazni”, a Hasior
wystapit tam obok szeregu waznych postaci w sztuce Polskiej,
réwniez tych majacych juz status klasykéw - jak Leon Chwistek
czy Witkacy. Kilka lat po tym pokazie Stanistawski pokazat
prace Hasiora w Brazylii.

W 1965 podczas 6smej edycji biennale w Sao Paulo Hasior
wystawit prezentowanego tutaj ,,Judasza”. Posta¢ niewiernego
apostota nie posiada w niniejszym ujeciu cech szczegdlnych,
ktére na pierwszy rzut oka pozwolityby na jej identyfikacje.
By¢ moze wytacznie okragte, metalowe formy, przypominajace
foremki do pieczenia ciastek, moga budzi¢ skojarzenia ze
srebrnikami, za ktére Judasz wydat Chrystusa na $mierc.
Podobne znacznie moga mie¢ w tej pracy widelce, ktére przez
swoj kolor konotuja srebro. Zagadkowe pozostaja nogi lalek,
licznie wystepujace w prawym, gérnym rogu przedstawienia.
Przypominaja one budowe ciata owada, co moze budzi¢
skojarzenia z wygladem kreatury, ktéry artysta potencjalnie
mogt cheieé nadac tej postaci. Baranki u dotu zdaja sie by¢
zapowiedzig zaréwno meki Jezusa, jak i jego ostatecznego
zmartwychwstania. Twarz Judasza ze wzgledu na materiat,

z ktérego zostata wykonana - z metalowej ramy, wewnatrz
ktérej widniejg oczy - zdaje sie pusta i ,mechaniczna”, jakby
bezduszna.

Prezentowana tutaj praca Hasiora byta eksponowana nie tylko
w Brazylii i w Polsce. Poza podréza do Ameryki Potudniowej,
gdzie wystawiana byta na stynnym biennale, dotarta réwniez
do Szewciji, gdzie w Moderna Museet w 1968 autor prezentowat
swoje prace na monograficznej wystawie. To wazne szwedzkie
muzeum zajmujace sie prezentacjg sztuki nowoczesnej

i awangardowej, byto kolejng instytucja, w ktérej Hasior
prezentowany byt jako wazny artysta nowoczesnosci.
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WLADYSLEAW HASIOR
1928-1999

"W starym piecu diabet pali", okoto 1970

asamblaz/drewno, metal, szkto, tworzywo sztuczne, 190 x 56 x 38 cm

estymacija:
170 000 - 250 000 PLN
39 400 - 57 900 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja Hermansdorferéw, Wroctaw

WYSTAWIANY:
Kolekcja Hermansdorferéw, mia ART GALLERY, Wroctaw, 15.11-20.12.2017

LITERATURA:
Kolekcja Hermansdorferow, katalog wystawy, Wroctaw 2017, s. 17, 81 (il.)

,(...) nietradycyjne materiaty nabierajg w nowym kontekscie nowych
znaczen, staja sie nosicielami nowych tresci; dziatajg na zasadzie metafory
i poetyckich obrazéw, wywotujg przerdzne uczucia i nastroje - niepokoju,
przygnebienia, czesto grozy. Tworczosc Hasiora znajduje sie zreszta
na pograniczu malarstwa i rzezby, jest wypadkowa sztuki jarmarcznej,
neodadaizmu i swoistego ekspresjonizmu, a rownocze$nie ma charakter
misterium, dziwnego obrzedu, co podkreslajg jeszcze efekty ognia,
kadzidet, czasem takze muzyki i ruchu”.

Adam Kotula, Piotr Krakowski, Rzezba wspétczesna, Warszawa 1985, s. 344









W STARYM PIEGU
DIABEE PALI

Internetowy ,,Wielki stownik jezyka polskiego” w nastepujacy sposéb wyjasnia
sens frazeologizmu ,,W starym piecu diabet pali”: , ludzie w starszym wieku
czasem zaskakujg swoim temperamentem i aktywnoscia seksualng” (cyt.

za: https:/wsjp.pl/index.php?id_hasla=9301). Tytut prezentowanego tutaj
asamblazu reprezentuje stylistyke, ktérg Hasior postugiwat sie wielokrotnie,
jak mozna przypuszczaé z zamitowaniem. Z jednej strony mamy tutaj do
czynienia z humorystycznym powiedzeniem. Z drugiej strony sfera zycia,
ktérej to powiedzenie dotyczy, moze uchodzi¢ za wstydliwg — zwtaszcza

w konserwatywnym, polskim spoteczeristwie, ktére byto publicznoscia artysty.
Dlatego tez mamy tutaj przyktad , pikantnej” tresci, ktéra przywotuje artysta za
pomoca tytutu, co moze powodowac i Smiech, i wypieki na twarzach widzéw.
Nie wiadomo, co byto punktem wyjscia dla artysty podczas pracy nad

tym obiektem. Czy byto nim powiedzenie, ktdre zostato zobrazowane,
przetransformowane na materialny przedmiot, czy moze to gotowy

obiekt zyskat taki tytut, a tym samym nowe znaczenia? Jest to typowy

przyktad asamblazu Hasiora, ktéry poprzez konfrontacje z tytutem zostaje
,wprowadzony w ruch” skojarzen, asocjacji i domystéw. Sama praca
przedstawia ,rogacza”. Rogi, ktére stworzone zostaty przez zatkniecie widet
na gorze figury, zdaja sie sugerowac, ze jest to tytutowy diabet.

Poprzez zastosowanie zaréwek autor uzyskat efekt ptongcego wnetrza.

Mozna je zobaczy¢ na przyktad przez uchylone drzwiczki w dolnej czesci
pracy, ktére przypominajg otwarty piec. Praca sktada sie réwniez z n6g mebla
(tawy lub taboretu) zakoriczonych rzezbionymi pazurami, ktére sugeruja
obecnos¢ jakiegos dziwnego stworzenia, na przyktad czarta, ktéry w pewnych
wyobrazeniach przybierat forme podobna do wygladu mitologicznego fauna.
Krzaczaste brwi i bujne wasiska wptywaja na komiczny wyglad postaci.

Jest to zatem wyobrazenie tylez grozne, co smieszne. W sposéb wtasciwy temu
artyscie wizualna, zabawna forma, taczy sie z rubasznym, ludowym humorem.
Figura diabta przywotuje zaréwno postac¢ z ludowych opowiesci, jak i konotuje
seksualnos¢ oraz jej wymiary przekraczajace pruderie i spoteczne konwenanse.
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

Kapliczka, 1978

asamblaz, kolaz/ceramika, drewno, metal, papier, szkfo, tkanina, 77,6 x 56 x 21,6 cm
dedykowany na odwrociu:

'Pani B. Stowikowskiej | z wyrazami podzigkowania | za rado$¢ przezycia |

wystawy w Lublinie | IV.78. | Hasior | W.'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13900 - 18 600 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska

~Nobilitowanie przedmiotu w sztuce oznaczato dla Hasiora nobilitowanie
tego co widziat na prowincjonalnych targach i odpustach: tandety, czesto
szmirowatej i btyszczacej, a takze szarzyzny, odpryskow tego, co kiedys
byto lub uchodzito za piekne”.

Andrzej Oseka, Wojciech Skrodzki, Wspétczesna rzezba polska, Warszawa 1977, s. 32






W zaprezentowanej pracy artysta postuzyt sie $wietg figurka, przedstawieniem
Matki Boskiej, ktora zostata ustawiona naprzeciwko niewielkich rozmiaréw
lustra. Tafla szkta zostata wklejona w rame stworzong przez papierowe,
wyciete z wigkszej catodci przedstawienie barokowego kominka w Sali
Czerwonej gdariskiego ratusza, co mozna rozpozna¢ m.in. po herbie

miasta. Warto zwrdci¢ uwage, ze twarz figurki zostata zaklejona czarnym
“futerkiem”. W efekcie artysta wprowadzit element zaskoczenia - oblicze
widoczne w lustrze nie jest tym, ktérego spodziewa sie widz. Figura Matki
Boskiej i jej oblicze stanowig jedno z centralnych, tajemniczych elementéw
zaprezentowanej pracy.

Artysta siggat po réznorodne materiaty, z ktérych tworzyt swoje asamblaze,
lustro jednak zajmowato szczegdlne miejsce w jego tworczosdci. W latach 60.
pojawita sie seria prac, w ktérej postuzyt sie taflg lustra jako podobraziem.

W innych przypadkach lustra byty podstawami tréjwymiarowych realizacji,
ktére pozwalaty obejrzeé prace od dotu i tworzyty efekt zwielokrotnienia.
Lustra dla Hasiora byty nie tylko elementem stosowanym w asamblazach,

ale takze w realizacjach przestrzennych w duzej skali. Artysta postuzyt sie

nim, m.in. projektujac swoja galerie w Zakopanem, gdzie pouktadane tafle
optycznie powiekszaty przestrzen ekspozycyjng oraz ktére, dzieki grze Swiatta,
tworzyty efekt odrealnionych przestrzeni.

Zaprezentowany asamblaz nawigzuje do swoim ukfadzie do serii prac
przedstawiajacych postacie zwrécone ku lustrze, ktére artysta pozbawiat twarzy
lub je przerabiat. Jednym z nich jest ,Kocica przed lustrem”, gdzie twarz kobiety
zwréconej ku swojemu odbiciu Hasior zastapit naklejong gtowa kota wycieta

z czasopisma. Tak jak portret przestaje byc realistycznym przedstawieniem
postaci, tak lustro zyskuje nowa funkcje - prezentuje to, co niewidoczne dla
widza i przedstawia inne, zaskakujace, tajemnicze oblicze figury.
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MARIUSZ HERMANSDORFER

Wiadystaw Hasior byt artystag o nieograniczonej wyobrazni

i ogromnej twérczej odwadze. Zaden chyba polski artysta

nie wzbudzat tak skrajnych emocji, jak on. Czestokro¢
niezrozumiany i oskarzany o bluznierstwa twérca bezpardonowo
taczyt w swojej sztuce symbolike religijna z trywialnymi,
prymitywnymi przedmiotami codziennego uzytku, czesto
bedacymi wytworami rozwijajacej sie wowczas masowe;j

kultury. Ta na wskros nowatorska na forum polskiej sztuki
dziatalno$¢ artysty, a nalezy tu wymienic jego asamblaze,
pomniki i happeningi (chociazby procesje sztandaréw)
spotykaty sie z pozytywnymi recenzjami krytyki, ale wywotywaty
takze duze kontrowersje, nierzadko szokujac i zaskakujac
tradycyjnie nastawiong publicznos¢. Czes$¢ odbiorcéw

sztuki Hasiora niejednokrotnie zarzucata twércy, ze swoja
skandalizujacag twoérczoscig osmiesza swiete prawdy wyznawane
przez katolikéw. W jednym z listéw do redakc;ji , Tygodnika
Powszechnego” mozemy przeczytaé ,Jest to (...) kretyrisko-
matpi grymas w kierunku ludzi, ktérzy je czcza. Dlatego nie
wystarczy by¢ rzezbiarzem. Trzeba by¢ ponadto facetem o jakiej
takiej kulturze osobistej. Wtedy zostawia sie w spokoju owe

symbole nawet wéwczas, gdy samemu nie podziela sie owej czci.

A ¥
~W PRACACH ARTYSTY RELIGIA WSPOLISTNIEJE Z RACJONALIZMEM;
SYMBOLE WIARY - ZE ZNAKAMI HEREZJI; CHOCHOLY, LALKI -

Z POGIETYMI KAROSERIAMI SAMOCHODOW. KULTURA PRYMITYWNA
+ACZY SIE ZE STYLEM PROWINCJONALNYCH KAPLICZEK, Z POP-ARTEM,
CZASEM Z KONSTRUKTYWIZMEM. DZIELA WELADYSEAWA HASIORA

SA UNIWERSALNE, A JEDNOCZESNIE NACECHOWANE POLSKOSCIA.
ZWIAZANE Z PODHALEM - Z JEGO KULTURA, WIARA, HISTORIA, PRZYRODA
— MAJA TAKZE ZNACZENIE POWSZECHNE. NIE JEST ONO ELEMENTEM
DODATKOWYM, WYSTEPUJACYM OBOK INNYCH, LOKALNYCH WARTOSCI.
PRZECIWNIE. WSZYSTKO, CO HASIOR ROBI, ZAWIERA CECHY OGOLNE”.

Hasior tego nie umie”. Cel sztuki Hasiora byt jednak zupetnie
odmienny. Nie zgadzat sig, ze jego twérczos¢ jest bezbozna.

Nie potwierdzat réwniez, ze jest religijna. Odwotywat sie do
atmosfery sakralnej, gdyz wedtug niego stanowita najlepszy
nosnik do realizacji wiasnych zatozen artystycznych. Jak pisat

w jednej ze swoich notatek zamieszczonych w zbiorze ,, Mysli

o sztuce” z 1987: ,Kazda religia daje tak potezny tadunek przezy¢
i odczug, ze nie oprze im sie zaden artysta, ktory zacznie na

tym polu dziata¢. Sprawa, ktéra mnie interesuje, a nie umiem jej
rozwigzac, to sprawa wartosci obrazu czy rzezby polegajacej na
sakralnosci. Nie jestem uwolniony od obsesji takich wartosci. (...)
Wydaje mi sig, ze ich sita lezy w jakim$ emocjonalnym tadunku
mozliwym tylko w kregu gtebokiej wiary w to, co sie robi,
gtebokiej wiary, ze to sie musi robi¢ w hotdzie dla jakiej$ idei.

Sa rzezby swieckie, absolutnie nie z kregu tematéw religijnych,
ktoére ze swoja wstrzagsajaca sitg sg sakralne, bo istotnie w mocny
spos6b uzmystawiaja istnienie waznych wartosci ludzkich. | jezeli
zjawi sie dzieto, ktére nie dajac nawet jeszcze odpowiedzi,
stawia jakies dramatyczne pytanie o wieczne sprawy ludzkie,

to ono jest waznym spotecznie zjawiskiem i na pewno wtasnie
sakralnym”.
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Zrédet sztuki Hasiora nalezy poszukiwaé w obrzedach
charakterystycznych dla kultury ludowej, ktéra przezywata swoj
rozkwit u scﬁy}ku XIX i w pierwszych dekadach XX wieku. Artysta
z gérskim folklorem miat do czynienia niemal od najmtodszych
lat. Wptynety.na to przede wszystkim nauki pobierane w szkole
prowadzonej przez Antoniego Kenara - wybitnego pedagoga,
ktory wpajat swoim uczniom szacunek dla tradycji sztuki
Iudowej,'bi tg znajomos¢ warsztatu, ale takze orientacje

w tendencjach wspotczesnej sztuki. Nie bez znaczenia byta takze
éwczesna aura Zakopanego - wielka inspiracja dla twérczosci
artysty. Stamtad wtasnie czerpat twércza moc, tam znajdowata
sie jego pracownia, tam tez powracat z kazdej podrézy.

Jak twierdzili historyczki i historycy sztuki, asamblaze Hasiora
bliskie s kacikom z domowymi pamiatkami znajdujacymi sie

w niemal kazdym géralskim domu, gdzie obok siebie znajdowaty
sie dewoc'j nalia, rzemiosto ludowe, ale takze bliskie tandecie
produkty masowej kultury. Idac tym tropem, prace artysty
przywodzﬁé-.\mogq na mys| wiasnie przydrozne kapliczki,

ktére Hasior jako pierwszy potraktowat jako petnoprawne
dzieto sztuki i uwieczniat na licznych fotografiach bedacych
rodzajem dokumentu. Odwiedzat miejsca kultu i obserwowat

zachowania wiernych. Uwieczniat obrazy samotnie stojacej
ambony, zmumifikowanych zwtok w szklanej trumnie czy
proces;ji po stacjach drogi krzyzowej. Czestokro¢ odnosit sie
réwniez, do najmocniej zakorzenionego w polskiej tradycji, kultu
maryjnego. Mozna przypuszczac, ze tworzenie przez Hasiora
wspomnianych kapliczek wynikato nie tyle z gtebokiej i szczerej
potrzeby wyrazania wiary, ile przede wszystkim z wewnetrznego
obowigzku dokumentowania rzeczywistosci. We wspétczesnej
kulturze dostrzegat wiele wciaz zywych elementéw myslenia
magicznego, co znalazto odzwierciedlenie w totemicznym lub
sakralizujgcym tonie jego prac. Religijna symbolika w potaczeniu
z kiczowatq materia stuzyta mu do kreacji wtasnego, gteboko
egzystencjonalnego przestania. Jak méwit: ,, Akt samodzielnego
wyboru ze $wiata rzeczy jednej, ktéra ktos samodzielnie

uznaje za piekna, jest urzeczywistnieniem wolnosci. Gdy sie

go skrzyczy - ‘co ty wybierasz?’, to te wolnos¢ mu sie odbiera.
Pojecie kicz jest stworzone dla potrzeb Iwéw salonowych,
ktérzy nie znajg pojecia tolerancji kulturalnej. Gdyby sie kicze
wyplenito, uderzytoby sie réwniez w odruchy ludzkie. Dzieki tym
artystycznie bzdurnym i matym obiektom zatatwia sie zupetnie
niebzdurne ludzkie sprawy”.
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Kapliczka", 1971

asamblaz, technika mieszana/metal, szkto, tkanina, tworzywo sztuczne, tektura, 47,5 x 43 x 15 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'H.W. 71."
wewnatrz kompozycji znajduje sie butelka z alkoholem

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 300 EUR

WYSTAWIANY:
Hasior. Magiczny Swiat, Miejski Dom Kultury, Mirisk Mazowiecki, 25.04-30.05.2015
Hasior. 30 lat galerii, Miejski Osrodek Sztuki, Gorzéw Wielkopolski, 2015

LITERATURA:
Hasior. Magiczny Swiat, Miejski Dom Kultury, Mirisk Mazowiecki 2013, (il.), nib.
Hasior. 30 lat galerii, red. Gustaw Nawrocki, Miejski Osrodek Sztuki, Gorzéw Wielkopolski 2015, s. 45 (il.)

.Gteboko odczuwajgc wartosci kultywowane w kregu szkoty zakopianskiej,
szczegodlnie uwrazliwiony na wszystko, co w tradycji kultury ludowej miato
charakter misterium, bardzo szybko rozwinat swa niezwykle indywidualng
twdrczose, stanowigca jedyny w sztuce polskiej autentyczny odpowiednik
zjawisk, ktére w sztuce zachodniej przejawity sie w formie pop-artu”.

Andrzej Osegka, Wojciech Skrodzki, Wspétczesna rzezba polska, Warszawa 1977, s. 32
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Kapliczka” to jedna z tych prac Wtadystawa Hasiora, w ktére;j

mozna doszukiwac si¢ elementéw krytyki zinstytucjonalizowanej
religii. Chociaz motywy sakralne pojawiaty si¢ w twérczosci artysty
bardzo czesto - co mozna zauwazy¢ réwniez w niniejszym katalogu

- rzadko, jesli kiedykolwiek, mozna widzie¢ je jako swoisty sabotaz
czy akt krytyki wobec instytuciji, ktéra je wytworzyta. Hasior bowiem
nie miat z reguty na celu prowokowania opinii publicznej poprzez
niestandardowe, zabawne i dziwaczne uzycie dewocjonaliéw.

W jaki sposéb na ich tle mozna zobaczy¢ wyjatkowos¢ prezentowanej
tutaj , Kapliczki”2

Sam tytut sugeruje, ze mamy do czynienia z obiektem stuzacym
prywatnej dewocji, co w przypadku obiektu artystycznego moze
sugerowac ,zaprogramowanie” go do osobistego, intymnego ogladu.
Na ,Kapliczke” sktada sie¢ prostokatne pudetko, najprawdopodobniej
plastikowy chlebak, na ktérym artysta umiescit figurke baranka

oraz symbol krzyza. Cato$¢ pokryt miekka tkaning. Wyjatkowa
witasciwoscig kapliczki jest jej wnetrze: po otwarciu obiektu oczom
widzéw ukaze sie... butelka rumunskiego wina oraz zdjecie nagiej
kobiety. Takie radykalne zestawienie dwéch sfer — sacrum i profanum
- sugeruje nowe znaczenia. Jesli jest to obiekt personalnego kultu

i dewocji, co jest tutaj przedmiotem kultu? Alkohol i cielesnos$¢

oraz seksualno$c¢? Praca miataby wéwczas wydzwiek pochwaty
hedonizmu, zmystowosci. Moze by¢ to zatem znak kultu, ktéry wydaje
sie zdecydowanie opozycyjny wobec ,,przykrywki”, czyli widocznych
na froncie oczywistych symboli religijnych.

Ten obiekt mozna réwniez rozumie¢ jako swoiste tabernakulum,

w ktérym znajduja sie wino i ciato (analogicznie do wina jako krwi
w liturgii katolickiej i chleba jako ciata). Sferg swietosci bytaby

tutaj sfera zmystowej rozkoszy. Czy miatby to by¢ jednoczesnie
uszczypliwy komentarz na temat istoty rzeczywistego kultu
religijnego dla tych, dla ktérych kapliczki i tabernakulum to miejsca
i rzeczy, z ktérymi obcuja na co dzier?
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

Kompozycja
asamblaz/metal, szkto, 66 x 32 x 16 cm

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 900 - 18 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska, od lat 80. XX w.

~Stawianie mi zarzutu, ze niepowaznie traktuje moje
prace, bo czynie je stabymi fizycznie, dowodzi
tylko gteboko zakorzenionego przywigzania do
rzeczy materialnych. A to wywodzi sie z kolei
z czestszej bytnodci u jubilera niz na wystawie
sztuki wspotczesnej. W tym drugim miejscu nie
prezentuje sie przedmiotéw za to, ze sg bogate
i trwate, ale za to, ze potrafig budzi¢ echa
problemdéw humanistycznych, stawia¢ widza
w rozterce, wywotywac refleksje. Bardzo bym
chciat, zeby owe refleksje i uruchomione przez
moje eksponaty wrazenia byty trwalsze niz ich
fizyczna sita”.

Wiadystaw Hasior









W zaprezentowanej pracy Hasior wykorzystat
naczynie przypominajace blache do pieczenia,
rozbitg lampe, a w centrum kompozycji

umiesdcit matych rozmiaréw krucyfiks. Gtéwnym
elementem, zajmujgcym kompozycyjne
centrum asamblazu, jest rozbita lampa wraz

z uszkodzong szklang gtdwka. Artysta chetnie
siegat w swojej twérczosci po przedmioty zuzyte
lub popsute. Jak opisywata Hanna Kirchner:
,Caty ten ‘smietnik’, z ktérego Hasior robit sztuke,
te ‘rupiecie’ i ‘odpadki” szokujace poczciwego

widza w PRL-u to byta apologia przedmiotu
zniszczonego, zuzytego, zwana estetyka strychu”
(Hanna Kirchner, O Hasiorze - po latach, (w:)
Wtadystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?,
(red.) Jozef Chrobak, katalog wystawy, MOCAK,
Krakéw 2014, s. 26).

Byty to elementy, ktére nosity znamiona
uptywu czasu, bywaty uszkodzone, a przez to
odmienione, dziwaczne, ale tym samym zyskiwaty
poetycki charakter. Dawaty widzom mozliwos¢
zwrdcenia uwagi na wiasng materialnosé,
strukture i jej wiadciwosdci zwykle przeoczane

i ignorowane. Jak zauwaza Monika Szczygiet-
Gajewska byto to przedmioty powszechnie
uwazane na rupiecie, a sktadaty sie na nie takie
elementy jak ,stare zegarki, butelki i plastikowe
pojemniki, zepsuty telewizor i radia; narzedzia
ogrodnicze, koraliki, tkaniny, zabawki dzieciece,
pidra, czaski zwierzat i wiele innych przedmiotow”
(Monika Szczygiet-Gajewska, Wtadystaw Hasior,
Warszawa 2011, s. 96). Artysta konsekwentnie
kolekcjonowat obiekty i gromadzit je wokot
siebie. Nie wykorzystywat przedmiotéw od razu,
raczej zbierat je na zapas. Tworzyt rezerwuar
obiektéw, ktére nastepnie wchodzac ze sobg

w odpowiednie relacje stawaty sie dla niego
materiatem do twdrczosci artystycznej.

Dla Hasiora nie byty jednak najwazniejsze
przedmioty same w sobie, a przede wszystkim
ich tadunek emocjonalny oraz przezycia, ktére
rodzity sie u odbiorcy gdy na nie patrzyt.




Oktadka katalogu wystawy Wtadystawa Hasiora w Moderna Museet w Sztokholmie, 1968
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

"Dzuma", okoto 1963

asamblaz/drewno, metal, tkanina, tworzywo sztuczne, folia aluminiowa , 67 x 132 x 10 cm POCHODZENIE:
sygnowany, daatowany i opisany na odwrociu: 'Dzuma" - HASIOR | Hasior W.' kolekcja prywatna, nabycie w Moderna Museet,
na odwrociu nalepka Moderna Museet (Sztokholm) oraz nalepka Desa Foreign Trade Company Sztokholm, 1968
. Uppsala Auktionskammare
estymacja: kolekcja prywatna, Polska

190 000 - 250 000 PLN
44000 - 57 900 EUR



WYSTAWIANY:

Wiladyslaw Hasior, Moderna Museet, Stockholm, 9.11-15.12 1968

Whadystaw Hasior, wystawa indywidualna, BWA, Lublin, 15.12.1966-4.01.1967

Wradystaw Hasior, wystawa indywidualna rzezby, Muzeum Slaskie, Wroctaw, marzec-kwiecien 1964
Whadystaw Hasior, Moderna Museet, Sztokholm 9.11-156.12 1968

LITERATURA:

Wladyslaw Hasior, Moderna Museet, Stockholm, 9.11-15.12 1968, poz. kat. 5

Whadystaw Hasior, katalog wystawy, Muzeum Slaskie, Wroctaw 1964, poz. kat. 40

Wiadystaw Hasior, katalog wystawy, BWA, Lublin 1967, poz. kat. 8

Whadystaw Hasior, Moderna Museet, Stockholm 1968, poz. kat. 5

Wradystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?, red. Jézef Chrobak, MOCAK. Muzeum Sztuki Wspodtczesnej
w Krakowie, 2014, poz. kat. 37, s. 279, (il.) - btednie podpisany jako ,Rézowy koncert” z 1962
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Whnetrze pracowni Wtadystawa Hasiora z widoczng praca ,Dzuma”, autor fotografii nieznany

Chociaz ,Dzuma” Wtadystawa Hasiora nie jest tatwa do
rozszyfrowania, jesli chodzi o znaczenie poszczegdlnych
elementéw, pewne jej czesci pozostajg na tyle sugestywne,
ze wydajg sie okresla¢ sens catosci. Ponadto w trwajagcym
obecnie okresie pandemii praca ta wydaje sie wyjatkowo
aktualna. Nawet nieznajomos¢ symbolicznego sensu
poszczegdlnych sktadnikdw nie przeszkadza w odczuciu
dominujacego znaczenia czarnego ksztattu wykonanego

z tkaniny, znajdujacego sie po prawej stronie asamblazu.
Jest to ksztatt by¢ moze bedacy personifikacja tytutowej
choroby. Jej zwiewny, dynamiczny ksztatt moze sugerowac,
ze jest to figura przedstawiajaca ducha, najprawdopodobniej
$miercionosnego. Zdaje sie, ze duch przemieszcza sie

w kierunku od lewej do prawej krawedzi obrazu. Jesli tak
jest, pozostawia za sobg - przy prawej krawedzi - krzyze,
zapewne ukazujace jego krwawe zniwo. Jesli czarny ksztatt

jest symbolem dzumy, jej duch nie jest jedynym bohaterem
przedstawienia. Poprzedza go trudny do nazwania element-
mechanizm, ktdéry znajduje sie po lewej stronie czarnej postaci.
Czy ucieka on przed nig, czy raczej toruje jej droge - nie
wiadomo. Istotny jest z pewnoscig baranek wielkanocny -
figurka po lewej stronie przedstawienia bedaca tradycyjnym
symbolem zmartwychwstania Chrystusa. Jest to zatem symbol
tryumfu nad $miercia. Trudno powiedzieé, co statoby sie, gdyby
baranek zetknat si¢ z czarnym duchem. Kto wyszedtby zwyciesko
z tego starcia? Praca Hasiora nie daje odpowiedzi na to pytanie,
raczej wytwarza znaczeniowe napiecie pomigdzy elementami
przedstawienia, pozostajac otwarta na domysty i projekcje
widzéw. Towarzyszace barankowi w lewym gérnym rogu storice
wydaje sie uobecnia¢ nadzieje, ktérg Hasior wprowadzit do

tego przedstawienia. Inspiracja dla powstania pracy mogto by¢
pierwsze wydanie "Dzumy" Alberta Camusa w 1957 roku.
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

"Arka", 1970

asamblaz/drewno, folia aluminiowa, papier, szkto, 84 x 115 x 14 cm
opisany na odwrociu: 'W. HASIOR | -ARKA- | 1970’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13900 - 18 600 EUR
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Sztuka Hasiora odzwierciedla $wiat trudnej egzystenciji. Jak pisat Marek Rostworowski: ,Hasior to krewny
poznosredniowiecznych plastykdw-poetdw, ewokujacych piekny i potworny Swiat taczacy rzeczywistosc

z metaforg i zaswiatem, majacy oczarowac cztowieka znekanego rzeczywistodcia i tesknigcego za jej
przekroczeniem - epoka Hieronima Boscha, Brueghla, czarownic czy hiszpariskich lubownikéw meczenstw.
() Méwi on o cierpieniach, kompleksach, kaprysach, o przelotnych urokach i fascynacjach, ktérym oddaje
sie cztowiek”. Realizacje Hasiora zaskakujag pomystowoscig wyboru i zastosowania w dziele, swoistej Swigtyni
przedmiotéw codziennego uzytku - jak w ,Arce” uswieconych, oprawionych nawet w ztotg rame - tych
niepotrzebnych juz, zuzytych, starych zabawek, fragmentow zdjec¢, firanek, sreberek z czekolady. Swoista
sakralizacja profanum, podziurawiony czerwony kadtub dzieciecejtédeczki staje sie arka wypetniong po
parze - jak Bog chciat - tu rogatych, samca i samicy. Hasiorowa ,ksiega rodzaju”. Prowincjonalna religijno$¢
potaczona z groteska, naznaczona jest jednak urokiem naiwnosci. Artysta w teatralny i bardzo plastyczny
sposob konstruuje - jak pisat w dekadzie, w ktérej powstato prezentowane dzieto Wojciech Skrodzki

- ,zaskakujgcy $wiat misteryjnego uniesienia, nowy obszar, na ktérym przebogata fantastyka styka sie

z najzwyklejszym $ladami codziennosci i banalnosci istnienia. Swiat jak gdyby ze snu, wizji o niezwykle silnym
nasyceniu emocjonalnym”.

,(...) Hasior uswieca zycie i sztuke. Razem. Czerpie z bogatych i odwiecznych zasobdw tradycji: znakdw

i gestow sakralnych, scenografii i elementow liturgii. Z koscielnych wotéw i odpustowych dewocjonalidw: stad
srebrne chrystusiki z tektury i takiez ozdoby trumienne, stad gipsowe ‘baranki boze’. To byta jego dziecieca
wiara i wychowanie, jego kod kulturowy, ktérym porozumiewat si¢ z odbiorca. Zwtaszcza gdy ten w PRL-u czut
sie zagrozony w swej tozsamosci religijnej.

Przy tym narazat sie podwdjnie: straznikom ‘poprawnosci’ religijnej i czujnym funkcjonariuszom doktryny
ustrojowej, ktérzy wdzieczni byli za donosy, ze to sztuka ‘religiancka’. Jeszcze doktadali krytycy piszacy

o ‘bluznierczych Sztandarach’, a byt to skrét myslowy, bardzo nieostrozny. Artysta zostat bowiem w potowie
lat 70. bardzo ostro zgromiony, a punktem zapalnym byt sztandar adorujacy macierzyrfistwo: dwie gtowy
konskie, matki-klaczy i zrebiecia w czutej bliskosci - obie w aureolach... Pamigtam zgryzote artysty”

(Hanna Kirchner, O Hasiorze po latach, [w:] Wtadystaw Hasior europejski Rauschenberg? Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Krakowie, Krakdw 2014, s. 34-36).
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Prezentacja sztandaréw Witadystawa Hasiora, lata 60. XX wieku, autor fotografii nieznany




SZTANDARY HASIORA

~Najpierw byto optyczne oczarowanie sama uroda sztandaru. Ale nie tylko: byt

tez cel - zdezynfekowanie wiary, ktérag w sobie nosimy, w sztandary, ktére nie
zawsze spetniajg obietnicy ztotem na nich wyszytej. Na poczatku, kiedy jeszcze nie
miatem pojecia, jakie to trudne, miatem w intencjach niejaka zgryZliwos¢ wobec
odswietnosci sztandaréw. Ale one sie drwinie opieraja. Po jakiej$ liczbie sztandaréw
zauwazytem, ze mi sie nie udaje zrealizowa¢ poczatkowej intencji zadrwienia ze
sztandaru. Dzi$ dochodze do przekonania, ze sztandary sa cudowne...”

(Monika Szczygiet-Gajewska, Wtadystaw Hasior, Warszawa 2011, s. 104). W ten sposéb
Wiadystaw Hasior wspominat poczatki swojego myslenia o sztandarach. Poczatkiem
byto zatem zauroczenie sama forma choragwi. Towarzyszyta mu jednak od poczatku
refleksja nad jej kulturowym znaczeniem. Artysta chciat wykorzysta¢ te forme w inny
sposéb, poza religijnym kontekstem - co nie oznacza, ze sztandary byty pozbawione
watkéw religijnych - ale tez poza konotacjami, w ktérych obrebie sztandary sa
Srodkiem ekspresji haset, zyczen, pragnien. Postugujac sie wspotczesnym jezykiem,
mozna by na podstawie powyzszego cytatu stwierdzi¢, ze artyste zainteresowaty
sztandary jako forma artystyczna. Sposéb, w jaki je pokazywat, pozwala zauwazy¢,
ze liczyt sie dla niego aspekt performatywny prezentacji sztandaréw, ktéra miata
cechy rytuatu, procesji, barwnego swieta. Taka obrzedowos¢, cho¢ wywodzaca sie
bezposrednio z religii i celebraciji $wiat paristwowych, pozbawiona byta u Hasiora
sztywnosci i patosu wtasciwych obu wymienionym zZrédtom. Co ciekawe, chociaz
Hasior - jak wspominat - chciat ,zadrwi¢” z oficjalnego charakteru proces;ji,
ktérym towarzysza sztandary, sam ulegt ich czarowi, a tym samym jego stosunek

z krytycznego zmienit sie w afirmatywny.

Pierwsze sztandary Hasior zaczat tworzy¢ w Il potowie lat 60. XX wieku. Powstawaty
gtéwnie w dwdch kolejnych dekadach. Forma wielu z nich pozostawata klasyczna -
byty to proporce rozwieszone na drewnianym stelazu. Niektére z nich jednak
bardziej przypominaty asamblaz, ktéry wzbogacony zostat o pasy tkaniny
pozwalajace na jego ekspozycje analogicznag do wieszania choragwi. Hasior tworzyt
je z tkanin, ktére nastepnie inkrustowat réznorodnymi dodatkami. Czasami miaty
one ptaska forme i wéwczas mozna méwic o nich jako o tkaninach z aplikacjami.
Innym razem tkaniny uzupetniane byty o elementy przestrzenne i tym samym
przeksztatcaty sie w charakterystyczne dla tego artysty asamblaze.

Sztandary dedykowane byty réznym postaciom, zaréwno realnym, jak i fikcyjnym,
ale tez pojeciom i wydarzeniom. Sztandar poswigcony abstrakcyjnemu pojeciu to
przyktadowo: ,Sztandar btekitnej nadziei” z 1969. Istniaty tez sztandary poswiecone
postaciom: ,Sztandar Huberta” z 1981 czy ,,Sztandar delegata” z 1983. Trudno
powiedzieé, czy odnosity sie one do konkretnych postaci znanych artyscie, czy
przywotywaty symboliczne figury. Bywato, ze Hasior poswiecat swoje choragwie
postaciom literackim (jak na przyktad Ofelii z 1981) lub postaciom mitologicznym
(,,Sztandar lkara” z 1992). Niektére z nich korespondowaty z trescia religijna, nawet
jesli sam artysta starat sie dystansowac od tego aspektu sztandaréw - ich zwigzkéw
z religijng procesja. Istniejg bowiem prace zatytutowane ,Sztandary opiekunki”

(z 19711 1974), w ktérych artysta wykorzystat stynny, Sredniowieczny wizerunek Marii
- Madonny z Kruzlowe;j.

Sztandary to prace, w ktérych dobrze widoczna jest tendencja Hasiora do
przepracowywania w swojej twoérczosci tego, co lokalne i folklorystyczne, jednak
nie tylko w waskim, geograficznym ujeciu. Mozna rozumie¢ przez to zaréwno
ogolnopolska religijng obrzedowosé, jak i regionalne obchody $wiat. Czerpiac

z ich tradycji, Hasior powtarzat pewne gesty, zmieniajac jednak ich znaczenie.

Byto tak wéwczas, gdy uczestniczyt przyktadowo w 1973 w £acku pod Nowym
Saczem w regionalnym $wiecie Kwitnacej Jabtoni. Sztandary, ktére zostaty

wowczas publicznie wyeksponowane, przypominaty procesje Bozego Ciata, co
odbiegato od lokalnej tradycji Swieckiego swieta, byto jednak préba wzbogacenia go
g ; o karnawatowy, barwny element. W ten sposéb Hasior mieszat porzadki i tradycje, by
zorganizowac niezwykle efektowna prezentacje swoich prac.
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AUTOR NIEROZPOZNANY

Prezentacja sztandaréw. Zestaw trzech fotografii

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/ papier barytowy, 9 x 14 cm (wymiary kazdej pracy)
1) opisany na odwrociu: 'Sztandary - scena z filmu T. V. | 1968 HW'
2) opisany na odwrociu: 'z filmu TW. | sztandary z lat 1966-8'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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WLADYSELAW HASIOR
1928-1999

"Sztandar Btekitnego Mistrza J. D. G.", 1991

asamblaz/ptyta, metal, papier, tkanina, tworzywo sztuczne, 180 x 51 cm (wymiary oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Sztandar | Btekitnego | Mistrza | J. D. G. 1 1991 | Hasior W.'

estymacija:
90 000 - 150 000 PLN
20 900 - 34 800 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty

kolekcja Jerzego Dudy-Gracza
kolekcja prywatna, Polska

,Gteboko odczuwajgc wartosci kultywowane w kregu szkoty
zakopianskiej, szczegodlnie uwrazliwiony na wszystko, co
w tradycji kultury ludowej miato charakter misterium, bardzo
szybko rozwinat swa niezwykle indywidualng twdérczose,
stanowigca jedyny w sztuce polskiej autentyczny odpowiednik
zjawisk, ktére w sztuce zachodniej przejawity sie w formie pop-
artu”.

Andrzej Osegka, Wojciech Skrodzki, Wspétczesna rzezba polska, Warszawa 1977, s. 32









~Sztandar Btekitnego Mistrza J. D. G.” to praca z 1991, ktéra przedstawia postac przyjaciela Wiadystawa
Hasiora, czyli stynnego malarza Jerzego Dude-Gracza. Gérna czes¢ sztandaru stanowi obraz z elementami
kolazu, ktérego gtéwny element stanowi plakat z autoportretem slaskiego artysty. Z kieszeni wystaje mu
legitymacja ZPAP - czyli Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw. Jest to praca, ktéra powstata w wyniku
wieloletniej przyjazni miedzy dwoma twércami, ktérych pozornie niewiele taczyto. Agata Duda-Gracz
wspominata: ,,Praca byta prezentem Wtadystawa Hasiora dla mojego Ojca. To byt prezent ‘bez okaz;ji’.
Wszystkie nasze ‘hasiory’, nalezaty do takich wtasnie podarunkéw. Kiedy Ojciec jechat do Zakopanego

(a swego czasu jezdzit czesto: na plenery malarskie do Brzegéw a potem do Teatru Witkacego) co ktérys raz
zabierat ‘obrazek dla Wtadka’. Wracat wtedy do domu z ‘czym$ od Wtadka” pod pacha. Panowie spotykali
sie w galerio-domu Hasiora, gadali o sztuce, komentowali rzeczywisto$¢, opowiadali sobie nawzajem, co im
w duszy gra i dlaczego w danym momencie robia / maluja wtasnie to. Na dwéch takich spotkaniach bytam.
Ich rozmowy byty fascynujace, bo cho¢ wzajemnie sie szanowali i podziwiali, méwili kompletnie réznymi
jezykami, stad ich dialog przypominat dwa réwnolegte monologi. Mam wrazenie ze bardziej inspirowali sie
jako ludzie, niz jako artysci. Najbardziej zawsze iskrzyto miedzy nimi, kiedy dochodzito do tematu warsztatu.
Kiedy méj Tata poruszat kwestie techniki, Hasior szemrat pod nosem, uzupetniat szklanki i rozpoczynat
wedréwki po pokoju. Natomiast kiedy ‘Wtadek’ zaczynat dowcipnie i drobiazgowo ttumaczy¢ znaczenie
poszczegdlnych “farfocli’ na swoich kompozycjach, méj Ojciec mroczniat i powtarzat ‘no tak, no tak’.
Hasior wieszat obrazy Ojca nad swoim t6zkiem. U nas w centralnym miejscu tzw. duzego pokoju w bloku
wisiat sztandar z laleczka. Po jednym z takich spotkari Hasior sprezentowat Tacie sztandar z autoportretem.
Pamietam ze byt juz zapakowany, ‘zeby sie nie upaprat’. Nie wiem skad Hasior miat plakat Ojca. Potem Ojciec
zabrat si¢ za portret Hasiora ale juz nie zdazyt. Zamiast portretu namalowat mu obraz epitafijny”.

Lata 90. XX wieku to schytkowy okres twérczosci Hasiora - artysty zmartego w 1999. Jednak nadal
pozostawat on wéwczas aktywny zawodowo. Jego prace pojawiaty sie w tamtym okresie na licznych
wystawach - w samym roku 1991 byto ich az 17. Byt to rok, w ktérym odbyta sie duza retrospektywna wystawa
w Centrum Sztuki Galerii El w Elblaggu. Przeniesiona nastepnie do Gorzowa Wielkopolskiego wystawa
konczyta trzyletnig podréz dziet Hasiora po Europie, rozpoczeta jesienig 1988 w Moskwie. Mimo postepujacej
choroby miat okazje prezentowac¢ swoje prace w kraju i za granica, a takze tworzy¢ wyjatkowe obiekty, jak
ten unikatowy przedmiot poswiecony przyjacielowi-artyscie.
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

"Bolesna", 1980

asamblaz/tkanina, tworzywo sztuczne, metal, papier, plexi, szkto, tektura,
176 x 50 x 24 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Hasior W 1980 | "Bolesna™

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty, lata 80. XX w.
kolekcja prywatna, Niemcy









W jednej z wypowiedzi na temat religijnego charakteru swoich asamblazy
Wtadystaw Hasior stwierdzat: ,Mam szlachetne oczekiwanie, by ktos tej gtowy nie
odczytat jako Matki Boskiej, ale pamietat nade wszystko o tym, ze jest to nie tylko
Matka Boska, lecz skarb naszej kultury narodowej”. Artysta mowit w ten sposéb

o wizerunku Madonny z Kruzlowej, ktérego reprodukcje wykorzystywat w pewnych
swoich pracach. Tym samym dawat do zrozumienia, ze obecnos$¢ postaci znanych
z Biblii, czy innych tekstéw religijnych niekoniecznie musi by¢ manifestacja jego
wiasnej postawy duchowej i ,wyznaniem wiary”, ale raczej moze by¢ traktowana
jako praca z wizualnymi archetypami. Hasior, wyksztatcony w akademii sztuk
pieknych, miat sSwiadomos¢ wielkiego oddziatywania obrazéw religijnych na sztuke
europejska. Sam na temat swojej pracy dyplomowej wybrat Droge Krzyzowa.

W ten sposéb wielka tradycja sztuki religijnej mogta spotkac sie w jego twérczosci
z inng tradycja - wizualnoscia sztuki odpustowej, jarmarcznej, estetyka kiczowatych
~Swietych obrazkéw”. Cho¢ warto pamietac, ze o ile Droga Krzyzowa byta dzietem
stricte religijnym, o tyle péZniejsze prace Hasiora za swéj temat miaty religie —
wchodzity z nig w dialog, ale same nie byty sztuka religijng. Hasior nie tyle powielat
obrazy $wietych, co pracowat z nimi, przetwarzat tak, by zyskaty nowe oblicze, ale
tez znaczenie. Dobrym przyktadem takiej postawy artysty jest prezentowana tutaj
praca ,Bolesna”.

Hasior postuzyt sie w niej wizerunkiem kobiety, ktéry znajduje sie w centrum
przedstawienia. Kim ona jest? Tytut zdaje sie¢ wskazywac¢ na Matke Boska.
,Bolesna” to jeden z jej przydomkéw obecnych w rytuale religijnym.

Jednak uwazne przyjrzenie sie wizerunkowi pozwala zauwazy¢, ze cho¢ moze to
by¢ czes¢ reprodukciji religijnego wizerunku Marii, mozna tez w przedstawieniu
doszukiwac sie twarzy zwyktej, przypadkowej kobiety. W ten sposéb twérca
pokazuje, jak pewne percepcyjne przyzwyczajenia odbiorcéw sprawiaja, ze
artysta moze programowac ich oglad obrazu. Hasior we wtasciwy sobie sposéb
podkresla te tres¢ — uzywa gwozdzi, ktére ten przydomek Marii przekuwaja (nomen
omen) w fizyczng, destruktywnga dla samego obrazu obecnos¢ ostrego metalu.
Przebijajg one bowiem powierzchnie obrazu, sugerujac bdl i zniszczenie. Podobny
efekt tworzy pottuczona, ostra butelka. Z kolei koraliki zdaja sie symbolizowa¢

tzy kobiety/Marii. Uzycie tkanin zwisajacych u dotu pozwala te prace powigzaé

ze sztandarami Hasiora. Tematyka prezentowanej tutaj pracy moze wskazywac¢
réwniez na jej zwigzki z obiektami takimi jak feretrony wykorzystywane w obrzadku
katolickim podczas uroczystych, barwnych procesji z okazji $wieta Bozego Ciata.



134
WLADYSEAW WERNER

Procesja ze sztandarami Hasiora. Zestw trzech fotografii
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 12,6 x 17 cm

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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JAN POPLONSKI

"W pracowni", 1965

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 18 x 20 cm (arkusz)
opisany na odwrociu: 'W pracowni 1965 | Hasior W.'
na odwrociu pieczgé¢ autorska

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Sekretarz powiatowy", 1975

asamblaz/tworzywo sztuczne, tkanina, drewno, 55 x 55 x 12 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Hasior W 1975 | Sekret. Powiat.'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 600 - 27 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Konstantego Wegrzyna, Krakow

WYSTAWIANY:
Whadystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?, MOCAK. Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Krakowie, 14.2-27.4.2014

LITERATURA:

Wradystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?, red. Jézef Chrobak, MOCAK. Muzeum Sztuki Wspodtczesnej

w Krakowie, 2014, s. 178, (il.)

Anna Zakiewicz, Whadystaw Hasior: 1928-1999, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2005, poz. kat. 71






Prace Wtadystawa Hasiora budzity kontrowersje nie tylko ze wzgledu na stylistyke, w ktérej artysta chetnie
czerpat z estetyki odpadéw, rzeczy $mieciowych i banalnych. Hasior stworzyt kilka realizacji pomnikowych,
ktére wigzaty sie z historig Polski Ludowej. Byt to przyktadowo pomnik wykonany w Kluszkowcach,

w Matopolsce, znany jako ,Zelazne Organy”. Miata to by¢ bowiem w zamiarze artysty rzezba wykorzystujaca
dzwiek instrumentéw uruchamianych samoistnie sitg wiatru. Pomnik zostat jednak zadedykowany , Tym, co
walczyli o utrwalenie wtadzy ludowej”. Inskrypcja ta odnosi sie do walk partyzanckich, ktére toczono po 1945
w gorzystych rejonach, w ktérych stanat pomnik. Byty to walki miedzy nowa, umacniajaca sie w Polsce wtadza
komunistyczng a dziatajacymi przeciwko niej w podziemiu partyzantami. Po 1989, a zwtaszcza obecnie, temat
Lwykletych” przeciwnikéw wtadz PRL-u budzi wielkie emocje. Podobnie byto z polityczng sztukg Hasiora,
ktéra ze wzgledu na swoja przychylnos¢ wobec wtadz, popadta w nietaske i po 1989 byta krytykowana za
,kolaboracje” z komunistami. Wspomniane ,Organy” dtugo pozostawaty w ztym stanie technicznym, zanim
doczekaty sie renowacji. Byty bowiem symbolem minionego, niechcianego systemu - a zwtaszcza okresu,

w ktérym system ten utrwalany byt za pomoca brutalnej sity.

Dlatego tez prace ,Sekretarz powiatowy” mozna uwazac za wyjatkowa w dorobku artysty. Wyjatkowo$c
polega tutaj na otwarcie antysystemowej tresci, a systemem, wobec ktérego wystepowat artysta tworzac

ten asamblaz byt paristwowy komunizm. Praca ta moze zosta¢ uznana za krytyke aparatu wtadzy, a wtasciwie
jego przedstawicieli oraz ich stosunku do spoteczeristwa. Wedtug jednego z przekazéw ma ona przedstawiac
typowego aparatczyka” partii komunistycznej. Majg cechowac go: rozwiany wtos i muszka bedaca symbolem
fatszywej eleganciji. Na jego ustach widoczne jest serce, ktére sugerowa¢ ma rzekomo przyjazne nastawienie
do spoteczenistwa, co oczywiscie poprzez karykaturalne ujecie zostato zaprezentowane jako pozor takiej
postawy, jako jej fatszywosc¢. Jego rzeczywista postawe maja symbolizowa¢ ,ostre zeby”, przedstawione za
pomocgy widelca. Wedtug pewnej relacji praca ta nie przypadta do gustu cztonkom PZPR w Zakopanem.
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WLADYSLEAW HASIOR
1928-1999

"Walka z ciemnym", 1973

asamblaz, technika mieszana/drewno, metal, tkanina, tworzywo sztuczne, 60 x 48,50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Walka z ciemnym - | Hasior 1973

estymacija:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 300 EUR

POCHODZENIE:
zakup w Desie, Warszawa, 1987
kolekcja dra Jerzego Byczynskiego, Szwecja
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., TAKI SENS KREACJI ARTYSTYCZNEJ WIAZE

SIE Z OWYM SZCZEGOLNYM CHARAKTEREM
BUDULCA, Z REKWIZYTORNIA PRZEDMIOTOW. .
POSPOLITYCH, DO KTOREJ NALEZA - OBOK
WYTWOROW NOWOCZESNEJ FABRYCZNEJ
PRODUKCJI - RZECZY | RUPIECIE STAROSWIECKIE,
STARE ZEGARY | ZABAWKI, TANIE DEWOCJONALIA
CMENTARNO-KOSCIELNE, TANDETA JARMARCZNA,
LUSTRA | FUTRA, KORONKI | PIORA, KALKOMANIE,
GROMNICE | $WIATKI LUDOWE".

JANUSZ BOGUCKI, SZTUKA POLSKI LUDOWEJ, WARSZAWA 1983, s. 305
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WLADYSELAW HASIOR
1928-1999

"Casanova", 1987

asamblaz/drewno, tworzywo sztuczne, wys.: 40 cm, $r.: 13 cm
sygnowany, datowany i opisany na podstawie (od spodu):
"Casanova" | Hasior W. | Andrzejowi | z serdecznos$cig HW 1987'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Hasior. 30 lat galerii, Miejski O$rodek Sztuki, Gorzéw Wielkopolski, 2015
Hasior. Magiczny Swiat, Miejski Dom Kultury, Mirisk Mazowiecki, 25.04-30.05.2015

LITERATURA:
Hasior. 30 lat galerii, red. Gustaw Nawrocki, Miejski Osrodek Sztuki, Gorzéw Wielkopolski 2015, s. 47 (il.)
Hasior. Magiczny Swiat, Miejski Dom Kultury, Mirisk Mazowiecki 2013, (il.), nlb.






,,PODOBIENSTWO NAJLATWIEJSZE DO 3
UCHWYCENIA POLEGA NA TYM, ZE ZAROWNO '
TWORCY POP-ARTU, JAK HASIOR MONTUJA
SWOJE PRACE PRZESTRZENNE LUB PLASKIE _
Z POSPOLITYCH, NIETRWALYCH, CODZIENNYCH i\
PRODUKTOW DZISIEJSZEJ CYWILIZACJI. .
NAJPROSTSZA Z TYCH PRZEDSIEWZIEC :
ROZNICA WYNIKA STAD, ZE AMERYKANSCY
ARTYSCI CZERPIA Z INWENTARZA CYWILIZACJI
WIELKOMIEJSKIEJ SWEGO KRAJU, NATOMIAST
RZEZBIARZ ZAKOPIANSKI KSZTALTUJE WIZJE
TEGO SAMEGO XX WIEKU POSLUGUJAC SIE
REKWIZYTORNIA ZYCIA POWSZEDNIEGO
MIASTECZEK | WS| PODHALANSKICH”.

JANUSZ BOGUCKI, SZTUKA POLSKI LUDOWEJ, WARSZAWA 1983, s. 303
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WLADYSLAW HASIOR
1928-1999

"Ostatni toast", 1987

asamblaz/drewno, metal, olej, szkfo, tkanina, 70 x 51 x 17 cm (wymiary oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '-Ostatni toast- | 1987 | HasiorW.'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 - 8 200 EUR






W pracach takich jak ,Ostatni toast” Wtadystaw Hasior ukazat widok, ktéry dla
widza pozostaje sladem nieznanych, chociaz zapewne tragicznych wydarzen.
Cho¢ nie wiadomo, jakiej historii pozostatosciami sa ukazane w kompozycji
noéz i rozbity kieliszek, sugeruja one pewna intryge i dramat, cho¢ raczej jako
ich slady niz zapowiedz - tragiczna historia, jak mozna przypuszczaé, juz sie
wydarzyta. Kieliszek jest rozbity, n6z wbity w podtoze nosi slady czerwonej
substancji - farby oznaczajacej krew. Doszto zatem do tragedii, by¢ moze
$mierci, ktérej pozostatosciami sa n6z — by¢ moze narzedzie zbrodni - oraz
kieliszek, slad poprzedzajacej ja konsumpcji alkoholu. Mozna by stwierdzi¢, ze
Hasior nie bytby soba, gdyby nie wykorzystat do stworzenia tej pracy matego,
niepozornego nozyka, ktéry kojarzy sie raczej z biednym wyposazeniem
kuchennym i zajeciami takimi jak obieranie warzyw niz z tragedia jakiejkolwiek
zbrodni. Wielkie i ztowrogie atrybuty ustepuja tutaj miejsca codziennym,
lichym i niepozornym ,,gracikom”. Swiadczy to o upodobaniach artystycznych
autora tej pracy, a takze konstruuje jej znaczenie i charakter. Potencjalna
groza wydarzen miesza sie tutaj z estetyka tandetnych i niepozornych,
niezauwazalnych zwykle przedmiotéw o niskiej wartosci, ktére za pomoca
gestu i intenciji artysty stajg sie ,,uczestnikami” epickich historii. Nieznane sa
okolicznosci tragedii, wiadomo jednak, ze towarzyszyt jej , ostatni toast”.

Na czyje zdrowie?

Asamblaze Wtadystawa Hasiora, podobnie jak prezentowana tutaj praca, czesto
miaty narracyjny charakter. Niekiedy prezentowaty figury podczas jakich$
wydarzen, rzeczywiscie ukazanych wewnatrz kompozycji, innym razem catg
narracje tworzy jedynie sugestia zdarzen stworzona przez tytut. To wtasnie
komentarz artysty w postaci tytutu, skonfrontowany z wizualna warstwa pracy
wytwarza szereg asocjacji i pozwala na wyobrazenie sobie historii, ktérej
przebiegu widzowie musza domyslac sie sami. Artysta wytwarza wytacznie jego
sugestie, przedstawia atrybuty zdarzen, ktére w swojej wyobrazni publicznosé
musi sama potaczy¢ w konkretng narracje.

Jaskrawozielone podtoze asamblazu z gatgzkami paproci uzywane przez

Hasiora w innych pracach jako symbol rajskiego ogrodu silnie kontrastuje
z wymowa ,,Ostatniego toastu”. To zestawienie sugeruje, ze nawet w Raju,
a moze nawet gtéwnie w nim dochodzi tez do tragedii i dramatéw.
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

"Pegaz pospieszny", 1973

kredka, technika wtasna/papier, 43 x 53,50 cm

opisany oféwkiem u dotu: [nieczytelne]

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Dla Jasnej Pani Gabrieli | "Pegaz Pospieszny" | 1973 | HasiorW.'

estymacija:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty

kolekcja prywatna, Polska
Agra Art, 2015

kolekcja prywatna, Polska






Zaprezentowana praca nalezy do mniej znanej grupy dziet Wtadystawa Hasiora - prac na
papierze. Jest ona jednak dowodem na to, ze tworczos¢ artysty, czy to realizowana w formie
asamblazy, rysunkéw czy pomnikéw, krazyta wokét raz wybranych, konkretnych motywdéw

o duzym tadunku symbolicznym. W przypadku zaprezentowanej pracy za pomoca kredek
artysta przedstawit niezwykta i tajemnicza hybryde - na czterech kotach przedstawit tors
skrzydlatego konia, ktérego ruch i dynamiczny charakter zostat podkreslony kaskada bujnych
linii unoszacych sie za obiektem.

Motyw konia pojawit sie w twdrczosci Hasiora juz w czasach studenckich. W latach 50. podczas
swojej podrézy do Euro Zachodniej artysta byt Swiadkiem przygotowaé do EXPO w 1956 roku.
Symbolem wydarzenia byt skrzydlaty kon, ktéry zostat wykonany z zardzewiatej blachy. Jak
podkresla Monika Szczygiet-Gajewska, wspomniana praca zawtadneta wyobraznig mtodego
tworey. Motyw konia pojawit sie réwniez w jednej z najbardziej znanych realizacji plenerowych
autora, Rydwanie skandynawskim, powstatym dla Sédertélje w Szwecji. Rzezba sktada sie

z figur szedciu koni. Zwierzeta otrzymaty od artysty skrzydta, niektére mate, prawie niewyrazne,
inne rozwinigte i imponujgcych rozmiaréw. Fascynaciji korimi, ich kulturowym znaczeniem

oraz rola, dowodzi studium ikonograficzne wykonane przez samego autora na ktére sktadajg
sie fotografie. Hasior stworzyt bogate archiwum wizerunkéw zwierzat w sztuce, zaréwno na
obrazach, jak i na pomnikach.

Prezentowana praca przypomina realizacje przestrzenne Hasiora - jego pomniki, w ktérych
wystepowaty mechaniczno-zwierzece hybrydy. Hasior wykorzystat w nich motyw zwierzat na
kotach, by doda¢ im dynamizmu i zblizy¢ je w wyrazie do obrazéw zwierzat w ruchu.
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WOJCIECH PLEWINSKI
1928

Trzy prace Wtadystawa Hasiora. Zestaw trzech fotografii

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 17,5 x 23,6 cm (wymiary najwiekszej pracy)
na odwrociu kazdej fotografii pieczg¢ autorska

1) wymiary: 23,5 x 17,5 cm

2) wymiary: 23,5 x17,5cm

3) wymiary: 23,5 x 8,5 cm

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR






-l L] N LI

pray pracy, & ULein
whinrowizics  majri-
niejsxych, culych | po-
lamnanych praedmis-
binw powstande rordha

e —————

Zdjeche u dodu  po
prawe] cddaje suey
praoirwmi Flamkara
Jet tam bardm nee
dlropiraa,  bdid PO
wadns muzyks 3 phri

T—

Powyie] chspresyjma recibe na pogipie] blaoge, o odyclem fardwek (bhast
poElact), Kidrych Hasicr chetnle aiywe do swobch koemporyejl — moantaiy

U dolu twdr robigey wratende nieesmewile] twarty — moblony
B grube) srybiy, slarych sherbwwel, baberll od starego dreonks
itp., u podstawy mpalons deiers welswioes do lampy naftowe)

I piey rosiba @ glown whogoy w O, akofcaong
graplami, na agyil plong dwhede, powyls] machy
probdone @ Eardeerk, samolocik-pabawks | nee  pdeo-
ceekiwase precdmisty, e in,  jarmarcEny  megarccrek

Ma drowisch pra-
eowni Hasbora (po
prawejl wial pdu-
sarwy nlediwis-
delk, Ly pwnd-
diemy BEYEOEY -
Tl Dbk desis-




,Swiat Hasiora odstania sie w petni dopiero w jego
pracowni - petno w niej rzezb-twordw, ktére
zwisajg z sufitu, wspinaja sie po Scianach, leza
skulone po katach. Miedzy tymi tworami placze

sie mnéstwo drobiazgéw - czesci mechanizmoéw,
potamane zabawki, lalki — w pracowni Hasiora moze
sie znalez¢ wszystko” (S. Papp, Plastyka Hasiora,

, Tygodnik Powszechny” 6 V 1962, nr 18, s. 6).
Witasnie pracownia artysty byta ttem i plenerem
sesji portretowej Wtadystawa Hasiora, z ktorej
fotografie prezentujemy w ofercie aukcyjnej.
Zdjecia zostaty wykonane przez wybitnego
polskiego fotografa Wojciecha Plewiriskiego.

Autor odwiedzit Hasiora w jego zakopiariskiej
pracowni w 1962 roku. Pretekstem byt wywiad

z Wtadystawem Hasiorem przygotowywany

dla tygodnika ,Przekroj”. Na zdjeciach wida¢
mtodego artyste otoczonego pracami. Ze zdjeé
patrzy niepozorny, na pozér skromny mezczyzna

z odstajgcymi uszami. Jednak Plewiriskiemu udato
sie powiedzie¢ o Hasiorze co$ wiecej. Zdaniem
krytyki fotograf w wizerunku rzezbiarza uchwycit
bunt twércy. Hanna Kirchner, historyczka literatury
i wieloletnia przyjaciotka artysty, méwita, ze na
zdjeciach w jego ustach wida¢ bunt, jakby chciat
powiedzieé: ,Méwcie, co chcecie, ja i tak bede
robit swoje”. Wycofana poza artysty oraz wyraz
twarzy moga jednak sugerowac réwniez lek.

W pracowni widzimy kreatora przedziwnego $wiata,
ktory powotuje do zycia zaskakujace twory, a teraz
prezentuje tajniki swojego warsztatu. Niewatpliwg
mistrzowska umiejetnoscia Plewiriskiego jest
wydobycie w tych ujeciach osobowosci Hasiora.
Woijciech Plewiniski jest wybitnym fotografem, ktéry
przez lata zgromadzit pokazne archiwum zdje¢
portretowych i reportazowych. Z wyksztatcenia
Plewiriski jest architektem, ale réwnoczesnie

z uzyskaniem dyplomu w 1955 w Krakowie

zostat przyjety do Zwigzku Polskich Artystow
Fotografikéw. Od 1957 wspotpracowat z tygodnikiem
,Przekrdj”, i ,Tygodnikiem Powszechnym”.

W4rod zdjec Plewiriskiego duza cze$¢ stanowiag
fotografie zwigzane z teatrem. Fotografowat ludzi
krakowskiej kultury i bohemy artystycznej, Piwnice
pod Baranami, happeningi Tadeusza Kantora,
portretowat muzykdw, pisarzy, poetéw i malarzy.
Fotografie Plewiriskiego wykonane podczas sesji

z Hasiorem zostaty wigczone jako aneks do wystawy
+Whtadystaw Hasior. Europejski Rauschenberg?”
prezentowanej w 2014 w Muzeum Sztuki
Wspotczesnej w Krakowie MOCAK.
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WOJCIECH PLEWINSKI
1928

Portret Wtadystawa Hasiora

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy 24 x 17,56 cm (arkusz)
na odwrociu pieczgé¢ autorska

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR
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WLADYSEAW HASIOR
1928-1999

Bez tytutu, 1957-63
asamblaz/szkto, metal, tworzywo sztuczne, 80 x 50 x 12 cm

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 600 - 27 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Aleksandra Henisza, Paryz

,(...) Po prostu Hasior caty jest teatrem, wszystko, co robi, jest teatrem,
poczawszy od materiatdw, jakich uzywa, materiatdw, ktére sg w sposéb
dramatyczny zniszczone przez czas czy gwatt im zadany, poprzez dzwiek,
ruch, ogien, poprzez to, ze on sam jest jak gdyby kaptanem jakiego$
tajemniczego obrzadku, ktéry podpala swoje eksponaty, az do tego, ze
tredci, ktére przekazuje, sg gteboko dramatyczne. Proponowatabym
powiedzie¢ sobie, ze Hasior jest wyjagtkowo stworzony na rezysera
masowych wzruszen. Bedac artystg tak eksperymentujgcym, jak jest, jest
jednoczes$nie artysta w swoich mozliwosciach najpetniej masowy”.

Hanna Kirchner






Utozsamiane z twdrczosciag Hasiora obiekty narracyjne, ktére okreslat mianem ,,montazy
obrazopodobnych” zaczat tworzy¢ juz w 1958. Zrezygnowat wéwczas z klasycznej w wyrazie

rzezby na rzecz obiektéw okreslanych w jego epoce terminem asamblazy - semantycznych,
tréjwymiarowych kompozycji sktadajacych sie z réznych przedmiotéw i gotowych dziet. W tej
technice tworzyt sztandary, totemy, domowe kapliczki i inne obiekty magiczne. Omawiana praca
pochodzi najprawdopodobniej wtasnie z tego okresu, a wskazywaé na to moga uzyte przez Hasiora
materiaty. Asamblaze, do ktérych artysta wykorzystywat duza ilos¢ drutu, powstawaty przede
wszystkim na poczatku lat 60. Z kolei dwa lata péZniej Hasior stworzyt serie prac, do ktérych uzyt
ptaskiej tafli lustra stuzacego mu za podobrazie oraz wtasnie wspomnianego drutu. W artykule
,Maty stownik symboli wizualnych Hasiora” Anna Maria Potocka o znaczeniu poszczegdéinych
materiatéw pisata nastepujaco:

MEDALIK - aluminiowy, odpustowy. Symbolizuje walute duchowg, za ktéra kupuje sie pokdj
sumienia.

SZK+tO - tafla o nieregularnych brzegach. Symbolizuje materie duchowa.

ZWIERZATKA - plastikowe zabawki. Artysta wykorzystuje obiegowe uprzedzenia wobec
pewnych gatunkéw. Symbolizujg zte uczucia, mroczne intencje i inne ,,zanieczyszczenia
psychiczne”.

FUTERKO - taczone skrawki. Otacza lub zarysowuje ksztatt. Jest symbolem sensualnym, zmystowym.
Sugeruje skrywang, pradawng istote. Otoczka z futra daje niezdrowa tajemniczos¢, wciagga w mata
otchtan. Posta¢ zbudowana z futra emanuje zwierzecoscia, manifestuje site i pierwotnosé.

a
&



DRUT - cienki, uzywany, pokryty rdza. Czesto pojawia sie¢ w pracach Hasiora. Spetnia kilka funkcji.
Oplata przedmioty, zamykajac je w klatce. Tworzy aureole wokét gtéw, sugerujac promieniowanie
cienkich, ciemnych mysli. Jest uzywany jako materiat rzezbiarski, miedzy innymi do wykonywania
nagich, ekspresyjno-depresyjnych drzewek.

W omawianym czasie powstaja takze analogiczne kompozycje, jak ,Wdowa”, ,Swiety fotr” oraz
+tzy Hasiora”, wobec czego prace mozna datowac¢ na lata 1962/63. Datowanie potwierdzac¢

moze takze fragment listu Hasiora wystany do swojego przyjaciela Aleksandra Henisza, w ktérym
pisat: ,Obecnie mam kilka prac, w ktérych znalaztem jakas nadzieje na nowe srodki wyrazu

w takich materiatach jak szkto, lustro, chleb, mydto, kamier i zelazo” (List Wtadystawa Hasiora do
Aleksandra Henisza, 1961, s. 3). Na poczatku lat 60. krytyka artystyczna takze zwracata uwage na
uzycie , nietypowych materiatéw” w konstrukcji rzezb, ktére ,pozbawione swej praktycznej roli,
zyskuja symboliczne znaczenie, staja sie uogélnieniem” (Maciej Gutowski, Wiadomosci plastyczne.
W Zakopanem - Hasior i Rzasa, ,,Dziennik Polski” 8-9 VI 1962, s. 60) oraz, ktére wzbudzaja nie tylko
liczne kontrowersje, lecz réwniez podziw dla wielkiej zarliwosci jego dziet...” (Hasior i Rzasa na
Krupéwkach, ,Echo Krakowa” 1962, nr 95, s. 4).




TADEUSZ MAKOWSKI
SZTUKR DAWNA o g s
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 10 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 1-10 grudnia 2020



ALY T
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 17 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 7 - 17 grudnia 2020



SZTUKA WSPOLCZESNA ompondo
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 15 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 5 - 15 grudnia 2020



IZABELA GALAZKA
Mtonn SZTUKn ~Pracowniczki 117, 2020

AUKCJA 22 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 12 - 22 grudnia 2020



SZTUKA DAWNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

-
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GRAFIKA ARTYSTYCZNA
26 STYCZNIA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 20 GRUDNIA 2020

kontakt: Marek Wasilewicz
m.wasilewicz@desa.pl,
22163 66 47, 795122 702

PRACE NA PAPIERZE
25 LUTEGO 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 20 STYCZNIA 2021

kontakt: Matgorzata Skwarek
m.skwarek@desa.pl,
22163 66 48, 795 121576

Ci
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UNICUM

ART OUTLET SZTUKA DAWNA
9 LUTEGO 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 5 STYCZNIA 2021

kontakt: Paulina Adamczyk
p.adamczyk@desa.pl,
22163 66 14, 532 759 980

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE
18 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow:
DO 10 LUTEGO 2021

kontakt: Tomasz Dziewicki
t.dziewicki@desa.pl,
22163 66 46, 735 208 999



UNICUM

SZTUKR WSPOLCZESNA

PRZYJMUJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

PRACE NA PAPIERZE KLASYCY AWANGARDY PO 1945
18 LUTEGO 2021 4 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektow: Termin przyjmowania obiektow:
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Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzyczgsciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajagcymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zgdania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogdtem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymaciji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoniczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies$¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg wartos¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekazg szczegétowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od rownowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesé jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowarto$c kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

0 - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

1. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sa przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukgji niektére sposréd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prodby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektow dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientow sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczeéniejszych aukcjach, mozemy odmowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapient przedstawiona w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za podrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzigé¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pozniej niz 12
godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac si¢ oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zostac¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

lll. PO AUKCJI

1. Ptatnod¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatno$¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatnos¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$c¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywcag po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéwwymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkow i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu rodlinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamietac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdZn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byé przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektdéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznosé w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujagcemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnoéci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomyiki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajagce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastgepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umys|-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$¢ praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywoz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektow za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéler:: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L__IZlecenie licytacji z limitem L__|Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by uniknaé¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacj.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L__IWptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L__IWptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy |z mailingu z reklamy internetowej |z teklamy zewnetrznej zradia L

od rodziny/znajomych ||z imiennego zaproszenia |_inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszag mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

- $wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

o DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej drogg elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kaplta}owo z DESA Unicum.

L] Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:
Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.
Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.
Mam prawo Zzadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktorg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.
Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.
Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ
| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.
Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.
Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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