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+OBRAZY CYBISA INTERESUJA -

WIECEJ NAWET - DRAZNIA. (...)

| NIEWATPLIWIE CYBIS NALEZY DO
NAJORYGINALNIEJSZYCH, A JEGO
OBRAZY, - DO NAJODREBNIEJSZYCH (...)".

L. J. [JAN LANKAU?2], KRONIKA PLASTYCZNA, ,BLUSZCZ” 1928, NR 9, S. 13
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2. Cztonkowie Bractwa $w. Lukasza pﬁ WSZ 'S r ystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1928,

stojg od lewej: A. Jedrzejewski, E. KokoszK@ksiedza: B SWdGWiszewski (fragment)
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W KREGU PRUSZKOWIAKOW

BOLESLAW CYBIS

| PRZYJACIELE

KONCEPCJA WYSTAWY

Cho¢ dorobek twérczy wybitnego polskiego artysty Bolestawa Cybisa byt pre-
zentowany na przestrzeni ostatnich dekad zaréwno w ramach wystaw indywidu-
alnych, jak i zbiorowych, to nadal stanowi pole do badan i interesujacych odkry¢,
ktére prezentujemy podczas wystawy ,W kregu pruszkowiakéw. Bolestaw Cybis

i przyjaciele”.

Juz we wstepie do katalogu pierwszej wystawy Bractwa sw. tukasza pojawito sie
stwierdzenie, ze ,Grupa ta zwigzana jest jedynie weztami kolezenstwa i dtugo-
trwatej wspotpracy” (Wstep do katalogu pierwszej wystawy Bractwa $w. tukasza,
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1928, s. nlb. (3)).
To wtasnie stwierdzenie pozwala w petni wyttumaczy¢ tytut niniejszej ekspozyciji,
w ramach ktérej oprécz szerokiego wyboru prac samego Cybisa pokazujemy

i zestawiamy z nim innych pruszkowiakéw - artystéw z kregu pracowni wybitne-
go malarza i pedagoga — Tadeusza Pruszkowskiego — w tym przypadku przedsta-
wicieli ftukaszowcow i Szkoty Warszawskiej.

Bogata spuscizna Cybisa, ktdra szczesliwie przetrwata Il wojne swiatowa, daje
mozliwos¢ spojrzenia na zmiennos¢ i réznorodnosé tego artysty. Wybor jego
sylwetki jako dominujacej nie jest jednak podyktowany tylko i wytacznie dostep-
noscig prac. Juz w epoce krytyka dostrzegata indywidualizm i odrebnos¢ twércy,
co znajduje swoje odzwierciedlenie w wielu miedzywojennych recenzjach, jak ta
zamieszczona na tamach czasopisma ,,Bluszcz” w 1928 roku i méwigca bezpo-
$rednio, ze ,,Obrazy Cybisa interesuja — wiecej nawet - draznia. (...) fascynujg -

i niewatpliwie Cybis nalezy do najoryginalniejszych, a jego obrazy, - do najod-
rebniejszych (...)” (I. j. [Jan Lankau?], Kronika plastyczna, ,,Bluszcz” 1928, nr 9,

s. 13). Ta odrebno$é objawiata sie na wielu ptaszczyznach - stylistycznej, formal-
nej, tematycznej, a takze stricte technologiczne;j.

Po trzech indywidualnych ekspozycjach Cybisa z lat 70. i 80. XX wieku w Muzeum
Okregowym w Toruniu, po wielkiej wystawie monograficznej prezentowanej m.in.
w Muzeum Narodowym w Warszawie w 2002 roku i pokazie jego prac ,Bolestaw
Cybis. Odyseja artysty”, zorganizowanym w 2020 w DESA Unicum, oddajemy

w Paristwa rece katalog kolejnej wystawy, dzieki ktérej mamy mozliwos¢ spojrze-
nia na sylwetke twércy w nieco inny niz dotychczas kreowany sposéb po to, aby
wprowadzi¢ odrebne spojrzenie, zadac¢ inne pytania i zasugerowa¢ nowe wnio-
ski. Ponadto niektore prace Cybisa sg prezentowane publicznie po raz pierwszy.

Kompozycje olejne i rysunkowe artysty, zestawione z tytutowymi ,,przyjaciétmi”,
zostaty pokazane w ramach siedmiu tematycznych rozdziatéw, ktére tacza sie

ze sobg i wynikaja jeden z drugiego, budujac tym samym w petni indywidualny

i intrygujacy obraz twérczosci Cybisa i innych pruszkowiakéw. Ten kompilacyjny
charakter wystawy znajduje swoje odzwierciedlenie takze w kalendarium twércy,
w ktére zostaty wplecione wzmianki dotyczace pozostatych ugrupowarn zwigza-
nych z Pruszkowskim, a takze w wybranej bibliografii tematu, odnoszacej sie do
ich dziatalnosci.



3. Cztonkowie Bractwa $w. tukasza przed wystawg w 1932 roku, Towarzystwo Zachety
Sztuk Pieknych, Warszawa, 1932, stojg od lewej: A. Michalak, B. Cybis, E. Kokoszko,
siedzg od lewej: A. Jedrzejewski, J. Zamoyski, Cz. Wdowiszewski, J. Gotard
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1895

1896-1911

1912-19

1920-22

1923

1924

1925

1927

1928

1929

1930

Bolestaw Jarostaw Cybis przychodzi na $wiat 6 czerwca 1895 roku w folwarku ,Massandra” na Krymie jako syn Franciszka Ksawerego
oraz Marianny Stanistawy de domo Osmdlskiej.

Czesto zmienia miejsce zamieszkania. Cybisowie przebywajg w Massandrze, Grodnie, Jatcie, Wilnie i Petersburgu.

Mieszka w Charkowie. Do 1915 roku uczeszcza do Realnej Szkoty prof. Burakowa. W latach 1915-18 studiuje w tamtejszej Szkole Sztuk
Pieknych.

Ekspansja Sowietéw zmusza Cybisa do opuszczenia Charkowa. é wrzesnia 1919 roku artysta ucieka z miasta przez Krym. 8 lipca 1920
dociera do Stambutu, gdzie zyje w biedzie, trudnigc sie malowaniem szyldéw i plakatéw. Powstaja takze pierwsze, znane dzisiaj prace
awangardowe.

Od 20 lipca 1923 roku notowany jest juz w Warszawie. Zajmuje wraz z rodzicami mieszkanie przy Placu Trzech Krzyzy 12. Od wrzesnia
uczeszcza w charakterze wolnego stuchacza na wyktady w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych. Studiuje w pracowniach Tadeusza
Pruszkowskiego oraz Wtadystawa Skoczylasa.

Bierze udziat w pierwszym letnim plenerze malarskim w Kazimierzu Dolnym nad Wista.

Cybis otrzymuje stypendium uczelniane, ktére przeznacza na wyjazd do Paryza. Niedtugo po tym wyjezdza na kolejny plener do

Kazimierza Dolnego. W paZzdzierniku zaktada wraz z innymi studentami Bractwo $w. Lukasza. Zima, na przetomie 1925 i 1926 roku,

przebywa w majatku ziemskim Soboty, w odwiedzinach u swojego przyjaciela Jana Stokowskiego. Zachwyca sie folklorem ziemi towickie;j.

Rozpoczyna sie budowa domu i pracowni na Placéwce w Mtocinach, pod Warszawa.

4 lutego 1928 roku odbywa sie wernisaz pierwszej wystawy Bractwa $w. Lukasza. Powstaje kompozycja ,Toaleta” (Muzeum Narodowe
w Warszawie, 1928).

W listopadzie zostaje otwarta druga wystawa Bractwa. W tym samym roku powstaje z inicjatywy Pruszkowskiego Szkota Warszawska
- ugrupowanie ztozone z drugiej generacji uczniéw profesora, ktérego ekspozycja odbedzie sig juz w nastepnym roku.

Wyjezdza wraz z zong i przyjacielem Janem Zamoyskim w niemal roczng podroéz. Trasa wiedzie gt. poprzez Wtochy kontynentalne,

Sycylie i dalej do Afryki Pétnocnej. Obserwacje poczynione podczas wyprawy postuzg do stworzenia wielu szkicéw i dziet olejnych.

1932

1934

1935-36

1937

1938

1939

1940-41

1942-56

1957

Odbywa sig trzecia wystawa Bractwa i powstaje kolejne ugrupowanie - Loza Wolnomalarska (od 1935 - Loza Malarska).

W sierpniu otrzymuje zlecenie na wykonanie wraz z Zamoyskim monumentalnych freskéw w gmachu Wojskowego Instytutu
Geograficznego w Warszawie.

Stosujac wtasnag, innowacyjng technike, tworzy dekoracje statku MS Batory. Zostaje mianowany wiceprezesem Zwigzku Artystow
Polskich. Tworzy jeden ze swoich najwybitniejszych obrazéw - ,Primavera” (Muzeum Narodowe w Warszawie, 1936). W 1935 powstaje
ostatnie stowarzyszenie zatozone przez pruszkowiakéw - Grupa Czwarta.

W kwietniu wyjezdza do Paryza, gdzie pracuje nad wystrojem pawilonu polskiego przygotowywanego na Wystawe Swiatowa.
Rozpoczyna wéwczas wraz z Zamoyskim malowanie monumentalnego plafonu w auli Gimnazjum im. Jézefa Pitsudskiego Polskiej
Macierzy Szkolnej w Gdarisku.

Od lutego do marca trwa wystawa podsumowujaca dziesigciolecie dziatalno$ci wystawienniczej Bractwa. Od maja do sierpnia Cybis
przebywa w Kazimierzu Dolnym, malujac w pracowni Tadeusza Pruszkowskiego wraz z innymi tukaszowcami wielkoformatowy cykl
siedmiu obrazéw o tematyce zaczerpnietej z historii Polski. Prace wystawione zostang w Instytucie Propagandy Sztuki w Warszawie

i rok péZniej podczas Wystawy Swiatowej w Nowym Jorku.

Udaje sie w rejs do Nowego Jorku na poktadzie statku MS Batory. Wraz z Zong bierze udziat w przygotowaniach pawilonu polskiego na
wyzej wspomniang wystawe, gdzie m.in. maluje dwa freski. Matzeristwo odbywa podréz po Stanach Zjednoczonych, Cybis inspiruje sie
kultura Indian. Wybuch wojny nie pozwala matzonkom na powrét do kraju.

Cybisowie osiedlajg si¢ w Nowym Jorku. W Steinway Mansion w Astorii rozpoczynajg produkcje ceramicznych rzezb i figurek

o dekoracyjnym charakterze.

W Trenton w stanie New Jersey otwarte zostajg w 1942 roku fabryka Cordey China Inc. oraz dziatajace przy niej eksperymentalne
studio Cybis Porcelain Art. Dziatalno$¢ przynosi Cybisom znaczne dochody i stawe.

31 maja 1957 roku Cybis umiera na Florydzie. Rok pdzniej odchodzi jego zona Maria. Piecze nad fabryka Cybiséw przejmuje od tej pory

Marilyn Charlton. Studio zostaje ostatecznie zamkniete w 2019.
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4. W pracowni Tadeusza Pruszkowskiego w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie, ok. 1923-24, od lewej:

E. Kokoszko, A. Jedrzejewski, J. Gotard (siedzi), E. Kanarek, T. Pruszwmalak, B. Cybis
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5. Uroczystos¢ przyjecia nowyc 'szawskiej Akademii Sztuk Pieknych, 1936




KATALOG WYSTAWIONYCH PRAC



. PORTRECISTA Z PRACOWNI
PRUSZKOWSKIEGO

CYBIS | JEGO ROZWAiAN[A
NA TEMAT FIGURATYWNOSCI




Okres migdzywojenny to w polskiej kulturze i sztuce czas zupetnie
wyjatkowy. Kiedy na polu naszej rodzimej plastyki rozwijaty sie prze-
rézne nurty zwigzane z awangarda, w kregu warszawskiej Szkoty Sztuk
Pieknych swoja dziatalno$¢ pedagogiczna rozpoczat wybitny malarz -
Tadeusz Pruszkowski. To wokét jego osoby na przestrzeni dwéch dekad
zgromadezito si¢ cate grono twoérczych indywidualnosci, ktére zawtad-
nety nie tylko stoteczna sceng artystyczna.

W miedzywojennej Polsce wyksztatcity sie wtasciwie dwa silne srodowi-
ska o charakterze klasycyzujacym. Byt to z jednej strony krag szkoty wi-
lenskiej, a z drugiej warszawskiej. W Wilnie gtéwna role odgrywat silnie
rezonujacy na swoich kolegéw i uczniéw Ludomir Slendziriski. W War-
szawie analogiczne stanowisko objat wspomniany juz Tadeusz Prusz-
kowski. Zaszczepit on w swoich studentach mitos¢ do sztuki dawnych
mistrzéw i tradycji. Uczyt ich o warsztatowej doskonatosci, wartosciach
sztuki, precyzji rysunku. Na przestrzeni kilku lat - z inicjatywy profesora
zwanego przez znajomych ,,Pruszem” lub karykaturalnie ,,Grubasem” -
powstaty cztery innowacyjne ugrupowania zatozone przez absolwentéw
z jego pracowni. Najstarszym i pod wzgledem ideowym zdecydowanie
najwazniejszym byto Bractwo sw. tukasza. Jego cztonkowie, posréd
ktérych byli tacy artysci jak Bolestaw Cybis, Jan Gotard, Eliasz Kanarek,
Jan Zamoyski czy Janusz Podoski, prowadzili wnikliwy dialog z mistrza-
mi wioskiego quattrocenta i z XVII-wiecznymi Holendrami. Wsp6ttwor-
cy pézniejszych grup - Szkoty Warszawskiej, Lozy Wolnomalarskiej (od
1935 Lozy Malarskiej) i Grupy Czwartej, kultywowali tylko te tradycje,
chociaz ich sztuka czesto kierowata sig juz w stronge nowoczesnego
koloryzmu.

Wychowankowie Pruszkowskiego zostali potocznie nazwani pruszko-
wiakami. Ich zamitowanie do szeroko pojetej tradycji zrodzito sig¢ na po-
danym gruncie miedzywojennej sztuki europejskiej. Stylistyka art déco,
niemiecka Nowa Rzeczowos¢, tzw. powrét do porzadku - to wszystko
pozwolito na ukonstytuowanie si¢ w Warszawie preznie dziatajacego
Srodowiska, ktére $miato mogto konkurowac z dokonaniami zagra-
nicznych kolegéw. W kraju odrodzonym po latach zaboréw dziatalnos¢
artystyczna kwitta na wszystkich polach. Sztuka zyskata wéwczas nowa
role. Zostata poniekad uwiktana w propagandowa aktywnos¢ paristwa.
Na naszym rodzimym gruncie zrodzit si¢ mit ,,artysty paristwowotwoér-
czego”, czyli takiego, ktéry byt zaangazowany w budowanie potegi

i chwaty narodu. W takim wtasnie kontekscie bez watpienia nalezy
patrze¢ na najwazniejsze dzieta pruszkowiakéw, szczegdlnie te wykony-
wane na zlecenia panistwowe, koscielne, ale takze prywatne.

Przynaleznos$¢ do pracowni Pruszkowskiego znaczyta w srodowisku
warszawskim wiele i miata swdj scisle okreslony charakter. W mysl| cze-
sto wypowiadanej maksymy profesora: ,,Maluj, jak chcesz, byle dobrze”,

kreowaty sie w tym kregu wyjatkowe tworcze indywidualnosci, ktére
pomimo koncentracji w poszczegélnych ugrupowaniach prezentowaty
odrebne style i idee. Pomimo tej réznorodnosci mozna wyodrebni¢ bez
przeszkod jeden gatunek malarski, jakim byt portret, a ktéry odgrywat
posréd wychowankdw ,,Prusza” wazna role.

Juz sam Pruszkowski zostat w epoce okreslony jako wytrawny portreci-
sta, co potwierdzat Mieczystaw Sterling, piszac: , Pruszkowski jest dzisiaj
jednym z powaznych polskich portrecistéw i bodaj najpowazniejszym
pedagogiem, w najszlachetniejszem znaczeniu tego stowa” (Mieczystaw
Sterling, Tadeusz Pruszkowski, [w:] Polskie malarstwo nowoczesne,
Warszawa-Krakéw 1935, s. 139). Jako artysta, ktéry wyszedt ze szkoty
Konrada Krzyzanowskiego, miat duzg wrazliwo$¢ na odtwarzanie
sylwetki ludzkiej i wychwycenie aspektéw psychologicznych modela.
Pomimo réznych konotacji stylowych, zaréwno on, jak i jego uczniowie
na zawsze pozostali wierni sztuce figuratywnej. Juz wsréd cztonkéw
dwdch najmtodszych ugrupowar skoncentrowanych w kregu profesora
pojawiali sie twdrcy sktaniajacy sie tylko i wytacznie w strone innych
gatunkow, takich jak chociazby pejzaz (Aleksander Jedrzejewski czy
Eugeniusz Arct), to jednak portret wystepuje tu jako niezaprzeczalna
dominanta. To wtasnie dlatego obok prac Cybisa prezentujemy na
wystawie tak liczne grono portrecistéw, a posréd nich m.in. Antoniego
Michalaka (poz. 10-12), Eliasza Kanarka (poz. 13), Wiodzimierza Barto-
szewicza (poz. 14), Terese Roszkowska (poz. 15) i oczywiscie samego
Tadeusza Pruszkowskiego (poz. 8-9).

Dzieki zachowanej w duzej mierze spusciznie Cybisa bez problemu
mozna przyjrze¢ si¢ mu jako portreciscie. Wybrane na potrzeby wysta-
wy prace rysunkowe i olejne pokazuja, jak zmieniato sie jego podejscie
do figuracji, a przemiany te na przestrzeni dwéch dekad byty znacza-
ce. Artysta rozpoczat w zasadzie od zgeometryzowanych kompozyc;ji

w duchu awangardy, czego przyktadem sg wizerunki takie jak , Turecka
kobieta siedzaca na schodach” (poz. 2), ,Marynarz, kobieta i dziecko”
(poz. 36) czy , Zakochani” (poz. 1) z poczatku lat 20. XX stulecia. Te
wczesne prace musiaty jednak poprzedzi¢ akademickie studia, ktérych
echo jest widoczne w catej serii sangwinowych i akwarelowych aktéw

z podobnego czasu (poz. 3, recto i verso). Réwnie interesujace sa

w tworczosci Cybisa portrety oséb z jego bezposredniego otoczenia -
z kregu rodzinnego (zona Maria, szwagierka Alicja von Tym, tes¢ Jan) czy
ze Srodowiska uczelnianego (Jan Gotard, Antoni tyzwariski, Jeremi Ku-
bicki). W tych portretach uwidacznia sie juz znacznie wigkszy realizm.
Wiele z nich ukazuje dzisiaj jednak niestety anonimowe postaci (poz.
6-7). Tym bardziej na tle owych wizerunkéw wyréznia sie prezentowany
publicznie po raz pierwszy portret Marianny Stanistawy Cybisowej de
domo Osmdlskiej — matki artysty (poz. 5).
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1.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"ZAKOCHANI" ("PARA ZAKOCHANYCH"), OKO+O 1925

otéwek, wegiel/papier, 23 x 17,4 cm
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz papierowa nalepka wystawowa,
opisany otéwkiem numerami inwentarzowymi p.g.: '100."i "103.'

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzes$nia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985 (jako "Para zakochanych")

Wystawa retrospektywna Czestawa Wdowiszewskiego oraz wystawa Bolestawa Cybisa,

Muzeum Okregowe w Toruniu, Ratusz Staromiejski, 29 lipca - 31 sierpnia 1972

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczosé lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 92 (il.), nr kat. 11/83

Andrzej Sciepuro, Wystawa dwoch "Lukaszowcow" w Toruniu, "Przeglad Artystyczny" 1973, nr 4 (74), s. 35 (il.)

archiwalna fotografia ekspozycji z 1972 roku z widocznym obrazem, fot. B. Zieliriska, archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu

34 35



2.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"TURECKA KOBIETA SIEDZACA NA SCHODACH" ("TURCZYNKA SIEDZACA NA SCHODACH"), 1920-22

akwarela, kredka/papier, 24,6 x 17,7 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie, opisany otéwkiem numerem inwentarzowym p.g.: '97.'

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985 (jako "Turczynka siedzaca na schodach”)
Wystawa retrospektywna Czestawa Wdowiszewskiego oraz wystawa Bolestawa Cybisa,

Muzeum Okregowe w Toruniu, Ratusz Staromiejski, 29 lipca - 31 sierpnia 1972

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczosé lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 126 (il.), nr kat. 11/22

archiwalna fotografia ekspozyciji z lat 1984-85 roku z widocznym obrazem, fot. Z. Siewak, archiwum Muzeum Okrggowego w Toruniu
archiwalna fotografia ekspozycji z 1972 roku z widocznym obrazem, fot. B. Zieliriska, archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu
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3.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"AKT STOJACEJ KOBIETY W PANTOFLACH NA OBCASACH" (RECTO) /
"AKT STOJACEGO MEZCZYZNY WSPARTEGO NA KIJU" (VERSO), 1922

sangwina, wegiel, oféwek/papier, 63,8 x 49 cm
opisany otéwkiem numerem inwentarzowym na stronie verso p.g.: '94.'

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, marzec 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczosé lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 124, nr kat. 1/24 i 11/27
(zamienione strony recto/verso pomiedzy nr. kat.)
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4.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

TOALETA, OKOLO 1928

olej/sklejka, 45,5 x 39,6 cm
opisany otéwkiem na odwrociu: 'B. Cybis', papierowa, fragmentarycznie zachowana nalepka wystawowa (¢)

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska
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5.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

PORTRET MARIANNY STANISLAWY CYBISOWEJ, MATKI ARTYSTY, OKOLO 1930

olej/ptétno, 46,8 x 36,2 cm

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska




6.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

PORTRET KOBIETY W BLUZCE Z ZABOTEM, OKOLO 1925

olej/sklejka, 34,8 x 32,5 cm

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska




7.BOLESEAW CYBIS
(1895-1957)

"PORTRET KOBIETY W KAPELUSZU", OKO+O 1930

olej/ptétno, 61,5 x72,5 cm
na krosnie malarskim stempel pracowni ramiarskiej, na ramie papierowa nalepka wystawowa,
papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz numer inwentarzowy: 141"

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, pazdziernik 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. tukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesieri - pazdziernik 1978

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 100 (il.), nr kat. 1/34
Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. tukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
katalog wystawy, red. Jerzy Zanoziriski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, s. 20, poz. 19

Bogustaw Mansfeld, Andrzej Sciepuro, Dom Bolestawa Cybisa, "Perspektywy" 1973, nr 36 (210) (il.)

Andrzej Sciepuro, Swiat konkretu, "Polska" 1972, nr 5 (213) (il.)
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8. TADEUSZ PRUSZKOWSKI
(1888-1942)

PORTRET CZARNOWLOSEJ KOBIETY
olej/ptétno, 71x 64 cm

sygnowany p.d.: 'T. Pruf3kowski'
na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej
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9. TADEUSZ PRUSZKOWSKI
(1888-1942)

W PRACOWNI
olej/ptétno, 55 x 44,5 cm

sygnowany l.d.: 'T. Pruszkowski'
na kro$nie malarskim nalepka aukcyjna
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10. ANTONI MICHALAK
(1899-1975)

"PORTRET MLODEGO MEZCZYZNY WE FRAKU", OKOLO 1921

olej/sklejka, 53 x 40 cm
na odwrociu studium gtowy oraz pieczecie spuscizny artysty: ‘ANTONI | MICHALAK | FECIT (w owalu) oraz ponizej:
'STWIERDZAMY AUTENTYCZNOSC' z podpisami Janusza i Tadeusza Michalakéw

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie
kolekcja rodziny artysty, Kazimierz Dolny

WYSTAWIANY:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo,

Muzeum Lubelskie w Lublinie, 20 stycznia - 2 kwietnia 2018

Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka,

Muzeum Nadwi$lariskie w Kazimierzu Dolnym, 22 maja - 9 sierpnia 2005
Antoni Michalak (1902-1975). Z pracowni w Kazimierzu,

Muzeum Nadwi$lariskie w Kazimierzu Dolnym, maj - pazdziernik 1995

LITERATURA:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo,

katalog wystawy, red. Bozena Kasperowicz, Muzeum Lubelskie w Lublinie, Lublin 2018, s. 123 (il.), nr kat. 58

Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy tworczosci Antoniego Michalaka 1902-1975,

oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwi$lariskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 126 (il.), nr kat. 23
Antoni Michalak (1902-1975). Z pracowni w Kazimierzu,

katalog wystawy, oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 1995, poz. 3




1. ANTONI MICHALAK
(1899-1975)

PORTRET MEZCZYZNY W KAPELUSZU, OKOLO 1920-25

olej/ptétno naklejone na sklejke, 46 x 41,5 cm
na odwrociu pieczecie spuscizny artysty: ANTONI | MICHALAK | FECIT’ (w owalu) oraz ponizej: 'STWIERDZAMY AUTENTYCZNOSC'
z podpisem Janusza Michalaka

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie
kolekcja rodziny artysty, Kazimierz Dolny




W KREGU PRUSZKOWIAKOW. BOLESLAW CYBIS | PRZYJACIELE

12.ANTONI MICHALAK
(1899-1975)

PORTRET KOBIETY W ROZU, 1932

olej/ptétno, 80 x 71cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Antoni Michalak | 1932.'

POCHODZENIE:

DESA Unicum, pazdziernik 2013
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy twérczosci Antoniego Michalaka 1902-1975,
oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwilariskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005,
s.202, nr kat. 181 (wzmiankowany w spisie prac jako "Portret kobiety", najprawdopodobniej tozsamy)
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13. ELIASZ KANAREK
(1902-1969)

PORTRET DOROTHEI VOGEL, PO 1939

olej/ptétno, 82 x 62 cm
sygnowany p.d.: 'E. Kanarek'
na odwrociu nalepka pracowni ramiarskiej: "Worden Art Goods Pictures Framing 312 Stockton Street San Francisco Cal.'

POCHODZENIE:

kolekcja Dorothei Vogel, Stany Zjednoczone

kolekcja spadkobiercéw sportretowanej, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Kalifornia, Stany Zjednoczone

Swann Auction Galleries, Nowy Jork, czerwiec 2019

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, czerwiec 2020

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

DESA Unicum, pazdziernik 2022

kolekcja prywatna, Polska
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14. WLODZIMIERZ BARTOSZEWICZ
(1899-1983)

"PORTRET P. H. WOZNIKOWEJ", 1952

olej/ptdtno, 80 x 65,5 cm

sygnowany i datowany |.d.: 'WBartoszewicz | 1952

opisany na odwrociu numerem: '1' [w okregul, na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa Biura Wystaw Artystycznych w Poznaniu
oraz dwie fragmentarycznie zachowane nalepki wystawowe Centralnego Biura Wystaw Artystycznych w Poznaniu, opisany na kro$nie malarskim:
'Husarska 4 m.4 - POZNAN'

POCHODZENIE:

zbiory artysty (przynajmniej do 1958)
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Wystawa prac Wtodzimierza Bartoszewicza, katalog wystawy,
Centralne Biuro Wystaw Artystycznych w Poznaniu, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 1958, s. 22 (il.), nr kat. 12




15. TERESA ROSZKOWSKA
(1904-1992)

PORTRET DOROTHEI ROSZKOWSKIEJ, MATKI ARTYSTKI

olej/sklejka, 28 x 22 cm

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa (dar od artystki dla obecnych wtascicieli)
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CYBIS | FENOMEN KAZIMIERSKIEJ
KOLONII ARTYSTYCZNEJ




Wiele jest w Polsce wyjatkowych miasteczek. W latach 20. XX stule-
cia wyodrebnito sie jednak posréd nich jedno jedyne takie miejsce,
do ktérego nagle zaczeta zjezdzac cata zgraja studentéw z warszaw-
skiej Szkoty Sztuk Pieknych. Oczywiscie formowanie tej jakze oso-
bliwej kolonii artystycznej w Kazimierzu miato swoja geneze o wiele
malownicze rozlewiska, wyprawiali sie chociazby Zygmunt Vogel,
Wojciech Gerson, Leon Wyczétkowski czy Wiadystaw Slewiriski.
Wszyscy oni ,portretowali” miasto na swéj wtasny sposéb. Jak pisat
niegdys Waldemar Odorowski: ,, Kazda epoka ma swéj typ obrazowa-
nia, na przyktadzie Kazimierza jest to bardzo wyraziste. Te same mo-
tywy widokéw kazimierskich powtarzane byty przez lata, lecz zawsze
inaczej - od starannie wycyzelowanych, wiernie oddajacych realia
miasteczka dziet, po obrazy przekazujace nastréj, ktéry narodzit sie
z kontaktu malarza z Kazimierzem” (Waldemar Odorowski, Malarze
Kazimierza nad Wistg, Warszawa 1991, s. 6).

Kazimierz Dolny w okresie miedzywojnia byt miejscowoscia niewiel-
ka, lecz niezwykle réznorodng i petng kontrastéw. Niejednolitos¢

ta przejawiata sie zaréwno na tle kulturowym, jak i wizualnym. Od
sredniowiecza funkcjonowaty tu obok siebie dwie spotecznosci -
chrzescijanska i zydowska. Zycie mieszkarcéw toczyto sie gtéwnie
wokét rynku, przylegajacych do niego uliczek i licznych zautkéw.
~Pejzaz Kazimierza - pagérkowaty i pociety tajemniczymi wawozami,
malowniczy, z zydowskimi mieszkaricami - pobudzat wyobraznig tro-
che groteskowa egzotyka, interpretowang nieco ironicznie, zgodnie
z duchem postekspresjonizmu (...)” (Bolestaw Cybis 1895-1957. Ma-
larstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, [oprac.] Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 2002, s. 39).

Na zainteresowanie Kazimierzem miaty wptyw rézne czynniki. Zde-
cydowanie najwazniejszym z nich byta jego wyjatkowa topografia.
Miasteczko ulokowane w Matopolskim Przetomie Wisty oferowato
niezwykle atrakcyjne walory krajobrazowe, ktére doceniali nie tylko
turysci i letnicy, lecz takze artysci. Do tego dochodzity jeszcze
aspekty kulturowe - bogata historia i jej Swiadkowie w postaci mo-
numentalnych budowli, jednych z najwspanialszych reprezentantéw
polskiego renesansu i manieryzmu. Przestrzen Kazimierza Dolnego
to quasi-mikroswiat, w ktérym ponadto koegzystowaty ze sobg

dwie odrebne spotecznosci religijne — chrzescijanska i zydowska.

To wszystko dziatato na mtodych adeptéw niczym magnes. Osrodek
wytwarzat rodzaj wtasnej magii, ktéra oczarowywata wszystkich, kté-
rzy tam zawitali. Nie bez powodu Maria Kuncewiczowa pisata, ze na
nocnym niebem nad kazimierskim rynkiem $wieca az ,dwa ksiezyce”
(Maria Kuncewiczowa, Dwa ksiezyce, Warszawa 1986, s. 9), co juz
sugerowato jego tajemniczosc¢ i zagadkowa dwoistoscé.

W XX-leciu miedzywojennym wyksztatcito sie¢ w Polsce kilka miaste-
czek - quasi-kolonii artystycznych, takich jak chociazby Krze-
mieniec czy Wisniowiec. To jednak Kazimierz odegrat posréd nich
gtéwna role. Poczawszy od 1923 roku, Pruszkowski zaczat organizo-
wac tutaj letnie plenery malarskie. Tak wtasnie Warszawa potaczyta
sie z Kazimierzem. Nieliczna poczatkowo grupka studentéw z roku
na rok powigkszata sie w szybkim tempie. Owe plenery obrosty

juz legenda, a poczynania wychowankéw ,,Prusza” stworzyty wiele
fascynujacych mitéw. Przestrzen Kazimierza wraz z nastaniem lata
stawata sie metaforyczna sceng nastrojowego theatrum mundi, kté-
ra wtadali przyjezdni artysci. Po latach Jan Zamoyski tak wspominat
ten czas: , Miasteczkiem zostali§my po prostu oczarowani. Prézno
by szuka¢ drugiej miejscowosci dostarczajacej takiego mnéstwa
réznorodnych wrazen jak usytuowany na niewielkiej przestrzeni
Kazimierz. Niemal w zasiegu reki miato sie: bogato urzezbiony teren
ze wzgdrzami przeoranymi gtebokimi jarami; szeroko rozlana rzeke
z postrzepionymi brzegami i tachami piasku, tworzacymi wspaniatg
plaze; (...) genialnie wkomponowang w teren urzekajaca architekture
osiedla z gérujacymi szlachetnymi sylwetkami kosciotéw oraz wyjat-
kowymi w swej wartosci plastycznej kamienicami (...)” (Jan Zamoyski,
tukaszowcy. Malarze i malarstwo Bractwa sw. tukasza, Warszawa
1989, s. 9).

Obecnos¢ mtodych malarzy przysparzata mieszkaricom wielu wra-
zen. Nie raz waskimi uliczkami przechodzita cata zgraja, rozbawiona
niczym podczas antycznych bachanaliéw. Obrazy pruszkowiakéw
znakomicie obrazowaty otaczajacg ich rzeczywistos¢, takze te
kazimierska. Towarzyszyta im czesto groteska i niebywate poczucie
humoru wiasciwe rodzajowo-moralizatorskiemu malarstwu dawnych
mistrzéw. Podobno nawet nagrano tam krétkometrazowy film
~Szczesliwy wisielec, czyli Kalifornia w Polsce”, ktérego rolki sptone-
ty niestety w Powstaniu Warszawskim.

Na tym ztozonym i jakze réznorodnym tle pojawia sie posta¢ Bole-
stawa Cybisa, ktéry owszem, byt do tej pory omawiany jako twoérca
zintegrowany z tym srodowiskiem, aczkolwiek nie doczekat sie
bardziej rozbudowanej analizy jego dorobku powstajagcego wtasnie
w Kazimierzu, podczas wielu pleneréw malarskich. Otéz na cata
dziatalno$¢ Cybisa nalezy spojrze¢ poprzez pryzmat nie tylko kwestii
stricte artystycznych, lecz przede wszystkim za pomoca narzedzi
wypracowanych w ramach innych nauk, takich jak etnografia czy
antropologia kulturowa. Nie sposéb tez nie zauwazy¢ zwigzkéw jego
czy innych pruszkowiakéw z odrodzonym w pewnym sensie nurtem
chtopomanii, ktéry jak niegdys — w epoce zaboréw - miat za zadanie
budowac spoteczng jednos¢ i intensyfikowac nizsze warstwy do
wspodlnego dziatania. Analogicznie w XX-leciu miedzywojennym nurt
ten wpisat sie na nowo w propagandowa polityke odrodzonego juz
panstwa. Cho¢ Henryk Anders w kontekscie sztuki rytmistow bru-
talnie zaprzeczyt jakoby poza elementami chtopomariskiej tematyki

mieliby oni podejmowac jej ideaty (Henryk Anders, Rytm. W poszu-
kiwaniu stylu narodowego, Warszawa 1972, s. 163), to jednak wydaje
sie, ze jego poglady byty zbyt radykalne i uogélnione. Bezposrednio
czy posrednio, zaréwno u samych rytmistéw, co za tym idzie takze
u Pruszkowskiego, jak i pozniej u jego wychowankéw, elementy
chtopomanii, oczywiscie w zupetnie nowym wydaniu, sg w pewien
sposéb dostrzegalne. Zmienity sie czasy, podejscie, i co najwaz-
niejsze: sytuacja polityczna, ale jak sie wydaje, owa chtopomania
XX-lecia miedzywojennego byta zjawiskiem zupetnie autentycznym,
a co istotne, realizujagcym zatozenia panstwowotworczej roli sztuki.

Zainteresowania Cybisa przestrzenia ruralistyczna sa, co ciekawe,
widoczne juz na bardzo wczesnym etapie jego dziatalnosci, czego
znakomitym przyktadem jest rysunek przedstawiajacy bydto na pa-
stwisku, precyzyjnie datowany na maj 1920 roku, czyli jeszcze przed
dotarciem twdrcy do Stambutu (poz. 16). Na przyktadzie péZniejszej
tworczosci artysty znakomicie wida¢ rozwoj owych pasji, poczaw-
szy od prac kazimierskich czy towickich, w ktérych uwidacznia

sie zaciecie artysty-antropologa, az po kompozycje afrykariskie,
bedace petng egzemplifikacjag badawczej dziatalnosci etnografa. Co
istotne z tej perspektywy, malarz w odréznieniu od innych ukazy-
wat Kazimierz w sposéb bardzo realistyczny. Jak pisat Piotr Cyniak:
~Mity wykreowane przez malarzy, grafikéw i pisarzy zaciemniaja,

a nierzadko wrecz fatszujg obraz dawnego Kazimierza. Przed |l wojna
Swiatowg omawiana miejscowos$¢ byta wielokulturowym sztetlem
pograzonym w stagnacji, z niematym trudem przeksztatcanym

w modne letnisko. Kazdy, kto poréwna miedzywojenne obrazy lub
ryciny z reportazowymi zdjeciami z lat 20. i 30. XX wieku, ukazujacy-
mi te same fragmenty miasteczka, dozna gtebokiego szoku. Barwna
malowniczos¢ artystycznych wizerunkéw Kazimierza Dolnego kon-
trastuje z brutalng wymowa fotografii prezentujacych jego centrum”
(Piotr Cyniak, ,Raj utracony” i ,,rezerwat dzikosci”. Artysci w mie-
dzywojennym Kazimierzu Dolnym, ,,Quart” 2018, nr 2, s. 42).

W przypadku prac Cybisa jest jednak inaczej. Interesowata go nie-
malze wytacznie whasnie ta uboga, drewniana, ulegajaca powolnej
destrukc;ji architektura wernakularna. Na prézno szukaé na ptétnach
i rysunkach artysty reprezentacyjnych kamienic braci Przybytéw
czy monumentalnego gmachu Kamienicy Celejowskiej. Sylweta ka-
zimierskiej fary takze pojawia sie na nich incydentalnie i jest zwykle
tylko petnym ekspresji zaznaczeniem jej w topografii miasteczka
(poz. 17). Z bardziej trwatych, kamiennych struktur pojawiaja sie

u niego obrazy zamku i baszty (poz. 20-21), gérujacych ponad doling
Wisty. To jednak takze nic innego jak tylko romantyczne ruiny, znak
chwalebnej przesztosci i symbol nieuchronnie mijajacego czasu.
Dominuja jednakze w tym oeuvre chaty i leciwe domostwa, skon-
centrowane wokét niewielkich podwoérek i ukazywane wielokrotnie
jakby z lotu ptaka (poz. 22). Obok nich Cybis w wymowny sposéb
~portretuje” stare obory, stodoty i komérki (poz. 23-24). Nie boi sie

jako artysta odtwarzaé¢ nawet tak niemalarskich, i zdawaé¢ mogto-
by sie niegodnych odtwarzania, struktur jak zwyczajne wychodki.
Przygladajac si¢ malarskiej spusciznie malarza ukazujacej Kazimierz
Dolny, nie mozna sie oprze¢ wrazeniu, ze twérca ten chadzat zawsze
wiasnymi sciezkami i stronit od utartych kadréw, popularnych wsréd
pruszkowiakéw. Podczas gdy wielu z nich malowato ulokowana na
kazimierskim rynku studnie, on namalowat te druga, znajdujaca sie
w wirydarzu klasztoru franciszkanéw (poz. 19).

W jego pracach kazimierskich pojawia sie stosunkowo niewiele
sylwetek ludzkich. Jest to jednak niewatpliwie ich wyznacznik. Te

z kolei stanowia dominante i temat sam w sobie w kompozycjach
powstatych pod wptywem zauroczenia ziemia fowicka, wszak
towicz jest drugim rejonem, ktéry Cybis eksplorowat z zamitowa-
niem ludomana. Jednymi z nielicznych portretéw kazimierskich sa
,Gtowa staruszki w chustce” z lat okoto 1924-25 (kolekcja prywatna)
czy studia wypetnionych postaciami wnetrz lokalnej karczmy. Do
innych, podobnych prac mozna zaliczy¢ szkic kobiety siedzacej przy
zarnach (kolekcja prywatna), ktéry jest ponadto dobrym przykta-
dem zainteresowania artysty zyciem codziennym miasta i pracami
wykonywanymi przez lokalng ludnos$é. Ciekawe sa tez otéwkowe
szkice nadwislaniskich przystani i towarzyszace im studia todzi (poz.
21, verso) wykorzystywanych przez mieszkaricéw Kazimierza do
przepraw i przewozu towaréw, chociazby do lezacego na przeciwle-
gtym brzegu Wisty Janowca.

Pewna grupa studiéw i szkicow zachowanych w spusciznie Cybisa
jest precyzyjnie zadatowana. Pojawia sie wielokrotnie 1925 i miesiagc
wrzesien. Prace te sg zatem efektem jednego, bardzo owocnego
zreszta pleneru. We wspomnieniach Zamoyskiego pojawiaja sie
wzmianki o odbywajacym sie juz w lipcu tego roku festynie, ktory
miat miejsce m.in. w ruinach kazimierzowskiego zamku, co - jak sie
wydaje - raportuje olejna kompozycja Cybisa prezentowana podczas
wystawy (poz. 20). ,W pewnga lipcowa niedziele, po potudniu, fanfary
orkiestry wojskowej daty znak rozpoczecia zabawy. Pogoda i tym
razem dopisata. Przystrojone ruiny zamku zaczety zapetniac¢ sie
gosémi. Poczatkowy, sztywny nieco nastrdj szybko rozwiaty taneczne
melodie. (...) O zmierzchu zaptonety lampiony. (...) A kiedy nadeszta
noc, zaczat sie popis ogni sztucznych” (Jan Zamoyski, [dz. cyt.], s.
43 i 52). Rok 1925 jest istotny dla artysty z jeszcze jednego wzgledu.
Jak wspominat dalej Zamoyski: ,Pewnego sierpniowego dnia 1925 r.
Prusz zakomunikowat nam, ze w koricu br. Bolestaw Cybis i Anto-

ni Michalak opuszcza mury uczelni, gdyz uwaza ich za catkowicie
przygotowanych do samodzielnej pracy twérczej. — Nie ma sensu

- powiedziat - trzymac ich dtuzej na asekuracyjnej lince. Niechaj
samodzielnie wyptyna na szerokie wody. Jestem przekonany, ze nie
utona” (Jan Zamoyski, [dz. cyt.], s. 52-53).



16. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

NA PASTWISKU, 1920

akwarela, kredka/papier, 24 x 34 cm
datowany p.d.: 'maj 20'

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

W KREGU PRUSZKOWIAKOW. BOLESLAW CYBIS | PRZYJACIELE
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9. Targ na rynku w Kazimierzu Dolnym, okres migdzywojenny



17.BOLESELAW CYBIS
(1895-1957)

"PEJZAZ Z KAZIMIERZA", OKOLO 1925

olej/sklejka, 19,8 x 25,8 cm
na ramie papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego, opisany u dotu numerami inwentarzowymi otéwkiem: '36' [w okregul
oraz flamastrem: 114

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 118, nr kat. 1/8
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18. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

DOM PRZY RYNKU W KAZIMIERZU DOLNYM ("DOM ZE SPICZASTYM DACHEM"), 1925

otéwek/papier, 30,5 x 18,5 cm

datowany p.d.: '13/1X 25'

na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie, opisany numerami inwentarzowymi p.g. otéwkiem: '115' [w okregul
oraz flamastrem: 129.'

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002,
s.126, nr kat. 11/47
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19.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"STUDNIA W KAZIMIERZU", OKOLO 1925

olej/deska, 25,7 x 22,3 cm (w $wietle oprawy)
na odwrociu olejne studium portretowe kobiety, opisany I.g.:'6 cm | palisander', papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, marzec 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczosé lat dwudziestych i trzydziestych,

Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. tukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesieri-pazdziernik 1978

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 70 (iL.), nr kat. 1/9
Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. Lukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
katalog wystawy, red. Jerzy Zanozifiski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, s. 20, poz. 21




W KREGU PRUSZKOWIAKOW. BOLESLAW CYBIS | PRZYJACIELE

20. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"WIDOK NA ZAMEK W KAZIMIERZU NAD WISLA", OKOLO 1925-26

olej/sklejka, 21,7 x 33,3 cm
opisany numerem |.g. (wydrapany w warstwie malarskiej): 'N 4'

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczosé lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 119,
nr kat. I/14 (niegdys na odwrociu obrazu "Dwukonna bryczka" z kolekcji prywatnej)
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21.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

RUINY ZAMKU W KAZIMIERZU DOLNYM (RECTO) / SZKIC tODZI (VERSO), 1925

kredka/papier, 28 x 21 cm
datowany p.d.: '1/X 25 1.
opisany otéwkiem na stronie verso numerami inwentarzowymi l.g.: '106/107'

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska
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22.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"MOTYW Z KAZIMIERZA", 1925

kredka, otéwek/papier, 25,3 x 30 cm

datowany p.d.: 18/1X 25'

na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie, opisany otdwkiem numerami inwentarzowymi p.g.: '92' [w okregul
oraz '87." [przekreslonel

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda,

6 maja 1984 - 15 maja 1985

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. tukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesien-pazdziernik 1978

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 126, nr kat. 11/49
Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. tukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
katalog wystawy, red. Jerzy Zanoziriski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, s. 93 (il.), poz. 26
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23.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"KOMORKI W KAZIMIERZU", 1925

sangwina/papier, 28,5 x 21,6 cm
datowany p.d.: '30/IX'

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, marzec 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczosé lat dwudziestych i trzydziestych,

Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda,

6 maja 1984 - 15 maja 1985

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. tukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesieri-pazdziernik 1978

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczosé lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 67 (il.), nr kat. 11/54
Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. tukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
katalog wystawy, red. Jerzy Zanoziriski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, s. 21, poz. 27
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24. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"ZBURZONA STODOLA", 1925

sangwina, tusz/papier, 18 x 29,56 cm (w $wietle passe-partout)
datowany p.d.: '20./1X 25'
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie, opisany otéwkiem numerem inwentarzowym p.g.: '88.'

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 126, nr kat. 1/51
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25.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"WIATRAK", 1925

kredka/papier, 21,6 x 28,2 cm

datowany p.d.: '25/IX 25'

na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz papierowa nalepka wystawowa, opisany otéwkiem
numerem inwentarzowym p.d.: '126."

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 126, nr kat. 11/53
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26. TERESA ROSZKOWSKA
(1904-1992)

ZAGRODA W KAZIMIERZU DOLNYM, 1941

tempera/kalka, 26,5 x 35 cm (w $wietle oprawy)
datowany i opisany I.d.: 'KAZIMIERZ | 1941'

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa (dar od artystki dla obecnych wtascicieli)

98 99
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27. TERESA ROSZKOWSKA
(1904-1992)

WIKLINOWY FOTEL W OGRODZIE, 1941

tempera/kalka, 35 x 27 cm (w $wietle oprawy)
datowany i opisany I.d.: 'KAZIMIERZ | 1941'

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa (dar od artystki dla obecnych wtascicieli)

100 101
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SYNKRETYSTA
CZYLI "NOWE WINO

W STARYCH DZBANACH"




Tradycja byta obecna w nauczaniu profesora Tadeusza Pruszkowskiego
niemal na kazdym kroku. Ten wybitny malarz i pedagog, kiedy tylko
mogt, zaszczepiat w swoich uczniach mito$¢ do malarstwa dawnych
mistrzéw. Tak sie sktadato, ze pod jego skrzydta trafiali twércy niezwykle
podatni na taka wtasnie sztuke. Do ich grona nalezat Bolestaw Cybis —
niewatpliwie jeden z blizszych podopiecznych Pruszkowskiego i niesa-
mowita osobowos$¢ artystyczna miedzywojennej Polski. Kariera Cybisa
potoczyta sie w sposéb nieco paradoksalny. Kiedy na poczatku lat 20.
XX stulecia przybyt nad Wiste, byt na wskros przesigkniety duchem
buntu rosyjskiej awangardy. Swiadcza o tym wczesne prace artysty,

w ktérych widoczne sg echa obrazoburczych kierunkéw poczatku
wieku - rajonizmu, futuryzmu czy kubizmu. W tym witasnie miejscu
widzimy, jak silna i rezonujaca na innych byta osobowos¢ Pruszkow-
skiego. Cybis — artysta awangardowy — niemal od razu stat sie twérca
czerpigcym petnymi garsciami z malarskiej spuscizny swoich wielkich
poprzednikéw.

Z owa tradycja zetknat sie zapewne w sposéb posredni — poprzez ksigz-
ki, ilustracje i przezrocza ogladane na wyktadach. Bez watpienia chadzat
takze do warszawskich muzeéw. Niestety nie wiemy za wiele o jego
studenckich podrézach, moze poza wyjazdem do Paryza, totez trudno
okresli¢, co i gdzie mégt zobaczyé na zywo. Najwazniejsza z tej perspek-
tywy wydaje sie zatem stosunkowo dobrze udokumentowana, prawie
roczna podréz, ktéra odbyt z Zong Marig i kolega po fachu, Janem
Zamoyskim. Zamoyski w swoich péZniejszych wspomnieniach wielo-
krotnie zaznaczat, ze te czy inne dzieta wielkich mistrzéw mogli oglada¢
na zywo po raz pierwszy, zatem sprawdza sie réwniez tutaj hipoteza, ze
mtodzi artysci nie mieli wczesniej takich mozliwosci. Obrazy odwotuja-
ce sie stylem do minionych epok Cybis tworzyt jednak zaréwno przed,
jak i po tej podrézy. Niewatpliwie to wielkie Grand Tour, ktére swoj finat
miato az na pétnocnym wybrzezu Afryki, jeszcze bardziej sktonito go do
eksplorowania sztuki dawnych mistrzéw i zaowocowato wykonaniem
kilku kopii, w tym kompozyc;ji religijnych, ktére zostang oméwione

w dalszej czesci katalogu, i wizerunku kobiety, bedacego replika pracy
Sandro Botticellego ze zbioréw Galerii Uffizi (poz. 29).

Pierwsze symptomy zainteresowania tradycjg malarstwa minionych wie-
kéw pojawiaty sie u Cybisa i innych tukaszowcoéw juz okoto 1925 roku.
Apogeum tego zjawiska i jego niewatpliwy triumf wigza sie z pierwsza
wystawg Bractwa $w. tukasza. Trzeba bowiem pamietac, ze pomimo
utartych sadoéw, z biegiem lat sztuka tych twércéw ewoluowata. Rein-
terpretacje i dialog z przesztoscia byty wcigz wazne, ale nie domino-
waty stale nad nowoczesnymi rozwigzaniami. Wtasciwie od momentu
zatozenia ugrupowania w 1925 jego cztonkowie dazyli do zorganizowania
wystawy zbiorowej grupy. Program i zatozenia tego fascynujacego sto-
warzyszenia nie byty bardzo rygorystyczne i jednoznaczne. Zrzeszonych
artystow wiele taczyto i tyle samo dzielito. Kazdy z nich miat nieco inng
wizje malarskiego rzemiosta, ale jako grupa utworzona na wzér sre-
dniowiecznych cechéw malarskich czy XIX-wiecznych Nazarericzykéw,
wielokrotnie stawali takze ramie w ramie do wspdlnych zlecen. ,,Maluj,
jak chcesz, byle dobrze” — mawiat koryfeusz nowej sztuki Tadeusz
Pruszkowski. Ten quasi-manifest inicjatora idei Bractwa jest tutaj chyba
najwazniejszy. Istota i sednem sztuki powstajacej w kregu uczniéw
,Prusza” - bo tak go zartobliwie nazywali — byta warsztatowa dosko-
natos¢ i precyzja. Dlatego wtasnie profesor przyktadat szczegdélng wage
do zaznajomienia swoich wychowankéw ze sztukg dawnych mistrzéw,
ich rysunkiem, podejsciem do barwy i warsztatem technologicznym. Te
wptywy tradycji europejskiego malarstwa sredniowiecznego i nowozyt-
nego sa z perspektywy dzisiejszych badan nad wyraz widoczne w ich
pracach.

Czwartego lutego 1928 roku ziscity sie pragnienia tukaszowcéw. W mu-
rach warszawskiej Zachety otwarto | wystawe Bractwa. Jako mtodzi

i ambitni twércy wkasnym sumptem wydali oni, oprécz standardowe-
go przewodnika Zachety, wtasny katalog, za ktérego oktadke i szate
graficzng odpowiedzialny byt Stanistaw Ostoja-Chrostowski. Juz na
jednej z pierwszych stron katalogu umieszczono krétki zapis informu-
jacy o ideach ugrupowania: ,,Bractwo Swietego tukasza, ktére nazwe

te przybrato na wzér dawnych organizacyj cechowo-rzemieslniczych,
sktada sie z grupy bytych uczniéw profesora Tadeusza Pruszkowskiego
z Warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych z Mistrzem swoim na czele. Grupa
ta zwigzana jest jedynie weztami kolezeristwa i dtugotrwatej wspotpracy.
Jedynym jej celem jest: malowac jak najlepiej — oczywiscie w granicach
naszych mozliwosci” (Katalog pierwszej wystawy Bractwa $w. tukasza,
Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1928, nr
kat. 160, s. nlb. (3)).

Wystawa uzyskata duzy i zupetnie wtasciwy jej randze rozgtos. O mto-
dych artystach i ich profesorze rozpisywata sie nie tylko prasa warszaw-
ska. Gtosy ptynety zewszad, z catego kraju. Ekspozycja stata sie niewat-
pliwie najgtosniejszg wystawa sezonu i przyémita wszystkie odbywajace
sie w owym czasie wydarzenia kulturalno-artystyczne. Sam Zamoyski
wspominat, ze budzita ona skrajne emocje. Krytyka jednoczesnie chwa-
lita i ganita malarstwo tukaszowcéw. W tym miejscu warto przytoczy¢
kilka opinii z epoki, zaréwno tych negatywnych, jak i pozytywnych.
Stefania Zahorska na tamach ,, Wiadomosci Literackich” pisata, iz:
~Wystawa Bractwa $w. Lukasza stata sie pierwszorzednym dla Warszawy
wypadkiem - to bardzo dobrze. Ostatecznie trzeba juz byto raz dowodu
na to, ze malarstwo w Polsce nie jest komoda na strychu”, ale takze
przestrzegata: , Lecz cata radosc i duma z nich bytaby zwarzona, gdy-
by$my chcieli uwazaé ich za gotowych i wielkich” (Stefania Zahorska,
Bractwo $w. Lukasza, ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 12, s. 3). Réwnie
pozytywnie wypowiadat sie na tamach tej samej prasy Antoni Stonimski,
piszac, ze: ,W ‘Zachecie” wystawiono teraz kilkadziesiat ptécien mu-
zealnej wartosci. C6z to za mtodzi chtopcy, ktérzy maluja jak diabty, jak
stare majstry, jak mtode bogi? To uczniowie Tadeusza Pruszkowskiego”
(Antoni Stonimski, ,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 8, s. 4). Najbardziej
nieprzychylne gtosy pojawiaty sie ze strony konkurencyjnego i zupetnie
przeciwstawnego pod wzgledem stylu obozu - kolorystéw (chociazby
ataki Tytusa Czyzewskiego). Jedno jest pewne, wystawa cieszyta sie
ogromna popularnoscia, co potwierdza fakt, ze juz w pierwszych dniach
jej trwania artysci sprzedali wieksza czesé prac.

Inspiracje sztuka dawnych mistrzéw byty w kregu malarzy Bractwa nad
wyraz widoczne. Zauwazata je juz dwczesna krytyka. Okreslata je jako
zjawisko anachroniczne, a czasem bezlitos$nie — przestarzate. Czasem
na chtodno relacjonowano charakter wystawy, piszac, ze ,,Przynosi
ona bowiem w uswieconej przez wieki formie - nowe wino w starych
dzbanach” (Zygmunt Malewski, Pod sztandarem $w. tukasza. Wystawa
w Muzeum Miejskiem, ,,Dziennik Bydgoski” 1929, nr 81, s. 10). Innym
razem upatrywata w tym pewnego rodzaju klasycyzmie nowej, poteznej
sztuki zakorzenionej w tradycji. Andrzej Olszewski w swojej powojenne;j
syntezie malarstwa polskiego pisat wprost, ze: ,otwarte powotywanie
sie na tradycje sprostaé¢ miato wymogom wspoétczesnosci” (Andrzej K.
Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980, Warszawa 1988, s. 61).

Szeroko opisany kontekst pierwszego publicznego wystapienia Bractwa
$w. tukasza nie zostat przywotany w tym miejscu bez powodu. W prze-
strzeni wystawy ,W kregu pruszkowiakéw. Bolestaw Cybis i przyjaciele”
dochodzi bowiem do ponownego spotkania trzech wybitnych dziet
tukaszowcow, ktére ma miejsce po ponad dziewieédziesieciu szesciu
latach. Jak kiedys, w lutym 1928 roku, tak teraz zawisna obok siebie
Portret Antoniego Michalaka” Jana Gotarda (poz. 30), ,Gitarzysta”
Jana Zamoyskiego (po. 31) i ,,Habdank” Czestawa Wdowiszewskiego
(poz. 33).

Patrzac na wytaniajaca sie z mroku pomieszczenia postac ,,Gitarzy-
sty”, sylwetke Michalaka czy takze figure ,Chtopca podajacego farby”
Bolestawa Cybisa (poz. 28), ktéry — choé¢ nieeksponowany podczas owej
wystawy — znakomicie wpasowuje sie w te stylistyke, nie sposéb nie
odnies$¢ sie do twoérczosci caravaggionistow wioskich, francuskich czy
holenderskich ze szkoty utrechckiej. Smiato mozna przypomnieé kon-
kretne nazwiska, takie jak Georges de la Tour, Hendrick ter Brugghen
czy Dirck van Baburen. W ten nurt klasycyzujacego malarstwa portre-
towego wpisuje sie réwniez wizerunek ,, Dziewczynki z warkoczem” z lat
1938-39 (poz. 32) Czestawa Wdowiszewskiego, ktdry jest — jak wida¢ -
ptynna kontynuacjq zagadnien podjetych w ramach wystawionej w 1928
pracy ,Habdank” - kompozycji o temacie historyzujagcym, niemal
matejkowskim w swoim charakterze, ktéra z kolei wspotgra tutaj z pre-
zentowang publicznie po raz pierwszy ,Sceng historyczng z dwoma
szlachcicami” Cybisa.

Tradycja byta niezwykle wazna dla tukaszowcéw, szczegdlnie na poczat-
kowym etapie ich artystycznej kariery. Oeuvre kazdego z nich stop-
niowo jednak ewoluowato i nasycato sie pierwiastkami nowoczesnosci.
Kolejne, powstajace z inicjatywy Pruszkowskiego grupy prezentowaty
odmienne podejscie do tradycji, ktéra ustepowata nowoczesnosci
nawet juz na poczatkowym etapie dziatalnosci niektérych malarzy.



J i A
12. Czionkowie Bractwa $w. Lukasza przed pierwsza w warnzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa, 19
rzedami, od goéry, od lewej: E. Kanarek, J. Wydra, A. o .Jedrzejewsk'h . Kokoszko, B. Cybis,
Cop Wdowmwski, T. Pruszkowski, J. Zamoyski, J. Gotard
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28. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"CHLOPIEC PODAJACY FARBY", 1925-28

olej/sklejka, 39,8 x 40 cm
opisany otéwkiem na odwrociu I.d.: "Zaptacono 2 paczki' oraz p.g. numerem inwentarzowym: '140.", na odwrociu papierowa nalepka depozytowa
Muzeum Narodowego w Warszawie oraz papierowa nalepka wystawowa

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002 Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa,
Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. tukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesien-pazdziernik 1978

LITERATURA:

Antoni Lyzwariski 1904-1972, teksty Irena Kossowska, Danuta Jackiewicz, Wojtek Klemm, Olszanica 2004, s. 32 (wzmiankowany)
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 71 (il.), nr kat. 1/15

archiwalna fotografia ekspozyciji z lat 1984-85 roku z widocznym obrazem, fot. Z. Siewak, archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu
Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. tukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,

katalog wystawy, red. Jerzy Zanoziriski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, s. 20, poz. 20




29.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

PORTRET KOBIETY WG SANDRO BOTTICELLEGO, 1930

akwarela, gwasz/papier, 13,7 x 12 cm

Praca stanowi kopie obrazu Sandro Botticellego (okoto 1485, Galeria Uffizi we Florenciji).

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska




30. JAN GOTARD
(1898-1943)

"PORTRET ANTONIEGO MICHALAKA", 1928

olej, technika wtasna/deska, 89 x 81 cm

~Mimo wielu istotnych wartosci, ktdre posiada Gotard taki, jakim go widzimy w ‘Portrecie Michalaka’ i w ‘Chince’,
jest indywidualnoscia artystyczna, fascynujaca przez swa zwartosc, site i powage. (Portret Michalaka jest doskonaty!)”.

Stefania Zahorska, Bractwo $w. tukasza, ,,Wiadomosci Literackie” 1928, nr 12, s. 3




POCHODZENIE:

kolekcja malarza Antoniego Michalaka (1899-1975), Kazimierz Dolny
depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie (nr inw. 191616)
kolekcja rodziny Antoniego Michalaka, Kazimierz Dolny

DESA Unicum, pazdziernik 2012

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Na granicy $wiatéw. Jan Gotard 1898-1943, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym,

24 czerwca - 7 sierpnia 2006

Michalakowie. Trzy pokolenia, Galeria Domu Michalakéw w Kazimierzu Dolnym, 2001

Antoni Michalak. W 25. rocznice $mierci Artysty, Galeria Domu Michalakéw w Kazimierzu Dolnym,
2000

Miasteczko pod dwoma ksiezycami, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym,

Galeria Dzwonnica, kwiecieri-czerwiec 1999

toni Michalak (1902-1975). Z pracowni w Kazimierzu, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym,
maj-pazdziernik 1995
Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. tukasza, Szkota Warszawska, Loza
Wolnomalarska, Grupa Czwarta, Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesieri-pazdziernik 1978
Sztuka warszawska od $redniowiecza do potowy XX w., Muzeum Narodowe w Warszawie,
maj-wrzesien 1962
Wystawa prac Bractwa $w. Lukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa,
26 lutego - 24 marca 1938
Wystawa obrazéw Zrzeszenia "Bractwo $w. tukasza" (Warszawa) oraz Zrzeszenia "Start" (£6d2),
Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych, Krakéw, 12 stycznia - 6 lutego 1930
Powszechna Wystawa Krajowa w Poznaniu, 16 maja - 30 wrzesnia 1929
Wystawa obrazéw Bractwa $w. Lukasza, Muzeum Miejskie w Bydgoszczy, 17 marca - 30 kwietnia 1929
Pierwsza wystawa "Bractwa sw. tukasza" oraz prac N. Abéwny i K. Wréblewskiego,
Miejska Galeria Sztuki w odzi, styczen 1929
Pierwsza wystawa "Bractwa $w. tukasza", Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa,
4 lutego - 1 marca 1928

LITERATURA:

Na granicy $wiatéw. Katalog wystawy twdrczosci Jana Gotarda 1898-1943,

Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym, oprac. A. Turowicz, W. Odorowski,

Kazimierz Dolny 2006, s. 53 (il.), nr kat. 1.2

Iwona Luba, Dialog nowoczesnosci z tradycja. Malarstwo polskie dwudziestolecia miedzywojen-
nego, Warszawa 2004, s. 161 (il.)

Anna Turowicz, Wspomnieri o Janie Gotardzie ciag dalszy, "Brulion Kazimierski" 2002, nr 2, s. 7
Anna Turowicz, Kazimierz Dolny w twdrczosci Jana Gotarda, "Brulion Kazimierski" 2001, nr 1, s. 11
Irena Kossowska, tukasz Kossowski, Kilka uwag o twérczosci Antoniego Michalaka. Wydano w 25.
rocznice $mierci Artysty, katalog wystawy, Galeria Domu Michalakéw w Kazimierzu Dolnym,
Kazimierz Dolny 2000

Waldemar Odorowski, Antoni Michalak, stata ekspozycja twérczosci, Dom Michalakéw

w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 1999, il. na oktadce

Miasteczko pod dwoma ksigzycami, katalog wystawy, oprac. Alicja Szatagan, Waldemar
Odorowski, Muzeum Nadwi$lariskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 1999, s. 15, nr kat. 9
Stanistaw Jordanowski, Vademecum malarstwa polskiego w USA, Wroctaw 1996, s. 114

Antoni Michalak (1902-1975). Z pracowni w Kazimierzu, katalog wystawy, oprac. Waldemar
Odorowski, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 1995 nr kat. 2
Waldemar Odorowski, Malarze Kazimierza nad Wista, Warszawa 1991, s. 56 (wzmiankowany jako
"portret Antoniego Michalaka")

Stanistaw Jordanowski, Vademecum malarstwa polskiego, New York 1988, s. 168

Jolanta Wylezyriska, Jeszcze jedna prawda o sztuce XX-lecia, "Literatura” 1978, nr 42, s. 13
Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. tukasza, Szkota Warszawska, Loza
Wolnomalarska, Grupa Czwarta, katalog wystawy, red. Jerzy Zanozifiski, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 1978, s. 23, nr kat. 49

Hanna Kubaszewska, Gotard Jan, w: Stownik artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajacych.
Malarze, rzezbiarze, graficy, t. Il, Wroctaw-Warszawa-Krakow [et al.] 1975, s. 420

Stawomir Batdok, Jan Gotard, "Zycie i MysI" 1965, nr 12, s. 151-152 (il.)

Sztuka warszawska od sredniowiecza do potowy XX w. Katalog Wystawy Jubileuszowej
zorganizowanej w stulecie powstania Muzeum 1862-1962, t. I, Od wieku Oswiecenia do potowy
XX wieku, red. Stefan Kozakiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1962, nr kat.
1414, il. 79 (jako "Portret malarza Antoniego Michalaka")

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1938 rok,
Warszawa 1939, s. 22 (jako "Portret A. M.")

Bractwo $w. tukasza. Przewodnik nr. 130, Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Warszawie,
Warszawa 1938, s. 10, nr kat. 84 (jako "Portret A. M.")

Kronika Artystyczna. Krakéw, "Sztuki Pigkne", R. 6, 1930, nr 2, s. 60 (il. jako "Portret art. mal.
A. Michalaka")

Wystawa obrazéw Zrzeszenia "Bractwo $w. Lukasza" (Warszawa) oraz Zrzeszenia "Start" (£6d?),
katalog wystawy, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakéw 1930, nr kat. 13
(jako "Portret Artysty")

Katalog Dziatu Sztuki. Powszechna Wystawa Krajowa, Poznari 1929, s. 85, nr kat. 1039 (jako
"Portret kolegi Michalaka")

Zygmunt Malewski, Pod sztandarem $w. tukasza. Wystawa w Muzeum Miejskiem, "Dziennik
Bydgoski" 1929, nr 81, s. 10 (wzmiankowany jako "portret Michalaka")

Otwarcie wystawy obrazéw Bractwa $w. Lukasza z Warszawy, "Dziennik Bydgoski" 1929, nr 66, s.
Katalog pierwszej wystawy "Bractwa sw. Lukasza" oraz prac N. Abéwny i K. Wréblewskiego,
Miejska Galeria Sztuki w todzi, £6dZ 1929, poz. 9

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie za 1928 rok,
Warszawa 1929, s. nlb. (40, jako "Portret Ant. Michalaka")

Stefania Zahorska, Bractwo $w. tukasza, "Wiadomosci Literackie" 1928, nr 12, s. 3 (il. jako
"Portret p. M.")

Nela Samotyhowa, Bractwo $w. Lukasza w Zachecie, "Kobieta Wspétczesna" 1928, nr 11, s. 11
(wzmiankowany jako "portret Michalaka")

Roman Zrebowicz, O przyszto$¢ malarstwa polskiego, "Epoka" 1928, nr 64, s. 9 (wzmiankowany
jako "Portret Michalaka")

I. j. [Jan Lankau?], Kronika plastyczna, "Bluszcz" 1928, nr 9, s. 13 (wzmiankowany jako "Portret
Michalaka")

E. K., Z wystaw. Z Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, "Tecza" 1928, nr 8, s. 18
(wzmiankowany jako "Portret A. Michalaka"), s. 20 (il.)

archiwalna fotografia obrazu, Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. 1-K-2960 (opisany btednie
jako "Autoportret”)

Katalog pierwszej wystawy Bractwa $w. tukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych

w Warszawie, Warszawa 1928, s. nlb., nr kat. 120

Przewodnik No 31 po Wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych. Wystawa zbiorowa prac
grupy "Bractwo $w. tukasza", Warszawa 1928, s. 11, nr kat. 120 (jako "Portret Ant. Michalaka")




31. JAN ZAMOYSKI
(1901-1986)

"GITARZYSTA", 1927

olej/ptétno, 100 x 67 cm

sygnowany p.d.: 'JAN ZAMOYSKI'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie
opisany na krodnie malarskim numerem: 100 68', na ramie nalepki pracowni ramiarskiej

,~Jan Zamoyski - dat kilka obrazéw olsniewajgcych swojg mocng plastycznoscig i umiejetnosciq wydobywania
koloru. Jego “Gitarzysta’ o wesotej, charakterystycznej twarzy to rzecz muzealna, jako poziom”.

Jan Kleczyriski, Nowe wystawy , Zachety”. , Bractwo $-go tukasza”, , Kurjer Warszawski” 1928, nr 36, s. 17-18




POCHODZENIE:

Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa (zakupiony po wystawie w 1928)
kolekcja prywatna, Wielka Brytania

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, pazdziernik 2022

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Pierwsza wystawa "Bractwa $w. tukasza", Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa,
4 lutego - 1 marca 1928

LITERATURA:

Jan Zamoyski. 50-lecie twérczosci, katalog wystawy, oprac. Halina Zacharewicz, Zwigzek
Polskich Artystéw Plastykdw, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych "Zacheta" w Warszawie,
Warszawa 1972, s. nlb. (14), nr kat. 16 (zaginiony, wzmiankowany jako "Gitarzysta (Mandolinista)")
Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie za 1928 rok,
Warszawa 1929, s. nlb. (50 i 64)

orska, Bractwo $w. tukasza, "Wiadomosci Literackie" 1928, nr 12, s. 3 (il.)
Z ostatnich wystaw malarskich, "Swiatowid" 1928, nr 11, s. 9 (il.)

Tadeusz Cybulski, Z wystaw. Z Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, "Tecza" 1928,
nr8,s.18

Wactaw Husarski, Bractwo $w. tukasza (Wystawa w Zachecie), "Tygodnik llustrowany" 1928, nr 7,
5.136 (il.)

Franciszek Siedlecki, Wystawa obrazéw w Zachecie Sztuk Pieknych, "Sztuka i Praca" 1928, nr 4-5,
s. 31(il.)

Stanistaw Piasecki, "Bractwo $w. Lukasza", "Kurjer Biatostocki. ABC" 1928, nr 43, s. 8

Jan Kleczynski, Nowe wystawy "Zachety". "Bractwo $-go tukasza", "Kurjer Warszawski" 1928,

nr 36, s. 17-18 (wzmiankowany)

Katalog pierwszej wystawy Bractwa $w. Lukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie, Warszawa 1928, s. nlb., nr kat. 160

Przewodnik No 31 po Wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych. Wystawa zbiorowa prac
grupy "Bractwo $w. tukasza", Warszawa 1928, s. 13, nr kat. 160

archiwalna fotografia obrazu, 1928(2), fot. Stanistawa Janczewski, Muzeum Narodowe

w Warszawie, nr inw. DDWneg.9685. MNW

archiwalna fotografia obrazu, 1928, Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. 1-K-5923




32. CZESLAW WDOWISZEWSKI
(1904-1982)

"DZIEWCZYNKA Z WARKOCZEM", 1938-39

tempera, laka/deska, 60 x 45 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'CZESEAW WDOWISZEWSKI | 1939"

na odwrociu tekturowa etykieta przeniesiona najprawdopodobniej z dawnej ramy z opisem: 'DZIEWCZYNA Z WARKOCZEM 1938-1939 R. | tempera
- laka wt. Jerzego Herbsta.', na ramie papierowa nalepka z opisem autora i obrazu

POCHODZENIE:

kolekcja malarza Jerzego Herbsta (1907-1975), Warszawa
kolekcja rodziny Jerzego Herbsta, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Wystawa retrospektywna Czestawa Wdowiszewskiego oraz wystawa Bolestawa Cybisa,
Muzeum Okregowe w Toruniu, Ratusz Staromiejski, 29 lipca - 31 sierpnia 1972
Wystawa prac Bractwa $w. tukasza,

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 26 lutego - 24 marca 1938

LITERATURA:

Andrzej Sciepuro, Wystawa dwdch "tukaszowcéw" w Toruniu,

"Przeglad Artystyczny" 1973, nr 4 (74), s. 36 (il. jako "Dziewczyna z warkoczem")
archiwalna fotografia ekspozycji z 1972 roku z widocznym obrazem,

fot. B. Zieliriska, archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu

Czestaw Wdowiszewski, katalog wystawy,

oprac. Andrzej Sciepuro, Muzeum Okregowe w Toruniu, Toruri 1972

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie za 1938 rok,
Warszawa 1939, s. 30

Bractwo $w. tukasza. Przewodnik nr. 130,

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1938, s. 15, nr kat. 193







33. CZESLAW WDOWISZEWSKI
(1904-1982)

"HABDANK", 1927

olej/ptétno (dublowane), 119 x 90 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'CZESLAW JAN | WDOWISZEWSKI | 1927
opisany na kro$nie malarskim: 'CZESZLAW - JAN | WDOWISZEWSKI | 1927'

POCHODZENIE:

Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa (zakupiony po wystawie w 1928)
kolekcja hrabiny Szembek-Mitoberiskiej (za notatkami wtasciciela; zapewne Izabela
Skrzyrska-Szembek (1881-1972))

kolekcja prywatna, Londyn (zakup w 1970)

DESA Unicum, marzec 2019

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Pierwsza wystawa "Bractwa $w. tukasza", Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa,
4 |utego - 1 marca 1928

LITERATURA:

Marzena Krélikowska-Dziubecka, Zapomniany "Lukaszowiec”, "Pamietnik Sztuk Pieknych" 2020,
nr 15, s. 354 (il. 1)

Czestaw Wdowiszewski, katalog wystawy, oprac. Andrzej Sciepuro,

Muzeum Okregowe w Toruniu, Torun 1972, nr kat. 1

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie za 1928 rok,
Warszawa 1929, s. nlb. (48 i 63)

Stefania Zahorska, Bractwo $w. tukasza, "Wiadomosci Literackie" 1928, nr 12, s. 3 (wzmiankowany)
Wactaw Husarski, Bractwo $w. tukasza (Wystawa w Zachecie), "Tygodnik llustrowany" 1928, nr 7,
s.137 (il.)

Jan Kleczynski, Nowe wystawy "Zachety". "Bractwo $-go tukasza", "Kurjer Warszawski" 1928,

nr 36, s. 17 (wzmiankowany)

Przewodnik No 31 po Wystawie Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych. Wystawa zbiorowa prac
grupy "Bractwo $w. Lukasza", Warszawa 1928, s. 13, nr kat. 156

Katalog pierwszej wystawy Bractwa $w. tukasza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych

w Warszawie, Warszawa 1928, s. nlb. (il.), nr kat. 156




34. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

SCENA HISTORYCZNA Z DWOMA SZLACHCICAMI, OKOLO 1930 (2)

olej/ptdtno, 66 x 83 cm

Praca stanowi fragment wigkszej, niezachowanej w catosci i nieznanej kompozycji.

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska




IV. NOWOCZESNY
CZYLI REALIZM | METAFIZYKA




W zasadzie twérczos¢ kazdego przedstawiciela tukaszowcow czy
Szkoty Warszawskiej nosi w sobie znamiona sztuki dawnych mistrzéw
i pradéw wspétczesnych owym artystom. Jest to nic innego jak fuzja
tradycji i nowoczesnosci, w ktoérej raz po raz przewazajg antago-
nistyczne pierwiastki. Wraz z powstawaniem kolejnych ugrupowan
mozna zaobserwowac¢ wprawdzie postepujacag nowoczesnosé

i ustepujaca jej tradycje. Nie jest to jednak pewnik i staty schemat
tego srodowiska. Niemniej jednak owe reinterpretacje szeroko
podejmowanej nowoczesnosci sg niewatpliwie cecha wtasciwa dla
wszystkich, nawet tych najbardziej archaizujacych uczniéw ,Prusza”.
Te dwoistos¢ — a tym samym wspétgranie ze soba réznych konwen-
cji — obrazuje najlepiej recenzja Wactawa Husarskiego z 1932 roku,
czyli z czasu, kiedy Bractwo i sam Cybis wyrobili juz sobie pozycje

w $wiecie artystycznym i zdobyli przychylnos¢ wiekszej czesci kryty-
ki, a takze instytucji paristwowych. Husarski napisat wéwczas wprost:
,Wptyw sztuki dawnej nie przeszkadza jednak Cybisowi w stoso-
waniu najnowoczesniejszych metod malarskich, miedzy innymi -
odtwarzania rzeczywistosci przez odtwarzanie materii za pomoca
faktury: sciany doméw malowane sg na podktadzie, nasladujagcym
tynk, ubrania - na podktadzie z wetny. Nowoczesna jest réwniez (...)
rytmika uktadu i harmonia bardzo subtelnych barw. Z potaczenia
tych tak réznorodnych pierwiastkéw powstaje catos¢ bardzo orygi-
nalna, ktérej doskonatos¢ wykonania i wykorczenia nadaje charakter
drogocennej dekoracji” (Wactaw Husarski, Wystawa Bractwa Swiete-
go tukasza w Tow. Zachety, , Tygodnik llustrowany” 1932, nr 4, s. 58).

W epoce te nowoczesnos¢ w najbardziej konkretny sposéb ukazat
Alfred Kuhn. Jako jeden z pierwszych pisat o Neue Sachlichkeit
(Nowej Rzeczowosci) i jej wptywie na tukaszowcéw, co tym samym
pozwolito wpisa¢ polskich twércéw w krag sztuki niemieckie;j i jej
bezposrednich oddziatywan (Alfred Kuhn, Die polnische Kunst von
1800 bis zur Gegenwart, Berlin 1937, s. 129). Pruszkowiacy, w kté-
rych oeuvre figuracja zawsze stanowita kwestie prymarna, znako-
micie przyswoili sobie aspekty tej stylistyki i potaczyli jg ze swoim
zamitowaniem do sztuki dawnej. Neue Sachlichkeit to oczywiscie

nie jedyna konwencja obecna w tym kregu. Obecnie ugruntowane
twierdzenia wywiedzione z ogélnikowych recenzji krytykéw miedzy-
wojennych i utarte przez réwnie generalizowane, powojenne syntezy
polskiej historii sztuki wcigz utrzymuja nieprawdziwe sady w stosun-
ku do catego Srodowiska i, co najwazniejsze, do tworczosci poszcze-
golnych artystéw. Chociazby za sprawg wywodu Joanny Pollakéwny,
zawartego w publikacji ,,Malarstwo polskie miedzy wojnami” z 1982,
pruszkowiacy stali sie synkretystami i nasladowcami. Zaznaczyc¢ trze-
ba, ze oprdcz istotnego elementu archaizujagcego w ich twérczosci
zawsze byt obecny réwnie wazny aspekt nowoczesnosci, ktory
wymaga wciaz jednak gruntownego przebadania.

Zmienna i réznorodna twérczos¢ Bolestawa Cybisa stanowi dobre
pole do zaprezentowania owych przejawéw nowoczesnosci. Te no-
woczesnos¢ Cybisa nalezy rozpatrywac poprzez pryzmat takich nur-
téw jak rosyjska awangarda z kubofuturyzmem na czele, niemiecka
Nowa Rzeczowosé, wioski nurt Valori Plastici czy sztuka francuska

i amerykariska z przeréznymi reinterpretacjami kwestii realizmu. Za-
gadnienie owych ,realizméw”, pojmowanych na wiele sposobdw, ale
niezwigzanych z utartym schematem sztuki mimetycznej, prowadzi
do rozwigzan taczonych chociazby z ,realizmem magicznym”.

~Kompozycja architektoniczna z fryzjerem” (poz. 35), datowana na
lata 1920-22, pokazuje jak silny wptyw wywarta na mtodego Cybisa
rosyjska awangarda. Skomplikowany uktad z portretem fryzje-

ra to iscie futurystyczna wizja miasta tonagcego w kiebach pary.
Nachodzace na siebie formy budynkéw tacza sie w nie do korica
zrozumiaty sposob. Nad catoscig dominuje smukta wieza minaretu.
Niewatpliwg dominante stanowi jednak tutaj wizerunek mezczyzny
ubranego w marynarke z nienagannie utozong czupryna. Czy jest

to szyld jednego z salonéw fryzjerskich stolicy, czy tylko wymysiny
ornament? Cato$¢ zdradza zauroczenie awangardowymi technikami
artystycznymi, przede wszystkim poetyka kolazu. Jest ona réwniez
wynikiem dziatalnosci scenograficznej Cybisa i jego przestrzen-
nego myslenia o kompozycji kulisowej. Nietrudno doszukiwac sie
tez posrednich odwotar do dziet innych artystéw kregu rosyjskiej
awangardy. Ciekawej analogii dostarcza tu chociazby praca Natalii
Gonczarowej zatytutowana ,Kot i taca” z lat 1910-11 (Centre Georges
Pompidou, Paryz). Artystka wprowadzita do niby zwyczajnej martwej
natury z karmigcq mtoda kotka malowany talerz z podobizng rosyj-
skiego dostojnika, ktéra podobnie jak Cybisowski fryzjer stanowi
zagadkowy motyw. Mozna mnozy¢ inne poréwnania. Cybis patrzy na
miasto w sposéb nieoczywisty, nieco z lotu ptaka, zrywajac jednak

z przyjetymi zasadami perspektywy. Patrzy na nie jak Marc Chagall
na Witebsk, tworzac wtasng, irracjonalng i mityczna topografie. Cy-
bis zbliza sie takze w pewien sposéb do kubo-futurystycznych wizji
Kazimierza Malewicza, ktérych tak jak w pracy ,Anglik w Moskwie”
(1914, Stedelijk Museum, Amsterdam) natozyt na siebie poszczegélne
elementy o zgeometryzowanych formach i wzbogacit je dodatko-
wymi napisami korespondujacymi z trescia dzieta. Do grupy prac
skonstruowanych w analogiczny sposéb i w tym samym czasie naleza
jeszcze gwaszowe prace z kolekcji prywatnych takie jak ,, Kompo-
zycja architektoniczna ze ztotym Iwem”, ,Turecka kobieta siedzaca
na schodach” (poz. 2) oraz ,,Marynarz, kobieta i dziecko” (poz. 36),
a takze obraz olejny ,, Tragarze” (poz. 37), ktérego datowanie nie jest
wprawdzie tak jasne, aczkolwiek stylistyka przynalezy bez watpienia
do tego okresu.

W pracach Cybisa z lat 20. uwidaczniajg sie réwniez silne inspiracje

i wptywy, jakie wywarta na nim twérczos¢ artystéw z kregu Neue
Sachlichkeit. Ten kierunek w sztuce niemieckiej zostat nazwany
mianem Nowej Rzeczowosci. Twércy z nim zwigzani dokonywa-

li w swych pracach silnej krytyki otaczajacej ich rzeczywistosci.
Swiezo$¢ spojrzenia przektadata sie réwniez na sama forme dziet,
poniewaz ukazywane ksztatty nabieraty cech realizmu czy wrecz
naturalizmu. Przepetnione atmosferg powojennego bezsensu i pustki
umysty artystow kreowaty przestrzenie na poty realistyczne, jak
takze i fantastyczne. Nie bez powodu zresztg nurt ten Franz Roh
scharakteryzowat w swojej publikacji ,Nach Expressionismus” z 1925
jako ,realizm magiczny”. Obok werystycznej dbatosci o detal formy
istotny element stanowig w kompozycjach wtasnie motywy niereal-
ne — magiczne. Wiele jest prac Cybisa o takim wtasnie charakterze.
Nalezy do nich ,Portret kobiety w z6ttym berecie” z lat 1932-35,

w ktérym synteza osigga apogeum w ksztattach psa towarzyszacego
modelce, sprowadzonego do formy zabawkowej kukietki. Element
ten stanowi w omawianym obrazie wtasnie taki magiczny aspekt,

o ktérym byta juz mowa powyzej.

Sg i inne portrety, ktérych strukture i modeli opisa¢ mozna by mia-
nem , konserwacji chwili” - stwierdzeniem ukonstytuowanym przez
Adolfa Neumeyera w kontekscie obrazéw Alexandra Kanoldta (Adolf
Neumeyer, Zur Raumpsychologie der ,,Neuen Sachlichkeit”, ,Zeit-
schrift fiir bildende Kunst” 1927-28, nr 61, s. 69). Ow pozorny spokéj

i jakby zastygniecie rzeczywistosci w czasoprzestrzeni widac jednak
przede wszystkim w kompozycjach Cybisa z manekinami. ,,(...) Cybi-
sowskie manekiny... Te tak ulubione w pracowni mistrzéw dawnych

i w wyobrazni romantykéw przedmioty nabraty nowego znaczenia:
byty to czasy niepokojacych manekinéw Chirico, wtedy tez Hans
Bellmer powotywat do zycia swdj grozny dla dorostych swiat lalek.
Cybisowskie pracowniane manekiny siedzg nad woda, na tace, same
lub obok innego manekina. Towarzysza im uschniete drzewa o ster-
czacych konarach, ziemia bez roslin (...)” (Bolestaw Cybis 1895-1957.
Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydzie-
stych, katalog wystawy, [oprac.] Anna Prugar-Myslik, Warszawa 2002,
s. 39). Malarz, podobnie jak Felix Nussbaum, umieszczat te swoje ozy-
wione manekiny w zupetnie realnej przestrzeni, w pejzazu Kazimie-
rza Dolnego nad Wista, ktéry stawat sie sceneria dla niesamowitych

i niepokojacych zarazem sytuacji. Manekin, figura lubiana przez ar-
tystéw miedzywojnia, stat sie w wielu przypadkach odbiciem sytuaciji
spotecznej, marionetkowego spoteczenstwa, zagubionego w $wiecie,
biernego i zaleznego od decyzji innych. Te nadrealne wizje to zatem
nie tylko artystyczne eksperymenty twércoéw, ale przede wszystkim
ich gtos w debacie o kondycji wspétczesnego im swiata. To wyraz bun-
tu i znakomity przyktad petnej nowoczesnosci i zaangazowania.

Podobny w wyrazie, aczkolwiek wykonany juz w technice olejnej

jest wizerunek chtopca siedzacego na drzewie (poz. 39). Spaja on

w sobie dwa charakterystyczne dla twérczosci Cybisa motywy chet-
nie podejmowane przez artyste od potowy lat 20. W tle widoczne

sg trzy postacie ukazane w tanecznych ruchach. Zdaja sie bawi¢ ze
sobg lub wesoto plasaé, tworzac rozesmiany korowéd lesnych béstw.
Przypominajg one formy manekinéw, tak chetnie wykorzystywane
przez twérce w wielu samodzielnych, oméwionych powyzej pracach.
Chtopiec o krepej budowie ciata stanowi dominante kompozycyjna
obrazu i takze wydaje sie powiela¢ formy drewnianych marionetek

z rysunkéw Cybisa. Na uwage zastuguja skroty perspektywiczne po-
szczegdlnych czesci ciata, po mistrzowsku zastosowane w partii nég.
Kolejnym istotnym elementem przedstawienia jest uschniety konar,
na ktérym siedzi portretowane dziecko. Motyw martwego drzewa
wielokrotnie przewija sie w twérczosci Bolestawa Cybisa tego czasu,
wprowadza do kompozycji aspekt wanitatywny, a w tym przypadku
powielony zostaje jeszcze dodatkowo na drugim planie. Obumarte
pnie, nieokreslony blizej gérski pejzaz oraz obecnos¢ niezidenty-
fikowanych postaci: to wszystko poteguje atmosfere tajemniczosci

i wprowadza ztowrogi nastréj peten niepokoju.

Zupetnie osobna w tej grupie dziet wydaje sie ,Martwa natura z klu-
czem” (poz. 41). Ptétno intrygujace swoim nieoczywistym uktadem
zdaje sie bliskie zaréwno wystudiowanym i w petni przestylizowanym
kompozycjom Georga Schrimpfa czy petnym statyki, jakby zastygtym
w czasie obrazom twércéw z kregu Valori Plastici, jak chociazby
Giorgio Morandi. Praca jest tym bardziej wyjatkowa, gdyz temat ten
wystepowat w twérczosci Cybisa bardzo rzadko. Artysta podjat go
tylko jako dodatek w figuralnej scenie zatytutowanej ,Martwa natu-
ra” (ok. 1929, Muzeum Okregowe w Bydgoszczy) i wczesniej, okoto
1920 roku, jako samodzielny motyw kubizujacego rysunku ,Martwa
natura z czajnikiem” (kolekcja prywatna). Co ciekawe, ten awangar-
dowy aspekt przemycit on réwniez i w prezentowanej kompozycji

z kluczem. Otéz w lustrze odbija sie wnetrze z widocznymi schoda-
mi, przeksztatconymi w duchu kubofuturyzmu i analogicznymi jak we
wczesnym rysunku artysty ,,Szkic pejzazowy (Schody)” z okoto 1919
(kolekcja prywatna).

Cybis wprowadzat nowoczesno$é do swoich dziet nie tylko poprzez
tematyke czy forme. Wazne miejsce w jego twdrczosci zajmuje takze
aspekt technologiczny. Wykorzystywanie na dwuwymiarowej ptasz-
czyzinie obrazu elementéw typu ready made, takich jak chociazby
tkaniny czy kamienie, powoduje, ze nalezy patrze¢ na te prace nie
tylko jako na malarstwo sztalugowe, ale przede wszystkim jako na
ptaskorzezby.



35.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"KOMPOZYCJA ARCHITEKTONICZNA Z FRYZJEREM" ("KOMPOZYCJA ARCHITEKTONICZNA Z PORTRETEM FRYZJERA"),
1920-22

akwarela, gwasz, otéwek/papier, 28 x 35,5 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany na odwrociu p.d.: 'B. CYBIS.'

na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie, papierowa nalepka wystawowa Zachety Narodowej Galerii Sztuki
oraz nalepka z numerem inwentarzowym

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Warszawa - Moskwa 1900-2000, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, listopad 2004 - styczer 2005,
Paristwowa Galeria Tretiakowska w Moskwie, marzec-czerwiec 2005

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985 (jako "Kompozycja architektoniczna z portretem fryzjera")

LITERATURA:

Warszawa - Moskwa 1900-2000, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, Paristwowa
Galeria Tretiakowska w Moskwie, red. nauk. Maria Poprzecka, Lidia Jowlewa, Warszawa 2004, s. 228 (il.)

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 54 (il.), nr kat. 11/13
archiwalna fotografia ekspozyciji z lat 1984-85 roku z widocznym obrazem,

fot. Z. Siewak, archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu

Przemystaw Trzeciak, Skarb odnaleziony w wannie, "Dookota $wiata" 1972, nr 24 (963), il.

Andrzej Sciepuro, Swiat konkretu, "Polska" 1972, nr 5 (213), il.




36.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"MARYNARZ, KOBIETA | DZIECKO", 1920-22

akwarela, tusz/papier, 23,8 x 23,2 cm (w $wietle passe-partout)

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, marzec 2020
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Warszawa - Moskwa 1900-2000, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, listopad 2004 - styczer 2005,
Paristwowa Galeria Tretiakowska w Moskwie, marzec-czerwiec 2005

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twdrczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:

Warszawa - Moskwa 1900-2000, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, Pafistwowa
Galeria Tretiakowska w Moskwie, red. nauk. Maria Poprzecka, Lidia Jowlewa, Warszawa 2004, s. 229 (il.)

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 58 (il.), nr kat. 11/18
archiwalna fotografia ekspozyciji z lat 1984-85 roku z widocznym obrazem,

fot. Z. Siewak, archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu




37.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"TRAGARZE" ("ROBOTNICY PORTOWI"), OKOLO 1920-23

olej/ptdétno, 73 x 88,5 cm
na kro$nie malarskim papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz dwie nalepki wystawowe, opisany numerem na ramie:
"146', papierowa nalepka wystawowa

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Warszawa - Moskwa 1900-2000, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, listopad 2004 - styczeri 2005,
Paristwowa Galeria Tretiakowska w Moskwie, marzec-czerwiec 2005

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesénia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

Wystawa wspdtczesnej polskiej sztuki (ros. Wystawka sowremiennowo polskowo iskustwa),

Galeria Trietiakowska w Moskwie, 1933

LITERATURA:

Warszawa - Moskwa 1900-2000, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, Paristwowa
Galeria Tretiakowska w Moskwie, red. nauk. Maria Poprzecka, Lidia Jowlewa, Warszawa 2004, s. 228 (il.)

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 104 (il.), nr kat. 1/45
archiwalna fotografia ekspozyciji z lat 1984-85 roku z widocznym obrazem,

fot. Z. Siewak, archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu

Wystawka sowremiennowo polskowo iskustwa, katalog wystawy, Galeria Trietiakowska w Moskwie, Moskwa 1933, poz. 20
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14. Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda, 1984-85, fot. Z. Siewak




38. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"ZABAWA MANEKINOW (DWUSTRONNY)" ("DWA MANEKINY"), 1925

kredka, sangwina, pastel/papier, 53,5 x 83 cm (w $wietle passe-partout)
datowany I.d.: '4/5/25'
Na odwrociu szkice kompozycyjne manekinow.

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, grudzien 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bruno Schulz. Rzeczywisto$¢ przesunigta, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, wrzesieri-grudzieri 2012
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985 (jako "Dwa manekiny")

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. Lukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesieri-pazdziernik 1978

LITERATURA:

Bruno Schulz. Rzeczywisto$¢ przesunieta, katalog wystawy,

oprac. tukasz Kossowski, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, Warszawa 2012, s. 108 (il.), nr kat. 76
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 64-65 (il.), nr kat. 1l/45
archiwalna fotografia ekspozyciji z lat 1984-85 roku z widocznym obrazem,

fot. Z. Siewak, archiwum Muzeum Okrggowego w Toruniu

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. Lukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
katalog wystawy, red. Jerzy Zanozirski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, s. 20, poz. 25 (jako "Dwa manekiny")
Przemystaw Trzeciak, Skarb odnaleziony w wannie, "Dookota $wiata" 1972, nr 24 (963), il.




39. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"CHLOPIEC SIEDZACY NA DRZEWIE", OKOLO 1927

olej/ptdétno, 78 x 70 cm
opisany na kro$nie malarskim l.g.: '1562A" oraz p.g.: '152', na ramie papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 86-87 (il.),
nr kat. 1/27

archiwalna fotografia ekspozyciji z lat 1984-85 roku z widocznym obrazem,

fot. Z. Siewak, archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu

Andrzej Sciepuro, Swiat konkretu, "Polska" 1972, nr 5 (213), il.




TREEE

§
bl

II ‘ “1:3. 0y

H i

LEL

-85, fot. Z. Siewak

=
SN
S
2
z
o
=
o
Qo
(3
T
X
o
£
=3
o
N
=
=
<
i
Q2
>
8
21l
S
o
P
o
o
-
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40. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"PORTRET DZIEWCZYNY ZA SZNUREM KORALI" ("GLOWA DZIEWCZYNY"), 1925-29

kreda, wegiel/papier, 60,5 x 37,56 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa, na ramie papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie,
opisany otéwkiem numerem inwentarzowym p.g.: '9.'

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985 (jako "Gtowa dziewczyny")

Wystawa retrospektywna Czestawa Wdowiszewskiego oraz wystawa Bolestawa Cybisa,

Muzeum Okregowe w Toruniu, Ratusz Staromiejski, 29 lipca - 31 sierpnia 1972

LITERATURA:
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 130 (il.), nr kat. 11/89
Andrzej Sciepuro, Wystawa dwdch "Lukaszowcow" w Toruniu, "Przeglad Artystyczny” 1973, nr 4 (74), s. 33 (il.)
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41. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"MARTWA NATURA Z KLUCZEM", OKOLO 1925-30

olej/ptétno, 70,5 x 60,5 cm
opisany oféwkiem na krosnie malarskim: 'BOLESLAW CYBIS | MARTWA NATURA Z KLUCZEM'

POCHODZENIE:

dom aukcyjny Rempex, wrzesieri 2007
DESA Unicum, pazdziernik 2013
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,
Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:

archiwalna fotografia ekspozyciji z lat 1984-85 roku z widocznym obrazem,
fot. Z. Siewak, archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu




V. PODROZNIK

PRZEZ ITALIE, AZ DO
WYBRZEZY AFRYKI




Podréze, szczegdlnie te dalekie i egzotyczne, od zawsze pobudzaty
umysty artystéw. Grono polskich orientalistéw nie jest mate i moz-

na tu wymienié¢ chociazby malarzy takich jak Tadeusz Ajdukiewicz,
Aleksander Laszenko i Feliks Michat Wygrzywalski. W tym kontek-
$cie nalezy takze wspomnie¢ podréz dookota swiata Juliana Fatata,
legendarne, aczkolwiek niepotwierdzone w petni wojaze Wiodzimierza
Terlikowskiego, domniemang wizyte w Afryce Meli Muter, a w koncu
caty obszerny dorobek Adama Styki. Cho¢ tematyka zwigzana ze
srédziemnomorskim klimatem Italii i w petni juz egzotycznym swiatem
Afryki Pétnocnej wystepuje w twérczosci Bolestawa Cybisa incyden-
talnie i w Scisle okreslonym kontekscie czasowym, to z racji na wyjat-
kowosc¢ jego dziet z tzw. cyklu afrykanskiego i wiele studiéow wyko-
nanych podczas odbytej podrézy, bez watpienia mozna go powigzaé
w pewien sposéb z ta grupa polskich orientalistéw.

Dla Cybisa, mieszkarica Warszawy, juz droga przez Wtochy kontynen-
talne stanowita podréz przez swiat orientalny. Co oczywiste, 6w orient
nie byt dla niego niczym nowym. Artysta zetknat sie z nim juz podczas
pobytu w Stambule - dawnym Konstantynopolu, przechowujacym
spuscizne Cesarstwa Bizantynskiego i pod wzgledem kulturowym za-
wieszonym zawsze pomiedzy Wschodem a Zachodem. Wydaje sie, ze
Italia jako kolebka renesansu stanowita w XX-leciu miedzywojennym
szczeg6lne miejsce dla artystow ze srodowisk klasycyzujacych, takich
jak chociazby zwiedzajacy Italie, ale tez Afryke P6tnocna w latach 20.
Ludomir Slendziriski. Zabytki epoki odrodzenia i oczywiscie monu-
mentalne $lady antyku rzymskiego stanowity inspiracje nie tylko dla
przybyszéw z obcych krajéw. Byty one istotne takze dla rdzennych
twoércéw i doprowadzaty do wytworzenia sie specyficznych dialogéw
miedzypokoleniowych, co widaé w malarstwie metafizycznym (wt.
pittura metafisica) Giorgio de Chirico z drugiej dekady XX wieku czy
w dziatalnosci artystow kregu Valori plastici, ktérych wptywow nalezy
sie doszukiwaé w dzietach pruszkowiakéw, szczegdlnie tukaszow-
céw. Temat ten wymaga jednak o wiele szerszej analizy i badan, gdyz
w literaturze nie doczekat sie nalezytego rozpoznania. Brak takze
wypowiedzi samych twércéw, a w kontekscie wspomnien z podrézy
Zamoyskiego i Cybiséw z 1930 roku nie ma praktycznie mowy o sztuce
im wspoétczesne;j.

W swietle dzisiejszego stanu badan najwczesniej ze wszystkich
pruszkowiakéw we Wtoszech byt notowany nie kto inny jak Antoni
Michalak, ktéry wieksza cze$é roku 1926 spedzit wtaénie tam. Swiadec-
twem jego podrézy sa rysunki ze szkicownika, w ktérym na biezaco
~zapisywat” swoje wrazenia, a z ktérych dowiadujemy sie o szczeg6-

tach owej wedréwki, na trasie ktérej oprécz niezidentyfikowanych
dzisiaj miejsc (poz. 50) znalazty sie¢ m.in. Rzym (poz. 48) czy Pompeje
(poz. 49). W pdézniejszych latach do Wtoch udawali sie jeszcze inni.
Znane sg wyjazdy matzeristwa Jedrzejewskich — Aleksandra i Jadwigi
Przeradzkiej (Wtochy i Afryka Pétnocna), Czestawa Wdowiszewskiego
(Wtochy) i Teresy Roszkowskiej (Wtochy). Co ciekawe, wszystkie te
wyjazdy miaty miejsce w 1930, wtedy, kiedy podréz odbyli Zamoyski

i Cybisowie. Roszkowska, najwytrawniejsza podrézniczka, wracata
jeszcze wielokrotnie na potudnie Europy, czego dowodem jest pejzaz
z Amalfi z 1969 (poz. 46). Najbardziej znana w kregu pruszkowiakéw
pozostaje jednak opisana przez Zamoyskiego we wspomnieniach jego
podréz odbyta wraz z Bolestawem i Maria. Cel owej wyprawy byt jasno
sprecyzowany. Doswiadczenia wtoskiego malarstwa freskowego miaty
postuzy¢ pézniej artystom w realizacji kilku zlecen na polu malarstwa
monumentalnego, ktére zostaja opisane szerzej w nastepnym rozdzia-
le o paristwowotwdrczej roli sztuki wychowankoéw ,,Prusza”. Wyjazd
ten otrzymat ostatecznie jeszcze drugi, jak wynika z zachowanej rela-
cji, nieplanowany epizod pod postacig odwiedzin na Czarnym Ladzie.

Zatem zacznijmy od poczatku... W 1930 wraz z zong Marig i bliskim
przyjacielem, takze malarzem, Janem Zamoyskim, Bolestaw Cybis
wyruszyt w podréz trwajgca niemal rok. Droga wiodta z pétnocy na
potudnie Europy, a tak opisywat jg po latach w swoich wspomnieniach
towarzysz Cybisa: ,,Na poczatku 1930 r. Bolestaw Cybis z zong i ja
wyjechali$my na blisko roczny pobyt do Wioch. Wybralismy Wtochy
dlatego, ze tam tkwia korzenie europejskiej sztuki nowozytnej” (Jan
Zamoyski, tukaszowcy. Malarze i malarstwo Bractwa sw. tukasza,
Warszawa 1989, s. 85). Na Pétwyspie Apeniriskim, chociazby w We-
necji, Sienie, Padwie, Rawennie, Rzymie czy we Florencji, artysta
zetknat sie po raz pierwszy bezposrednio z malarstwem wtoskich
mistrzéw. Najwigekszy wptyw wywarta na nim sztuka renesansu. Dzieta
znane dotad gtéwnie z teorii i ogladanych w murach szkoty przezro-
czy pozwolity artyscie na weryfikacje swoich plastycznych inspiracji.
Ogladat je i kopiowat, studiujac doktadnie techniki malarskie. Akwa-
relowy , Portret kobiety” wedtug Sandro Botticellego (poz. 29) Cybisa
potwierdza tylko wizyte we florenckiej Galerii Uffizi, podobnie zresztg
jak ,,Przybycie $w. Humilitas do Florencji” (poz. 67).

Oczywiste jest, ze malarz nie pozostat obojetny takze na piekno
naturalnych krajobrazéw regionu. Przemieszczajac sie z pétnocy na
potudnie Wtoch, z zapartym tchem obserwowat otaczajaca go przy-
rode, ktora stanowita dla niego niewatpliwie - podobnie jak obrazy
czy rzezby - wybitne dzieto sztuki, bedace wytworem Matki Ziemi.

Podczas owej wyprawy powstata cata seria chwytanych na goraco
krajobrazéw. Rysunki i szkice z 1930 sg niczym dziennik, w ktérym
artysta notuje swoje wrazenia. Ten reporterski charakter omawia-
nych przedstawien podkreslaja dodatkowo zapiski Cybisa umiesz-
czane w obrebie kompozycji. Jak wiadomo, malarz rzadko sygnowat
swoje prace, a tu wielokrotnie mamy do czynienia z opisem miejsca
oraz podaniem dziennej i miesiecznej daty powstania. Cybis dat sie
poznac¢ podczas swoich podrézy jako wnikliwy obserwator otacza-
jacego go swiata. Interesowato go wéwczas wszystko, poczawszy od
rozlegtych krajobrazéw wioskich miasteczek z waskimi kamiennymi
uliczkami, az po panoramiczne widoki wzgérz, nadmorskie wybrzeza
i skaty. Oprécz kontynentalnej czesci kraju podréznicy zwiedzili takze
Sardynie. Mimo to na wioskich rysunkach Cybisa mozna odczyta¢
gtéwnie nazwy miast sycylijskich — Taorminy (poz. 44) i Castel Molo
(poz. 42).

Zamoyski pisze, ze do Afryki trafili wtasciwie przypadkiem: ,, Nie-
przewidziany wczesniej wypad do Tunisu i Trypolisu przenidst nas

w inny, fascynujacy egzotyzmem $wiat. Szczegdlnie zainteresowat
nas Trypolis. Cho¢ ubozszy od Tunisu, to jednak zamieszkujacy

go wéwczas Arabowie zachowali jeszcze nieskazony przez Euro-
pejczykéw pierwotny tryb zycia” (Jan Zamoyski, [dz. cyt.], s. 88).
Witasciwa, artystyczna eksploracja tematyki zwigzanej z tym konty-
nentem nastapita u Cybisa i Zamoyskiego dopiero po powrocie do
kraju. Bolestaw stworzyt wéwczas kilka znakomitych, olejnych prac
(w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie), ktére zaprezentowat
podczas wystawy Bractwa w 1932. Zyskaty one wéwczas bardzo po-
zytywne recenzje. Jan Kleczyniski wasciwie od pierwszej ekspozycji
przychylny talentowi Cybisa pisat: ,,Co za subtelne poczucie formy,
co za wdziek i dowcip w kompozycjach tych kaktuséw, murzyniatek,
pejzazéw, lekkich, a mocnych rysunkéw!” (Jan Kleczynski, ,,Bractwo
$-go tukasza” w ,,Zachecie”, ,Kurjer Warszawski” 1932, nr 17, s. 15).
Mieczystaw Wallis stwierdzat bezposrednio: ,,Cybis (...) przemienit sie
w malarza nagich Murzynek, Murzynkéw, kaktuséw i uliczek trypoli-
tanskich” (Mieczystaw Wallis, Sztuki Plastyczne. Il Wystawa ,,Bractwa
$w. tukasza”. Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, ,Robotnik” 1932,
nr 52, s. 4). Marta Przasnek, analizujac recepcje krytyczng omawia-
nego cyklu, zwrécita uwage na jeden ciekawy aspekt. Podkreslita ona
dos¢ jednostronng i w pewien sposéb schematyczna wizje wykre-
owang przez Cybisa, ktéry w swoich pracach ukazat tylko ludnosé¢
czarnoskora, co nie do korica pokrywato sie ze stanem faktycznym

i zamieszkujacymi pétnocng czesé Afryki Arabami i Berberami. Juz

w pracach kazimierskich i towickich artysta dat sie pozna¢ od strony

whnikliwego etnografa i antropologa, zatem by¢ moze nalezatoby
ttumaczy¢ to uogdlnienie subiektywna fascynacja pierwotna kultura
plemienna i towarzyszacym jej pierwiastkiem magicznym, ktéry od
zawsze pociagat tworce. Oprécz wnikliwych studiéw portretowych
(poz. 54-55) i afrykariskich krajobrazéw architektonicznych (poz. 51)
malarz stworzyt wéwczas tez kilka szkicow tamtejszych cmentarzy.

Takze i tam artysta nie pozostawat obojetny na piekno natury.

Z ogromnym zainteresowaniem obserwowat flore i faune regionéw,

w ktérych przebywat. Znane jest chociazby studium ,Z6ttego korala”
czy szkic ,Rozgwiazdy” (oba w kolekcjach prywatnych), ktére to
zapewne powstaty pod wptywem inspiracji basenem Morza $réd-
ziemnego. Wrazliwos¢ i zmyst obserwacji potwierdza réwniez stu-
dium dwéch odpoczywajacych wielbtadéw (poz. 52). W zachowane;j
spusciznie artysty mozemy odnaleZ¢ tez intrygujace szkice kaktuséw,
ktore nalezatoby wigza¢ jednoznacznie z regionem pétnocnej Afryki
(poz. 53). Prace tworzone zazwyczaj za pomoca wegla to z jednej
strony spontaniczne, a z drugiej bardzo dopracowane studia z natury.
By¢ moze przedstawienia kaktuséw nalezy uzna¢ za pewnego rodzaju
studia przygotowawcze do duzych obrazéw olejnych, powstatych juz
po powrocie artysty do kraju. Wymieni¢ mozna tutaj znajdujacy sie

w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie ,,Fragment architek-
tury egzotycznej z postacig Murzynki” z 1930 czy chociazby enigma-
tyczna scene zatytutowang , Kaktusy” (1931, kolekcja prywatna), na
ktérej artysta przedstawit czarnoskdre postaci przybierajace petnigca
funkcje totemu rosline w jakiegos rodzaju plemienne amulety.

Jak juz zostato wspomniane, kilka kompozycji olejnych byto dobrze
znanych w epoce. Obszerny zestaw rysunkéw zachowany w spusciz-
nie artysty nie byt, jak sie wydaje, pokazywany wéwczas publicz-
nie. Niektdre z nich eksponowano dopiero po wojnie, na wystawie
Cybisa w Muzeum Okregowym w Toruniu w latach 1984-85. Niektore
zaprezentowano podczas wystawy w Warszawie w 2002. Organizo-
wana teraz ekspozycja daje zatem kolejna, po tamtych, mozliwosé
do ponownego przyjrzenia sie tym dzietom. Co ciekawe, niedtugo
po powrocie z Afryki, juz w 1931 - czyli jeszcze przed wzmiankowana
wystawg Bractwa - warszawska Zacheta zorganizowata indywidual-
ny pokaz Marii Cybis (Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety
Sztuk Pieknych za 1931 rok, Warszawa 1932, s. 7, 19). Artystka zapre-
zentowata na nim az 28 prac o powtarzajacych sie tytutach, takich
jak m.in.: ,Rocca di Papa”, ,Fiesole”, ,Via Appia”, ,Anticole” czy
~Roviano”.
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42.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"PANORAMA CASTEL MOLO" ("CASTEL MOLO"), 1930

sangwina/papier, 34,7 x 49 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany otéwkiem p.d.: 'CASTEL MOLO | BOLEStAW CYBIS'
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka wystawowa

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985 (jako "Castel Molo")

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 94 (il.), nr kat. 11/95
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43.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

ZAMEK NORMANSKI NA SYCYLII, 1930

wegiel/papier, 23,5 x 31cm
opisany otéwkiem na odwrociu numerem inwentarzowym p.g.: ‘219" [w okregul

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska
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44. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"TAORMINA", 1930

sangwina/papier, 25,5 x 19,5 cm (w $wietle passe-partout)
opisany l.d.: TAORMINA.', na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie,
opisany otéwkiem numerem inwentarzowym p.g.: '18.'

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 129, nr kat. 1/97
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16. Widok na Taormine i Teatro Greco na pierwszym planie, lata 90. XIX w., fot. Giuseppe Bruno .
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45.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"WNETRZE SWIATYNI STAROCHRZESCIJANSKIEJ", 1930

kredka, otéwek, akwarela/papier, 36,2 x 26,7 cm
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka wystawowa,
opisany otéwkiem numerem inwentarzowym posrodku: '132.'

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercow artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczoé¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 128, nr kat. 11/93
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46. TERESA ROSZKOWSKA
(1904-1992)

"AMALFI", 1969
gwasz, otéwek/papier, 51x 40 cm

sygnowany p.d.: '[gmerk artystki] | TERESA | ROSZKOWSKA'
opisany i datowany autorsko (2) na odwrociu: '"AMALFI 69'
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47. JEREMI KUBICKI
(1911-1938)

PEJZAZ SRODZIEMNOMORSKI Z WILLA, LATA 30. XX W.

olej/ptdtno naklejone na sklejke, 46,5 x 39 cm
na odwrociu notatki ramiarskie, na ramie papierowa nalepka pracowni ramiarskiej

POCHODZENIE:

kolekcja malarza Jerzego Herbsta (1907-1975), Warszawa
kolekcja rodziny Jerzego Herbsta, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa
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48. ANTONI MICHALAK
(1899-1975)

Z WEOSKIEGO NOTATNIKA - PEJZAZ Z RZYMU, 1926

otéwek/papier, 19 x 24 cm
Praca pochodzi ze szkicownika artysty tworzonego w czasie podrézy po Italii w 1926 roku.
opisany u dotu kompozycji przez synéw artysty: '"ANTONI MICHALAK facit Tadeusz Michalak Janusz Michalak'

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie
kolekcja rodziny artysty, Kazimierz Dolny
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49. ANTONI MICHALAK
(1899-1975)

WIDOK NA AMFITEATR W POMPEJACH ("Z WLOSKIEGO NOTATNIKA - TEATR RZYMSKI"), 1926

otéwek/papier, 19 x 25 cm
Praca pochodzi ze szkicownika artysty tworzonego w czasie podrézy po Italii w 1926 roku.
opisany u dotu kompozycji przez synéw artysty: 'ANTONI MICHALAK facit stwierdzamy autentycznos$¢ Tadeusz Michalak Janusz Michalak'

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie
kolekcja rodziny artysty, Kazimierz Dolny

WYSTAWIANY:

Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym,
22 maja - 9 sierpnia 2005

LITERATURA:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - Malarstwo, katalog wystawy,

red. Bozena Kasperowicz, Muzeum Lubelskie w Lublinie, Lublin 2018, s. 203, nr kat. 197a
(wzmiankowany w spisie prac)

Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy twérczosci Antoniego Michalaka 1902-1975,
oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym,

Kazimierz Dolny 2005, s. 161 (il., btednie opisana nr kat. 103), nr kat. 122
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50. ANTONI MICHALAK
(1899-1975)

Z WLOSKIEGO NOTATNIKA - PEJZAZ Z FORTYFIKACJAMI NA WZGORZU, 1926

otéwek/papier, 19 x 25 cm
Praca pochodzi ze szkicownika artysty tworzonego w czasie podrézy po Italii w 1926 roku.
opisany u dotu kompozycji przez synéw artysty: 'ANTONI MICHALAK facit stwierdzamy autentycznos¢ T. Michalak J. Michalak'’

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie
kolekcja rodziny artysty, Kazimierz Dolny
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51. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"PEJAZ WSCHODNI" ("ZABUDOWANIA ARABSKIE"), 1930

sangwina/papier, 37,5 x 50 cm
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz fragmentarycznie zachowana, papierowa nalepka wystawowa,
opisany flamastrem numerem inwentarzowym p.d.: '82.'

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985 (jako "Zabudowania arabskie")

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 129, nr kat. II/105
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52. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"DWA ODPOCZYWAJACE WIELBLADY" ("WIELBLADY"), 1930

sangwina/papier, 39,5 x 50 cm
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz nalepka pracowni ramiarskiej
opisany otéwkiem numerem inwentarzowym p.g.: '258." [w owalu]

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczoé¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985 (jako "Wielbtady")

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 130, nr kat. 1l/115
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53.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"KAKTUSY", 1930

sangwina/papier, 48 x 35 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz papierowa nalepka wystawowa
opisany oféwkiem na odwrociu numerami inwentarzowymi l.g.: '38." oraz p.g.: '38." [przekreslonel i '256' [w okregul

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrze$nia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 130, nr kat. 11/118
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54. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"PORTRET MURZYNSKIEGO CHLOPCA W FEZIE", 1930

sangwina/papier, 30,2 x 22 cm
opisany p.d.: TRIPOLI', na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie
opisany otéwkiem numerami inwentarzowymi l.g.: '245' oraz p.g.: '25."

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 129, nr kat. I1/111
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55.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"GLOWA MURZYNKI", 1930

wegiel/papier, 26,7 x 20,3 cm (w $wietle passe-partout)
opisany otéwkiem p.d.: 'TRIPOLI', na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie
opisany otéwkiem na odwrociu numerami inwentarzowymi l.g.: '246"i p.g.: '26.'

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 129, nr kat. 11/110
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ARTYSTA
PANSTWOWOTWORCZY"

SZTUKA W StUZBIE NARODU




Po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci nastapit w naszej kultu-

rze i sztuce prezny rozwdj, ktéry byt determinowany, co oczywiste,
dynamiczng i diametralnie inng sytuacja. Na nowo zaczeto poszukiwaé
i interpretowa¢ styl narodowy, zredagowany juz na przetomie XIX i

XX stulecia. Teraz twércy znalezli sie jednak w odmiennej sytuacji
spotecznej, gospodarczej i przede wszystkim politycznej. Odrodzo-

ny kraj potrzebowat nowych koncepciji. Zaczeto zrywaé z konwencja
~Sztuka dla sztuki”. Ta, jeszcze silniej niz dotychczas, miata odgrywac
role propagandowa. Artysta stat sie¢ poniekad kreatorem, ale takze
twdrca realizujagcym $cisle okreslone misje i zadania. Stat sie - jak pisata
Agnieszka Chmielewska - , artystg panstwowotwdrczym”.

~Artysta ‘panstwowotwdérczy” miat dysponowaé umiejetnosciami,
ktére pozwolg mu dobrze funkcjonowac w spoteczenstwie i zapewnic
sobie $rodki do zycia dzieki sprawnej realizacji réznorodnych zamé-
wien: ilustracji, przyciskéw na biurko czy obrazéw religijnych, ale taka
dziatalno$¢ nie zaspokajata ambicji artystow ‘panistwowotwérczych” i
nie zapewniata im odpowiedniego prestizu. Ich prawdziwym celem byto
podjecie jak najszerszego zakresu prac na zlecenie panstwa i spote-
czenstwa, ktére pozwalaty odbudowac wysoki prestiz artysty i realizo-
wac misje spoteczng, a jednoczesnie uniezalezni¢ sie od rynku sztuki.
Dopiero one zapewniaty satysfakcjonujaca skale dziatania, mozliwos¢
wspierania i reprezentowania paristwa, wychowywania i mobilizowania
spoteczenstwa” (Agnieszka Chmielewska, W stuzbie paristwa, spote-
czenstwa i narodu. ,,Paristwowotwérczy” artysci plastycy w Il Rzeczpo-
spolitej, Warszawa 20056, s. 190).

Warszawa, jako stolica kraju, stata sie niewatpliwie centrum owych
artystycznych dziatan. O ile w czasach zaboréw role duchowe;j stolicy
Polski odgrywat przesiagkniety ideami mtodopolskimi Krakéw, to w
XX-leciu miedzywojennym nastapita zmiana gtéwnego srodowiska
twdrczego. Metaforyczna kuznig nowej sztuki stata sie wtedy jeszcze nie
akademia, a Szkota Sztuk Pieknych, pézniej takze Miejska Szkota Sztuk
Zdobniczych i Malarstwa. Juz w latach 20. gtéwna postacia tego kregu
byt wybitny artysta i pedagog — Tadeusz Pruszkowski. To z jego pracow-
ni wyszta cata rzesza artystow, ktérzy dzigki jego protektoracie stali sig
czotowymi twércami, biorgcymi aktywny udziat w zyciu kraju.

Pruszkowiacy otrzymywali od organéw paristwowych liczne zlece-

nia. Byty wsréd nich zaréwno portrety politykéw, jak i cate zespoty
malarstwa monumentalnego dla gmachéw publicznych. Sam Prusz-
kowski wielokrotnie apelowat w swoich wypowiedziach i pismach

o angazowanie plastykéw do dekoracji $cian, sklepien i przestrzeni,
ktére tylko ,,czekaja” na to, aby powstajagce na nich malowidta, w
sposéb propagandowy mogty stawi¢ panistwo i naréd. Profesor pragnat
stworzy¢ narodowa szkote malarstwa, w ramach ktérej funkcjonowaty
wspoéttworzone przez niego ugrupowania, a najwazniejsze z nich byto
niewatpliwie Bractwo $w. Lukasza. To wtasnie z Bractwa wywodzili sie
dwaj artysci, autorzy waznych realizacji w zakresie malarstwa monu-
mentalnego, do ktérych szkice i studia mamy mozliwos¢ zaprezento-
wania na wystawie. Mowa tutaj oczywiscie o Bolestawie Cybisie i Janie
Zamoyskim, ktérzy przy kilku tych projektach podjeli wyzwanie pracy
zespotowej, co odzwierciedlato w pewien sposéb idee konfraterni sztu-
ki, kultywowang przez sredniowieczne cechy, a tym samym Bractwo $w.
tukasza, skonstruowane na ich wzér.

Chronologiczny przeglad wazniejszych realizacji, w ktérych zaznaczyt
sie udziat Cybisa, pozwala wymienic¢ kilka kluczowych dziet z perspek-
tywy propagandy Il Rzeczpospolitej. Nalezy rozpoczaé¢ od fresku wyko-
nanego w latach 1934-37 w hollu Wojskowego Instytutu Geograficznego
w Warszawie, ktéry przedstawiat temat zaczerpniety z dawne;j historii
panstwa polskiego - ,Bolestaw Chrobry wytyczajacy granice Polski

na Odrze”. Dzieto to o silnej wymowie politycznej i narodowosciowej
wpisywato sie w szeroki kontekst ugruntowania terytorium i granic
odrodzonego kraju. Z tego czasu pochodzi zachowany w spusciznie
Cybisa portret (poz. 56), ktéry pod wzgledem fizjonomicznym mozna
identyfikowac¢ jako studium do postaci z dalszych planéw omawianego
fresku. Kolejna, wazna realizacjg obu artystéw byt projekt monumen-
talnego plafonu ,,Polskie niebo”, znanego réwniez pod nazwa ,,Polska

i jej dzielnice na tle nieba polskiego, to jest widzianej u nas konste-

lacji i zodiaku”, wykonanego w auli Gimnazjum Polskiego im. J6zefa
Pitsudskiego Macierzy Szkolnej w Gdarisku, w latach 1938-39. Fresk o
wymowie analogicznej do malowidet z Wojskowego Instytutu Geo-
graficznego, umieszczony do tego w takiej, a nie innej lokalizacji, jaka
stanowit Gdarisk, méwit wprost o przynaleznosci tego miasta do Polski i
odcinat go od kultury niemieckiej, tak silnie obecnej w latach 30. w tym
miejscu. Takze i do tego dzieta zachowaty sie szkice Cybisa (poz. 57-60).
Co wazne, s one dzisiaj jedynymi oryginalnymi $wiadectwami zniszczo-
nego przez nazistéw malowidta, odtworzonego dopiero w 2018 roku.

W miedzyczasie Bolestaw wraz z Marig wykonali w 1937 freski w polskim
pawilonie na Wystawie éwiatowej w Paryzu. Wiaza sie one poniekad z
ich kolejna realizacja, a mianowicie z malowidtami w pawilonie na kolej-
nej wystawie, tym razem tej nowojorskiej. Artysci wykonali tam w 1939
dwie kompozycje - ,,Czyn zbrojny Polakéw w dziejach Stanéw Zjedno-
czonych” (szkic i studium, poz. 61-62) oraz ,,Centralny Okreg Przemy-
stowy i Gdynia”, do ktérego z kolei zachowata sie w spusciznie Cybisa

fotograficzna reprodukcja. Wystawa nowojorska stanowita zwiericzenie
~panstwowotwérczych” dziatan polskich artystéw. Pawilon polski i jego
aranzacja pokazywaty chwate i rozwdj kraju, ktéry juz niebawem miat
pograzy¢ sie wraz z catym swiatem w pozodze wojennej. W tym jakze
wymownym kontekscie tytut owej wystawy ,The World of Tomorrow”
(,,Swiat jutra”) stat sie nad wyraz zdezaktualizowany.

W Sali Honorowej umieszczono dodatkowo cykl siedmiu obrazéw,
ktérych tematyka zostata zaczerpnieta z historii Polski (Muzeum Historii
Polski w Warszawie, Depozyt Skarbu Paristwa — Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego). Zespoét ten zostat wykonany kolektywnie, latem
1938 roku, w kazimierskiej pracowni Pruszkowskiego. Tematyka rozbu-
dowanych, wielofiguralnych i w sensie ideowym propagandowych scen
tukaszowcéw opowiadata o chwalebnej przesztosci narodu i, jak pisano
we wstepie do katalogu, ilustrowata ,,siedem momentéw historii Polski
o znaczeniu ogdlnoeuropejskim” (Wystawa: Bractwo sw. tukasza, Tytus
Czyzewski, Rafat Malczewski, Eugenia Rézariska, Jerzy Wolff, Stanistaw
Zalewski, katalog wystawy, Instytut Propagandy Sztuki w Warszawie,
Warszawa 1938, s. 5).

Sztuka w stuzbie narodu to jednak nie tylko realizacje z zakresu ma-
larstwa monumentalnego, lecz takze, obecne w tworczosci pruszko-
wiakéw, liczne portrety politykéw autorstwa samego Pruszkowskiego,
Cybisa, Wdowiszewskiego, Gotarda (,,Portret Wtadystawa Grabskiego”,
polityka, ekonomisty, ministra skarbu i premiera Il Rzeczpospolitej, poz.
64), Grabarza (,Portret marszatka Jozefa Pitsudskiego”, poz. 63), czy
Frydrysiaka, wpisujace si¢ w nurt reprezentacyjnego malarstwa por-
tretowego, ktére oczywiscie w kregu ,,Prusza” podlegato przeréznym
reinterpretacjom.
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56.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

STUDIUM DO FRESKU "BOLESLAW CHROBRY WYTYCZAJACY GRANICE POLSKI NA ODRZE" ("PIAST"), 1934-37

olej, tempera, 42 x 37,7 cm
opisany na odwrociu otéwkiem: 'B. Cybis' oraz niebieska kredka: '201x120'

Kompozycja stanowi studium do fresku "Bolestaw Chrobry wytyczajgcy granice Polski na Odrze" wykonanego wspdlnie z Janem Zamoyskim hallu
Wojskowego Instytutu Geograficznego w Warszawie w latach 1934-1937.

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

poréwnaj: Iwona Luba, Malarstwo monumentalne Il Rzeczypospolitej, "Biuletyn Historii Sztuki" 2008, nr 3-4, s. 494-495
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 121, nr kat. 1/50
poréwnaj: Jan Zamoyski. 50-lecie twérczosci, katalog wystawy,

oprac. Halina Zacharewicz, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych "Zacheta"
w Warszawie, Warszawa 1972, s. nlb. (62-63)
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57.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

SZKICE KOMPOZYCYJNE POSTACI DO PLAFONU "POLSKIE NIEBO", OKOLO 1938
otéwek/papier, 31x 22,5 cm
Praca stanowi zespot szkicow kompozycyjnych do fresku "Polskie niebo" ("Polska i jej dzielnice na tle nieba polskiego, to jest widzianej u nas konstelacji

i zodiaku") wykonanego wspdlnie z Janem Zamoyskim na plafonie w auli Gimnazjum Polskiego im. Jézefa Pitsudskiego Macierzy Szkolnej w Gdarisku
w latach 1938-1939.

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska
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58. BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"POSTAC KOBIECA Z ZIELONYM SZALEM (SZKIC DO PLAFONU POLSKIE NIEBO)", OKOLO 1938

otéwek, akwarela/papier, 55,5 x 33 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz papierowa nalepka wystawowa, opisany otéwkiem numerami
inwentarzowymi p.g.: '294' (w owalu) oraz dwukrotnie '36.'

Praca stanowi szkic do fresku "Polskie niebo" ("Polska i jej dzielnice na tle nieba polskiego, to jest widziane]j u nas konstelacji i zodiaku") wykonanego
wspdlnie z Janem Zamoyskim na plafonie w auli Gimnazjum Polskiego im. Jézefa Pitsudskiego Macierzy Szkolnej w Gdarisku w latach 1938-1939.

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. tukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesien-pazdziernik 1978

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 114 (il.), nr kat. 11/127
archiwalna fotografia ekspozyciji z lat 1984-85 roku z widocznym obrazem,

fot. Z. Siewak, archiwum Muzeum Okrggowego w Toruniu

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. Lukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalarska, Grupa Czwarta,
katalog wystawy, red. Jerzy Zanoziriski, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1978, s. 21, poz. 31

(jako "Postac kobieca z zielonym szalem”)
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59.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"KOBIETA Z HERBEM (SZKIC DO PLAFONU POLSKIE NIEBO)" ("ALEGORYCZNA POSTAC KOBIECA Z TARCZA"), OKOLO
1938

wegiel/papier, 45,4 x 70,2 cm
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz papierowa nalepka wystawowa, opisany otéwkiem numerem
inwentarzowym posrodku: '155."

Praca stanowi szkic do fresku "Polskie niebo" ("Polska i jej dzielnice na tle nieba polskiego, to jest widziane]j u nas konstelacji i zodiaku") wykonanego
wspdlnie z Janem Zamoyskim na plafonie w auli Gimnazjum Polskiego im. Jézefa Pitsudskiego Macierzy Szkolnej w Gdarisku w latach 1938-1939.

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu,

Kamienica pod Gwiazda, 6 maja 1984 - 15 maja 1985 (jako "Alegoryczna postaé kobieca z tarcza")

LITERATURA:

poréwnaj: Iwona Luba, Malarstwo monumentalne Il Rzeczypospolitej, "Biuletyn Historii Sztuki" 2008, nr 3-4 s. 495-500
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczosé lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 131, nr kat. 11/131
archiwalna fotografia ekspozyciji z lat 1984-85 roku z widocznym obrazem,

fot. Z. Siewak, archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu

pordéwnaj: Stanistaw Woznicki, O kilku wspoétczesnych malowidtach $ciennych w Polsce. Tempera, fresk, sgraffito,
"Nike" 1939, nr 1, s. 66, 71-74
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60.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"SZKIC DO PLAFONU POLSKIE NIEBO" ("DWIE KOBIECE POSTACIE ALEGORYCZNE"), OKOLO 1938

otéwek, wegiel/papier, 56 x 77,2 cm
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa Muzeum Narodowego w Warszawie oraz papierowa nalepka wystawowa, opisany otéwkiem numerem
inwentarzowym p.g.: '295' (w owalu) oraz posrodku dtugopisem: '152.'

Praca stanowi szkic do fresku "Polskie niebo" ("Polska i jej dzielnice na tle nieba polskiego, to jest widzianej u nas konstelacji i zodiaku") wykonanego
wspdlnie z Janem Zamoyskim na plafonie w auli Gimnazjum Polskiego im. Jozefa Pitsudskiego Macierzy Szkolnej w Gdarisku w latach 1938-1939.

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, kwiecier 2022
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda,
6 maja 1984 - 15 maja 1985 (jako "Dwie kobiece postacie alegoryczne")

LITERATURA:

poréwnaj: lwona Luba, Malarstwo monumentalne Il Rzeczypospolitej, "Biuletyn Historii Sztuki" 2008, nr 3-4 s. 495-500
Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczoé¢ lat dwudziestych i trzydziestych,

katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 130, nr kat. 11/128
pordéwnaj: Stanistaw Woznicki, O kilku wspétczesnych malowidtach $ciennych w Polsce. Tempera, fresk, sgraffito,

"Nike" 1939, nr 1, s. 66, 71-74
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61.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

STUDIUM DO FRESKU "CZYN ZBROJNY POLAKOW W DZIEJACH STANOW ZJEDNOCZONYCH"
("KOMPOZYCJA HISTORYCZNA"), OKOLO 1938-39

olej, technika wtasna/deska, 52,3 x 47 cm

Kompozycja stanowi studium do fresku "Czyn zbrojny Polakéw w dziejach Stanéw Zjednoczonych" wykonanego wspdlnie z Marig Cybis w Pawilonie
Polskim na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku w 1939 roku.

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczos¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 20 wrzesnia - 3 listopada 2002

LITERATURA:

Bolestaw Cybis 1895-1957. Malarstwo, rysunek, rzezba. Twérczo$¢ lat dwudziestych i trzydziestych,
katalog wystawy, oprac. Anna Prugar-Myslik, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2002, s. 122, nr kat. 1/53
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62.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

SZKIC DO FRESKU "CZYN ZBROJNY POLAKOW W DZIEJACH STANOW ZJEDNOCZONYCH", OKOLO 1938-39
otédwek/papier, 78,5 x 73 cm

Kompozycja stanowi szkic do fresku "Czyn zbrojny Polakéw w dziejach Standéw Zjednoczonych" wykonanego wspdlnie z Marig Cybis w Pawilonie
Polskim na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku w 1939 roku.

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska
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63. ANTONI GRABARZ
(1904-1965)

PORTRET MARSZALKA JOZEFA PILSUDSKIEGO, 1935

olej/tektura, 50 x 35 cm
sygnowany i datowany I.d.: 1935 | ANTONI GRABARZ | A.D.' oraz opisany otéwkiem p.d.: 'maj'
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64. JAN GOTARD
(1898-1943)

PORTRET WLADYSLAWA GRABSKIEGO, 1933

olej, technika wtasna/sklejka, 120,5 x 84 cm
na odwrociu kolumna z autorskimi zapiskami liczbowymi

POCHODZENIE:

kolekcja polityka, ministra skarbu i premiera Il RP Wtadystawa Grabskiego (1874-1938)
zbiory rodziny portretowanego

LITERATURA:

list Jana Gotarda do Wtadystawa Grabskiego, 28 lipca 1933, archiwum rodziny Grabskich
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Za sprawa kilku prac o tematyce sakralnej, prezentowanych podczas
dwdch pierwszych wystaw, tukaszowcy zostali w epoce okresleni
mianem malarzy religijnych. Tego typu charakterystyka ich twér-
czosci pojawita sie juz we wczesnych recenzjach, ale znalazta takze
szerszy wydzwiek w wywodach krytykéw formutowanych nieco
poézniej, z perspektywy czasu. W 1930 roku Janina Jankowska-Oryn-
zyna w artykule ,,0 zywa sztuke koscielng” pisata: ,Dzisiaj jestesSmy
$wiadkami odrodzenia religijnego (...). Przygladajac sie wielkim
obrazom o charakterze koscielnym, malowanym przez Bractwo
S’wietego tukasza, rozpoznajemy w nich tradycje katolicka” (Janina
Jankowska-Orynzyna, O zywg sztuke koscielna, ,,Kobieta Wspétcze-
sna” 1930, nr 7, s. 3). Dwa lata pézniej w podobnym tonie wypowiadat
sie w tej kwestii takze Feliks Kopera, ktéry podsumowat: ,,W ostat-
nich latach w zakresie malarstwa religijnego rozwineto dziatalnos¢
bractwo $w. Lukasza w Warszawie” (Feliks Kopera, Polskie malarstwo
religijne, [w:1: O polskiej sztuce religijnej, [red.] Jerzy Langman,
Katowice 1932, s. 31).

W zasadzie juz na samym poczatku swojej dziatalnosci Bractwo zo-
stato silnie naznaczone przez dyskurs religii katolickiej. Na swojego
patrona wybrato $w. tukasza, ktéry wedle tradycji takze miat by¢
malarzem. Jego podobizna, zaprojektowana specjalnie dla tukaszow-
cow przez wybitnego grafika tego czasu, Stanistawa Ostoja Chro-
stowskiego, zaczeta pojawia¢ sie regularnie na dyplomach, ktére
otrzymywali cztonkowie Bractwa po ukoriczeniu nauki w pracowni
Tadeusza Pruszkowskiego, jak réwniez w materiatach wydawniczych
zwigzanych z jego dziatalnoscig wystawiennicza, takich jak katalogi
ekspozycji, przewodniki czy zaproszenia.

O ile u Jana Wydry, Antoniego Michalaka, Mieczystawa Schulza

czy Edwarda Kokoszko motywy religijne pojawiaty sie w toku catej
twérczosci - a w przypadku trzech ostatnich wigzaty sie takze $cisle
ze zleceniami instytucji Kosciota — to u innych tukaszowcéw nie
wystepowaty tak czesto. Chociazby Eliasz Kanarek podczas pierw-
szej wystawy ugrupowania pokazat ,,$wietego Franciszka z Asyzu”,

a na kolejnej, az dwie prace: ,Swieta Terese z Lisieux” i ,Judasza”.
Wszystkie te kompozycje, dzisiaj uznawane za zaginione, pozostaja
wedle obecnego stanu badan jedynymi dzietami religijnymi tego ar-
tysty. Podobnie rzecz ma sie chociazby w przypadku Janusza Podo-
skiego, prezentujacego w 1938 roku jedyny uchwytny obraz sakralny
- Swieta z lalka”. Jeremi Kubicki byt z kolei autorem m.in. cyklu
stacji Drogi Krzyzowej wykonanego dla kosciota $w. J6zefa w Sando-

mierzu z okoto 1935, a stworzonego wraz z zong, Anna Henneberg,
jak réwniez wielkoformatowego wizerunku Jana Bosko z kosciota
salezjanéw w Sokotowie Podlaskim z 1938. Jan Zamoyski namalowat
w latach 30. XX stulecia dla przyktadu , Matke Boska Rézaricowg”
dla swiatyni pw. $w. Stanistawa Biskupa i Meczennika w Gorzkowie.
Tak naprawde to tylko nieliczne realizacje tukaszowcéw na tym polu,
ktére - jak wida¢ - stanowito wazng czes$¢ ich tworczosci i zostato
doktadniej oméwione w moim artykule , Tematyka religijna w malar-
stwie pruszkowiakéw, czyli artystéw z kregu Tadeusza Pruszkowskie-
go. Tradycja i nowoczesno$¢” opublikowanego na tamach czasopi-
sma ,,Sacrum et Decorum” w 2023 (Michat Szarek, Tematyka religijna
w malarstwie pruszkowiakéw, czyli artystéw z kregu Tadeusza
Pruszkowskiego. Tradycja i nowoczesnos¢, ,Sacrum et Decorum”
2023, nr 16, s. 25-63).

Tematyka religijna u cztonkéw Bractwa sw. tukasza, czy szerzej

u pruszkowiakéw, pojawiata sie w przeréznych kontekstach, ale
zwykle stanowita fuzje tradycji i nowoczesnosci. ,,W sytuaciji, jaka
panowata w miedzywojennej Polsce, nawigzanie do tradycji i dobrze
znanych, wpisanych w $wiadomos$¢ kulturowa przecietnego widza
schematéw kompozycyjnych byto sprawg kluczowa. Jak stwierdzi-
ta lwona Luba, wzory musiaty by¢ ‘juz zaakceptowane, klarowne

w przestaniu i efektowne w swej tradycyjnej formie” (lwona Luba,
Dialog nowoczesnosci z tradycja, Warszawa 2004, s. 170). To wtasnie
prowadzito do wytworzenia sie specyficznego dialogu z przesztoscia,
nasladownictwa i jawnych parafraz, ktdre, jak podkreslata Irena Kos-
sowska, nie zawsze spotykaty sie z akceptacjg srodowiska kosciel-
nego (Irena Kossowska, Artystyczna rekonkwista. Sztuka w miedzy-
wojennej Polsce i Europie, Torun 2017, s. 474)” (Michat Szarek, dz.
cyt., s. 30). Malarstwo pruszkowiakéw znakomicie wpisywato sie

w toczacy sie w okresie XX-lecia miedzywojennego debate dotycza-
cg odnowy i stanu sztuki sakralnej. W jej ramach nalezy wyrézni¢ za
Szczesnym Feliksem Dettloffem dwa jej dziaty: ,,sztuke koscielng”,
determinowang nauka i doktrynami Kosciota oraz ,,sztuke religijng”,
przeznaczong do prywatnej dewocji lub jak w przypadku wycho-
wankoéw ,Prusza”, bedaca niejednokrotnie wynikiem artystycznego
eksperymentu (Katalog Wystawy Sztuki Religijnej i Koscielnej w Cze-
stochowie, katalog wystawy, Stowarzyszenie ,Ruchoma Wystawa
Sztuki”, Warszawa 1934, s. nlb. (7)). Nie bez znaczenia pozostaje

tutaj takze kontekst propagandowy i rola w kreowaniu odrodzonego
panstwa poprzez owa tematyke, wazng w kontekscie zycia narodu,
co zostato juz oméwione w poprzednim rozdziale.

O ile u wielu tukaszowcéw mozna odnalez¢ reprezentacje tematyki
religijnej, to szczegdlnie we wczesnych, uczelnianych pracach Bo-
lestawa Cybisa ona nie wystepuje. Motywy te pojawiaja sie dopiero
pObzniej, okoto roku 1930 i wiaza sie bezposrednio ze znamiennag

w skutkach, omawiang juz podrézg Cybiséw i Zamoyskiego do lItalii.
W spusciznie artysty zachowato sie kilka prac z tego czasu i o takim
temacie. Sa to portret niezidentyfikowanego swietego, szkice otéw-
kowe do Ksiegi Genesis oraz trzy kopie ogladanych i studiowanych

z pietyzmem dziet witoskich mistrzéw, ktére Cybis widziat w oryginale
we Florenciji. Jak pisat po latach jego towarzysz wyprawy: , Najdtuzej,
bo przeszto trzy miesigce, spedzilismy we Florencji - tej prawdziwej
skarbnicy sztuk wczesnego i péZznego renesansu, ktéry nas najbar-
dziej interesowat. Zwiedzalismy nie tylko muzea, ale i zabytki miasta.
Wykonalismy réwniez pare kopii: Cybisowie freskéw i obrazéw Fra
Angelico w klasztorze San Marco, a ja ‘Ucieczke do Egiptu” Fra
Angelico, oraz portret dziewczyny Piero della Francesca, ktérego
freskami w Arezzo zostatem po prostu oczarowany” (Jan Zamoyski,
tukaszowcy. Malarze i malarstwo Bractwa $w. Lukasza, Warszawa
1989, s. 86). Mowa o m.in. trzech kopiach wykonanych wedtug kom-
pozycji Fra Angelico (poz. 65), Taddea Gaddiego (poz. 66) oraz Pietro
Lorenzettiego (poz. 67), ktére ponadto wedtug stéw Zamoyskiego
Bolestaw mégt wykonywac¢ wspdlnie z Maria. Kopie te, nieprezen-
towane do tej pory publicznie, niepozbawione ponadto wigkszych
lub mniejszych ingerencji, pozostaja dzisiaj jednymi z nielicznych
znanych prac Cybisa o tej tematyce. Pomimo ich odtwérczego
charakteru uwidacznia sie w nich podjete przez artyste zagadnienie
religijnego sacrum, cho¢ w tym kontekscie o wiele bardziej innowa-
cyjna sceng wydaje sie ,,Boze Narodzenie w towiczu”, réwniez z 1930
(kolekcja prywatna), ktére to w bardzo $miaty i nie do korica jasny
sposéb zrywa z tradycyjng konwencja obrazowanie tego tematu.

Ze wszystkich pruszkowiakéw duch religijnosci najpetniej odnaj-
duje swoj wyraz w twérczosci Antoniego Michalaka, w kontekscie
wzmiankowanej wypowiedzi Dettloffa, tworzacego nie tylko , sztuke
religijng”, ale przede wszystkim zajmujacego sie ,sztuka sakralng” -
kultowymi obrazami ottarzowymi, polichromia i witrazownictwem.
W jego oeuvre szczegélne miejsce zajmuja sylwetki dwéch swietych
- Franciszka i Antoniego. Posta¢ Biedaczyny z Asyzu implikowata

w sobie postawe, z ktérg utozsamiali sie mtodzi adepci sztuki z pra-
cowni Pruszkowskiego. Franciszkanizm, a w jego ramach afirmatyw-
ny stosunek do zycia, rados¢ i scalenie sie ze §wiatem przyrody, to

wszystko prowokowato do odtwarzania na obrazach monumentalnej
figury sw. Franciszka, ktéry pojawia sie nie tylko u Michalaka, lecz
takze u Eliasza Kanarka czy Teresy Roszkowskiej. Posta¢ swiete-

go byta ukazywana na nich w réznych momentach znanej szeroko
hagiograficznej historii. U Michalaka zwykle bywat to peten ekspresji
motyw stygmatyzacji (poz. 69).

.Z osoba Biedaczyny z Asyzu wigze sie poniekad wizerunek ‘Sw. An-
toniego przemawiajacego do ryb’ z 1931 (Muzeum Narodowe w Lubli-
nie, nagrodzony srebrnym medalem na Miedzynarodowej Wystawie
Sztuki Religijnej w Padwie, odbywajacej sie¢ w roku powstania dzieta.
W odréznieniu od innych pruszkowiakéw Michalaka interesowata
zazwyczaj mistyczna strona zywota $w. Franciszka. Stad tez na jego
obrazach czesciej pojawiaja sie sceny stygmatyzacji niz chociazby
popularne u pozostatych epizody z ‘Kazania do ptakéw’. Dlatego
wiasnie wizja $w. Antoniego prowadzacego alegoryczny ‘dialog” z ry-
bami zastepuje tutaj w zasadzie ten wtasnie motyw. Jego monumen-
talna figura wyznacza wertykalng dominante kompozycyjna, ktéra
zostaje powtdrzona nieco dalej pod postacia zstepujacego wprost

z nieba snopu $wiatta, pod ktérym kiebi sie w kregu cata tawica ryb.
Michalak, jak w przypadku innych obrazéw, przenidst rozgrywajace
sie wydarzenia w realia Kazimierza Dolnego. $w. Antoni stoi zatem
nad brzegiem Wisty, a w oddali majacza ruiny zamku i baszty. Wioda-
ca role odgrywaja $wiatto i barwa” (Michat Szarek, dz. cyt., s. 33-34).
Powstanie tego jednego z najwazniejszych w dorobku artysty dzieta
poprzedzity, co oczywiste, liczne szkice i studia przygotowawcze,

z ktérych dwa prezentujemy na wystawie (poz. 70-71).

Tematyka religijna wystepowata w ugrupowaniach mtodszych od
Bractwa $w. tukasza z réznym natezeniem, cho¢ zawsze wpisywata
sie w omoéwiony juz szeroki kontekst sztuki miedzywojnia. Wymienié
mozna tutaj chociazby wzmiankowana juz Roszkowska, Aleksandra
Raka czy Wtodzimierza Bartoszewicza - artyste silnie zwigzanego

z tematyka religijng, autora monumentalnej kompozycji ,,Pod krzy-
zem” z 1931 roku (poz. 68), inspirowanej Ottarzem z Isenheim i wysta-
wianej w epoce w Warszawie, Genewie, Sztokholmie i Londynie.
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65.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"ZWIASTOWANIE" WG FRA ANGELICO, OKOLO 1930
olej/sklejka, 118 x 103 cm

Obraz to kopia fresku Fra Angelico z kruzgankow klasztoru San Marco we Florencji (okoto 1440-1442).

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Michat Szarek, Tematyka religijna w malarstwie pruszkowiakow, czyli artystéw z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Tradycja i nowoczesnos¢,
"Sacrum et Decorum" 2023, t. 16, s. 38 (il. 7), s. 39 (wzmiankowany)

Jan Zamoyski, tukaszowcy. Malarze i malarstwo Bractwa $w. Lukasza, Warszawa 1989, s. 86

(wzmiankowane kopie freskow Fra Angelico wykonane przez Cybisdw w klasztorze San Marco we Florencji)
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66.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"NARODZINY MARII" WG TADDEA GADDIEGO, OKOLO 1930

olej/sklejka, 49 x 60 cm
opisany niegdy$ na niezachowanej warstwie sklejki na odwrociu: 'B'

Obraz to nieukoriczona kopia fresku Taddea Gaddiego z ko$ciota Santa Croce we Florencji (1328-1338).

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Michat Szarek, Tematyka religijna w malarstwie pruszkowiakéw, czyli artystow z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Tradycja i nowoczesno$c,
"Sacrum et Decorum” 2023, t. 16, s. 39 (wzmiankowany)
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67.BOLESLAW CYBIS
(1895-1957)

"PRZYBYCIE $W. HUMILITAS DO FLORENCJI" WG PIETRO LORENZETTIEGO, OKOLO 1930
olej/sklejka, 47,5 x 33 cm

Obraz to kopia jednej z kwater poliptyku sienerskiego Pietro Lorenzettiego (okoto 1335-1340, Galeria Uffizi we Florencji).

POCHODZENIE:

zbiory spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Michat Szarek, Tematyka religijna w malarstwie pruszkowiakow, czyli artystéw z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Tradycja i nowoczesnos¢,
"Sacrum et Decorum"” 2023, t. 16, s. 39 (wzmiankowany)
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68. WLODZIMIERZ BARTOSZEWICZ
(1899-1983)

"POD KRZYZEM" ("UKRZYZOWANIE"), 1931

olej/ptdtno, 100 x 69 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W | Bartoszewicz | 19 Il 31'

na odwrociu trudno czytelny okragty stempel celny (2) oraz $lad po niezachowanej nalepce, na kro$nie malarskim papierowa nalepka wystawowa New

Burlington Gallery w Londynie, papierowa nalepka wytwdrcy przyboréw malarskich James Bourlet & Sons z Londynu oraz trudno czytelne notatki

POCHODZENIE:

zbiory artysty

kolekcja Wtadystawy Peik (1902-1981), Poznari (bezposrednio od artysty, od 10 lipca 1952)
kolekcja ks. Mariana Peika (1909-1991), kosciot $w. Marcina w Poznaniu

kolekcja spadkobiercéw ks. Mariana Peika, Polska

WYSTAWIANY:

Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. tukasza, Szkota Warszawska, Loza
Wolnomalarska, Grupa Czwarta, Muzeum Narodowe w Warszawie, wrzesieri-pazdziernik 1978
Wystawa prac Wtodzimierza Bartoszewicza, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,

Galeria Miejska Arsenat, Poznar, lipiec-sierpier 1958

Exhibition of Polish Art. Artist's Association "Blok", New Burlington Gallery, Londyn,

26 maja - 17 czerwca 1939

Polska Konstutéliningen. Féreningarna "Blok" och "tad", Liljevalchs Konsthall, Sztokholm,

24 marca - 16 kwietnia 1939

Wystawa zbiorowa Wtodzimierza Bartoszewicza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych

w Warszawie, 10 pazdziernika - 5 listopada 1936

Confrérie de St. Luc, Ecole de Varsovie. Exposition des tableaux de jeunes peintres polonais,
Musée Rath w Genewie, 1931

Wielka wystawa wiosenna, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie,

9 maja - 11 czerwca 1931

LITERATURA:

Michat Szarek, Tematyka religijna w malarstwie pruszkowiakéw, czyli artystéw z kregu Tadeusza
Pruszkowskiego. Tradycja i nowoczesnos¢, "Sacrum et Decorum” 2023, t. 16, s. 50-52 (wzmiankowany),
5. 51(il. 18)

Wiodzimierz Bartoszewicz, Buda na Powislu, Warszawa 1983, s. 169-170, 254 (wzmiankowany), il. 35
Malarze z kregu Tadeusza Pruszkowskiego. Bractwo $w. tukasza, Szkota Warszawska, Loza Wolnomalar-
ska, Grupa Czwarta, katalog wystawy, red. Jerzy Zanoziriski, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1978, s. 38, nr kat. 201

Wystawa prac Wtodzimierza Bartoszewicza, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych

w Poznaniu, Galeria Miejska Arsenat, Poznar 1958, s. 11, nr kat. 1

Exhibition of Polish Art. Artist's Association "Blok", katalog wystawy, New Burlington Gallery w Londynie,
London 1939, s. 26 (il.), nr kat. 9 (jako "The Crucifixion" [Ukrzyzowanie])

Polska Konstutstéliningen. Féreningarna "Blok" och "tad", katalog wystawy, Liljevalchs Konsthall

w Sztokholmie, Stockholm 1939, s. 10, nr kat. 12 (jako "Korsfastelsen" [Ukrzyzowanie])

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie za 1936 rok, Warszawa 1937, s. 36
Przewodnik 116. Wystawa zbiorowa Wtodzimierza Bartoszewicza, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych
w Warszawie, Warszawa 1936, s. 7, nr kat. 97

Sprawozdanie Komitetu Towarzystwa Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie za rok 1931, Warszawa 1932, s. 18
"Sztuki Piekne" 1931, . 7, s. 233 (il.)

"Die Christliche Kunst" 1931, il. (2)

W. Matthey-Claudet, "La Tribune de Genéve" 1931 (wzmiankowany?)

Confrerie de St. Luc, Ecole de Varsovie. Exposition des tableaux de jeunes peintres polonais, katalog
wystawy, Musée Rath w Genewie, Genéve 1931

Nela Samotyhowa, "Wielka wystawa wiosenna" w T. Z. S. P., "Kobieta Wspétczesna" 1931, nr 22, s. 15
(wzmiankowany jako "Pod krzyzem")

Wielka wystawa wiosenna. Przewodnik 64, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa
1931, s. 37 (il.), nr kat. 33




69. ANTONI MICHALAK
(1899-1975)

STYGMATYZACJA SW. FRANCISZKA ("STYGMATYZACJA", "SWIETY FRANCISZEK"), OKOLO 1924

olej/ptétno (dublowane), 49,5 x 32,5 cm
na odwrociu pieczecie spuscizny artysty: ANTONI | MICHALAK | FECIT' (w owalu) oraz ponizej: 'STWIERDZAMY AUTENTYCZNOSC' z podpisami Janusza
i Tadeusza Michalakéw, na ramie papierowa nalepka wystawowa Muzeum Lubelskiego w Lublinie

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie
kolekcja rodziny artysty, Kazimierz Dolny

WYSTAWIANY:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo, Muzeum Lubelskie w Lublinie, 20 stycznia - 2 kwietnia 2018
Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym, 22 maja - 9 sierpnia 2005

LITERATURA:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo, katalog wystawy, red. Bozena Kasperowicz, Muzeum Lubelskie
w Lublinie, Lublin 2018, s. 94 (il.), nr kat. 86 (jako "Swiety Franciszek")Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka.
Katalog wystawy tworczosci Antoniego Michalaka 1902-1975, oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum
Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 110 (il.), nr kat. 31 (jako "Stygmatyzacja")




70. ANTONI MICHALAK
(1899-1975)

"$WIETY ANTONI, SZKIC DO OBRAZU", 1931
akwarela, otéwek, tusz/papier, 46 x 33 cm

Praca stanowi szkic do obrazu "Sw. Antoni przemawiajacy do ryb" ze zbioréw Muzeum Narodowego w Lublinie z 1931 roku.

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie
kolekcja rodziny artysty, Kazimierz Dolny

WYSTAWIANY:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo, Muzeum Lubelskie w Lublinie, 20 stycznia - 2 kwietnia 2018
Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym, 22 maja - 9 sierpnia 2005

LITERATURA:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - Malarstwo, katalog wystawy,

red. Bozena Kasperowicz, Muzeum Lubelskie w Lublinie, Lublin 2018, s. 65162 (il.), nr kat. 163

Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy twérczo$ci Antoniego Michalaka 1902-1975,
oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwi$lariskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 162
(il., btednie opisana nr kat. 119), nr kat. 116
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71.ANTONI MICHALAK
(1899-1975)

"$WIETY ANTONI - SZKIC GLOWY", 1931
otéwek/papier, 55 x 48 cm

Praca stanowi szkic do obrazu "Sw. Antoni przemawiajacy do ryb" ze zbioréw Muzeum Narodowego w Lublinie z 1931 roku.

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie
kolekcja rodziny artysty, Kazimierz Dolny

WYSTAWIANY:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo, Muzeum Lubelskie w Lublinie, 20 stycznia - 2 kwietnia 2018
Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym, 22 maja - 9 sierpnia 2005

LITERATURA:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - Malarstwo, katalog wystawy,

red. Bozena Kasperowicz, Muzeum Lubelskie w Lublinie, Lublin 2018, s. 65 (il.), nr kat. 164

Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy twérczosci Antoniego Michalaka 1902-1975,
oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 170
(il., fragment, btednie opisana nr kat. 121), nr kat. 119
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72. ANTONI MICHALAK
(1899-1975)

"PORTRET KSIEDZA JEZUITY Z LUBLINA", 1953

akwarela, kredka/papier, 65 x 46,5 cm
sygnowany p.d.: '"Antoni Michalak'

POCHODZENIE:

spuscizna po artyscie
kolekcja rodziny artysty, Kazimierz Dolny

WYSTAWIANY:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - malarstwo, Muzeum Lubelskie w Lublinie, 20 stycznia - 2 kwietnia 2018
Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka, Muzeum Nadwi$lariskie w Kazimierzu Dolnym, 22 maja - 9 sierpnia 2005

LITERATURA:

Dla nieba i ziemi. Antoni Michalak - Malarstwo, katalog wystawy,

red. Bozena Kasperowicz, Muzeum Lubelskie w Lublinie, Lublin 2018, s. 176 (il.), nr kat. 304

Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy twérczosci Antoniego Michalaka 1902-1975,
oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 168
(il., btednie opisana nr kat. 142), nr kat. 139
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1. Cztonkowie Bractwa $w. Lukasza przed pierwsza wystawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa, 1928, stojg od lewe;j:
E. Kanarek, A. Jedrzejewski, A. Michalak, J. Wydra, E. Kokoszko, B. Cybis, T. Pruszkowski, J. Zamoyski, J. Gotard, Cz. Wdowiszewski,
Zrédto: ze Zbioréw Specjalnych IS PAN, nr inw. 1933

2. Cztonkowie Bractwa $w. tukasza przed pierwszg wystawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa, 1928, stoja od lewej: A. Jedrzejewski, E. Kokoszko,
siedza: B. Cybis i Cz. Wdowiszewski (fragment), Zrodto: ze Zbioréw Specjalnych IS PAN, nr inw. 1933

3. Cztonkowie Bractwa $w. Lukasza przed wystawag w 1932 roku, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1932, stojg od lewej: A. Michalak, B. Cybis,
E. Kokoszko, siedzg od lewej: A. Jedrzejewski, J. Zamoyski, Cz. Wdowiszewski, J. Gotard, Zrédto: Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy
twaérczodcei Antoniego Michalaka 1902-1975, oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 25

4. W pracowni Tadeusza Pruszkowskiego w Szkole Sztuk Pieknych w Warszawie, ok. 1923-24, od lewej: E. Kokoszko, A. Jedrzejewski, J. Gotard (siedzi),

E. Kanarek, T. Pruszkowski, A. Michalak, B. Cybis, Zrédto: Mistyczny $wiat Antoniego Michalaka. Katalog wystawy twérczosci Antoniego Michalaka 1902-1975,
oprac. Waldemar Odorowski, Muzeum Nadwislariskie w Kazimierzu Dolnym, Kazimierz Dolny 2005, s. 17

5. Uroczystos$¢ przyjecia nowych studentéw do warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, 1936, Zrédto: NAC Online

6. Tadeusz Pruszkowski w kapeluszu, lata 30. XX w., Zrédto: NAC Online

7. Tadeusz Pruszkowski na swoim prywatnym samolocie DE Havilland DH 60 Gipsy Moth (SP-TUR "Sroka"), 1932, zrodto: NAC Online

8. Cztonkowie Szkoty Warszawskiej podczas pierwszej wystawy, Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych, Warszawa, 1930, zrédto: NAC Online

9. Targ na rynku w Kazimierzu Dolnym, okres migdzywojenny, zrédto: NAC Online

10. Widok na Kazimierz Dolny, okres miedzywojenny, zrédto: NAC Online

11. Panorama Kazimierza Dolnego, okres miedzywojenny, zrédto: NAC Online

12. Cztonkowie Bractwa $w. Lukasza przed pierwsza wystawa, Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych, Warszawa, 1928, rzedami, od goéry, od lewej:

E. Kanarek, J. Wydra, A. Michalak, A. Jedrzejewski, E. Kokoszko, B. Cybis, Cz. Wdowiszewski, T. Pruszkowski, J. Zamoyski, J. Gotard,

Zrédto: ze Zbiordw Specjalnych IS PAN, nrinw. 1933

13. Wystawa retrospektywna Czestawa Wdowiszewskiego oraz wystawa Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Ratusz Staromiejski, 1972,
fot. B. Zieliriska, Zrédto: archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu

14. Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda, 1984-85, fot. Z. Siewak,
Zrédto: archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu

15. Wystawa malarstwa i rysunku Bolestawa Cybisa, Muzeum Okregowe w Toruniu, Kamienica pod Gwiazda, 1984-85, fot. Z. Siewak,
zrédto: archiwum Muzeum Okregowego w Toruniu

16. Widok na Taormine i Teatro Greco na pierwszym planie, lata 90. XIX w., fot. Giuseppe Bruno, Zzrédto: Wikimedia Commons
17. Widok na Pompeje i Wezuwiusz w tle, 1943, Zrodto: NAC Online
18. Widok na Trypolis z ukiem triumfalnym Marka Aureliusza na pierwszym planie, okres miedzywojenny, zrédto: NAC Online

19. Widok na Pawilon Polski na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku z pomnikiem Wiadystawa Jagietty autorstwa Stanistawa Kazimierza Ostrowskiego, 1939,
Zrédto: NAC Online

20. Widok polskiego pawilonu na Wystawie Swiatowej w Nowym Jorku, 1939, zrédto: NAC Online

21. Bolestaw i Maria Cybisowie podczas malowania fresku ,Czyn zbrojny Polakéw w dziejach Standw Zjednoczonych”, 1939,
zrédto: Cybis in Retrospect, katalog wystawy, New Jersey State Museum, Trenton 1970, s. nlb. (6)

22. Kazimierz Dolny. Widok z Gory Trzech Krzyzy, 1935, fot. Stanistaw Magierski, Zrodto: NAC Online

23. Katedra Santa Maria del Fiore we Florenciji, lata 60. XIX w., fot. Studio Fratelli Alinari, Zrédto: Wikimedia Commons
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