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Victor Vasarely, Pecz, 1976 / fot. Gabor Victor, Zzrédto: Fortepan / Victor Vasarely in Pécs, 1976 / Gabor Victor, source: Fortepan

VICTOR VASARELY

Victor Vasarely to jedna z najciekawszych postaci sztuki powojennej.
Artysta wstawit sie przede wszystkim w dziedzinie op-artu i z czasem,
po udziale w gto$nej wystawie , The Responsive Eye” w 1965, zyskat
réwniez przydomek ,ojca” tego kierunku. Vasarely swoimi dokona-
niami zdecydowanie wyprzedzat epoke. Przewidujac ere technologii
komputerowej, tworzyt, wykorzystujac jedynie klasyczne $rodki wyrazu
artystycznego, czym zblizat sie do dokonarn grafiki komputerowej. Da-

zac do udoskonalania swojej techniki, artysta badat zwigzki pomigdzy

Victor Vasarely is one of the most interesting post-war artists. He is
most famous for his op art work. After his participation in the famous
The Responsive Eye exhibition in 1965, he was named the father of
that movement. He was definitely ahead of his time in his use of only
the classic means of artistic expression, with the results reminiscent
of the achievements of computer graphics. Vasarely studied the re-
lationships between art and science in order to improve his method

which predicted the possibilities of computer technology. He advo-

sztuka a nauka. Mawiat, ze te dwie formy ludzkiej ekspresji powinny
pozostawac ze soba w bliskiej stycznosci. Dzigki temu nowoczesnemu
podejsciu rosta powszechna swiadomo$¢ dziatalnosci twércy w poz-
nych latach 40. i poczatku lat 50. XX wieku, a jego pomysty zostaty

zaadaptowane przez gtéwne media, w tym reklame i mode.

,Romantyczny astronauta”, jak nazwali go krytycy, byt nie tylko jednym
z najwazniejszych twércéw op-artu, ale réwniez jedng z najbarwniej-
szych postaci zwigzanych z XX-wieczng sztukg abstrakcyjna. W jego
biografii splata sie typowy dla awangardy utopijny optymizm i ory-
ginalne poszukiwania artystycznej perfekcji. Artysta zaczynat swoja
edukacje, studiujac klasyczne, akademickie formy w konserwatywnej
Akademii Podolini-Volkmann. Szybko jego horyzont zaczat sie jednak
zbliza¢ do awangardowych poszukiwan. Tozsamos¢ Vasarelyego
uformowata sie w budapesztanskich warsztatach M(hely - prowadzo-
nej przez Sandora Bortnika szkole wzorujacej si¢ na rewolucyjnych

zasadach Bauhausu.

W pierwszym okresie swojej twérczosci Vasarely projektowat tkaniny
oraz druki reklamowe. Sztuka uzytkowa stanowita laboratorium dla
jego przysztej drogi artystycznej. To wtedy, w latach 30., zarysowaty
sie gtowne kierunki twérczych poszukiwan Vasarelyego: dynami-

ka, geometria i ztudzenia optyczne. Artysta byt daleki jednak od
dogmatyzmu i eksperymentowat réwniez z figuracja, surrealizmem,

kubizmem oraz ekspresjonizmem.

Styl artysty wykrystalizowat sie pod koniec lat 40. Wéwczas Vasarely
zaczat operowac ostrymi, ggometrycznymi formami o idealnie ptaskiej
powierzchni, ktére przyniosty mu $wiatowy rozgtos. By osiagna¢ swoj
cel tworzenia ztudzen optycznych w aparacie wzroku widza, artysta
musiat ograniczy¢ si¢ do perfekcyjnie wypracowanych, niczym wycie-
tych nozem geometrycznych plam barwnych. O nienaganng jako$¢
wykonania prac dbano przede wszystkim w atelier twércy.

Tak jak w przypadku wielu artystéw o dtugiej i ptodnej karierze twér-

czej, i u Vasarelyego dajg wyrdzni¢ sie okresy, w ktérych malarza zaj-

cated for a close proximity of the two realms of human activity. His
modern approach brought him increasing popularity in the late 1940s
and early 1950s, and his ideas found their way to the mainstream

media, advertising, and fashion.

The “romantic astronaut,” as he was dubbed by critics, was not only
a pivotal figure in op art but also one of the most colorful abstract
artists of the 20th century. Two motifs weave through his biography:
of utopian optimism - typical of avant-garde - and of the search for
artistic perfection. Vasarely first studied classical academic forms in
the conservative Podolini-Volkmann Academy. Soon, however, his
horizon came closer to avant-garde endeavors. The artist’s identity
was shaped in the Mlihely workshops in Budapest which were run by
Sandor Bortnyik. The school drew on the revolutionary principles of

Bauhaus.

At the beginning of his artistic career, Vasarely designed woven fab-
rics and advertising prints. Applied art was a laboratory for his future
work. It was then, in the 1930s, that his main creative interests - in
dynamics, geometry, and optical illusions - became clear. Still, he
was far from dogmatism, and he also experimented with figurative art,

surrealism, cubism, and expressionism.

His style crystallized at the end of 1940s when he began to use sharp,
geometric forms with perfectly flat surfaces, which brought him
global renown. To achieve his goal of creating illusions in the optical
apparatus of the viewer’s eye, Vasarely had to restrict his tools to
extremely precise, ‘cut-out’ color spots. Impeccable workmanship

was of primary importance in his atelier.

Like many artists with a long and prolific career, Vasarely tended to be
occupied with particular subjects for extended periods of time. Ini-
tially, apart from graphic design, he still painted figurative artworks in-
spired by the great “-isms’ of the beginning of the 20th century. That
period, called “Les Fausses Routes,” was followed by a radical change

which began in 1947 with the start of the “Belle-Isle” series - abstract
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Victor Vasarely, Plasti-cité. L'oeuvre plastique dans votre vie quotidienne, Tournai 1970, s. 43
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Victor Vasarely, Plasti-cité. L'oeuvre plastique dans votre vie quotidienne, Tournai 1970, p. 43
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mowaty poszczegdlne zagadnienia. Oprdcz dziatalnosci czysto graficznej na poczatku jego dziatalno$ci mozna wyréznic¢ okres
zwany ,Les Fausses Routes”, w ktérym oddawat sie jeszcze twdrczosci figuratywnej, inspirowanej wielkimi ,,izmami” poczatkéw
XX wieku. Lata 40. przyniosty radykalng zmiane w stylu artysty. Rozpoczeta w 1947 seria ,Belle-Isle” narodzita sie z obserwacji
kamieni znajdowanych przez artyste na plazy w Bretanii. Ich idealnie zaokraglone naturalnymi procesami ksztatty zaowoco-
waty przeniesieniem form na jezyk sztuki. Wakacje kolejnego roku artysta spedzit w wiosce Gordes w Monts de Vaucluse - od

1"

jej nazwy pochodzi znéw okreslenie nowego okresu w malarstwie: ,Gordes/Cristal”. Gtéwng inspiracja byto w tym przypadku
mate okienko domu przyjaciela artysty wychodzace na podwoérze. W wyniku dtugiej obserwacji zmieniajacego sie za nim swia-
tta Vasarely pracowat nad obrazami, analizujac zalezno$ci pomigdzy $wiattem a cieniem. Od poczatku lat 50. zaczat pracowac
nad serig dziet inspirowang paryska stacjg metra Denfert-Rochereau. Obtozone biatymi ptytkami $ciany podziemnych przejs¢
oraz naroste w ciggu lat pekniecia szkliwa zainspirowaty Vasarelyego do pracy nad jeszcze bardziej zgeometryzowanymi
kompozycjami. W przypadku wszystkich serii mozna zauwazy¢ jeden taczacy je element: poszukiwanie przez artyste w swoim

otoczeniu motywu, ktéry w wyniku prac twérczych ulegat radykalnej geometryzacji.

renditions of the perfectly rounded shapes of stones the artist found on a beach in Brittany. Vasarely spent the next summer
holidays in the Gordes village in Monts de Vaucluse which gave the name to the subsequent period in his career: “Gordes/
Cristal.” This time, the main source of inspiration was a small window - looking out to the yard - in the artist’s friend’s house.
Vasarely observed the light changing behind the window, analyzed the relationships between light and shadow, and infused
his work with the insights. From the beginning of the 1950s, he worked on a series inspired by the Paris underground station
Denfert-Rochereau. The walls of its underground passages, clad with white tiles, and the glass cracks which had accumulated
over the years inspired Vasarely to create even more geometric compositions. There is a common denominator in all those

series: the artist’s search for a motif in the environment which could be radically geometrized in his creative process.

21



LIS

R




Nastepne dekady przyniosty u Vasarelyego powrét do studidw graficznych

i dziet opartych na siatkach linii. Do lat 60. artysta niemal wytacznie pracowat
w czerni i bieli, by w 1960 przerzuci¢ wektor swoich zainteresowar na prze-
ciwng o$: kolor. Wéwczas powstat ,Planetarny Folklor”, oparty o stworzony
przez tworce ,Alfabet Plastyczny”, czyli zestaw podstawowych ksztattéw i ko-
loréw, z ktérych mozna tworzy¢ nieskoriczona liczbe kompozycji. Formuta ta
stata sie podstawa do kolejnej fazy malarstwa geometrycznego, opierajacego
sie na powtarzalnosci tych samych motywdéw w réznych wariantach kolory-
stycznych. W tym czasie Vasarely zaczat pracowaé na podstawie algorytméw
oraz stosowac nowe techniki (m.in. aluminium) a jego op-artowe prace staty
sie bardziej wyrafinowane kolorystycznie. Okres od 1964 do 1976 okreéla sig
jako ,Hommage do heksagonu”. W jego ramach Vasarely badat przestrzen-
nos¢ ksztattu, ktéry go fascynowat. Jednoczesnie artysta powrdécit do weze-
$niej podejmowanego zagadnienia linearnosci z okresu czerni i bieli, realizujac

kompozycje zbudowane na kwadratowej podstawie w kolorze. Najstynniejszym

bodaj, zamykajacym jego twdrczo$¢ okresem, jest seria ,Vega”, po$wiecona

deformaciji linii i zbudowanej na wypracowanych przez lata , strukturach uni-
wersalnych”. Ujete na ptaskiej powierzchni ptétna ,kule” wychodzg wrecz do
widza, zachwycajac maestrig wykonania w ogromnych formatach. Cykl zostat
zainspirowany zagadnieniami ze $wiata przyrody: miedzy innymi galaktykami,

pulsarami oraz mutacjami komérek.

Podobnie jak wszyscy wielcy modernidci Vasarely widziat rzeczywisto$¢ jako
jednie, ktéra mozna poja¢ w naukowy, doswiadczalny sposéb. Jezyk abs-
trakcyjnych form, ktérym sie postugiwat, wywodzit sie od studium przyrody
i jej empirycznych form. Rytm i porzadek przyrody stanowit archetyp dla
geometrycznego schematu kompozycji Vasarelyego. Abstrakcyjne ksztatty

oddawaty nature wszechs$wiata i kosmicznego porzadku opisywanego przez

matematyke i geometrie. Zainteresowanie astronomia oddawaty tytuty prac,

m.in. ,Vega” od Wegi, czyli najjasniejszej gwiazdy Lutni.

O OGROMNYM UZNANIU DOROBKU AR-
TYSTY MOGA SWIADCZYC KOLEJNO
POWSTAJACE ZA ZYCIA VASARELY’EGO
MUZEA POSWIECONE JEGO TWORCZOS-
Cl: W 1970 ZALOZONO INSTYTUCJE WE
FRANCUSKIM MIESCIE GORDES, SZESC

LAT POZNIEJ OTWARTE ZOSTALO MUZEUM

W AIX-EN-PROVENCE ORAZ W RODZIMEJ
MIEJSCOWOSCI PECS NA WEGRZECH.
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HIS OEUVRE ENJOYED BROAD RECOGNI-
TION, AS EVIDENCED BY THE FOUNDATION
- DURING HIS LIFETIME - OF MUSEA DEDI-
CATED TO HIS WORK: IN FRENCH GORDES
(1970), IN AIX-EN-PROVENCE (IN 1976),
AND IN HIS HOMETOWN, PECS,

IN HUNGARY (1976).

In subsequent decades, Vasarely returned to graphic studies and line-grid
works. Until the 1960s, he used almost solely the minimalist palette of black
and white, but in 1960, he turned away from it toward color. At that time,
he created Planetary Folklore on the basis of his Alphabet Plastique - a set
of basic shapes and colors designed to allow for infinite recombination in
compositions. That formula provided the foundation for another phase of
geometric painting with repeating motifs in various colors. Vasarely started
to work with the use of algorithms, new techniques (including aluminum),
and a more refined color palette. The period from 1964 to 1976 is called
“Hommage to Hexagon.” During that time, Vasarely studied the usefulness
of the shape of hexagon which was an object of his fascination. Simultane-
ously, he resumed his studies of linearity from the black and white period,
and he created compositions with a colorful square base. The final - and

probably most famous - period in his artistic career is the Vega series

Victor Vasarely, , Tega-Or”, 1966. Kolekcja prywatna, Polska / fot. Marcin Koniak, DESA Unicum

which focused on line deformation and “universal structures” he had found
over the years. The ‘spheres’ seem to be emerging from the flat surface of
the paper and coming toward the viewer. They delight by their masterful
execution in large formats. The cycle was inspired by natural phenomena,

such as galaxies, pulsars, or cell mutations.

Like all great modernists, Vasarely saw reality as a unity which can be
understood experientially and proven scientifically. His language of abstract
forms was derived from the study of nature and its empirical forms. The
rhythm and order of nature provided an archetype for the geometric com-
position scheme. Abstract shapes represented the nature of the world and
of the cosmic order described by mathematics and geometry. Vasarely’s
interest in astronomy was also manifest in the titles he gave his works, such

as Vega (from the brightest star in the northern constellation of Lyra).

27



Op-Art i Le Mouvement

Choc¢ sztuka oparta na optycznym ztudzeniu powstawata juz od lat 30., za jej
oficjalny poczatek uznaje sie rok 1955, kiedy Victor Vasarely wraz z kryty-
kiem sztuki Pontusem Hulténem zorganizowat wystawe ,Le Mouvement”
(,Ruch”) w paryskiej galerii Denise René. Byt to przetomowy moment dla
sztuki kinetycznej - ekspozycje mozna uzna¢ za pierwsza wystawe, ktéra

w zupetnosci skupita sie na tym nurcie. Zaprezentowanym pracom Victora
Vasarelyego, Yaacova Agama, Jesusa Rafaela Soto, Pola Bury’ego, Tingu-
ely’ego towarzyszyty pokazy filmowe. Wszystkie dzieta artystéw kinetycznych
byty, rzecz jasna, abstrakcyjne. Ich wyjatkowo$¢ polegata na prébie stworze-

nia iluzji ruchu i tréjwymiarowosci na powierzchni ptétna.

Ekspozycja wzbudzita duze zainteresowanie wsréd paryskiej publicznosci.
Dzieta artystéw sztuki kinetycznej, ktére w latach 60. publiczno$¢ zacznie
nazywac op-artem, skupiaty sie przede wszystkim na formie. Poprzez uzycie
kontrastowych barw kompozycje te dostarczaty silnych wrazeri wzrokowych.
Ale nowa sztuka nie byta pozbawiona pozaartystycznej tresci. W katalogu
wystawy opublikowano ,Zétty manifest”, w ktérym Vasarely zawart najwaz-
niejsze postulaty nowej sztuki. W czasach kiedy artysci spisywali refleksje

a nie kompleksowa, teoretyczng podbudowe dla nowych nurtéw, kolporto-
wanie manifestu, ktéry zawierat w sobie bliskie przedwojennemu socjali-
styczne zaciecie, byto aktem, przez ktéry Vasarely stawiat sie pomigdzy tymi,
ktérzy nadali ton kulturze wizualnej wspoétczesnego $wiata zachodniego.
Potwierdza to fakt, ze na wystawie prace przedstawicieli sztuki kinetycznej
zestawiono z ikonicznymi dzietami w sztuce XX wieku - ,Obrotowag p6tkulg”
Marcela Duchampa z 1925 i kinetycznymi rzezbami Alexandra Caldera. Wy-

stawa ,Le Mouvement” stata si¢ pomnikiem nie tylko najnowszych tenden-
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cji, ale catej sztuki, ktéra postugiwata si¢ pojeciem ruchu. Tworzac prosta
linie od lewicowego dadaizmu Duchampa az po powojenng sztuke optyczna,
Vasarely legitymizowat nowy nurt, zakorzeniajac go gteboko w przedwojen-

nej awangardzie i jej strategii dotarcia do widza.

Sztuka geometryczna, znana doskonale od poczatkéw XX wieku i obarczo-
na tatkg akademizmu, budzita w mtodym woéwczas Vasarelym bunt. Wtedy
wiasnie wprowadzit do swych obrazéw iluzje optyczne, ktére dawniej
stosowat w projektach uzytkowych. Tym, co centralizowato jego twdrczos¢,
byta idea wirtualnego ruchu. Ale twércom op-art nie zalezato na fizycznym
ruchu, ktéry nadawali swoim dzietom dadaisci. Interesowato ich ozywienie
powierzchni ptétna. Postugiwali sie¢ formami geometrycznymi odnoszacymi
sie do fizjologii widzenia, tym samym przesuwajac odbidr dzieta z twércy
na odbiorce. Obcy byt im mit arcystwércy i jego ekspresji; hotdowali nauce
i technice, czego dowodem byto skonstruowanie ,Mathematics” - zapre-
zentowanej na wspominanej wyzej wystawie maszyny rysujacej w postaci
robota wykonujacego prace na papierze przy uzyciu flamastra. Vasarely
uwazat, ze nie maluje, lecz programuje swoje dzieta, postugujac sie stworzo-

nym przez siebie systemem.

Choc¢ gigantyczny sukces nurtu op-art wkrétce doprowadzit do zbanalizo-
wania innowacyjnych rozwigzan jego twércéw, motorem sztuki Victora Vasa-
relyego byto utopijne marzenie o ,nowym, wspaniatym $wiecie”. Podobnie
jak Duchamp wierzyt, ze to widzowie tworza obrazy, jednocze$nie uznajac
zbawczg role sztuki. Do korica zycia pozostat prawdziwym modernista, ktéry
podzielat wiare dawnych awangard w uniwersalno$¢ opartego na racjonali-

stycznych systemach jezyka abstrakcji.

Op-Art and Le Mouvement

Although artistic works based on optical illusions have been created since
the 1930s, their official beginnings date to 1955 - the year Vasarely and art
critic Pontus Hultén co-organized the Le Mouvement exhibition in Denise
René’s gallery in Paris. It was a breakthrough moment for kinetic art. The
exhibition was the first one dedicated solely to that movement. The pres-
entation of Vasarely’s, Yaacov Agam’s, Jesus Rafael Soto’s, Pol Bury’s, and
Jean Tinguely’s works was accompanied by film screenings. All the works
were, naturally, abstract. They were unique attempts at creating the illusion

of movement and three-dimensionality on canvas or paper.

The exhibition was very popular among Parisians. The kinetic artworks -
which would be called op art in the 1960s - focused primarily on form.
They were very stimulating visually due to the use of contrasting colors.
There was also non-artistic content: In the exhibition catalog, the organiz-
ers published Vasarely’s “Yellow Manifesto” with the most important pos-
tulates of the new art. At a time when artists wrote about their reflections
rather than complex theoretical reconstructions for new art movements,
the manifesto - reminiscent of pre-war socialist declarations - was an act
in which Vasarely took a position among the co-creators of the visual cul-
ture of contemporary Western world. That impression is augmented by the
fact that the exhibition showed kinetic artworks next to iconic 20th-cen-
tury works of art, such as Marcel Duchamp’s Rotary Demisphere from 1925
and Alexandr Calder’s kinetic sculptures. The Le Mouvement exhibition
became a repository of not only the newest trends but also the whole of
the art which made use of the concept of movement. As he drew a straight
line from Duchamp’s leftist dadaism to post-war op art, Vasarely legitimized
a new art movement which had deep roots in pre-war avant-garde and its

strategy for reaching the audience.

Young Vasarely had a rebellious reaction to geometric art which had been
well-known since the beginning of the 20th century and categorized as
academic. He introduced optical illusions — which he used to include in his
advertising designs - to his artworks. The pivotal element of his art was the
idea of virtual movement. However, op art creators did not care for the
physical movement utilized by dadaists. They wanted to enliven the canvas

surface. They reached for geometric forms, and their works were informed

LE

MOUVEMENT

, 26ty Manifest” w katalogu wystawy ,Le Mouvement”, Galerie Denise René, Paris 1955
“The Yellow Manifest” in the exhibition catalogue “Le Mouvement”, Galerie Denise René, Paris 1955

by the physiology of vision. They increased the role of the audience in the
reception of the artwork. They did not subscribe to the myth of the arche-cre-
ator and his expression. They embraced science and technology, one example
of which was Mathematics - a drawing machine in the form of a robot drawing
on paper with a felt-tip pen, presented at the abovementioned exhibition.
Vasarely claimed he did not paint his works but programmed them with the use

of his system.

Although the gigantic success of op art soon brought about the banalization of
the innovative solutions of its creators, the driving force behind Vasarely’s art
was his utopian dream of a “brave new world.” Just like Duchamp, Vasarely was
of the opinion that it was the audience that created images. He also believed in
the redemptive role of art. All his life, he remained a true modernist who shared
the old avant-garde presumption of the universality of abstract language based

on rationalist systems.
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W 1965 W NOWOJORSKIM MUSEUM OF MODERN ART ODBY+A SIE WYSTAWA ,.THE
RESPONSIVE EYE”, STWORZONA PRZEZ WILLIAMA C. SEITZA. PREZENTOWANE
PRACE BYLY BARDZO ZROZNICOWANE, OBEJMOWALY MINIMALIZM FRANKA STELLI

| ELLSWORTHA KELLY’EGO, GLADKA PLASTYCZNOSC ALEXANDRA LIBERMANA,
WSPOLNE WYSItKI GRUPY ANONIMA, A TAKZE DOBRZE ZNANEGO VICTORA
VASARELY’EGO, RICHARDA ANUSZKIEWICZA | BRIDGET RILEY. WYSTAWA SKUPIALA
SIE NA PERCEPCYJNYCH ASPEKTACH SZTUKI, KTORE WYNIKAJA ZAROWNO Z ILUZJI
RUCHU, JAK | INTERAKCJI RELACJI KOLORYSTYCZNYCH. WYSTAWA CIESZYLA

SIE OGROMNA POPULARNOSCIA WSROD OGOLU SPOLECZENSTWA, CHOC MNIEJ
WSROD KRYTYKOW. KRYTYCY ODRZUCILI OP-ART JAKO NIC WIECEJ NIZ TROMPE
L'OEIL, CZYLI SZTUCZKI, KTORE OSZUKUJA OKO. NIEMNIEJ JEDNAK, POPULARNOSC
OP-ARTU WSROD PUBLICZNOSCI WZROStA, A OBRAZY TEGO NURTU BYLY
WYKORZYSTYWANE W WIELU KONTEKSTACH KOMERCYJNYCH.

IN 1965, AN EXHIBITION CALLED 'THE RESPONSIVE EYE’, CREATED BY WILLIAM C.
SEITZ WAS HELD AT THE MUSEUM OF MODERN ART IN NEW YORK CITY. THE WORKS
SHOWN WERE WIDE RANGING, ENCOMPASSING THE MINIMALISM OF FRANK STELLA
AND ELLSWORTH KELLY, THE SMOOTH PLASTICITY OF ALEXANDER LIBERMAN, THE
COLLABORATIVE EFFORTS OF THE ANONIMA GROUP, ALONGSIDE THE WELL-KNOWN
VICTOR VASARELY, RICHARD ANUSZKIEWICZ, AND BRIDGET RILEY. THE EXHIBITION
FOCUSED ON THE PERCEPTUAL ASPECTS OF ART, WHICH RESULT BOTH FROM THE
ILLUSION OF MOVEMENT AND THE INTERACTION OF COLOR RELATIONSHIPS. THE
EXHIBITION WAS ENORMOUSLY POPULAR WITH THE GENERAL PUBLIC, THOUGH
LESS SO WITH THE CRITICS. CRITICS DISMISSED OP ART AS PORTRAYING NOTHING
MORE THAN TROMPE L'OEIL, OR TRICKS THAT FOOL THE EYE. REGARDLESS, OP ART’S
POPULARITY WITH THE PUBLIC INCREASED, AND OP ART IMAGES WERE USED IN A
NUMBER OF COMMERCIAL CONTEXTS.

Oktadka katalogu wystawy ,The Responsive Eye”, Museum of Modern Art, Nowy Jork 1965
Cover of the exhibition catalogue "The Responsive Eye", Museum of Modern Art, New York 1965
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Galerie Denise René

34

Pierwsza wazna wystawa indywidualna Victora Vasarelyego miata
miejsce w Galerii w Denise René w Paryzu w 1944. Jak pisata o tym
miejscu Maria Poprzecka w artykule ,Przypomnienie opartowskiej
sukienki”, promowano tam abstrakcje geometryczna. Za cel prowa-
dzaca galerie przyjeta wprowadzenie ,jasnosci, stabilnosci i tadu”
jako remedium na traumatyczne do$wiadczenie Il wojny swiatowej.
W kontrze znajdowata sie powojenna scena artystyczna we Francji,
zdominowana przez ,epigonéw kubizmu, surrealizmu, przez taszyzm,
zwany tez abstrakcja liryczng czy tez sentymentalny mizerabilizm,

ktéremu dopisywano filozoficzne, egzystencjalne tresci”.

Denise René, okrzyknieta w pézniejszych latach ,papiezyca abstrak-
cji”, podjeta decyzje o otwarciu galerii sztuki po spotkaniu Vasare-
lyego w 1939. Miato to miejsce w kultowej juz kawiarni Café de Flore
znajdujacej sie w okolicy Saint-Germain-des-Prés. Inaugurujaca
dziatalnos$¢ wystawa ,Rysunki i kompozycje Vasarelyego” okazata sie
ogromnym sukcesem, ktéry pociagnat za sobg awangardowe dziatania
marszandki w kolejnych latach. Galerzystka skupiata sie gtéwnie na
pokazywaniu sztuki kinetycznej i optycznej, w szczegélnoséci promujac
artystow tworzacych przed wojng oraz pochodzacych ze wschodniej
Europy. To w progach galerii otwarto réwniez pierwsza wystawe Pieta
Mondriana w Paryzu (1957). Pdzniej rozszerzyta swojq dziatalnosc, a jej

galeria stata sie synonimem nowoczesnosci i miejsca eksponujacego

sztuke nieprzedstawiajaca.

Na przetomie lat 60. i 70. Denise René otworzyta kolejne siedziby
w Nowym Jorku i Diisseldorfie. Warto tez nadmienié, ze wtascicielka
galerii byta jedna z gtéwnych organizatorek kultowej ekspozycji , The

Responsive Eye” w 1965.

Vasarely’s first important individual exhibition took place in the Den-
ise René gallery in Paris, in 1944. As noted by Maria Porzecka in the
article “Przypomnienie opartowskiej sukienki” (A remembrance of an
op-art dress), geometric abstraction was promoted there. The aim of
the gallery owner was the introduction of “light, stability, and order”
as a remedy to the traumatic experiences of World War Il. That deci-
sion ran counter to the post-war artistic scene in France which was
dominated by “epigones of cubism, surrealism, tachisme - also called
lyrical abstraction - or sentimental miserabilism to which existential

philosophical interpretations were ascribed.”

Denise René, later called the “Popess of Abstraction,” opened her
art gallery after meeting Vasarely in 1939. They met in the now iconic
Café de Flore near Saint-Germain-des-Prés. The inauguratory exhi-
bition, Vasarely’s Drawings and Compositions, was a great success,
and it was followed by René’s avant-garde actions in the years to
come. The gallery owner focused mainly on kinetic and optical art,
and she mostly promoted artists who had created before the war
and who came from Eastern Europe. It was also in her gallery that
Piet Mondrian’s first Parisian exhibition was opened (in 1957). Later,
she expanded the scope of her activity, and the gallery became

a symbol of modernity and a venue for nonrepresentational art.

At the end of the 1960s and the beginning of the 1970s, René opened
new galleries in New York and Disseldorf. It is also worth noting tat
she was one of the main organizers of the famous 1965 exposition

The Responsive Eye.

Denise René w towarzystwie Williama C. Seitza, MoMA, Nowy Jork, 1965 / Wikimedia Commons
Denise René with William C. Seitz, MOMA, New York, 1965 / Wikimedia Commons
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Poczatki Vasarely’ego sg tozsame z poczatkami galerii Denise René. Byto to latem 1944 roku,
kiedy Vasarely poprosit swoja przyjaciétke Denise Bleibtreu o wystawienie duzej kolekcji swoich
grafik w jej mieszkaniu przy Rue la Boétie 124 w Paryzu. W tamtym czasie ani Denise nie myslata
o zostaniu galerzystka, ani Victor Vasarely nie spodziewat sie zosta¢ malarzem. A jednak od
tego momentu Denise René stata sie znang marszandka, a poprzez swoje wystawy i dziatalno$¢
polityczng uczynita Vasarely’ego najwazniejszym reprezentantem swojego artystycznego i

finansowego interesu.

Prace Vasarely’ego zaprezentowane na jego pierwszej wystawie pozostaty niezauwazone z
powodu innych wydarzen, takich jak wyzwolenie Paryza, ktére wywotato duzo wieksze zain-
teresowanie publiczno$ci. Tworzyt od korica lat 20. w Budapeszcie i Paryzu, gdzie przybytw
1930 roku. Wéréd tych prac, takich jak studia zebr i szachownic, byty, jak przewidywat, cho¢ nie
do korica $wiadomie, pierwsze zalazki, na ktérych opieraty sie sztuka kinetyczna i op-art. Te
obrazy, jak wspomniatem, nalezaty do grafiki komercyjnej, gdzies pomiedzy ilustracjg a reklama,
a dopiero pdzniej, w okresach pdzniej nazwanych Denfert, Belle-Isle i Cristal, przyszedt arty-
styczny $ciezka ,plasticien’, jak okreélat siebie Vasarely. Prace z tych wczesnych okreséw maja
precyzyjne odniesienie do jego wspomnien o pewnych miejscach, cho¢ odlegtych w czasie”.

Getulio Alviani, Victor Vasarely. From brilliant omnipresence to forced absence [w:]
Victor Vasarely, katalog wystawy w Muzeum Milana Dobesa, Bratystawa 2003, s. nlb.

“Vasarely’s beginnings are identical with the beginnings of the Denise René gallery. In was in the sum-
mer of 1944 when Vasarely asked his friend Denise Bleibtreu to exhibit a large collection of his graph-
ics in her apartment at 124 Rue la Boétie in Paris. At that time neither Denise thought of becoming

a gallery owner nor Victor Vasarely expected to become a painter. And yet since that very moment
Denise Rene became a famous art dealer and through her exhibits and political activities she made

Vasarely the most significant representative of her artistic and financial interest.

The works Vasarely displayed at his first exhibition remained unnoticed because of other events,
such as the liberation of Paris, which provoked much greater interest in the public. They were creat-
ed from the late 1920s in Budapest and Paris where he arrived in 1930. Among these works, such as
studies of zebras, chessboards, Martians, were, as he anticipated though not quite consciously, the
first seeds on which kinetic art and op art were based. These pictures, as | mentioned, belonged to
commercial graphics, somewhere between illustration and advertising and only later, in the periods
later called Denfert, Belle-Isle and Cristal came the artistic path ‘plasticien” as Vasarely defined
himself. Works from these early periods have a precise reference to his memories of certain places,

though distant in time”.

Getulio Alviani, Victor Vasarely. From brilliant omnipresence to forced absence [in:]
Victor Vasarely, exhibition catalogue, Milan Dobes Museum, Bratislva 2003, p. nlb.
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Muzeum Sztuk Pieknych na Placu Bohateréw w Budapeszcie / fot. Kriss Geza, Zrédto: Fortepan / Museum of Fine Arts in Plaza de los Héroes in Budapest / Kriss Geza, source: Fortepan




VEGA i gwiazdy

.Abstrakcyjny” jezyk malarza nie byt pozbawiony ideowej podbudowy,
ktéra Vasarely bardzo wyraZznie sformutowat w tekstach teoretycznych

z tego okresu. W swoich wypowiedziach podkreslat uniwersalny charakter
sztuki. Postulowat fuzje dwdch sprzecznych postaw: checi wyeliminowania
indywidualnego pierwiastka w sztuce (poprzez modutowa, powtarzalna
kompozycje) oraz nadanie jej poetyckiego wydZwieku. To wtasnie te hasta
sprawity, ze twérce okrzyknigto ,romantycznym astronautg”, hybryda
uduchowionego artysty i ,naukowca” wierzacego w sztuke opartg na

matematyczno-fizycznych prawidtach widzenia.

Od 1968 Vasarely tworzyt serie ,Vega”, ktdra stata sie jedna z najpopu-
larniejszych w jego dorobku. Charakterystyczne, wybrzuszone kompo-
zycje zyskaty wielka popularnos¢ wsréd mitosnikéw sztuki abstrakcyjnej

i op-artu. By osiagna¢ ten efekt, stynny Wegier postuzyt sie geometriag
hiperboliczna, czyli jedna z nieeuklidesowych geometrii, ktéra zastepuje
proste réwnolegte nastepujagcym postulatem hiperbolicznym: przez do-
wolny punkt nielezacy na danej prostej przechodza co najmniej dwie rézne

proste niemajace wspdlnych punktéw z tg prosta.

Pierwszy, jeszcze monochromatyczny obraz o tym tytule powstat wcze-
$niej, w 1957. Obrazy powstajace w koricu lat 60. petne juz byty wibruja-
cych barw, stajac sie opozycjg do serii czarno-biatej. Niezwykta seria stata
sie przyktadem najbardziej zaawansowanego formalnie zastosowania syste-

mu stworzonego przez tego artyste.

42

VEGA and Stars

Vasarely’s “abstract’” language had an ideological foundation formulated
clearly in his theoretical texts from that period. Vasarely emphasized

the universal nature of art. He postulated a fusion of two contradicto-

ry positions: the wish to eliminate the individual aspect of art (through
modular, recurrent composition) and the desire to endow art with poetic
resonance. For that reason, he was called a romantic astronaut, a hybrid
of a spiritual artist and a “scientist” believing in art based on mathematical

and physical rules of vision.

Since 1968, Vasarely created the Vega series, one of the most popular
series in his oeuvre. The characteristic, convex compositions were hugely
admired by abstract art and op art lovers. Vasarely achieved that with the
help of hyperbolic geometry - one of non-Euclidean geometries which
replaces parallel lines with the following hyperbolic postulate: for any given
point not on the given line, there are at least two distinct lines through

that point that do not intersect that line.

The first, still monochromatic, image with that title was created in 1957.
The images created at the end of the 1960s were vibrating with color, in
contrast to the black and white series. The marvelous Vega works exempli-

fied the most advanced formal system devised by the artist.

Victor Vasarely, ,Vega-sir”, 1979. Kolekcja prywatna, Polska / fot. Marcin Koniak, DESA Unicum
Victor Vasarely, "Vega-sir”, 1979. Private collection, Poland / Marcin Koniak, DESA Unicum
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Marta Smolinska

Co dzieje sig z nasza percepcja, gdy patrzymy na czarno-biate pra- What happens to our perception when we look at Victor Vasarely’s

ce Victora Vasarelyego, takie jak np. ,Tance” 21957, ,Lang” z 1979 czy (1906-1997) black and white works, for example, Tance from 1957, Lang
pionowy dyptyk ,Novae Kat” z lat 1959-732 Dostrzegamy efekt moiré, from 1979, or the vertical diptych Novae Kat from 1959-732 We see the
zwany prazkami mory. Powstaje on, gdy naktadaja sie na siebie co najmnie;j moiré effect (also called moiré fringes). It is produced by the overlapping
dwie siatki linii, obrécone o pewien kat lub poddane wzgledem siebie of at least two grids of lines which are deformed or turned by a certain
deformaciji. Potencjat prazkdw mory jest tak duzy, ze na jego bazie mozna angle with respect to each other. The potential of moiré fringes is so big r
tworzy¢ najdramatyczniejsze demonstracje dynamiki, zdawatoby sig, jakze that they can provide a basis for highly dramatic demonstrations of the
prostych, czarno-biatych struktur liniowych i formalnych. Victor Vasarely dynamic of seemingly simple black and white, linear and formal structures.
byt mistrzem aktywizowania naszej percepcyjnej gimnastyki: w czerni Vasarely was a master of activating the viewers’ perception gymnastics,

i bieli, a takze w kompozycjach wielobarwnych. through black and white as well as colorful compositions.




-

Twoérczosé Vasarelyego (1906-1997) jest ikoniczna dla nurtu abstrakcji geo- Vasarely’s works are iconic representatives of the geometric abstract

metrycznej okreslanej jako op-art. Urodzony na Wegrzech artysta w 1930 movement called op art. Vasarely was born in Hungary, and in 1930 he

emigrated to Paris, the capital of art at that time. Seven years later,

wyemigrowat do dwczesnej stolicy sztuki - Paryza, gdzie siedem lat pézniej

namalowat ,Zebre” — dzieto uznawane za prekursorskie wobec op-ar- he painted Zebra which was considered to be a precursor to op art

tu. Pojecie op-art jest jednak powszechnie znane nie tylko mitosnikom artworks. The term op art is well-known not only by modern art lovers

sztuki nowoczesnej, lecz takze osobom zainteresowanym moda i szeroko but also by people interested in fashion and design. After all, Vasarely first

pojetym projektowaniem. W koricu Vasarely zaczynat jako grafik rekla- worked as an advertising graphic designer. In the history of art, op art

mowy! W historii sztuki mianem op-artu okresla sie nurt tzw. malarstwa is the name for so-called optical painting developed in the 1960s in the

optycznego, ktére najbardziej dynamicznie rozwijato si¢ w latach 60. XX

United States and in Europe, with centers in Paris, Padua, and Milan.

wieku w Stanach Zjednoczonych i w Europie, jego centrami byty za$ Paryz, . .
The term op art itself, though, did not enter art through Vasarely. It first

Padwa i Mediolan. . . . . i .
appeared in relation to an exhibition of Julian Stariczak - an American

Sam termin op-art wkroczyt zas do sztuki jednak nie wraz z Vasarelym, artist with Polish roots - organized in 1964, in Martha Jackson Gallery,

a pojawit sie w zwigzku z wystawg amerykariskiego artysty o polskich in New York. It was later popularized in, among other publications,

korzeniach Juliana Stariczaka w Martha Jackson Gallery w 1964 w Nowym Jon Borgzinner’s article from October 23, 1964, published in the Time

Jorku. Szczegélna role w popularyzacji tej nazwy odegrat na tym polu magazine. The author titled it “Op Art: Pictures that Attack the Eye.”

artykut Jona Borgzinnera, z 23 pazdziernika 1964, opublikowany na tamach

The abbreviation in the title, coupled with battle scene imagery, caught

. Time”. Autor zatytutowat go ,Op art: Pictures that attack the eye”, czyli: on and spread immediately. In the equally popular Life magazine, the

malarstwo optyczne: obrazy, ktére atakujag oko. Batalistyczna metaforyka text “Op Art: A Dizzying Fascinating Style of Painting” was published. In

oraz skrétowos¢ nazwy natychmiast sie utrwality, robigc zawrotna kariere. it, Vasarely presented a new style of painting - fascinating, bewildering,

Z kolei w niemniej poczytnym pismie , Life”, ukazat si¢ tekst ,Op art: dizzying; it could even induce vertigo. To this day, Vasarely’s works have

A dizzying fascinating style of painting”, w ktérym autor przedstawit nowy that effect on viewers.

wzigt udziat w tej stynnej wystawie.

Wedtug teoretykow tego nurtu dobry obraz op-art powstaje wtedy, gdy

uede}lo4 :924n0s ‘Aueayde|y aiw| SOWIQ / //6l ‘90USAOI-US-XIY ‘Wnasn|y Ajaiesep ay |
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zawrotéw gtowy. Doktadnie to czynig z nami do dzi$ prace Vasarelyego.

czenie miata wystawa ,Le Mouvement”, ktéra odbyta sie w kwietniu 1955

w Paryzu w galerii Denise René. Z dzietem sztuki zintegrowano wéwczas

Jean Tinguely oraz Victor Vasarely, zwany pdzniej ojcem op-artu. Apo-

geum rozwoju op-artu w Stanach Zjednoczonych, i w zasadzie na catym

ku, zatytutowana ,The Responsive Eye”. Odbyta sie ona w 1965, a jej ku-

of Art, Seattle Art Museum i Pasadena Art Museum. Vasarely oczywiscie

styl w malarstwie, ktéry fascynuje, oszatamia, wiruje, a nawet prowadzi do

Dla konsolidacji tzw. malarstwa optycznego w wyrazny nurt kluczowe zna-

aspekty ruchu i czasowosci, sugerujac pozegnanie z tradycyjnym obrazem
dwuwymiarowym i jego nieprzystawalno$¢ do dynamicznie rozwijajace;j sie

rzeczywistosci. W wystawie udziat wzieli miedzy innymi Marcel Duchamp,

$wiecie, markuje stynna wystawa w Museum of Modern Art w Nowym Jor-

ratorem byt William C. Seitz. PéZniej pokazywano ja w Baltimore Museum

mamy do czynienia z przeciwieristwem pomiedzy fizycznym stanem rzeczy

The exhibition Le Mouvement, organized in Denise René’s gallery in Paris,
in April 1955, was crucial in the process of the crystallization of the op art
movement. Its creators integrated aspects of movement and temporar-
iness with the artwork, which could be seen as a farewell to two-dimen-
sional works as they did not align with the dynamically developing reality.
Among the participants of the exhibition, there were Marcel Duchamp,
Jean Tinguely, and Vasarely (who was later called the father of op art). The
apogee of the development of op art in the United States - and perhaps
in the whole world - was marked by the famous The Responsive Eye
exhibition in the Museum of Modern Art in New York. It took place in 1965.
Its curator was William C. Seitz. It was later shown in the Baltimore Mu-
seum of Art, Seattle Art Museum, and Pasadena Art Museum. Off course,

Vasarely took part in it.

According to the theoreticians of that movement, in a good pop art
image, there is a contrast between the physical state of the matter and
psychological activity. A work of art should act as a revelation and activate
a vision. Thus, the eye must receive impulses of invisible energy from the
work in order to trigger experiences and sensations which the viewer
would never have or feel in contact with reality. That unique phenomenon
may occur not only in contact with harmony and the rhythm of forms and
colors but also through eye irritation, for example, with the use of a sharp,
perhaps clashing color contrast and of the grating effect of composition
instability. The goal is to engage the physical and psychological space

of the viewer’s senses in the greatest possible degree as the viewer not
only observes the image but also moves in front of it and is aware of the
presence of their own body. Vasarely postulated constant transcendence
of cognition through an active eye stimulated by images generating the
effects of multidimensionality and of breaking the two-dimensionality of

the plane.

Thus, he negated the traditional methods of constructing a static image
because he was convinced that a moder work of art should correlate with
the instability of reality. Op art artists saw the concept of inspiration as
anachronistic as they viewed themselves as light operators and engineers
who applied the newest scientific discoveries to art which reflected the
newest, progressive technologies and the pulse of the time. Also, Vasarely
had a group of assistants to whom he delegated, engineer-like, the im-

plementation of some of his ideas. The artist dreamed of social art which
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a psychologicznym dziataniem. Dzieto sztuki ma bowiem dziata¢ niczym
objawienie i wywotywac wizje. Oko musi wiec otrzymywac z obrazu impulsy
niewidzialnej energii, ktéra sprowokuje odbiorcéw do przezy¢ i doznan,
jakich kontakt z rzeczywistoscia nie jest w stanie im nigdy zapewni¢. Moze
sie tez zdarzy¢, ze wyjatkowos¢ tych doswiadczen bedzie generowana nie
poprzez harmonie i rytm formalno-barwny, lecz przez irytowanie oka, na
przyktad ostrym, zgrzytliwym wrecz kontrastem kolorystycznym i draznigcym
efektem niestabilnosci kompozycji. Chodzi o jak najintensywniejsze opano-
wywanie fizycznej i psychicznej przestrzeni zmystéw widzéw, ktérzy nie tylko
patrza, lecz takze poruszaja sie przed obrazem, odczuwajgc obecno$¢ wta-
snego ciata. Vasarely postulowat nieustanne przekraczanie poznania przez
aktywne oko, ktére miato by¢ stymulowane obrazami generujacymi efekty

wielowymiarowosci i przetamywania dwuwymiarowosci ptaszczyzny.

Artysta negowat wigc tradycyjne metody budowy statycznego obrazu,
wychodzac z przekonania, ze nowoczesne dzieto sztuki powinno korelowac
z niestabilnoscia realnosci. Pojecie ,inspiracja” uchodzito w kregach
twoércow uprawiajgcych op-art za anachronizm, poniewaz artyste postrze-
gano jako inzyniera i operatora $wiatta, ktéry, znajac najnowsze odkrycia
naukowe, tworzy sztuke adekwatng do pulsu éwczesnych czaséw i nowych,
postepowych technologii. Dodatkowo Vasarely pracowat z grupg asysten-
téw, ktérym zlecat wykonanie i wprowadzenie w zycie czedci wiasnych po-
mystéw, co korelowato z postawa tworcy inzyniera. Artysta marzyt wéwczas
o sztuce spotecznej, zrozumiatej dla wszystkich i stanowiagcej plastyczny
aspekt wspdlnotowosci. W ramach op-artu miaty wigc powstawaé dzieta
przeznaczone do bezposredniego kontaktu i klarowne dla kazdego. Faktura
obrazéw miata za$ pozostawac idealnie gtadka, niezalezna od czynnikéw

indywidualnych i ekspresji artysty.

Vasarely dazyt zatem do wykreowania tzw. nowego odbiorcy, ktéry aktywnie
zaangazuje sie w proces percepcji: i to nie tylko okiem, lecz réwniez umy-
stem i catym ciatem, ktére powinno przemieszczac sie wzdtuz ptaszczyzny
obrazu, $ledzac zmieniajace sie efekty wizualne. Efekty te odczuwamy
szczegblnie mocno wobec wielkoformatowych dziet artysty, ktérych po-
wierzchnia zdaje sig falowac: wybrzuszac i wgtebiac¢, intensywnie oddziatujac
przy tym na nasz zmyst réwnowagi. Nie zawsze jesteSmy w stanie rozréznic,
co jest figura, a co ttem, poniewaz kontury migkko w siebie przechodza,
wywotujac wrazenie optycznego rozedrgania. To obrazy, ktére nigdy nie

moga sie znudzi¢, poniewaz ich powierzchnia jest ,jak zywa”: pulsuje, drga,
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would be understood by everyone and constitute a plastic aspect of com-
munity life. He wanted the op art artworks to speak clearly and directly to
all people. The texture was to remain perfectly smooth, independent from

individual factors and artistic expression.

The so-called new recipient of that art would actively engage in the
process of perception, not only with the eyes, but also the brain and the
whole body which should move along the plane of the image and register
the changing visual effects especially palpable in the case of large-for-
mat works - their surface appears to undulate, bulge, and sink, all the
time having an intense impact on the viewer’s sense of balance. It is not
always possible to distinguish the figure from the background because
the contours merge imperceptibly amidst optical quivering motion. One
can never get bored of those images as their surface seems to be “alive’ -
pulsating, trembling, rippling, changing with the light and with the position
of the audience. As we watch Onnca or Zig Zag (both from 1986), our hand
and sense of touch are seduced by the tension between the concave and
convex elements - we itch to check if they are, indeed, two-dimensional.
They are - the third dimension is masterfully ‘activated” by the artist who
transforms the flat plane through visual games of optical instability to

create the illusion of depth.

However, visual effects were not the end goal of Vasarely - he believed
that geometry can represent the laws of nature and cosmos. It was his
deep conviction that the optical structures he painted were a microscale
reflection of the macrocosm as well as the essence of everything. He also
believed, in alignment with the zeitgeist and post-war optimism, that art
which represents the nature of the universe and remains in touch with
technical development can change the world and society for the better.
He considered himself to be a carrier of progress, and the role of painting
to be the integration of art with everyday life. He claimed that there could
be harmony between man, art, and the world. Therefore, op art was to
draw primarily on the physiological aspects of vision and to remain inde-

pendent from the viewers’ knowledge and cultural sophistication.

The backdrop for Vasarely’s images, then, is a beautiful utopia: the democ-
ratization of the language of art by making it universal and understandable
for everyone as well as representative of the nature of the world. That is
why the artist focused on geometry and tried to activate so-called pure

vision. For that purpose, he created unité plastique - a kind of an alphabet

faluje, zmienia si¢ w zaleznosci od oswietlenia i pozycji osoby patrzacej
wobec obrazu. ,Onnca” czy ,Zig Zag”, oba z 1986, buduja napiecie pomiedzy
wklesto$ciami a wypuktosciami, uwodzac nasza dtori i zmyst dotyku, ktére
chciatyby sprawdzi¢, czy na pewno nie mamy do czynienia z rzeczywistym
obiektem tréjwymiarowym. Nie mamy - to ptaszczyzna obrazu po mistrzow-
sku ,,aktywowana” przez Vasarelyego do kreowania efektéw przestrzennych,

optycznych niestabilnosci i wizualnych gier.

Samemu artyscie nie chodzito jednak tylko o efekty czysto wizualne. Sadzit
on bowiem, ze geometria moze reprezentowa¢ prawa natury i kosmosu.
Vasarely byt gteboko przekonany, ze namalowane przez niego optyczne
struktury w mikroskali odzwierciedlajg makro$wiat oraz stanowig esencje
wszystkich rzeczy. Czujac zwigzek z duchem czasu i powojennym opty-
mizmem, autor stynnej ,Zebry” wierzyt réwniez, ze taka sztuka, oddajgca
charakter wszech$wiata oraz pozostajagca w zwigzku z rozwojem technicz-
nym, moze zmieni¢ $wiat i spoteczeristwo na lepsze. Uwazat siebie samego
za no$nik postepu, a malarstwo miato wedtug niego stuzy¢ do integrowania
sztuki z codziennoscia. Twierdzit, ze mozna doprowadzi¢ do stanu harmo-
nii cztowieka ze sztuka i Swiatem. Dlatego op-art miat opierac sie przede
wszystkim na fizjologicznych przestankach widzenia, pozostajac niezalezny

od wiedzy i kulturalnego obycia odbiorcéw.

Za obrazami Vasarelyego stoi zatem piekna utopia: demokratyzacji
jezyka sztuki poprzez uczynienie go uniwersalnym i zrozumiatym dla
wszystkich, a takze oddajagcym nature wszechswiata. Dlatego artysta
stawiat na geometrig i pragnat uruchamiac tzw. czyste widzenie. W tym
celu wykreowat unité plastique - co$ w rodzaju alfabetu czy geome-
trycznego modutu podstawowego opartego na kolorze i formie, ktéry
mozna byto dowolnie zestawia¢, dazac do efektu plastycznej jednosci.
Komponujac struktury swoich dziet z owych modutéw, Vasarely zawsze
stawiat na to, by powstawat efekt ptaszczyzny pozostajacej w nieustan-
nym ruchu, jakby zdematerializowanej i niejednoznacznej dla oka.
Plastyczna jedno$¢, ktéra stata sie w latach 50. XX wieku centralng ideg
sztuki artysty, miaty tworzy¢ dwie kontrastujace ze soba formy, spojone
kolorami. Réznice miedzy formami pozostawaty rozpoznawalne, lecz
dzieki barwie ich zestawienie dziatato jako niepodzielne. Punktem wyj-
$cia dla tej koncepcji byty kompozycje czarno-biate. Niezliczong liczbe
wariantéw uzyskiwania plastycznej jednosci otworzyto jednak dopiero

wprowadzenie koloréw.

or a geometric basic module based on color and form, to be combined
freely in order to achieve the effect of plastic unity. As he composed
the structures of his works from those modules, Vasarely always aimed
for the effect of a plane which keeps moving, seemingly dematerialized
and ambiguous to the eye. Plastic unity - the pivotal idea of his art in
the 1950s - was to consist of two contrasting forms integrated with the
use of color. While the differences between the two forms could still be
recognized, colors made the combination look indivisible. The starting
point for that concept were black and white compositions. The infinite

number of variants of plastic unity was, however, only opened by the

introduction of color.
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Ponadto Vasarely definiowat obrazy jako ekrany, co koreluje z dzisiejszym
rozumieniem estetyki cyfrowej, gdzie efekt jednosci jest uzyskiwany m.in.
dzieki optycznym wibracjom pikseli. W latach 60. artysta czytat wiele
pozycji naukowych i popularnonaukowych o mechanice fal, teorii wzgled-
nosci, cybernetyce i astrofizyce. Szczegdlnie zapadto mu w pamigé zdanie
méwiace o tym, ze materie mozna ujmowac jako deformacje przestrzeni.
Fizyka teoretyczna stata sie dla Vasarelyego nowym Zrédtem quasi-poetyc-
kiej inspiracji, ktéra przektadat na rozedrgany jezyk optycznej iluzji. Sztuka
weszta za$ w role sensorycznego instrumentu, ktéry czynit uchwytnymi

i odczuwalnymi wielkie odkrycia naukowe. Idea jednosci plastycznej miata
- zdaniem artysty - wiele analogii z naukami $cistymi. Tajemniczy wydzwiek
tytutéw poszczegdlnych obrazéw to zas czesto potencjat stéw wegierskich
zapisywanych fonetycznie po francusku. W owych tytutach kryja sig¢ réwniez

odniesienia do nazw planet, galaktyk czy gwiazdozbioréow.

Vasarely to zatem zaréwno wielbiciel naukowych odkry¢ i technicznego

postepu, jak i poetycki marzyciel, ktéry w koncepcji plastycznej jednosci

pragnat odzwierciedli¢ zasade rzadzaca zaréwno mikro, jak i makroswia-

tem. W epoce medidéw cyfrowych, ktére sa wszechobecne, jego obrazy
- paradoksalnie - dziatajg na nas tym silniej, poniewaz stoi za nimi solidna
malarska materialno$¢ i takie gry z iluzja, ktére sa mozliwe jedynie na

ptaszczyznie obrazu.

Also, Vasarely defined images as screens, which correlates with the cur-
rent understanding of digital imagery in which the unity effect is achieved,
among other things, thanks to the optical vibration of pixels. In the 1960s,
Vasarely read many scientific and popular science publications about wave
mechanism, relatively theory, cybernetics, and astrophysics. He would
remember, in particular, that matter could be conceived of as a defor-
mation of space. Theoretical physics was a new source of quasi-poetic
inspiration for Vasarely, and he translated it to the quivering language

of optical illusion. Art served as a sensory instrument which made great
scientific discoveries palpable and noticeable. According to Vasarely, the
idea of plastic unity had a lot in common with science. The titles of par-
ticular works often sounded mysterious because Hungarian words were
transcribed phonetically in French. The titles also refer to names of stars,

galaxies, and constellations.

Vasarely is both a fan of scientific discovery and technical progress and

a poetic dreamer with the desire to convey the principles governing the
micro- and macrocosm through the concept of plastic unity. Paradoxical-
ly, then, in the era of omnipresent digital media, Vasarely’s images have an
even greater impact on viewers because they are backed by solid painterly

materiality and by illusion games which are only possible on the plane of

.
LA

a painting.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Pauk-SP", 1968-69

akryl/ptétno, 149 x 149 cm

sygnowany p.d.: 'Vasarely-'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Vasarely- | "PAUK - SP" | 150 x 150 | 1968-69"
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Galerie Denise Rene Paris

acrylic/canvas, 149 x 149 cm

signed lower right: 'Vasarely-'

signed, dated and described on the reverse: 'Vasarely- | "PAUK - SP" [ 150 x 150 | 1968-69"
the exhbition sticker from Galerie Denise Rene Paris on the reverse

POCHODZENIE:

Galerie Denise René, Paryz
Sotheby's, Nowy Jork, 1975
kolekcja prywatna, USA
Christie's, Nowy Jork, 2013
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Galerie Denise René, Paryz

PROVENANCE:

Galerie Denise René, Paris
Sotheby's, New York, 1975
private collection, USA
Christie's, New York, 2013
private collection, Europe

EXHIBITED:
Galerie Denise René, Paryz
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Zig-Zag", 1986

akryl/ptétno, 210 x 210 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'P. 1204 VASARELY | "ZIG-ZAG" | 210 X 210 | 1986 | Vasarely'
na odwrociu nalepka wystawowa z Galerii Pablo Goebel Fine Arts w Polanco, nalepka transportowa
oraz informacja o wypozyczeniu dzieta

acrylic/canvas, 210 x 210 cm

signed, dated and described on the reverse: 'P. 1204 VASARELY | "ZIG-ZAG" | 210 X 210 | 1986 | Vasarely'
the exhibition sticker from Pablo Goebel Fine Arts Gallery in Polanco,the transport sticker

and information about art renting

POCHODZENIE:

Circle Gallery, USA

kolekcja prywatna, USA
Sotheby's, Nowy Jork, 2006
kolekcja prywatna, Europa
Sotheby's, Nowy Jork, 2015
kolekcja prywatna, USA
Desa Unicum, 2016

kolekcja prywatna Polska

WYSTAWIANY:

Victor Vasarely, Triennale Bovisa, Mediolan, 2.10.2007-26.01.2008

,Victor Vasarely: Op Star”, SI2 Sotheby's Contemporary Art Gallery, Nowy Jork, 3.05-13.09.2014
,Momentum: Cinétiko-Optiko-Geométriko”, Galeria Pablo Goebel Fine Arts, Polanco, 23.04-14.05.2015

LITERATURA:

Victor Vasarely, katalog wystawy indywidualnej, Triennale Bovisa, red. Andrea Busto, Cristiano Isnardis, Milano, s.254 (il.)
Victor Vasarely: Op Star, katalog wystawy indywidualnej, Sotheby's SI2, kat. nr 25, New York, s. 66 (il.)

Momentum: Cinétiko-Optiko-Geométriko, katalog wystawowy, Pablo Goebel Fine Arts, s. 4, 78 (il.)

PROVENANCE:

Circle Gallery, USA
private collection, USA
Sotheby's, New York, 2006
private collection, Europe
Sotheby's, New York, 2015
private collection, USA
Desa Unicum, 2016
private collection, Poland

EXHIBITED:

Victor Vasarely, Triennale Bovisa, Milan, 2.10.2007-26.01.2008

“Victor Vasarely: Op Star”, SI2 Sotheby's Contemporary Art Gallery, New York, 3.05-13.09.2014
“Momentum: Cinétiko-Optiko-Geométriko”, Galeria Pablo Goebel Fine Arts, Polanco, 23.04-14.05.2015

LITERATURE:

Victor Vasarely, exhibition catalogue, Triennale Bovisa, red. Andrea Busto, Cristiano Isnardis, Milano, p. 254 (ill.)
Victor Vasarely: Op Star, exhibition catalogue, Sotheby's SI2, cat. no 25, New York, p. 66 {ill.)

Momentum: Cinétiko-optiko-Geométriko, exhibition catalogue, Pablo Goebel Fine Arts, p. 4, 78 {ill.)
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Lig-Zag” to jeden z najwybitniejszych i najbardziej reprezen-

tatywnych przyktadéw tworczosci Victora Vasarely’ego. Kom-
pozycja w charakterystyczny dla tego artysty sposéb tworzy
iluzje tréjwymiarowosci oddanej na ptaskiej powierzchni
ptétna. W przypadku prezentowanego dzieta podstawg kom-
pozyciji jest jeden z ulubionych ksztattéw , ojca op-artu”, czyli
powiekszona hemisfera z ,galaktycznego” okresu (rozpoczy-
nata go praca wykonana w technice tempery pod tytutem
~Vega-Arl” i ,Vega Blue”, 1968). Nastepnie Vasarely nama-
lowat ponad 110 prac z tej samej serii, czasem tgczac formy

z szescianem Koffa i szesciokatem.

Jedna z cech twérczosci Vasarely’ego, ktorg uzewnetrznia
~Lig-Zag", jest antysymetria, rozumiana jako symetria prze-
ciwienstw (,,pozytywny - negatywny”, ,wypukty — wklesty”,
~jasny - ciemny”, ,,ciepty — zimny” w odniesieniu do barw
dopetniajacych). Z punktu widzenia filozoficzno-logiczne-

go oraz biorgc pod uwage teorie percepcji, w ten wtasnie
sposéb wyrazana jest dwoistos¢ oparta na systemie binarnym
0-1. Po latach 60., czarno-biate kompozycje Vasarely’ego za-
stepuja barwne struktury, najczesciej z wykorzystaniem barw
dopetniajacych sie, lub kompozycje oparte na przechodzeniu
ze Swiatta do cienia i vice versa, wprowadzajac w ten sposéb
do tworczosci Vasarely’ego element przestrzenny.

Zig-Zag is one of the greatest and most representative
examples of Victor Vasarely’s art. This composition creates
an illusion of three-dimensionality on the flat canvas plane,
which is characteristic of the artist’s works. The basis of it is
one of Vasarely’s favorite shapes, that is, the enlarged hem-
isphere from the “Galaxy” period (initiated by the tempera
paintings titled Vega-Arl and Vega-Blue from 1968). Next,
Vasarely painted over 110 works in the series, sometimes
combining forms with the cube and the hexagon.

One of the characteristics of Vasarely’s art, present in
Zig-Zag, is antisymmetry understood as the symmetry of
opposites (positive-negative, convex-concave, light-dark,
warm-cool with regard to complementary colors). From
the point of view of philosophy, logic, and theory of per-
ception, that is a representation of duality based on the
binary system. After the 1960s, Vasarely’s black and white
compositions were replaced by colorful structures, often
including complementary colors or transitions from light
to shadow and vice versa, which introduced the spacial
dimension into his art.

The op art movement systematically studied and applied the

theory of perception, for the first time in the history of art.

Q

Wspomniana teoria percepciji byta systematycznie badana

i wykorzystywana przez ruch op-artu po raz pierwszy w dzie-
jach historii sztuki. Juz wezes$niej wystapity intuicyjne préby,
aby wykorzystac zasade modutowosci, warstw, iluzji optycz-
nej i tym podobnych metod, ale nie byty rozpowszechnione.
Victor Vasarely byt gtéwnym gtosicielem sztuki op-artu: prawie
wszystkie metody i techniki, z ktérych korzysta op-art., maja
Zrédto w jego pracach. Vasarely swoje teorie opierat na czysto
plastycznych eksperymentach, ba dajac relacje formy i barwy.
Jego wczesne prace to przede wszystkim analiza zwigzkéw,
jakie pojawiaja sie¢ miedzy pojedynczymi motywami w obrazie
a jego catoscig bedaca czyms$ wiecej niz suma poszczegdinych
elementéw. Z poczatku postugiwat sie ograniczona paleta
mocnych kontrastéw, np. koloru biatego i czarnego oraz kon-
kretnych figur. Ponadto okreslona paleta barw stuzyta mu do
zwielokrotnienia zaledwie jednej figury, by dzieki réznorodnym
konfiguracjom uzyska¢ iluzyjng, rozwibrowana strukture. Arty-
ste szczegdlnie zajmowat problem, w jaki sposéb oko rejestruje
ruch w obserwowanym dziele sztuki, w jaki sposéb wytania nie
do konca okreslone formy, decydujac o tym, czym jest figura,
a czym tto. Ten aspezkt jego poszukiwarn pojawia sie we wcze-
snych, zawierajacych jeszcze figuratywne elementy pracach.

The earlier intuitive attempts at implementing the princi-
ple of modularity, layers, opticalillusion, and similar meth-
ods have not been widespread. Vasarely was the pioneer
and main proponent of op art - almost all the methods
and techniques used in that art movement can be traced
to his works. He based his theories on purely artistic ex-
periments - studies of form and color. In his early works,
Vasarely mainly analyzes the relationships between single
motifs and the whole which is something more than the
sum of its components. At first, he only used a restricted
palette of strongly contrasting colors, such as black and
white, and specific figures. With the use of a particular
color palette, he multiplied just one figure in order to
present aniillusive, vibrating structure consisting of various
configurations. He was especially preoccupied with the
way in which the eye registers movement in the observed
work of art, distinguishes partially defined forms, and de-
cides on the boundary between the figure and the back-
ground. That aspect of his artistic quest is already present
in his early works containing figurative elements.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Lang", 1979

akryl/ptétno, 205,1x 205,1 cm

sygnowany u dotu kompozyciji: 'vasarely -'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'P. 1.042 VASARELY | "L AN G" | 205 X 205 | 1979 |
[sygnatural' oraz na kro$nie malarskim nalepka galerii "Robert Sandelson" i nalepka

domu aukcyjnego "CHRISTIE'S"

acrylic/canvas, 205.1x 205.1cm

signed at the bottom: 'vasarely -

signed, dated and described on the reverse: 'P. 1.042 VASARELY | "L AN G" | 205 X 205 | 1979 | [signaturel'
and on the loom the "Robert Sandelson" gallery sticker and the Christie's auction house sticker

kolekcja prywatna, USA
Chrisite’s, Nowy Jork, 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Vasarely: Parcours 1930-1980, La Foundation Demeures Du Nord, Lille, 2004
Victor Vasarely: Black & White, Robert Sandelson Gallery, Londyn,
paZzdziernik-grudziert 2005

Victor Vasarely: Black & White, katalog wystawy, Robert Sandelson
Gallery, Londyn 2005, s. 44-45 (il.)
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Vasarely: Parcours 1930-1980, La Foundation Demeures Du Nord, Lille, 2004
Victor Vasarely: Black & White, Robert Sandelson Gallery, London,
October-December 2005

TTTTTTTTTT :

Victor Vasarely: Black & White, exhibition catalogue, Robert Sandelson Gallery, London 2005, p. 44-45 (ill.)
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"RE-NAB-II-B", 1968

akryl/ptétno, 180 x 180 cm
sygnowany w kompozycji: 'Vasarely-'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Vasarely | RE-NAB-II-B [ 180 x 180 cm | 1968 | Vasarely'

acrylic/canvas, 180 x 180 cm
signed within the composition: 'Vasarely-'
signed, dated and described on the reverse: 'Vasarely | RE-NAB-II-B | 180 x 180 cm | 1968 | Vasarely'

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwecja
Sotheby's, Londyn, 1993
kolekcja prywatna
Chrisite's, Nowy Jork, 2004
kolekcja prywatna, USA
Sotheby's, Nowy Jork, 2016
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Victor Vasarely, Marcel Joray, Vasarely Il, Neuchatel 1971, s. nlb. (il.)

PROVENANCE:

private collection, Sweden
Sotheby's, London, 1993
private collection
Chrisite's, New York, 2004
private collection, USA
Sotheby's, New York, 2016
private collection, Poland

LITERATURE:
Victor Vasarely, Marcel Joray, Vasarely Il, Neuchatel 1971, pages unnumbered (ill.)
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"VEGA-BK", 1976

akryl/ptétno, 130 x 130 cm
sygnowany u dotu: 'vasarely-'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY_ 1976 | "VEGA- BK" - (130 x 130) | Vasarely'

acrylic/canvas, 130 x 130 cm
signed lower: 'vasarely-'
signed, dated and described on the reverse: 'VASARELY_ 1976 | "VEGA- BK" - (130 x 130) | Vasarely'

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Belgia
kolekcja prywatna, Francja
Sotheby's, Paryz, 2016
kolekcja prywatna, Polska

PROVENANCE:

private collection, Belgium
private collection, France
Sotheby's, Paris, 2016
private collection, Poland
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Vega-Ball", 1979
akryl/ptdtno, 151 x 151 cm

sygnowany u dotu kompozyciji: 'vasarely -'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY | "VEGA-BALL" - | (150 x 150)
- 1979 - | [sygnatural'

acrylic/canvas, 151 x 151 cm

signed at the bottom: 'vasarely -'

signed, dated and described on the reverse: 'VASARELY | "VEGA-BALL" - | (150 x 150)
- 1979 - | [signature]'

POCHODZENIE:

Galeria Siete Siete, Caracas
kolekcja prywatna, od 1984
Sotheby's, Nowy Jork, 2012
kolekcja prywatna, Polska

PROVENANCE :

Galeria Siete Siete, Caracas
private collection, since 1984
Sotheby's, New York, 2012
private collection, Poland
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Onnca", 1986

akryl/ptétno, 200 x 200 cm

sygnowany u dotu: 'vasarely.'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' P. 1193 VASARELY | "ONNCA" | 200 x 200 | 1986 (1968) | Vasarely.'
na odwrociu nalepka galeryjna Heather James Fine Art

acrylic/canvas, 200 x 200 cm

signed at the bottom: 'vasarely.'

signed, dated and described on the reverse: ' P. 1193 VASARELY | "ONNCA" | 200 x 200 | 1986 (1968) | Vasarely.'
the Heather James Fine Art label on the reverse

POCHODZENIE:

Circle Gallery, USA

kolekcja prywatna, Kalifornia
Heather James Fine Art, USA
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2017

kolekcja instytucjonalna, Polska

PROVENANCE:

Circle Gallery, USA

private collection, California
Heather James Fine Art, USA
private collection, Poland
DESA Unicum, 2017
corporate collection, Poland
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"SARGA-FON", 1974

olej/ptétno, 175,3 x 175,3 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY | "SARGA-FON" | 175 x 175 | 1974 | Vasarely'

na odwrociu papierowe nalepki wystawowe Vasarely Center, Midland Art Council of the Midland Center for the Arts oraz Museuo
de Arte Contemporaneo de Caracas

oil/canvas, 175.3 x 175.3 cm

signed, dated and described on the reverse: 'VASARELY | "SARGA-FON" | 175 x 175 | 1974 | Vasarely'

the exhibition stickers from Vasarely Center, Midland Art Council of the Midland Center for the Arts oraz Museuo de Arte
Contemporéneo de Caracas on the reverse

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Nowy Jork
Sotheby's, Nowy Jork, 2021
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Victor Vasarely, wystawa indywidualna,

Museo de Arte Contemporéneo de Caracas, 1977

.The Art of Victor Vasarely”, wystawa indywidulana,

Midland Art Council of the Midland Center for the Arts, marzec-kwiecier 1981

PROVENANCE:
private collection, USA
Sotheby, 2021

private collection, New York

EXHIBITED:

Victor Vasarely, solo exhibition,

Museo de Arte Contemporaneo de Caracas, 1977

“The Art of Victor Vasarely”, solo exhibition,

Midland Art Council of the Midland Center for the Arts, March-April 1981
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Lynx", 1979

akryl/ptétno, 145 x 145 cm
sygnowany u dotu: 'Vasarely-'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'P. 1044 VASARELY | "LYNX" | 145 x 145 | 1979 | Vasarely-'

na blejtramie nalepka wystawowa z Muzeum Sztuki Seibu w Tokio

acrylic/canvas, 145 x 145 cm
signed on the bottom: 'Vasarely-'

signed, dated and described on the reverse: 'P. 1044 VASARELY | "LYNX" | 145 x 145 | 1979 | Vasarely-'

exhibition label from the Seibu Museum of Art in Tokyo on the reverse

POCHODZENIE:

The Vasarely Center, Nowy Jork, USA
kolekcja prywatna, Greenwich, USA
Bonham's, Nowy Jork, 2017

kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Vasarely, Muzeum Sztuki Seibu, Tokio, 2.01-25.02.1981

LITERATURA:
Vasarely, katalog wystawy, Tokio, 1981, poz. kat. 17, s. 101 (il.)

PROVENANCE:

The Vasarely Center, New York, USA
private collection, Greenwich, USA
Bonhams, New York, 2017

private collection, Europe

EXHIBITED:
Vasarely, Seibu Museum of Art, Tokyo, 2.01-25.02.1981

LITERATURE:
Vasarely, exhibition catalogue, Tokyo, 1981, cat. no. 17, p. 101 (ill.)
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Lila", 1987

akryl/ptotno, 135 x 125,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY - | p. 1319 "LILA" | 135 x 124 (1975-87) | Vasarely-'

acrylic/canvas, 135 x 125.5 cm
sigend, dated and described on the reverse: 'VASARELY - | p. 1319 "LILA" | 135 x 124 (1975-87) | Vasarely-'

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Sotheby's, Paryz, 2017
kolekcja prywatna, Polska

PROVENANCE:

private collection, France
Sotheby's, Paris, 2017
private collection, Poland
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"TRIDIM-F", 1968

akryl/ptétno, 260 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Vasarely - | "TRIDIM - F" | 260 x 140 | 1968 | Vasarely'

acrylic/canvas, 260 x 140 cm
signed, dated and described on the reverse: 'Vasarely - | "TRIDIM - F" | 260 x 140 | 1968 | Vasarely'

POCHODZENIE:

Galeria Denise René, Paryz

Galeria Veranneman, Kruishoutem

Galeria Maruani & Noirhomme, Knokke-le-Zoute
Sotheby's Paryz, grudziers 2017

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

,Vasarely, Polychromies Multidimensionnelles”,

Galerie Denise René, Paryz, marzec-kwiecien 1970
Vasarely, Galerie Veranneman, Kruishousem, lata 70. XX w.

LITERATURA:

Vasarely, Polychromies Multidimensionnelles,
katalog wystawy, Paryz 1970, s. nib. (il.)
Vasarely II, Marcel Joray, Neuchatel 1970 (il.)

PROVENANCE:

Denise René Gallery, Paris

Veranneman Gallery, Kruishoutem

Maruani & Noirhomme Gallery, Knokke-le-Zoute
Sotheby's Paris, December 2017

private collection, Poland

EXHIBITED:

“Vasarely, Polychromies Multidimensionnelles”,
Galerie Denise René, Paris, March-April 1970
“Vasarely”, Galerie Veranneman, Kruishousem, 1970s.

LITERATURE:

Vasarely, Polychromies Multidimensionnelles,
exhibition catalogue, Paris 1970, np. (ill.)
Vasarely Il, Marcel Joray, Neuchatel 1970 (ill.)
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Bikub", 1972

akryl/ptétno, 151x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY- | "BIKUB" | 151 x 75 | 1972 | Vasarely-

acrylic/canvas, 151 x 756 cm

signed, dated and described on the reverse: 'VASARELY- | "BIKUB" | 151 x 75 | 1972 | Vasarely-'

POCHODZENIE:

Galerie Vernnamen, Bruksela
Galeria AB, Paryz

kolekcja prywatna, Paryz
Millon, 2021

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Victor Vasarely, Galerie Veranneman,
Bruksela, 9.03-8.04.1972

PROVENANCE:

Galerie Vernnamen, Brussel
AB Gallery, Paris

private collection, Paris
Millon, 2021

corporate collection, Poland

EXHIBITED:
Victor Vasarely, Veranneman Gallery, Bruksela, 9.03-8.04.1972
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.By wprowadzi¢ zmiane, Vasarely na pewien czas porzucit korzystanie z kwadratu
jako jednostki plastycznej, aby skierowa¢ swoje badania na wykorzystanie szescio-
kata. Regularny szesciokat, podobnie jak kwadrat, pozwala na wykorzystanie catej
powierzchni ptaszczyzny. Poniewaz jego rzut dzieli si¢ na trzy widoczne romby,
szescian nie moze juz by¢ widziany w ptaszczyznie, oko przeksztatca go w szescian
w perspektywie. Perspektywa, ktérej uzywa Vasarely, to nie perspektywa wykresl-
na malarzy (klasyczna, renesansowa perspektywa), ktéra doktadnie rejestruje to,
co oko dostrzega w $wiecie zewnetrznym, z linig horyzontu i punktami zbiegu, ale
geometria wykreslna, czyli perspektywa aksonometryczna architektéw i budow-
niczych, w ktérej punktéw zbiegu nie ma, lub sa umieszczone w nieskoriczonosci,
co jest tozsame.

Krawedzie szescianu, na przyktad, ktére sa naprawde réwnolegte, nie sa takie

w perspektywie ikonicznej, ale pozostaja takie w perspektywie réwnolegtej.
Szescian pojawia sie¢ w pracach w dwéch aspektach: ‘szescian Keplera’, ktéry jest
przedstawiony na ptaszczyznie w formie regularnego szesciokata podzielonego na
trzy réwne romby, ‘szescian aksonometryczny’ sktadajacy sie z kwadratu i dwéch
rombow, czyli szescian majacy forme nieregularnego szesciokata.

(..

Kazdy szesciokat sktada sie zatem z trzech elementéw, trzech widocznych bokéw
szescianu. Kazdemu bokowi przypisywany jest wtasny kolor /lub jest on dzielony
/ albo sktada sie z jednej lub kilku jednostek plastycznych. Oto wigc ponowne

ma miejsce potaczenie folkloru planetarnego z alfabetem plastycznym, w ktérym
juz pewne formy wytaniaty si¢ z obrazu lub tonety w nim przez sama gre ostrych
przeciwieristw koloréw, ale teraz wymykaja sie z niego przez potaczona gre formy
i przeciwienstw koloréw”.

Marcel Joray, Vasarely, Neuchatel 1976, s. 65-66

“By way of diversion, Vasarely for a time abandoned the square of the plastic unit
to turn his investigations to the use of the hexagon.

The regular hexagon, like the square, allows the whole surface of the plane to be
used. The moment three radiating lines divide into three lozenges, it is no longer
possible to keep it in the plane, the eye turns it into a cube in perspective.

The perspective that Vasarely uses is no the conic perspective of painters (the
classic, Renaissance perspective), the only one that exactly records what the

eye perceives of the external world, with horizon line and vanishing points, but
the parallel, or axonometric, perspective of architects and builders in which the
vanishing points do not exist, or are placed at infinity, which is identical.

The edges of a cube, for example, which are really parallel, are not so iconic
perspective, but remains so in parallel perspective.

The cube appears in the works in two aspects: the Kepler cube which is dawn in
the plane inf the for of regular hexagon cut into three equal lozenges, the axono-
metric cube formed of a square and two lozenges, the cube having the form of an
irregular hexagon.

()

Each hexagon is thus composed of three elements, the three visible sides of the
cube. Each side is given its own color or divided in turn or composed of one or
of several plastic units. Here then is the junction again made with the plastic
alphabet of planetary folklore in which already certain forms emerged from the
painting or sank into it by the mere play of the violent oppositions of colors, but
now the escape from it through the combined play of the form and the color
oppositions.”

Marcel Joray, Vasarely, Neuchatel 1976, p. 65-66
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Woonnaall", 1970-1975

akryl/ptétno, 201x 101 cm
sygnowany w kompozycji: 'vasarely-'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Vasarely- | "WOONNAALL" | 200 / 100 cm | 1970/75'

acrylic/canvas, 201 x 101 cm
signed in compositioni: 'vasarely-"'
signed, dated and described on the reverse: 'Vasarely | "WOONNAALL" | 200 / 100 cm | 1970/75'

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna

Phillips, Londyn, 2008
kolekcja prywatna
Sotheby's, Nowy Jork, 2017
kolekcja prywatna, Europa

PROVENANCE:

private collection

Phillips, London, 2008
private collection
Sotheby's, New York, 2017
private collection, Europe
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Kita", 1970

akryl/ptétno, 81x 81cm
sygnowany p.d.: '-Vasarely-'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '-VASARELY- | 3.702 "KITA" | 81 x 8111970 (73) | Vasarely-'

acrylic/canvas, 81 x 81cm
signed lower right: '-Vasarely-'
signed, dated and described on the reverse: '-VASARELY- | 3.702 "KITA" | 81 x 8111970 (73) | Vasarely-'

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Europa
DESA Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska

PROVENANCE:

private collection, Europe
DESA Unicum, 2020
corporate collection, Poland
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"FIRAXO", 1977

akryl/ptétno, 94 x 94 cm

sygnowany u dotu: 'Vasarely'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2986 VASARELY | "FIRAXO" | 92 x 92 | 1977 | [sygnatural'
opisany na blejtramie: 2986 "FIRAXO" 92 x 92"

acrylic/canvas, 94 x 94 cm

signed lower: 'Vasarely'

signed, dated and described on the reverse: '2986 VASARELY | "FIRAXQO" | 92 x 92 | 1977 | [signature]’
described on the streatcher: 2986 "FIRAXO" 92 x 92

POCHODZENIE:

The Vasarely Center, Nowy Jork
kolekcja prywatna, USA, od 1979
Sotheby's, Londyn, 2016
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2017

kolekcja instytucjonalna, Polska

PROVENANCE:

The Vasarely Center, New York
private collection, USA, od 1979
Sotheby's, Londyn, 2016
private collection, Poland
DESA Unicum, 2017
institutional collection, Poland
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XVI

VICTOR VASARELY
1906-1997

"Tridim HH", 1972

akryl/drewno, 30 x 24 x 6,5 cm
sygnowany i opisany wewnatrz kompozycji: 'Vasarely | 33/100'
ed. 33/100

other/wood, 30 x 24 x 6.5 cm
signed and described inside the composition: 'Vasarely | 33/100'
ed. 33/100

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA
kolekcja instytucjonalna, Polska

PROVENANCE:
private collection, USA
corporate collection, Poland
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W latach 60., u szczytu swojej kariery, Vasarely stworzyt , Alfabet plastyczny”,
ktéry byt symbolicznym zestawem sktadajgcym sie z figur geometrycznych

i koloréw. Znajdowato sie w nim 15 form opartych na réznych wariacjach kota,
tréjkata i kwadratu, kazda z nich natomiast byta reprezentowana w 20 réznych
odcieniach. Alfabet Vasarely'ego, dzigki mnogosci rozwigzan, byt nieskoriczonym
ciaggiem mozliwosci kompozycyjnych i kolorystycznych. Tendencje te mozna ob-
serwowaé w kompozycjach malarskich artysty, w ktérych niejednokrotnie poja-
wia sie ten sam uktad, rézniacy sie jedynie wykorzystanymi barwami. Op-artowe
prace Victora Vasarely'ego, ,0jca” tego nurtu w sztuce, wyrdzniaja sie niezwykle
ptaska powierzchnia. By osiagna¢ swdj cel tworzenia ztudzen optycznych u widza,
artysta musiat ograniczy¢ sie do perfekcyjnie wypracowanych, niczym wycietych
nozem geometrycznych plam barwnych. Wiele z dziet Vasarely’ego wyrdznia sie
réwniez matowoscia powierzchni, ktéra nie tylko podkresla gtebie wykorzysta-
nego koloru, ale tez pochtania $wiatto. Dbato$¢ o nienaganng jakos¢ wykonania
prac podkreslano w atelier artysty. Najlepszym przyktadem moze by¢ znajdujaca
sie na odwrocie prezentowanej pracy nalepka, z ktérej mozemy przeczytaé:
.Prezentowane dzieto zostato przekazane paristwu w nienagannym stanie.
Powierzchnia powinna by¢ chroniona przed wszelkimi urazami mechanicznymi

i zabrudzeniami. Nalezy zachowac¢ uwaznosc¢ przy obchodzeniu sig z obrazem,
od momentu przyjecia paristwo odpowiedzialni sg za stan dzieta. Zrzekamy sie
wszelkiej odpowiedzialnosci za uszkodzenia wyrzadzone poza atelier i nie podej-

mujemy sie prac konserwatorskich”.

In the 1960s, at the peak of his career, Vasarely created the Alphabet Plas-

tique (or fine art alphabet) - a symbolic set of geometric figures and colors.
The alphabet consisted of 15 forms based on variations of the circle, triangle,
and square, each of them represented in 20 shades. Vasarely’s alphabet
offered an infinite number of possibilities with respect to composition and
color. That creative freedom characterizes the artist’s works which often
have the same layout of elements, and the only difference is the color
palette. Vasarely’s op art works have very flat surfaces. To achieve his goal of
creating optical illusions for the viewer, the artist had to restrict his toolkit to
extremely precise, ‘cut out’ color spots. The surfaces are also often matte,
so they absorb light and accentuate the color depth. In his atelier, great
emphasis was placed on impeccable workmanship. The best example of that
could be the sticker put on the reverse side of Vasarely’s works which said:
“This work has been handed to you in impeccable condition. The surface
should be protected from dirt and any mechanical impacts. The work should
always be handled with care. You are responsible for the condition of the
work from the moment you have accepted it. We disclaim any liability for
damage done to the work outside of the atelier, and we do not provide any

conservation services.”

m
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"TATIKA", 1991

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany u dotu: 'vasarely'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY - | "TATIKA" - 1991 - | Vasarely'

acrylic/canvas, 100 x 100 cm
signed lower: 'vasarely'
signed, dated and described on the reverse: 'VASARELY - | "TATIKA" - 1991 - | Vasarely'

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Chicago
Christie's, Nowy Jork, 2016
kolekcja prywatna, Polska

PROVENANCE:

private collection, Chicago
Christie's, New York, 2016
private collection, Poland

n2 n3
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"AXO-3", 1968

akryl/ptétno, 161,3 x 161,3 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Vasarely | "AXO-3" | 1968 | Vasarely'

acrylic/canvas, 161.3 x 161.3 cm
signed, dated and described on the reverse: 'Vasarely | "AXO-3" | 1968 | Vasarely'

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Monako
Christie's, Nowy Jork, 2019
kolekcja prywatna, Warszawa

PROVENANCE:

private collection, Monaco
Christie's, New York, 2019
private collection, Warsaw

14 115
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Kezek", 1986

akryl/ptétno, 91,2 x 80 cm
sygnowany u dotu: 'Vasarely'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY - | "KEZEK" - 1986 | (91 x 80) | Vasarely-'

acrylic/canvas, 91.2 x 80 cm
signed lower: 'Vasarely'
signed, dated and described on the reverse: 'VASARELY - | "KEZEK" - 1986 | (91 x 80) | Vasarely-'

POCHODZENIE:

Circle Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna
Phillips, 2012

kolekcja prywatna

DESA Unicum, 2013
kolekcja prywatna, Polska

¥
i
¥

r
)
' 4
)
r
p 4
4
o

PROVENANCE:

Circle Gallery, New York
private collection
Phillips, 2012

private collection

DESA Unicum, 2013
private collection, Poland
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INNOWASAINCSER/NSNRENKEC ORI
STOSOWANIV [LUZJI | KOLORU PRZYNIG=
SENMUIMEINEERVINCUSKIINARC DOVYAY
CRBDERIEGC/IIHONCROVWENICORVACUCE
CENHEIM FOUNDATION AWARD, W POZ=
NIENSZAUMRCRESIERVORCZOSCIR/AS
SARELY RONTYNUCWAE BADANIA NAD
GREBIA | RUCHEM W MALARSTWIE. JEGO
OBRAZY Z LAT 80, DOROWNUJIA ROZ-
MACHEM 1 INNOWACYINOSGCIA PRACOM
7 WEZESNIBISZYCH LAT. W OBRAZIE «KE-=
ZER” Z 1986, VASARELY POPRZEZ ROLOR

| GEOMETRIE TWORZY TROJWYMIAROWA,
ROSTRE, KTOREI POWIERZEHNIA WYDAJE
SIE FALOWAC, W PRAGY TEJ MISTRZ OP=
=ARTU STWARZA ZEUDZENIE OPTYCZNE
PO RRZEZAP RECIZAGNHUHCZENIENZORU
| ZHARMONIZOWANE UZYCIE ROLORU.

) %,

VA@AE’&E&W@ INNOVAUTVE USE ©F ILLU=
@U@N AND COLOR WAS REWARDED WITH
ﬂ THE FRENCIH NATIONAL ORDER OF TRHIE LE=
# ©ION OF RONOUR AND THE G@U@GENIREIM
FOUNDPATION AWARD, LATER IN RIS GA=
REER, VASARELY CONTINUED RIS STUD=
1ES ©N DERTR AND MOVEMIENT IN PAINT=
IN®, RIS WORIKS FROM THE 19808 WIERIE
CRARACTERIZED BY AS MUGH PANACHIE
AND [NNOVATION AS THIE EARLIER ONES.,
IN REZER (1986), THE O ART MASTER CRE=
ATES A THREE=DIMENSIONAL CUBE TRHIE
SURFAGE OF WRHICH APPEARS TO [BE URN-=
DULATING®, AND TRE ORPTICAL ILLUSION [I$
AGCHIEVED THANRKS TO THE PRECISE PAT-=

TERN LAYOUT AND RARMONY OF GOLOR.
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XX

VICTOR VASARELY
1906-1997

"Mow", 1980

akryl/ptétno, 200 x 200 cm
sygnowany u dotu: 'vasarely-'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'P. 1053 VASARELY | "MOW" | 200 x 200 | 1980 | Vasarely'

mOmSs

acrylic/canvas, 200 x 200 cm
signed on the bottom: Vasarely-'
signed, dated and described on the reverse: 'P. 1.0563 VASARELY- | "MOW" | 200 x 200 | 1980 | Vasarely'

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA

Phillips, Nowy Jork, 2018 mllm]]
kolekcja prywatna, Polska I:j u D
PROVENANCE: my ] |:’ [}
private collection, USA 2

Phillips, New York, 2018 ) Im
private collection, Poland - [ ] 1:} H
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RUUNITAROS EDACCITAGOINICANRCOMVEIR
NY MOEA CAEROWICIE POKRRYGC PO= AN RINANN|ERSIUIRIFACEREININIRE INYAOININABIYE
WIERZGRINIE PieASZCLN! ZINNY T/ LRO THE INSERTIORN OF SQUARIES, THIS GE=
PRZEZ WSTAWIENIE KWADRATOW. OMIEMRYELASIFEDANOXCOIMIROSIIMIOINS
AN GECMENRIAYDORROVWADATVAYDOIROL HAVIINGAN©BINERS OBIRUEITN@ANDAGIBIERS
WSTANIA ZAROWNG ROMPOZYCJ] © 1IN WRIGH THE FANFARES OF FOLRLORE
SZAIWVACGHIEINEY @@W@@HA@MW@@@H JAR BURST FORTH. (o) WE MAY NOTE HERE,
1 INNYCSH, W RTORYVCH WYBUCHALY ASEEVIEIRVAVVIRIEIRERE{ES | EMuTi R ANTRINFAN RN
FANFARY FOLRLORU, (o) MOZEMY ZA= INCACERAV/ASTARIEINESRITHIEIRERISANORRRIV I
UWAZYS TUTAT, JAR IWLSZAEDZAIERINIDZI ENA NEG/E DG ENIE RSN ERVWIH©FERSIRUUGTIUIRIE
ZE W OBRAZIE VASARELY EGO NIE MA ISEEQUUANNYAWIERINEIDFANNDACERERSATEIE

HROWINCOIECIEIEOZONEIONCOR

VP RZAGWINESOW/ANECCXC ENITRUNMNCT S SAME DENSITY, THE SAME INTEREST.”
STRURTURA JEST ROWNO OPRACOWA=
N/ NRCEERUNERERSYIMINGESTHOSCAIE
SINMCRZNINERESONY/AANIERE




XXI

VICTOR VASARELY
1906-1997

"Pint-Do", 1973

akryl/papier, ptyta, 41x 41cm
sygnowany p.d.: 'Vasarely'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2815 VASARELY. | "PINT-DO" | 42 x 42 | 1973 | Vasarely'

acrylic/paper, board, 41 x 41cm
signed lower right: 'Vasarely'
signed, dated and described on the reverse: '2815 VASARELY. | "PINT-DO" | 42 x 42 | 1973 | Vasarely'

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna
Sotheby's, Nowy Jork, 2016
kolekcja prywatna, Polska

PROVENANCE:

private collection
Sotheby's, New York, 2016
private collection, Poland
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Meta", 1958

akryl/ptyta, 100 x 56 cm

sygnowany u dotu kompozyciji: 'vasarely -'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '089 VASARELY | "META" | 100 X 56 | 1958
(HK) | [sygnatural oraz na odwrociu nalepka z "Galeria Annunciata"

acrylic/board, 100 x 56 cm

signed at the bottom: 'vasarely -

signed, dated and described on the reverse: '089 VASARELY | "META" | 100 X 56 | 1958
(HK) | [signaturel and on the reverse a sticker from "Galeria Annunciata"

POCHODZENIE:

L'Annunciata Galleria d'Arte, Mediolan
kolekcja prywatna, Wiochy

Sotheby’s, Mediolan, 2012

kolekcja prywatna, USA

PROVENANCE:

L'Annunciata Galleria d'Arte, Milan
private collection, Italy

Sotheby’s, Milan, 2012

private collection, USA
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PO MOICH ESRAPABDACH
W PEYNNOSE NABWYMIAROW,
OTO JESTEM ZNOWU UBOGACO-=
NV, NA PEASZCZYZNIE, W TRARS
ClIHNMCYECOInCCHEENECOIES
DANIA ODRRYVEEM, ZE TEMATYRA
DWUWYMIAROWOSCI JEST DA=
LERA ©D WYCZERPANIIA, CZY
OPTYRA, NAWET JESL] ILUZO-=
RYCZNA, NIE NALBZY DO RINETY-
RI? GZY ATAR NA SIATROWKE NIE
POWODUJE JEJ DREANIA? ORA=
ZUJE SIE, ZE MAKRSYMALNY RON=
TRAST TO WEASNIE BIEL | GZERN.
JAR OWOCNE BYEO DLA MNIE
DOSWINDCZENIERECEINIKIECE
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WAREIRSMIYEES C/ARABIESHIINITORHIE
FLUIRIY ©F SUPRADIMERNSIONS,
HIERERIFANIAGANINEEINIRUICHIEIDAIIN
EERRIVANNESIINRIHEACOUIRS EJOE
MYEEPSIENSIIVIERSIUIRVIENAIREOIUINID
IEAIRTHESRWIORDINAIEINSITOINISIARIE
RARIERCIMERAVIINIGEBIEEINNENG
HAUSIEDAD OESEINCIROPITICSH
EVEN IF ILLUSORY, BELONG® TO
KINENICSPADOESINOINAGCIRESS
IN® TRE REVINA IN FACT MARKE [T
MIBIRVANIERIIRS O RAR R EINSRIIEAN]
EHERMAVUIMIUBMECOINTIRVASITRIS
WHITE AND BLAGCK., RIOW FRUIT=
FUL TRE EXPERIENGE OF PRIQTO=
aECHINIICGSAW/ASEEGRIMEMIE{

Victor Vasarely
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Novae - Kat", 1959-1973

olej/ptétno, 263 x 128 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY | "NOVAE - KAT" | 255 x 128 | 1959 (HK) | Vasarely'
na odwrociu nalepka wystawowa z Galerie Veranneman w Brukseli

oil/canvas, 253 x 128 cm

signed, dated and described on the reverse: 'VASARELY | "NOVAE - KAT" | 255 x 128 | 1959 (HK) | Vasarely'

the exhibition sticker from Galerie Veranneman in Brussels on the reverse

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Christie's, 2019

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Victor Vasarely, Galerie Veranneman, Bruksela, 1973

PROVENANCE:

private collection, France
Christie's, Paris, 2019
private collection, Poland

EXHIBITED:
Victor Vasarely, Galerie Veranneman, Brussels, 1973

e
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Prezentowane ptétno Victora Vasarely ma cechy stylistyczne twdérczosci tego autora, ktéra
powstawata w gtdwnie w latach 1964-70. Czas ten.okresla sie jako okres , vonal“. Skoro ptétno
zaczeto powstawac w 1970, jest ono péznym przyktadem tworczosci okreslanej wtasnie tamtym
terminem. Okres ,,vonal” cechowat linearyzm oraz postugiwanie sie struktura siatki. Artysta two-

rzyt wéwczas obrazy majace rysunkowy, linearny szkielet. Widoczne jest to dobrze na prezento-
wanym obrazie, ktéry przedstawia koncentrycznie utozone, natozone jeden na drugi prostokaty.
Kompozycja dzieli sie na dwie czesci: dwa kwadraty, ktére szczelnie wypetnione sg wspomnianymi
prostokatami. Ich linie zdajg sie przemieszcza¢ od srodka ku krawedziom kwadratow. Towarzyszy
temu efekt optycznego pulsowania w oczach odbiorcéw. Okres ,,vonal” byt powrotem zaintere-
sowania liniowymi strukturami ze strony Vasarely’ego. Wczesniej artysta interesowat sie takimi

formami, jednak w monochromatycznym, czarno-biatym wydaniu powstaty wéwczas jego stynne
~Zebry” z lat 30. XX wieku. ,,Vonal® w stosunku do nich wyrozniat sie bogactwem barw i pulsujg-

cych w oczach widzéw koloréw.

Vasarely’s Novae Kat'is characteristic of the “Vonal” period of his art which extended from 1964 to
1970. As the canvas dates back to 1970, it is a late example of that period which was characterized
by linearism and the use of the grid structure. At that time, Vasarely returned to drawing and cre-
ated images with a linear frame. Those features are clearly visible in the presented painting which
shows concentric, overlapping rectangles. The composition is divided into two parts - squares
tightly filled with those rectangles the lines of which appear to move from the center toward the
edges of the squares, creating a pulsating effect in the viewer’s eye. In the “Vonal” period, Vasarely
revisited the linear structures he was interested in before, when he focused on monochromatic
compositions, such as the famous black and white Zebras from the 1930s. The new linear works
were remarkable for the richness of colors which pulsate in the viewers” eyes.
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AWSIROIHCZES NVAMINIFARZANIIE
MOZE JUZ ZADOWALAS SIE MA=
LOWANIEM EADNYCH OBRAZS
ROW. MUS] URIERSZAC DETALE
NOWeECAHESNECORWIEHIIEC®
OTOCZENIA, PONIEWAZ LUDZIE
POTRZEBUJA FORM PLASTYCZ-
NYCSH TAR SAMO JAR POTRZEBU-=
VSN NS HON ECZN ECOMTIES
NU GZY WITAMIN®,

/A GONTEMPORARY RPAINTER
CGAN NO LONGIER BE CONTENT
WITTR PAINTING PRETTY LITTLE
RPICTURES. [RE MUST BEAUTIEY
THE DETAILS OF MODERIN, GRAN=
DIOSE ERVIRONMENT, SINCIE

PEOPRLE NEED PLASTIC FORMS
SAME AS TRIEY NEED SUNLIGRT,
OXVY@EN OR VITAMINS,™
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XXV

VICTOR VASARELY
1906-1997

"Tance", 1957

akryl/papier naklejony na ptyte, 119 x 184 cm

sygnowany w $rodku kompozycji: 'Vasarely'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TANCE 119x182 | P.1293 VASARELY | "TANCE" | 119 x 184 | 1957 | Vasarely'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Galerie Veranneman

acrylic/paper mounted on board, 119 x 184 cm

signed in the centre of composition: 'Vasarely'

signed, dated and described on the reverse: 'TANCE 119x182 | P.1293 VASARELY | "TANCE" | 119 x 184 | 1957 | Vasarely'
the exhibition sticker from Galerie Veranneman on the reverse

POCHODZENIE:

LECLERE - Maison de ventes, Marsylia, 2014
Hotel de Ventes de Monte-Carlo, Monako, 2016
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Victor Vasarely, Galerie Veranneman, Bruksela, 29.01-21.02.1970

PROVENANCE:

LECLERE - Maison de ventes, Marseille, 2014
Hotel de Ventes de Monte-Carlo, Monaco, 2016
kolekcja prywatna, Polska

EXHIBITED:
Galerie Veranneman, Brussels, 29.01-21.02.1970
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»[TAM, GDZIE] PER= eSS EEIMEDRTOIS EEFCUL

SIENIV DO NAZWA- WASICOINNRSING
NYCH RZECZY™, WITHIN MES

NIEGIA BYLEY POZIO-= RIGUSIFNBDSCARES I~
ME, WYDAWAEO MI WHEN THE CRACKS | —
SIE, ZE WIDZE GlE- WERE HORIZONTAL, | e—
RAWE KRAJOBRA= Bl RRECESN I
7Y, RIEDY ZAS BYLEY REANTONMSAVIRIEN —
PIONOWIES DZIWACZ= G EVAWEREAERTIE e —
NE MIASTA [ BAN= CAL, ALREADY THE ——
TOMY, JUZ WTEDY MYTH OF THE INFALS ——
UPRADE WE MNIE MIT LIBLE HUMARN SCALE | e—
© NIEZAWODNEJ O EAH EIRENANSSIANCEHll—————————————
LUDZRIES SRALI RE= AND THE REFERENGCE | —
NESANSU [ ©ODNIE= MOINAMEREIEINGS




XXVI

VICTOR VASARELY — T 1T
1906-1997 et i . . R E A N E L= B

B LIS ISR VIS I TR 1I Y
"ERIDAN-C" - dyptyk / 'ERIDAN-C' - diptich, 1962 1 --“" ""--“.-_"
olej/plyta, deska, 69,8 x 63,5 cm FEfT 131311333 1T 1T R T 1T%4%1%1%1%Y

obie czesci sygnowane, datowane i opisane na odwrociu: '1317 | "ERIDAN-C" (violet) | 1962 | Vasarely'
oraz '1318 | "ERIDAN-C" (vert) | 1962 | Vasarely'

na odwrociu papierowe nalepki galeryjne z opisem pracy z Galerie Denise René

w Paryzu, Sidney Janis Gallery w Nowym Jorku oraz nalepki inwentaryzacyjne

oil/board, 69.8 x 63.5 cm

both sides signed, dated and described on the reverse: 1317 | "ERIDAN-C" (violet) | 1962 | Vasarely'

and 1318 | "ERIDAN-C" (vert) | 1962 | Vasarely'

gallery paper tags on the reverse with art work description from Galerie Denise René in Paris, Sidney Janis Gallery in New-York
and inventory tags

POCHODZENIE: PROVENANCE:

Galerie Denise René, Paryz Galerie Denise René, Paris
Sidney Janis Gallery, Nowy Jork Sidney Janis Gallery, New York
kolekcja prywatna, Szwajcaria private collection, Switzerland
Christie's, Nowy Jork, 2006 Christie's, New York, 2006
Christie's, Nowy Jork, 2015 Christie's, New York, 2015
kolekcja prywatna, Warszawa private collection, USA

DESA Unicum, 2019 DESA Unicum, 2019

kolekcja prywatna, Polska private collection, Warsaw
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XXVII

VICTOR VASARELY
1906-1997

"Yabla", 1961

olej/ptdtno, 159 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'Vasarely-'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Vasarely - "YABLA" - 1961-'

na odwrociu nalepki z opisem pracy oraz nalepka wystawowa z Galerii Quadrat (Josef Albers Museum) w Bottrop

oil/canvas, 159 x 90 cm
signed lower right: 'Vasarely-'
signed, dated and described on the reverse: 'Vasarely - "YABLA" - 1961~

labels with the work’s description and an exhibition label from Quadrat Gallery (Josef Albers Museum) in Bottrop

on the reverse

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
Sotheby's, Paryz, 2012

kolekcja prywatna, Szwajcaria

WYSTAWIANY:

,Vasarely - hommages”, wystawa retrospektywna, Musée des Beaux-Arts, Charleroi, 29.09-20.11.1994
,Vasarely: 50 ans de création”, wystawa retrospektywna, Musée Olympique, Lozanna, 25.10.1995-25.02.1996
,Vasarely: Erfinder der Op-Art”, Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen, 9.11.1997-25.01.1998

Kunstverein, Wolfsburg, 8.02-19.04.1998

Quadrat Bottrop Josef Albers Museum, Ludwigshafen, 17.05-23.08.1998

LITERATURA:

Vasarely - hommages, katalog wystawy, Charleroi 1994, s. 47 (il.)

Vasarely: 50 ans de création, katalog wystawy, Lozanna 1995-1996, s. 62 (il.)

Vasarely: Erfinder der Op-Art, katalog wystawy, Ostfildern Hatje, 1997, poz. kat. 97, s. 140 (il.)

PROVENANCE:

acquired directly from the artist private collection
Sotheby's, Paris, 2012

private collection, Switzerland

EXHIBITED:

“Vasarely - hommages”, retrospective exhibition, Musée des Beaux-Arts, Charleroi, 29.09-20.11.1994
“Vasarely: 50 ans de création”, retrospective exhibition, Musée Olympique, Lausanne, 25.10.1995-25.02.1996
“Vasarely: Erfinder der Op-Art”, Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen, 9.11.1997-25.01.1998

Kunstverein, Wolfsburg, 8.02-19.04.1998

Quadrat Bottrop Josef Albers Museum, Ludwigshafen, 17.05-23.08.1998

LITERATURE:

Vasarely - hommages, exhibition catalogue, Charleroi 1994, p. 47 (ill.)

Vasarely: 50 ans de création, exhibition catalogue, Lausanne 1995-1996, p. 62 ill.)

Vasarely: Erfinder der Op-Art, exhibition catalogue, Ostfildern Hatje, 1997, cat. no. 97, p. 140 (ill.)
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PREZENTOWANA W RATALOGY PRAGA
NABLA® POWSTALA CHWILE PO SEYHN=
NYM CZARNO=BIAEYM ORRESIE, JED-=
NAR WelAZ NOS] JEGO SILNE ZNA=
MIONA. DZIEEO ZOSTALO OPARTE NA
BARDZO OCRANICZONEI @AMIE BARW=
NEJ GZERNI, BIEL] | GRANATU., ROZNE
7ZAGESZCZENIE POSZEZECOLNYCH POL
OBRAZV, PRZECIWSTAWIANE SOBIE RIE=
RUNKI ORAZ OBECNOSE FALUJACYGCH
LINI WPROWADZAJA DYNAMIKE DO
PRZEDSTAWIENIA. MISTRZOWSKO PO=
PROWADZONA ZA POMOCA OSZCZED=
NYCH SRODROW ROMPOZYCIA JEST
JEDNYM Z NAJLERPSZYCH PRZYKEADOW
SZTURI OPTYCZNEY W WYRONANIU VA=

NWABINARW/ASECRIEVAVIEIDES O/©INPAGITIE R
NEERFAN OIS EBINACIRWANI DAV ERRES
RI©DAYANDANERENAINSAUNIDIE RIS
STIRONGAIINEEYENCENEEICOIIORERATS
ETTE IS STRIGTULY LIMITED, TO BLAGCK,
W ERANDANAVAEBINY EMT HIERV/ARWIINIC,
DIEINSIINYAOEREINERNIEINITESHIINRRAVRIICUIWAR
AREAS OF THE PAINTIN®, THE JUX=
IAROSIIIONSIO RMIRECHICINSAVAND,
MEERRRES ENCEYORUNIDIUIVARINICAINIES
MARERTIHIERRANINITIINICAVIER\YRDNN/ANM S

1C, THIS MASTERFUL COMPOSITION
CREANIEIDAWIITHPVANEEWESHIMIPISERNO©@)IES
1S ONE O©F THIE BEST EXAMPLES OF
VASIARIE NS EOIRIIC/AA RN

SARELYTE®Q. E



XXVII

VICTOR VASARELY
1906-1997

"Kobe II", 1953-1972

akryl/ptétno, 115 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Vasarely | "Kobe II" | 115 x 100 | 1953 (HK) | Vasarely"

acrylic/canvas, 115 x 100 cm
signed, dated and described on the reverse: 'Vasarely | "Kobe 11" [ 115 x 100 [ 1953 (HK) | Vasarly"

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, od ok. 1975
Bonhams, 2016

kolekcja prywatna, Europa

PROVENANCE:

private collection, France
private collection, from 1975
Bonhams, 2016

private collection, Europe
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Lata 50. XX wieku to czas, kiedy wiele prac Victora Vasarely’ego powstawato w za-
wezonej gamie barwnej - w czerni i bieli. Ograniczenie sie do tych dwéch koloréw
bynajmniej nie przeszkodzito artyscie osiggac¢ tak waznej dla niego jakosci jaka jest
silny wizualny wyraz prac. W tym okresie malarz stwarzat go gtéwnie poprzez kon-
trast czerni i bieli. Vasarely powrécit wéwczas do problemu formalnego zapoczat-
kowanego jeszcze przed druga wojng Swiatowa obrazem przedstawiajagcym zebre.
Motyw zwierzecia artysta ,, spozytkowat optycznie”, kompozycja naprzemiennie
utozonych elementéw w czerni i bieli miata na dtugo zagoscic¢ w jego sztuce. Lata
50. byty réwniez dekada, kiedy zaczat on tworzy¢ w swoich obrazach iluzje ruchu.
Byt to wazny moment, w ktérym malarz ustalit ksztatt swoich poszukiwan na wiele
kolejnych lat.

Przedstawiony tutaj obraz ,Kobe II” pozostaje dobrg ilustracja wskazanej powyzej
tendencji. Naprzemiennie utozone geometryczne elementy w czerni i bieli
poprzez silny kontrast walorowy, w potaczeniu z nieregularnym przebiegiem

linii tworza wizualny efekt dynamizmu. Wrazenie to jest wygaszane i tagodzone
poprzez szarg przestrzen przy krawedziach kompozycji. Dziatanie barw i ksztattow
na oko widza jest zatem gtéwna tematyka zaréwno tego, jak i zdecydowanej wigk-
szosci prac tego twoércy.

In the 1950s, many Vasarely’s works were just black and white. With the use of
only those two colors, the artist was able to achieve the strong visual impact that
was so important to him as a painter. At that time, the contrast between black
and white was his main tool for that purpose. Vasarely returned to the formal
problem he had dealt with before World War |l when he painted a zebra. The
optical potential of the animal motif was later revisited in his numerous compo-
sitions of alternating black and white elements. It was also in the 1950s that he
began to create the illusion of movement in his works. At that important time, the
painter found the artistic direction he would follow for many years to come,

and Kobe Il is a good example of it. The alternating black and white geometric
elements create the effect of dynamics through the strong contrast of values
combined with the irregular course of the lines. That impression is softened and
limited by the gray space around the edges of the composition. The influence of
shapes and colors on the viewer’s eye is the main subject matter of a decided
majority of Vasarely’s artworks.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"D-Erivan-II", 1956-1977

akryl/deska, 45,3 x 38,3 cm

sygnowany u dotu: 'vasarely-'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 281 | VASARELY | D - ERIVAN - 11 | 35 x 28 1 1956 | Vasarely'
praca zaprojektowana w 1956, wykonana w 1977

acrylic/panel, 45.3 x 38.3 cm

signed at the bottom: 'vasarely-'

signed, dated and described on the reverse: 281 VASARELY | D - ERIVAN - I | 35 x 28 | 1956 | Vasarely'
conceived in 1958, executed in 1977

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Wegry
Sotheby's, Londyn, 2020

kolekcja prywatna, Polska

PROVENANCE:

private collection, Hungary
Sotheby's, London, 2020
private collection, Poland
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A

~ORRES POMIEDZY POEOWA LAT B0.

A RONGEM LAT 60, URAZUJIE ZNAGCZAGA
SERWENCJE SKOROW ROZWOJIOWYGCH
W RARIERZE VASARELY’EGO. W ClAGU
TYCH PIETNASTU LAT WPROWADZHE NOWY
POZIONM OSIAGCNIEG DO SWOJIES PRA=
Y JAROG UCZESTNIR WIELY WAZNYEIH]
PROJERTOW, ZAMOWIEN | WYSTAW, ZDE=
FINIOWAE SWOJA POZYCIE, ROZSZE=
RZAJAGC FORME RONRRETNA NA OBSZAR
SZTUR] © SPOLECZNEJ SWIADOMOSEI,

7 DUZYM NACISKIEM NA RINETYCZNY
PLASTYCYZM. DAL SWOJEY) PRACY OSTA=
TECZNA FORME Z JASNYM CELEM [ KIE=
RUNKRIEM, TO WEASNIE W TYM OKRRESIE
INTENSYWNEJ BREATYWNOSCI JEGO RE=
PUTACJIA JARO WAZNEGO MIEDZYNARO=
DOWEGO ARTYSTY ZWIAZANEGO Z OP=
-ARTEM ZOSTALA UBRUNTOWANA®,

. ——

»UME PERICOD BETWIEERN THIE MiID 1980S
THROUGR LATE 19608 REVEALS A SIGNIF=
[CANNIRS EQUIEINICIEROERISEVNRISHIINRV/AS AR EL
INESECARIEE RDIYRIINGATEIISERIIEE EINEIEVANR
RERICDNHIENBIROUUGHIWANNEWARNEVIEINOE
ACHIEVIERMEINITRTIONISAWIO RIRWASER/ANRNIIC
IRANT ©F MARNY IMPORIANT PROJECTS,
COMMISSITCNISAANDAENUHIBIIGNSSIHIE
PDEFINED RIS POSITION Y EXTEND=
INGCICONCRENENRCIRIMEIINITORNHIENRIE/AN
OF SOGCIALLY GCONSCIOUS ART WITR A
MUGH=RERALDED EMPRASIS ON RINETIG
PLASTICISM, FIE GAVE RIS WORK DEFIN=
HIVIERRCRMRWIITERCISEVARIRUIRIPOSIEFAINID
DIRECHICINSITRW/ASEDUIRIINIGANEISERERI©ID)
OF INTENSE CREATIVITY RIS REPUTATION
ASEIMANI©RYINITEIRINANHIOIN/ANSARSIISITRIDIEN
TIFIED WITRH ©F ART WAS FlRMLY ESTABE=
LISHED.™

Victor Vasarely, exhibition catalogue, Naples Museum of Art, Florida, Robert C. Morgan [ed.], New York, 2004, p. 31




urodziny artysty w miescie Pécs;
Vasarely spedza dziecifnstwo
w Postény oraz Budapeszcie

pierwsza wystawa
w Galerii Denise René

podroz i przeprowadzka do Paryza, prace w roli grafika

dla agencji reklamowych: Havas, Draeger, Devambez the first exhibition,

born in Pécs, Vasarely grows up in Denise René'’s gallery

in P6stény and Budapest
traveling to Paris and moving there; working as a graphic

designer for advertising agencies: Havas, Draeger,
Devambez

przerwanie nauki medycyny na rzecz edukacji spotkanie z Denise René (kolekcjonerka
w zakresie malarstwa w prywatnej szkole rysunku i whascicielka galerii, ktéra promowata
Podolini-Volkmann | tworczosé Vasarelyego)

quitting the medicine studies to start learning meeting Denise René (a collector and gallery
i painting in the private Podolini-Volkmann art school | i owner who promoted Vasarely’s work)

9.04.1906

podjecie studiéw na Wydziale Medycyny na
Uniwersytecie Loranda E6tvosa w Budapeszcie

pierwsze czarno-biate prace, stynne
przedstawienia zebr i tygrysow

studies in the School of Medicine of E6tvos first black and white works, famous

Lordnd University in Budapest representations of zebras and tigers

poczatek nauk w ,warsztatach” Mihely, czesto okreslanych mianem okres wczesnej tworczosci graficznej, eksperymenty ze
.budapesztanskiego Bauhausu” pod kierownictwem Sandora | $wiattem i cieniem, perspektywa oraz tekstura w kompozycji
Bortnyika; tam Vasarely poznaje swoja przysztg zong Claire Spinner P

early graphic art period, experiments with light and shadow,

the beginning of the education in Miihely’s workshops, often called perspective, and texture in composition

“Budapest Bauhaus,” taught by Sdndor Bortnyik; this
is where Vasarely meets his future wife, Claire Spinner




okres zwany ,Les Fausses Routes”, w ktérym artysta
eksperymentuje z réznymi stylami, miedzy innymi
kubizmem, futuryzmem, ekspresjonizmem, poszukiwania
realizuje w malarstwie olejnym

the “Les Fausses Routes” period in which the artist
experiments with various styles, including cubism,

Vasarely opatentowuje metode pracy zwang unités plastiques, polegajaca na
tworzeniu kompozycji z réznych wariacji uktadéw kwadratéw w okreslonych
kolorach; zaczyna dziatania artystyczne w seriach z pomoca zespotu swojego atelier

Vasarely patents the unités plastiques method of work which involved the
creation of compositions from various layouts of squares in particular colors;
he also begins to create art series with the help of his atelier team

futurism, and expressionism; oil painting

z serii Gordes rodzi sie cykl prac kinetycznych na pleksi; Vasarely
pracuje nad realizacjami architektonicznymi (m.in. na uniwersytecie
w Caracas); artysta publikuje ,Z6tty manifest”; na ten okres datuje
si¢ narodziny op-artu

the Gordes series results in a cycle of kinetic works in plexiglass
Vasarely works on architectural projects (including one at the
Central University of Venezuela) the publication of Vasarely’s
“Yellow Manifesto” the birth of op art

udziat w stynnej wystawie , The Responsive
Eye” przygotowanej przez Williama C. Seitza
w Museum of Modern Art w Nowym Jorku;
pierwsza nagroda w 6. Miedzynarodowe;j
Wystawie Grafiki w Ljubljanie; pierwsza
nagroda na 8. Biennale w Sao Paulo

participation in the famous The Responsive
Eye exhibition prepared by William C. Seitz in
the Museum of Modern Art in New York first
prize at the 6th International Exhibition of
Graphic Arts in Ljubljana first prize at the 8th
Biennale in Sdo Paulo

artysta pracuje nad przestrzennymi
przedstawieniami oktogonu w seriach dziet:
,Bidim”, ,Hexagon”, ,Tridim”, ,Vega”

work on spatial representations of the octagon in
the work series Bidim, Hexagon, Tridim, and Vega

nagroda Carnegie Instutute w Pittsburgu

Carnegie Prize awarded by the Carnegie
Museum of Art in Pittsburgh

otwarcie Foundation Vasarely w Aix-en-Provence
oraz muzeum w rodzinnym Pécs

the establishment of the Foundation Vasarely
in Aix-en-Provence and the opening of Victor
Vasarely Museum in the artist’s hometown, Pécs

zamkniecie muzeum w Gordes

the closing of the Vasarely Didactic
Museum at Gordes Chateau

15.03.1997

1944-1947 1951-1955

1947-1951 1955-1965 1964 1966 1970 1987
s M N M s M N s M ~ M ~ M N
/ ) / x / W / / ) / x / x /
1959 1965 od/since 1965 1967 1976 1996

lata ksztatcenia sie stylu artysty, w tym czasie powstaja serie
prac, ktére noszg nazwy od miejsc ich powstania: Denfert

(od stacji metra Denfert-Rochereau w Paryzu, ktérej $ciany

sg pokryte biatymi ceramicznymi ptytkami), Belle Isle
(zainspirowany kamienistymi plazami w Bretanii), Gordes/Cristal
(czerpiacy z kwadratowych domoéw na Lazurowym Wybrzezu,
gdzie artysta spedza wakacje)

the development of the artist’s style; series of works bearing
the names of the locations in which they were created: Denfert

otrzymanie Nagrody Guggenheima (Nowy Jork)

Guggenheim Foundation award (New York)

otrzymanie honorowego obywatelstwa Nowego
Orleanu; nagroda w 1. Miedzynarodowym Biennale
Grafiki w Krakowie

honorary citizenship of New Orleans first prize at
the International Center for Graphic Art in Cracow

(named after the Denfert-Rochereau underground station in
Paris, the walls of which are clad with white ceramic tiles), Belle
Isle (inspired by the stony beaches of Brittany), and Gordes/
Cristal (based on the observation of square houses of Cote
d’Azur where the artist vacationed)
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prace nad cyklami dziet, miedzy innymi
.Folklore planétaire”

work on cycles, including Planetary Folklore

artysty w Gordes

the opening of a museum dedicated to
Vasarely’s art in Gordes

otwarcie muzeum poswieconego twdrczosci

otwarcie muzeum Vasarelyego
w Budapeszcie (w patacu Zichy)

the opening of the Vasarely Museum
in Budapest (in the Zichy Palace)

$mier¢ artysty w Paryzu

Vasarely’s death in Paris
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1930 . Kovécs Akos Galéria, Budapeszt / Kovécs Akos Galéria, Budapest
\
1933 . Ernst Mizeum, Budapeszt / Ernst Mizeum, Budapest
\
1944 . Galerie Denise René, Paryz / Galerie Denise René, Paris
\
1946 . Galerie Denise René, Paryz / Galerie Denise René, Paris
1949 . Galerie Denise René, Paryz / Galerie Denise René, Paris
\
1950 (] Galerie Ame Bruun Rasmussen, Kopenhaga / Galerie Ame Bruun Rasmussen, Copenhagen
\
1952 . Galerie Denise René, Paryz; Galerie Samlaren, Sztokholm / Galerie Denise René, Paris, Galerie Samlaren, Stockholm
\
‘ i 1955 . Palais des Beaux-Arts, Bruksela; APIAW, Luttich / Palais des Beaux-Arts, Brussels APIAW, Littich, Stockholm
K |
. 1955 . Galerie Denise René, Paryz / Galerie Denise René, Paris
® \
. " 1956 . Gallerie Blanche, Sztokholm; Galerie Der Spiegel, Kolonia / Gallerie Blanche, Stockholm Galerie Der Spiegel, Cologne
\
' ® 1958 ° Gallery Rose Fried, Nowy Jork; Galleria Del Grattacielo, Mediolan; Museo National de Bellas Ates, Buenos Aires; Museo National de
. Artes Plasticas, Montevideo / Gallery Rose Fried, New York, Galleria Del Grattacielo, Milan, Museo National de Bellas Ates, Buenos Aires,
. Museo National de Artes Plasticas, Montevideo
I . 1959 . Galerie Der Spiegel, Kolonia; , Tableau Cinetiques” Galerie Denise René, Paryz; Museo des Beaux-Arts, Caracas / Galerie Der Spiegel,
ol Cologne Tableau Cinetiques, Galerie Denise René, Paris Museo des Beaux-Arts, Caracas
L]
. 1960 . Palais des Beaux-Arts, Bruksela; Galerie Denise René, Paryz / Palais des Beaux-Arts, Brussels Galerie Denise René, Paris
- \
. 1961 . Galerie Der Spiegel, Kolonia; Galleria Lorenzelli, Mediolan; Galerie Le Point Cardinal, Paryz; ,Collages et Oevres Recentes”Galerie Artek,
‘- Helsinki; World House Galleries, Nowy Jork; Hanover Gallery, Londyn / Galerie Der Spiegel, Cologne; Galleria Lorenzelli, Milan Galerie
e Le Point Cardinal, Paris; Collages et Oevres Recentes, Galerie Artek, Helsinki; World House Galleries, New York; Hanover Gallery, London
1962 . Galerie Kaare Bernsten, Oslo; The Pace Gallery, Boston; Galerie Le Point Cardinal, Paryz; Galerie Artek, Helsinki / Galerie Kaare
Bernsten, Oslo; The Pace Gallery, Boston; Galerie Le Point Cardinal, Paris; Galerie Artek, Helsinki;
1963 . Taft Museum, Cincinnati; ,L'Unité Plastique”, Musée des Arts Décoratifs, Luwr, Paryz; Kestner-Gesellschaft, Hanower; Kunst Kabinet
Klihm, Monachium; Kestner Gesellschaft, Hanower / Taft Museum, Cincinnati; L'Unité Plastique, Musée des Arts Décoratifs, Louvre,
Paris; Kestner-Gesellschaft, Hanover; Kunst Kabinet Klihm, Munich; Kestner Gesellschaft, Hanover;
1964 . .Vasarely et I'Art Social”, Académie des Beaux-Arts, Paryz; Kunsthalle, Diisseldorf; The Pace Gallery, Nowy Jork; Le Point Cardinal,
Paryz; Kunsthalle, Berno; Hybler Galerie, Kopenhaga; Brook Street Gallery, Londyn; Haus am Waldsee, Berlin; Haags Gemeentemuseum,
Haga; Galerie Ziegler, Zurych; 1965 Hanover Gallery, Londyn; Galerie Deposito, Genua; Pace Gallery, Nowy Jork; Handschin Gallery,
Bazylea; Muller Galerie, Stuttgart / Vasarely et I'Art Social, Académie des Beaux-Arts, Paris; Kunsthalle, Diisseldorf; The Pace
Gallery, New York; Le Point Cardinal, Paris; Kunsthalle, Bern; Hybler Galerie, Copenhagen; Brook Street Gallery, London; Haus am
Waldsee, Berlin; Haags Gemeentemuseum, The Hague; Galerie Ziegler, Zurich;
1965 . Hanover Gallery, Londyn; Galerie Deposito, Genua; Pace Gallery, Nowy Jork; Handschin Gallery, Bazylea; Muller Galerie, Stuttgart /
Hanover Gallery, London; Galerie Deposito, Genoa; Pace Gallery, New York; Handschin Gallery, Basel; Muller Galerie, Stuttgart;
x'nbi{ion in;Museum Vasarewn? 1976 / Gabor Viktor, source: Fortépan
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1966

1967

1968

1969

1970

1971

164

Sidney Janis Gallery, Nowy Jork; Hayden Gallery, Massachusetts Institute of Technology; Brook Street Gallery, Londyn;

Overback-Gesellschaft, Lubeka; Galerie D., Praga; Galerie Denise René, Paryz; Aura Krognoshuset, Lund; L' Armitiére, Rouen; Aktuell /

Galerie, Berno; Galerie Der Spiegel, Kolonia / Sidney Janis Gallery, Nowy Jork; Hayden Gallery, Massachusetts Institute of Technology;

Brook Street Gallery, Londyn; Overback-Gesellschaft, Lubeka; Galerie D., Praga; Galerie Denise René, Paryz; Aura Krognoshuset, Lund;

L" Armitiére, Rouen; Aktuell Galerie, Berno; Galerie Der Spiegel, Kolonia;

Tapisteries recentes, Musées des Arts Decoratifs, Luwr, Pavillion de Marsan, Paryz; ,Multiples”, Galerie Denise René, Paryz;

De Cordova Museum, Lincoln, Massachusetts; J.B. Speed Art Museum, Louisville, Kentucky; University of Minnesota, Minneapolis;
Reece Memorial Museum, East Tennessee; State College, Johnson City, Tennessee; Munson-Williams-Proctor Institute, Utica, Nowy
Jork; Arts Clubs of Chicago, lllinois; Fine Arts Gallery, University of Colorado, Boulder Colorado; Contemporary Arts Association of
Houston, Houston, Texas; Santa Barbara Museum of Art, California; Galerie D., Praga; Stedelijk Museum, Amsterdam; Galerie Hans
Mayer, Esslingen; 1968 Sidney Janis Gallery, Nowy Jork; Galeria Pryzmat, Krakéw Galerija Suvremene, Zagrzeb; Gallerie Del Leone,
Wenecja; Fészek Klub, Budapeszt; Galerie Claude Nouel, Rouen / Tapisteries recentes, Musées des Arts Decoratifs, Louvre, Pavillion
de Marsan,; Paris; Multiples, Galerie Denise René, Paris; De Cordova Museum, Lincoln, Massachusetts; J.B. Speed Art Museum,
Louisville, Kentucky; University of Minnesota, Minneapolis; Reece Memorial Museum, East Tennessee; State College, Johnson City,
Tennessee; Munson-Williams-Proctor Institute, Utica, New York; Arts Clubs of Chicago, Illinois; Fine Arts Gallery, University of
Colorado, Boulder, Colorado; Contemporary Arts Association of Houston, Houston, Texas; Santa Barbara Museum of Art, California;

Galerie D., Prague; Stedelijk Museum, Amsterdam; Galerie Hans Mayer, Esslingen;

Sidney Janis Gallery, Nowy Jork; Galeria Pryzmat, Krakéw Galerija Suvremene, Zagrzeb; Gallerie Del Leone, Wenecja; Fészek Klub,
Budapeszt; Galerie Claude Nouel, Rouen / Sidney Janis Gallery, New York; Galeria Pryzmat, Cracow; Galerija Suvremene, Zagreb;

Gallerie Del Leone, Venice; Fészek Klub, Budapest; Galerie Claude Nouel, Rouen;

Cultural Center, Neufchatel; Galeria Rene Metras, Barcelona; Gimpel & Hanover Gallery, Zurych; Janus Pannonius Muzeum,

Pécs; Galerie Engelberts, Genf; Galerie Les Contards, Lacoste; ,Folklore Planetaire”, Galerie Denise René, Paryz; Sidney Janis Gallery,
Nowy Jork; Miicsarnok, Budapeszt; Institut Francais, Budapeszt / Cultural Center, Neufchatel; Galeria Rene Metras, Barcelona; Gimpel
& Hanover Gallery, Zurich; Janus Pannonius Mizeum, Pécs; Galerie Engelberts, Geneva; Galerie Les Contards, Lacoste; Folklore

Planetaire, Galerie Denise René, Paris; Sidney Janis Gallery, New York; M(icsarnok, Budapest; Institut Francais, Budapest;

Galerie Veranneman, Bruksela; ,,Polychromies Multidimensionnelles”, Galerie Denise René, Paryz; Knoll International,

Paryz; Musée Didactique, Chateau de Gordes, Section Cinema, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris; Galerie Les Contards,
Lacoste; Barner Weinger Gallery, Nowy Jork; ,Kanta et Iboua”, Vision Nouvell, Paryz; ,From Renoir to Vasarely”, Salon d’Automne,
Grand-Palais, Paryz / Galerie Veranneman, Brussels; Polychromies Multidimensionnelles, Galerie Denise René, Paris; Knoll
International, Paris; Musée Didactique, Chateau de Gordes, Section Cinema, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris; Galerie Les
Contards, Lacoste; Barner Weinger Gallery, New York; Kanta et Iboua, Vision Nouvell, Paris; From Renoir to Vasarely, Salon d’Automne,

Grand-Palais, Paris;

Galerie Susanne Egloff, Bazylea; ,Collage”, Galerie Denise René, Paryz; Stattford Art Association, Ottawa; Kunsthalle, Kolonia;

Chateau de Vascoeuil; Minami Gallery, Tokio; ,Presentation de |I” Album Gordes”, Galerie Denise René, Paryz; Hans Mayer, Disseldorf;
Galerie Veranneman, Bruksela / Galerie Susanne Egloff, Basel; Collage, Galerie Denise René, Paris; Stattford Art Association, Ottawa;
Kunsthalle, Cologne; Chateau de Vascoeuil; Minami Gallery, Tokyo; Presentation de I” Album Gordes, Galerie Denise René, Paris; Hans

Mayer, Dusseldorf; Galerie Veranneman, Brussels;

1972

1973

1974

1975

1976

1977

,Vasarely Retrospective”, Rothman-Pall-Mall Company: Glenbow Alberta Art Gallery, Calgary; Mendel Art Gallery, Saskatoon,
Saskatchewan; The Edmonton Art Gallery, Edmonton, Vancouver; The Winnipeg Art Gallery, Winnipeg, Manitoba; Galerie Municipale
Marie-Therese Douet, Montreuil; Maire d’lvry-sur-Seine, Centre Culturel Communal Gennevilliers; Museum Ludwigshafen am Rhein;
Galerie Rivolta, Lozanna; Galerie Diirr, Monachium; Baseler Messe, Bazylea; Galerie Ubu, Karlsruhe; Abrahams Galerie, Amsterdam;
Galleria il Castello, Mediolan; Sidney Janis Gallery; Nowy Jork; Charles Kriwin Gallery, Bruksela; Philadelphia Art Museum; Frankfurter
Messe, Frankfurt; Disseldorfer Messe, Diisseldorf; Semiha Huber Gallery, Zurych; Galerie Schottenring, Wieden; 1973 Moos Gallery,

1"

Toronto; Veranneman Gallery, Bruksela; Galerie Phillippe Reichenbach, Paryz; Prezentacja albumu ,Octal”, Galerie Denise René, Paryz;
Galerie Gulliver, Paryz; Maison des Jeunes et de la Culture, Musée de Meaux; ,Des Ouevres de 1948 a 1973", Galerie Denise René, Paryz;
Galene de Arcades, Blot; Moser Galerie, Graz; Museo de Arte Moderno, Mexico-City; The Goodman Gallery, Johannesburg / Vasarely
Retrospective, Rothman-Pall-Mall Company: Glenbow Alberta Art Gallery, Calgary; Mendel Art Gallery, Saskatoon, Saskatchewan; The
Edmonton Art Gallery, Edmonton, Vancouver; The Winnipeg Art Gallery, Winnipeg, Manitoba; Galerie Municipale Marie-Therese Douet,
Montreuil; Maire d’Ivry-sur-Seine, Centre Culturel Communal Gennevilliers; Museum Ludwigshafen am Rhein; Galerie Rivolta, Lausanne;
Galerie Diirr, Munich; Baseler Messe, Basel; Galerie Ubu, Karlsruhe; Abrahams Galerie, Amsterdam; Galleria il Castello, Milan; Sidney
Janis Gallery, New York; Charles Kriwin Gallery, Brussels; Philadelphia Art Museum; Frankfurter Messe, Frankfurt; Disseldorfer Messe,

Dusseldorf; Semiha Huber Gallery, Zurich; Galerie Schottenring, Vienna;

Moos Gallery, Toronto; Veranneman Gallery, Bruksela; Galerie Phillippe Reichenbach, Paryz; Prezentacja albumu ,Octal”, Galerie Denise
René, Paryz; Galerie Gulliver, Paryz; Maison des Jeunes et de la Culture, Musée de Meaux; ,,Des Ouevres de 1948 a 1973”, Galerie Denise
René, Paryz; Galene de Arcades, Blot; Moser Galerie, Graz; Museo de Arte Moderno, Mexico-City; The Goodman Gallery, Johannesburg
/ Moos Gallery, Toronto; Veranneman Gallery, Brussels; Galerie Phillippe Reichenbach, Paris; Octal album presentation, Galerie Denise
René, Paris; Galerie Gulliver, Paris; Maison des Jeunes et de la Culture, Musée de Meaux; Des Ouevres de 1948 a 1973, Galerie Denise

René, Paris; Galene de Arcades, Biot; Moser Galerie, Graz; Museo de Arte Moderno, Mexico-City; The Goodman Gallery, Johannesburg;

Galerie Semiha Huber, Zurych; Galleria Annunciata, Mediolan; Minami Gallery, Tokio; Service Culturel de 'Ambassade de France

Dakar; Heller Gallery, Londyn; Galerie M.L. Jeanneret, Genf; Complexe Sportif ,Groupe Manouchian”, Aubervilliens; Galleria d’Arte ,La
Borgognona”, Rzym; XV Salon de Guilvinec, V.A.P., Bretania; Tour des Echevins, Luixeuil-les-Bains; L'Abbaye du Gard, Piquigny / Galerie
Semiha Huber, Zurich; Galleria Annunciata, Milan; Minami Gallery, Tokyo; Service Culturel de 'Ambassade de France Dakar; Heller
Gallery, London; Galerie M.L. Jeanneret, Geneva; Complexe Sportif Groupe Manouchian, Aubervilliens; Galleria d’Arte La Borgognona,

Rome; XV Salon de Guilvinec, V.A.P., Brittany; Tour des Echevins, Luixeuil-les-Bains; L'’Abbaye du Gard, Piquigny;

Casa della Cultura, Modena; Casino Kursaal, Ostenda; Galerie Théo, Madryt; Galerie Bel’Art, Sztokholm; Musée du Bastion Sant-André,
Remparts d’Antibes; Teheran Gallery, Teheran / Casa della Cultura, Modena; Casino Kursaal, Ostend; Galerie Théo, Madrid; Galerie

Bel’Art, Stockholm; Musée du Bastion Sant-André, Remparts d’Antibes; Teheran Gallery, Tehran;

Tel-Aviv Museum, Tel-Aviv; Kiinstmuseum Disseldorf; Galerie Denise René, Paryz; Foundation Vasarely, Aix-en-Provence; Vasarely
Muzeum, Pécs / Tel-Aviv Museum, Tel Aviv; Kiinstmuseum Dusseldorf; Galerie Denise René, Paris; Foundation Vasarely, Aix-en-Provence;

Vasarely Mizeum, Pécs;

Postal Museum, Paryz; Galerie des Arcades, Biot; Kultur Forum, Bonn; Mathilde Gallery, Amsterdam; Bel’Art Gallery, Sztokholm;
Nordenhake Gallery, Malmé; Stand Everitube ,Batimat 77", Paryz; Museo de Bellas Artes, Caracas 1978 Vasarely Center, Nowy Jork;
Ménchenhaus Museum, Goslar; Palm Springs Desert Museum, Kalifornia / Postal Museum, Paris; Galerie des Arcades, Biot; Kultur Forum,
Bonn; Mathilde Gallery, Amsterdam; Bel’Art Gallery, Stockholm; Nordenhake Gallery, Malmo; Stand Everitube “Batimat 777, Paris; Museo

de Bellas Artes, Caracas;
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Muzeum Vasarely'ego w Aix-en-Provence, 1977 / fot. Ormos Imre Alapitvény, Zrédto: Fortepan
The Vasarely Museum, Aix-en-Provence, 1977 / Ormos Imre Alapitvany, source: Fortepan
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1978

1979

1980

1981

1982

1984

1985

1986

1987

168

Vasarely Center, Nowy Jork; Ménchenhaus Museum, Goslar; Palm Springs Desert Museum, Kalifornia / Vasarely Center, New York;

Moénchenhaus Museum, Goslar; Palm Springs Desert Museum, California;

1"

Phoenix Art Museum, Phoenix, Arizona; ,Vasarely - Yvaral”, Villeparisjs Cultural Center; Chateau de Sediers, Correze / Phoenix Art

Museum, Phoenix, Arizona; Vasarely - Yvaral, Villeparisjs Cultural Center; Chateau de Sediers, Correze;

LArt et Energie”, Fondation Vasarely, Aix-en-Provence; Fondation Gulbenkian, Lizbona; Konsthall, Malm&; Gallery Homansbyen, Oslo;
Galerie Holtmann, Hanower, Junior Galerie, Wieden; Chateau de Val; Bort-les-Orgues (Corréze); Galleria Planetario, Triest; Jung
Gallery, Sam José (Kalifornia) Reading Public Museum, Reading (Pennsylvania); Nanteshi Gallery, Tokio / Art et Energie, Fondation
Vasarely, Aix-en-Provence; Fondation Gulbenkian, Lisbon; Konsthall, Malmé; Gallery Homansbyen, Oslo; Galerie Holtmann, Hanover;
Junior Galerie, Vienna; Chateau de Val; Bort-les-Orgues (Corréze); Galleria Planetario, Triest; Jung Gallery, San José (California);

Reading Public Museum, Reading (Pennsylvania); Nanteshi Gallery, Tokyo;

Vérszinhaz Galéria, Budapeszt; Midland Center of Arts, Midland, Michigan; Mairire de Montélimar; Badisches Landesmuseum,
Karlsruhe / Varszinhaz Galéria, Budapest; Midland Center of Arts, Midland, Michigan; Mairire de Montélimar; Badisches

Landesmuseum, Karlsruhe;

Vasarely Center, Nowy Jork; Aktion Museum, Misteibach; Vasarely Center, Oslo; Galeria Freites, Caracas; Mouvement, Lucerna /

Vasarely Center, New York; Aktion Museum, Misteibach; Vasarely Center, Oslo; Galeria Freites, Caracas; Mouvement, Lucerna;

Mairie de Villeurbanne; Leinfelden Echterdingen; Artcurial, Monchium; Disseldorf / Mairie de Villeurbanne; Leinfelden Echterdingen;

Artcurial, Monchium; Diisseldorf;

Palais des Papes, Awinion; Galerija S. Dubrovnik, Sombor; Galerie der Stadt Esslingen am Neckar / Palais des Papes, Avignon; Galerija

S. Dubrovnik, Sombor; Galerie der Stadt Esslingen am Neckar;

National Museum of Fine Arts, Algier; Galerie der Stadt Esslingen, Villa Merkel, Esslingen; Circle Gallery, Nowy Jork; Chicago;
Kulturhaus, Wiesloch / National Museum of Fine Arts, Algiers; Galerie der Stadt Esslingen, Villa Merkel, Esslingen; Circle Gallery, New

York, Chicago; Kulturhaus, Wiesloch;

Vasarely Muzeum, Budapeszt; Okresne Museum, Praga; Kulturhaus, Berlin; Schloss Galerie, Eisenstadt; Romanischer Keller, Salzburg;
Bodenshchatz Gallery, Bazylea; Rathaus Galerie, Fellbach; Cultural Center, Algier, Oran; Kulturhause, Knittelfeld; Artcurial, Monachium;
Innsbruck Galerie, Innsbruck; Savjet Muzejsko, Galerijskog Centra, Zagrzeb; ,Les annees 50", Lahumiére Gallery, Paryz; Circle Gallery,
Nowy Jork; Los Angeles; San Francisco; Houston; Denver; Scottsdale; Waszyngton; Staatliches Museum, Schwerin; Musée des Beaux
Arts, Neuchatel; Chateau de Vellmontreux; Augustiner Galerie, Norymberga; Kunsthaus Frenzei, Ulm / Vasarely Miuzeum, Budapest;
Okresne Museum, Prague; Kulturhaus, Berlin; Schloss Galerie, Eisenstadt; Romanischer Keller, Salzburg; Bodenshchatz Gallery, Basel;
Rathaus Galerie, Fellbach; Cultural Center, Algier, Oran; Kulturhause, Knittelfeld; Artcurial, Munich; Innsbruck Galerie, Innsbruck;
Savjet Muzejsko, Galerijskog Centra, Zagreb; Les annees 50, Lahumiére Gallery, Paris; Circle Gallery, New York; Los Angeles; San
Francisco; Houston; Denver; Scottsdale; Washington, DC; Staatliches Museum, Schwerin; Musée des Beaux Arts, Neuchatel; Chateau

de Vellmontreux; Augustiner Galerie, Nuremberg; Kunsthaus Frenzei, Ulim;

1988

1990

1992

1993

1994

1995/96

1996

1997

1998

2000

2001

2002

2003

2004

Muzeiski Prostor, MGC Gradec, Zagrzeb; Collegium Artisticum, Sarajewo / Muzeiski Prostor, MGC Gradec, Zagreb ; Collegium Artisticum,

Sarajevo;

ENSV Rifkiik Kunstimuuseum, Talin; Ryga; Wilno; Galerie im Stadttheater, Ingolstadt / ENSV Rifkiik Kunstimuuseum, Tallinn, Riga, Vilnius
Galerie im Stadttheater, Ingolstadt

Kunstforum, Wieden; Fondation Maeght, St-Paul-de-Vence / Kunstforum, Vienna; Fondation Maeght, St-Paul-de-Vence;

Center Noirot, Arras; wystawa retrospektywna w Japonii: Mitsukoshi lwaki Museum, Tokio; Municipal Museum, Fukushima; Hokkaido
Museum of Modern Art, Obihiro; Itami Municipal Museum, Hyogo; Kure City Museum, Hiroszima / Center Noirot, Arras retrospective
exhibition in Japan:; Mitsukoshi Iwaki Museum, Tokyo; Municipal Museum, Fukushima; Hokkaido Museum of Modern Art, Obihiro; Itami

Municipal Museum, Hyogo; Kure City Museum, Hiroshima;
Musée Communal des Beaux-Arts, Charleroi / Musée Communal des Beaux-Arts, Charleroi
Musée Olympique, Lozanna; Galerie Lahumiére, Paryz / Musée Olympique, Lausanne; Galerie Lahumiére, Paris

Libourne Museum; Charleroi Museum; Histoire de Blanc et Noir, Grenoble Museum; Lahumiére Gallery; Palazzo Gulinelli, Portomaggiore
/ Libourne Museum; Charleroi Museum; Histoire de Blanc et Noir, Grenoble Museum; Lahumiére Gallery; Palazzo Gulinelli,

Portomaggiore;

Wilhelm Hack Museum, Ludwigshafen; Musée de Cholet; Opera Art Gallery, Kair / Wilhelm Hack Museum, Ludwigshafen; Musée de
Cholet; Opera Art Gallery, Cairo;

Ulmer Museum, Ulm; Kunstverein, Wolfsburg; Josef Albers Museum, Bottrop; Palacio de Sastago-Diputacion de Zaragoza / Ulmer

Museum, UIm; Kunstverein, Wolfsburg; Josef Albers Museum, Bottrop; Palacio de Sastago-Diputacion de Zaragoza;

Ciurlionis National Art Museum, Zilinskas Art Gallery, Kowno; Parnu Art Centre, Museum of New Art, Parnu; Fundacion March, Madryt;
Fondation Vasarely, Aix-en-Provence / Ciurlionis National Art Museum, Zilinskas Art Gallery, Kaunas; Parnu Art Centre, Museum of New

Art, Pérnu; Fundacion March, Madrid; Fondation Vasarely, Aix-en-Provence;

Foreign Art Museum, Ryga; Aboa Vetus & Ars Nova Museum, Turku; Yapi Kredi Kazim Taskent Art Gallery, Stambut; Kloster Museum,
Asbach; Palais Benédictine, Fécamp / Foreign Art Museum, Riga; Aboa Vetus & Ars Nova Museum, Turku; Yapi Kredi Kazim Taskent Art

Gallery, Istanbul; Kloster Museum, Asbach; Palais Benédictine, Fécamp;
Stadt Galerie Waldinger, Osijek; Régie Renault / Stadt Galerie Waldinger, Osijek; Régie Renault;

Donauschwabisches Zentralmuseum, Ulm; Robert Sandelson Gallery, Londyn / Donauschwabisches Zentralmuseum, Ulm; Robert

Sandelson Gallery, London;

Ungarisches Kultur Institut, Stuttgart; Collegium Hungaricum, Berlin; Palais Rihour, Lille; Naples Museum of Art, Floryda / Ungarisches

Kultur Institut, Stuttgart; Collegium Hungaricum, Berlin; Palais Rihour, Lille; Naples Museum of Art, Florida;
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2005

2006

2007

2012

2014

2016

2018

2019

2020-2021

2022

2023

Kunsthalle, Krems; Galerie Prica, Samobor / Kunsthalle, Krems; Galerie Prica, Samobor;

,Oeil-moteur”, Strasburg; Herakleidon Museum, Ateny; ,The Expanded Eye”, Kunsthaus, Zurych / Oeil-moteur, Strasburg;

Herakleidon Museum, Ateny; The Expanded Eye, Kunsthaus, Zurich;

Kiinstmuseum, Bayreuth; Brukenthal Museum, Sibiu; Los Cinéticos Exhibition, Reina Sofia; National Museum, Madryt; Optical Nerve
Exhibition, Colombus Museum, Ohio; , The Optical Edge”, Pratt Man, Nowy Jork; ,Op-Art”, Schires Kunsthalle, Frankfurt; Triennaie
Bovisa, Mediolan; The Modern Art Museum, Otomuniec / Kiinstmuseum, Bayreuth; Brukenthal Museum, Sibiu; Los Cinéticos Exhibition,
Reina Sofia; National Museum, Madrid; Optical Nerve Exhibition, Colombus Museum, Ohio; The Optical Edge, Pratt Man, New York; Op-

Art, Schires Kunsthalle, Frankfurt; Triennaie Bovisa, Milan; The Modern Art Museum, Otomuniec;
Salon 2012, Maribor / Salon 2012, Maribor
,Optical Paintings” EMMA Espoo Museum of Modern Art, Espoo / “Optical Paintings” EMMA Espoo Museum of Modern Art, Espoo

Musée Louis Voland, Awinion; Chateau de Gordes, Gordes; Vasarely Foundation, Aix-en-Provence / Louis Voland Museum, Avignon;

Chéateau de Gordes, Gordes; Vasarely Foundation, Aix-en-Provence

,Victor Vasarely. The Birth of Op Art”, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madryt / “Victor Vasarely. The Birth of Op Art”, Museo

Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid
.Vasarely Le partage des formes” Centre Pompidu, Paryz / “Vasarely Le partage des formes”, Centre Pompidou, Paris
Vancouver Art Gallery, Vancouver / Vancouver Art Gallery, Vancouver

,VICTOR VASARELY. Einstein in the Sky with Diamonds”, Mazzoleni Londyn / “VICTOR VASARELY. Einstein in the Sky with Diamonds”,

Mazzoleni London

,VASARELY before the OP”, Aix-en-Provence / “"VASARELY before the OP”, Aix-en-Provence
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Wystawa Victora Vasarely’ego w Mucsarnok, 1972 / fot. Kereki Sandor, Zrédto: Foriepan
Exhibition of Victor Vasarely in Mucsarnok, 1972 / Kereki Sandor, source: Fortepan
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SPIS ILUSTRACJI: / LIST OF ILLUSTRATIONS:

1. Victor Vasarely, Pecz, 1976 / fot. Gabor Victor, Zrédto: Fortepan / Victor Vasarely in Pécs, 1976 / Gabor Victor, source: Fortepan 14. Muzeum Sztuk Pigknych na Placu Bohateréw w Budapeszcie / fot. Kriss Geza, zrédto: Fortepan / Museum of Fine Arts in Plaza de los Héroes in Budapest /
Kriss Geza, source: Fortepan
2. Poz. 29 Victor Vasarely, ,D-Erivan 11", 1956-1977
15. Victor Vasarely, ,Vega-sir”, 1979. Kolekcja prywatna, Polska / fot. Marcin Koniak, DESA Unicum / Victor Vasarely, “Vega-sir”, 1979. Private Collection, Poland /
3. Victor Vasarely, ,Uyte”, 1991. Kolekcja prywatna, Polska / fot. Marcin Koniak, DESA Unicum Marcin Koniak, DESA Unicum
4 Victor Vasarely, ,Nebulus”, 1978. Kolekcja prywatna, Polska / fot. Marcin Koniak, DESA Unicum 16. Victor Vasarely, ,Titau”, 1989. Kolekcja prywatna, Polska / fot. Marcin Koniak, DESA Unicum / Victor Vasarely, “Titau”, 1989. Private Collection, Poland /
Marcin Koniak, DESA Unicum
5. Victor Vasarely, Pecz, 1976 / fot. Gabor Victor, Zzrodto: Fortepan / Victor Vasarely in Pecs, 1976 / Gabor Victor, source: Fortepan
17. Poz. 9 Victor Vasarely, ,Lynx”, 1979
6. Poz. 25, Victor Vasarely, ,Tance”, 1957
18. Muzeum Vasarely'ego w Aix-en-Provence, 1977 /fot. Ormos Imre Alapitvéany, Zrédto: Fortepan / The Vasarely Museum, Aix-en-Provence, 1977 / Ormos Imre
7. Muzeum Vasarely'ego w Aix-en-Provence, 1977 /fot. Ormos Imre Alapitvany, Zrodto: Fortepan / The Vasarely Museum, Aix-en-

Alapitvany, source: Fortepan
Provence, 1977 / Ormos Imre Alapitvany, source: Fortepan

19. Muzeum Vasarely'ego w Aix-en-Provence, 1977 /fot. Ormos Imre Alapitvéany, Zrédto: Fortepan / The Vasarely Museum, Aix-en-Provence, 1977 / Ormos Imre
8. Victor Vasarely, , Tega-Or”, 1966. Kolekcja prywatna, Polska / fot. Marcin Koniak, DESA Unicum
Alapitvény, source: Fortepan
9. ,Z6tty Manifest” w katalogu wystawy ,,Le Mouvement”, Galerie Denise Rene, Paris 1955 / “The Yellow Manifest” in the exhibition
20. Poz. 15 Victor Vasarely, ,FIRAXO”, 1977
catalogue "Le Mouvement”, Galerie Denise Rene, Paris 1955
21. Wystawa w Muzeum Vasarely’ego w Peczu, 1976 / fot. Gabor Viktor, zrédto: Fortpan / Exhibition in Museum Vasarely in Pecs, 1976 / Géabor Viktor,

10. Oktadka katalogu wystawy , The Responsive Eye", Museum of Modern Art, Nowy Jork 1965 / Cover of the exhibition catalogue “The
source: Fortepan
Responsive Eye", Museum of Modern Art, New York 1965

22. Muzeum Vasarely'ego w Aix-en-Provence, 1977 /fot. Ormos Imre Alapitvany, Zzrédto: Fortepan / The Vasarely Museum, Aix-en-Provence, 1977 / Ormos Imre
1. Wystawa w Muzeum Vasarely’ego w Peczu, 1976 / fot. Gabor Viktor, zrédto: Fortpan / Exhibition in Museum Vasarely in Pecs, 1976 /
Alapitvany, source: Fortepan
Gébor Viktor, source: Fortepan

23. Wystawa Victora Vasarely’ego w Mucsarnok, 1972 / fot. Kereki Sandor, Zzrédto: Fortepan / Exhibition of Victor Vasarely in Mucsarnok, 1972 / Kereki Sandor,
12 Denise René w towarzystwie Williama C. Seitza, MoMA, Nowy Jork, 1965 / Wikimedia Commons / Denise René with William C. Seitz,

source: Fortepan
MoMA, New York, 1965 / Wikimedia Commons

13. Poz. 19 Victor Vasarely, ,Kezek”, 1986
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SPIS PRAC:

LIST OF ARTWORKS:

|

Victor Vasarely

~Pauk-SP”, 1968-69
akryl/ptétno, 149 x 149 cm
acrylic/canvas, 149 x 149 cm
Il

Victor Vasarely

.Zig-Zag", 1986
akryl/ptétno, 210 x 210 cm
acrylic/canvas, 210 x 210 cm
11l

Victor Vasarely

,Lang”, 1979

akryl/ptétno, 205,1x 205,1 cm
acrylic/canvas, 205.1x 205.1 cm
\%

Victor Vasarely
,RE-NAB-I1I-B”, 1968
akryl/ptétno, 180 x 180 cm
acrylic/canvas, 180 x 180 cm
\Y

Victor Vasarely

. VEGA-BK", 1976
akryl/ptétno, 130 x 130 cm
acrylic/canvas, 130 x 130 cm
Vi

Victor Vasarely

.Vega-Ball”, 1979
akryl/ptétno, 151 x 1561 cm
acrylic/canvas, 151 x 151 cm
Vi

Victor Vasarely

»,Onnca”, 1986

akryl/ptétno, 200 x 200 cm

acrylic/canvas, 200 x 200 cm

VIl

Victor Vasarely
.SARGA-FON”, 1974
olej/ptétno, 175,3 x 175,3 cm
oil/canvas, 175.3 x 175.3 cm
IX

Victor Vasarely

,Lynx”, 1979

akryl/ptétno, 145 x 145 cm
acrylic/canvas, 145 x 145 cm
X

Victor Vasarely

,Lila”, okoto 1987 /circa 1987
akryl/ptétno, 135 x 125,5 cm
acrylic/canvas, 135 x 125.5 cm
Xl

Victor Vasarely

. TRIDIM-F”, 1968
akryl/ptétno, 260 x 140 cm
acrylic/canvas, 260 x 140 cm
Xl

Victor Vasarely

.Bikub”, 1972

akryl/ptétno, 151 x 75 cm
acrylic/canvas, 151 x 75 cm
Xl

Victor Vasarely
+Woonnaall”, 1970-1975
akryl/ptétno, 201 x 101 cm
acrylic/canvas, 201 x 101 cm
XV

Victor Vasarely

«Kita”, 1970

akryl/ptétno, 81x 81cm

acrylic/canvas, 81x 81cm

XV

Victor Vasarely

.FIRAXO", 1977

akryl/ptétno, 94 x 94 cm
acrylic/canvas, 94 x 94 cm

XVi

Victor Vasarely

L Tridim HH", 1972

drewno, akryl, 30 x 24 x 6,5 cm
wood, acrylic, 30 x 24 x 6.5 cm
XVl

Victor Vasarely

A TATIKA”, 1991

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
acrylic/canvas, 100 x 100 cm
Xxvii

Victor Vasarely

~AXO-3", 1968

akryl/ptétno, 161,3 x 161,3 cm
acrylic/canvas, 161.3 x 161.3 cm
XIX

Victor Vasarely

.Kezek”, 1986

akryl/ptétno, 91,2 x 80 cm
acrylic/canvas, 91.2 x 80 cm
XX

Victor Vasarely

~Mow”, 1980

akryl/ptétno, 200 x 200 cm
acrylic/canvas, 200 x 200 cm
XXI

Victor Vasarely

,Pint-Do”, 1973

akryl/papier, ptyta, 41x 41cm
acrylic/paper, board, 41x 41cm
XX

Victor Vasarely

.Meta”, 1958

akryl/ptyta, 100 x 56 cm
acrylic/board, 100 x 56 cm

XX

Victor Vasarely

.Novae - Kat”, 1959-1973
olej/ptétno, 263 x 128 cm
oil/canvas, 253 x 128 cm
XXIV

Victor Vasarely

L, VEGA-SZURKE", 1975-1972
olej/ptétno, 116 x 64 cm
oil/canvas, 116 x 64 cm
XXV

Victor Vasarely

.Tance”, 1957
akryl/papier naklejony

na ptyte, 119 x 184 cm
acrylic/paper mounted

on board, 119 x 184 cm
XXVI

Victor Vasarely
,ERIDAN-C” - dyptyk/diptych, 1962
olej/ptyta, deska, 69,8 x 63,5 cm
oil/board, panel, 69.8 x 63.5 cm
XXVII

Victor Vasarely

.Yabla”, 1961

olej/ptétno, 159 x 90 cm
oil/canvas, 159 x 90 cm

XXVIII

Victor Vasarely

.Kobe I1”, 1953-1972
akryl/ptétno, 115 x 100 cm
acrylic/canvas, 115 x 100 cm
XXIX

Victor Vasarely

.D-Erivan-I1", 1956-1977
akryl/deska, 45,3 x 38,3 cm
acrylic/panel, 45.3 x 38.3 cm
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