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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Torba (podzialy), 1966 .

pastel, akryl / papier naklejony na ptéino, 68, 5 x 49,5 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Kantor | 1966’

opisany na odwrociu, na blejramie: ‘seria 3 obrazy’

na odwrociu nalepki z Muzeum Sztuki w todzi

na nalepkach informacje o wystawach w Whitechapel Gallery w Londynie oraz o wys-
tawie w Kulturhuset w Sztokholmie

na odwrociu nalepka z Galerie de France w Paryzu

estymacja: 150 000 - 200 000PLN ¥
34 800 - 46 300 EUR

LITERATURA:
- Wiestaw Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982, s. 67, poz. kat. nr 98

WYSTAWIANY:

- Tadeusz Kantor, Henie Ostand Kunstcenter, Oslo, 1973

- Kantor - Emballages, Whitechapel Gallery, Londyn, 1974

- Kantor - Emballages, Kulturhuset, Sztokholm, 1975

- Tadeusz Kanfor - Métamorphoses (peintures, objects, dessins 1947-1981 - Maria Stangret (pieces),
Galerie de France, Paryz, 1982

- Malowanie progéw w 100. rocznice urodzin Tadeusza Kantora, Muzeum Slgskie, Katowice, 2015

- Muzeum Slgskie, Katowice, ekspozycia siata, 2015-2018






Tadeusz Kantor, “Kuvert”, 1965 r., assemblage, olej/ptétno, 90 x 100 cm, kolekcja prywatna, fot. Desa Unicum
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Tadeusz Kantor, Torby (podzialy), pastel, akryl / papier naklejony na ptotno, dwie pozostate prace z serii trzech obiektéw

POETYCKI CHARAKTER OBIEKTU W SZTUCE TADEUSZA KANTORA

,Przedmiot interesowat mnie zawsze. Zdawatem sobie sprawe, ze on
sam jest nie do zwyciezenia i niedostepny” - pisat Kantor w swoim

. Manifeécie ambalazy” z 1963 roku. Prostq figuracie w malarstwie,
dosfowne przedstawianie obiektéw artysta postanowif przezwycigzyé
poprzez ukazywanie opakowar, czego$ co obiekt moze zakrywag,
czynié tajemniczym, niedostepnym. Samo opakowanie jednoczesnie
pozostaje przedmiotem — zatem mamy tu do czynienia z obiektem
wyzszego rzedu, ktéry nie tylko istnieje w sztuce, ale réwniez zawiera

w sobie jakg$ niewiadomg, tajemnice. Takie, petne uwagi traktowanie

codziennych, nieznaczgcych materialnych przedmiotéw — w tym
przypadku opakowar, kopert i toreb — doszukiwanie sie ich poetyckosci
i odnajdywanie w nich ukrytych znaczen zblizato praktyke artystyczng
Kantora do dziafar surrealistéw.

Przedstawiona w niniejszym katalogu praca Kantora nalezy do cyklu
trzech obrazéw ukazujgcych opakowania - sq to papierowe torby czy
koperty, ztozone za kazdym razem w sposéb przypominajqcy sztuke
origami. Zgiecia papieru — odwzorowane za pomocq farby — tworzg
w nich dekoracyjne podziaty i ksztattujq kompozycje.



Warszawa, Galeria Krzywe Koto, wystawa Bronistawa Kierzkowskiego, 1960 -
Zdjecie przedstawia: Erne Rosenstein, Tadeusza Kantora, Jerzego Tchérzewskiego, fot. Tadeusz Rolke, zrédto: Agencja Gazeta
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SURREALNA ATMOSFERA W POWOJENNYM KRAKOWIE

Tadeusz Kantor miat podobno stwierdzié, ze w Polsce ,nie byto
surrealizmu, poniewaz w Polsce panowat katolicyzm”. To dosé¢
zaskakujqgce i niewatpliwie prowokacyine twierdzenie artysty okazuje
sie istotne dla zrozumienia surrealistycznych tresci w sztuce polskiej oraz
$ciélej, w sztuce samego Kantora. Ponadto, choé moze sig to wydaé
paradoksalne, nie kiéci sie ono z zainteresowaniem surrealizmem, ktére

przejawiat sam Kantor.

Surrealizm, jako zorganizowany ruch literacki i plastyczny nie zaistniat
mocniej w Polsce, jednak pewni artyci i artystki indywidualnie zgtebiali
jego problemy. W tym sensie nie byto go na terenie Polski jako
odrebnego ruchu artystycznego, ale jego elementy istnialy w twérczosci
niektérych twércédw i twérczyn. Warto zwrécié réwniez uwage na te
czeéé wypowiedzi Kantora, ktéra odwoluje sie do religii. Surrealizm,
jako proponujgcy nowy porzqdek spoteczny oraz wyzwolenie

z mieszczanskich konwenanséw — miedzy innymi w sensie postulowanej
swobody seksualnej — nie mégt liczy¢ na wyrazny odzew ze strony wielu
polskich plastykéw i plastyczek — bedqcych czeéciq konserwatywnego
spofeczenstwa. Te elementy surrealistycznej estetyki, ktére przyjety

sie w lokalnej sztuce, nie byty tak wywrotowe, zwlaszcza w warstwie
obyczajowe;.

W sztuce Kantora da sig jednak zauwazyé pewne ,surrealistyczne
momenty”. Pierwszym z nich sq niewgtpliwie lata 40. XX wieku. Byt to
czas, gdy w érodowisku krakowskim, do ktérego nalezat i z ktérego
wywodzit sie omawiany artysta panowato co$ w rodzaju , surrealistycznej
atmosfery”. Jak pisat o tym problemie Piotr Piotrowski, nie chodzito

o jakie$ szczegdlnie intensywne eksplorowanie wéwczas tekstéw czy
obrazéw surrealistéw, przyktadowo francuskich, ale o zainteresowanie
ich stosunkiem do $wiata. Miato to znaczenie zwlaszcza w kontekscie
trwajqcej wéwczas wojny, okupaciji oraz obecnych zaraz po nich
czaséw mentalnego spustoszenia wywotanego konfliktem i Zagtadg.
.Nie o wiedze jednak tu chodzito lecz o atmosfere pewnego rodzaju
nihilizmu, anarchiczng postawe, 'ktéra odrzuca wszelkie dogmaty”.

Ta atmosfera stanowita wigc swego rodzaju remedium na hitlerowskq
okupacie, prébe zbudowania ‘innego’ punktu odniesienia, metody
przetrwania nie tylko trudnych warunkéw materialnych, egzystencjalnych
i politycznych, ale (...) przede wszystkim poszukiwania jezyka zdolnego
opisaé sytuacije, w jakiej jego pokolenie sig znalazlo, jezyka innego niz
ten, ktérym karmito sie ono w okresie miedzywojennym i ktéry zawiédt”
(Piotr Piotrowski, Surrealistyczne interregnum, [w:] Mistrzowi uczniowie.
Mieczystawowi Porebskiemu, red. Tomasz Grylewicz, et. al., Krakéw

2001, s. 305).

Kolejnym momentem, kiedy da si¢ zauwazy¢ pewien zwiqzek
surrealistycznych praktyk z dziatalnosciq artystyczng Kantora, jest
okres jego wzmozonego zainteresowania codziennymi, banalnymi

przedmiotami. Ten czas przypada na lata 60., gdy w sztuce Kantora

koriczy sie informel, a artysta zwraca sie w strong asamblazu. Kantor
poczut wtedy potrzebe ponownego wigczenia do swojej sztuki
reprezentacji rzeczywistosci, a doktadniej — przedmiotéw. Obiekty,
ktérymi interesowat sie artysta, miaty , niski” status, nie budzity skojarzen
z kulturg wysokq, zwracaly raczej uwage swojg powszedniosciq,
brzydotq czy émieciowym charakterem, ale tez dziwacznoscig - co
istotne z punktu widzenia estetyki surrealistycznej. W 1961 artysta
opublikowat , Manifest ambalazy”, w ktérym pisat: , Przedmiot
interesowat mnie zawsze. Zdawafem sobie sprawe, ze on sam jest nie do
zwycigzenia i niedostepny. Naturalistycznie odtworzony na obrazie staje
sie mniej lub bardziej naiwnym fetyszem. Kolor, ktéry usituje go dotkng,
uwikluje sie natychmiast w pasjonujgcq przygode $wiatta, materii

i fantoméw. Ale przedmiot trwa dalej nieodgadniony. Czy nie mozna by
go ‘dotkngé’ w inny sposéb. Sztuczny. Poprzez negatyw, odcisk lub przez
ukrycie. Przez cos, co go ukrywa” (Wiestaw Borowski, Tadeusz Kantor,
Warszawa 1982, s. 147-148).

Przedmioty mialy szczegélny status dla surrealistéw. Przypadkowo
znalezione, ujrzane z nieznanej dotqd perspektywy, okazywaly sie tym,
co wywotywato cigg nieoczekiwanych skojarzer, uruchamiato strumiert
$wiadomosci. Przesadne zainteresowanie tym, co niskie i $mieciowe nie
pozbawione byto réwniez absurdu (przynajmniej z racjonalnego punktu
widzenia). ,W tym sensie surrealistyczne obiekty stajq sie forpocziq
nadrzeczywistosci, bowiem noszq w sobie zalgzek niepokoju, ktéry

jest zwigzany z ich niecodziennym statusem, ‘nowymi powigzaniami’
zwornikéw snu i jawy. To wlasnie przemieszczenia i przeobrazenia
codziennych przedmiotéw stanowigq o sile oddziatywania przestrzeni
iluzji i wyobrazen” (Jakub Kornhauser, Dynamika dematerializacii

i parowania: surrealizm jako ustanowienie perspektywy przedmiotowej,

.Tematy z Szewskiej”, 2017, nr 1(18), s. 68).

Asamblazowe kompozycije, ktére sam Kantor nazywat ,ambalazami”
byly zaréwno przedmiotami, jak i ich opakowaniem, zakryciem.
Miaty dla Kantora zaréwno znaczenie formalne — byty konkretng
propozycjq w debacie o ksztatcie nowoczesnego malarstwa — ale tez
,autonomiczne”. Obiekty te same w sobie wytwarzaty znaczenia, nie
tylko bedqc fragmentem powierzchni obrazu, ale réwniez wywotujgc
skojarzenia z zakrywaniem czego$, zatajaniem i w ten sposéb mogty
wywoltywaé wrazenie czego$ na ksztatt surrealistycznie pojmowanej

,niesamowitosci” i tajemnicy.

Prezentowana tutaj praca Kantora z 1966 roku (jedna z cyklu 3
analogicznych) pozostaje nie tyle przedmiotem, co jego reprezentaciq.

zon

,Przedmiotowosé” sztuki, ktérq interesowat sie Kantor w latach 60.
zostaje tutaj przedstawiona metaforycznie. Wszystkie znaczenia, ktére
pojawiajq sie w ambalazach Kantora tutaj wydaijq sie kumulowaé

w skondensowanej, oszczednej formie.
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EDWARD KRASINSKI
(1925 - 2004)

Kompozycja surrealistyczna

akryl, asamblaz/blacha, 27 x 39 cm
sygnowany i dedykowany na papierowej podstawie:

'ANDO! NIE ZAPOMNU! | Edzio’

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN t

7 000 - 9300 EUR

POCHODZENIE:
- dar od artysty, lafa 80.
- kolekcja Andy Rottenberg
- dom aukeyjny Desa Unicum, 2017
- kolekcja prywatna, Warszawa

,Zainteresowanie surrealistow rzeczami Wzi@fo
sie z przekonania, ze nadrzeczywisto$é tkwi

w rzeczywistosci. Surrealistyczne przedmioty byty
owej innej rzeczywistosci zwiastunami”.

- AGNIESZKA TABORSKA






Man Ray, Le Cadeau, iron with patina and nails,
fot. Jens Cederskjold, 2010, zrédfo: Wikimedia Commons




ABSURDALNE PRZEDMIOTY SURREALISTOW

Surrealisci darzyli przedmioty wyjgtkowq estymq. Przypadkowo znale-
zione, poetycko przeksztatcone, nabieraty zupetnie nowego charakteru,
ujawniaty swéj potencjat do zaskakiwania, wprawiania w ostupienie.
Artysci i artystki zwigzani z surrealizmem postugiwali sie zaréwno przed-
miotami znalezionymi, gotowymi, kiérym przypisywali okreslone znacze-
nia (czesto ze wzgledu na skojarzenia, ktére wywotywaly) jak réwniez
tworzyli fantastyczne pofqczenia obiektéw. Traktowali je na réwni z ma-
larstwem czy poezjq, bynajmniej nie pozostawaty one gorszymi érodkami
do przekraczania granic racjonalnego myslenia o $wiecie i sztuce. Potrafi-
ty ukazywaé to, co nadrzeczywiste niejednokrotnie lepiej niz malarstwo
czy poezja. Przedstawione tu surrealistyczne przedmioty to ikoniczne
przyktady tego typu twérczoici: ,Telefon homar” Salvadora Dalego

z 1936, znany tez jako ,Telefon afrodyzjak”. Jego nieco przesmiewczy,
ale tez doéé wyuzdany i perwersyjny sens uvjawniat sie wéwczas, gdy
ktos 6w telefon odbierat — miat sie wéwczas rzekomo zblizy¢ ustami do
genitaliéw homara... Tym samym zaskoczenie, o$mieszenie i niewybredna
erotyka fqczyly sie w jednq cafoéé, co mozna traktowaé jako metafore
surrealizmu jako takiego. Kolejny z ukazanych tutaj to obiekt-paradoks —
.Podarunek” stworzony przez Man Raya w 1921, przeczqcy ,wygtadza-

jacej” funkciji zelazka, poprzez wprowadzenie ostrych, thqcych gwozdzi.

Salvador Dali, Telefon-Homar, zdjecie obiektu wyeksponowanego w Tate Modern w Londynie, fot. Nasch92, zrédto: Wikimedia Commons

Prezentowane w tym katalogu obiekty bedgce wytworami polskich
artystéw i artystek réwniez posiadajg pewne cechy surrealistycznych
przedmiotéw. W kompozyciji Edwarda Krasiriskiego nozyczki konfrontujg
sie z motywem przypominajgcym drzewo lub balon, a z tego pojedynku
nie wychodzq zwycigsko, pozostajq uszkodzone. Wydaiq sie obrazowaé
swoiste wcielenie przystowia o , porywaniu sie z motykg na sforice”.
Kolejny prezentowany w niniejszym katalogu nadrealny obiekt to
stworzona przez Erwing Ziomkowskq torebka, ktéra zaskakuje swojq
absurdalng niefunkcjonalnosciq, a poprzez swéj , drapiezny”

charakter wydaije sie jednoczesnie przypominaé zywe stworzenie,

raczej nienastawione przyjaznie do swoich potencjalnych uzytkownikéw.
Cechy surrealnego przedmiotu posiada niewgtpliwie réwniez
prezentowana tu ,Mgfa” Erny Rosenstein. W charakterystyczny

dla siebie sposéb autorka uzyta obiektu — deski, ktérej nadata
obrazowy charakter, nie przestaniajgc jednak jej materialnych

cech oraz ,niskiej” estetyki — widocznych wtasciwosci banalnego
kawatka drewna osadzonego na tkaninie. Deska ta pokryta zostata
kompozycjq przypominajqcq formalnie efekty zapisu automatycznego.
Woprowadzenie przez autorke tytutu pozwala ujrzeé jq imaginatywnie

w inny sposdb.
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

"Don Kichot Mrozu”, 1967 r.

olej/ptétno, 50 x 70 cm

sygnowany i datowany p.d.: 11967 E. Rosenstein’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘DON KICHOT MROZU E. Rosenstein
olejny 50 x 70 | 1967 | [adres artystki]’

estymacja: 100 000 - 140 000 PLN T
23 200 - 32 500 EUR

Jestem tylko narzedziem przekazujgeym w sposéb
wiasciwy mnie samej. Takim samym jak tusz, piérko,
farba olejna, temperowa czy inna”.

- ERNA ROSENSTEIN
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NADREALISTYCZNA MALARKA | POETKA

Swiat w nieustajgcym cyklu kreowania i zamierania, przemiana, procesy
organiczne, cielesno$é, réznobarwne formy, przenikajqce sie wzajemnie
ksztalty przypominajgce komérki to charakterystyczny repertuar srodkéw
obecnych w malarstwie artystki od drugiej potowy lat 60. W twérczosé
Rosenstein odzwierciedla sig jej biografia — do$wiadczenie tragedii
wojny, $mieré najblizszych i wola przetrwania w czasie gdy przez

lata okupacii ukrywata sie pod kolejnymi, fafszywymi tozsamosciami.
Zycie i $mier¢, zaglada i ocalenie: ,Gdy maluje, mam wrazenie,

Ze uwidaczniam to, co i tak ptynie w powietrzu” — méwita. Interesowaty

jq ksztatty mikrobiologiczne, skondensowane — na obrazach pojawiaty
sie gesto sttoczone kreski, wyraznie widoczna jest fascynacja Rosenstein
postulowanym przez formacie surrealistéw rysunkiem automatycznym

- ,Surrealizm to czysty automatyzm psychiczny, ktéry ma stuzyé do
wyrazenia bqdz w stowie, bqdz w piémie, bgdz innym sposobem,
rzeczywistego funkcjonowania mysli. Dyktowanie mysli wolne od wszelkiej
kontroli umystu, poza wszelkimi wzgledami estetycznymi czy moralnymi” —
pisat André Breton. ,Mam uczucie, ze jakie$ rzeczy ze $wiata przeptywajg
przeze mnie, a ja je tylko urealniam” — tumaczyla sama Rosenstein

przed laty. ,Malarstwo przychodzi ze $wiata, z moich przetworzonych
wspomnien, ale tez z tego, jaki jest w tej chwili zapach powietrza, powiew
lidci, ruch uliczny. Wszystko przeptywa przeze mnie i co$ wywotuje. Mogq
tu nawet dziata¢ jakie$ dalekie echa, sprawy astralne. Nie wiem. Jestem
tylko narzedziem przekazujgcym w sposéb wiasciwy mnie samej. Takim
samym jak tusz, piérko, farba olejna, temperowa czy inna”. W obrazach
artystki nie brak tez wyraznych odniesierl do rzeczywistosci, w przypadku
prezentowanej pracy — literatury Cervantesa, w innych jej kompozycjach
odnajdziemy nawigzania do poezji Rilkego czy Baudelaire'a (,Kwiaty
Piekta”, okoto 1968). Obrazy z drugiej potowy lat 60. stojg w opozycii
do wybujatych kolorystycznie i fakturowo informelowych kompozycii z lat
weczesniejszych, jej malarstwo ptynnie przechodzito od ekspresyjnego
gestu malarskiego do rysunku, od rysunku do obiektu. Czesto tqczyta
rézne techniki, nakladajgc kolejne warstwy, poddaijqc je dziataniu czasu,
doklejajqc i domalowujqc kolejne elementy i traktujgc czesto jako podioze
do snucia dalszych opowiesci.

Erna Rosenstein juz jako mtoda artystka zwigzata sie z Grupg Krakowskg
— kregiem artystéw o lewicowych poglgdach zafascynowanych
nowoczesnq sztukg. Po dwéch latach studiowania w Wiedniu, w 1934,
wrécita, zeby kontynuowaé edukacje na krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Tam zaczefo sig od skandalu — wystawy prac studentéw,

na ktérej pokazano grafiki i rysunki o lewicowej, rewolucyinej tematyce.
Autorami byli m.in. Wicinski, Lewicki, Stern. Rektor wezwat policije,
studentédw wyrzucono z uczelni — tak powstawata pierwsza Grupa
Krakowska. Erna pasowata do tego towarzystwa — w wywiadach
méwita: , Dlaczego idee komunizmu? To byt postep, lepszy $wiat.
Kazdy chce lepszego $wiata. Wiec chcielismy budowaé komunizm

w Polsce. Wierzytam, ze jak wszyscy bedziemy mieli w sobie energie,

konsekwencie, o cel osiggniemy. (...) Czuli$my, ze to, co robimy, jest

wazne. Przede wszystkim malarstwo. Ale i spektakle, ktére robit Jézef
Jarema. (...) To bylo pragnienie nowatorstwa, zobaczenia i pokazania
$wiata w nowy, rewolucyjny sposéb. Ale chodzito nam tez o to, zeby co$
zmienié... Czuli$my, ze to musi by¢ jakas rewolucyjna postawa w sztuce.
Ze trzeba malowadé inaczej, niz uczy ta oficjalna szkota. Ze sztuka musi
by¢ inna. Tworzyliémy nowatorskie przedsiewziecia”. W czasie gdy
dziatat pierwszy teatr Cricot, Erna malowata. Dzi§ doktadnie nie wiadomo
co — wszystkie prace z tamtego okresu zaginety podczas wojny. Po wojnie
artystka znalazta sie w Warszawie, nie czuta jednak tej swobody
twérczej wiasciwiej sSrodowisku krakowskiemu. U wtadz komunistycznych
szybko znalazta sie na cenzurowanym - stanowczo odrzucita dokiryne
socrealistyczng: , Dla mnie byto wazne, zeby malowaé tak, jak ja chce,
jak czuje. Socrealizm to byt dziecinny sposéb komunikowania. To tak,
jakby glupcom pokazywaé na obrazkach, co majq robié. llustratorskie
pokazywanie — wszyscy uwazali$my, Ze to jest niepowazne i obrazliwe
dla odbiorcy. To wyglgdato tak, jakby celowo odwotywano sie do
najnizszego poziomu mas robotniczych, liczono na brak wyksztatcenia

u odbiorcy. Niestety, pod koniec roku 1949 przeniostam sie z Krakowa
do Warszawy. Trafiftam w najgorszy okres. Wiasnie wtedy byta wystawa
twérczosci socrealistyczne... A ja nie miatam ‘odpowiedniego’ obrazu.
Potem byty dyskusie, kto nie datf. Cata sala méwita przeciwko mnie. Oni
byli wszyscy tak zdominowani i poddani rygorystycznemu mysleniu...

A moze si¢ bali2 Potem byta propozycja, zebym dostata nagane partyjng
z poleceniem samokrytyki. Wiec wstatam i tumaczytam, dlaczego nie
dafam, ze mam inne przekonania, jedli chodzi o sprawy artystyczne. Ale
na nic. Cata sala glosowata przeciwko mnie. To byto piekfo” (Pudetko tez
chce byé wazne, Erna Rosenstein w rozmowie z Robertem Walenciakiem,
dostepny na: http://wyborcza.pl/1,76842,4826854.html). Niemoznosé
wystawiania swoich obrazéw zmusita artystke do podejmowania

innych prac zarobkowych. Powrét do nieskrepowanej twérczosci
nastqpit w potowie lat 50. wraz z reaktywacjq Grupy Krakowskiei:
+Malowafam po swojemu a jednoczesnie uprawiatam ceramike. Dla
zarobku wykonywatam takze okazjonalnie rézne ‘wcierki’ (np. portrety
niesione w pochodach). (...) Tak nadszedt rok 1955. Zorganizowano
wtedy wystawe malarstwa dziewieciu artystéw, ktérych obrazy nie byty
przez ponad pieé lat wystawiane. Nie dlatego rzecz jasna, ze twércy ci
nie chcieli swych dziet pokazywaé. To bytby nonsens. Kazdy artysta chce
swe prace wystawiaé. Tylko w ten sposéb jego dziefo zyje. Po prostu

nie chciano przyjmowa¢ ich dziet na wystawy. Byli to: Maria Jarema,
Jonasz Stern, Jadwiga Maziarska, Tadeusz Kantor, Tadeusz Brzozowski,
Kazimierz Mikulski, Jerzy Nowosielski i Jerzy Skarzyrski. Tych dziewieciu
to inicjatorzy formalnego utworzenia powojennej Grupy Krakowskiej, do
ktérej w mysl statutu szybko zebrano odpowiedniq iloéé tzw. cztonkéw
organizatoréw. Otrzymalimy piwnice Krzysztofory. Tam zaczety

sie odbywaé ciekawe spotkania i wystawy. Réwniez tam rozpoczat
dziatalnos¢ Tadeusz Kantor, skupiajgc wokét siebie artystéw, z ktérymi
stworzyl nowq wersje przedwojennego teatru, nazywajqgc go Cricot 2. Byt

to petny renesans Grupy Krakowskiej. Powrét do swobody twérczej”.
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

“Rosliny wszystkozerne”, 1989 r.

olej/ptétno, 45 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘E. Rosenstein 1989
na odwrociu opisany: 'ROSLUNY | WSZYSTKOZERNE | 61 x 45’

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN

13 Q00 - 18 600 EUR

,Staram sie o to, by wszystko co robie, byto
dla mnie samej niespodziewane |...), by to, co
niespodziewane ozywiafo nie tylko cztowieka, ale

i spotecznose”.
- ERNA ROSENSTEIN






Erna Rosenstein, fot. dzieki uprzejmoéci Adama Sandavera

TAJEMNICZA SZAFA | SURREALNE OTOCZENIE ERNY ROSENSTEIN

.Ma spore wasy i brudne splgtane sznurkowe wlosy. Kiedy$ miata
skrzydta i zwisajqcy tadcuch. Wcigz opleciona jest ptéciennym
aptecznym plastrem, nadal obklejona zdjeciami, pocztéwkami,
wotami, sreberkami, drobnymi pracami, fragmentami sztucznego szkia,
podartymi poczochami. Pomalowana w informelowo-automatyczne
szlaczki i kleksy, lekko zanurzona, lepka, kosmata, odrazajgca. Jesli
postawilibyémy jq w sterylnym biatym wnetrzu, catkowicie oddzielajgc
od kontekstu i ukladu pracowni, w ktérej powstala, i ktérej stuzyta - nie
stracifaby ze swojej urody nic a nic. Nie ma watpliwoéci, czyja to szafa.
Stanowi esencije ,sfownika’ Rosenstein” (cyt. za: Barbara Piwowarska,
Szafa, [w:] Barbara Piwowarska, Dorota Jarecka, Erna Rosenstein. Moge
powtarzaé tylko nieswiadomie, Warszawa 2014, s. 123).

Szafa to symbol otoczenia artystki i jej zadziwiajgcej pracowni.

Przestrzer ta byfa wypetniona zaskakujgcymi, bezuzytecznymi, ale
poetyckimi przedmiotami przytwierdzonymi do $cian, rozstawionymi

na meblach. Byt to na przyktad telefon — podobnie jak ten stworzony
przez Salvadora Dalego - szokowat i zaskakiwat, nie stuzyt bynajmniej
do rozméw telefonicznych, jego czeiciq byly... pazury martwego
kurczaka. Surrealne obiekty w otoczeniu artystki powstawaty czesto

z réznorodnych $mieci, potgczonych w oryginalny sposéb, nadajgcy im
estetyczny, ale tez czesto zartobliwy charakter. Szafa jest ich najlepszym
przyktadem, znakiem niesamowitej pracowni artystki i jej wyjatkowego
otoczenia. Wszystkie te znaleziska, ready-mades, szalone potgczenia
dziwacznych przedmiotéw - skiadaly sie na przestrzen pracy i zycia
wyiatkowej artystki, dla ktérej surrealizm byt nie tylko tresciq sztuki, ale
tez waznq czeiciq zycia codziennego.
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

“Mgta”, 1988 r.

technika mieszana,/ptéino, tektura, 23 x 33 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘E.Rosenstein 1988’
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

'ERNA ROSENSTEIN | "MGtA” | tech. miesz.’

estymacja: 18 000 - 30 000 PLN t
4 2( O EUR

200

Jesdli sobie co$ wyobraze, znaczy, ze to cof ishieje.
Musi by¢ tylko stan napiecia.

Wiedy mogq pojawic sie rozne ‘przedmioty’,

ksigzki — nie ksigzki, warstwy kolorowych $wiatet
ztapane przez warstwy pleksiglasu, latajgce talerze

na $cianie, wiersze...”.
- ERNA ROSENSTEIN
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

“Trzymany w tajemnicy”, 1964 r.

olej/ptétno, 100 x 65 cm
sygnowany p.d.: ‘lenica’

estymacja: 60 000 - 80 000 PN T

13 00 - 18 600 EUR

POCHODZENIE:
- zakup ze spuscizny po artyicie, 1999
- kolekeja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Alfred Lenica, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 3.09-19.10.2014

LITERATURA:
- Alfred Lenica, red. Beata Gawroriska-Oramus, Warszawa 2014, s. 184 {il.)

,Bliskie nadrealizmowi kompozycje [Lenicy] sq jakby
wizjami podwodnego $wiata, kosmicznych galaktyk,
rumowisk skalnych. Maijq takze co$ z secesji, z jej

przerafinowania, dekoracyjnosci”.
- MARIUSZ HERMANSDORFER






Wystawa indywidualna Alfreda Lenicy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa 1974, fot. Erazm Ciotek



MALARSTWO NIEOGRANICZONE RACJONALIZMEM

,Rysunek, linia jest architekturg; farba, kolor — muzykq obrazu” - napisat artysta

na odwrocie jednej ze swoich akwareli. Zwigzek malarstwa Alfreda Lenicy z muzykq jest
niezaprzeczalny. W swojej twérczosci poszukiwat za pomocq abstrakeyjnych srodkéw
wyrazu mefody na wyrazenie nieuchwytnych przezyé i emocji. Muzyczne odniesienia
stanowiq klucz do zrozumienia jego nieszablonowej twérczosci. W surrealizujgcych,
budzgcych peten wachlarz skojarzen obrazach Lenicy warto$é¢ prymarna nie jest jednak
przyznana tresci — tak samo istotny jest stosowany przez artyste performatywny proces
malarski. Postugujqc sie wiasnymi technikami, odstaniat dolne, ja$niejsze warstwy malatury;
zdejmujqc miejscami kolor zewnetrzny, uzyskiwat efekt $wietlistosci barw, przenikania
$wiatta z wnetrza obrazu. Kompozycje uzupetniajq wylewane z puszki czarne i biate farby
syntetyczne — gléwny element jego prac stanowiq wijqce sig, organiczne formy, ktérych
dynamike podkreslat kaligraficznym konturem. Stosowat metode swobodnego zapisu
okreslong wiaéciwosciami stosowanej techniki — kreowat kaligraficzne znaki z dalekimi
aluzjami figuralnymi rzucone na pefne $wiatta tto.

Kompozycije z dojrzatego okresu twérczosci Lenicy przypadajgcego na lata 60.

i 70. XX wieku przywodzg na mys| synestezyjne widzenie $wiata, w ktérym dzwieki
wybrzmiewajg w okreslonych barwach. Barwne styszenie wywarto wplyw na twérczosé
chociazby Kandinsky’ego czy Paula Klee. Marek Swica pisat: ,Wydaie sie, ze opisywany
po wielokroé¢ w naukowe; literaturze psychologicznej fenomen synestezji, czyli naturalne;,
unikalnej i intensywnej percepcii polimodalnej, mégtby stanowié pewien punkt odniesienia
dla postrzegania malarstwa Lenicy” (Marek Swica, Kilka refleksji o sztuce Alfreda

Lenicy [w:] Alfred Lenica, katalog wystawy, [red.] Beata Gawronska-Oramus, Muzeum
Narodowe we Wroctawiu 2014, s. 49). Kontekstu tej interpretaciji nadaje fakt, ze Alfred
Lenica byt z pasii i wyksztatcenia skrzypkiem i to wiasnie jako muzyk zaangazowat sie

w zycie artystyczne okupowanego Krakowa, dokqd rodzina Lenicéw przeprowadzita

sie z Poznania w 1940. Artysta zatrudniony jako muzyk w knajpie podczas jednego

z wieczoréw poznat Jerzego Kujawskiego — réwniez muzyka i malarza. Kujawski byt
zwolennikiem malarskich nowinek, prezentowat je Lenicy, a w koficu poznat go w Krakowie
z mtodymi twércami awangardy — Kantorem, Jaremq i innymi.

Zwiqzek ze srodowiskiem krakowskim przypieczetowato zaproszenie Lenicy do udziatu

w | Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie w grudniu 1948, a nastepnie przyjecie do
Grupy Krakowskiej. Kontakt ze srodowiskiem postepowych artystéw takich jak wspomniany
Jerzy Kujawski, Tadeusz Kantor, Kazimierz Mikulski, czy Tadeusz Brzozowski skierowat
jego uwage na awangardowe nurty takie jak taszyzm czy malarstwo informel. W 1945
Lenicowie wrécili do Poznania, gdzie w 1947 wraz z lldefonsem Houwaltem i Feliksem M.
Nowowiejskim zatozyli awangardowq grupe artystyczng 4F+R (Forma, Farba, Faktura,
Fantastyka + Realizm). W 1956 Lenica zamieszkat na stafe w Warszawie, gdzie byt
czynnym uczestnikiem dyskusji i wspdlnych ekspozycji w Galerii Krzywe Koto. Warszawski
okres jego twérczoéci byt niezwykle pfodny: indywidualne prezentacje prac artysty

w Zachecie w 1958, a potem 1974 zapoczqtkowaty calq serie wystaw w innych miastach
w Polsce i za granicq. Lenica utrzymywat jednoczesnie staty kontakt z rodzimg awangardq
artystycznq i wystawiat regularnie z Grupq Krakowskg. Naijlepsze lata dojrzatej twérczosci
Lenicy przypadajq na szczegdlny okres w historii Polski, kiedy to zaréwno wyjazdy
zagraniczne, jak i sama wymiana mysli artystycznej byta do pewnego stopnia ograniczana
ze wzgledu na system polityczny. Mimo tego Lenica dostgpit wyjgtkowego zaszczytu

i otrzymat oficjalne zaproszenie do wykonania dzieta w siedzibie Organizacji Narodéw
Ziednoczonych w Genewie, gdzie jedng ze $cian zdobi malowidto ,Trzy Zywioty” z 1959.
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

Kompozycja, okoto 1970-75 .

olej/ptétno, 50 x 61,5 cm

sygnowany p.d.: ‘lenica’

estymacja: 35 000 - 50 000 PLN t

,|...) z malarstwem taszyzmu tgczyt Lenice zawsze
obecny w jego malarstwie moment akceptowanego,
a nawet programowanego przypadku, z malarstwem
gestu - ‘grafologiczny” $lad ruchu dioni prowadzgcej
narzedzie po powierzchni ptéina. Z surrealizmem

— sponfaniczny, automatyczny zapis stanow
psychicznych (... i ten zwigzek wydaije sie
podstawowy. Gdy tamte bowiem dotykajq tylko
metody i techniki dziatania - ten okresla podstawe

tworey”.
- BOZENA KOWALSKA
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JERZY TCHORZEWSKI
(1928 - 19909)

Bez tytutu, 1974 r.

akryl/plyta pilsniowa, 70 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J Tchérzewski | 74’
na odwrociu nalepka z Sonowieckiego Centrum Sztuki Zamek Sielecki

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN
X - 18 600 EUR

Zwiqzki Jerzego Tchérzewskiego z surrealizmem pozostajq nieoczywiste, choé trudne
do zakwestionowania. Artysta od 1959 roku uczestniczyt w miedzynarodowym ruchu
artystycznym ,Phases”. Byt to ruch zatozony przez Edouarda Jaguera - francuskiego
surrealistycznego poete i rysownika. Do ruchu nalezeli gtéwnie artysci i artystki
debiutujqey po Il wojnie $wiatowej, ich artystyczne zainteresowania oscylowaty
wokét réznorodnie rozumianego surrealizmu. W 1959 roku odbyta sie wystawa

tej grupy, zorganizowana w krakowskiej galerii Krzysztofory. Wyemitowano wiedy
réwniez nagrang specialnie na te okazje przemowe André Brefona, gféwnej

postaci francuskiego surrealizmu - byto to przestanie dla ,intelektualistéw polskich”.
Od tamtego czasu datujq sie takze zwigzki Tchérzewskiego z tq grupq. Artysci

i artystki zrzeszeni w ,Phases” propagowali surrealizm przede wszystkim jako

,sztuke wyobrazni”. Wydaie sig, ze jest fo wyrazenie wskazujgce na sposéb,

w ktéry z wymienionym ruchem mozna potqczyé réwniez sztuke Tchérzewskiego.
Powigzanie Tchérzewskiego z surrealizmem nie musi oznaczaé, ze artysta
przykladowo prakiykowat — cho¢by tworzqce przedstawiong tutaj prace - automatyzm
czy préby psychicznej autoanalizy, by odkry¢ ukryte we wiasnej psychice tresci.

U Tchérzewskiego uwidacznia sie raczej niezwykly oniryzm zlowieszczych,
,drapieznych” wizji. Co istotne, stylistyka jego prac uksziattowata sie jeszcze przed
zwiqzaniem sig ze wspomniang, surrealistyczng grupq. Akces do niej byt raczej
skutkiem jego zainteresowan artystycznych, ale nie przyczyng ich powstania.

Wizje Tchorzewskiego cechuje czesto mroczny charakter zaréwno w sensie
przenoénym, jak i materialnym, zwigzany z kolorem kompozyciji. Dlatego tez tak
wyraznie zaznaczajq sie w kompozycjach artysty ostre linie $wiatet czesto kreslone
bielg czy ogélniej jasng barwq na ciemnym tle. To wiasnie wskazane kontrasty
wspdttworzg atmosfere grozy tych , piekielnych” widokéw. Jak pisat w jednym

z tekstéw o Tchérzewskim historyk sztuki i krytyk Mieczystaw Porebski: ,Na poczqtku
Jerzy Tchérzewski stworzyt $wiatto”. Wydaie sie, ze to wia$nie oniryczna, niedajgca
sie sprowadzi¢ do racjonalnego sposobu widzenia rzeczywistosci estetyka jest tym, co

surrealistyczne w sztuce Tchérzewskiego.
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HILARY KRZYSZTOFIAK
(1926 - 1979)

“Pomararficzowy magnes”, 1978 r.

olej/ptétno, 76 x 101 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Hilary 78"

na odwrociu naklejki z opisem pracy, numerem katalogowym dotgczonymi
przy okazji redakeji katalogu przez Muzeum Narodowe w Warszawie

w 1997 .

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN

5800 )0 EUR

LITERATURA:

- Hilary. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, [oprac.] Hanna Kotkowska-Bareja, Elzbieta Zawistowska,

Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 1997, nr kat. 259, s. 264 {il.)

Prezenfowana praca powstata w czasie, gdy Hilary Krzysztofiak przebywat
juz na state na emigracji poza Polskq. W 1968 roku wyjechat z kraju.

W czasie, gdy malowat prezentowany tutaj obraz byt juz obywatelem
Stanéw Zjednoczonych, gdzie pozostat do korca zycia uzywajgc wéwczas
imienia i nazwiska Christopher Hilary.

Prezentowana tu praca fo widok do$é tajemniczych przedmiotéw —

materii ufozonej w centralng kompozycje. Swojg gorgeq barwg uwage
zwraca umieszczony w centrum, tytufowy magnes. Zostaf przedstawiony
jako umieszczony w $rodku obrazu za pomocq napietych sznuréw,
przywigzanych do elementéw przy krawedziach obrazu. Magnes
umieszczony jest tak, ze przecina umieszone wokéf niego, stanowigce dla
niego tto pofacie pomietego papieru.

Prezentowany obraz Hilarego wydaie sie bliski surrealistycznemu

zainteresowaniu infrygujqcymi, materialnymi przedmiotami. Ich przypadkowe

zesfawienia, osobliwe cechy i wigzqce sig z nimi historie wedfug surrealistéw
mogtly wywolywaé réznorodne skojarzenia i uruchamia¢ prace wyobrazni,
strumien $wiadomosci. Zwlaszcza érodki artystyczne zastosowane przez
Hilarego pozwalajg wydoby¢ ,niesamowitoé¢” obiekiéw kidre zobrazowat.
Uzycie intensywnego $wiattocienia, dekoracyine pogiecie powierzchni
papieru (przy uzyciu wspomnianego $wiatfocienia) oraz podkreslenie
barwy centralnego okregu tworzq efekt szczegdlnej malowniczosci tego
przedstawienia. Mamy tutaj do czynienia z ,niesamowitym” widokiem

we Freudowskim sensie. Wedfug Zygmunta Freuda, austriackiego
psychoanalityka — szczegdlnie cenionego przez surrealistéw —
,niesamowite” to kategoria pozwalajgca opisa¢ zjawiska, kiére pozostajg
swojskie i dobrze nam znane, jednak ujrzane inaczej, w niespodziewany

i odmienny od zwyczajnego sposéb - dajq wrazenie wspomnianej

,niesamowito$ci” i silnie oddziatujg na psychike odbiorcy.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
(1930 - 2019)

“Etlevavi | oculos meos | et vidi”, 1973 r.

akryl, technika mieszana,/ptéino, 46 x 33 cm

sygnowany i datowany |.g.: ‘Zbigniew Makowski IX 1973

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "“Et levavi | oculos meos
etvidi’ | zm 73’

estymacja: 30 000 - 45 000 PLN T
7000 - 10 500 EUR

,Bez watpienia wiele znaczylo dla niego spotkanie
w Paryzu z André Bretonem i surrealistami, kiorzy
zaprosili go takze do wspdlnej wystawy. Szybko
jednak zasymilowat te wptywy i zespolit je

z cze$ciowo moze nieuswiadomionymi elementami
ojczystego folkloru w swq osobistq koncepcie
obrazu, w ktérej ambicje literackie jednoczq sie

z wysokiej rangi talentem malarskim w swoiscie

magiczng poezje”.
- KARI-HEINZ HERING






PRZESTRZEN NIESAMOWITEGO REBUSU

Cho¢ na pierwszy rzut oka moze sig¢ wydawaé, ze zmarly niedawno
Zbigniew Makowski tworzyt w nurcie surrealizmu, doktadniejszy oglqd
jego prac pozwala dostrzec, jok bardzo osobnym jezykiem sie postugiwat,
a wpisanie go w konkretnq estetyke wydaije si¢ dos¢ bezcelowe.

Cho¢ obrazy Makowskiego odwolujq sie do surrealistycznej swobody
skojarzer, przepetnione sq materig najrézniejszych typdéw, obiektami —
czesto o znaczeniu symbolicznym - ktére tworzg bardzo indywidualne,
niepowtarzalne ukfady i relacje nazywane czasem , geometrig
romantyczng”.

,Et levavi oculos meos et vidi” (, Podnidstszy oczy moje, patrzytem” — cytat
z Ksiegi Zachariasza) to wglqd we fragment abstrakcyjnego krajobrazu,
zakomponowanego tak, jakby ciggnat sie w nieskoriczonoéé. Central-

na czeéé dziela osadzona jest na dwéch plaszczyznach — wyschnietej
powierzchni kojarzqcej sig z piaskiem i gestej fgce poroénietej przez
niebieskie kwiaty. Obraz wypetniajq pieczofowicie dobrane elementy cha-
rakterystyczne dla jezyka wizualnego artysty — koliste ksztatty, bramy, tuki,
drabiny i niemozliwe figury stereometryczne, ktére Mieczystaw Porgbski
opisal w nastepujqcy sposéb: , Znajdq sig tam réznej gestoici siatki, sploty,
woale, wymysélne plecionki, przesypujqce sie z ukosa paciorki, toczqce sie
szeécienne konstrukty, koliste rozety i prostopadte, krzyzujgce sie na wprost
lub diagonalnie podziaty. Rzucone w to wszystko klamrowate, mniej lub
wigcej skomplikowane obudowania, schody, schodki, prowadzqce w bok
albo w gére tunele, wynurzajqce sie dotem studnie, w tle jednej z nich
arkadowy portyk; spiralny labirynt, piramida, sterczqce ostrza obeliskéw.
(..) Sypiqce sie zewszqd graniaste beleczki, czasem wydrgzone, czasem
zakoriczone jakby pazurem czy moze raczej pfomykiem. Przebiegajqce cate
kwatery nagtym, niespodziewanym czarno-biatym zygzakiem ptomienie”.

Przedmioty, zazwyczaj odseparowane gesto naniesionym ttem, zdajq
sie wspdfistnieé obok siebie gléwnie na mocy samej wyobrazni artysty,

ktéry zestawia w jednym ujeciu rézne porzqdki i perspektywy, przenoszqc

poszczegdlne symbole razem z ich kontekstem, co wida¢, chociazby

na przyktadzie kuli rzucajqcej cier. Rzeczy, ktére sq prostymi brytami albo
przedmiotami codziennego uzytku, u Makowskiego zostajg wystawione
na mistyczne promieniowanie, a obserwator tego niemego spektaklu
bierze poniekqd udziat w procesie formowania sie platoriskiego $wiata
idei. Cho¢ do kazdego z uzytych symboli istnieje utrwalony kulturowo klucz
interpretacyiny, maestria malarza polega na uwolnieniu ich spod cigzaru
tych znaczer. Makowski pozwala nam przyjrzeé sie im ponownie.

Posréd przedstawionych elementéw mozemy znalezé nawigzania do naj-
rézniejszych kultur, europeijskich i azjatyckich, do filozofii, magii, ezoteryki,
poezji, matematyki, a nawet muzyki. Ta polifonia i polirytmia sq jednak
mozliwe dzigki niezwyktej dbafo$é wykonania i doborowi barw, ktére
wzmacniajq charakterystyczny, erudycyiny nastréj obrazu. Poszczegélne
elementy, pomimo pewnej prostoty formalnej, sq niezwykle precyzyjnie
osadzone w cafoéci kompozyciji, dajqc efekt gleboko przemyslanej wizji
artystycznej.

Zbigniew Makowski w latach 1950-56 studiowat w warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem Kazimierza Tomorowicza.

W latach 60. poznat w Paryzu André Bretona i $rodowisko é6wczesnych
surrealistéw, z ktérymi czut sie zwigzany przez cafe zycie. Zajmowat sie
malarstwem, rysunkiem, poezjq oraz tworzeniem unikatowych ksigzek.
Otrzymat m.in. Nagrode Krytyki Artystycznej im. Cypriana Kamila
Norwida w 1973 oraz Nagrode im. Jana Cybisa w 1992. W 2012
zostat laureatem Xl edycji Nagrody im. Kazimierza Ostrowskiego.
Prace Makowskiego znajdujq sie w zbiorach migdzy innymi Kunsthalle
w Disseldorfie, Stedelijk Museum w Amsterdamie, Museum of Modern
Art w Miami, Museum of Modern Art w Nowym Jorku, Musée d'Art
Moderne de la Ville de Paris — Galerie Jeanne Bucher w Paryzu, Museu
de Arte Moderna w Rio de Janeiro, Boijmans van Beuningen Museum
w Rotterdamie, a takze w muzeach i galeriach w Polsce oraz w kolekcjach

0séb prywatnych.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
(1930 - 2019)

“Agata, wg Zurbarana”, 2009 r.

gwasz, tusz, oféwek/papier, 35 x 50 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany i datowany wewngtrz kompozyciji: ‘Zbigniew Makowski.X.2009.’

dedykowany p.d: ‘dla Anny Baranowej | 22 X 2010 Warszawa | Zbigniew Makowski’

na odwrociu datowany i opisany: ‘Agata, wg Zurbarana | [tu - wg. renigenogramu] | 36 x 52 | 2009

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN t

2 400 - 3 500 EUR

WYSTAWIANY:
- ,Miparea - wydawato mi sie”, wystawa malarstwa Zbigniewa Makowskiego, Galeria Krytykéw ,Pokaz”, Warszawa, 14-30.01.2010

LITERATURA:
- Anna Baranowa, Ars magna [w:] Dekada Literacka nr 5-6, 2011, s. 76 (il.), odwrocie s. 72-73 (il.)
- Anna Baranowa, Zbigniew Makowski - pictor laureatus, “Arttak. Sztuki Pigkne” nr 3, 2012, 5.28 {il.), s. 34 {il.)

,Makowski pisze swoje rysunki tak, jak pisze sie listy, kiérych adresat jest jeszcze nieznany.
| rdwnoczesnie Makowski rysuje to, co pisze, odnajduje w mowie znakéw to wszystko,

co w niej jest bezposrednie, co jako sam przekaz, sam fakt i sens komunikacji wyprzedza
iej przedmiot i rezultat. Jest w tym $wiezo$¢, jest wiara w samq potrzebe nawigzywania

i podirzymywania tgcznosci, prowadzenia dalej dialogu, kiéry trwa, cho¢ zmieniajg sie

cywilizacje i alfabety, pojecia i jezyki, symbole i wartosci”.
- MIECZYStAW POREBSKI
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ZDZIStAW BEKSINSKI
(1929 - 2005)

Bez tytutu, 1976 r.

olej/plyta, 87 x 73 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘BEKSINISKI 1976’

estymacja: 220 000 - 300 000 PLNT

69 500 EUR

POCHODZENIE:

- dar autora dla przyjaciela w Sanoku

LITERATURA:
- Tomasz Gryglewski, Wiestaw Banach, Beksirski 1, Wydawnictwo Bosz, Olszanica 1999, s. 38

WYSTAWIANY:
- Zdzistaw Beksirski, Muzeum Historyczne w Sanoku, 1999

,Zaczatem malowa¢, maluje i chyba bede malowat z dwu
wzgleddw: pierwszy jest przyczyng, drugi celem. Przyczyne
rozumiem najmniej. Jest tajemnicza i gubi sie w ciemnosciach
dziecinstwa. Co najwyzej dostrzegam niejasne podejrzenia,
co od laf najwezesdniejszych popychato mnie nieodwotanie do
rysowania wszystkiego, co zjawifo sie w mojej wyobrazni |...)".

- ZDZIStAW BEKSINISKI






Zdzistaw Beksiriski w pracowni w Saneku, 1976,
z archiwum ZdzistbwaBeksiriskiego




NIEZWYKLY ONIRYZM BEKSINSKIEGO

Sztuke Beksiniskiego czesto rozpatruje sie poprzez skonstatowanie jej analogii z malarstwem

surrealizmu. Tym, co niewgtpliwie cechuje zaréwno jego sztuke, jak i wspomniany kierunek
artystyczny, ktéry narodzit sie we Francji i zrewolucjonizowat twérczos¢ XX wieky, jest chetne
postugiwanie sie niezwyklymi, onirycznymi wizjami, jako podstawowym zrédtem inspiracii.
Obrazy Beksinskiego fgczg motywy w sposéb, ktéry przywodzi na mysl sen. Architektura,
ktérq ukazuje — jak w przypadku prezentowanej tu pracy bez tytutu z 1989 — ukazana jest
w zawierusze przypominajqcej huragan lub apokaliptyczne wydarzenia. Jej forma rozpada
sie w zfowieszczy, charakterystyczny dla koszmarnej, sennej wizji sposéb. Wystepujg

w tym malarstwie réwniez zestawienia motywéw uktadajqeych sie w nieodgadnione,
prawdopodobnie symboliczne zestawienia. Daije sig to zauwazyé na prezentowanym tu,
niezatytufowanym obrazie z 1993, w ktérym motyw glowy czy czaski naktada sie na znak
przypominajqcy krzyz. Prezentowany tutaj réwniez obraz z 1976 roku, takze nietytufowany
wydaije sig przedstawieniem stosunkowo realistycznym, w sensie realnego istnienia

w potocznej rzeczywistoéci ukazanych na nim zjawisk. Jednak wykadrowanie widoku

przez portal, kiéry otwiera sie na krajobraz i zachmurzone niebo wprowadza atmosfere
tajemniczosci i niezwyktosci. Tym samym poprzez swdj szczegélny nastrdj zbliza sig nieco

ku sennemu widzeniu. Sam Beksirski wyjasniat swoje dzieta po prostu jako pochodzqgce

z podéwiadomosci.

Nie sposéb rozszyfrowaé ani konkretnych znaczen, ani przestania dziet Beksirskiego.
To zresztq kluczowa wiasciwo$é catej jego twérczosci. Tadeusz Nyczek pisat: , Beksiriski,
ktéry od dwudziestu lat maluje te dziwne sceny dziejgce si¢ w jego pétteatrze, nigdy nie
bedzie w stanie pozby¢ sie odbiorcy, ktéry bedzie uparcie forsowat stawianie pytan o ich
znaczenie. BeksiAski odpowie, ze nie ma tam nic poza wizjami z pod$wiadomosci. | ze nie
prébowat wyrazi¢ zadnego konkretnego przekazu, kiedy malowat rozkiadajqce sie ciafo
albo watahe wilkéw pod latajgcym balonem wznoszqcym sie ku niebu. | Ze te obsesje sq
zaczerpnigte bezpo$rednio z psychoanalizy. Wtedy odbiorca zada znowu to samo pytanie
i nieporozumienie bedzie frwafo, niemozliwe do zagluszenia, bo kazda ze stron bedzie
twardo obstawata przy swoim” (Tadeusz Nyczek, Autophychotherapies de Beksinski, [w:]
Beksinski. Peintures et dessins. 1987-1991, [red.] Piotr Dmochowski, AP International, Paryz
1991, umaczenie wlasne, s. 11).

Malarstwo nie byto oczywistym wyborem dla Beksiriskiego: wyprébowat najrézniejsze formy

wypowiedzi artystycznej. W latach 50. Beksiriski nalezat, wraz z Bronistawem Schlabsem
i Jerzym Lewczyriskim, do grupy mtodych innowatoréw fotografii. Tworzyt zarédwno portrety

— choé¢ nigdy nie w klasycznym wydaniu - jak i fotografie zupetnie abstrakcyjne. Wkrétce
jednak medium fotograficzne zaczeto wydawaé mu sie zbyt ograniczajgcym. Poczgtkowo
prébowat urozmaici¢ swojq twérczo$é z pomocgq kolazu, jednak z czasem zaczat tworzyé
grafiki, w dalszym ciggu bazujgc na doswiadczeniu fotograficznym. W koricu obrazy ze
swojej wyobrazni zaczqt intensywnie rysowaé. Fantastyczny, przeszywajqcy dreszczem $wiat,
ktéry artysta wykreowat, szybko zyskat uznanie wielu wielbicieli. Nie byto wtedy malarza,
ktérego twérczo$é mozna by byto zestawié¢ z pracami Beksiriskiego. W czasie, gdy wigkszo$¢
artystéw z jego pokolenia byta zafascynowana malarstwem abstrakcyjnym, Beksiriski
malowat figuratywnie. Uwaza sie go nawet za prekursora neofiguracii. Beksirski przedstawiat
poruszajqce sceny z zycia fantastycznych postaci, fragmenty niewyjasnionych historii,
wyobrazone pejzaze, czesto przesycajqc obrazy motywem $mierci i przemijania. Wedtug
wielu krytykéw i historykéw sztuki, m.in. Bozeny Kowalskiej, tego typu prace byty metodq
wyrzucenia z siebie negatywnych wizji, sposobem na zachowanie réwnowagi psychiczne;.
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ZDZIStAW BEKSINSKI
(1929 - 2005)

Bez tytuty, 1993 r.

olej/plyta pilsniowa, 87 x 73 cm
opisany na odwrociu: ‘OT’

estymacja: 240 000 - 300 000 PLN t

> 600 - 69 500 EUR

WYSTAWIANY:
-, BEKSINISKI = In hoc signo vinces”, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa, 20.05-30.09.2018

LITERATURA:
- BEKSINISKI = In hoc signo vinces, katalog wystawy indywidualnej, Warszawa 2018, s. 29 (il.)

W mtodosci inspirowat mnie Artur Grottger i tego typu
malarstwo. Duzy wptyw wywart na mnie takze Picasso, ale to
nic oryginalnego. (... Mysle, ze o wiele wigksze znaczenie
dla mojego malarstwa miata literatura, zwlaszeza utwory
Franza Kafki, do kiérego nadal mam duzy sentyment”.

- ZDZIStAW BEKSINISKI
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ZDZIStAW BEKSINSKI
(1929 - 2005)

Bez tytuly, 1989 r.

olej/ptyta, 73 x 87 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'IN | BEKSINISKI'
na odwrociu nieczytelny stempel

estymacja: 220 000 - 300 000 PLN t

£1 AN

WYSTAWIANY:
- Dmochowski Gallery, Paryz, 1989

LITERATURA:

- Beksinski: peintures, frad. du pol. Piotr Dmochowski, Paris 1991

- Beksinski, red. Mari Goto, Treville, Tokyo 1997, poz. 52, s. 81

- Beksinski. Visionen aus dem Nichts, red. Gerd Linder, Rudolf Kober, Panorama Museum,
Bad Frankenhausen, 1997 s. 86

- Beksinski, red. Kenichi Kawai, Mari Goto, Marimo Tanaka, Treville, Tokyo 2005, poz. 52

,Z reguly bywam poréwnywany z Linkiem i Boschem, i wiedy
w obu tych wypadkach powstaje we mnie zdecydowany
sprzeciw. Oczywiscie ponad moje sify jest akceptowanie
cafego Boeckling, ale jego "Wyspa umartych’ zrobita

na mnie w dziecinstwie olbrzymie wrazenie, i to wrazenie

frwa do dnia dzisiejszego”.
- ZDZIStAW BEKSINISKI
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KAZIMIERZ MIKULSKI
(1918 - 1998)

“tysy uwodziciel”, 1967 r.

olej/ptétno, 73 x 54 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu: ‘Kazimierz Mikulski | Krakéw 1967

na odwrociu nalepka: ‘K.M.P. i K. “RUCH” WARSZAWA | GALERIA WSPOLCZESNA'

estymacja: 130 000 - 180 000 PLN T
30 100 - 41 700 EUR

WYSTAWIANY:
-KIM.P.iK ,RUCH" Galeria Wspétczesna, Warszawa, 27.02-23.03,1969

W przeciwienstwie do wiekszo$ci awangardy Mikulski
zaczat malowad to, co widziat w swym otoczeniu. Malujgc
realne przedmioty odrzucit jednak ptyngcy z rozumu

i do$wiadczenia porzadek rzeczy. Jaf ustawiad rzeczywiste
przedmioty w nierzeczywistych sytuacjach, tworzgc klimat

marzenia i basniowej tajemnicy”.
- JERZY MADEYSKI






ZART | FANTAZJA MIKULSKIEGO

Wiele z kompozyciji Kazimierza Mikulskiego to przeniesione

na plaszczyzne obrazu odbicie sceny teatralnej — artysta byt
scenografem i kierownikiem plastycznym Teatru Groteska w Krakowie.
Wraz z Lidiq Minticz i Jerzym Skarzyriskim wykreowat plastyczne
uniwersum, kiére uksztattowato najlepszy i niezapomniany okres

w powojennej dziatalnoéci tego teatru. Lalki i maski, niezwykfe

i petne tajemnicy, rozwijaty wyobraznie i ksztalcity gusta wielu
pdzniejszych entuzjastéw malarstwa Kazimierza Mikulskiego, ktérzy
zasiadali wéwczas na widowni Groteski. Praca w teatrze w okresie
powojennym w przypadku wielu artystéw dawata pretekst do ucieczki
od systemowych postulatéw, kiedy nad krajem zapadta socrealistyczna
noc. Prezentowana przez nas praca doskonale unaocznia zwigzki
malarza z teatrem - ptaska, wiasciwie dwuwymiarowa przestrzen
przypominajqca scenografie, kulisowa perspektywa, wyzute z ekspresii
twarze i pozbawione wyrazu oczy przywodzqce na mysl bardziej
maski anizeli portretujgce konkretne typy ludzkie. Obie postaci, zastygte
w rozmarzonym pétuémiechu, zdajq sie pogrgzone w swoistym letargu.
Hipnotyczng atmosfere poteguje zwielokrotnienie motywu oczu

i koncentryczne, barwne formy, w ktérych rozpoznaé mozemy rodzaj
powidokéw lub elementéw z réwnolegtej rzeczywistosci przenikajgcych
do naszej przestrzeni wizualnej. Co przedstawia scena? Zapis ulotnej
chwili, przypadkowego spotkania, krétki moment elekiryzujgcych
spojrzen,, psychodeliczny sen, a moze to widz oglqdajqcy obraz jest
aktorem dla przypatrujgcych mu sie ze stoickim spokojem i pobtazliwym
u$mieszkiem ludzi-maseke Podobnie jak w przypadku innych obrazéw
Mikulskiego tropdw interpretacyjnych jest nieskoriczenie wiele.

Indywidualny styl malarstwa Kazimierza Mikulskiego ukonstytuowat

sie w latach 50. i zasadniczo nie ulegat wiekszym przeobrazeniom

w kolejnych dekadach jego twérczej aktywnodci. Surrealizujgce

w nastroju, poetyckie kompozycije konstruowat ze statego repertuaru
rekwizytéw, do ktérych nalezaty postacie nagich dziewczqgt o wydatnych
biustach, koty, ptaki, motyle, oczy pojawiajqce sie nagle w gestwinie
liéci, sferyczne kule przypominajqce ujete schematycznie ciata niebieskie.
Teatralne gesty, uprzedmiotowienie, ciata niecielesne, niematerialne,
wytworzone w wyobrazni artysty lepiej oddawaty uniwersalistyczng
wizje $wiata Mikulskiego — na wpét rzeczywistego, na granicy mitu

i historii, prawdy i fatszu, $wiata, ktérego bieg motywujq atawistyczne
popedy odgrywane przez aktoréw na scenie zycia. Sam Mikulski
przyznawat sie natomiast do inspiracji malarstwem Lucasa Cranacha
starszego (niemieckiego malarza i grafika okresu renesansu). Obaj
artyici postugiwali sig silnym konturem, matematycznie niemal okreslali
formy w przestrzeni. Przestrzeni, ktéra u obu malarzy byta umowna mimo
zastosowania perspektywy zbieznej i powietrznej. Kobiety Cranacha -
nagie Wenus odziane jedynie w kapelusz, stanowiq jakby pierwowzér
dla kobiet-lalek Mikulskiego, o wielkich oczach i twarzach bez wyrazu.
Tym, co wyréznia Mikulskiego, jest jego wtasna mitologia wykreowana
na uzytek indywidualnego opisu $wiata. Jak pisat Mieczystaw Porebski:
»Symbolisci prébowali malowa¢ historie wiasnej duszy, kubisci

historie wiasnych, przemieniajgcych si¢ w prawie-abstrakcje obrazéw.
Nadrealiéci historie automatyzméw wiasnej niekontrolowanej niczym
wyobrazni. Potem wszyscy po trochu zaczeli wracaé do mitéw, wszyscy
najwieksi malarze naszego wieku byli czy stawali sie pod koniec

Zycia powracajgcymi do odwiecznych archetypéw mitotwércami. |...)
Malarstwo Mikulskiego wcigz pozostaje w zawieszeniu na granicy mitu
i historii tego, co autentyczne, i tego, co nieautentyczne, wydobywa to,
co sie w nas kotacze z autentycznej tesknoty za mitycznq przesztosciq,
kiedy w pierwszych dniach stworzenia wszystko bytfo jeszcze

tylko Naturg, wspdlnym przyjaznym bytowaniem ludzi i zwierzqt,
ptakéw i owadéw w utraconym rajskim ogrodzie, a co jest juz tylko
wspdtczesng, fabryczng, sztucznie powielang i ozywiang sentymentalng
rajéw tamtych namiastkq” (Mieczystaw Porebski [w:] Kazimierz
Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage, katalog wystawy [red.] Teresa
Sondka, BWA tédz 1987, s. nlb.). Ujmujgca szczegdlnym rodzajem
prostolinijnosci i poetyckq aurq twérczoéé przez krytyke przypisana
zostata do nurtu nadrealizmu. Pojecie ,nadrealizm” nie jest jednakowoz
tym, co najcelniej definiuje sztuke Mikulskiego. Jesli poréwnaé jego
kompozycje do europejskich wzorcéw w postaci twérczosci Ernsta czy
de Chirico brak tu elementéw charakterystycznych dla manifestacii
marzen sennych — nieoczekiwanych i budujgcych tym samym nastréj
niepokoju. W kompozycjach Mikulskiego brak irracjonalnosci —
zamiast tego mamy starannie wyrezyserowane metafory, repertuar

charakterystycznych obiektéw obdarzonych konkretng symbolikg.
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ANNA GUNTNER
(1933 - 2013)

Bez tytutu (akt), 1978 r.

akryl/ptétno, 46 x 61 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Anna Gintner | 1978’

estymacja: 75 000 - 100 000PLN T

17 400 - 23 200 EUR

,Sztuka fantastyczna stwarza to, czego w zyciu
realnym brak, a czego nam trzeba. Swiat Gintner
nie jest wiec prawdziwy, ale jest bardziej zabawny,
pogodny i czysty”.

- ANDRZEJ BANACH









EROTYKA NADREALIZMU

Malarstwo Anny Giintner przywotuje niemal natychmiastowe skojarzenia z twérczoscig
Kazimierza Mikulskiego, Marii Anto, poniekqd takze Jerzego Nowosielskiego.

Jej rozpoznawalna na pierwszy rzut oka estetyka opisywana jest jako czerpigca

z ducha surrealizmu sztuka metafory, jednak z dzisiejszej perspektywy wypadatoby
réwniez przyjrzeé sie jej w kontekscie szerszego zjawiska postmodernizmu

w sztuce. Wigkszo$¢ kompozycii tej artystki odwoluje sie do stylistyki malarstwa
wczesnorenesansowego z licznymi, bezpo$rednimi cytatami z Jana van Eycka,

Piera della Francesca czy Hieronima Boscha. ,Renesansowe” jest u niej réwniez
budowanie przestrzeni pejzazu wykorzystujgce pétnocnoeuropeiski sposéb ukazania

perspektywy powietrznej poprzez gradacje temperatury barw kolejnych planéw.

O dzietach Giintner méwi sie, ze sq , po pierwsze pigkne, po drugie tajemnicze,

po trzecie niepokojgce”. Niewatpliwie blizej im do surrealizmu spod znaku
Magritte’a i de Chirico niz Salvadora Dali czy Ernsta. Jak pisata w 2005 Jolanta
Gumula: ,Twérczos¢ artystki jest melancholijna. Oniryczne obrazy, mimo ze czesto
nasycone jasnymi, stonecznymi wrecz kolorami, tchnq ciszq i jakby zawieszeniem

w prézni, w ‘bezruchu’. Bohaterkami sq czesto erotyczne w wyrazie wizerunki kobiet
prezentujgcych swe nagie ksztatty, sprawiajgc jednak wrazenie nieswiadomosci
reakgii, jakie muszq wywotywaé. To przedstawione w renesansowy sposéb doskonate,
harmonijnie zbudowane ciata, oderwane jednak od duszy. Osadzone sq w blizej
nieodgadnionym pejzazu, czesto towarzyszq im postaci znane z XV-wiecznych
obrazéw - jak choéby Amolfini z dzieta Jana van Eycka. Czasem sq to wspétczesnie
zyjqcy mezczyzni, nieczuli jednak na wdzieki siedzgcych obok partnerek. Mimo

ze przedstawieni razem, sq jednak osobno, kazde we wiasnym cichym, byé moze
nadrealnym $wiecie. Takie wiasnie wyglada malarstwo Anny Giintner — ‘zawieszone

"

miedzy sennym marzeniem o innych $wiatach - a lekko perwersyjng erotykq’” (Jolanta
Gumula, Anna Giintner — malarstwo — Galeria Artemis, dostepny na: hitps://arfinfo.

pl/pl/blog/relacje/wpisy/anna-g-ntner-malarstwo-galeria-artemis2 /).

Niezwykle czestym motywem w malarstwie Gintner byta wyidealizowana sylwetka
nagiej, mfodej kobiety — niczym u Mikulskiego, Balthusa czy Nowosielskiego
wystawiona na oglqd widza, niema i nieobecna, , ptaska”. Jej nagos¢ kontrastuije silnie
z niejednokrotnie banalng sytuacjq, w jakiej zostaje przedstawiona: siedzenie na fotelu,
odrabianie lekcji (,Badanie skorupy ziemskiej”, 1962, z kolekcji Muzeum Narodowego
w Warszawie czy ,Maturzyéci”, z kolekcji Muzeum Okregowego w Toruniu),
konfrontacja z — ubranym, a jakze — mezczyznq (, Nie$mialy narzeczony”, z kolekcji
Muzeum Warmii i Mazur w Olsztynie). Z kolei z surrealizmem i realizmem magicznym
wiqzato artystke przywigzanie do nieoczywistych zestawier przedmiotéw, np.
latajgcej maszynki do miesa (, Antygrawitacja”, 1966). W przypadku prezentowanej
tu pracy z 1978 artystka wprowadza charakterystyczny, , magritte’'owski” koncept
wykorzystujgcy motyw odbicia w tafli wody niewidzialnego po drugiej stronie obiektu
- w tym przypadku archetypicznego warownego zamku (motyw popularny réwniez

w twérczoéci Rafata Olbiriskiego).

Szczyt popularnoici Anny Giintner przypadt na lata 60. i 70. XX wieku. Jej nazwisko
czesto wymieniano wtedy na famach prasy, a prace kupowano do paristwowych
zbioréw. Dzieki dwém stypendiom — w 1964 w Paryzu oraz w 1979 w Nowym Jorku,
Giintner zyskata miedzynarodowe uznanie. Jednak w 1985, trzy lata po ostatniej
indywidualnej wystawie za zycia — w BWA w Bielsku-Biatej, nieodwotalnie wycofata
sie z zycia artystycznego i w konsekwenciji popadfa w zapomnienie. Dzis jej prace sq

poszukiwane na rynku polskim, za$ na zagranicznych aukcjach osiggajg wysokie ceny.
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RAFAt OLBINSKI
(ur. 1943)

“Uwertura”

olej, akryl/ptétno, 53,5 x 40 cm
sygnowany |.d.. 'OLBINISKI’

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN t
1 - 16 300 EUR

POCHODZENIE:
- dar bezposrednio od artysty

- kolekeja prywatna, Warszawa

Scenografig dla obrazu Olbirskiego sq chmury, na ktérych tle ubrany w garnitur
mezczyzna wspina sie po podniebnych schodach uformowanych z szerokiej,
czerwonej wstegi. Czerwien, symbolizujgca w tradycii nie tylko rzqdze, ale i wiadze
podkresla wysokq pozycie bohatera obrazu — dumnego zdobywey, kiéry wspina

sie ku szczytom. Przewroto$¢ tej koncepciji polega jednak na tym, ze wstega uktada
sie w ksztatty kobiet widzianych z profilu lub pozujacych do aktu na lezqco, co
u$wiadamia widzowi jak zlozona i organiczna jest relacja miedzy meskim a damskim
pierwiastkiem w rzeczywistosci. Mezczyzna, zdaje sie méwi¢ Olbinski, jest w stanie
osiggnq¢ petnie sukcesu tylko wiedy, gdy jest wspierany przez kobiete, a uczucie

mitosci i seksualna energia dajq mu site, zeby wspina¢ sie po kolejnych stopniach.

Styl Rafata Olbirskiego rozpoznawany jest przez szerokie grono odbiorcéw na catym
$wiecie. Artysta zastynat jako twérca plakatéw i jest jednym z przedstawicieli polskiej
szkoly plakatu. Kariera Olbifskiego nabrata tempa dzieki zagranicznym wyjazdom

i nieplanowanej przeprowadzce do Nowego Jorku. Od poczatku lat 80. jego
magiczne, czesto dowcipne ilusiracje znajdowaty uznanie nie tylko prywatnych
kolekcjoneréw, czy galerzystéw, lecz takze renomowanych wydawnictw i czasopism,

takich jak ,The New York Times" czy ,Newsweek".
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RAFAt OLBINSKI
(ur. 1943)

Bez tytutu (pejzaz z Mong Lisq)

olej, akryl/ptétno, 55 x 198 cm
sygnowany |.d.: ‘OlbiAski’

estymacja: 40 000 - 60 000PLN
@ 300 - 13 Q00 EUR

,(...) tworze metaforyczne, symboliczne obrazy, kiére
dajq wyobrazni duze pole do popisu. Najbardziej
meczq mnie pytania o to, co miatem na mysli,
malujgc to czy tamto. Odpowiadam wiedy zwykle,
ze sztuka powstaje w gtowie odbiorcy, a nie autora”.

- RAFAL OLBINISKI



Basniowy, niezwykle sugestywny $wiat wykreowany przez Rafata Olbifskiego

zamieszkujq przede wszystkim modelowe kobiety i mezczyzni, kiérych artysta wikta

w najrézniejsze relacje - wzajemnej zaleznosci, tajemniczoéci podszytej intelekiualnym
niepokojem, proces odkrywania rzeczywistoéci czy uczestniczenia w rodzqcej sie
zmysfowosci. Postacie te, fudzgco do siebie podobne, sq w pewnym sensie no$nikami
konkretnych idei, kiére autor przedstawia w blyskotliwy sposéb, niejednokrotnie
opierajqc swoje obrazy na przewrotnych konceptach. Niewiele jednak znajdziemy
obrazéw, w kiérych ludzkie ciato i symboliczna sfera z nim zwigzana schodzq

na dalszy plan, dlatego - chociazby z tego powodu - omawiany obraz jest

wyijatkowy na tle cafoksztattu twérczosci Olbirskiego.

Nietypowy w rozmiarach obraz (55 x 198 cm) przedstawia nadmorskg, wyciszong
scenerie uchwycongq réwnolegle w dwéch porach - podczas stonecznego dnia

i po zachodzie storica, co przywodzi na myé| niekiére z rozwiqzan surrealisty

René Magritte’a. Rozgwiezdzone niebo wylania sie zza arkad w réwnomiemych
odstepach czasu podyktowanych przez rytm dnia, a pasqce sie konie i pogrywajacy
z naszymi skojarzeniami nosorozec przemieszczajq sie tu i tam z petng spokoju graciq.
W gebi tej scenerii, tuz za krawedziq krajobrazu, swoim tajemniczym spojrzeniem
patrzy na nas Mona Lisa - odwieczna inspiracja artystéw i symbol nieskoiczonego

potencjatu szfuki.
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Rafat Olbiriski, Nowy Jork, 1988, fot. Czestaw Czaplinski / Fotonova
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MARIA ANTO
(1937 - 2007

“Stary aniot”, 1999 r.

olej/ptétno, 81 x 60 cm

sygnowany p.g.: ‘Maria Anto’

sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Maria Anto 1999

sygnowany, datowany i opisany na blejramie: ‘MARIA ANTO “STARY
ANIOt" 81 x 60 cm’

estymacja: 10 000 - 13 000 PLN t
2 400 - 3 100 EUR

Gdy mtoda Maria Anfoszkiewicz rozpoczynata swojq przygode z malarstwem

na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, w sztuce polskiej dominowata abstrakcja.
Figuracja, ze wzgledu na jej konotacje z dokiryng realizmu socjalistycznego w latach
50., przez blisko trzy dekady zajmowata pozycje marginalng. Niemniej jednak mfoda
Maria Anto wypracowata swojq wiasng droge, stronige zaréwno od abstrakeii,

jak i siermieznego socu. Jak sama wspominafa: ,Nie nalezatam nigdy do zadnej
grupy, zawsze bytam osobna... Wynalaztam co$, co przeciwstawiafo sie modzie

na abstrakcjonizm. Malowatam instynktem. Nie sugerowatam sie zadng opiniq, zytam
poza tym”. Artystka zrobita bfyskawicznq kariere, jednak pézniej na lata zostata
zapomniana. Zaledwie frzy lata po dyplomie reprezentowata Polske na prestizowym
VIl Biennale de S&o Paulo (1963). W 1966 roku z kolei Anto prezentowata 60
obrazéw olejnych na wystawie indywidualnej w warszawskiej Zachecie. Swiecqca
triumfy w latach 60. i 70., zostata niedawno ponownie odkryta i przypomniana

na duzej wystawie retrospektywnej w Zachecie na przetomie lat 2017-18. Prace artystki
opisuje sie czesto mianem surrealizmu, malarstwa metaforycznego, czy basniowei
fantastyki. Swiadomie czerpige ze sztuki naiwnej, Anto poswiecita sie figuracii bedqcej
splotem wyobrazni, wspomnieri i spraw zaczerpnietych z zycia. Figura tytutowego
,Starego aniofa” przypomina ludowe rzezby znane z kapliczek czy szopek. Motywy
latajgcych stworzen, a takze obiekiéw - np. skrzydlatych automobili — pojawiajq sie

niezwykle czesto w dorobku artystki.
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JERZY DUDA-GRACZ
(1941 - 2004)

“Spéznione bachanalia”, 1994 r.

olej/plyta pilsniowa, 90 x 110 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘'DUDA-GRACZ 1717 /94’
na odwrociu naklejka autorska z opisem pracy

estymacja: 70 000 - 90 000 PLN

16 ¢ EUR

- 21

W specjalistycznych oméwieniach malarstwa Jerzego Dudy-Gracza
niejednokrotnie spotkamy sie z informaciq, ze styl artysty przez kilkadziesiqf
lat nie podlegat zadnym wigkszym przeksztatceniom. To, co jedni uznali

za powtarzalno$¢ i waskie horyzonty, w oczach innych stafo sie godnym
podziwu uporem i konsekwentnym rozwijaniem wiasnego wizualnego
jezyka. Niemniej, niezaleznie od tego, jaki punkt widzenia przyjmiemy,
obrazy Dudy-Gracza sq bez watpienia dziefami wyjagtkowymi — nie mozna
bowiem odméwi¢ im charakterystycznej bezposredniosci w wytykaniu
polskich przywar.

Tematyka ,Spéznionych bachanaliéw” sytuuje obraz w poblizu
wloskiego malarstwa renesansowego — ofoczony kobietami Bachus
oddaie sie wiasnie ziemskim przyjemnosciom. W ujeciu Dudy-Gracza
nie znajdziemy jednak beztroski i powszechnej radoéci zwigzanych
ze $wietowaniem. W centrum fej prze$miewczej scenki stoi przepity

"

mezczyzna, kiérego zmeczona twarz zdaje sie ,splywa¢ w dét
pod naporem dotychczasowych do$wiadczen, a skierowane do wewnatrz
spojrzenie zdradza stan chronicznej bezmyslnosci. Bohater pozbawiony
jakiegokolwiek uroku osobistego, zupetnie nieatrakeyijny fizycznie,
przeprowadza z pozoru wesoty obrzed w najblizszym burdelu, w kiérym
towarzyszq mu dwie, réwnie nieapetyczne kobiety. Wystudiowane pozy
panien lekkich obyczajéw zdradzajq nie tylko znuzenie i wyrachowanie,
ale réwniez brak jakiejkolwiek przyjemnosci czerpanej z zaistnicfe;

sytuacii. Wpét obnazone i pasywne, otumanione senng atmosferg

i impotenciq starca, zamierajq niejako w bezruchu gry wstepnej. Scena,
ki¢rej renesansowe pierwowzory pefne sq wewnetrznych napieé
pomiedzy figurami, a szeroka, intensywna paleta kolorystyczna potwierdza
wszechobecng witalno$¢, u Dudy-Gracza staje sie wyblaktg odbitkg
wykonang w waskim spekirum.
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JERZY DUDA-GRACZ
(1941 - 2004)

“Motyw Polski”, 1982 r.

olej/ptyta pil$niowa, 35 x 30 cm
sygnowany p.d.. 'DUDA-GRACZ'
na odwrociu naklejka autorska z opisem pracy

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN T

9 300 EUR

,Polskie brzydactwa sq po prostu bardzo bliskie i bardzo
moje. Kocham je catym sercem, bo sq jednoczesnie
$wiete i pijane, szlachetne i dumne, bohaterskie i $winskie
(...) ja za$ jestem — w ambiwalenciji i sprzecznosci —
jednym z nas, z naszego drugorzednego, zapyziatego

i powiatowego $wiata”.
- JERZY DUDA-GRACZ









+Motywy, Tarice i Dialogi Polskie” to cykl malarski, ktéry Jerzy Duda-Gracz

z powodzeniem rozwijat w latach 1980-83. Obrazy wchodzqgce w ten cykl
skupiaijq sie na stabosciach i przywarach Polakéw, pokazujqc je w karykaturalnym,
bezlitosnym swietle. Z drugiej strony, trudno jednak poming¢ zawarty w nich swoisty
sentyment za odchodzgcym $wiatem uchwyconym tuz przed industrialng rewolucig.
To prace pokazujgce nie tylko ludzi obsadzonych na cate zycie w swoich rolach,
ludzi, ktérzy w podeszlym wieku, niezaleznie od tego, ile bogactw zgromadzili

i czego dokonali i tak sq do siebie tudzgco podobni, ale tez artystyczna refleksja
nad tym, jak zmienia sig nasz krajobraz i zestaw wizualnych punktéw odniesienia.

W obrazie ,Motyw polski - zmierzch”, jak w wiekszosci prac z omawianego
okresu, malarz postuguie sie niezwykle prostym, ale silnie oddziatujgcym
zestawieniem dwéch warstw $wiata przedstawionego — wyrazistq,
pierwszoplanowq postaciq oraz doé¢ umownym flem. Na obrazie uwiecznit starszq
kobiete z pomarszczongq twarzq i przymknietymi oczami odziang w czarng suknie

i kapelusz z piérem. Pozycjaq, ktérq przyjefa, wydaje sie wymuszona, a zafozone

na siebie donie sugerujg nadchodzqceq $mieré. Zza prowokacyjnie rozchylonego
dekoltu wytaniajq sie suche piersi, a ponad nimi sznur okazatych peret, ktére poza
finezyjnym kapeluszem sq wlasciwie jedyng oznakq dostatniej przesztosci kobiety.
Zamozno$é hrabianki zostaje skonfrontowana przez Dude z najzwyklejszym,
stereotypowym i ponadczasowym krajobrazem, ktéry rzqdzi sie swoimi prawami,
niezaleznie od swojego wlasciciela. ,Maluje to, co mi w duszy gra; im bardziej
czlowiek pierniczeje, tym lepiej wie, Zze odchodzi, a z nim caty ten $wiat. Z uptywem

czasu rodzi sie czutosé i tesknota za tym, co bezpowrotne” — méwit artysta.

»Malarstwo Jerzego Dudy-Gracza to swoista opowie$é o Polsce. Twérca
pozostawif po sobie blisko trzy tysigce obrazéw. Krzysztof Teodor Toeplitz

pisat o twérczosci artysty, ze to éwiat gleboki i tragiczny. Swiat, w ktérym

czlowiek nie moze znalez¢é wewnetrznej harmonii, miejsca i spokoju. Malarz
whikliwie i bezposrednio przedstawia czfowieka, pejzaz czy dany motyw,
uciekajgc jednoczesnie od jakiejkolwiek idealizacji. Budowane specyficznymi,
wypracowanymi przez artyste srodkami wyrazu kompozycije nie stroniq od
deformacii i groteski. Sprawiajg wrazenie przedstawien w ‘krzywym zwierciadle’.
Takie przetwarzanie realizmu pozwolito niejako na sklasyfikowanie twérczosci
Dudy-Gracza pomigdzy takimi kierunkami jak surrealizm i symbolizm. Nostalgiczny
charakter pejzazy w schytkowym okresie twérczosci artysty przywodzi na mys|
silne zwigzki z romantyzmem, nie jest to jednak bezposrednia inspiracja. Jest to
raczej wypadkowa wielu aspektéw interesujqcych artyste, takich jak ukazywanie
pierwotnosci krajobrazu polskiego wraz z odczuwalng nostalgiq faktu, iz z dnia

na dzier jest on tracony. Jest to réwniez nawigzanie do dawnych mistrzéw oraz
silna inspiracja naturg. W ten sposéb powstawaty dzieta hybrydalne, tgczgce

w sobie realistyczne elementy z parfiami silnej, mocnej deformacii i groteski. Artysta,
scalajqc te dwa, poniekqgd przeciwne sobie obszary, stworzyt dzieta, do ktérych
trudno znalez¢é bezposérednie analogie w sztuce polskiej” (Jestem chory na Polske —
Jerzy Duda-Gracz [w:] Mateusz Kozieradzki, Jerzy Duda-Gracz, katalog wystawy
w CSW Znaki Czasu w Toruniu).
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JERZY DUDA-GRACZ
(1941 - 2004)

“Motyw polski - zmierzch”, 1983 r.

olej/plyta pilsniowa, 35 x 30 cm
sygnowany i datowany |.g.: 'DUDA-GRACZ - 731 / 1983
na odwrociu naklejka autorska z opisem pracy

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN

7 000 - 9 300 EUR

Jerzy Duda-Gracz uwazany jest za naczelnego satyryka polskiego malarstwa. Od
poczatku twérczosci malowat w stylu, kiéry frudno poréwnaé¢ do jakiegokolwiek nurtu
czy prac innego artysty. Z jednej strony byt kontynuatorem realistycznego malarstwa
dziewigtnastowiecznego i tradycji symbolizmu, z drugiej - jego przedstawienia sq
poddane groteskowej deformacii, nacechowane gorzkg refleksjq nad wspétczesno-
éciq. Artysta byt bacznym obserwatorem zycia na polskiej prowincji, przy czym jego
obrazy nigdy nie prezentujq swojskiej idylli, ale bezlitosnie obnazajq i obsmiewajq
ludzkie stabosci, zacietrzewienia i przywary. Duda-Gracz byt wprawdzie autorem
bardzo charakferystycznych wizji, ale czesto w jego pracach pojawiajq sie znajome
motywy, zapozyczone m.in. z historii, mitologii i religii. Swéj warsztat malarski Duda-
-Gracz opart o fascynacje twérczosciq takich mistrzéw polskiego malarstwa jak Jozef
Chetmoriski, Maksymilian Gierymski czy Jacek Malczewski.



Duba GrACZ:731/1983¢
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JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999)

“Casino”, 1974 r.

akryl, olej/ptétno, 130 x 162 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘lebenstein | 1974 “Casino”
| 130 x 162 cm | peinture acrylique et huile’

estymacja: 240 000 - 300 000 PLN t
55600 - 69 500 EUR









POTWORNE IMAGINARIUM LEBENSTEINA

Sztuki Jana Lebensteina zwykle nie tgczy sie z surrealizmem, jednak to, co

sprawia, ze dzieli ona z surrealizmem pewne cechy wspélne to niezwykta
wyobraznia artysty, ktérej wytworem byly mroczne przedstawienia zaludniane
przez fantastyczne kreatury. Wyobraznia Lebensteina pozwolita mu wytworzy¢
niesamowite, ale jednoczesénie ztowieszcze obrazy ukazujgce zwierzeco-ludzkie
hybrydy. Artysta tworzyt je, gdy skoAczyt sie w jego twérczosci okres malarstwa
abstrakcyjnego. Malowane przez niego wéwczas postaci odznaczaly sie czesto
niewatpliwym, najprawdopodobniej zamierzonym turpizmem. Podobnie dzieje

sie w przypadku prezentowanego tutaj obrazu ,Casino”. Przedstawia on szereg
zgromadzonych wokoto stotu, grajgcych w karty potwornych kreatur. Ustawione sq
one w sposéb przywodzqgcy na mysl symetryczne ustawienie figur w sztuce Egiptu
lub innych cywilizacji starozytnych. Takie , archaizowanie” wizji artysty przydawato
iej bardziej tajemniczego charakteru. A zatem to wrazenie tajemnicy, niezwykfosci

i onirycznej potwornosci cechujqg sztuke Lebensteina, co sprawia, ze wizualnie
okazuije sig ona znacznie blizsza surrealizmowi niz mozna by wnioskowaé

zwracajqc uwage wylgcznie na wypowiedzi artysty i jego deklaracie.

Lebenstein w swojej sztuce odnosit sie do $wiatowej tradyciji archetypéw
kulturowych. Inspirowaty go mitologie, historia starozytna oraz symbole biblijne.
Realizowat wskazane watki gtéwnie poprzez ukazywanie znieksztatconych
postaci ludzkich i animalistycznych stworéw, nawigzujqgc do erotyczno-zwierzecej
natury, gleboko zakorzenionej w swojej pierwotnosci. Czesto ograniczat sie

do przygaszonej palety barwnej, malujgc w ciemnej i brunatnej palecie. Jego
kompozycije charakteryzuje symetria, osiowos¢ oraz dokfadne zaplanowanie
przestrzeni. We wczesnym etapie swojej twérczosci Lebenstein daf poznaé

sie réwniez jako nieposledni twérca malarstwa materii. Miedzynarodowq
rozpoznawalno$é przyniosty mu figury osiowe: zredukowane do abstrakcyjnych
ksztattéw pionowe figury (poczatkowo figury ludzkie) o niezwykle bogate; fakturze,
eksponujqce swojq wyszukang, materialng strukture.

W rysunkach i obrazach z lat 70. powraca Lebenstein do malarstwa figuratywnego.
Kompozycije z tego okresu stanowig sume jego dos$wiadczen i egzystencjalnych
refleksji obecnych w catej twérczosci artysty. Formalnie ich charakterystyczny

styl wyznacza odejécie od niemal rzezbiarskiej faktury obecnej chociazby

w ,Figurach”, rozjaénienie palety barwnej — Lebenstein siega po ugry i sepie,
wykorzystuje barwy ziemi — skaf, piasku. Przemianie ulega tez repertuar
przedstawien — nawiqzuje do rzeczywistoéci widzialnej — pojawiajq sie krajobrazy
potencjalnie rzeczywiste, ludzie, zwierzeta, charakterystyczne budynki Paryza.
Powraca takze do tematyki mitologicznej jako uniwersalnej metafory zycia, $mierci
i ludzkich popedéw, do najczeiciej wystepujacych motywéw nalezqg nasycone
erotyzmem sceny, w ktérych pojawiaiq sie kobiety w otoczeniu nie tyle mezczyzn
ile osobnikéw o wynaturzonych cechach meskich. Kobiety w tych obrazach zawsze
sq nagie, wyzywajqce, fo czym sie trudniq nie pozostawia zadnych watpliwosci,
otaczajq je mezczyzni o twarzach zwierzecych — kocich, ptasich, twarze-pyski,
twarze-chrapy. , Interesuje go wlaéciwa ludziom, mezczyznom i kobietom,
zwierzeco$é, by tak rzecz, gatunkowa, ktéra wystepuije na jaw, ilekroé w gre
wchodzi seks” (Krzysztof Pomian, Czas Lebensteina, [w:] Jan Lebenstein, Galeria
Zacheta, Warszawa 1992, s. nlb.).
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JERZY SKARZYNSKI
(1924 - 2004)

“Van Vorden idzie na wojng”, 1986 r.

technika mieszana,/ptéino, 58 x 59 cm

sygnowany i datowany p.d.: J. Skarzynski 86’

opisany na blejtramie: VAN VORDEN IDZIE NA WOJNE'
na odwrociu stempel wywozowy

estymacja: 8 000 - 10 000 PLN T

1 Q00 - 2 800 EUR

Jerzy Skarzynski to jeden z najbardziej infrygujqcych polskich artystéw plastykéw,
ktérego wszechstronna dziatalno$é w znaczqcey sposéb wplynefa na uksztattowanie
sie powojennej rodzimej szfuki. Nie przywigzujqc sie do podziatu na sztuke niskg

i wysokq, artysta realizowat sie na wielu polach, takich jak komiks, ilustracja, czy sce-
nografia do sztuk teatralnych, oper i filméw. Wielkg pasjg Skarzyaskiego byta réwniez
muzyka klasyczna oraz jazz. Jok sam twierdzit, jego gtéwnym powotaniem byto jednak
malarstwo — niezwykle metaforyczne, poetyckie, tworzone w nurcie abstrakcjonizmu,
w ktéry wplatat konkretne, zaczerpniete z rzeczywistosci elementy. Niezaleznie od
dziedziny, kiérq zajmowat sie artysta, nadrzednym érodkiem formowania jego twérczej
wizji byta charakterystyczna dla niego dynamiczna, precyzyjna linia.

Utwér Jana Potockiego pt.: ,Rekopis znaleziony w Saragossie” od mtodosci fascyno-
wat Skarzyrskiego. Kompozycja ,Van Vorden idzie na wojng” z 1986 inspirowana

jest postaciq Alfonsa van Wordena, gwardzisty kréla Hiszpanii, ktéry byt gtéwnym
bohaterem tego utworu. Warto zaznaczyé, ze Jerzy Skarzynski jest réwniez twércq
scenografii i czedci kostiuméw do adaptacii powiesci w rezyserii Wojciecha Hasa. Pre-
zenfowana w niniejszym katalogu praca pochodzi juz z dojrzatego okresu twérczosci,
kiedy malarstwo artysty nacechowane byto daleko posunigtq metaforykg, czesto jak

w tym przypadku odwolujqcq sie do utworéw literackich. Utrzymana w przygaszonych
odcieniach zétcieni, bezéw i brgzéw kompozycja przedstawia wynaturzong, ,ptynng”
posta¢ Alfonsa van Wordena w otoczeniu ruchliwych, plastycznych form, wzmagaja-
cych uczucie nadrealnosci, podniosfosci chwili i niepokoju.
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JERZY SKARZYNSKI
(1924 - 2004)

“Szwajcaria”, 1969 r.

kolaz/papier, 69,5 x 48 cm
sygnowany i datowany I.d.: J. Skarzynski | 69

estymacja: 3 500 - 5000 PLN
Q00 -1 200 EUR

,Kazdy artysta jest cztowiekiem wyjgtkowym. Ale Skarzyriski
byt o tyle bardziej wyjatkowy, ze zawsze emanowata

z niego wiedza, poczucie humoru i tajemnica”.
- JERZY TRELA






226

JERZY SKARZYNSKI
(1924 - 2004)

Kompozycja z trzema gracjami

tusz/papier, 35 x 36 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany wzdiuz prawej krawedzi: 'J. Skarzynski’

estymacja: 1500 -2 000 PLN T

400 - 500 EUR

,Dzentelmen, birbant, wielki
tworca, obiekt westchnien
wielu dam.

(...) Jerzy Skarzynski byt

w Krakowie wyrocznig
towarzyskq i artystyczng”.

- JOANNA OLCZAK-RONIKIER
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ERWINA ZIOMKOWSKA
(ur. 1983)

Torebka

technika wiasna/metal, 7 x 23 x 11,5 cm

estymacja: 2 000 - 3 000 PLN T

500 - 700 EUR

,Przedmiot surrealistyczny miaf by¢
catkowicie bezuzyteczny zaréwno z punkiu

widzenia praktycznego, jok racjonalnego.
Z mozliwie najwiekszg namacalnoscig
materializowa¢ miat duchowe fantazje

o obtgkanym charakterze”.
- SALVADOR DALI
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JAKUB JULIAN ZIOEKOWSKI
(ur. 1980)

Bez tytutu, 2009 .

olej/ptétno, 68 x 64 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Jakub Julian Zistkowski | 2009 | 68 x 64 cm

estymacja: 85000 - 110 000 N T

)0 EUR

Jakub Julian Zistkowski to posta¢ niezwykle charakterystyczna na mapie
mtodej sztuki polskiej. Malarz przez ostatnie kilkanascie lat wypracowat
sobie niepowtarzalng przestrzen plastyczng, ktéra - z jednej strony byfa
otwarta na najrézniejsze, czasem niemalze wykluczajqce sie wplywy —

z drugiej, wyrézniata sie niezwykiq spéjnosciq i organicznoiciq. Jego
prace, lokujgce sie gdzie$ na pograniczu jawy i snu, balansujq wdziecznie
miedzy fikcjq a obtedem, podejmujqc z wyrazng fatwosciq coraz mniej
obecny wspétczesnie watek wielkich narracii, wzbudzajqe jednoczesnie
sympatie swojq bezpretensjonalnosciq. W jego pracach znajdziemy odnie-
sienia do ekspresjonizmu, abstrakcjonizmu, surrealizmu, sztuki orientalne,
komiksu i konwencji rysunkowych, a jest to zaledwie kilka z najbardziej
oczywistych punkidw zaczepienia. Nad twérczosciq Zidtkowskiego unosi
sie duch eksperymentowania, kiéry vjawnia sie z podobng sifq zaréwno

podczas malowania pejzazy, jak i psychologicznych portretéw.

Jakub Julian Zistkowski zadebiutowat w 2004 roku, gdy na polskiej scenie
artystycznej dominowato pokolenie grupy tadnie. Polskiej publicznosci

po terapii szokowej sztukq zaangazowangq lat dziewig¢dziesigtych
zaprezentowano najpierw zjawisko wdziecznego do przyswojenia pop-
-banalizmu, tak by mogta ona przyjqé¢ dojrzate juz i odwotujgce sie do rze-
czywistoéci malarstwo Wilhelma Sasnala, Zbigniewa Rogalskiego, Marcina
Maciejowskiego, z kiérym identyfikowali sig i krytycy, i nowe pokolenie
kolekcjoneréw oraz szeroka publicznoé¢. Malarstwo odwotujgce sie do
rzeczywistosci — do terazniejszosci i historii — ale skupione na procesie
postrzegania, przefiltrowanym przez inne media: film, fotografie, zajawke
telewizyjng, muzyczny klip, tabloidowq fotke. | nagle wéréd realistéw po-

jawit sie malarz metafizyczny (czy, jok okreslili go inni, surrealistyczny), dla

kiérego malarstwo nie jest srodkiem samym w sobie” (Hanna Wréblewska,
Bunt obrazéw. O malarstwie Jakuba Juliana Ziétkowskiego [w:] ,Hokaina”,

katalog wystawy indywidualnej, Warszawa 2010, s. 136).

Prezentowany obraz jest dowcipnym dialogiem z tradycjq portretowania —
przedstawia kobiete (lub antropomorficzng posta¢) trzymajaeq palacego
sie papierosa. Dlon jest wiasciwie jedynym anatomicznym elementem
zakotwiczonym w rzeczywistoci i wyznacza obszar, od kiérego wzrok
zaczyna obserwacje. Reszte obrazu wypetniajq eliptyczne, pokryte
réznorodnymi deseniami pola barwne ulegajqce stopniowemu odksztatce-
niu, ktére mniej lub bardziej kojarzq sie z ludzkg garderobg. W tle obrazu
majaczq florystyczne motywy, igly, narosle, pnace sie korzenie i todygi,
ktére — z pewnoscig wiasciwg sitom natury — minuta po minucie wchtaniajg
w siebie portretowanq posta¢. Ziétkowski wydobywa z otaczajqcej nas
rzeczywistosci te jej aspekty, ktére sq wspdlne cztowiekowi i naturze

i zdaje sie zadawa¢ wcigz aktualne pytanie o to, czy w ogéle mozliwe jest
oddzielenie jednego od drugiego. Ta ludzko-ro$linna hybryda przywodzi
skojarzenia z twérczosciq Giuseppe Arcimbolda, przy czym zupetnie
pozbawiona jest owej neurastenicznej precyzji i dosfownosci, z jakq wloski
malarz prébowat pokry¢ kazdy skrawek ciata swoich modeli. U Zidtkow-
skiego zamiast uzycia formalnych ekwiwalentéw odpowiadajgeych oczom,
uszom i ustom, znajdziemy natomiast niezwykle zywaq, wymykajqcq sie
dwuwartoéciowej logice gre skojarzen i wyobrazni, kiéra finalnie, zaciero-
iqc granice miedzy przeszlosciq a terazniejszosciq, szczegdtem a ogdtem,
tfem a pierwszym planem, przyczynia sie do ponadczasowosci samego

dziefa i jednocze$nie niezwykle trafnie opisuje stan $wiadomosci jednostki.
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PAWEL SLIWINSKI
(ur. 1984)

“Potwér”, 2006 r.

olej, technika wiasna,/ptétno, 130 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'PAWEL | SLIWINISKI | 2006 | POTWOR'

estymacja: 8 000 - 10 000 PLN
1 900 - 2 400 EUR

,Na przykiad w obrazie Potwér. W nim, poprzez
fo, ze zastosowatem wiasng technike, tworzq sie
ciekawe efekty mieszania farby, przypominajgce
rozlang benzyne na mokrej jezdni, a przyklejone
fragmenty wyschnietego akrylu kojarzq sie z tuskami.
Staram sie stosowac farbe w taki spossdb, zeby
uzasadniony byt wybér jej uzycia, a uzyskane efekty
— charakterystyczne dla tego malarskiego medium”.

- PAWEL SLIWINISKI
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PAWEL SLIWINSKI
(ur. 1984)

Pejzaz, dyptyk, 2007

olej, technika wiasna,/ptétno, 160 x 280 cm (wymiary kazdej czesci)
kazda z czesci dyptyku sygnowana i datowana na odwrociu:

'PAWEL SLIWINISKI 2007

estymacja: 10 000 - 12 000 PLN f
2 400 - 2 800 EUR

,Moije obrazy majq dziata¢ na wyobraznie,

na skojarzenia. Chce, zeby byty odbierane bardzie;
intuicyjnie. Wiadomo, ze mozna w nich wychwyci¢
jaki$ temat, ale przede wszystkim zalezy mi, zeby
dziataty na emocije”.

- PAWEL SLIWINISKI






231
MICHAL JANKOWSKI
(ur. 1977)

“Obraz zdegenerowany”, 2011 r.

olej/ptéino, 50 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"MICHAL JANKOWSKI | -OBRAZ ZDEGENEROWANY- | 2011 1.

estymacja: 7 000 - 12 000 PLN

1 700 - 2 800 EUR

WYSTAWIANY:
- Ttuszez, wystawa indywidualna, Muzeum Ziemii Lubuskiej, Zielona Géra 28.02-24.04.2014

,Fragmentaryzacja (ciaf, wyobrazen, obrazow)
sprzyja ustanawianiu fetyszy, uprzedmiotowionych
obiekiow pozgdania (agresji, odrazy, leku). Michat
Jankowski wpisuje sie w te tradycje i jednoczesnie
odnajduje wlasny jezyk, pozwalajgey mowi¢ o tym

co niewyrazalne i podéwiadome”.
- STACH SZABtOWSKI
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Udziat klienta w aukeji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy do
zapoznania sig z trzyczeséciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukeii.
DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCIA

1. Cena wywoltawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacie. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy pofowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjng. Stanowi ona cze$¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Oplata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informaciji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyzej gomej granicy estymacii jest transakcjq ostateczng. Estymacje nie uwzgledniajq oplaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacije w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacie w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykanskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
ré6zni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakier orientacyiny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za kiérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowe| zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna bqdz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyjne|. Jezeli w drodze licytaciji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytaci skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza fo, ze transakcja nie zostata zawarta. Faki ten zostaje ogtoszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiqgnie ceny gwarancyinej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie
transakcji warunkowe. Fakt ten zostaje ogloszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

'Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiekiu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia transakeji w ramach aukgiji.
Klienci zainteresowani takim obiektlem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakorczeniu aukeji. Dom
Aukeyiny zastrzega sobie prawo przyjecia wiecej niz jednej oferty poaukeyjnej, Klient, kiéry zfo-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyiny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiekiéw w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukeji musi by¢ ogloszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnefa poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner ogfosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako wigzqca oferta nabycia obiek-
fu po cenie wylicytowanej. Zobowiqzujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efekiu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zasirzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kidry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyinej i wiedy
przysfuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzefelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiekiu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspéipracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie by¢ wyczerpujgce, a w niekiérych
przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozyciji oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nievjawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii
nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem,
aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokladnych ogledzin na wysta-
wie przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacie z profesjonalnym konserwatorem, kidrego
na wyraznq pro$be mozemy rekomendowaé¢. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiekiu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq wartos¢ oraz charakter aukgji, w ramach
kiérej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamietag, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiekiéw nieoprawionych chetnie polecimy profesionalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyjne sq bezplatnie dostepne dla ogladajqcych. W trakcie ich trwania za-
checamy do konfaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegstowe informacie o poszczegélnych obiektach.

11. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Paristwo znalezé w niniejszym katalogu:
- obiekly bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do kiérych doliczamy optate wynikajgeq z tzw. droit de suite, 1. prawa twérey i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza oplata jest obliczana wedlug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
oplata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
oplata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro [np. dia kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanei, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowartoé¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosé 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 1. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgeg w Unii Europeiskiej dyrek-
tywq 2001 /84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta szfu-
ki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajgcego aukcje
Opifata obliczana bedzie, gdy réwnowartosé kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® - obiekly sprowadzane z paristw spoza Unii Europeiskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w calosci lub zawierajgce elementy wytworzone z rodlin lub zwierzqt
okrelanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontaki pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

II. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacii telefonicznej
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kidry wyczytuje obiekty i kolejne posigpienia, wskazuje licytujgeych,
ogfasza zakorczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie licytacji obiekiu nastepuje
w momencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy
sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiekiu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujqeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie



wezesnie zgtoszonych przez uczestnikéw aukciji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fqczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytacji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukeji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukeji niektére sposréd licytacii mogq byé réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane najpéznie
godzine przed aukcjg wraz z informaciq, kiérych obiektéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiekiéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytaciji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowad sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqcy tozsamoséé osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wylgcznej wiadomosci
DESA Unicum i spdtek powigzanych, ktére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyinego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakgji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Pafstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, isinieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje zlecer dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocztq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wiraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polgczy sie z Klientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnoici za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia z podanym przez Klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyjnej), do kiérej bedziemy
mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana usluga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie zlecenia
licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpéznie] 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefoniczne]. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyinej i opfat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelq
posigpien przedstawiong w dalszej czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpien zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwdéch lub wigkszej iloéci zleced z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawczej. Aukcjoner kolejne posigpienia podaje
wedlug tabeli postgpier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wlasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20000

700000 - 1 500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

. PO AUKCI

1. Plainos¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich ztotych 10 000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania pfatnosci, kartami ptatniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnoé¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zfotych. Na specjalne zyczenie po wezedniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wplaty w euro, dolarach amerykanskich lub funtach brytyjskich.
Wartos¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o oplate
manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty
mBank S.A.

3. Odsigpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaplacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywcq
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

W przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, okreslonego w akapicie
powyzej, nabywca moze zosta¢ obcigzony przez DESA Unicum karg umowng odpowiadajgcq
1,6 (stownie: jednej catej i 60/100)) naliczone| optaty aukcyjnej. Kara umowna okredlona
w zdaniu poprzednim jest plaina na wezwanie Desa Unicum w terminie 7 dni od daty
ofrzymania wezwania.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiekiu. Wobec oséb niebedqceych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiekiéw.

5. Odbiér zakupionego obiekiu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamo$¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajqcej pisemne
upowaznienie. Moze fo nasiqpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowigzan wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciqgu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ oplat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukeji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecijalizowanq firmg zajmujgcq
sie pakowaniem i wysylkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujgeym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérg wywdz okredlonych obiekiéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wladz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowang firmq zajmujqcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dzief sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione zmateriaturodlinnegolubzwierzecegoalbo zawierajqceje, fj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kosé wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogg wymaga¢ dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed
wywozem. Prosimy pamietad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgeych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego parisiwa. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepiséw w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie vzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opéznienia
w uiszczeniu petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Parstwa
wygody symbolem , “ opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajqcych elementy wytworzone
z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roglin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgcych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWI-

ERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obieki zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
runkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINES i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegél-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
oukc‘\h Poprzez \\'cyth’e na cukc‘ﬂ, niezaleznie czy osobistq, czy za poérednictwem przedstow‘\—
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupuiacy wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszezenia niekiérych ossb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukejq, dostar-
czy¢ wymagane informacie przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebra¢ tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczestniczyé w aukcji osobiécie, DESA Unicum moze
zredlizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetnic
formularz , zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyina
Jedi limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecer z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wiszystkie zlecenia licytacji wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pédzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypelnienie formularza ,zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefoniczne]. Na wypadek frudnosci
z polqgczeniem telefonicznym licytujqey moze okresli¢ na zleceniu limit, do kidrego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreglony na zle-
ceniu, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
W\/WO«OWCZQ.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak | za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnosé za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
doktadniej w paragrafie 3 punkeie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukeji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowane osoby frzeciej
akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wigzuje sie dochowad nalezytej starannosci w realizacii zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnoci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytqcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiora jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ kiérykolwiek obieki, ponownie za-
oferowad przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukeji uznaie sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq sktada¢
w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqd? to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skiadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass'".

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana plat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukeyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajgc wprzyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wytqcznie orientacyjny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
cigzeq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponize;.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicytowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10, Przewodnika dla
klienta": ,legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukeji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoler. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
pre‘eWem bcﬂkow\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swifi: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopéki DESA Unicum nie
ofrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym oplaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa wiasnoéci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaplaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowaé sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujqcy
obcigzony zostanie koszfami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakeie z wyspecjalizowang firmg zajmujqceq sie pakowaniem i wysytkq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowaq, jej przedstawiciel powinien skontakiowad
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu

pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywcy bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywea nie uiéci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukeji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obieki na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kirej kupujaey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajqey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zaleglosci;

g potrqci¢ naleznoéci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podjq¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
sci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produkiach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJINE! i podajgc dane osobowe, klienci zgadzajq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysiaé te dane do ww. celéw. Jesli klient cheiatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach po-
danych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za btedy w
trakcie prowadzone| aukcji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedazq obiekiu

4) Z zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajgce cene nabycia, o kiérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w btqd lub z winy umyslne.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wigczajgc zawarto$é tego katalogu, stanowiq wiasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINEJ wraz z pozniejszymi zmianami i uzu-
pelfnieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZE-
NIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpuiq catosé praw i obowigzkéw pomiedzy  sfronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do Klientéw bedq przesytane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywa¢. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajqeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie oznacza zizeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowiqzywc|noéc‘\ cafosci bqdz czesci
z postanowiern WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUIACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwiqzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegolnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 1. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukeji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é¢ obiekiu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiekiu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancii autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajge w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenio;

b) obiekiu, co do kidrego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujgeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(,2" lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypi-
sywany/e/a", ,Aftributed” lub skrét , Attrib.”;

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: ,krqg”, ,szkota” bqdz ,nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone datowa-
nie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiekiu, tj. obiekt okazat sie
starszy, niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testéw, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podsiawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTAC

Sztuka Wspétczesna. Surrealizm i metafora o 674ASWO065 « 28 listopada 2019 1.

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukeii, kidre nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacii z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, foksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
poznief niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacii zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowdéd osobisty (seria i numer)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

de
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq $ciéle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaisinienia
kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostalo zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

LTk LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytaciji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukgji. Pracownicy domu aukeyinego potqczq
sie z Padstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiéw.
Przebieg rozmowy  licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem pofqgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mai Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamosé osoby rejestrowanej [dowdd osobisty, paszpori, prawo jozdy; w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacii.

Maksymaln
Autor, tytut

lub licy

Naleznosé za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wplace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z mailingu z reklamy internefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia |__]  inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP. 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu przesylania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiatéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach éwiadczonych przez DESA Unicum.
L] Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzqdzer koficowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum.
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L] Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacji handlowe| drogq elekironiczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, 7E:

* Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty éwiadczqce ustugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia
wykonania umowy lub przez okres okreslony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajq na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych

¢ Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego

Administratorem danych jest spstka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kioérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontaktowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegsfowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINES

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych fransakcji zgodnie z ninie-
jszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o oplate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
auforskim i prawach  pokrewnych, wynagrodzenia z tytufu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (izw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojg
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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