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JANUSZ ORBITOWSKI (1940 - 2017)

"Kompozygja 5/04", 2004 .

akryl, tektura/ptétno naklejone na piyte pilsniowa, 70 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Janusz ORBITOWSKI 2004 | 5/04 | 70x50cm’

cena wywotawcza: 8 000 #*
estymacja: 12 000 - 18 000

Swiatto zyskuje tu swoja wiasna materialnosé — wnikliwy oglad prac sprawia, iz pozbawione wszel-
kiego odniesienia abstrakcyjne obiekty emanuja je ze szczegdlng moca. Gdy zblizamy sie do ich
powierzchni, zaczynamy je odczuwad wrecz fizjologicznie'.

MICHAL ZAWADA WSTEP DO KATALOGUWYSTAWY , JANUSZ ORBITOWSKI.
BIALE PLAMY” W GALERII MALARSTWA ASPW KRAKOWIE, 201 |






Prezentowana w katalogu praca Janusza Orbitowskiego to monochroma-
tyczna kompozycja geometryczna. Relief sktada sie z licznych, niewielkich
prostokatnych elementéw utozonych wertykalnie oraz elementéw
stanowiacych potdéwki prostokatéw przecigtych pod katem.To misternie
wykonane pofaczenie, sprawiajace niemalze wrazenie efektu pracy ma-
szyny, dzieli prace na dwie rytmiczne strefy — statyczna, ktéra wyznaczaja
elementy wertykalne oraz dynamiczna, wyznaczong przez dwie diagonalne
osie.Wszystkie motywy tworzace relief facznie z ptétnem stanowiacym tto,
zakomponowane zostaty w szczegélnym dla artysty kolorze — bieli.

,.Janusz Orbitowski ma w swej twdrczosci wielobarwne, urodziwe
kompozycje dowodzace duzej jego wrazliwosci na kolor, ale najbardziej
upodobat sobie biel — symbol czystosci, wynik przemyslanych redukgiji i cel
ascezy.Juz w potowie lat 70. pojawily sie pierwsze biate reliefy artysty, ale
jeszcze z listewek nakfadanych na obraz skosnymi wiazkami, co podkreslato
przestrzennos¢ i dynamike tych kompozycji. Potem kilkakrotnie jeszcze
powracat dw zamyst obrazéw czysto biatych, w ktérych szczegdinie istotng
role odgrywa Swiatto rysujac jasna kreska odbicia krawedzi form reliefu

i po przeciwnej stronie ciemna kreska ich cien.W roku 2000 zdecydowat
tworca nie siggac juz wiecej po jakakolwiek barwe poza biela. [Prace]
budowane sg z matych, kilkucentymetrowych prostokatéw jak cegietki,
zestawionych w rytmiczne frazy uktadow geometrycznych. Usytuowane
szeregowo w poziome rzedy jak znaki pisma, tworzg na ptaszczyznie

tla zwarte i zawsze diagonalnie uksztattowane kolumny. Niekiedy jako
wylaczne elementy kompozycyjne obrazu. Kiedy indziej towarzyszg im
dodatkowo, ozywiajace biatg przestrzer: podtoza, pojedyncze prostokat-
ne wypuktosci. Czasem tez, nadal zachowujac ten sam ksztatt i te same
wymiary quasi-cegietek, wystepuje w tych biatych obrazach relief wklesty.
Zdawac by sie mogto, ze powtarzalnos¢ achromatycznej barwy i podo-
bierstwo struktur, z ktérych tworzone s3 omawiane kompozycje, czynia

je monotonnymi i odbieraja im atrakcyjnosc. Tak jednak nie jest. Te biate
obrazy réznia sie miedzy soba.Wystepuja na nich rytmy przyspieszone

i zwolnione, rytmy zageszczone i rozluZnione, ukfady sktaniajace sie ku
symetrii i wyraZnie asymetryczne. Co zadziwiajace dla uwaznego obserwa-
tora tych prac, nalezacych w sposéb oczywisty do nurtu sztuki operujacej
geometrig — to wyczuwalny jej zwiazek z inspiracja natura” (dr Bozena
Kowalska, ze wstepu do indywidualnej wystawy artysty , Teraz" w galerii
Artemis, 19.02.2015).

Niezwykle istotnym elementem w odbiorze prac Orbitowskiego jest swia-
tto. To ono wydobywa z biatych, bardzo delikatnych elementéw ukfadanki
krawedzie form reliefu. Ono za pomoca kontrastu z rzucanym cieniem
wydobywa nowe oblicza i znaczenia prac.

Michat Zawada we wstepie do katalogu wystawy ,,Janusz Orbitowski. Biate
plamy”" w Galerii Malarstwa ASP w Krakowie w 201 | roku pisat:,, Swiatto
zyskuje tu swoja wiasng materialnos¢ — wnikliwy oglad prac sprawia,

iz pozbawione wszelkiego odniesienia abstrakcyjne obiekty emanuja je

ze szczegdlng moca. Gdy zblizamy sie do ich powierzchni, zaczynamy

je odczuwac wrecz fizjologicznie. Obrazy zaczynajg razi¢. Biate plamy

— chciatoby sie powiedzie¢ — natretnie migocza. Ukfady réwnolegtych

i prostopadfych elementdw, nachodzacych na siebie, spotykajacych sie,
czasem zatrzymujacych nagle swdj bieg zdajg sie wibrowac, gestnie¢

i rozrzedza¢. Orbitowski wcigga widza w niekoriczacy sie proces tudzenia
ich wizualna struktura: nie wiadomo, gdzie koriczy sie przestrzen
wyobrazona, gdzie zaczyna sie realny obiekt, gdzie koricza sie konkretne
linie kompozycji,a gdzie zaczyna przypadkowy, uzalezniony od oswietlenia
system cieni. Nie ma tu juz tej pozornej niewinnosci plastycznej gry.
Struktura obrazu zmusza do nawigzania dialogu. Do rozerwania
poczatkowej aporii”.
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JANUSZ ORBITOWSKI (1940 - 2017)

"13/92"% 1992 .

akryl, sznurek/ptétno, 73 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Janusz ORBITOWSKI 92 | 13/92 | 73x50'

cena wywotawcza: 8 000 7t
estymacja: 12 000 - 18 000

,,Préby holistycznego, teoretycznego ujecia prac upadaja. Biate plamy
udowodniajg, Ze te z pozoru monotonne, niezréznicowane ciagi obrazéw
buduja swoja wiasna narracje — niezalezna od dyskursywnych préb ich
ujarzmienia. To rozedrgana narracja zawiazujaca si¢ nietrwale pomiedzy
samymi obrazami, miedzy obrazami a oswietleniem, Scianami i cata prze-
strzenie galerii, wreszcie, miedzy obrazami a widzem. Same otwieraja sie

na interpretacje, same budzg intensywne skojarzenia i intuicje. Funkcjonuja
jednak z dala od wszelkiego tekstu. Ich istnienie jest czysto wizualne.

W ich obliczu adekwatny staje sie z pozoru banalny retoryczny impera-
tyw:'to trzeba zobaczyd!' (Iub lepiej:‘to trzeba widziec!’)”.

MICHAL ZAWADA WSTEP DO KATALOGUWYSTAWY , JANUSZ ORBITOWSKI.
BIALE PLAMY” W GALERIl MALARSTWA ASPW KRAKOWIE, 201 |
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ALEKSANDRA JACHTOMA (ur. 1932)
"Thia I, 1979 1

olej/ptétno, 90 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA
JACHTOMA [WYM.90X80 | TYT THIRA | | TECH. OLE] | ROK 979"

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |7 000 - 25 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Szwecja

- Stockholms Auktionsverk, Sztokholm
- kolekcja prywatna, Polska

, Aleksandra Jachtoma, obdarzona absolutnym ‘stuchem’ kolorystycznym, wiedziona jego intuicyj-
nym wyczuciem, ciagle szuka i odkrywa najrézniejsze ‘brzmienia’ barw. Nie odnajduje ich w natu-
rze, ale dajac upust nieposkromionej wyobrazni, tworzy nowe tonacje, czesto nieoczekiwanie dla
niej samej pojawiajace sie na ptétnie czy papierze’.

MAGDALENA SZAFKOWSKA, , CZYSTE MALARSTWO”
ALEKSANDRY JACHTOMY, MUZEUM NARODOWE WE WROCEAWIUWROCEAW 2013,s. 10
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ALEKSANDRA JACHTOMA (ur. 1932)

Kompozycja, 1990 r.

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'ALEKSANDRA
JACHTOMA |WYM. 100x80 | TECH. OLEJ | ROK 1990

cena wywotawcza: 10 000 #*
estymacja: |5 000 - 24 000

POCHODZENIE:

- kolekgja prywatna, Szwecja

- Stockholms Auktionsverk, Sztokholm
- kolekcja prywatna, Polska

, Niektdre obrazy, mimo iz wydaja sie¢ namalowane cienko, maja po dziesie¢ warstw koloru.
Pracuje tak dtugo, az uzyskam odcien, ktéry mnie zadawala. Po prostu w pewnej chwili widzg,
ze obraz si¢ wypemit, ze nastapit moment przekroczenia, i wtasnie ten nieuchwytny moment
stanowi o przeistoczeniu zamalowanego ptdtna w dzieto sztuki'.

Malarstwo Aleksandry Jachtomy od lat wyrdznia totalna abstrakcja

i redukcja formalna. Jednakze, jak pisafa znawczyni twoérczosci i przyjacidtka
artystki Wiestawa Wierzchowska, to charakterystyczne dla Jachtomy
sprowadzenie obrazu do gry Swiatfa i koloru nie powinno by¢ rozumiane
jako asceza czy przykfad minimalizmu. Przeciwnie — malarstwo to oferuje
kolorystyczne bogactwo, zaréwno artystce, ktéra te prace tworzy,

jak i odbiorcy, na ktérego one oddziatuja. Sama Jachtoma twierdzita, ze
malarstwo abstrakcyjne wymaga od twdrcy zupetnie innego niz figuracja,
bardziej wytezonego skupienia; kazde pociagniecie pedzla musi by¢ prze-
myslang decyzja. Od strony widza zrozumienie tych obrazéw w Zaden
sposdb nie moze opierac sie na rozszyfrowaniu przedstawienia czy od-
czytaniu narracji — zachecaja one natomiast do kontemplacji potaci barw
i niuanséw w odcieniach, ktére moga porusza¢ emocje i przywotywac
najrézniejsze skojarzenia.

W kompozycji prezentowane] pracy przewaza bardzo ciemny granat,
ktéry jedynie u géry kompozycji ustepuje odrobine miejsca jasniejszemu
tonowi niebieskiego. Choc¢ abstrakcyjna przestrzeri nie zawiera zadnych
innych elementdw, sam barwny gradient moze przywodzi¢ na mys| po-
woli zmieniajace sie barwy nocnego nieba, walke Zywiotéw lub scieranie
sie réznych emodji. To wiasnie na tej mnogosci mozliwych odniesier,
osiagnietej pomimo skromnosci formy, polega kolorystyczne bogactwo
w tworczosci artystki. Jachtoma niezwykle rzadko przyznawata si¢ do
czerpania inspiracji z natury, ale z relacji Wierzchowskiej wiemy, ze niekie-

ALEKSANDRA JACHTOMA

dy malarka wspominata o wplywie przepastnych terendw naturalnych,
takich jak piaski pustyni czy bezkresna morska tafla. Nigdy jednak nie data
sie do korica ograniczy¢ otaczajacej rzeczywistosci. Malowata dla malowa-
nia — czynniki pozamalarskie nie mogly ingerowac w jej kompozycje. Pasja
ta pozwolita artystce stworzy¢ bardzo spéjne, zupetnie wyodrebnione

z chaosu codziennosci, dziefo zycia: Jachtoma konsekwentnie malowata
obrazy abstrakcyjne, zas od lat 80. w jej twdrczosci pojawity sie tez obrazy
monochromatyczne.

Ryszard Kapusciniski pisat:,, Aleksandra Jachtoma podjefa w swojej sztuce
prébe niezwykig — prébe przemiany koloru w swiatto.W kazdym kolo-
rze — mdwia jej obrazy — jest utajone Swiatfo, trzeba je tylko dostrzec,
wydoby¢, nada¢ mu wiasna, samoistng wartos¢. Na poszukiwaniu tego
Swiatta polega sens i znakomitos¢ malarstwa Jachtomy, jego innos¢, jego
wyrdzniajaca sig, fascynujaca odrebnosé. Zwyklismy patrzec na obraz jako
na pewna ztozong relacje barw, linii, ksztatt, ba, nawet faktur i zapachdw.
Jachtoma porzuca te droge i oczyszcza swoje ptdtna ze wszystkiego, co
mogtoby zamacic i zakidcic jej wizje Swiata — swiata, jaki dla niej sktada

sie nie z ksztattow, bryt i figur, ale z réznych odcieni, natezer i rozjarzen
$wiatta, Swiatta, ktére w pefnym napiecia, skupionym wysitku tworze-

nia odnajduje w gtebinach barw, aby potem rozjasnic¢ i utrwalic. Jest to
malarstwo w sposéb doskonaty sprowadzone do jednej mysli, jednej pasji,
jednej wizji” (Ryszard Kapusciiski, [cyt. za:] Aleksandra Jachtoma, [red.]
Aleksandra Jachtoma, Wydawnictwo mate s.c.,Warszawa 1998, s.8).
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WOICIECH FANGOR (1922 - 2015)

"E6", 1965,

olej/ptétno, 127 x 127 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'Fangor | E6 | 1965

cena wywotawcza: 800 000 zt t
estymacja: | 000 000 - | 400 000

POCHODZENIE:

- kolekcja malarza, Stefana Knappa, Londyn (dar artysty)
- kolekcja prywatna, Londyn

- dom aukeyjny Desa Unicum, grudzieri 2014

- kolekcja prywatna, Polska

, W rezultacie zafascynowania przestrzenia malowatem obrazy, ktdre dziafaty przestrzennie

I iluzyjnie; okazato sie pdZniej, ze naleza do kierunku op-art. Dzieki temu, ze byt on przez jakis czas
modny w Nowym Jorku, moje obrazy zostaty zauwazone. Okazatem sie jednym z prekursoréw
tego nurtu i krytycy poréwnywali mnie nawet z bardzo juz wdwczas znanym Vasarelym”.

WOJCIECH FANGOR






gor praktykowat na swoich obrazach 'bezkrawedziowos¢" miekkiego zatracania sie koloru
boélu oczu, ale nie dla niego samego, jak to miato miejsce u opartowskich artystow (...),
znalez¢ nowe srodki wyrazu, bardziej adekwatne dla nieokreslonosci naszych czaséw,

stawat si¢ coraz bardziej Swiadomy'.
STEFAN SZYDEOWSKI






Stefan Knapp, Mozaika na budynku Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, 1972

Prezentowany obraz ,,E6” autorstwa Wojciecha Fangora powstat w 1965
roku w Wielkiej Brytanii, gdzie artysta przebywat jako wizytujacy wykta-
dowca w Bath Academy of Arts. Obraz jest sladem wyjatkowej biografii
jego autora, ktéry w owym roku dzielit pracownie z innym polskim arty-
sta — Stefanem Knappem. Zielone koto Wojciech Fangor podarowat swo-
jemu gospodarzowi w momencie wyjazdu do Stanéw Zjednoczonych.
Podczas pobytu w Londynie odbyfa sie wystawa solowa artysty w The
Grabowski Gallery — galerii zatozonej pod koniec lat 50. przez Mateusza
Bronistawa Grabowskiego — réwniez polskiego emigranta, wiasciciela sieci
aptek i biur eksportowych, dla ktérego prowadzenie galerii byto przede
wszystkim urzeczywistnieniem marzeri o promocgji

Wojciech Fangor jest przyktadem artysty-emigranta, ktérego wielka karie-
ra nabrafa rozpedu za sprawa wyjazdu na Zachéd.Artysta argumentowat
swoja emigracje, méwiac:,,(...) Obrzydta mi Europa, jej glupoty, fanatyzmy
i zbrodnie" W Polsce byt uznanym twdrca socrealistycznych kompozydji,
autorem wielokrotnie nagradzanych obrazéw, by wymienic tylko dwa
najstynniejsze ptétna:, Postaci” i ,Matka Koreanka” W okresie odwilzy
prowadzit réwniez eksperymenty formalne, razem z Janem Zameczni-
kiem w koricu lat 50. stworzyli — jak uwaza Bozena Kowalska — pierwszy
na Swiecie environment. Mimo tego Fangor zdecydowat sie wyjechac na
state. Jak powiedziat, wspominajac tamten czas:,(...) jak sie jest zamknie-
tym, to sie rozmysla, jak sie wydostac. |, co wazne, jak sie utrzymac po
wydostaniu. Tu wazna role odegraty dwie osoby: moja siostra mieszkajaca
w Austrii i dealerka amerykariska, Beatrice Perry. Po przyjezdzie do
Wiednia mogtem nawiazac kontakty z Perry i po paru miesiacach dosta-
tem czteromiesieczne stypendium przy Institute of Contemporary Arts
w USA, w ramach ktérego odwiedzatem uniwersytety we wschodnich

i pétnocno-srodkowych stanach. Dostatem wtedy tez kontrakt w The
Gres Gallery. Dzieki temu pobytowi poznatem osobiscie kilku wybitnych

artystéw i krytykdw sztuki:Albersa, Yayoi Kusame, Botero, Nolanda, Morris
Louisa, Clementa Greenberga,Williama Rubina,Alfreda Barra, Dorothy
Miller,Williama Seitza z MoMA, Messera z The Guggenheim Museum.

W sierpniu wrécitem do Austrii, a w pazdzierniku wyjechatem wraz

z zona Magdalena do Paryza. (...) W 1964 roku dostatem stypendium
Fundacji Forda do Berlina Zachodniego, gdzie jako stypendysta z Polski
spotkatem sie z zainteresowaniem, miatem wystawe w Springer Galerie

i wreszcie jakies zakupy. W 1965, na jesieni pojechatem jako wykfadow-
ca wizytujacy do Anglii, do Bath Academy of Arts.W tym samym roku
miatem duza i wazng wystawe w The Grabowski Gallery w Londynie.

W 1966 roku otrzymatem papiery imigracyjne do Standw Zjednoczo-
nych i osiadtem niedaleko Nowego Jorku. Przez caty okres pieciu lat

w Europie Zachodniej, z matymi przerwami, mogtem malowac i wypro-
dukowatem kilkaset obrazdw, ktére czesciowo utknety w Stanach Zjedno-
czonych, czesciowo w Anglii, a czesciowo w Niemczech” (Z Wojciechem
Fangorem rozmawia Stefan Szydtowski, [w:] Wojciech Fangor, katalog
wystawy indywidualnej w Atlasie Sztuki, £6dzZ 2009,s.41-55).

W roku powstania ,,E6" obrazy Wojciecha Fangora znalazly sie na
zbiorowej wystawie w nowojorskim Museum of Modern Art, zatytu-
towanej ,,The Responsive Eye”. Dla wielu historykdw sztuki byta ona
jednym z najwigkszych zagranicznych sukceséw rodzimego twércy. Udziat
Fangora w ,,The Responsive Eye” zagwarantowat mu nie tylko state
miejsce w panteonie twdrcow zwiazanych z op-artem, ale i wielu tekstéw
krytycznych, w ktérych podkreslano jego indywidualizm oraz odrebne
podejscie do tematu ztudzeri optycznych w sztukach wizualnych. Jak pisata
Bozena Kowalska: ,,mimo istotnych cech wspdlnych z nurtem, do ktérego
zostat przypisany, Fangor nie byt nigdy typowym malarzem op-artu,
jakimi byli Victor Vasarely czy Bridget Riley. Uwazni krytycy sztuki potrafili
to zauwazy<. Przykladowo Will Grohmann, niemiecki historyk sztuki,

z wyjatkowa trafnoscia i gtebia skojarzeri podkreslat, ze Fangor pochodzi
'z obszaru duchowego, w ktdrym czynnik Absolutu ma przewage nad
tym, co uwarunkowane'. Peter Frank w New York Arts Journal z kolei
stwierdzat, ze sztuka Fangora jest niejako odpowiednikiem charakte-
rystycznie polskiej muzyki i stanowi wizualny ekwiwalent kompozycji
Krzysztofa Pendereckiego, cho¢ w glebszym sensie 'zbliza sie bardziej ku
abstrakcyjnym i malowniczym utworom takich kompozytoréw jak Witold
Lutostawski albo Wojciech Kilar',a jeden z najwybitniejszych, niezalezny
krytyk nowojorski John Canaday, w artykule wymownie zatytutowanym
'Fangor’'s Romantic Op' pisat, ze 'Fangor jest wielkim romantykiem
op-artu, pracujacym nie wedle teoretycznych regut, lecz przez pofaczenie
intuicji i eksperymentu. Odwotujac sie nie do rozumu, lecz do naszej
tesknoty za tajemnica. WV istocie, polska, czy szerzej stowiariska nostalgia,
pierwiastek tajemniczosci i magii, a nawet metafizyki, jak juz powiedziano
niezaleznie od woli czy zamierzen artysty, cechuje jego prace. Szczegdlnie
serig kot ktdre nazwatam w mojej ksiazce o Fangorze 'magicznymi kre-
gami' (...)" (Bozena Kowalska, lluzyjna przestrzen pozytywna — odkrycie
Wojciecha Fangora, [w:] Wojciech Fangor. Laureat Nagrody im.Jana
Cybisa za rok 2014,Warszawa 2014, s.30).

,,Magiczne kregi” Fangora, ktérych przyktadem jest réwniez prezentowa-
na praca, charakteryzuja sie migotliwymi, perfekcyjnie opracowanymi po-
wierzchniami o delikatnym modelunku, nawiazujacym do leonardowskie-
go sfumato.To wibrujace feerie barw, przenikajacych sie w stopniu prawie
niezauwazalnym dla widza. Ich intensywnos¢ i nasycenie jest potegowane
przez idealne wyréwnanie powierzchni ptétna, na ktérej praktycznie nie
widac sladéw malarskiego procesu. Kontury tworzonych przez niego kot
praktycznie nie istnieja — staranne rozmycie linii powoduje niezapomnia-
ne wrazenia optyczne. Geometryczne ksztatty zdaja sie wychodzi¢ do
widza, stopniowo rozszerzajac sie i pochtaniajac otaczajaca go przestrzen.
Sam artysta nazywat te obrazy , bezkrawedziowymi”.Umowna granica
oddzielajaca prace od widza jest brzeg ptétna, ktéry zdaje sie nie miec
zadnej funkgji wobec form wychodzacych na zewnatrz i absorbujacych
cafe otoczenie Wedtug cytowanej wczesniej Bozeny Kowalskiej:, jest

w tych wirujacych kregach wielka sita magiczna, ukryta w nich, niedajaca
sie zdefiniowac tajemnica; intuicyjnie w te obrazy wyczarowywana — by¢
moze poza wiedza i wola artysty — swoista metafizyka”.



Wojciech Fangor wi
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WOJCIECH FANGOR (1922 - 2015)
"#39" 1963 r.

olej/ptétno, 1 14,5 x 89 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'FANGOR | #39 1963'
opisany na odwrociu na blejtramie: JERZY S.| 19 | 1l | 89"

cena wywotawcza: 400 000 z#*
estymacja: 600 000 - 900 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Jerzego Softana (dar od artysty)
- kolekcja prywanta, USA

,,Przetozytem stosunki miedzy ludZmi na przestrzen, na rzeczy tak oczywiste jak przedmiot i tto, ich

wzajemne relacje’”.
WOJCIECH FANGOR






FANGOR

Prace Wojciecha Fangora na wystawie 15 Polish Painters w MoMA, Nowy Jork, 1961

Prezentowany obraz powstat w 1963 roku, kiedy Wojciech Fangor po raz
pierwszy wyjechat do Standéw Zjednoczonych.W tamtym czasie malowat
przewaznie monochromatyczne kompozycje na réznych formatach, nie
oznaczajac ich jeszcze charakterystycznymi tytutami, wskazujacymi na nazwe
pracowni, w ktdrej powstaty. O czarno-biatych dzietach z tego czasu Fangor
mowit: ,(...) Obrazy te nie traktowaty bieli jako réwnowaznego partne-

ra. Raczej narzucaty odmienng jakos¢ poprzez wybdr jednej diugosci fali
widma jednego koloru, a nie jak w wypadku bieli i czerni, catodci $wiatta lub
jego braku.Ta wyjatkowos¢ i niezaleznos¢ koloru powodowata tez wieksza
niezaleznos¢ przestrzenna od powierzchni obrazu.Ta niezaleznos¢ od po-
wierzchni obrazu zwigkszata sie wraz z wigksza niezaleznoscia w wypadku
kota, elipsy lub fali, ktére poprzez krzywizny kontrastowaty z prostokatnym
uktadem brzegdw obrazu.Tak zaczely sie kota i fale oraz rozwiniecie fal

w uktady prostej i odwréconej symetrii. A wiec kota petne, monochroma-
tyczne oraz kota z koncentrycznymi kregami, w ktdrych powstaty wypadko-
we mieszanych kolordéw jako dodatkowe kregi.

Ten rodzaj obrazu na poczatku zawsze byt oparty na podtozu biatego
kwadratu i biatego centrum kota.W pézniejszym okresie zaczety pojawiac
sie kolorowe tfa i centra. Poczawszy od 1960 roku malowatem obrazy,

w ktdrych rozproszone kolory ksztattéw byty pokrywane rojami kropek,

w réwnomiernym rytmie wydobywajacymi powierzchnig ptétna jakby przed
rozproszonymi zdarzeniami, przedzierajacymi si¢ poprzez drobne odlegtosci
miedzy kropkami.W przekroju mozna to tak pokazac:

|.Obraz i jego powierzchnia;
2.lluzyjne falowanie przestrzeni obrazu;
3. Ekran kropek dajacy druga powierzchnie;

4. Przenikanie przestrzeni przez ekran.

Ten rodzaj dziafania uprawiatem za pomoca kropek, paskéw poziomych badz
pionowych. Systemy wzbogacaty i réznicowaly wrazenia przestrzeni iluzyjnej,
ktdra badZ przylegata, badZ opuszczata powierzchnie obrazu i kierowata sig
w strone widza. W obrazach, w ktérych gtéwnymi aktorami byly kota lub
fale, stosowatem symetrie. Symetrie prosta lub odwrdcona.Wydaje mi sie,
Ze symetria w tego rodzaju sztuce, ktdrej tres¢ jest zwigzana z wywotywa-
niem iluzji przestrzeni pozytywnej, usztywnia i unieruchamia rzeczywista
powierzchnie obrazu i daje w ten sposéb bardziej kontrastujace warunki dla
spetniania si¢ dynamicznych iluzji. Stwarza to dobry spring-board dla iluzji
przestrzennych. Symetria wystepuje w ukfadzie ksztattdw, ale takze w ukia-
dzie zastosowanych koloréw" (Z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan
Szydtowski, [w:] Wojciech Fangor, katalog wystawy indywidualnej w Atlasie
Sztuki, £6dz 2009,s.41-55).

BliZzniaczo podobne do prezentowanej pracy kompozycje znalazly si¢ zaréw-
no na stynnej wystawie ,, The Resposnive Eye” w 1965, jak i wczesniejszej,
niewatpliwie najwazniejszej powojennej wystawie polskiej awangardowej
sztuki,,, | 5 Polish Painters”, ktéra miata miejsce w 1961 roku. Czarno-biate,
pozbawione krawedzi formy niebywale wyrdznialy sie sposréd dziet innych
artystéw tego czasu — na rodzimym gruncie Fangor byt innowatorem.
Poczatek lat 60.w Polsce to wszechobecny ekspresjonizm abstrakeyjny,

a zwhaszcza malarstwo gestu, materii i taszyzm. Za sprawa zafascynowanego
francuska sztuka Tadeusza Kantora w Polsce panowata moda na informel:
artysci tworzyli bezforemne, ekspresyjne obrazy, malowane poprzez wyle-
wanie farby na ptasko potozone ptétno. Taszysci, w slad za Pablem Picassem,
tworzyli kolaze i asamblaze, wykorzystujac techniki zgofa nie-artystyczne.
To w tym czasie MoMA urzadzita wielka, przekrojowa wystawe ,, The

Art of Assemblage”, na ktérej obok stynnego Hiszpana znalazly sie prace
Kierzkowskiego i Warzechy. Najbardziej innowatorscy, awangardowi artysci
amerykanscy, odreagowujac mode na action painting Jacksona Pollocka, nie-
rzadko wybierali matematyczng precyzje i geometrie, zwiastujac niebywata
popularnos¢ op-artu, ale i malarstwa hard-edge. Dobrze ujat to sam Fangor,



modwiac:,,Nikt nie operowat wtedy migkkim, bezkrawedziowym przej-
Sciem. Bylo to niestosowane, a formy czy wzorce w abstrakcjach zgeo-
metryzowanych byly zawsze krawedziowe. Op-art, minimal art, abstrakcja
geometryczna, wszystkie te kierunki, nawet iluzoryczny op, stosowaty
ostra i konkretng definicje ksztaftu, nawet jezeli przez rytmiczne zwielo-
krotnienie otrzymywaty zawieszony w przestrzeni niematerialny efekt. Po
moich kilku wystawach w latach 60. w Galerie Chalette zdobytem duze
uznanie ze strony Jézefa Albersa, ktdry oswiadczyt, ze te bezkrawedzio-
we przejscia to jest wazna kontrybucja do nowej struktury formalnej
obrazu. Jednak w tym czasie poteznym ruchem w Europie byta Nouvelle
Figuration,a w Stanach i Anglii pop-art. Oba te kierunki interesowata
wspdtczesna anegdota, absurd, masowa produkcja towardw konsumpcyj-
nych. Tematyka i obiekty wspdtczesnej rzeczywistosci materialnej, a nie
nowego sposobu widzenia $wiata i jego nieoznaczonosci, przemijalnosci

i wzglednosci czasoprzestrzennej. Kilku artystéw dostrzegto potencjat
nowej formy nieokreslonosci, wzglednosci, iluzyjnosci i w latach 60.i 70.
zaczeli stosowad te metode w swoich konstrukcjach.W Stanach Vasarely,
Anuszkiewicz, Celentano, w Anglii Sedgley i Stefan Knapp, a w Polsce kilku
dobrze znanych artystéw.Ale od ustalenia pierwszeristwa i kolejnosci
wydaje sie by¢ wazniejsze, ze w bardzo krétkim czasie nowy sposéb
artykutowania formy na ptétnie okazat sie nie tyle nowa ciekawostka,

co jezykiem wizualnym, ktéry przynidst w sobie powiazania z nowym
widzeniem fizycznej struktury elementarnych czastek i nowej rewizji tak
zakorzenionego w ludzkim umysle 10 zdrowego rozsadku i odwiecznej
wiary w niewzruszonos$¢ dotychczasowych zasad logiki i obserwadji.
Dzisiaj juz nie jest takie pewne, ze obserwator i przedmiot obserwacji sa
rozdzieleni ostra, nienaruszalng krawedzia obiektywnosci.Wydaje sig, ze
proces obserwadji zmienia obserwowane zjawisko i wzajemnie zmienia
obserwatora. Jest to rodzaj sprzezenia zwrotnego o nieokreslonym prze-
ptywie wartosci” (Z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan Szydtowski,
[w:] Wojciech Fangor, katalog wystawy indywidualnej w Atlasie Sztuki,
£6dz 2009, s.41-55).

Wojciech Fangor, N 14, 1963 r., Kolekcja Muzeum Narodowego w Krakowie

Wojciech Fangor, Numer 17, 1963 r, Kolekcja The Museum of Modern Art w Nowym Jorku
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WOICIECH FANGOR (1922 - 2015)

"SU 12" 1972

olej/ptétno, 127 x 127 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'FANGOR | SU 12 1972 | 50 x 50"

cena wywotawcza: 600 000 7t
estymacja: 700 000 - 900 000

,, Trzeba konstruowac dobrze, sprawnie, by tres¢ mogta ‘wylewac si¢’ w sposéb swobodny,

niewymuszony'"
WOJCIECH FANGOR









Wojciech Fangor, SU 14, 1971 r, kolekcja prywatna, Polska

Poczatek lat 70.to czas, kiedy pozycja Wojciecha Fangora na arenie
Swiatowej sztuki byta juz bez watpienia ugruntowana. Byt to okres, ktory
poprzedzit udziat w bardzo waznych zbiorowych wystawach w no-
wojorskim MoMA — 15 Polish Painters” w 1961 r, na ktérej po raz
pierwszy piétna artysty zaprezentowane zostaty amerykariskiej publicz-
nosci, oraz pdzniejsza o cztery lata op-artowa ,,The Responsive Eye”,
ktoérej kurator William Seiz spotkat sie z ptdtnami artysty w Paryzu.
Ukoronowaniem tego triumfalnego pochodu przez nowojorskie Swiaty-
nie sztuki wspdtczesnej byta indywidualna wystawa artysty w Muzeum
Guggenheima w 1970 roku. Jak powiedziat Fangor, wspominajac tamten
czas:, W 1965 roku zostatem zaproszony przez Fairleigh Dickinson
University w USA na miedzynarodowe seminarium artystéw. Byt to md;
drugi pobyt w Stanach.Tym razem bytem zauwazony. Rok wczesniej
miafa miejsce w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku wy-
stawa 'The Responsive Eye', w ktérej bratem udziat. To, co malowatem,
nagle stato sie modne.Artur Lejwa, ktory dwa lata wczesniej nie chciat
nawet oglada¢ moich obrazéw, tym razem ztapat mnie za reke i nie
puscit dopdki nie zgodzitem sie wspdtpracowad z jego galeria Chalette
w Nowym Jorku. Owocem tej wspdtpracy byto wiele wystaw, sprzeda-
nych obrazéw i odniesionych sukceséw. Uniwersytet Fairleigh Dickinson
zaproponowat mi profesure. Jednoczesnie Kongres USA zmienit ustawe
imigracyjna, co razem wzigwszy, umozliwito mi w 1966 r.przybycie do
USA na staly pobyt. Dla mnie Ameryka jest krajem, w ktdrym najszyb-
ciej mozna poczuc sig u siebie. Jest tez miejscem, w ktérym po pewnym
czasie zaczyna dolegad brak starych korzeni kultury europejskiej”.

Finansowy sukces pozwolit Fangorowi na zakup i odremontowanie
starego domu farmerskiego w miejscowosci Summit w stanie Nowy
Jork. Dzieki temu rozwingfa sig astronomiczna pasja tego artysty. Obser-
wowaniem kosmosu zainteresowat si¢ juz jako dziecko — po ujrzeniu

w szkolnym podreczniku fotografii Ksiezyca, na ktérym dojrze¢ mdgt po
raz pierwszy z bliska powierzchnig i kratery Srebrnego Globu.Wkrétce
tez wiasnorecznie skonstruowat z podarowanej przez ojca miedzianej
rury i zakupionych u optyka soczewek lunete, ktéra pozwolita mu na
obserwacje nieba. Jak okazato si¢ z biegiem czasu, nie byta to jedynie
przelotna fascynacja, a zaczatek wielkiej pasji, w ktorej odnalazt inspiracje
i ucieczke od miejskiego zgietku.W okresie drugiej wojny swiato-

wej artysta przez kilka lat wspdtpracowat z Polskim Towarzystwem
Mitosnikéw Astronomii, tuz po jej zakoriczeniu brat udziat w reaktywacii
oddziatu w Warszawie. Pomagat réwniez astronomom z Obserwato-
rium UW wWarszawie w usuwaniu wojennych zniszczeri po wojnie

i budowaniu lunet, pisat réwniez artykuty do naukowych czasopism oraz
wyglaszat odczyty astronomiczne.W momencie, kiedy popularnos¢
jego sztuki przynosic zaczeta réwniez profity finansowe, zarobione
pienigdze przeznaczyt takze na rozwinigcie swoich astronomicznych
zainteresowan.We wspomnianym Summit — sielankowej okolicy petnej
wzgdrz i laséw, skad nocami rozciagat sie niezakidcany swiattami miasta
widok na rozgwiezdzone niebo, wybudowat niewielkie obserwatorium
astronomiczne.

Spokojne okolice Summit zamieszkiwato wielu artystéw i ludzi zwia-
zanych ze sztuka. Do grona sasiadéw i najblizszych przyjaciét Fangora
nalezat réwniez wybitny architekt i teoretyk architektury, Jerzy Sottan.
W opublikowanym po $mierci malarza wspomnieniu tak opisuje ten
okres synowa architekta — profesor filologii angielskiej na waszyngton-
skim uniwersytecie — Margaret Soltan:, W latach 70.Wojtek Fangor

i jego zona Magdalena Shummer-Fangor zakupili dom farmerski wraz ze
105 akrami ziemi na pétnoc od Nowego Jorku, okoto godziny drogi z Al-
bany. Byt to wielki biaty dom, peten zakamarkdw, z ogromnym gankiem

z widokiem na staw.Wojtek, ktéry dotychczas mieszkat w Nowym Jor-
ku, kupit farme i przeprowadzit sie tam wkrétce po swojej indywidualnej
wystawie w Guggenheim Museum’.
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STANLEY TWARDOWICZ (1917 - 2008)

Disappearing Oval "BY.G.P", 1969 .

akryl/ptétno, 117 x 122 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: "Twardowicz 69.'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'Stanley Twardowicz | #4251 | #52-1969

"B.Y.G.P" | ACRYLIC - POLYMER | 70 x 48'

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 30 000 - 50 000

Wyzwaniem, jakie postawit sobie Stanley Twardowicz, byto opracowanie
sposobu malowania bez widocznej tekstury, pociagnie¢ pedzla.W latach
50.i 60.artysta stopniowo dochodzit do perfekcji,a powstate w ten
sposob, czesto wielkoformatowe, ptétna umiejscowi¢ mozna na granicy
geometrycznej abstrakgji i color field painting. Krytycy niejednokrotnie
nazywali jego prace sferg ,,catowania obszaréw koloru”. Artysta byt nie-
zwykle odwazny w postugiwaniu sie kolorem. Odczarowywat symbolike
barw, odpowiednio zestawiajac ze sobg kolory sgsiadujace. Stronit jedynie
od czystej bieli, uwazajac ja za zbyt nieskalana.

Jego najbardziej rozpoznawalne obrazy przedstawiaja ptaszczyzny delikat-
nie przechodzacych przez siebie koloréw. Czasem zamykat je w owalnych
formach, umieszczajac w srodku kompozycji niewielki jasny otwor, wygla-
dajacy jak punkt wejscia do wnetrza obrazu. Poprzez efekt rozedrgania
koloru stwarzat wrazenie jakby obrazy byty owiane lekka mgfg i aby im sie
doktadniej przyjrze¢, nalezy uprzednio wyostrzy¢ wzrok.W odpowiedzi

na nurtujace go pytanie o sztuke nieprzedstawiajaca, Twardowicz mawiaf,
Ze jego obrazy to uczucia. A przeciez uczucia nie maja ksztattéw.

Twardowicz byt artysta niezwykle zdeterminowanym.Widoczne to byto
juz od najwczesniejszych lat, kiedy nie majac odpowiednich przybordw,
tworzyt rysunki na zaszronionych powierzchniach okien. Po otrzymaniu
pierwszego, skromnego pudetka farb olejnych, mtody Stanley, nie majac
podobrazi, odcigt fragment okiennej rolety i zamalowat ja starannie.
Stworzyt tym samym swdj pierwszy prawdziwy obraz.

Na przestrzeni lat jego sztuka ewoluowata od malarstwa figuratywne-
go, do malarstwa gestu.Wiele jego wczesnych prac, czesto na podtozu
papierowym przedstawia intensywne formy, morficzne ksztatty. Tego typu
prace nie satysfakcjonowaly jednak artysty w petni. Uwazat, ze nazbyt
widoczne jest, w jaki sposéb praca byta tworzona — widac gesty malarza,
dostrzec mozna dukt pedzla.
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VICTORVASARELY (1906 - 1997)

"Pulsar - Bleu", 1971 r.

akryl/ptétno, 90 x 90 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

2342 | "PULSAR - BLEU" | 90 x 90 | 197 |Vasarely'
na odwrociu nalepka firmy przewozowe;j

cena wywotawcza: 320 000 zt t
estymacja: 500 000 - 700 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Francja

- dom aukcyjny Briest, Paryz 1990

- kolekcja prywatna, Francja

- dom aukcyjny Sotheby's, Paryz 2013
- kolekcja prywatna, Polska

,,Sztuka jutra bedzie zbiorowym skarbem,albo przestanie by¢ sztuka'.

VICTORVASARELY, 1953






W pracy ,,Pulsar — Bleu' Vasarely powiela jeden z najbardziej rozpo-
znawalnych w swojej sztuce motywdw — pulsujacy, wielokolorowy
okrag sktadajacy sie z migoczacych, niebieskich i czerwonych pél. Poza
iluzja optyczna zostata tu réwniez wprowadzona iluzja kolorystyczna.
Uzyte przez artyste kolory, po oddaleniu si¢ od obrazu, zmieniaja sig
z niebiesko-czerwonych ptaszczyzn w powierzchnig pokryta fioletem.
Praca ,Pulsar — Bleu” powstata w momencie, w ktérym op-art stat
sie juz podstawa ikonosfery lat 60. By, jak pisata Maria Poprzecka,

..(...) wszedzie. Byly opartowskie wystawy, sukienki, tkaniny, bizuteria,
naczynia, posciel, gadzety, plakaty, reklamy.." Za niezwykfa popularnoscia
kierunku stat migedzy innymiVictor Vasarely.

Abstrakcjonista tworzyt iluzje tréjwymiarowosci na pfaskiej po-
wierzchni ptétna poprzez wykreslenie kompozydji na bazie kratki,
poddanej charakterystycznemu znieksztatceniu, przez co wydaje

sie, jakby powierzchnia ptétna byta wybrzuszona. Ciekawy watek
op-artu przypomniata Maria Poprzecka w artykule ,,Przypomnienie
opartowskiej sukienki”, w ktérym opisata historyczne tto dziafalnosci
Victora Vasarely'ego. Powojenna scena artystyczna we Francji byta
zdominowana przez ,,epigondw kubizmu, surrealizmu, przez taszyzm,
zwany tez abstrakdja liryczna, czy tez sentymentalny mizerabilizm, kto-
remu dopisywano filozoficzne, egzystencjalne tresci”. Swoiste novum
oferowata galeria Denise René, promujac abstrakcje geometryczna.
Celem byto przywrécenie | jasnosci, stabilnosci i fadu” jako remedium
na traumatyczne doswiadczenie Il wojny Swiatowej.

Moda inspirowana op-artem, lata 60. XX w.
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VICTORVASARELY (1906 - 1997)

"Onnca", 1986 .

akryl/ptétno, 200 x 200 cm

sygnowany sr.d.: 'vasarely-'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:' P | 93 VASARELY |
"ONNCA" | 200 x 200 | 1986 (1968) |Vasarely.'

na odwrociu nalepka galeryjna Heather James Fine Art

cena wywofawcza: 700 000 7t
estymacja: | 200 000 - | 600 000

POCHODZENIE:

- Circle Gallery,

- kolekcja prywatna, Kalifornia
- Heather James Fine Art, USA
- kolekgja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Heather James Fine Art, USA






Victor Vasarely




, Onnca’ Victora Vasarely'ego to wielkoformatowa kompozycja z 1986
roku, chociaz, na co wskazuje dodatkowa data naniesiona na odwrociu
ptétna, koncepdja pracy powstata niemalze 20 lat wczesniej — w roku
1968. Monumentalna, pulsujaca kompozycja wciaga widza do wewnatrz
obrazu, by za chwile odepchnac go z powrotem. Siatka geometrycz-

nych pfaszczyzn przedstawiona zostata w szerokiej gamie zdtcieni, ktére
zgodnie z zasadami perspektywy zmieniaja swoja barwe w zaleznosci od
stopnia oddalenia od widza. Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze praca
zfozona jest z czterech spasowanych ze soba z niezwykia precyzja ptécien
o wymiarach 100 x 100 cm. Geometryczne, precyzyjnie wykreslone ptasz-
czyzny facza sie ze sobg, by za chwile odbic sie niczym w tafli wody na
sasiadujacym ptdtnie. W rzeczywistosci jest to jedna, monumentalna praca,
ktdra nie pozwala odbiorcy przejs¢ obok siebie obojetnie.

W pdéZnym okresie twdrczosci, w ktérym powstat prezentowany ,,Onn-
ca’ Vasarely byt juz niebywale stynny.Artysta okrzykniety ,,0ojcem op-artu”
swoim nazwiskiem przez lata firmowat i promowat ukochany przez siebie
kierunek w sztuce — sztuke optyczna. Mimo iz pojecie iluzji znane byto

w sztuce od wiekdw, to whasnie na przefomie lat 50.1 60. XX wieku,
nabrato ono szczegdlnego, nowego znaczenia. Momentem przefomowym
byta wystawa zorganizowana przez Victora Vasarely'ego i krytyka sztuki
Pontusa Hultena w 1955 roku o znaczacym tytule , Le Mouvement”, czyli
,,Ruch”. Ekspozycja w paryskiej galerii Denise René prezentowata prace
artystdw, ktérych twdrczosé skupiona byta na prébach tworzenia iluzji
ruchu, tréjwymiarowosci na powierzchni ptécien. | tak, w stynnej wystawie
udziat wzieli tacy artysci jak:Victor Vasarely, Yaacov Agam, Pol Bury, Jesus
Rafael Soto czy Jean Tinguely.Wszystkie dziefa artystéw kinetycznych byly,
rzecz jasna, abstrakcyjne. Ich wyjatkowos¢ polegata na prébie stworzenia
iluzji ruchu i tréjwymiarowosci na powierzchni ptétna. Interesowato ich
ozywienie powierzchni ptétna. Postugiwali sie formami geometrycz-

nymi odnoszacymi sie do fizjologii widzenia, tym samym przesuwajac
odbidr dziefa z twdrcy na odbiorce. Obcy byt im mit arcy-stworcy i jego
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Ekspozycja w Muzeum Victora Vasarely'ego w Aix en Provance

ekspresji; hotdowali nauce i technice, czego dowodem byto skonstruowa-
nie ,Mathematics” — zaprezentowanej na wystawie , Le Mouvement”
maszyny rysujacej w postaci robota, wykonujacego prace na papierze przy
uzyciu flamastra.Vasarely uwazat, ze nie maluje, lecz programuje swoje
dzieta, postugujac sie stworzonym przez siebie systemem.

Ekspozycja w paryskiej galerii Denise René, poza dostarczeniem publicz-
nosci duzej dawki wzrokowych wrazer, niosta za soba réwniez tresc ide-
ologiczna.W katalogu wystawy opublikowano ,, Zétty Manifest”, w ktérym
Vasarely zawart najwazniejsze postulaty nowej sztuki. W czasach, kiedy
artysci spisuja refleksje, a nie kompleksowa, teoretyczna podbudowe

dla nowych nurtéw, kolportowanie manifestu, zawierajacego w sobie
bliskie przedwojennemu socjalistyczne zaciecie, byto aktem, przez ktéry
Vasarely stawiat sie pomigdzy tymi, ktdrzy nadali ton kulturze wizualnej
wspdfczesnego swiata zachodniego. Potwierdza to fakt, ze na wysta-

wie prace przedstawicieli sztuki kinetycznej zestawiono z ikonicznymi
dzietami w sztuce XX wieku —,,Obrotowa pdtkulg” Marcela Duchampa
z 1925 roku i kinetycznymi rzezbami Alexandra Caldera.Wystawa , Le
Mouvement” stata sie pomnikiem nie tylko najnowszych tendendji, ale
cafej sztuki, ktéra postugiwata sie pojeciem ruchu. Tworzac prosta linig

od lewicowego dadaizmu Duchampa az po powojenna sztuke optyczna,
Vasarely legitymizowat nowy nurt, korzeniac go gleboko w przedwojenne;j
awangardzie i jej strategii dotarcia do widza.

W latach 70. powstawac zaczely liczne muzea prezentujace dorobek ar-
tystyczny Vasarely'ego. Pierwsze dedykowane artyscie muzeum powstato
w 1970 roku we francuskim miescie Gortes. Szes¢ lat pdzniej otwarte
zostato muzeum w Aix-en-Provance oraz w rodzimej miejscowosci Pecs
na Wegrzech.We wspétpracy z architektami Dominique Ronsseray oraz
Johnem Sonnierem, powstat wyjatkowy projekt siedziby muzeum, ktory
stat sie ucielesnieniem marzen artysty zawartych przed laty w ,, Zéttym
manifescie” — potaczenie wiasnej sztuki z architektura.



I
EDUARDO MacENTYRE (1929 - 2014)

"Czarny i zétty" ("Negro y Amarillo") z cyklu Malarstwo Generatywne (Pintura generativa), 965 r.

olej/ptétno (dublowane), 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'EDUARDO A.MAC ENTYRE | PINTURA
GENERATIVA | "NEGRO y AMARILLO" | 0,70 x 070 cm | oleo | 1965'

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 00 000 - 140 000

POCHODZENIE:

- kolekcja Ray Blanco

- dom aukeyjny Sotheby's, Nowy Jork 2015
- kolekcja prywatna, Polska

, Linia krzywa jest obecna we wszystkich przejawach natury —w Storicu, Ksiezycu, we wszystkim,
czego forma i racja bytu opiera sie na ruchu okreznym lub wstecznym. Linia krzywa obecna jest

w catym wszechswiecie”.
EDUARDO MacENTYRE
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Eduardo MacEntyre podczas otwarcia wystawy w Wenezueli, fot. archiwum artysty

Rézne mozliwosci aranzacji i wariacji linii w obrazie Eduardo Mac Entyre
eksplorowac zaczat w drugiej potowie lat 50.W 1959 roku by, obok
Miguela AngelVidala, jednym z dwdéch argentyriskich artystéw, ktérzy,
zaktadajac grupe ,,Arte Generativo”, powofali do Zycia ruch sztuki
generatywnej, aspirujac do miana na wskros wspétczesnych i pionierskich
tworcdw. Trzecim cztonkiem grupy zostat wkrétce Ary Brizzi. Mac Entyre
bazowat w swej praktyce artystycznej na obwodzie kota, ktéry uwazat

za najczystsza ekspresje ruchu. Perfekeyjny geometryczny ksztaft, okrag
komunikujacy réwnowage i integralnos¢, ujawniajacy harmonie transcen-
dentalnego doswiadczenia kosmosu i intelektualng precyzje geometrii.
Proces twérczy obrazéw generatywnych —, Pintura Generativa’ —
zawsze rozpoczynaty punkt i linia, ktére, poprzez serie interwencji artysty,
przeistaczaly sie stopniowo w pulsujace i wibrujace kregi. Zbudowane za
pomoca setek wyznaczonych przez algorytm linii prace przywodza na
mysl matematyczne wykresy wioskiego matematyka Leonarda Fibonac-
ciego, choc dzigki dotaczeniu elementu przypadkowosci, malowane przez
niego zwielokrotnione spirale osiaggaja o wiele wyzszy stopieri komplikagji.
W 1986 roku artysta za swoja twdrczosé wyrdzniony zostat przez Orga-
nizacje Paristw Amerykanskich za wybitny wkiad w rozwdj nowoczesnej
sztuki w Ameryce taciriskiej.

Konstruktywizm, zapoczatkowany w pierwszej potowie dwudziestego
wieku, w Wenezueli stat sie stylem narodowym poczatkowo w rzezbie
okresu lat 50.W kolejnej dekadzie uzywane przez potudniowoamerykan-
skich rzezbiarzy kontrastowe zestawienia barw i tekstur zblizaty ich do
sztuki op-artu, duza grupa artystéw pozostawafa zreszta oficjalnie czescia
tego nurtu. Eksperymenty z percepcja podejmowaty migedzy innymi dru-
ciane, ruchome rzezby Jesisa Rafaela Soto i monumentalne instalacje Ale-
jandra Otery w przestrzeni miejskiej (,,Solar Delta”, |977,Waszyngton).
Abstrakeyjne rzezby tworzyli w owym czasie réwniez Eduardo Ramirez
Villamizar i Edgar Negret konstruujacy instalacje z jednobarwnych meta-
lowych ptyt, ktdrych tytuty sugerowaty mentalne i duchowe przemiany —
ich twdrczos¢ formalnie zblizata sie to minimal artu, najbardziej goracego
wdweczas trendu na nowojorskiej scenie artystycznej.

Eduardo MacEntyre podczas otwarcia wystawy w Wenezueli, fot. archiwum artysty

Pierwsza indywidualna wystawa Eduarda Mac Entyre'a odbyta si¢

w Buenos Aires w galerii Comte w 1954 roku, kolejna zas w 1959 roku
w galerii Peuser. Sztuka Mac Entyre'a od razu przyciagneta uwage dwéch
znaczacych dla mtodej argentyriskiej sztuki postaci — lokalnego marszanda
lgnacia Pirovany oraz éwczesnego dyrektora Muzeum Sztuki Wspdtcze-
snej — Rafaela Squirru. Artysta szybko stat sie jednym z wiodacych twor-
cdw zwigzanych z abstrakcja geometryczna, skupionych w artystycznym
ugrupowaniu uprawiajacych twdrczos¢ w duchu generative art — ruchu

z zatozenia wykluczajacym czesciowo lub catkowicie decyzyjnos¢ artysty,
przyznajacym akt kreacji na przykfad systemom komputerowym opartym
na algorytmach badZ dziatajacych na zasadach przypadkowosci. Przypo-
minajacy ze swego zatozenia ruch dadaistyczny genarative art wyrazit sig
w réznych dziedzinach sztuki — muzyce, sztukach wizualnych, literaturze
czy architekturze, wptynat réwniez w znaczacy sposdb na pionierdw
sztuki wideo w zakresie tworzenia wizualizacji. Do przedstawicieli tego
kierunku zaliczaja sie tacy artysci jak Ellsworth Kelly, Hans Haacke, Frango-
is Morellet, Sol LeWitt czy pionier mappingu — Mark Napier. Na gruncie
polskim sposrdd twdrcdw sztuki generatywnej nalezy wymienic przede
wszystkim Ryszarda Winiarskiego, ktéry akt kreacji opart o randomizacje

i analize statystyczna.

Eduardo Mac Entyre urodzit sie w Buenos Aires w rodzinie euro-
pejskich imigrantéw. Od dziecka przejawiat talent artystyczny, swoja
twdrcza droge rozpoczat od studiowania dawnych mistrzéw — Direra,
Rembrandta czy Hansa Holbeina, w pdZniejszym okresie ulegt fascynadji
impresjonizmem oraz kubizmem. Od drugiej potowy lat 50. rozwijat
swoje zainteresowanie sztuka abstrakcyjna, wkraczajac na grunt optycznej
iluzji i sztuki generatywnej. Jego szkicowe, zbudowane za pomoca setek
wyznaczonych przez algorytm linii prace przywodza na mysl matema-
tyczne wykresy wioskiego matematyka Leonarda Fibonacciego, cho¢,
dzieki dofaczeniu elementu przypadkowosci, malowane przez niego zwie-
lokrotnione spirale osiagaja o wiele wyzszy stopieri komplikacji.W 1986
roku artysta za swojg twdrczos¢ uhonorowany zostat przez Organizacje
Paristw Amerykariskich za wybitny wkiad w rozwdj nowoczesnej sztuki

w Ameryce tacifiskiej.
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HANNES BECKMANN (1909 - 1976)

Badanie kolorystyczne dla: "Podwdjne cienie na Zéftym"
(Color Study for: "Double Shadows over Yellow"), 1974 r.

olej/ptétno naklejone na tekture, 305 x 61 cm

sygnowany i datowany l.d.:'h.b. 74"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'Hennes Beckmann | color study
for:"Double shadows over yellow" | 1974" oraz naklejka z opisem badari

kolorystycznych

cena wywotawcza: 35 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- RoGallery, Long Island
- kolekcja prywatna, Polska







Prezentowana praca to niezwykle misterna kompozycja prostokatnych modutéw
nakfadanych na siebie wedtug scisle okreslonego schematu. Ideg jest tytutowe zba-
danie cieni rzucanych na pozostate obszary obrazu przez dominante.

W centrum kompozycji znajduje sie z6tty kwadrat. Jest on zaréwno punktem
przyciagajacym wzrok widza patrzacego na obraz, jak i owa dominanta rozrzucajaca
wokdt siebie cienie.Warstwa ,,pod” centralnym kwadratem sktada sie z prostoka-
téw w odcieniach pomarariczu i brazu. Stanowia one tytutowe cienie.

Z nauki o perspektywie powietrznej wiadomo, ze najbardziej oddalone od widza
tto, ztozone jest z trzech czesci, 0 kolorach najbardziej rozbielonych, rozmytych.
Artysta uzyt tu odcieni fioletu i rézu.

Na odwrociu pracy znajduje sie niezwykle doktadny opis uktadu poszczegdlnych
modutéw obrazu sporzadzony reka artysty w grudniu |974 roku.Wszystkie
elementy sa opisane i przedstawiaja kolejne etapy badari nad cieniami. Hannes
Beckmann — z wyksztatcenia fotograf — operowat kolorem, doskonale znajac teorie
widma optycznego. O efekcie koricowym napisze:,,Folie chromatyczne przemiesz-
czaja sig od nudnego pomarariczowego ku jasnozéttemu w taki sposéb, iz zakfada-
my, ze jasnozdtty jest widoczny jedynie przez ciemne okulary'.

Sztuka optyczna od samego poczatku istnienia bazowata na dwdch naukowych fila-
rach: optyce i matematyce. Korzystali z nich najwazniejsi tworcy tworzacy w duchu
op-artu zVasarelym i Anuszkiewiczem na czele. Nie inaczej byto z Beckmannem.
Sztuka optyczna, ktéra w latach 60. przezywata swdj renesans, nie byta nurtem
opartym na intuicji twdrczej. Odciecie od osobistych przezy¢ i emocjonalnych
doswiadczer: stanowito swoisty powrét do wezesnego modernizmu. Kiedy Jackson
Pollock tworzyt swdj action painting,Warhol — pop-art,Yoko Ono zachwycata
publicznos¢ swoimi emocjonalnymi performansami,artysci op-artu porzucaja
Swiat wewnetrznych przezy¢, aby — niczym modernisci z Bauhausu — tworzyc
doskonata, naukowa sztuke, ktéra nie tylko zachwyci, ale wptynie na widza w sposéb
nieswiadomy. Nie byto to zaskakujace — zaréwno Vasarely, jak i Beckmann przez
cate zycie wracali do doswiadczer Bauhausu, promujac modernistyczne podejscie
do roli sztuki. lluzje ruchu i przestrzeni miaty dostarcza¢ odbiorcom silnych wrazer
wzrokowych. Zaskakujace, tudzace oko kompozycje sprawialy, ze czesto musieli
zakwestionowac to, co wczesniej wydawalo sie prawdziwe.

Beckmann z Bauhausem zwigzany byt réwniez poprzez czas spedzony tam na
nauce(1928-32).Artysta byt wéwczas pod wptywem tworczosci swoich szkolnych
kolegdw, takich jak Paul Klee,Wassily Kandinsky czy Josef Albers. Jego prace z tego
okresu utrzymane byty w stylistyce abstrakeji surrealistycznej. Po studiach rozpoczat
nauke fotografowania w Wiedniu. Zaowocowato to licznym zbiorem przedwojen-
nych fotografii, stanowiacych niezwykle wazny, acz zapominany aspekt twoérczosci
Beckmanna.

Po dojéciu Hitlera do wiadzy, Beckmann wraz z zong (Matylda Weiner) postanowili
na state przeprowadzi¢ si¢ do Pragi. Przez historykdw sztuki badajacych twdrczos¢
Beckmanna, ,praski” okres nazywany jest mianem , intermezzo”, czyli swoistego
przejscia pomiedzy réznymi formami. Rzeczywiscie, kilkanascie lat pracy w bardzo
trudnych, wojennych i powojennych warunkach, to przede wszystkim fotografie,
czesto na poty dokumentalne i liryczne wizerunki napredce komponowanych
martwych natur; surrealizujacych krajobrazéw i sennych przedstawieri zamglonej,
pustej Pragi.

Po zakoriczeniu Il wojny Swiatowej Beckmann wraz z zong zamieszkali w Nowym
Jorku.Tam Hennes zajat sie fotografowaniem, twdrczoscig artystyczng oraz peda-
gogiczna. Do najbardziej znanych dziet Beckmanna z okresu amerykariskiego naleza
akrylowe obrazy w stylu op-art. Ze wzgledu na swoje osiagniecia w dziedzinie foto-
grafii, Beckmann byt wspéttworcg kolekgji i kuratorem dziatu fotografii w muzeum
Solomona L. Guggenheima w Nowym Jorku (wéwczas Museum of Non-Objective
Painting) i wyktadat w Cooper Union, na Yale i Dartmouth.W swojej pracy fotogra-
ficznej eksperymentowat z solaryzacja, kontrolowanym przeswietleniem i silnymi
kontrastami. Efekty optyczne byty kluczowe réwniez dla malarstwa Beckmanna:
opierat na nich — obok studiéw neurologicznych — swoja metode twdrcza. Ptétno
artysty — obraz z 1964 roku zatytutowany , Inca" — znalazto si¢ na kultowej juz
wystawie The Responsive Eye w MoMA, w ktdrej wzieli udziat najwazniejsi op-ar-
tysci tego czasu, na czele z Josefem Albersem, Julianem Stariczakiem, Richardem
Anuszkiewiczem i Tadaskym.
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ANTONIOASIS (ur: 1932)

Vibration, 1974 .

akryl, metal/deska, 93 x 200 x |7 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'Asis | 1974

cena wywotawcza: 120 000 zt
estymacja: 180 000 - 240 000
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Zasadnicze zagadnienie, ktére Antonio Asis rozwija w swojej twdrczosci,
stanowi , interferencja’. Termin ten, zwigzany z fizyka, oznacza zjawisko
powstawania nowego, przestrzennego rozkfadu amplitudy fali w wyniku
nakfadania sie dwéch lub wiecej fal. W optyce dotyczy to sytuadji,

gdy Swiatto odbija sie od osrodka o wigkszym wspdtczynniku zatamania

(w ktérym swiatto ma mniejsza predkos¢). Do najbardziej znanych
malarskich realizacji Asisa naleza podobne do prezentowanej kompozycje,
ztozone z przenikajacych sige barwnych két przypominajacych uktady
kalejdoskopowe. Zagadnienie rozchodzenia sie fal Swietlnych realizuje
réwniez w kompozycjach przestrzennych, w ktérych na zamalowana
powierzchnie nakfada metalowa kratke, tworzaca optycznie ztudzenie

ruchu i przenikania si¢ barw.Ta gra pozordw i ztudzen, w ktéra

wciaga oko widza twdrczos¢ Antonia Asisa, pozwala wigza¢ go

Z przezywajacym swoje apogeum w latach 60. nurtem op-art.
Rozwijanie zagadnienia ekspansywnosci barw i ksztattéw, zyskujacych
aspekty dynamiki w zetknieciu z percepcja odbiorcy, naukowe podejscie
do tematu relatywizmu koloréw charakterystyczne jest zwlaszcza

dla pionieréw op-artu, za ktérych uznaje sie zwiazanego z Bauhausem
Johannesa Ittena oraz Josefa Albersa. Takie podejscie cechuje

réwniez tworczos¢ Antonia Asisa. W 1971 artysta byt wspdtzatozycielem
grupy Position wraz z Carlosem Agliera, Armandem Durantem,

Hugo Demarciem i Horaciem Garcig Rossim. Poza Asisem do grupy
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artystéw pochodzenia potudniowoamerykariskiego (argentyriskiego zaszczepit w mtodym artyscie potrzebe poszukiwania nowych srodkéw

i wenezuelskiego) zainteresowanych rozwijaniem zagadnienia iluzyjnosci, wyrazu, Szes¢ lat pézniej — podobnie jak wielu jego kolegdw i przyjaciot —
ruchu i percepdji zaliczy¢ nalezy takie nazwiska jak:Julio Le Parc, Luis wyjechat do Paryza, gdzie dotaczyt do kregu twércédw sztuki kinetycznej,
Tomasello, Horacio Garcia Rossi, Soto, Carlos Cruz-Diez, Dario Perez- takich jak Yaacob Agam, Nicolas Schéffer; Jests-Rafael Soto, Jean Tinguely
Flores czy Narciso Debourg.Antonio Asis zyje i pracuje w Paryzu.Jego iVictor Vasarely. Artysta rozpoczat wspétprace z galeria Denis Rene,

prace wystawiane byty miedzy innymi na Paryskim Biennale w 1967 w ktérej w 1955 roku odbyfa sie wystawa , Le Mouvernent’’ majaca

i na Casa de Cultura de Grenable w 1968. kluczowe znaczenie dla konsolidacji malarstwa optycznego. Jest jednym

Antonio Asis w latach 1946-50 studiowat w Escuela Nacional de Bellas z pierwszych, pochodzacych z Argentyny artystow, ktdrzy rozpoczeli
Artes w Bueno Aires. Nastepnie w Escuela de Bellas Artes Prilidiano kariere w Paryzu.Juz od korica lat 50. formowac zaczaf si¢ indywidualny
Pueyrreddn studiowat projektowanie u Héctora Cartiera —to on styl artysty, ktéremu pozostaje wierny po dzis dzier.
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ANTONIOASIS (ur. 1932)

"Vibracion color", 1965 r.

akryl/deska, 157,5x 76,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Vibracion Color | Asis | 1965

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 140 000 - 180 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Francja

- dom aukeyjny Pierre Berge & Associés, Paryz 2008
- kolekcja prywatna, USA

- dom aukcyjny Phillips, Nowy Jork 2016

- kolekcja prywatna, Polska
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TADASKY (ur1935)

Tadasuke Kuwayama
"C-149" ("Blue with Two Yellows"), 1965 r.

akryl/ptétno, 1195 x 19,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'C # 149 | 1965 Tadasky’
na odwrociu nalepki galerii D. Wigmore Fine Art, Nowy York oraz galerii
Kootz, Nowy Jork

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 130 000 - 170 000

POCHODZENIE:

- Kootz Gallery, Nowy Jork

- D.Wigmore Fine Art, Inc,, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- ,,Gene Davis/Tadasky. Paintings from the 1960s and 1970s",
D.Wigmore Fine Arts Inc., Nowy Jork, luty - kwieciert 2013

LITERATURA:
- Gene Davis/Tadasky. Paintings from the 1960s and 1970s, katalog
wystawy w D.Wigmore Fine Arts Inc., Nowy Jork 2013,s. 19 (il.)

,Kofo jest (...) jedna z najbardziej powszechnych form otaczajacych cztowieka, forma, od ktérej

nie ma ucieczki. Kofo jest proste do zrozumienia, aby je doceni¢, nie potrzebujemy wyjasnier”.
TADASKY






Kompozycja ,,C -149 (Blue with Two Yellows)", ktdra prezentujemy
na aukgji, pochodzi z najbardziej cenionego przez kolekcjonerdw
okresu lat 60. Koto stanowi jej podmiot i centrum. Tadasky uzywat
japoriskich pedzli i samodzielnie skonstruowanego przez siebie
obrotowego urzadzenia, aby umieszczac koncentryczne kregi na
kwadratowych ptétnach. Rdznicujac grubos¢ linii, artysta tworzyt
niezwykie iluzje przestrzenne o niepowtarzalnym, wyrazie graficz-
nym.Artysta nie planowat wczesniej malowanego obrazu, nie robit
szkicow. Zapetnianie ptétna liniami i kolorem Tadasky traktowat jako
forme kontemplagji.

Kolor w obrazach Tadasky'ego wydaje si¢ zmieniac, jego okregi
wychodzg z ptétna i sprawiaja wrazenie wchodzenia w przestrzen
widza. Jak sam méwi o swojej twdrczosci, zawsze chciat, zeby jego
prace byty klarowne. Jego obrazy nie maja odnosi¢ sie do niczego
innego poza soba. Nie stoi za nimi zadna filozofia, teoria, religia czy
ideologia.

A jednoczesnie Tadasky, ktoéry jest uznawany za jednego z najwazniej-
szych artystéw ruchu op-art, w swoja twdrczos¢ wplata motywy na-
lezace do réznych kulturW jego malarstwie odnajdujemy pofaczenie
rodzimej dla niego tradycji japoriskiej, opartej na harmonii i optycznej
geometrii, ktdra fascynowata nowojorskie srodowisko artystyczne
poczatku lat 60.Sam artysta zapytany o przynalezno$¢ do op-artu
odpowiada, ze optyczne triki nigdy nie byty tym, co w malarstwie
interesowato go najbardziej — najwyzsze wartosci stanowia dla niego
czystos¢, prostota i pigkno.

Przygladajac sie dzietom Tadasky'ego, widzimy promieniste kolory
w geometrycznej strukturze, w ktdrej nie ma nic przypadkowego.
Nastepujace po sobie kregi wydaja sie wirowac lub migotad, tworzac

optyczne ztudzenie. Z jednej strony sg to kompozycje na wskros
op-artowskie, wywodzace sie z malarstwa geometrycznego, wrecz
matematycznego, w ktérych plama koloru ma wyrazne krawedzie.
Z drugiej zas hipnotyczne obrazy Tadasky'ego natychmiast przy-
wodza na mysl mandale i ich spirytualny przekaz.Wedtug tradycji
koncentryczny ksztatt mandali nawiazuje zaréwno do nirwany, jak
i do kregu Zycia i Swiata. Element centralny mandali reprezentuje
béstwo lub béstwa.

Tadasky, ktérego prawdziwe nazwisko brzmiTadasuke Kuwayama,
urodzit sie w Japonii jako syn budowniczego swiatyr Shinto.W 1961
przyjechat do Stanéw Zjednoczonych, by rozpoczad studia plastyczne
wArt Students League w Nowym Jorku, a nastepnie Brooklyn Mu-
seum of Art School. W 1965 roku odbyta sie jego pierwsza wystawa
indywidualna, ktéra miata miejsce w Kootz Gallery w Nowym Jorku.

Od lat 60., w ciagu ktérych wielka kariere zrobit op-art, Tadasky stat
sie nieodiaczng czescia tej kultury. Jego dziefa znalazty sie zaréwno na
kultowej juz wystawie , The Responsive Eye” w MOMA, jak i wielu
kolejnych, facznie z tymi, ktére inaugurowaty ,,zmartwychwstanie”
sztuki optycznej w XXI wieku:, Extreme Abstraction” w Albright
Knox Art Gallery w 2005 roku lub , Optic Nerve: Perceptual Art of
the 1960s” w Columbus Museum of Art w roku 2007.Wspaniate
,mandale” Tadasky'ego do dzi$ fascynuja, na co wskazuja kolejne
wystawy oraz coraz silniejsza pozycja tego artysty na rynku sztuki.

,Ludzie lubia zamykac rzeczy w definicje, ale ja
nie chce wywotywac u nikogo zawrotéw glowy
ani kreowac optycznych iluzji. Jestem zaintere-
sowany kolorem, ksztattem i wymiarem. Pragne,
zeby moje obrazy silnie oddziatywaly i byty piek-
ne. Pigkno to wiecznosc. Jesli obraz jest dobry,
broni sie sam, trwa. Nie musisz ttumaczy< prostej
linil, kofa lub kwadratu - prosty ksztatt jest prosty,
okragty- okragty, kwadrat jest kwadratem'’.

TADASKY



Wystawa Recent Aquisitions Painting and Sculpture, The Museum of Modern Art, Nowy Jork, 1966

Wystawa The Responsive Eye, The Museum of Modern Art, Nowy Jork, 1966
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TADASKY (ur:1935)

Tadasuke Kuwayama
"D-156" ("Vertical Red, Orange, Yellow"), 1967 .

akryl/ptétno, 177 x 139 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '# D-156 | 1967 | Tadasky
(Tadasuke Kuwayama)'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy

cena wywotawcza: 70 000 zt
estymacja: 90 000 - 130 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, USA

- dom aukcyjny Shannon's, USA 2013
- kolekcja prywatna, Polska

,,Sposdb malowania jest réwniez bardzo trudny. Piétno wyglada na pfaskie, ale tak naprawde nie
jest. Tkanina jest elastyczna, a rdzne obszary maja rézne napiecia. Powierzchnia zagtebia sie

w srodku, zwiaszcza przy wigkszych ptétnach. Musze wiec by¢ bardzo stabilny, kiedy maluje.jezdze’
po ptétnie pedzlem i maluje cienkie linie bardzo lekko go dotykajac. Trudno jest potaczy< linie do-

ktadnie, kiedy tak poruszasz sie po ptétnie, zwlaszcza te duze, zewnetrzne pierscienie’.
TADASKY
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DANUTA LEWANDOWSKA (1927 - 1977)

Obraz nr 20, 1976 .

akryl, ni¢/ptyta pilsniowa, 53 x 48 cm
opisany i datowany na odwrociu: 20/76'

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

Prezentowana praca pochodzi z dojrzatego okresu w twdrczosci Danuty
Lewandowskiej:od 1974 roku artystka tworzyfa swoje najstynniejsze abs-
trakcyjne obrazy w duchu konstruktywizmu. Cykl ten liczy 134 prace. Fakt,
ze artystka postawita na abstrakcje geometryczng mozna przypisac wpty-
wowi Henryka Stazewskiego, z ktdrym artystke faczyta wieloletnia przyjazn.
Stazewski nazywat jej kompozycje ,,automatycznymi maszynami'. Jednak
malarstwo Lewandowskiej jest widocznie odrebne i raczej nietypowe dla
polskiej awangardy — przede wszystkim dzieki inspiracjom zaczerpnietym

z filozofii Dalekiego Wschodu. Kompozycje z tego cyklu opieraja sig na se-
riach cienkich strun przecinajacych przestrzen.W przypadku prezentowanej
pracy do tej podstawy kompozycyjnej dochodzi dominujaca okragta forma
o rozprysnietym konturze. Jej wibrujacy kolor przyciaga wzrok do centrum
ptétna. Umieszczone w srodku obrazu owale stanowig charakterystyczny
motyw catego cyklu. Geometryczne ksztatty i jaskrawy kolor silnie od-
dziatujg na wzrok odbiorcy, sugerujac tym samym zwiazek tego malarstwa
z op-artem. Jednoczesnie elementy prezentowanej kompozycji moga przez
swoja kaligraficznos¢ przywodzi¢ na mys| dalekowschodnie malarstwo.
Bozena Kowalska wyjasnia, w jaki sposéb obrazy Lewandowskiej wptywaja
na zmysty odbiorcy i doszukuje sie filozoficznych Zrédet wykorzystywanych
przez nig form:, Kiedy pojawiaja sig rytmiczne, gesto rozpiete nad po-
wierzchnig obrazu struny, czesto z malowanym na nich kotem — zastepuja
niekiedy ztudnie przestrzenny raster malowanych kropek rzeczywista,

druga ptaszczyzna obrazu. Zdarza si¢ jednak takze i tak, ze jeden malarski
obiekt Lewandowskiej zawiera wszystkie trzy warstwy przestrzenne: tto-
-podtoze, ztudna ptaszczyzne rastrowa i trzecia z napigtych strun.W miare
przesuwania si¢ widza, zmian kierunku padania i nasilenia swiatfa, obrazy te
ulegaja nieustannym mutacjom. Pojawiaja sie w nich efekty nagtych blyskdw,
ruchu, wibracji, prészenia Swiatfa i pulsowania swietlnych okregdw.

Te obrazy przeobrazajg sie ustawicznie i méwia o tym, Ze nic nie jest trwa-
te, nic wieczne i nic nie jest takie, jak sie z pozoru wydaje. Nic nie jest dane
na zawsze.Wszystko jest procesem.To niekonwencjonalne w naszej kultu-
rze stanowisko jest charakterystyczne dla filozofii dalekowschodniej. Urze-
czenie twdrczoscia Lewandowskiej polega nie tylko na i moze nawet nie
przede wszystkim na wizualnych, estetycznych walorach jej prac. Intuicyjnie
odczuwa sie w nich wage przekazywanego nam przez nig, cho¢ utajonego
przestania.Wybdr najczesciej wystepujacego w jej obrazach kota czy okregu
nie byt zapewne dyktowany tylko wzgledami formalnymi, podobnie jak
ograniczenie jej palety prawie wytacznie do barw btekitu i czerwieni. Okrag,
kula — jako forma geometryczna, od czaséw Platona uznana za najdosko-
nalsza — w astrologii i praktykach magicznych, od czaséw prehistorycznych,
w kulturach ludéw azjatyckich, a potem germariskich, oznaczaty symbol
storica, zycia, ziemi"" (Bozena Kowalska [w:] Danuta Lewandowska, katalog
wystawy indywidualnej, Ga Ga Galeria, [red.] Krystyna Czartoryska, Piotr
Rogacz,Warszawa 2005, s. [0-11).
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JULIAN STANICZAK (1928 - 2017)

"Floating (Green)" - "Zmiennos¢ (Zieler))", 1974 r.

akryl/ptétno, 71,5 x 71,5 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Stanczak "74'

na odwrociu nalepki wystawowe Martha Jackson Gallery
oraz Mitchell-Innes and Nash z opisami pracy

cena wywotawcza: 120 000 zt
estymacja: 180 000 - 240 000

POCHODZENIE:

- Martha Jackson Gallery, Nowy Jork
- Mitchell-Innes and Nash, Nowy Jork
- kolekgja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Julian Stariczak, wystawa indywidualna, Matha Jackson Gallery,
Nowy Jork, 1975

LITERATURA:
- Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op-art i dynamika percepdiji,
Warszawa 2014,s.224 (il.)
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Mural wedtug projektu Juliana Stariczaka, Carter Manor, Cleveland City Mural Project, 1973




Julian Stariczak jest uwazany za jednego z prekursordw i czofowych
przedstawicieli op-artu. Uwaza sig¢ nawet, ze sam termin op-art pochodzi
od tytutu jego pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym Jorku , Optical
Paintings” w Martha Jackson Gallery (1964).

W latach 70.i 80. Stariczak upraszcza swoje prace, skupiajac sie m.in.na
tworzeniu scentralizowanych kwadratéw z idealnie dopasowanymi kolorami
tworzacymi rozswietlone centrum. Obrazy tego typu zbudowane sa na
dynamizowanej kolorem siatce. Reprezentacyjng praca z tego cyklu jest
,,Zmienno$¢ (Zieler)" / , Floating (Green)” z 1974 roku, ktéra przedstawia-
my na aukgji. Marta Smoliriska w ksiazce , Julian Stariczak. Op art.i dynamika
percepdji” w taki sposdb wyjasnia zamyst twdrczy artysty:,,Stariczak, wycho-
dzac naprzeciw sktonnosci oka ludzkiego do poszukiwania porzadku, bardzo
czesto baza dla swoich kompozycji czyni regularne tfa. Dziataja one niczym
systemy, w ktérych kazdy element ma swoje przewidywalne miejsce. Two-
rza je ukfady linii pionowych lub ukosnych, rozmieszczonych w rytmicznych
odstepach, badz siatki o réznym stopniu gestosci jak chociazby w obrazie
Reliefed z lat 1973-74. Zdaniem Stariczaka stosowanie takich wiasnie roz-
wigzan wizualnych przyczynia sie do uzyskania efektu spéjnosci i totalnosci
poszczegdlnych dziet” (Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art.i dynamika
percepdji, wyd. MUZA Warszawa 2014).

Wedtug Smoliriskiej: ,, Powtarzalne uktady, oparte na bazie siatek, sa
jednoczesnie dosrodkowe i odsrodkowe, co powoduje, ze kompozycja
wchodzi w peing napiecia relacje z granicami formatu. Czasem zdaje sie

go rozsadzac, poniewaz widz moze wirtualnie kontynuowac wzér poza
krawedzie obrazu, lub — przeciwnie — spajac silnie w catos¢, kiedy odbiorca
koncentruje sie na centrum wizualnej akgji”.Autorka monografii twierdzi,
ze Stariczak, swiadomie traktujacy formy jako pojemniki na kolor, niezwykle
czesto multiplikowat je wiasnie w forme siatki, aby wydoby¢ jej potencjat

i schizofreniczna, dosrodkowo-odsrodkowa nature (Marta Smolifiska, Julian
Stariczak. Op art.i dynamika percepdji, wyd. MUZA Warszawa 2014).

,,Znawcy jego dorobku pordwnuja motyw siatki takze do konstrukcji witra-
2u, gdzie kazdy kawatek jest otoczony otowiang ramka” — pisze Smoliriska.

| dodaje:, Gdy tak wiasnie spojrzymy na te kompozycje, siatka jeszcze
bardziej zyskuje na wieloznacznosci i prezentuje swdj motyw, ktéry —mimo
swej powtarzalnosci i przewidywalnosci — nie musi stac sie nudny.Wiele za-
lezy takze od skojarzert odbiorcy, ktdre przyniesie on ze sobg, stajac twarza
w twarz z obrazem”. Smoliriska zauwaza, ze powtarzalno$¢ na obrazach
Stariczaka uzmystawia odbiorcy czas., Jest takze echem zwiazku cztowieka
z natura i cyklicznoscia zachowari: oddechem, biciem serca, chodzeniem,
moéwieniem itp. Rozpoznajac powtarzalne rytmy w obrazie, doznajemy
ukojenia, poniewaz sa one dla nas czyms absolutnie naturalnym i dajacym
nam poczucie bezpieczeristwa' (Marta Smolifiska, Julian Stariczak. Op art.

i dynamika percepdji, wyd. MUZA Warszawa 2014).

Julian Stariczak studiowat w Cleveland Art Institute oraz na Uniwersyte-
cieYale, gdzie jego mistrzem byt jeden najwigkszych klasykéw abstrakcji
geometrycznej XX w., Joseph Albers. Kariera Stariczaka w latach 60.zajeta
sie prestizowa galeria Marthy Jackson, niedtugo potem w Europie zaczeta
promowac go najwazniejsza dla tego kierunku paryska galeria Denise Rene.
W 1965 artysta wziat udziat w nowojorskiej wystawie ,Responsive Eye”

w MOMA, ktdra usankcjonowata op-art, jako wazny i modny kierunek
sztuki w USA i na $wiecie. Ostatnio zaobserwowac mozna renesans zainte-
resowania twoérczoscia artysty.

Julian Stariczak w The Art Academy w Cincinnati, 1960, fot. z archiwum artysty
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JULIAN STANICZAK (1928 - 2017)

"Homage to Quadrille, 1975 r.

akryl/ptétno, 76 x 76 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Julian Stariczak | 1975
na odwrociu na blejtramie sygnowany, datowany i opisany:
JULIAN STANICZAK "HOMAGE TO QUADRILLE" 1975'

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 130 000 - 150 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- D.Wigmore Fine Art Inc,, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
- poréwnaj: Marta Smoliriska, Julian Stariczak, Op art i dynamika
percepcji,Warszawa 2014,s.200 (il.) i 204-205 (il.)

Twdrczos¢ Juliana Stariczaka zyskata uznanie stynnego teoretyka
oddziatywania sztuki na zmysty, Rudolfa Arnheima.Arnheim byt zdania,
ze abstrakcjonisci pozwolili nam zrozumieg, ze ksztatty i kolory, ktére
widzimy, nie sg jedynie Zrédtem estetycznej przyjemnosci. Twierdzit, ze
sztuka abstrakcyjna odzwierciedla ludzka nature i stanowi refleksje nad
miejscem cztowieka w Swiecie. Podkreslat, jak wazny w abstrakcji jest
zwrot ku formie: przez niemoznos¢ skupienia sie na tresci mimetycznej
czy narracyjnej, odbiorca abstrakcyjnego obrazu musi si¢ gtebiej
zastanowic sie nad tym, czego doswiadcza jego wzrok.

O malarstwie Stariczaka Arnheim pisat:, Bez watpienia, wkraczamy w gfe-
boko ludzie rejony, swiat bardziej zbudowany niz zrodzony naturalnie,
w ktérym natura zjawia sie tylko w rzadkich momentach, kiedy konstela-

cje regut s proste i przejrzyste, na przyktad w krysztatach. Umyst ludzki
tworzy taki tad w bardziej uporzadkowany sposdb i broni si¢ nim przed
nieprzewidywalnym srodowiskiem.To z pewnoscia jeden z aspektow
twdrczosci Stariczaka: daje ona schronienie, niczym sanktuarium.Ale gdy-
by wszystkim, co przedstawia, byta spokojna harmonia, przekaz ten bytby
ograniczony. (...) Widzimy swiat solidny, ale nade wszystko tajemniczy.
Zamiast zwartych materii, po ktérych mozna by stapac, malarz daje nam
delikatne tkanki oscylacji, przepieknie prawdziwe dla oka, lecz niewzbu-
dzajace zaufania w naszych koriczynach. Pokazuje nam przezroczystosci,
wyrafinowana mieszanke obiektéw zdefiniowanych i ledwo widocznych
wizji. | tak subtelnie zmienia powierzchnie, ze nie mamy pewnosci, czy to
wciaz ten sama, czy juz zmienifa sie w swoja sasiadke” (Rudolf Arnheim,
"A search for crystals”, [w:] Julian Stanczak. Decades of Light, [red.] Ro-
bert J. Bertholf, University of New York at Buffalo, Buffalo 1990, s.2).
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur. 1930)

"Soft Flamingo", 1974 r.

akryl/ptétno, 182 x 2135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '455 | © RICHARD
ANUSZKIEWICZ | 1974

cena wywotawcza: 190 000 zt
estymacja: 280 000 - 350 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Palm Beach

- dom aukeyjny Christie's, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

-, Richard Anuszkiewicz: Recent Paintings”, Andrew Crispo Gallery,
New York, March-April 1975

- Art in Embassies Program, Rezydencja amerykariskiego ambasadora
w Paryzu, 1978

LITERATURA:
- David Madden/Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings and Sculpture
1945-2001, Catalogue Raisonné, Florencja 2010, poz. 1974.12,s. 177 (il.)






Najwieksze sukcesy Richarda Anuszkiewicza, przypadaja na lata |965-
1975. Okres ten byt czasem wykrystalizowania sie indywidualnego,
dojrzatego stylu artysty. Poczatek tej dekady to data przetomowe;j

dla op-artu wystawy , The Responsive Eye" w nowojorskim MoMA.
Wystawy, ktdra ukonstytuowata op-art i otworzyta artystom z nim
zwigzanym drzwi do najbardziej wptywowych amerykariskich galerii.
Sam Anuszkiewicz nawiazat wspdtprace z Sidney Janis Gallery, z ktdra
zwigzane byly tak wybitne artystyczne osobowosci jak Albers, Gorky,

de Koonig, Kline, Motherwell, Pollock czy Rothko.Anuszkiewicz dotaczyt
do tego szacownego grona, otwierajac indywidualny pokaz w Sidney
Janis w listopadzie 1965.Zaprezentowat emblematyczne dla swojego
poZniejszego stylu geometryczne ukfady linii i ptaszczyzn, wykorzystujace
energetyczne walory barwy i dynamike napie¢.Wiekszos¢ kompozydji
opierafa sig¢ na generowaniu ukfadéw skupionych wokdt centralnego
punktu, skonstruowane wokét niego z mechaniczng precyzjg architekto-
niczne struktury wciagaty oko obserwatora w optyczna gre, iluzoryczne
tunele biegnace daleko w glab na pozér jednowymiarowej ptaszczyzny.
Krytyka szybko nadata tym pracom przydomek ,,kontemplacyjnych”.

Sam Anuszkiewicz wypowiadajac sie na ten temat z pewng doza ironii,
nie uciekat ostatecznie od postrzegania ich w kategoriach duchowych:
,,.Sadze, Ze ilekro¢ umiescimy co$ w samym centrum ptétna daje to
rodzaj kontemplacyjnego doswiadczenia — rysowania do wnetrza

i wychodzenia na zewnatrz. Spotkatem sie z komentarzami dotyczacymi
malarstwa Albersa definiujacymi je jako bardzo religijne, podobne opinie
pojawiaja sie na temat moich obrazéw. Osobiscie nie okreslitbym ich
mianem religijnych, wedtug mnie bardziej adekwatne jest okreslenie
‘duchowe’. Niemniej, wszyscy mamy prawo do interpretacji ich na swdj
sposdb” Wspomniany, niezwykle spéjny pokaz Anuszkiewicza w Sidney
Gallery spotkat sie z tak duzym zainteresowaniem, ze niemal wszystkie

prace zostaty z miejsca wyprzedane. Miesigc pézniej zorganizowano tam
zbiorowa wystawe: Pop and Op, na ktérej obrazy Anuszkiewicza zawisty
obok realizacji Albersa, Lichtensteina, Oldenburga, Riley czy Vasarely'ego.
Spektakularne zestawienie nazwisk sprawito, ze wystawa podrézowata
przez kolejne dwa lata po amerykariskich muzeach — zaprezentowano ja
w szesnastu miastach. Trudno zakwestionowac fakt, ze nazwisko Anusz-
kiewicza nalezato wéwczas do kanonu. Ukoronowaniem sukcesu byfa
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retrospektywna wystawa artysty w Cleveland Museum of Art w |966.
W tym okresie Anuszkiewicz na réwni z obrazami barwnymi tworzyt
kompozycje w czerni i bieli, objawito sie takze jego zainteresowanie realng
ingerencja w przestrzeri — oprécz obrazéw zaprezentowat obiekty trdj-
wymiarowe, w ktérych niekiedy z wykorzystaniem luster rozwijat iluzje
promieniujacych wektoréw dazac do rozwikfania zagadnienia ukrytej
struktury kwadratu, frapujacej takze Rudolfa Arnheima, ktéry ponad
dekade wczesniej zadedykowat jej rozdziat w kanonicznym dziele ,,Sztuka
i percepcja wzrokowa'. Cezure w twdrczosci Anuszkiewicza stanowi
1970 — odchodzi od formy kwadratu na rzecz kompozycji prostokatnych,
prace-moduty zastepuja spektakularne w swojej skali serie, na pierwszy
plan powraca zainteresowanie artysty kolorem.W pierwszej serii nowych
obrazéw nazwanej ,,Portals” ujawni sie niezwykta wrazliwos¢ artysty na
kolor, doprowadzi do perfekcji swoja szczegdlna, indywidualng odmiane
lirycznej abstrakeji geometrycznej. Duze ptaszczyzny koloru otaczac
zacznie drobna siatka linii, réznigcych sie od siebie niewielkimi niuansami
barwnym, niekiedy zmiany zredukowane beda jedynie do temperatury
poszczegdlnych barw. Najbardziej chyba trafna charakterystyka twérczo-

$ci Anuszkiewicza wyszta spod pidra krytyka Johna Canadaya, mimo, ze
recenzuje wystawe w Sidney Janis Gallery w 1969, tezy w niej postawione
s3 adekwatne do catoksztattu twdrczosci artysty:, Aktualna wystawa prac
Richarda Anuszkiewicza w Sidney Janis Gallery (...) jest olSniewajaca,

jest to sformutowanie, ktére nasuwa mi si¢ natychmiast — niemal zbyt
oczywiste zeby go uzy¢, zbyt adekwatne zeby go uniknaé. Obrazy te sa
takze, na ile mogg to wykoncypowac, dzietami sztuki powstatymi w catosci
w efekcie kalkulacji.WWykonane z mechaniczna precyzja przecza zatozeniu,
do ktérego zawsze bytem przywigzany i do ktérego odrzucenia jestem
sceptyczny, zatozeniu, ze zaden wartosciowy obraz nie moze powstac
jedynie na mocy reguty. Niezaleznie od tego jak skrupulatna i logiczna

bytaby to regufa, w wysokim stopniu zaangazowana musi by¢ wrazliwosé
(lub intuicja artysty). Odkad obrazy te objawity mi sie jako uderzajaco
wys$mienite, pozostatem z jedyna mozliwg konkluzjg, ktéra brzmi: Pan
Anuszkiewicz, pomimo tego co jawi sie jako kompletnie bezosobowe,
pomimo arcymetodycznego sposobu pracy, jest artysta wrazliwym” (cyt.
za:Anuszkiewicz. Paintings & Sculptures 1945-2001, Florencja 2010,s.27,
thum. M. Stomska).
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JAN ZIEMSKI (1920 - 1988)

"Interferenge”, 1966 r.

akryl, relief, listewki/ptyta pilsniowa, 60,5 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Jan Ziemski | 'Interferencje” - 1966

sygnowany i opisany na odwrociu: 'Jan Ziemski | Lublin'

cena wywotawcza: 38 000 zt t
estymacja: 50 000 - 75 000

Prezentowana w katalogu praca Jana Ziemskiego , Interferencje” powstata
w 1966 roku. Byt to okres, w ktérym styl plastycznej wypowiedzi artysty
byt juz uksztattowany. Daleko za soba pozostawit powojenne realistyczno-
surrealistyczne portrety oraz stynne ,formury” tworzone w pierwszej
potowie lat 60.Wspomniane , formury” — przestrzenne obiekty/obrazy,
byty istotnym elementem ewolucji artystycznej Jana Ziemskiego. Podczas
ich tworzenia artysta skupiat sig na skomplikowanej gipsowej fakturze.
Czesto monochromatyczne, skomplikowane powierzchnie, urozmaicat
wiaczajac w przestrzer obrazu obce, naturalne materie, jak kamienie.
Nabudowywat tréjwymiarowe ptaszczyzny poprzez nakfadanie kolejnych
grubych warstw malarskich, ingerujac w nie, tworzac zamierzone
spekania i bruzdy. Prace z tego okresu charakteryzowaty sie archaicznym,
monumentalnym wyrazem. Czesto budzity skojarzenia z pomnikami,
nagrobkami czy prehistorycznymi malowidtami.

W drugiej potowie lat 60. uwidocznit sie w pracach Ziemskiego duch
konstruktywizmu. Paleta barwna zostata wzbogacona o wyraziste,
czyste kolory, zestawiane ze soba kontrastowo. Przestrzen coraz czesciej
budowana za pomocg sferycznie wygietych listewek catkowicie zagubita
przypadkowos¢ na rzecz harmonijnych, geometrycznych uktaddw.

W pracach pojawita sie optyczna iluzja.

Prezentowana w katalogu praca , Interferencje” zbudowana zostata na
zasadzie kontrastéw. Na statycznym czarnym tle widzimy niezakiécony
rytm czarnych pionowych listewek. Liczne, wygiete do bokéw obrazu
czerwone oraz biafe listewki, wprawiaja cata kompozycje w ruch, budujac
iluzje i stanowiac o niezwyktej dynamice obrazu.
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ANDRZE] NOWACKI (ur: 1953)

"Kompozycja réwnolegta” (dyptyk), 2017 r.

akryl/relief, sklejka, 200 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu kazdej czesci:
'Kompozycja réwnolegta [numer] | 19.08.17 | A-.NOWACKI | 2017'
na odwrociu instrukcja montazu od artysty

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000



, Reliefy Andrzeja Nowackiego nie sa zwyklymi obrazami ‘do ogladania’ — obcowanie z nimi staje

sie¢ odczuciem, doswiadczeniem. Ogarnia ono nie tylko zmysty, ale tez emocje i intelekt”.
EWA CZERWIAKOWSKA




Andrzej Nowacki




Decydujacy wptyw na kariere artystyczng Andrzeja Nowackiego miato
spotkanie z Henrykiem Stazewskim w 1984 roku. Znajomos¢ z mistrzem
polskiej awangardy sprawifa, ze Nowacki podjat decyzje o uczynieniu

z malarstwa swojego zawodu. Doswiadczenie praktyczne Nowacki
zdobywat w Krakowie, podczas prac konserwatorskich oraz realizowania
projektéw wnetrz. Pod koniec lat 70. artysta opuscit Polske. Studiowat
skandynawistyke w Goeteborgu, a takze germanistyke i historie sztuki na
uniwersytecie w Innsbrucku. Dzis mieszka i pracuje w Berlinie. Poczatko-
wo jego malarstwo wywodzito sie z inspiracji tradycja konstruktywistycz-
na oraz dzietami samego Stazewskiego — az do momentu odkrycia przez
Nowackiego ulubionej do dzisiaj formy reliefu, dla ktérego wypracowat
wiasny, niepowtarzalny styl.

Cho¢ wptyw Stazewskiego byt bardzo silny, juz od najwczesniejszych dziet
malarskich mozemy u Nowackiego zaobserwowac silniejsze wrazenie
dynamicznosci form, osiagnigte przez asymetrie kompozycji, kontrasty
barwne oraz przez nachylenie i nacigcie niektérych elementdw w ukfa-
dach geometrycznych. Pod koniec ubiegtego stulecia w twdrczosci artysty
nastepuje istotna zmiana — przede wszystkim ze wzgledu na zainte-
resowanie malarstwem Antonia Calderary i Bridget Riley. Intensywne
kontrasty i silna dynamika ustepuja miejsca wigkszej harmonii barwnej

i rbwnowadze kompozycyjnej.

Oparte na seriach paséw obrazy Riley stanowia punkt wyjscia dla
Nowackiego, jednak artysta w unikatowy sposéb wplata ukfady paséw
w reliefowa forme, zazwyczaj w kwadratowym formacie. Od korica lat
90. Nowacki tworzy drewniane reliefy oparte na szkielecie zbudowanym
z réwnoleglych, wertykalnych listew, wykluczajac linie skosne. Powstata
rytmiczna struktura wydaje sie by¢ otwarta i przejrzysta, jednak kryje

przed widzem tajemniceg, ktdra artysta kreuje za pomoca koloru. Ciemne
przestrzenie miedzy listwami nie pozwalaja stwierdzi¢, jak gleboko

siegaja listwy, z kolei dobdr kolordw i tylko czesciowo zabarwione nimi
listwy sprawiaja, ze czesci sktadowe szkieletu relieféw nie wygladaja na
jednakowe. Dodatkowo, od 2000 roku, artysta wprowadza do swoich
kwadratowych kompozycji pionowa 05, na ktdrej opiera sie symetria
wszystkich elementéw obrazu. Zabieg ten wyraznie dystansuje jego dziefa
od prac Riley, ktdra wyeliminowata jakiekolwiek punkty zaczepienia ze
swych kompozycji.

Twérczosci Nowackiego nie nalezy utozsamia¢ z op-artem.Artyscie nie
zalezy bowiem wylfacznie na wytworzeniu zagadkowych abstrakcyjnych
wizji | wywolaniu zjawisk optycznych. Srodkowe osie jego relieféw daja
mozliwos¢ ustalenia ich orientacji wzgledem pfaszczyzny, na ktérej sa
zaprezentowane, w rezultacie przypominajac nam, by rozpatrywac
reliefy takze jako obiekty materialne i odniesc ich fizycznos¢ do ludzkiej
cielesnosci.W nowszych pracach Nowacki wprowadza réwniez coraz
wyrazniej zaakcentowane poziome linie i pasy, ktére osadzaja je w relacji
z horyzontem. Ponadto, Nowackiemu udaje sie subtelnie nawigza¢ do
relacji miedzyludzkich poprzez parowanie ze sobg relieféw.W prezento-
wanej pracy dwa bardzo podobne reliefy s3 umieszczone blisko siebie,
jednak ich pozycje nie s3 dopasowane.Artysta chce, bysSmy domyslili sie,
ze dwie kompozycje faczyt pierwotnie poziomy pas koloru, ktéry zostat
jednak przerwany. Same reliefy ulegly zas wyraznemu przesunieciu, ktére
zafamato symetrycznosc dyptyku. Jak zauwazyt profesor Hubertus Gaf3-
ner z Kunsthale Hamburg, za pomoca nieoczywistych uktadéw zaréwno
w obrebie kompozycji kazdego reliefu, jak i pomiedzy kilkoma reliefami,
Nowacki zdaje sie nawigzywac do niezwykle skomplikowanej sfery relacji
miedzy ludZmi.



23
ANDRZE) NOWACKI (ur: 1953)

"06.06.2017", 2017 r.

akryl/relief, sklejka, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'06.06.2017 | A-NOWACKI| 2017

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

. Rytmiczna dynamika, jak i oscylowanie barw i pojedynczych form po-
miedzy klarownoscig i niejednoznacznoscia, miedzy precyzja i zawoalo-
waniem, wykazuje, ze kazde chwilowe spojrzenie na reliefy ma charakter
tranzytoryczny i jest wizualnie wywotanym wrazeniem

— stabilnym, a zarazem labilnym. Jak si¢ zdaje, kazde chwilowe wrazenie
moze si¢ zmieni¢ w kazdym momencie, zas kazda widoczna w dane;j
chwili konstelacja barw i form zmienia si¢ rzeczywiscie, gdy osoba patrza-
cego przesuwa swa przestrzenng pozycje wzgledem relieféw”.

HUBERTUS GABNER



i
.
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Relief, 1967 .

relief, metal biaty/ptyta pilsniowa, 42 x 34 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'1967 | H. Stazewski'

cena wywotawcza: 360 000 zt t
estymacja: 500 000 - 900 000

POCHODZENIE:
- Galeria Starmach, Krakéw, 1. potowa lat 90.
- kolekeja prywatna, Krakéw

, W warunkach zaleznosci od funkgji konstrukeyjnej, nieskomplikowana forma prostokata o bokach
zaokraglonych kaze bra¢ pod uwage wszystkie mozliwosci, ktére przynosi ksztatt prosty i okragly.
Jednolite rozwiazanie ukfadu tych tréjwymiarowych elementéw staje sie zagadnieniem bardziej

skomplikowanym”.
HANNA PTASZKOWSKA, 1962









Beczutkowato wygiete prostokaty zastosowane w prezentowanej pracy sa
motywem rozwinigtym gtéwnie w cyklach biatych i czarno-szaro-biatych
relieféw Stazewskiego. Prace achromatyczne i monochromatyczne pozwo-
lity artyscie skupic sie wylacznie na relacjach form w przestrzeni.Ten okres
W twdrczosci nestora polskich malarzy zwiericzyta wystawa w warszawskiej
Galerii Krzywe Koto w 1961 roku. Stazewski postanowit nastepnie poszukad
innego materialu do tworzenia coraz to nowych uktadéw geometrycznych
figur. Na poczatku lat 60. wykonywat prace z uzyciem rozmaitych ksztattdw
— zaréwno monochromatyczne, jak i w dwdch kolorach.Wprowadzit do
swoich relieféw ukfady listew, ktére ubogacity i skomplikowaty geometrycz-
ne zaleznosci wewnatrz kompozycji. Przy zadnym z tych rozwiazan nie
zatrzymat sie jednak na dtuzej. Dopiero zastosowanie metalu jako gtéwnego
budulca relieféw — poczawszy od 1964 roku — nadato nowy sens twdrczym
poszukiwaniom Stazewskiego.

W 1970 roku artysta tak uzasadnit uzycie metalu w swoich pracach:,,Celo-
wo w moim poprzednim okresie nie wprowadzatem koloru, poprzestajac
na monochromatyzmie, ktéry rozpoczat sie biatymi reliefami. Chodzito

0 1o, zeby nie zaktéci¢ dziatania wszystkich kombinatorycznych mozliwosci
istnienia form powtarzalnych w przestrzeni.Wprowadzitem za to metal,
ktéry obecnie jest moim podstawowym materiatem. Daje on wieksza
czystos¢ w obserwowaniu ruchu form, powstajacego w reliefie w skutek
ruchu widza. Réwnoczesnie metal ostrzej reaguje na swiatto, ktdre jest
podstawowym sktadnikiem moich obrazéw.Whasciwa forma istnieje tylko
wraz z cieniem, ktory jest jeszcze jednym powtdrzeniem i bardzo waznym
czynnikiem zmiennosci obrazu”(Henryk Stazewski, 1970).

Istotnie, Swiattociert gra w przypadku prezentowanej pracy niebagatelna
role.W zaleznosci od kata padania swiatta oraz punktu widzenia odbiorcy,
relief ten moze dawad efekt wielu réznych obrazéw. Potaczenie serii
pionowych paséw i lezacych poziomo, wybrzuszonych prostokatéw tworzy
kontrast, ktéry spotegowany jest dodatkowo przez dysproporcje pomigdzy
gérna i dolna czescia kompozycji. Ponadto, wprowadzajac dysonans pomie-
dzy ukfadami wypukiych i wklestych paséw u géry i u dotu reliefu, Stazewski
nadaje kompozycji wrazenie ruchu. Mimo licznych zabiegdw, ktére wnosza
element zamieszania do geometrycznej ukfadanki, symetryczny i wagowy
porzadek jest jedynie lekko zachwiany — nie moze tu by¢ mowy o totalnej
dysharmonii. Rozluznienie ukfadéw kompozycyjnych oraz gra swiatfa czyni

z relieféw metalowych jeden z bardziej dynamicznych cykli prac Stazewskie-
go. Prezentowana praca jest za$ jedna z ostatnich tego typu — od 1967 roku
Stazewski zaczat wykorzystywac inne materiaty, eksperymentowac z wieksza
gama kolorystyczng oraz z bardziej rygorystycznymi uktadankami, ztozonymi
z wiekszej liczby identycznych kwadratdw.

Henryk Stazewski jest niekwestionowanym ojcem polskiej awangardy.
Whptynat na wiele pokolers artystéw nie tylko swoja twdrczoscia, ale tez pra-
cami teoretycznymi. Przed Il wojna Swiatowa byt cztonkiem grup zrzeszaja-
cych artystéw awangardowych w kraju i za granica, takich jak Blok, Praesens,
ar, Cercle et Carré, Abstraction-Création. To m.in. dzigki jego zagranicznym
kontaktom i miedzynarodowemu rozgtosowi cztonkowie grupy a.r. zdofali
zebrac kolekgje sztuki nowoczesnej, ktdra zaprezentowana zostata w Mu-
zeum Sztuki w todzi. Po wojnie Stazewski wspottworzyt Galerie Foksal

w Warszawie, a jego pracownia — ktéra od 1970 roku dzielit z Edwardem
Krasiriskim — stafa sie jednym z najbardziej kultowych miejsc na artystycznej
mapie stolicy. Twdrczos¢ Stazewskiego ma rodowdd konstruktywistyczny

i zwiazana jest z tradycja neoplastycyzmu, a jego powojenne dzieta poréw-
nywane byly niekiedy z malarstwem op-artowskim. Stazewski nie byt jednak
wylacznie malarzem czy twarca relieféw, multipli i kolazy: tworzyt projekty
wnetrz i przedmiotéw uzytkowych, a takze grafike artystyczna i uzytkowa.

Henryk Stazewski, Relief nr 18, 1965 r, Kolekcja Muzeum Narodowego w Warszawie
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

"Kompozycja abstrakcyjna VII", 1958 r.

olej, relief/ptyta pilsniowa, 29,5 x 41,5 cm

na odwrociu nalepka autorska z opisem pracy, nalepka wystawowa z Galerie
Chalette, nalepka wystawowa z Musée d'Art et d'Histoire w Genewie oraz etykieta
z informacja o udziale pracy w genewskiej wystawie

cena wywotawcza: 360 000 zt t
estymacja: 600 000 - 900 000

POCHODZENIE: LITERATURA:
- zakup bezposrednio od artysty - Henryk Stazewski, katalog prac,Warszawa 965, s.nlb. (il.)
- Galeria Chalette, Nowy Jork, zakupiony w maju 1961 - Dobrochna Strumitto, Kolorowe reliefy Henryka Stazewskiego,
- kolekcja prywatna, USA ,Projekt”, nr4(31), 1962,poz.48 (il.)
- 6 Contemporary Polish Painters, katalog wystawy w Galerie Chalette,
WYSTAWIANY: Nowy Jork 1961,s.nlb. (il.)
-,,6 Contemporary Polish Painters”, Galerie Chalette, Nowy Jork, -Wystawa prac Henryka Stazewskiego, katalog wystawy w Kordegardzie
kwiecieri 1961 gmach Ministerstwa kultury i Sztuki,Warszawa 1959, s.nlb. (il.)

- ,,Construction and Geometry in Painting. From Malevitch to
‘tomorrow’”, Galerie Chalette, Nowy Jork, marzec 1960

- ,,Pologne. 50 Ans de Peinture”, Musee d'art et d'Historie, Genewa,
24.10-29.11.1959

- ,Henryk Stazewski. Malarstwo", wystawa indywidualna, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Galeria Kordegarda, VWarszawa, maj 1959

,Obraz nic nie wyraza. Stanowi on zespdt form tak utozonych na ptaszczyzZnie obrazu, azeby od-
dziatywaty one na widza jak akordy muzyczne dziafaja na stuchacza'’.

HENRYK STAZEWSKI, PRZEMOWIENIEWYGEOSZONE W INSTYTUCIE PROPAGANDY SZTUKIW tODZI 13.02.1932, TEKST ZACHOWANY W REKOPISIE












Henryk Stazewski na eskpozycji |5 Polish Painters, The Museum of Modern Art, Nowy Jork, 1961
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CALERIE CHALETTE 1100 PADIBON AVENLE NEW vEK

Oktadka katalogu 6 Contemporary Polish Painters, Galerie Chalette, Nowy Jork 1961

Henryk Stazewski, Bez tytutu, ok. 1970 r., Kolekcja Muzeum Narodowego w Gdarisku

POLISH
PAINTERS

Kompozycja abstrakcyjnaVII" z 1958 autorstwa Henryka Stazew-
skiego pochodzi z prywatnej kolekcji amerykariskiej. Zanim trafita do
USA znalazfa sie na indywidualnej wystawie Stazewskiego w Korde-
gardzie gmachu MKiS w Warszawie i duzej przekrojowej wystawie
polskiej sztuki w Genewie.W 1961 zostata zakupiona przez nowojor-
ska Galerie Chalette za posrednictwem polskiej Desy.Wraz z kilkoma
innymi pracami relief Stazewskiego znajdowat sie w tym samym
transporcie, co obrazy Tchérzewskiego, Gierowskiego, Kierzkowskiego
i Sterna. Jeszcze w 1961 roku ,Kompozycja abstrakcyjnaVII" znalazta
sie na pierwszej powojennej wystawie polskiej sztuki w USA — kwiet-
niowej ,,6 Polish Painters” w Galerie Chalette. Niedtugo potem, Artur
Lejwa, whasciciel galerii, sprzedat prace prywatnemu kolekcjonerowi
amerykariskiemu.

Prezentowany relief Stazewskiego nalezy do prawdziwych rzadkosci.
Pochodzaca z bardzo krétkiej serii, niewielka, wielobarwna kompo-
zycja ztozona z prostokatéw rézni sie od powszechnie znanych prac
Henryka Stazewskiego z tego okresu. Pierwsze kolorowe reliefy

o zréznicowanej fakturze, lecz tworzone w odstepstwie od sciste]
geometrii, powstawaty w 1957. Najprawdopodobniej wtedy tez zaczat
Stazewski numerowac swoje prace.W 1959 powstawaty nowe reliefy,
utrzymane w tonagji biatej, nieraz czarno-biate lub z uzyciem zétcieni,
szarosci lub bfekitu,a nawet czerwieni.Artysta powtarzat jedna forme
— beczke, asteroid, kwadrat, koto, prostokat — w nieskoriczonych
wariantach. Opis ten pasuje do datowanej na lata 1957-58 ,,Kom-
pozycji zielona” (kolekcja Muzeum Sztuki, £6dz) oraz krétkiej serii
,rastrowych” relieféw z 1958.

Krétka seria relieféw, z ktdrych pochodzi ,,Kompozycja abstrakeyjna
VII", stanowita poniekad przestrzenna kontynuacje abstrakgji olejnych
z tego okresu.,Kompozycja abstrakcyjna II"” z 1958 — nieco wigksza
praca z tej serii, znajdujaca sie w kolekcji Muzeum Slaska Opolskie-

go w Opolu — charakteryzuje sie podobna gama barwna i forma
opracowania bryt ktéra nadaje im specyficzny wolumen. Stosunek do
geometrii w tejze kompozycji jest jednak dalece swobodniejszy niz

w pracy, ktéra prezentujemy w katalogu. Podlegajac zasadom znanym
z pdzniejszych dziet,, Kompozycja abstrakcyjna VII” zdaje sie wyprze-
dzad nieco swdj czas, zapowiadajac zainteresowanie artysty aspektami
geometrii i koloru w przestrzeni.

Zycie i twdrczos¢ Henryka Stazewskiego odzwierciedla droge
rozwoju miedzynarodowego modernizmu. Poczawszy od lat 20.i 30.
minionego wieku az po lata powojenne Stazewski w swojej sztuce
wyrazat najwazniejsze idee ruchu nowoczesnego — wiare w linearny
rozwdj, uniwersalizm rozwiazan nauk scistych, przekonanie o jednosci
kultury catego swiata, w odejsciu od terytorialnych czy narodowych
zrdznicowan. Socjaldemokracja, w slad za nauka, promowata poglad

o réwnosci wszystkich ludzi. Réwnosé w modernizmie niosta za

sobg unifikacje potrzeb — zaréwno fizjologicznych, jak i duchowych.
Kiedy Le Corbusier tworzyt perfekcyjnie ergonomiczna Maszyne do
mieszkania, artysci awangardowi wdrazali naukowe metody rozwiazy-
wania problemdw natury estetycznej i artystycznej. Choc nie wszyscy
podzielali poglad o zbawczej, edukacyjnej roli sztuki rozumianej jako
narzedzie ksztalcenia spoteczeristwa, mozna stwierdzi¢, ze modernisci
wierzyli w zasadnos¢ geometrycznego porzadku, moralnie uzasad-
nionego minimalizmu i uniwersalnego piekna matematyki. Sztuka Sta-
Zewskiego to réwniez wyraz dazenia do nowoczesnosci, rozumiane;
jako krok na przéd wobec rzeczywistosci zastanej. Cho¢ po Il wojnie
Swiatowej , manifestacyjny” charakter jego dziatalnosci zmienit sig

w refleksje nad znaczeniem dzieta, rola artysty i samej sztuki,a w jego
twdrczosci pojawity sie watki emocjonalne, nadal Stazewski pozostat
wierny nauce. Do samego korica aktualne pozostaty stowa z rekopisu
z 1932 ktéry mégiby stac sie manifestem kazdego modernisty:, Arty-
sta nie zatrzymuje sie nigdy, praca jego nigdy nie jest skoriczona. Idzie
réwnolegle z przemianami spotecznymi i postepem technicznym. Tkwi
on w terazniejszosci, ale ogarnia zawartos¢ przesztosci, jak i przewidu-
je przysztos¢ przez wyczucie aspiracji swojej epoki’.
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Henryk Stazewski, Galeria Krzysztofory, Krakéw 1966, fot. Tadeusz Rolke Agencja Gazeta
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Reliefnr 21, 1975 r.

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 61,5 x 61,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'nr. 21 | H. Stazewski | 1975
na odwrociu papierowa nalepka depozytowa z Galerii Foksal

cena wywotawcza: 180 000 zt t
estymacja: 250 000 - 350 000

POCHODZENIE:
- Galeria Foksal (depozyt)
- kolekcja prywatna, Polska

W latach 70. paleta barw Henryka Stazewskiego po raz kolejny zostaje
wzbogacona, sam artysta zas rozluZnia nieco typowe dla wczesniejszego
okresu analityczne podejscie do pracy artystyczne].W jego obrazach

i reliefach zaczynaja sig pojawiac zaskakujace rozwigzania, a pod koniec tej
dekady mozna w nich dostrzec takze subtelne slady ekspresji malarskie;.
Tworczos¢ Stazewskiego staje sie bardziej urozmaicona: nie postepuije juz
kolejno poszczegdinymi seriami, cechuje ja coraz wigksza réznorodnosé
rozwiazari podejmowanych réwnoczesnie. Jest to czas, kiedy pracownia
artysty zapetnia sig tez coraz wigksza liczbg prac.

Stazewski byt kronikarzem i krytykiem wiasnej twérczosci. Chetnie
thumaczyt prawidtowosci, wedtug ktérych rozwijata sig jego dziatalnosc:
Wykorzystuje w malarstwie pogladowe tablice naukowe. Kilka moich
prac powstato na podstawie kregu barw — baka. Przechodzg stopniowo
od barw zimnych do cieptych wedtug ich dtugosci fal, od barw czystych
do szarych, od jasnych do ciemnych, wykorzystujac kombinacje pionowe

i poziome. Daje mi to nieskoriczong ilos¢ wariantéw. Zdarza sie jednak,
ze trzeba naruszy¢ monotonie tablic naukowych.Wynikaja wtedy niespo-
dzianki podobne do tych, gdy w réwnym rzedzie kwadratdw jeden usta-
wimy skosnie.Wtedy ten wyrwany z szeregu dysonansowy kolor stanowi
zazwyczaj gtéwny akcent catego zespotu barw. Réwnoczesnie istnieje nie-
zgodnos¢ ciagu barw w ich matematyczno-fizycznym znaczeniu — z takim
ciggiem, ktdry oko ludzie odbiera jako harmoniczny. Poniewaz te dwie
skale nie sa sobie réwne, mechaniczne zastosowanie prac matematyki

i fizyki w obrazie jest pozyteczne, ale nie jest wystarczajace. Pozostaje
nam dalsze szukanie praw rzadzacych kolorem, w ktérym kryje sie wigcej
tajemnic niz przypuszczamy” (wypowiedz Henryka Stazewskiego dla
czasopisma ,,Odra”, 1968 nr 2,s.63-66).

Istote wprowadzenia wspomnianej przez artyste ,,niespodzianki” fatwo
zrozumiec na przykfadzie prezentowanego reliefu. Jeden z kwadratéw

wylamuje sie z opartego na dwdéch réwnolegtych rzedach ukfadu. Zabu-
rzenie tej kompozycji nastepuje w dwdjnaséb: poprzez skosnie utozenie
kwadratu i kontrastujacy kolor, ktéry nie przystaje do ograniczonej palety
pozostatych elementéw. Swiadomie zastosowana przez artyste anomalia
kompozycyjna otwiera ukfad i kaze zastanowic sig nad potencjalnymi
modyfikacjami przedstawionej kompozycji. Dla Stazewskiego twérczos¢
malarska stanowifa badanie wszystkich mozliwych ukfadéw elemen-
téw. Dlatego wiasnie artysta stronit od ich réznicowania i zazwyczaj
ograniczat si¢ do jednego, powtarzanego ksztattu. Kwadrat — przez swoja
prostote i zwiazek z formatem podfoza malarskiego uzywanego przez
Stazewskiego — byt idealng forma do przeprowadzania eksperymentdw
w przestrzeni, ktérych rezultatom Mariusz Tchorek nadat miano ,,obra-
z6w mozliwych”.

Dla Stazewskiego nieustanne badanie mozliwosci uktadéw abstrakeyjnych
form nie odnosito si¢ jedynie do ptaszczyzny formalnej pracy — byto
préba zrozumienia swiata, ogarniecia absolutu.Artysta ogtosit:, Sztuka
abstrakcyjna jest najbardziej jednolitym, catosciowym i organicznym
widzeniem ksztattéw i koloréw. Ma ona na celu najwyzsze wyczulenie
naszego oka, osiagniecie ,,absolutnego stuchu” wrazliwosci kolorystycz-
nej i matematycznej precyzji w wyczuwaniu formy i proporgji. Sztuka
abstrakcyjna nie pokazuje zewnetrznego aspektu materii,'przedmiotu’,
moze jednak zachowac kontakt ze zjawiskami i faktami konkretnymi

i obiektywnymi swiata zewnetrznego, gdyz jest suma wrazer i obserwadji,
jest wyczuciem klimatu wspdtczesnosci, wyrazem dynamizmu dzisiejszego
Zycia, lirycznym obrazem epoki, w ktdrej odbywaja si¢ przewroty, powo-
dowane wielkimi ruchami spotecznymi, wynalazkami i odkryciami, epoki
rozbicia stosu atomowego itd.Wszystko to powoduje gruntowne zmiany
w charakterze naszego Zycia i musi znalez¢ oddZwigk w sztuce i stworzy¢
nowe srodki wyrazu plastycznego” (Henryk Stazewski, tekst z katalogu
wystawy indywidualnej, styczeri 1978, Zacheta,Warszawa 1978).
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Reliefnr 103, 1975 r.

akryl, tusz/papier naklejony na ptyte, 30 x 30 cm
sygnowany na odwrociu: 'H. Stazewski'
opisany i datowany na odwrociu:'103 - 1975

cena wywotawcza: 35 000 7t
estymacja: 45 000 - 65 000

POCHODZENIE:
- Galerie Hoffmann, Friedberg
- kolekcja prywatna, Polska

. Zbyt wielkie bogactwo i barwnos¢ Zycia niszczy sztuke z powodu niemoznosci umystowego opa-
nowania zjawisk. Powoduje powierzchownos¢ ujimowania i nie pozwala na wewnetrzne skupienie
sie, ktore jest wynikiem jednokierunkowego napigcia sit Wewnetrzne skupienie, okreslona swia-
domos¢ artystyczna i prosty stosunek do Zycia sa niezbgdne do koncepgji i do architektonicznego
planu dziefa”.

HENRYK STAZEWSKIW ODPOWIEDZI NA ANKIETE REDAKC)I MIESIECZNIKA , EUROPA”,
1929 NR 3,PRZEDRUKW: ,, ABSTRACTION-CREATION" 1932 NR |






28
EDWARD KRASINISKI (1925 - 2004)

"Intervention 30", 1975 r.

akryl, kolaz, tasma klejaca w kolorze Scotch Blue/plyta pilsniowa, 70 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:
'E.KRASINISKI - INTERVENTION 30 - 975"

cena wywotawcza: 75 000 7t
estymacja: 140 000 - 180 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Wojciecha Siemiona






Edward Krasiriski, Bal w Filharmonii Narodowej, Warszawa 1959, fot. Tadeusz Rolke/ Agencja Gazeta

.Interwencje” Edwarda Krasiriskiego pochodza z najstynniejszej serii prac
artysty, ktérej gtéwnym elementem jest umieszczony w przestrzeni nie-
bieski pasek. Dzieta mialy za zadanie , interweniowac” w przestrzen, przez
ktdra przebiega ten najbardziej charakterystyczny element wypowiedzi
Krasiriskiego. Ostatecznie linia stata si¢ kluczowa czescig najprawdopodob-
niej pierwszej w Polsce pracy konceptualnej. Niebieska linig Krasiriski za-
kreslat swdj ,,duchowy krag": jego interwencja w przestrzeni nie nadawata
jej zadnych nowych znaczer, organizowata ja i uwypuklata, a jednoczesnie
urealniafa i stawiata pod znakiem zapytania. Interpretowana bywata jako wi-
zualizacja linearnego czasu, a sam artysta widziat w tym dziatanie podobne
do dadaistycznych zartéw.

Interwencje przestrzenne wigzaly sie z wczesniejszymi seriami , rzezb
rysowanych” z drutdw, pretdw, plastikowych kabli i krazkéw zawieszanych
w powietrzu. Krasiriski interesowat sie dynamika martwego przedmiotu.
Linie w przestrzeni pojawialy sie na wystawach artysty w galeriach Foksal

i Krzysztofory — budowat z nich nieoczekiwane struktury, skrecat w spirale,
pozwalat Zy¢ autonomicznym Zyciem i zaskakiwac widza pojawieniem

sie w nieoczekiwanym miejscu.W 1968 roku Edward Krasiriski zmienia
twarde zwoje na migkka, plastikowa linke w kolorze niebieskim.Wyptywata
z butelek i krandw, wydobywata sie z maszynki do miesa, stanowita
zaktadke do ksiazki. Przedmiotom w ten sposdb odebrano ich pierwotna
funkgje i znaczenie, dzieki czemu staly sie obszarem poetyckiej refleksji,
niepozbawionej ironii i autoironii.

Zawieszony na wysokosci |30 cm pasek pojawit sie pierwszy raz na
przyjeciu w domu artysty w Zalesiu Gérnym pod Warszawa. Podarowana
niebieska tasma Krasiriski okleit kilka pni drzew i dwie mate dziewczyn-
ki.Z czasem artysta oznaczat coraz wieksze obszary, niebieska tasma
oklejajac sciany, przedmioty i ludzi. Méwit:,,Tasma to przypadkowosc, ale ja
oczekiwatem takiej przypadkowosci”. Zdumionej publicznosci swoich prac
Krasiriski po latach thumaczyt, ze pomyst zrodzit sie podczas diugiego poby-
tu w szpitalu. Patrzac na depresyjny biaty sufit, zdecydowat sie urozmaici¢
go, dodajac do szpitalnej rzeczywistosci niebieska linig.

Niebieska linia wigze sie z twdrcza postawa Krasifiskiego ,zycia w sztuce'.
Przebiegajac przez przestrzeri zaréwno rzeczywista, jak i wyobrazona,
staje sie metafora dziefa sztuki, bedacego zaréwno realnym obiektem,

jak i czyms funkcjonujacym w przestrzeni wyobrazni. Kolejnym aspektem
jest niemozliwa do wyrazenia w sposéb uchwytny wizualnie nieskoriczo-
nosc. Jak moéwi Krasiriski:, [linia] pojawia sie na wszystkim i wszedzie z nig
docieram. Nie wiem, czy jest to sztuka.Ale na pewno jest to Scotch blue,
szeroko$¢ |9 mm, dtugos¢ niewiadoma'”.

Urodzony w 1925 roku w tucku Edward Krasiriski byt jednym z najstyn-
niejszych polskich artystéw.W Warszawie mieszkat od potowy lat 50.;jego
artystyczny debiut przypadt na poczatek lat 60. Pierwsza wystawa artysty
odbyta sie w Galerii Krzywe Koto i w Krzysztoforach, gdzie pokazat ,,Przed-
mioty w przestrzeni” — minimalistyczne rzezby.W tamtym czasie uprawiat
tez surrealizm. Na plenerze w Osiekach w 1964 Krasiriski zaprezentowat
jedna z pierwszych prac w przestrzeni ,,Dzida wieku atomowego” —
zawieszony miedzy drzewami obiekt przestrzenno-malarski.W 1966 wraz
zWiestawem Borowskim, Mariuszem Tchorkiem, Henrykiem Stazewskim

i Anka Ptaszkowska zafozyt Galerie Foksal wWarszawie, ktdra byta miej-
scem spotkar artystéw, ksztattujac oblicze polskiej awangardy powojenne;.

Jego stynna niebieska tasma pierwszy raz za granica pojawita sie w 1970
roku na wystawie ,,3éme Salon International de Galeries Pilotes” na
dziedzificu Musée d'Art Moderne da laVille de Paris.W tym samym roku
Krasiriski uczestniczyt w Biennale w Tokio. Kiedy transport z pracami
artysty opdznit sie i wiadomo juz byto, ze nie dotrze na czas do Japonii,
Krasifiski wystat do organizatoréw telegram w alfabecie Morse'a o diugosci
80 metréw z powtarzajacym sie piec tysiecy razy stowem:blue. Tasma ta
zostata wyeksponowana na Biennale w miejsce prac Krasiriskiego, ktére nie
dotarty na wystawe. Miesiac po wernisazu prace Krasiriskiego dostarczono
na wystawe, a wtedy, zgodnie z instrukcja artysty, tasme z telegramem
zamknieto w gablocie z kuloodpornego szkfa i przekazano jako dar do
muzeum w Tokio.

Prace Edwarda Krasiriskiego z cyklu , Interwencje” pojawity si¢ na wysta-
wach w MoMA w Nowym Jorku.Na przetomie 2016 i 2017 roku Tate
Liverpool zorganizowato duza retrospektywe artysty, ktéra obecnie jest
prezentowana w Stedelijk Museum w Amsterdamie. Prace Edwarda Kra-
sifiskiego znajduja sie réwniez w zbiorach miedzy innymi Centre Georges
Pompidou w Paryzu, Muzeum Narodowym w Warszawie, Krakowie i we
Wroctawiu, w Muzeum Sztuki w todzi i Galerii Narodowej w Pradze.



Edward Krasiriski na ekspozycji wystawy Transmissions Art in Eastern Europe and Latin America, 1960-1980,
The Museum of Modern Art, Nowy Jork
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)

Seria |2 prac "Order Vertical Game 4 x 4", 1981 r.

akryl/deska, 89 x 4 cm (wymiary dotycza kazdej z czesci)

prace oprawione wtérnie w rame o wymiarach 164 x 164 cm

kazda z dwunastu czesci opisana na odwrociu wraz z numerem porzadkowym
[-12:'order | vertical | game | 4x4 |Winiarski | 1981"

cena wywotawcza: 340 000 7t
estymacja: 400 000 - 600 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Niemcy

WYSTAWIANY:
- Museum Modern Art, Hiinfeld
- Galerie New Space, Fulda

, Wazny byt zamystVWazny byt proces. Najpierw, jeszcze przed zamystem, system. System — zamyst
— proces. Jesli program opisujacy ten proces, czy wywotujacy go, byt w porzadkuy, to i obiekt jest
w porzadku. | ten nastepny, ktdry wyniknie z tego samego programu, bedzie w porzadku takze”.

RYSZARD WINIARSKI






Prezentowana instalacja jest wyjatkowa praca w dorobku artysty. Nie jest
bowiem ani klasyczng gra Winiarskiego, ani wyodrebnionym z niej elemen-
tem, ale zegarem ztozonym z dwunastu czesci. Kazda z gier reprezentuje
inng godzine. Zainteresowanie artysty grami losowymi, ktére przez lata
ksztattowato jego tworczos¢, zacheca odbiorce do analizy poszczegdlnych
czesci zegara i préby odnalezienia systemu, na ktérym opiera sig ich for-
ma.W latach 80. wiasnie w takim wydaniu zestaw gier zostat przedstawio-
ny w galerii New Space w Fuldzie oraz w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Hinfeld.Winiarski byt artysta niezwykle cenionym w Niemczech, gdzie
nie tylko wystawiat swoje prace, ale tez wyktadat — przede wszystkim jako
profesor goscinny w HFG w Offenbach.

Zfozone z czarnych i biatych kwadratéw kompozycje Winiarski nazywat
grami i to wiasnie poréwnanie z grami losowymi najwyrazniej obrazuje
jego metode twdrcza. Artysta byt zainteresowany potaczeniem progra-
mowania i przypadku: tak jak gry, jego prace opieraly sie na ustalonym
systemie i uprzednio zaprojektowanej planszy, ale dopuszczaty rézne
wyniki podyktowane wyfacznie przypadkiem. Ustaliwszy pewne sztywne
zasady tworzenia obrazu, artysta stosowat najczesciej rzut moneta lub
kostka. Przypadkowo osiagniety wynik rzutu definiowat finalny wyglad pra-
cy.To, czy dany kwadrat zostat zamalowany, czy pozostawat biaty, byto wiec
niezalezne od artysty.Winiarski traktowat biel i czermi jako kategorie , zera”
i,jedynki”, stosujac niejako system binarny jako jezyk swoich obrazdw.
Osiagnat tym samym wyjatkowa kombinacje nauki i sztuki.To potaczenie
pozwolito artyscie pokaza¢ najbardziej bezosobowe i bezemocjonalne
podejscie do tworzenia.

, Winiarski zanegowat sama idee obrazu jako dziefa sztuki ksztattowanego
Swiadomie przez artyste i noszacego cechy jego twdrczej indywidualnosci.
Dazeniem malarza byto stworzenie sztuki bezosobowej, wyzbytej z wszel-
kiej emodji; sztuki, ktérej nie da si¢ oceni¢ z punktu widzenia wartosci
estetycznych, ale ktdrej sens mozna wyjasnic racjonalnie, logicznie i precy-
zyjnie. Dlatego nie nazywat tworzonych przez siebie obiektéw obrazami,
ale prébami wizualnej prezentacji rozkfadéw statystycznych”(Bozena
Kowalska, Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, [red.] J6zef Grabski,
Irsa, Krakéw 2002, s.9).

Ta postawa wynikata po pierwsze z zainteresowan i wyksztatcenia
Winiarskiego: przed studiami w warszawskiej ASP, artysta ukoriczyt
Wydziat Mechaniki Precyzyjnej na Politechnice Warszawskiej. Od mtodosci
pasjonowat sie matematyka, ktéra stanowita dla niego jedyna niezbitg
prawde i mozliwos¢ zrozumienia pedzacego i petnego chaosu $wiata.
Winiarski ponad wszystko cenit mozliwos¢ empirycznego sprawdzenia

i opisania rzeczywistosci. Cho¢ jego badania byly systematyczne i naukowe,
przyznawat, ze Swiata nie da sie wpisa¢ w jednoznaczng strukture, ani
zastosowac do niego ustalonego z géry zestawu zasad.Artysta twierdzit, ze
dziejami swiata i ludzkosci nieodmiennie rzadzi przypadek i mimo postepu
nauki i technologii, tej przypadkowosci nie da sie przeciwdziatac. Innego
Zrédta twdrczosci Winiarskiego mozna dopatrywac sie w artystycznym
klimacie lat 60., kiedy coraz wigkszym zainteresowaniem cieszyta sie
sztuka konceptualna.Artysci pracujacy w tym nurcie czesto opierali sie na
naukowych zasadach, dazac do jak najwiekszej racjonalizacji i obiektywizacji
sztuki.Winiarski miat tez szczgscie trafi¢ na seminarium profesora Mieczy-
stawa Porebskiego, ktéry w analizie kultury i sztuki wykorzystywat teorie

informaciji. Dzieki zajeciom Porebskiego Winiarski doszedt do wniosku,
ze sztuka i nauka nie wykluczajg sie — wprost przeciwnie, sztuki piekne
mozna rozpatrywac w kategoriach matematycznych.

Wykrystalizowanie sie artystycznej metodologii Winiarskiego zbiegto sie

z Sympozjum Artystéw Plastykdw pod hastem ,,Sztuka w zmieniajacym sie
Swiecie” w Putawach w 1966 roku, na ktérym artysta zaprezentowat swoja
koncepcje tworzenia. Teorie programowania obrazéw Winiarski przedtozyt
juz w swojej pracy magisterskiej, zatytutowanej ,,Préby wizualnej prezen-
tacji rozktadéw statystycznych’ Ta nowatorska koncepcja wyprzedzita
najwazniejsze idee sztuki konceptualnej, na przyktad te gtoszone w USA
przez Sola DeWitta. Z amerykariskim mistrzem konceptualizmu oraz in-
nymi twdrcami tego nurtu Winiarskiego faczyt brak zainteresowania sztuka
jako materialnym obiektem.Artysta skupiat si¢ na procesie powstawania
dziefa, nie poswigcajac uwagi fizycznemu rezultatowi tego procesu. Stronit
wrecz od nazywania swoich prac ,,obrazami”, preferujac termin ,,obszar”.
To kolekcjonerzy, historycy i krytycy sztuki docenili niezaprzeczalny walor
estetyczny dzietWiniarskiego. Paradoksalnie, pragnac uczyni¢ swoje
,,obszary"” jak najbardziej mechanicznymi i odseparowac je od osobowosci
tworcy, artysta wypracowat styl, ktéry nie tylko trudno pomyli¢ z twdrczo-
scia kogokolwiek innego, ale ktdry dodatkowo jest pozytywnie odbierany
na poziomie wizualnym, niezaleznie od stojacej za nim teorii.

Istotna cecha podejscia matematycznego do sztuki byta jego uniwersal-
nos¢. Pofaczenie powszechnie zrozumiatego systemu z unikatowym walo-
rem estetycznym sprawito, ze prace Winiarskiego zyskaty popularnos¢ za
granica. Jego dzieta wystawiano na | Biennale konstruktywizmu w Norym-
berdze (1969), dwukrotnie na Miedzynarodowym Biennale SztukiWspot-
czesnej w Sao Paulo (1969 i 1971),16dzkiej i monachijskiej edycji festiwalu
. Konstrukcja w procesie” (1981 i 1985), poswiecono mu takze liczne
wystawy indywidualne w kraju i za granica. Jedna z wazniejszych okazji do
zaprezentowania prac Winiarskiego miedzynarodowej publicznosci byto
sympozjum w holenderskim Gorinchem w 1974 roku. Ostatnio wystawa
indywidualna artysty, , Event-Information-Image” w Palazzo Bollani, byta
wydarzeniem towarzyszacym 57. Biennale Sztuki Wspdtczesnej w Wenecii.

Zastosowanie programowania z jednoczesnym dopuszczeniem do

swoich kompozydji przypadku Winiarski traktowat nie tylko jako gre —
jego dziatanie wynikato z rozwazania filozoficznego.Artyste interesowaty
zagadnienia determinizmu i indeterminizmu w losach Swiata. Dzieki tak
powaznej motywacji pracy artystycznej, twdrczos¢ Winiarskiego byfa przez
lata poprowadzona w bardzo konsekwentny sposéb. Podstawowa metoda
pozostawata bez zmian, ale z czasem artysta coraz czesciej pracowat

z formami przestrzennymi — rzezbami, wielkoformatowymi grami oraz
instalacjami, takimi jak prezentowana praca.W latach 70.Winiarski zde-
cydowat, Zze jego prace sa nazbyt skomplikowane i postanowit je uczyni¢
bardziej przystepnymi,a nawet zacheci¢ widza do uczestniczenia w swoich
grach.W potowie kolejnej dekady artysta znowu zmodyfikowat nieco
swoje podejscie do tworzenia: odszedt od rygorystycznej naukowosci

i dopuscit do swoich prac wkiad emocjonalny.W 987 rozpoczat nawet
cykl, Geometria, czyli szansa medytacji”, na ktéry sktadaty sie instalacje bu-
dowane z ptonacych zniczy, ktdre artysta prezentowat w kraju i za granica.
Pod koniec zycia Winiarski wciaz malowat gry, ale réwnoczesnie tworzyt
portrety zaprzyjaznionych osob.
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)

Bez tytutu, 1975 .

akryl, drewno/ptyta pilsniowa, 52 x 51,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Winiarski |975'
na odwrociu nalepka Galerii Fibak z opisem pracy
oraz piecze¢ Galerii De Rijk Fine Art, Holandia

cena wywotawcza: 95 000 7t
estymacja: |60 000 - 220 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
- dom aukcyjny AgraArt, 2010

,Cata moja twdrczos¢, do dzisiaj, z grubsza bioragc, jest budowana na tych dwdch obiektywnych
mechanizmach, na porzadku i przypadku. Porzadkiem nazywam te doswiadczenia, ktére sg przypi-
sane ciagom liczbowym, przypadkiem zas te, w ktdrych uruchomiony zostat taki czy inny mecha-
nizm losowy.W ogdlnym zarysie nic si¢ pozornie nie zmienia, w szczegdtach za to wyraznie, jako

ze cel mojego dziatania przez caly czas ewoluuje; ewoluuje w rytm zmian epoki”.
RYSZARD WINIARSKI
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)

"Penetration of real space" ("Penetracja przestrzeni realnej"), 1974 r.

akryl, ptyta pilsniowa/deska, 90 x 90 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Winiarski |974'

na odwrociu naklejka z maszynopisem z opisem pracy: 'Penetration of
real space with equal probability to black | and white colour appearance
with drawn out by center limit line.| Wood, acryl, year 1974."

cena wywotawcza: 260 000 7t
estymacja: 380 000 - 500 000

,Jest niewatpliwie wiele odmian kazdego z kolordéw, ale biel i czerri to jedyna para kolordéw, ktére
zestawione razem, a nie traktowane oddzielnie, pozwalaja nam zapomniec o specyfice kazdego
z nich z osobna. Jesli méwimy ‘z&¢' | ‘czerwierl’ to natychmiast nalezy zapytad, ktéry z licznych
z6ttych i ktéry z licznych czerwonych kolordw mamy na mysli. Jesl méwimy ‘biel’ i ‘czerr, to nie
potrzeba juz zadawad dalszych pytan. Biel i czerrt to ‘tak’ i'nie” w logice,to O i | w binarnym syste-
mie liczenia, to dobro i zto w filozofii, to tysiace dalszych skojarzer i znaczert odnoszacych sie do
podstawowych praw natury i ludzkiej egzystencji”.

RYSZARD WINIARSKI









Prezentowana praca jest rodzajem instalagji, ktéra sktada sie z dwdch,
addycyjnych wzgledem siebie elementéw — monochromatycznej deski

i naklejonej na niej ptyty pilsniowej. Co charakterystyczne dla twérczosci
Winiarskiego, podstawowym modutem ,Reliefu” jest kwadrat — powtarza
sie on w formacie pracy, otworach wycietych w sklejce, ksztatt ten buduje
réwniez precyzyjnie oddana kompozydje.

Artysta na odwrociu pracy dodat komentarz, w ktérym objasnit cel, jaki
postawit przed soba — zupetnie tak, jak gdyby prowadzit eksperyment
naukowy. Dazyt do przeprowadzenia analizy przestrzeni przy wykorzy-
staniu réwnej ilosci bieli i czerni oraz jednoczesnej redukgji osi symetrii.
W przewrotny sposob zadat pytanie o postrzeganie stereoskopowe.
Wykreowany przez niego uktad wywotuje iluzje dwuwymiarowosci

i dopiero po zmianie sposobu ogladania z frontalnego na lekko ukosny
widz zauwaza rzeczywista forme pracy, m.in. jej azurowos¢, decydujaca
0 wrazeniu tréjwymiarowosci.

Winiarski bardzo wczesnie wypracowat dojrzaly jezyk twérczy, ktéry
konsekwentnie stosowat przez nastepnych 20 lat. Fundamentem jego
twdrczosci stato sie pragnienie potaczenia nauki ze sztuka. Niewatpliwie
duzy wptyw na podjecie przez artyste takiej problematyki wywarta
atmosfera lat 60. petna nowych idei, odrzucajacych tradycyjne zasady
malarskie i upatrujacych szanse dla nowej sztuki w daleko posunietym
obiektywizmie. Jednoczesnie, podwdjne wyksztatcenie Winiarskiego, ktéry
byt nie tylko malarzem, ale réwniez matematykiem, sprawiato, ze wszelkie
refleksje nad zwiazkiem tych dwdch dziedzin musiaty nasuwac sie dosé
naturalnie. Fascynacja ta doprowadzita do wykreowania sztuki bezoso-
bowej, niezdradzajacej indywidualizmu, niepodlegajacej subiektywnym
ocenom estetycznym, niejako wymuszajacej osad racjonalny.

Najistotniejsze dlaWiniarskiego stato sie wypracowanie zasad regulu-
jacych akt powstawania dziefa, a nie sam wynik tego procesu, o czym

Swiadczy m.in. nieche¢ do nadawania tytutéw pracom. Jednoczesnie nie
chciat, by sztuka stafa sie podrzedna wzgledem nauki, dlatego dazyt do
potaczenia dziatania programowego z przypadkowym. Najpierw ustalat
podstawowe zasady regulujace wyglad jego pracy, m.in. wielkos¢ czesci
sktadowych kompozycji. Nastepnie poprzez dziatanie losowe (rzut kostka
lub moneta) ustalat barwe kazdego z przyjetych modutéw.Artysta dopro-
wadzit do stworzenia dysonansu poznawczego wywotanego zderzeniem
przemyslanej kompozydji z przypadkowoscia ukfadu barw.Analogiczna za-
sada postepowania zauwazalna jest w kwestii symetrii —Winiarski uczynit
podstawowymi elementami swoich prac regularne figury kwadratéw, ale
poprzez ich nieréwnomierne rozmieszczenie nie dopuscit do uzyskania
harmonijnej kompozycji.

Od 1968 roku przestrzen stata sie elementem uwzglednianym w dotych-
czas dwuwymiarowych pracach. Nie oznaczata jednak odejscia od pier-
wotnych zamierzen artysty, a ich kontynuacje. Dazenie Winiarskiego do
skompilowania nauki ze sztuka skionito go do sprawdzenia uniwersalizmu
jego zatozer, co swiadczytoby o spetnianiu kryterium prawa naukowego.

Biel i czern jest podstawa dziatari Winiarskiego — upatrywat w nich sym-
bole antynomii ksztattujacych nasza kulture, a jednoczesnie podziwiat ich
,skoriczony" charakterW katalogu Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-74,
pojawia sig wypowiedz artysty:, Jest niewatpliwie wiele odmian kazdego
z koloréw, ale biel i czerri to jedyna para kolordéw, ktére zestawione ra-
zem, a nie traktowane oddzielnie, pozwalaja nam zapomnie¢ o specyfice
kazdego z nich z osobna. Jesli méwimy 'zé' i 'czerwiert' to natychmiast
nalezy zapytac, ktéry z licznych zéttych i ktéry z licznych czerwonych
koloréw mamy na mysli. Jesli méwimy 'biel' i 'czerri', to nie potrzeba

juz zadawac dalszych pytan. Biel i czerri to 'tak' i 'nie' w logice,to 0 |

w binarnym systemie liczenia, to dobro i zto w filozofii, to tysiace dalszych
skojarzen i znaczeri odnoszacych sie do podstawowych praw natury

i ludzkiej egzystencji”.
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)

"Szesnasta gra 10x10", 1978r.

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Szesnasta gra 10x 10’
| Winiarski 1978'" oraz papierowa nalepka autorska z zapisem gry

cena wywotawcza: 140 000 zt t
estymacja: 180 000 - 220 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Francja
- kolekcja prywatna,Warszawa

, Uwazatem , ze moge do sztuki wnies¢ cos innego, waznego jesli zaproponuje analityczna i formal-
na postawe wobec jej przedmiotu. Chodzito mi o podjgcie skutecznej proby wyzbycia sie mistyfi-
kacji i zdania si¢ na cos innego niz wiasne widzimisig. Alternatywa byty procesy obiektywne i ched
wprowadzenia ich na teren sztuki. Takim procesem obiektywnym moze byc zwyczajne odliczanie’

JERZY OLEK, PORZADEK PRZYPADKU, CZYLI O WINIARSKIM [W:] RYSZARD WINIARSKI. PRACE Z LAT 1973-74, KRAKOW 2002,s. 19-20
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)

"Diagonalna gra 6 x 6", 1999 r.

akryl/plyta pilsniowa, 50 x 50 cm (w Swietle ramy) 70 x 70 cm (z rama)
sygnowany i datowany sr.d.: "Winiarski 99"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'diagonalna gra 6 x 6 | winiarski ‘99"

cena wywotawcza: 28 000 zt t
estymacja: 40 000 - 50 000

,,Zadanie, jakie sobie postawit, mozna by sformutowac nastepujaco: zaprogramowac obraz tak,
aby jego struktura byfa absolutnie sprawdzalna, wytaczata ekspresje osobista oraz omylna odpo-
wiedz odbiorcéw, dafa sie ujac w relacjach liczbowych, przekazywata informacjg, ktora jest w miare
zafozonego zadania scista. Stowem, osiggnac taki stan precyzyjnosci w procesie twdrczym i z takim
rygorem urzeczywistni¢ modelowe przestanki,aby obraz narzucat si¢ w odbiorze jako cos nie-
odwotalnie koniecznego'

STEFAN MORAWSKI,,JERZY OLEK, PORZADEK PRZYPADKU, CZYLI O WINIARSKIM,
[W:] RYSZARD WINIARSKI. PRACE Z LAT 1973-1974, KRAKOW 2002,5.22

Seria prac ,,Gry"’ byta nieprzerwanie kontynuowana od 1972 roku, kiedy Kazdy z nich zostat podzielony na kolejne 36 modutdw, przy czym réznia sie
to Winiarski zorganizowat salon gier w Galerii Wspdiczesnej w Warsza- one migdzy soba proporcja wykorzystania biatych i czarnych figur. Praca ta
wie. Udato mu sie zaangazowac do udziatu w zaplanowanych przez niego przypomina projekty oparte na zasadzie géry lodowej, ktérej 6/7 pozostaje
zabawach publicznos¢. Wskutek ich dziatari na przygotowanych planszach niewidoczne.W przypadku dziatania zrealizowanego w Chetmnie w 1978
powstawaty biato-czarne lub kolorowe kompozycje. Od tamtego czasu gry roku artysta ukazat stozek w trzech réznych potozeniach. Za kazdym razem
zagoscity na dobre w artystycznym dossier Winiarskiego. Nie zawsze jednak znaczna jego czes$¢ byta ukryta w ziemi i wedtug Bozeny Kowalskiej miata
do ich wykonania angazowat publicznos¢, czasem ich jedynym autorem byt funkcjonowac jedynie w wyobrazni odbiorcy, przez co mogfa przybierac
artysta. znacznie wieksze rozmiary. Podobny mechanizm ma miejsce w przypadku
prezentowanej pracy — procentowy udziat bieli i czerni zmienia sig, sugerujac
,Diagonalna gra 6x6" zbudowana jest z dwdch ptyt naklejonych na siebie, ruch przypominajacy zanurzajaca si¢ gore lodowa. Kazdy z kwadratéw zdaje
przy czym spodnia jest jednolicie czarna. Na wierzchniej artysta ukazat sie stanowic stopklatke tego procesu.Analogie z projektami odnoszacymi sie

kompozycje zbudowang z regularnie rozmieszczonych 36 kwadratéw. do gdry lodowej wzmaga format pracy — ukosnie zaprezentowany kwadrat.
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

"Kompozycja abstrakcyjna”, 1968 .

olej/ptétno, 120 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI |
KOMPOZYCJA | ABSTRAKCYJNA" | 1968' oraz 'R39"' 'R6."i'B.2.

na odwrociu papierowa nalepka autorska z opisem pracy, papierowa nalepka
wystawowa z wystawy polskiej sztuki podczas Festiwalu w Edynburgu w 1972
oraz papierowa nalepka wystawowa z Galerii Wspétczesnej KM.Pi K."RUCH"
wWarszawie z 1970 r.

cena wywotawcza: 180 000 zt t
estymacja: 260 000 - 340 000

WYSTAWIANY:

-Wystawa polskiej sztuki podczas Festiwalu w Edynburgu,
Galeria Richard Demarco, Edynburg 1972

- Wystawa indywidualna Galeria Wspdtczesna KM.Ri K., RUCH”,
Warszawa | 1.12.1969-4.01.1970

, Obrazom nie wolno zadawac pytania:‘co artysta chcial’! Trzeba obraz ogladac i brac takim jakim
jest! Chciat doktadnie to, co namalowat i wszystko co chciat, to pokazat, a wiecej nic nie chciat W ogdle
obrazu nie nalezy pytac, z obrazami nalezy wspotzyc'.

Abstrakcja byta waznym aspektem malarstwa Nowosielskiego, jednak
jego abstrakcyjnych kompozycji nie mozna zaliczy¢ do malarstwa stricte
nieprzedstawiajacego. Jak sam podkreslat, jego abstrakcje byty zakorze-
nione w rzeczywistosci: ,, Abstrakcja poczatku naszego stulecia (...) nie
chciafa obrazowac niczego, przedstawiac niczego, chciata by¢ samodzielna,
wolna od tych zadan i tych mozliwosci. Jako mtody malarz i ja takim
pokusom ulegatem, jednak juz bardzo wczesnie przekonatem sie, ze moje

JERZY NOWOSIELSK],

‘abstrakcyjne’ obrazy catkiem nie s3 ‘abstrakcyjne’ Ze sa one jakas figura-
Cja, ze cos bardzo konkretnego przedstawiaja — ale co, tego ja wiasnie nie
wiedziatem. Powstato tych obrazéw wiele, ale gtéwny méj nurt malarski
to byfa figuracja tradycyjna.A jednak, moja osobowos¢ malarska byta
rozdwojona i od czasu do czasu malowatem obrazy ‘nie przedstawiajace’
A jednak przedstawiajace” (Jerzy Nowosielski, tekst z ulotki-zaproszenia
na otwarcie wystawy ,, Abstrakgcje”).
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Kompozycja abstrakcyjna, 1965 r.

olej/ptétno, 80,5 x 61 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'JERZY Nowosielski 1965

cena wywotawcza: 80 000 7%
estymacja: 120 000 - 170 000

WYSTAWIANY:
- Jerzy Nowosielski. Malarstwo, BWA Krakéw, 1974

,Malarstwo jest pewnego rodzaju sposobem wtajemniczenia w takie aspekty rzeczywistosci,

ktdre nie moga byc ani opisane, ani opowiedziane, ani zanalizowane'.
JERZY NOWOSIELSKI






Nowosielski Jerzy, Studium mandali, 952 r,, olej/ptyta, kolekcja prywatna, Polska

Jerzy Nowosielski, Tréjkaty duze, 1958 r,

Kolekcja Muzeum Narodowego w Warszawie



,(...) obraz ma by¢ dziafaniem iluzyjnym, to znaczy ma ewokowad w wyobrazni,w poczuciu od-
biorcy, okreslona rzeczywistosd, i to rzeczywistos¢ dokfadnie zamierzong przeze mnie, zobaczona
przeze mnie. Taka, w ktdrej ja sam chetnie bym sie chciat znalez¢'".

Nowosielski podkreslat, ze abstrakcja w réznorodnych kulturach i od
wielu wiekdw zwigzana byta ze spirytualizmem, stanowita wyraz subli-
macji, odejscia od spraw przyziemnych.Wedtug artysty w malarstwie
nowoczesnym jedynie jezyk figur geometrycznych mdgt przefozy¢ boska
energie na ptétno. Harmonia takich kompozycji miata odzwierciedla¢
kosmiczny tad, a ich abstrakcyjny charakter byt swiadectwem pewnej
tajemnicy, ktdra spowija boski plan. Choc — jak Nowosielski sam ttumaczyt
— doswiadczenie wojny popchneto go w strong ateizmu, wkrétce potem
zainteresowat sig¢ prawostawiem, jego liturgia i mistycyzmem. Uciekat
jednak od wszelkiego rodzaju ortodoksji, surowych doktryn i dogmatdw.
Nie wierzyt w istnienie jednej, stusznej religii, ktdrej wszyscy mieliby sie
podporzadkowac. Twierdzit, ze zbawienie przystuguje kazdemu — nawet
grzesznikowi.

Artysta nie potrafit dokfadnie wytlumaczy¢, jak powstaja jego abstrakcyj-
ne wizje.Ich geneze okreslat jako magiczna, przypisywat wewnetrznym
przezyciom:,,Nie kalkulacja i spekulacja, nie wstepna analiza poszczegdl-
nych elementdw, z ktdrych przyszty obraz ma by¢ zbudowany, lecz jakas
wewnetrzna koniecznos¢ utrwalenia pewnych okreslonych form, ktére
narzucaja si¢ mojej wyobrazni z sita obsesji, jest powodem malowania ta-

JERZY NOWOSIELSKI

kich ptécien.A wiec cos, nad czym swiadomie niezupetnie panuje, zmusza
mnie do tworzenia systemu malarskiej mistyfikacji 'nowych rzeczywi-
stosci', nowych ukfadéw pfaskich, przestrzennych i kolorystycznych. Za po-
moca tych nowych twordw zaklinam niejako rzeczywistos¢ zewnetrzna,
w ktorej zyje i ktérej doswiadczam, a ktéra w moim wyczuciu takiego
'zaklinania' sie domaga.A poniewaz nie umiem doktadnie uswiadomic
sobie, jak to sie dzieje, nazywam to 'magia”’ (Jerzy Nowosielski,VWyznanie,
,,Polska”’ nr 5, 1969).

Nowaosielski nie byt do korica przekonany o odrebnosci piekta i nieba,
rozwazat mozliwosé, w ktoérej jedyna réznice pomiedzy bytami stanowita-
by percepcja tej samej rzeczywistosci: Swiadomos¢ zbawiona postrze-
gataby rzeczywistos¢ jako piekna, potepionej zas jawitaby sie ona jako
przerazajaca, niemozliwa do zniesienia. To wiasnie zréznicowane poziomy
percepcji, wnikliwosci i wtajemniczenia w pozaempiryczne aspekty swia-
domosci stanowity w mniemaniu artysty wyznacznik zrozumienia sztuki.
Dla Nowosielskiego sztuka nalezy do sfery sacrum.Artysta uwazat, ze
pojac sztuke moze tylko ten, kto jest wrazliwy na zjawiska metafizyczne —
cztowiek, ktéry dopuszcza do siebie fakt, ze pewne sprawy wymykaja sie
analizie zmystowe;.
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MIECZYSEAW TADEUSZ JANIKOWSKI (1912 - 1968)

Kompozydja abstrakcyjna

akryl/ptétno, 85 x 21,5 cm (wymiary w swietle oprawy)
103,5 % 39,5 cm (wymiary z rama)
sygnowany na odwrociu: JANIKOWSKI'

cena wywotawcza: 10 000 zt t
estymacja: 15 000 - 25 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Francja

- dom aukeyjny Boisgirard - Antonini, Paryz 2016
- kolekcja prywatna, Polska

,Janikowski, wierny z wiernych kierunku najsurowiej wyzutego z czysto sensualnej delektadji

| z chaosu nastrojowosci’.

Artysta wywodzacy sig ze Srodowiska krakowskiego, po wojnie oscylowat
pomiedzy Francja a Wielka Brytania, by finalnie osias¢ w Paryzu.Wrézono
mu tam szybka i btyskotliwa kariere. To wiasnie Paryz byt miejscem, gdzie
Mieczystaw Janikowski przeszedt przemiane z malarza figuratywnego

w abstrakgcjoniste.

W potowie lat 50. odbyty sie jego dwie pierwsze wystawy indywidualne
(Galerie Colette Allendy w Paryzu i w New Vision Center Gallery w Lon-
dynie). Byt to moment, w ktérym Janikowski wzbudzit swoimi pracami
uznanie artystéw i krytykéw sztuki.W trakcie udzielania wywiadu w lon-
dyriskim ,, Zyciu”, opowiedziat sie wéwczas za geometryczna abstrakdja.
Ze wspomnien Jézefa Czapskiego wynika, iz Janikowski byt spokojnym,

JOZEF CZAPSKI

niezwykle skrupulatnym, uduchowionym cztowiekiem.Te cechy widoczne
byty we wszystkich pracach, ktére wyszty spod jego pedzla, czy byto to
malarstwo materii, abstrakcja geometryczna czy, jak prezentowana w ka-
talogu, abstrakeja liryczna.

Janikowski budowat nastrojowos¢ poprzez czyste, ascetyczne kompozy-
cje. Uzywat wysmakowanej kolorystyki, czesto naturalnych barw — ugréw,
koloréw ziemi.

Prezentowana praca zakomponowana w niekonwencjonalnym formacie
wydtuZzonego, pionowego prostokata, zbudowana zostata z gtadko kfadzio-
nej na powierzchnie ptétna farby w kolorze piasku.Ta czysta powierzchnia
intryguje i hipnotyzuje.Wprowadza réwnowage i wewnetrzny spokdj.
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JERZY KALUCKI (ur 1931)

"Dzin", 2001 r.

olej/ptétno, 190 x 145 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jerzy Katucki 2001 | "DZIN™

cena wywotawcza: 45 000 7t
estymacja: 70 000 - 90 000

WYSTAWIANY:
- ,,Przebiegi i konteksty”, Galeria Starmach, Krakéw 2017
- Art Basel, 2016






Rok 1997 uznawany jest za poczatek ostatniego etapu tworczosci artysty,
gdzie bedac juz mocno swiadomym swego stylu i sposobu ekspresji,
Katucki zaczyna tworzy¢ prace niezwykle réznorodne. S one jednak caty
czas kontynuacja poszukiwarn artystycznych i dotychczasowych doswiad-
czen. Zaréwno ,,Dzin” z 2001 roku, jak i ,,Daktyl” z roku 2000, s3 pracami
zbudowanymi na fukach o zréznicowanych rozpietosciach. Odnajdziemy
na nich réwniez horyzontalne linie, malowane delikatna, cienka kreska.
Inne prace z tego okresu, jak ,,Definicja CC”,, Definicja CB",, Mantra” czy
. Argo” naleza do grupy prac, w ktérych geometryczng dominanta jest
potkole, rzadziej koto, czesto w odwaznych zestawieniach kolorystycznych.

,,Dzin” sktada sie z elementéw niezwykle charakterystycznych w twér-
czosci artysty — zdezintegrowanych figur geometrycznych, ktére wyciete

i multiplikowane buduja niespokojna kompozycje. Najczesciej u tego
artysty — zaréwno w kompozycjach malarskich, jak i rzezbiarskich —
pojawiajace sie kofo traci tu swojg jednorodnos¢ i staje sie fragmentem
samego siebie. Katucki nacina, rozcina, czy wrecz obcina forme, zza ktdrej
wylania sie kolejna. Powtarzalnos¢ analogicznych ksztattéw niejako sank-
cjonuje kolorystyka, ktéra utrzymana jest w pewnej okreslonej tonacji
barwnej. Czasem artysta stosuje napiecia kontrastowe, ktére dynamizuja
kompozycje, a tym samym oddziatuja na emocje odbiorcy.

To, co faczy ze sobg wszystkie prace Jerzego Katuckiego, to niezwykia
oszczednosc srodkdw wyrazu oraz zamitowanie do geometrycznych
form, ktére towarzyszylo artyscie juz od czaséw studidw (1956-60).
Poczatkowo w jego twdrczosci dominowaty kota. Zamkniete wewnatrz




Ekspozycja wystawy Jerzego Katuckiego ,,Przebiegi i konteksty” w Galerii Starmach, Krakéw 2017, fot. dzigki uprzejmosci Galerii Starmach

ptétna, z czasem, od poczatku lat 70., rozpoczety swoja ewolucje. Na
ptétnach Katuckiego pojawity sie w tym czasie wyzwolone od wszelkich
geometrycznych figur tuki, okregi i kofa, niemieszczace sie w ramach
obrazu, uciete jego krawedziami. Znieksztatcone kota i pétkola, rozcinajace
je tréjkaty i pasy poczatkowo malowane byly wyfacznie w czerni i bieli.
W roku 1970 pojawily sie tez inne barwy, ktére Katucki kontrastowo
zderza. Podczas VIl Spotkania Artystéw i Teoretykéw Sztuki Swidwin-

-Osieki '70 Jerzy Katucki zaprezentowat malarsko-przestrzenng realizacje
, Obraz odcinka tuku o r=1970 cm”. Nie byt to przypadek — w tamtym
czasie trwata goraca dyskusja dotyczaca sztuki pojeciowej i spér pomiedzy
traktowaniem sztuki nadal jako konkret przedmiotowy i pojeciowy.
Kompozycja stafa sie indywidualnym manifestem twdrczym artysty. jedno-
czesnie byto to wyjscie w kierunku tréjwymiarowosci.

Maria Anna Potocka w katalogu wystawy Katuckiego w Starmach Gallery
napisafa: ,, Abstrakgja Jerzego Katuckiego jest abstrakcja geometryczna.

Jej geometrycznos¢ sprowadzona zostata do linii migkkich. linie proste

i budowane z nich formy ustalaja jedynie relacje napie¢ pomiedzy liniami
wycietymi z két. Czasami zalezno$¢ tukéw interpretowana jest konturem
lub rozbiciem kreski.Te wszystkie zabiegi wprowadzajg elementy poetyc-
kie i ekspresyjne metodami geometrycznymi.W ten sposdb, podstawowa
idea patrzenia panuje nad tym, co jest bardziej odlegte, ale konieczne dla
pefni osobowosci. Panuje nad poezja i ekspresja, ktére wprowadzone
posrednio, droga geometryczng, istnieja w duzym wywazeniu. Ten rodzaj
strategii, dopuszczajac wielos¢ abstrakcji w ramach kompozycji geome-
trycznej, kontroluje caty czas krok za duzo”.
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JERZY KALUCKI (ur 1931)

"Przebiegi XXXV", 2010r.

olej/ptétno, 140 x 105 cm
sygnowany i datowany na odwrociu blejtramie: 'Jerzy Katucki 2016'
opisany na odwrociu: 'PRZEBIEGI XXXV'

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 40 000 - 50 000

WYSTAWIANY:
- ,Przebiegi i konteksty”, Galeria Starmach, Krakéw 2017

,Przebiegi” to cykl prac, z ktérego pochodzi prezentowany w katalogu
obraz.Od 2010 roku artysta malowat wchodzace w jego sktad kompo-
zycje, ktdre faczyta ze sobg dynamika, niespokojne uktady bryt, mocne
kontrasty i wewnetrzne napigcia. Jak powiedziat Katucki:,,Nowe obrazy,
od dotychczas powstatych, odréznia zmiana spojrzenia na przestrzen,

a scislej zmiana pozycji obserwatora. O ile wczeshiejsze byty prébami
syntezy, nadania przestrzeni arbitralnej struktury, zawierajacej catoksztatt
doswiadczonego swiata we wszystkich jego punktach —to nowe obrazy
sa tymi punktami, jednostkowymi zdarzeniami, w utamkach czasu, przemi-

jajacymi i one sa tymi, co konstytuuja wszechswiat” (J. Katucki, [w:] Jerzy
Katucki. Przebiegi, katalog wystawy w Galerii Starmach, Krakéw 201 3).

Pierwsze geometryczne kompozycje Katuckiego powstaly jeszcze w cza-
sie jego studidw, w latach 1956-60.Od tego czasu zgtebianie problema-
tyki przestrzeni towarzyszyto artyscie nieroztacznie. Tworzy niezwykle
delikatne i surowe linearne konstrukcje, ktére zacierajg granice pomiedzy
plaszczyzng a przestrzenia. Co ciekawe, efekt ten udaje mu sie osiagnac
zaréwno na pfaszczyznach ptécien, jak i w realizacjach przestrzennych.
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JAN BERDYSZAK (1934 - 2014)

Bez tytutu, 1995

akryl/ptétno naklejone na ptyte, 38,5 x 48,5 x 2,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Panu Alojzemu Andrzejowi
| LUCZAKOWI | Szanownemu i Drogiemu | Przyjacielowi |

- Z goracymi i serdecznymi | zyczeniami, | - z zawsze Zywa pamigcia,

| wiezi i wdziecznoscia | JAN | BER| DYSZ |AK | 12.czerwca | 1995 .

| AKRYL | werniks koricowy | zywiczny'

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: 15 000 - 25 000

Prezentowana praca jest reprezentatywna dla twoérczosci Berdyszaka.
Zdradza fascynacje artysty zagadnieniem przestrzeni zaréwno malarskiej,
jak i rzeczywistej. Powierzchnia ptétna przybrafa ksztatt nieregularnego
czworoboku. Eksperymentowanie z formatem podtoza malarskiego
charakteryzowato twdrczos¢ artysty od samego poczatku, podobnie jak
zainteresowanie sferycznoscia. Poczatkowo, by przetamac konwencjo-
nalnie przyjmowany format prostokata, siegat po koto. Kolejnym etapem

W jego twdrczosci byfa postepujaca radykalizacja dziatari — Berdyszak zaczat
mechanicznie wnikac w strukture ptétna poprzez wycinanie w nim dziur.
Ostatecznie doprowadzito to artyste do podzielenia ptaszczyzny obrazu na
kilka czesci, ktdre zostaty obdarzone znaczng autonomia poprzez ekspono-

wanie ich w réznych zestawieniach.Wydaje sie, ze starat sie on przepro-
wadzi¢ transpozycje w medium malarskie takich pojec jak otwartos¢,
nieskoriczonos¢ i nierozerwalnie zwigzana z przestrzenia pustka, o ktorej
Berdyszak powiedziat w rozmowie z Elzbieta Dzikowska:, Rzecz pusta nie
potrzebuje wypetnienia. Sama pustka jest wartoscia i rzeczywistoscia. (...)
Pustka zawsze intryguje.Wszyscy chetnie zagladaja w rézne dziury, w miej-
sca, o ktérych wiedza, ze nic w nich nie ma. | tak dotknelismy problemu
nieobecnosci. Moze ona by¢ okreslonym stanem pustki, ktéra moze by¢
przypadkowa albo spowodowana przez nas, a takze przez jakas sytuacje
badzZ wydarzenie. Ja postuguje sie wiasnie nieobecnoscia, jak komplemen-
tarnym negatywem’’
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ANNA CYRONEK (1919 - 2008)

"Elipsa fioletowa", 1970 r.

olej/ptétno, 100 x |12 cm
sygnowany, datowany i pisany na odwrociu:
'Anna Cyronek | 1970",'ELIPSA FIOLETOWA' oraz nalepka galeryjna

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000

Tytutowa elipsa ukazana na fioletowym tle zostata wypetniona dziewie-
cioma nieco réznigcymi si¢ rozmiarem prostokatami, utozonymi po trzy
w rzedzie.Wszystkie maja barwe zétta, jedynie srodkowy prostokat jest
pomarariczowy. Ich powierzchnia zostata gesto poprzecinana waskimi
paskami stanowiacymi kontynuacje tta.Artystka zdecydowata si¢ na
namalowanie ich odrecznie, dlatego nie s3 one perfekeyjnie proste. Ich
subtelne krzywizny wraz z uzyskang alternacja wywotuja wrazenie ruchu
powierzchni obrazu. Centralnie usytuowany prostokat jest nieco mniejszy
od pozostatych, co buduje iluzje nieznacznej glebi kompozydji.

Barwy wykorzystane w , Elipsie fioletowe]” majg niebagatelne znaczenie
dla zrozumienia pracy. Fioletowy i z&tty to barwy dopetniajace sig, co ozna-
cza, ze wykorzystujac odpowiednia metode ich taczenia, mozna

doprowadzi¢ do ich achromatycznosci (sprowadzi¢ je do barwy biatej,
szarej lub czarnej). Z kolei pomarariczowy i fioletowy to barwy pochodne,
powstate na skutek zmieszania barw podstawowych, czyli zéttego, czerwo-
nego i niebieskiego.

Prostota formy pracy Cyronek stuzy wydobyciu jej intelektualnego
przestania.Artystka podjeta sie przeprowadzenia polemiki z teoria barw,
stanowiaca fundament sztuki.W subtelny sposéb poddata badaniu
najprostsze zestawienia barwne, pozwalajac by odbiorca mdgt docenic¢

ich znaczenie. Jak powiedziata:,,U mnie nie ma przypadku. Staram sig by¢
precyzyjna w malowaniu obrazu. Uwazam, ze obraz musi mie¢ zatozenia
ogdlne” (Anna Cyronek-Kalinowska. Malarstwo, red.Wojciech Makowiecki,
Poznar 1999).
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TADEUSZ KALINOWSKI (1909 - 1997)

Bez tytutu, 1968

olej/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'T. KALINOWSKI | 1968'
sygnowany na blejtramie:'ARSENAL'

cena wywotawcza: 20 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000

WYSTAWIANY:
- Tadeusz Kalinowski (1909-1997).W stulecie urodzin, Galeria Miejska Arsenat
w Poznaniu, 4-29.12.2009

LITERATURA:
- Tadeusz Kalinowski,W stulecie urodzin, Poznari 2009, s.88 (il.)

Prezentowana praca pochodzi z korica lat 60. Od tego czasu sztuka Kali-
nowskiego wpisuje sie w nurt abstrakgji geometrycznej. Olbrzymi wptyw
na uksztattowanie sie jego koncepcji sztuki o srodkach wyrazu radykalnie
ograniczonych do geometrycznych struktur mieli koryfeusze polskiej
awangardy —Wiadystaw Strzemiriski, Kajetan Sosnowski i Adam Marczyn-
ski.Jak pisafa Maria Niemyjska:, Obrazy Tadeusza Kalinowskiego z korica lat
60. komponowane byty z két, prostokatéw i tréjkatow.

Na wielu z nich obserwujemy rzedy jednakowych figur tej samej
wielkosci, co wprowadza modut jako podstawe podziatu pola obrazo-
wego. Granice form sg zawsze precyzyjnie wykreslone, a kolorystyka

jest rygorystycznie zawezona do kilku czystych, jaskrawych barw. Farbe
rozprowadzono réwnomiernie, bez widocznych pociagniec pedzla

i efektéw fakturalnych” (Maria Niemyjska, Kilka spostrzezen na temat
abstrakcji geometrycznej Tadeusza Kalinowskiego [w:] Tadeusz Kalinowski,
W stulecie urodzin, Poznari 2009, s.33).
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JANTARASIN (1926 - 2009)

"Kregi', 2004 r.

akryl/ptétno, 120 x 150 cm
sygnowany i datowany I.d.:JAN TARASIN 04'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'JAN TARASIN 2004 | "KREGI"

cena wywotawcza: 55 000 7t
estymacja: 90 000 - 120 000

WYSTAWIANY:

- ,JanTarsin. Obrazy najnowsze" CSW Zamek Ujazdowski,Warszawa 2008

- ,JanTarasin. Malarstwo i prace na papierze 2005 - 1959", Paristwowa Galeria
Sztuki w Sopocie, 15.02-12.03.2006

LITERATURA:

- Izabela Mizerska, Spotkania z Tarasinem, [red.] Zbigniew Chlewiriski, Jacek
Czuryto, Marek Pietkiewicz, Plock 2007, reprodukgcja barwna na tablicy
nienumerowanej, s. 32

- JanTarasin. Malarstwo i prace na papierze 2005 - 1959, katalog wystawy,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2006, s. nlb. (il.)

,Kregi” Jana Tarasina to monumentalna dwubarwna kompozycja. Na bia-
tym tle artysta przedstawit granatowe koncentryczne kregi schodzace
sie do punktu wewnatrz obrazu. Nie s3 to jednak ukfady spokojne. Linie
o zréznicowanych grubosciach pojawiaja sie w nieregularnych odste-
pach, zageszczajac sie i Sciesniajac przy lewym boku obrazu. Optyczna
zabawa sktania nas do zastanowienia sie nad zadziwiajaca grawitacja
panujaca wewnatrz obrazu, ktdra, zamiast przy dolnej krawedzi, znalazta
sie w tak nieoczywistym punkcie.

W Tarasinowych obrazach przestrzer, gdzieniegdzie pulsujaca swiattem,
przesycona jest potencjalng energia. Za chwile w na poty przezroczy-
stej, wibrujacej, zageszczonej przestrzeni rozegra sie spektakl narodzin
nowych form. Formy posrednie, pomiedzy pustka a rzecza, nasycone sa
potencjalnym bytem.A przeciez w naszym codziennym postrzeganiu
rzeczywistosci bycie i niebycie, materia i pustka, petnia i préznia to dwie
skrajne odrebnosci. To myslenie zakorzenione w europejskiej tradycji,
atomizmie Demokryta, Newtona — opokach dotychczasowej nauki.
Jednak ta wspétczesna postrzega je jako wspdtzalezne, niedajace sie

odrézni¢ czesci jednej catosci. To, co nas fizycznie otacza, jak i wszel-

kie zjawiska to chwilowe przejawy znajdujacej sie u podstaw swiata,

by¢ moze przesyconej swiadomoscia, jedni. Podobnie, wedle mysli
taoistycznej, autentyczny byt rzeczy nie jest sprowadzany do bytu (wu)
ani do niebytu (yu), lecz stanowi ich wzajemne jednoczenie sie. (...)
Artysta nigdy nie zgtebiat doktadnie tajnikéw dalekowschodniej filozofii,
z wiasciwym sobie dystansem do wszelkich mdéd. Jednak cho¢ wibrujaca
energia, nasycona potencjalnym bytem przestrzer Tarasina jest po
prostu tylko czescig wszechogarniajacej jednosci, to pozwala on nam
odczu¢, ze pustka jest twdrcza, a dzwiek wywodzi sie z ciszy. Wyciszona
emocjonalnie rzeczywistos¢ "Wylegarni przedmiotéw' i 'Dojrzewaja-
cych przedmiotdw' jest w ciagtym procesie narodzin i zamierania. To
rzeczywistos¢ pozbawiona kraricowosci. (...) Forma i pustka, energia

i materia, istnienie i nieistnienie — to niektdre z przeciwstawnych poje¢,
poza ktdére, podobnie jak wspdtczesna nauka czy mysl dalekowschodnia,
zdaje sie wychodzi¢ rzeczywistos¢ Tarasina. (Izabela Mizerska, Spotkania
z Tarasinem, [red.] Zbigniew Chlewiriski, Jacek Czuryto, Marek Pietkie-
wicz, Plock 2007,5.25-26).
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JAN PAMUEA (1923 - 1997)

Uktad z tréjkqtem, 1975 r.

akryl/ptétno, 183 x 99 cm

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 45 000 - 60 000

WYSTAWIANY:

- ,,Jan Pamuta Ukfad z tréjkatem”, Galeria Sztuki Wspdtczesnej ESTA, 2017 Gliwice
- ,Jan Pamuta Malarstwo”, Biuro Wystaw Artystycznych w todzi ZPAR, 1977 £édz

W latach 70. nastepuje w twdrczosci Jana Pamuty zwrot, ktéry artysta
okresla ,,okresem przemian”. Pod wptywem lektury Hegla, Kierkegaar-
da i Swedenborga Pamuta przechodzi powoli od tworzenia poetyc-
kich i metaforycznych kompozycji do prac o charakterze abstrakcyj-
nym. Poczatkowo obrazy te miaty zwiazek z abstrakcja ,,kosmiczna”.
Jak podkreslat, chodzito mu o ,wyrazenie 'czystej duchowosci',

a wszelkie dziatania koncentrowaty sie wokdt ,,zbudowania jednolitej,
uniwersalistycznej koncepcji rzeczywistosci”. Prace te, mimo swej
abstrakcyjnej formy, nawiazywaty jeszcze do wczesniejszych obrazdw,
w ktdérych duza role odgrywat tadunek emocjonalny i metafora.

Artysta pisat:,,Zwrot wiazat sie z bardzo powaznymi konsekwencja-
mi. Po pierwsze — zaniechanie przedstawiania byto dla mnie czyms
w rodzaju catkowitego zawalenia sie swiata. Po drugie — catkowita
zmiana stosunku do malarstwa w najogdliniejszym sensie: wyzbycie
sie pikturalizmu, bezposrednich sensualistycznych doznar malarskich
i zastapienie tego wszystkiego chtodna kontemplacja abstrakcyjnych,
geometrycznych form, stworzyto petna niepokoju sytuacje. Byta to
jednak droga oczyszczenia i odnowy przez catkowita zmiane formy
plastycznej”.
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JAN PAMUKA (1923 - 1997)

Seria komputerowa | 2012/1, 2012 r.

akryl/ptétno, 120 x 120 cm

cena wywotawcza: | | 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

WYSTAWIANY:
-, In between” wystawa zbiorowa, Galeria Sztuki Wspdtczesnej ESTA,
Gliwice 2016

-, Abstrakcja/Figuracja.Wspdtczesne malarstwo krakowskie”, wystawa zbiorowa,

Galeria MANK, Szentendre, Wegry 2015

., To, co zywe, odkrywcze, majace site dziatania | oddziatywania, site budowania w sensie uniwersalnym,
jest podstawa, na ktdrej wyrastaja prawdziwe wartosci. Potaczenie logiki formy i wizualnej fizycznosci,
stanowi podstawe sztuki konkretnej,a zarazem jest najlepszym wyrazem uniwersalnosci i piekna tej

sztuki”.

Jan Pamuta faczyt w swoich pracach osiagniecia nauki z wtasnymi odczu-
cia i intuicja artystyczna.Wspdlnie z Philipem Kellerem opracowat pro-
gram komputerowy, na ktérym bazowaty jego prace geometryczne. Sys-
tem ten losowo rozplanowywat kompozycje obrazu w taki sposéb, by
utozenie jej elementéw byto unikatowe i zaden z nich nie wystepowat
wiecej niz raz. Natomiast dobdr koloru lezat w gestii artysty i zalezat od
jego nastroju lub chwilowych obserwacji. Niezaleznie od zastosowania
technologii komputerowej, artysta inspirowat sie witrazami — znaczna
czes¢ jego prac nawiazuje ksztattem i kolorystyka do tej formy sztuki.
Dziatania artysty poparte byty gtebokimi rozwazaniami filozoficznymi

i fascynacja mistycyzmem.Waznym ich Zrédtem byta twdrczos¢ szwedz-

JAN PAMULA

kiego mysliciela i naukowca, Emmanuela Svedenborga.

Oprécz obrazéw na ptétnie, Pamuta stworzyt nowatorskie grafiki,
zaréwno cyfrowe, jak i tradycyjne.

W krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, ktéra ukoriczyt w 1968 roku,
studiowat malarstwo, litografie i wklestodruk. Ksztafcit sie réwniez

w stynnych Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts w Paryzu i Cen-
tral Saint Martins School of Art and Design w Londynie. Pézniej sam
zostat wyktadowca i profesorem krakowskiej ASPW latach 2002-2008
petnit funkcje rektora tej uczelni, byt takze Prezesem Stowarzyszenia
Miedzynarodowego Triennale Grafiki w Krakowie. Ponadto wykfadat
goscinnie na University of Connecticut.
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STEFAN KRYGIER (1917 -2008)

Kompozycja geometryczna, 1970 .

olej/ptétno, 56 x 56 cm
sygnowany i datowany p.d..'S.Krygier | 70"
na odwrociu datowany i opisany na blejtramie: 'wym.56 x 56 1970 '

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

,(-.) Krygier niemal wylacznie za pomoca tego archetypicznie pojetego znaku [postanowif]
wyrazac caly rejestr interesujacych go problemdw. tuki wydtuzone jak sierpy ksiezyca na nowiy,
wysmukie jak okna kosciotdw gotyckich, pitkoliste na ksztatt romariskich tympanondw — wypet-
niaja skrétowymi zarysami powierzchnie plansz graficznych, gromadza sie w ciasnych skupiskach,
rozrzedzaja swobodna ptynnoscig, biate na czerni, czarne na bieli, (..) rozjarzajace sie swiattem lub

zagasajace w ciemnosci. Tworza ruchliwg przestrzen'.
BOZENA KOWALSKA
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ERNST BENKERT (ur. 1929)

"No. 2" (Nieuport), 1962.

technika wiasna/plyta pilsniowa, 105,41 x 105,42 cm

sygnowany i opisany na odwrociu: 'BENKERT | NO.2'

opisany i datowany na odwrociu:'EXECUTED BY FITZROY SIGN C.O.|
LONDON, JUNE 1962

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 100 000 - 130 000

Ernst Benkert wraz z Edwinem Mieczkowskim i Francisem Hewittem
zatozyli Anonima Group. Pracowali wspdlnie nad badaniem zjawiska per-
cepcji stereoskopowej i transpozycji jej doswiadczenia w kompozycjach
dwuwymiarowych. Pomimo uzgodnionych wspdlnie zasad regulujacych
ich wspétprace, kazdy z twércdw zostawit sobie pewna swobode
artystyczna.Autonomicznie wypracowane rozwiazania miaty stuzy¢
doskonalszemu zrozumieniu psychologii percepcji optycznej, a jednocze-
Snie przyczynity sie¢ do wytworzenia unikatowego jezyka artystycznego
kazdego z cztonkéw grupy.

Benkert stworzyt kompozycje sktadajaca sie z réznobarwnych kwa-
dratéw i prostokatéw. Geometryzacja tego uktadu zostata przetamana
poprzez zastosowanie okragtego formatu ptyty pilSniowej.VWWewnetrzna

struktura kazdej z figur zostata rozbita poprzez ich wyrazna alternacje
czarnymi pasami. Kulisowe rozmieszczenie poszczegdlnych elementdw
odpowiada za wywotanie iluzji gtebi. Jednoczesnie ich nawarstwienie

i zadrobnienie uzyskane poprzez liczne podziaty decyduje o wrazeniu
ruchu.Artysta wykorzystat trzy podstawowe barwy: zétty, niebieski

i czerwony, a takze bialy i czarny.

Tytut pracy odnosi sie do francuskiej wytworni lotniczej zatozonej przez
braci Nieuport. Zajmowali si¢ oni produkgcja popularnych przed 1914
rokiem samolotéw wyscigowych i mysliwcéw. Forma biato-czerwono-
niebieskiego kota wystepowata na skrzydtach maszyn. Zanurzenie pracy
w kontekscie wykraczajacym poza kwestie psychologii percepcji czyni te
kompozycje wyjatkowa na tle innych dziet twércéw Anonim Group.
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EDNAANDRADE (1916 - 1987)

Bez tytutu, 1983 r.

akryl/ptétno, 76,5 x 76,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'EDNA ANDRADE - ACRYLIC - 30" x 30" - VARNISHED JULY, 1983'
oraz wskazéwki technologiczne i adnotacje dla konserwatora

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na blejtramie:

'© COPYRIGHT EDNA ANDRADE - 1983 | SIGNATURE & NOTESTO
CONSERVATOR ON BACK EDGE OF CANVAS'

cena wywotawcza: 70 000 7t
estymacja: 100 000 - 120 000

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, USA

- dom aukeyjny Freeman Fine Arts, USA 2012
- kolekeja prywatna, Polska

Osig konstrukeyjna niniejszej pracy jest kontrast. Monochromatycz-
ne pfaskie tto podzielone regularng siatka zbudowana z tréjkatéw
zostato skontrastowane z ukfadem niesymetrycznie rozmieszczonych
figur geometrycznych takich jak tréjkaty i kwadraty oraz struktur

o kulistych wycieciach. Zabieg ten zadecydowat o uzyskaniu wrazenia
gtebi kompozycji.

Kontrastowos¢ zostata wykorzystana réwniez w doborze barw —
artystka z mistrzowska wprawa pofaczyta w pary obiekty o tym
samym ksztalcie, ale zréznicowata ich odcienie.Ten subtelny manewr
wywotuje doznanie delikatnego rozwibrowania pola obrazowego. Da-
zenie do wptywania na percepcje widza, a nie na jego intelekt czy tez
uczucia jest cecha charakteryzujaca op-art, a Andrade jest uwazana

za jednego z najwybitniejszych przedstawicieli tego kierunku. Nacisk
potozony na odbidr indywidualny, uwarunkowany fizycznymi mozli-
wosciami oka jest kompatybilny z pragnieniem artystki wypracowania
sztuki demokratycznej, o klarownym przekazie, pozwalajacej uniknac
koniecznosci zawitych tlumaczen i nie wymagajacej edukacji estetycz-
nej zarezerwowanej w duzej mierze dla elit spotecznych.

Twérczos¢ Andrade jest bardzo zréznicowana ze wzgledu na jej
szerokie zainteresowania. Poczatkowo realizowafa surrealistyczne

i figuratywne pejzaze, nastepnie projekty o proweniencji bauhau-
sowskiej, a w ostatnim okresie swojej dziatalnosci tworzyta niemalze
abstrakcyjne studia linii brzegowej Atlantyku. Charakterystyczne dla
tej artystki jest eksplorowanie problemu symetrii i rytmu.
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI (1916 - 1987)

"Enigma Variations #6", 1971 r.

akryl/ptétno, 172 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na blejtramie:
"ENIGMAVARIATIONS" #6 | CLEVELAND, MARCZ '71 | E.MIECZKOWSK('

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 60 000 - 80 000

. Zawsze czutem sie dobrze z formami geometrycznymi. Uwazatem, Zze sa ciekawym obiektem,
ktéry mozna przedstawiac w niezliczonej ilosci wariacji, ponadto zawsze w jakis sposob wchodza
w dialog z historig sztuki. Jednak, generalnie rzecz ujmujac, nigdy nie myslatem o obrazach dog-
matycznie - czutem, ze nie chce kulec w zadnym ze styldw. Za moja twérczoscia od zawsze stoi

niestabnaca mitos¢ do malarstwa i wytwarzania sztuki'.
ED MIECZKOWSKI
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Praca ,,Enigma Variations #6" powstata w ostatnim roku funkcjono-
wania Anonima Group, zrzeszajacej oprécz Edwina Mieczkowskiego,
Francisa Hewitta oraz Ernsta Benkerta. Ich jedenastoletnia wspdtpraca
zaowocowata powstaniem licznych dziet, sytuujacych sie w ramach
monochromatycznej abstrakcji geometrycznej. Pomimo sugestywnej
nazwy tego artystycznego kolektywu, jej przedstawiciele nie zobowia-
zali si¢ do zachowania anonimowosci, ani tym bardziej nie zdecydo-
wali sie na unifikacje swoich dziatan. Wierzyli, ze poprzez zachowanie
indywidualnego jezyka w obrebie ustalonych grupowo zasad, moga
osiagna¢ doskonalsze efekty. Pragneli skupi¢ sie na dazeniu do szerzej
zakrojonego celu, za jaki uznali dokonanie transpozycji doswiadczenia
tréjwymiarowosci na powierzchniach dwuwymiarowych. Byli prze-
konani, ze mozliwos¢ poréwnywania ich poszczegdlnych rozwiazan
charakteryzujacych sie pewna autonomia moze pozwoli¢ na urze-
czywistnienie tych zatozen. Ich dazenie podyktowane byto szczegdlna
fascynacja naukowymi podstawami percepcji wzrokowej — pragneli
przeanalizowacd to zjawisko w swojej sztuce. Znaczace jest, ze zdecydo-
wali sie swdj proces tworczy sformalizowad i uja¢ w pewne reguty.
Dominujaca cechg ich sztuki miat by¢ porzadek, stad swoje kompozycje
opierali na bazie kraty i wykorzystywali trzy neutralne kolory, czyli
szary, biaty i czarny. Starali sig, by ptaszczyzny w ich kompozycjach byty
réwnomiernie rozmieszczone i podzielone siatka réwnolegtych linii.
W zgeometryzowaniu ukazywanych struktur upatrywali szanse na
osiagniecie klarownego przekazu i formy. Jednoczesnie ich banalna
identyfikacja wykluczata podejmowanie préb interpretacji wykracza-
jacych poza zatozenia grupy. Ograniczona ilos¢ wykorzystywanych
ksztattdw gwarantowata ich powtarzalnos¢, w ktdrej artysci upatrywali
szansy na utatwienie poréwnywalnosci poszczegdlnych realizacji. Nie
ograniczali sie oni jednak do dziatan stricte artystycznych i stworzyli
manifesty, kodyfikujace zasady ich twdrczosci, jednoczace cztonkdw
Anonima Group i objasniajace zasady nowej sztuki. Opracowali
réwniez czteroletni plan produkgji cyklu, majacego doprowadzi¢ do
rozwiazania podjetego problemu.,,Plan koncentruje si¢ na pewnych

Ed Mieczkowski i Francis Hewitt, 1964, fot. z archiwum Anonima Group

okreslonych znamionach struktur wizualnych: beda to sprawdzalne,
dwuwymiarowe i monokularne bodZce doswiadczenia w domniemaniu
tréjwymiarowego, wyliczone (...) w kolejnosci ich psychologicznie
potwierdzonej waznosci i rzetelnosci".

Strategia funkcjonowania Anonima Group wykazuje liczne analogie

z procesem prowadzenia badari naukowych, co wydaje sie Swiadomym
dziataniem — skoro problem mechanizmu postrzegania zostat zaczerp-
niety z nauk biologicznych, stamtad przejeto réwniez strategie jego
eksplorowania. Chtodny racjonalizm takich dociekart wpisywat sie¢ w da-
zenie artystéw do wypracowania sztuki obiektywnej, przeciwstawne;j
Sdwczesnie panujacemu kultowi abstrakcjonizmu ekspresyjnego. Artysci
Anonima Group sprzeciwiali si¢ dostosowywaniu sig¢ do potrzeb widza.
,,Enigma Variations #6” z jednej strony kultywuje zatozenia grupy,

z drugiej czytelne jest w niej réwniez odstapienie od jednej z jej fun-
damentalnych zasad — Mieczkowski przestat ograniczac sie do trzech
barw i wiaczyt do swojego malarstwa m.in. zieler i czerwien. Tym
samym przestat skupiac sie jedynie na percypowaniu gtebi i jej najdo-
skonalszym zapisie. Podjat sie analizy nowych kwestii zwigzanych z iluzja
optyczna wyptywajacych z kontrastowych zestawien. Z czasem posunat
sie jeszcze dalej i swoje eksperymenty realizowat w quasi-instalacjach,
czego przyktadem moze by¢ ,, Anvil” z 1987.

Jak powiedziat artysta:,, Zawsze czutem sie dobrze z formami geo-
metrycznymi. Uwazatem, ze sg ciekawym obiektem, ktéry mozna
przedstawia¢ w niezliczonej ilosci wariacji, ponadto zawsze w jakis
sposéb wchodzg w dialog z historig sztuki. Jednak, generalnie rzecz
ujmujac, nigdy nie myslatem o obrazach dogmatycznie — czutem, ze
nie chce kule¢ w zadnym ze styléw. Za moja twdrczoscig od zawsze
stoi niestabnaca mitos¢ do malarstwa i wytwarzania sztuki” [Obrazy
czarno-biate i szare, katalog wystawy Grupy Anonima (Ernst Benkert,
Francis Hewitt, Edwin Mieczkowski), Galeria Foksal,Warszawa 966,
s. | 7 (spis prac eksponowanych)].
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JULIAN HENRYK RACZKO (ur. 1936)

"Morfologia podwdjna II', 1977 .

olej/ptétno, 80 x 40 cm
opisany na odwrociu: JULIAN RACZKO | 1977 r.| "MORFOLOGIA
| PODWOJNA" Il | JULIAN RACZKO!

cena wywotawcza: 28 000 7t
estymacja: 40 000 - 50 000

Tworczos¢ Juliana Henryka Raczko wymyka sie wszelkim uogdlnieniom
gatunkowym i stylowym. Obok malarstwa i rysunku, artysta tworzy
aranzacje przestrzenne galerii i muzedw. Prezentowana kompozycja
to powtdrzony uktad pozornie przestrzennych figur geometrycznych.
Artysta podkreslat, ze jego artystycznym celem jest tworzenie dziet
petnych metafory, ktére pytaja o sens ludzkiej egzystencji.

Urodzony w 1936, Raczko w latach 60. studiowat na Politechnice
Warszawskiej na Wydziale Mechanicznym i technologicznym.W tym
samym czasie byt wolnym stuchaczem w pracowniach miedzy innymi
Jana Betleya i Aleksandra Kobzdeja, profesoréw Akademii Sztuk
Pieknych. Byt wspottwdrea Grupy 7. Honorowy tytut profesora
malarstwa uzyskat w 1999 roku.
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MIKOLA] KOCHANOWSKI (1938 - 201 1)

"Obraz - relief I, lata 70. XX w.

technika mieszana/ptétno, 100 x 81 cm

sygnowany na odwrociu na blejtramie wzdtuz lewej krawedzi:
'™M.KOCHANOWSK('

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Biura Wystaw Artystycznych
w Krakowie

cena wywotawcza: 16 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:

-, Mikotaj Kochanowski (1916-1987). Malarstwo - Ready Made”,
Galeria Pryzmat, Krakéw 6-19.09.2017

-, Mikotaj Kochanowski”, Galeria Kszysztofory, czerwiec - lipiec 1971

-, 14 Kolekgji” (,,14 Malarzy Krakowskich™), Pawilon BWA, Krakéw,
luty 1968 (prawdopodobnie)

LITERATURA:

- Mikofaj Kochanowski (1916-1987).Album twdrczosci, [red.] Anna
Baranowa, Dariusz Mielczarek, Maciej Jakubowski, Karolina
Barikowska, Paulina Jézefczyk, Karolina Jarmdz, Krakéw 2017,s.43, poz.18 (il.)






Mikotaj Kochanowski nalezy do grupy artystow, ktérych twdrczosé
przez lata pozostawata w zapomnieniu. Niezwykly talent, ktéry
zaowocowat pracami z pogranicza abstrakeji, ready made i rzezby nie
mégt pozostac dtugo niezauwazony na kartach historii sztuki, a co za
tym idzie na wspodtczesnym rynku sztuki.

Artysta zwiazany zawodowo ze srodowiskiem krakowskim (studia
na ASP w Krakowie, po wojnie pracownik naukowo-dydaktyczny,
asystent Hanny Rudzkiej-Cybisowej, od 1981 docent). Jego pierwsze
doswiadczenia na polu sztuki wigza¢ mozna z koloryzmem.Anna Ba-
ranowa po latach napisata o pierwszej wystawie indywidualnej artysty
w krakowskim ZPAP w 1960 roku:, Wystawa ta byta zwiericzeniem

i zamknigciem trwajacego kilkanascie lat etapu kolorystycznego. Kry-
tycy jednogtosnie zauwazyli jego predylekcje tylez do dekoracyjnosci,
co do rytmizowania formy. (...) Sam czuje zmeczenie i przesilenie
koloryzmem. Powstaja wéwczas charakterystyczne martwe natury,
w ktdérych artysta wprowadza rygor pionowo-poziomych podziatéw.
Czesto ucieka sie do ciekawego efektu obrazu w obrazie.W kom-
pozycje o charakterze przedmiotowym wstawia obraz abstrakcyjny,
jakby chcac sprawdzi¢ swoje mozliwosci w tym kierunku”.

Prawdziwa przygoda z malarstwem no woczesnosci i odkrywanie
wiasnego sposobu artystycznej wypowiedzi, zaczeta sie dla
Kochanowskiego na poczatku lat 60.Artysta probowat w tym czasie
swoich sit w malarstwie materii. £aczac materie z elementami

kolazu, tworzyt niezwykle charakterystyczne prace — autonomiczne
mikroswiaty.W okresie od potowy lat 60. do korica lat 70. malarstwo
Kochanowskiego intensywnie sie przeobrazato.

Piotr Krakowski, dwczesny krytyk i wspdtzatozyciel Grupy
Krakowskiej, we wstepie do katalogu wystawy w Galerii Krzysztofory

z 1967 roku napisat o malarstwie Kochanowskiego:,,Na pierwszy
rzut oka jest rzecza zadziwiajaca, skad w malarstwie Mikotaja
Kochanowskiego doszto do tak radykalnej przemiany, prowadzace;j
od postkapistowskiego koloryzmu do abstrakcji, do bardzo
ograniczonych w kolorze, niemal monochromatycznych kompozycji,
ze skrawkéw Zelaza, stalowych listew, kawatkéw blachy miedzianej

i cynkowej, kétek, zakretek, gwozdzi, umocowanych na powierzchniach
jednolicie zatozonych lakierem lub wyklejonych papierem Sciernym.
(...) Obrazy ktdére ogladamy w Krzysztoforach maja jednoczesnie
cos ze statycznosci, precyzji, jasnosci abstrakcji geometrycznej i cos
z zartu, dadaistycznego przymruzenia oka’.

Faktycznie, uzycie gotowych form do komponowania abstrakgji
(plastikowe szufelki do smieci, gumowe wycieraczki wejsciowe,
gumowe wezyki skrecone w spirale czy plastikowe talerzyki
zakomponowane do géry dnem), nosito silne znamie dadaizmu.
Powstate w ten sposéb quasi-ready mades, tworzyty niezwykle
indywidualne kompozycje abstrakcyjne — reliefy, czasem

w delikatnych stonowanych, niezwykle wywazonych odcieniach, innym
razem urzekajace bogata kolorystyka.

Po latach, jesienia 2017 roku, na okres kilku dni, prace Kochanowskie-
go powrdcity do miejsca, z ktérym artysta byt szczegdlnie zwigzany,

a mianowicie na ulice tobzowska 3, gdzie znajduje sie siedziba Galerii
ZPAP Pryzmat.W okresie okupacji artysta zwiazany byt z nig, pracujac
jako kelner oraz biorac udziat konspiracyjnych wystawach. Po wojnie
natomiast powrdcit tam jako cztonek zwigzku plastykow. Tam tez
przed laty odbyty sie dwie indywidualne wystawy Kochanowskiego
(pierwsza w 1960 i trzecia w 1964).W tym roku odbyta sie ostatnia
wystawa prac Mikofaja Kochanowskiego, na ktdrej przedstawione
zostaty m.in. dwie prezentowane w katalogu prace.



Mikotaj Kochanowski w trakcie pracy na malarskim plenerze w Osiekach, 1968
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MIKOLA] KOCHANOWSKI (1938 - 201 1)

"Relief srebrmy I, 1970 r.

technika mieszana/ptétno, 92 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "RELIEF SREBRNY" I.
[ 92 x 92 cm. | MIKOEA] KOCHANOWSKI | KRAKOW | 1970,

cena wywotawcza: 18 000 #t
estymacja: 25 000 - 35 000

WYSTAWIANY:

- Mikotaj Kochanowski (1916-1987). Malarstwo - Ready Made,
Galeria Pryzmat, Krakéw 6-19.09.2017

-, Mikotaj Kochanowski"”, wystawa indywidualna, Galeria Kszysztofory,
czerwiec - lipiec 1971

LITERATURA:

- Mikotaj Kochanowski (1916-1987).Album twdérczosci, [red.] Anna Baranowa,
Dariusz Mielczarek, Maciej Jakubowski, Karolina Barikowska, Paulina Jézefczyk,
Karolina Jarmdz, Krakéw 2017,s.46, poz.28 (il.)

., Zostaje cztonkiem nowo powstatej grupy ,,14 Malarzy Krakowskich”  wielki plus) montaze staty sie na pewno bardziej mocne, lecz ciagle
(albo grupy ,, 15 Malarzy Krakowskich™), z ktéra wystawia w Gdanisku,  brak w nich jeszcze traktowania przestrzennego, ciagle jeszcze
Zielonej Gorze, Krakowie, Grudziadzu i za granica: w Vallauris, Bergen. istnieje pewna powierzchniowa dekoracyjnosc'.

Pewng ewolucje przeszedt ostatnio w swej twdrczosci Mikotaj
R S ‘ MACIE] GUTOWSKI,WIADOMOSCI PLASTYCZNE. |4 KOLEKC]I,
Kochanowski — jego niezmiernie staranne i czyste (co mam mu za " DZIENNIK POLSKI". NR 42, 18-19 1l 1968, 5.7
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ANDRZE] URBANOWICZ (1909 - 1992)

"Kwadrat Marsa", 2005 .

akryl, relief/ptyta, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ANDRZE] | URBANOWICZ | KWADRAT MARSA | 2005

cena wywotawcza: 10 000 zt t
estymacja: |5 000 - 20 000

,Najdostowniej jestesmy dziecmi swiatfa, choc nie zawsze o tym pamigtamy. Nawet, gdy jest go

catkiem niewiele, ono jest najwazniejsze. Postaricem uczud swiatta jest barwa'.
ANDRZE] URBANOWICZ






Andrzej Urbanowicz

Adam Sobota we wstepie do katalogu wystawy Andrzeja Urbanowicza,
ktéra odbyta sie w BWA w Jeleniej Gérze, tak opisywat serie ,,Kwadraty
magiczne”, do ktérej nalezy praca prezentowana na naszej aukgji:

,,53 to kompozycje, utrzymane w ujednoliconej tonacji barwnej,
ztozone z pewnej ilosci wycinanych z kartonu kwadratéw, ktére sa
naklejane w kilku rzedach na pfaszczyznie. Dodatkowe ciagi kwadratéw
powstaja poprzez naklejanie na siebie egzemplarzy o coraz mniejszych
rozmiarach, na podobieristwo piramidy. Catosc¢ jest wiec za kazdym
razem reliefem, ktéry moze by¢ odbierany jako estetyczna kompozycja
w typie abstrakcji geometrycznej. Ma ona jednak zakodowany w sobie
okreslony porzadek, ktéry zostat nazwany magicznym, poniewaz relacje
liczbowe (wynikajace z liczby kwadratéw w uktadach poziomych

i pionowych oraz ze stosunkdw réznych wartosci wobec siebie) tworza
tam pewien system wyposazony w specjalne znaczenia. Znaczenia te

sa czescia wielowiekowe] tradycji ezoterycznej obecnej w Europie

m.in. w takich systemach filozoficzno-religijnych jak gnostycyzm, kabata
czy hermetyzm, a réwnolegle podobne watki istniaty w kulturach

Indii, Dalekiego Wschodu czy islamu” (Adam Sobota, Magia symbolu,
wstep do wystawy ,,Andrzej Urbanowicz”, BWA, Jelenia Géra , 12.07.-
10.08.2002).

Praca , Czarny kwadrat Marsa” z 2005 roku stanowi szczegdlne
pofaczenie fascynacji artysty powojenng awangarda, op-artem,
abstrakcjg geometryczng i metafizycznymi zainteresowaniami $laskiej
grupy Oneiron, ktéra artysta wspottworzyt w latach 60.1 70. Na
kompozycje sktadaja sie réwnomiernie rozmieszczone kubiki — niektére
z nich zostaty zredukowane jedynie do ptaskich kwadratéw, inne
przyjmuja forme piramid schodkowych lub zikkuratéw. Formom tym
wielokrotnie przypisywano magiczne znaczenia, wykorzystanie ich

w ,,Czarnym kwadracie Marsa” stanowi wiec wynikowa okultystycznych
fascynacji artysty. Powstanie Oneironu zwiazane jest z kontestacja
proklamowanego w 1949 roku socrealizmu, a takze rozwojem
kontrkultury i zwrotem w strone slaskich tradycji ludowych.

Wedtug Adama Soboty , Kwadraty magiczne”, poprzez uabstrakcyjnienie
formy, nawigzuja wprost do zrédta takich magicznych operacji,

jakim w kulturze srédziemnomorskiej byt system Pitagorasa,

a charakterystyczne dla Andrzeja Urbanowicza sg symboliczne formy,
znaki czy sentencje zapozyczone z tradycji réznych kultur, takze

z systemdw wiedzy tajemne;j.

Kwadraty magiczne sa znane od starozytnosci. S3 nimi nazywane
kwadraty podzielone na mniejsze kwadraty-pola z liczbami, ktérych
suma liczona w kierunku pionowym, poziomym lub po przekatnych
jest taka sama. S3 one uznawane za talizmany chroniace od ztych
wptywdw. Symbolizuja harmonie wszechswiata i skoriczonosci,

catosdci i petni.W ,,Stowniku symboli” |.E. Cirlot twierdzi, ze ,kwadrat
jest wyrazem czwdrni, tj. potaczenia i regularnego uporzadkowania
czterech elementdw, stad odpowiada symbolice liczby cztery oraz
czwérpodziatom wszelkich proceséw. Jego charakter statyczny i surowy
(z punktu widzenia psychologii formy) tlumaczy czeste uzywanie go
do oznaczania, organizacji i konstrukgeji”.W magii obecnej od tysiacleci
w zachodnim swiecie kazdej planecie odpowiada kwadrat magiczny

o innej liczbie pdl. Dla Marsa jest to liczba 25. (za: andrzejurbanowicz-
blog.tumblr.com)

Jednak jak wskazuje Adam Sobota:, Poprzez swoje obrazy Andrzej
Urbanowicz stara sie nas przekonac, ze to, co istotne, moze stac sie
przedmiotem komunikatu tylko poprzez symbol. Poznajac te dzieta
mozemy jednak dojs¢ do wniosku, ze istotnos¢, o ktdrej stara sie méwic
artysta, nie jest jakas szczegdlna trescia symbolu, wyrazana pojgciowo,
ale moze by¢ jedynie odczuta dzieki intensywnosci jego oddziatywania.
Przekroczenie normy co do ustalonego historycznie funkcjonowania
jakiegos symbolu, a takze nadanie mu maksymalnej ekspresji, sprawia

ze punktem odniesienia moze stac sie to, co przekracza wszystkie
dajace sie pomyslec znaczenia. Takie wnioski nasuwaja sie po przegladzie
catej tworczosci tego artysty, od poczatku lat szesc¢dziesiatych do
dzisiaj” (Adam Sobota, Magia symbolu, wstep do wystawy ,,Andrzej
Urbanowicz”, BWA, Jelenia Géra , 12.07.-10.08.2002).



Andrzej Urbanowicz na ekspozycji wystawy Malarstwo, BWA Katowice, 1970,
fot. Jerzy Lewczyriski
Andrzej Urbanowicz
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ANDRZE] URBANOWICZ (1909 - 1992)

"Czarny kwadrat Marsa", 2005 r.

akryl, relief/ptyta, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'ANDRZE] URBANOWICZ
| CZARNY KWADRAT MARSA | NUMEROWANY 2005’

cena wywotawcza: 8 000 #t
estymacja: |5 000 - 20 000






54
REGINALD NEAL (ur. 1961)

"Relief Construction - Black and Red", 1965 r.

akryl relief/ptétno naklejone na plyte, 74 x 74 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Reginald H.Neal '65 | "Relief Construction - Black and Red" | 29" x 29""

cena wywotawcza: |6 000 7t
estymacja: 28 000 - 40 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Connecticut, USA
- dom aukcyjny Shannon's, Milford 2012
- kolekcja prywatna, Polska

Na przetomie lat 50.i 60. sztuka Reginalda Neala wyewoluowata od
przedstawiajacych, realistycznych grafik ku abstrakgji, ze szczegdlnym

naciskiem na rozwijajacy si¢ wowczas nurt, jakim byta sztuka optyczna.

Jego wczesne opartowskie prace dotyczyty elementéw wizualnych,
ktére wytwarzaty drgajace, migotliwe i pulsujace efekty.W potowie
lat 60. doszedt juz w petni do wiasnego, oryginalnego stylu wypo-
wiedzi plastycznej. Powstawaty wéwczas prace wielowymiarowe, do
ktérych tworzenia czgsto uzywat takich materiatéw jak wielobarwne
szkto akrylowe, plastik czy pleksi. Materiaty te dodatkowo wzmacniaty
oddziatywanie prac na zmyst wzroku odbiorcy. Rok 1965 byt z pew-
noscia dla artysty wyjatkowy. Poza faktem, iz powstata w tym czasie
prezentowana w katalogu praca, byt to czas, w ktérym na zaprosze-

nie kuratora Williama C. Seitza, artysta wziat udziat w prestizowej
wystawie w nowojorskim Museum od Modern Art , The Responsive
Eye” (wystawe, mozna byto oglada¢ od 23 lutego do 25 kwietnia
1965 roku). Poza Reginaldem Nealem wzigli w niej udziat najwieksi
przedstawiciele op-artu:Victor Vasarely, Richard Anuszkiewicz, Frank
Stella, Hannes Beckmann,Wen-Ying Tsai, Bridget Riley, Getulio Alviani,
Julian Staniczak, Tadasky, Gerald Oster.Wystawa ta stafa si¢ swoistym
usankcjonowaniem op-artu chwile wczesniej powstatego kierunku

w sztuce. Ekspozycja sktadata sig z blisko 120 obrazéw i konstrukgji
wykonanych przez 99 artystéw z |5 réznych krajéw, po wystawie

w nowojorskiej MoMA, ekspozycje prezentowano jeszcze w kilku in-
nych amerykariskich miastach: St. Louis, Seattle, Pasadenie i Baltimore.
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TAMARA BERDOWSKA (ur. 1961)

Bez tytutu, 2007 .

olej/ptdétno, 73 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Tamara Berdowska | 2007 | olej'

cena wywotawcza: 4 000 74t
estymacja: 5 000 - 7 000

Tamara Berdowska jest jedng z czotowych przedstawicielek abstrakgji
geometrycznej w Polsce.Wypracowata unikatowy jezyk artystyczny,
na ktoéry skiada sie oszczednosc formy i waska paleta barw. Jej strate-
gia dziafania polega na dokonywaniu subtelnych przejs¢ walorowych
w obrebie jednego koloru. Innowacyjne jest odejscie od wykorzy-
stania ptaskich plam i wyraznych konturdw, stanowiacych niemalze
dogmatyczne cechy abstrakcji geometrycznej. Artystka ksztattuje
strukture swoich obrazéw, postugujac sie¢ modutami o addycyjnym
charakterze, ktére Bozena Kowalska okreslita mianem mikrocegietek.
W efekcie jej kompozycje zdaja sie migotac i pozostawiaja wrazenie
dematerializacji. Sposéb budowania tkanki obrazéw zdradza fascy-
nacje artystki impresjonizmem, ktéry to kierunek towarzyszyt jej od
poczatku dziatalnosci artystycznej.

Kolor niebieski stanowi rodzaj dominanty w sztuce Berdowskiej,
ktéra w latach 90. przezyta btekitny okres twdrczosci, eksplorujac
wszelkie mozliwe tonacje tej barwy. Od tamtej pory nieustannie
towarzyszy artystce, cho¢ nie zawsze przewaza w jej wielobarwnych
kompozycjach.

Sama malarka w ten sposéb opisywata swoje dziatania:,,(...) jest

u mnie potrzeba uzewnetrznienia i nadania formy obrazom, ktére
jawia sie w moim umysle. (...) Towarzyszy mi zawsze poczucie
niedoskonatosci powstatego obrazu w stosunku do zjawiska, ktére
wywotato potrzebe tworzenia. Twérczos¢ to dazenie do doskonatosci,
ktdrej sie nigdy nie osiagnie, do okreslenia i dotkniecia czegos, co jest
jedynie przeczuwane.Twdrczosci towarzyszy wieczna tesknota'
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI (ur: 1961)

"Duza spirala"

olej/ptétno, 320 x 220 cm

sygnowany p.d. monogramem: 'AR'

sygnowany i opisany na odwrociu:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1157 "DUZA SPIRALA" | DZ'

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 22 000 - 30 000

,, Sztuka Roszkowskiego to sztuka pasji,emodji, chod nie tak catkowicie kontrolowanych — wiek-
sz0$¢ prac taczy sie w cykle, ukfadaja sie one w wigkszosci wypowiedzi, w ktdrym przestaje sie

liczy¢ podobieristwo formalne, lecz przede wszystkim tres¢ i znaczenie”.
KRZYSZTOF STANISLAWSKI]
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Aleksander Roszkowski, fot. archiwum artysty



Dziatalno$¢ twércza Aleksandra Roszkowskiego nieodtacznie wigze sie

z warsztatem malarskim.Technika, ktéra wykorzystuje artysta, zaktada
warstwowe naktadanie farby olejnej. Rozedrgana, reliefowa powierzchnia
ptétna uderza odbiorce bogatym kolorem, ktéry staje sie podstawowym
Srodkiem ekspresji Roszkowskiego. Kolejnym chetnie wykorzystywanym
przez niego motywem jest przestrzeri — zaréwno symboliczna, wyrazona
poprzez gradacje barw, jak i dostowna, ktéra oddaje faktura.

Zréznicowanie fakturalne to cecha wszystkich prac Aleksandra Roszkow-
skiego. Chociaz powstaja z zamaszystych, energicznych ruchdw pedzla, nie
maja za wiele wspdlnego z ikonicznym ruchem action painting, zakladaja-
cym pewna przypadkowos¢, ktdra wynika z performatywnego charakteru
tej sztuki. Z obrazéw Roszkowskiego z ostatnich lat emanuje hipnotyzuja-
ca harmonia, aczkolwiek obrazy te podszyte sa tez pewnym niepokojem.
W koricu lat 80., kiedy Roszkowski porzucit nurt nowej ekspresji, zaczat
tworzy¢ monumentalne obrazy figuralne. Zazwyczaj samotna, pozbawiona
glowy, naga sylwetka wyfania sie z ciemnego, rozwigzanego fakturowo

tta. Pozorny chaos kreski Roszkowskiego objawia sie jako przemyslany,
systematyczny twor.

PdZniejsze obrazy Roszkowskiego charakteryzuje geometryzacja. Zdaniem
artysty to wiasnie proste formy geometryczne sa istota natury, kosmosu
oraz naszego bytu.Wyczuwalna dynamika faktury oraz wrazliwy sposéb
widzenia koloru i $wiatfa sprawia, ze najnowsze obrazy jawia sie odbiorcy
jako bardzo szczera, a zarazem metafizyczna kontemplacja na temat
cztowieka podporzadkowanego prawom natury oraz nienamacalnemu
uniwersum.

Proces twdrczy Roszkowskiego charakteryzuje sie obecnie rzadko
spotykanym przywiazaniem do rzemiosta — w dobie nattoku
informacyjnego i mody na proste rozwiazania, on wykazuje sie wrecz
benedyktyriska cierpliwoscia. Jak powiedziat:, Styszatem, ze podobno
malarstwo jest passe, ze umarto smiercig naturalna.Wyczerpato swoja

formute, niczego nowego nie wnosi juz do swiatowego dziedzictwa. Teraz
maja sig liczy¢ tylko nowe media, sztuka krytyczna, sztuka w przestrzeni
publicznej i mitologia artysty. Kiedy patrze na programy wiodacych
polskich sal wystawienniczych, stucham elokwentnych kuratordw
wypowiadajacych sie w mediach czy artystéw rozprawiajacych o dziefach,
ktoérych jeszcze nie zrealizowali, dochodze do wniosku, Ze... chyba maja
racje?!

| robi mi sig smutnol Smutno mi i teskno za calym tym pracownianym
rzemiostem, zapachem farb i oleju Inianego, za rozpuszczana w terpen-
tynie damarg i woskiem pszczelim. Smutno, ze moge by¢ obojetny na
zmiany Swiatfa w ciagu dnia. Obce maja juz mi by¢ zachwyty nad milionami
odcieni szarosci jesiennozimowego pejzazu strefy klimatycznej, w ktérej
przyszto mi zy¢. Smutno, ze moge juz zrezygnowac z mojego ulubionego
nawyku nieustannego obserwowania wszystkiego, co mnie dookofa otacza
i zachwyca. Ze koniec z tym szukaniem, tropieniem niebanalnych form
piekna, zestawieri koloréw i form malarskich... Smutno, ze kategoria piekna
w sztuce juz przemineta i wydano na nig wyrok smierci.

Dziwnie sie robi, gdy pomysli sie o tym, ze namalowanie zwyktych kwiatéw
wymaga juz od artysty wiekszej odwagi anizeli kolejne publiczne pastwie-
nie sie nad genitaliami czy gumowa kukia papieza.

Céz zatem robid@?

O dziwo, nie mam tu zadnych watpliwosci, cho¢ czasem mam wrazenie, ze
z watpliwosci jestem utkany.

Bede malowat, ale nie z powodu naturalnej przekory czy awersji do
wszelkich stadnych zachowar i wspdlnotowych przezy¢. Bede malowat,
gdyz ta czynnosc jest dla mnie najlepsza forma wyrazania zachwytu

nad zyciem, uwielbieniem zycia we wszystkich przejawach, réwniez tych
najprostszych”.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI (ur: 1961)

Bez tytutu, 2017 r.

olej/ptétno, 140 x 100 cm

sygnowany monogramem |.d.: 'AR'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 115512017 | DZ!

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000






Brosza w stylu edwardiariskim, pocz. XX w.

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 12 grudnia 2017 r., godz. 19
wystawa obiektéw: | — 12 grudnia 2017 .

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Teresa Pagowska, Bez tytutu, 1978 1.

SZTUKAWSPOYCZESNA
KLASYCY AWANGARDY PO 1945

Aukcja 7 grudnia 2017 r,, godz. 19
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Udziat klienta w aukji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sie na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2.Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy
obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji. Kwota wylicytowana wraz z opfatg aukcyjng zawiera
podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy
je na wyraZne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wskazéwki dla zaint-
eresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego.
Zawarta jest pomiedzy ceng wywotawcza a dolng granica estymacji. Jej wysokos¢ jest informacja pouf-
na. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji
cena gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warun-
kowej. Fakt ten zostaje ogloszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja
warunkowa traktowana jest jako wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobow-
iazujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie
wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwaran-
cyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje
nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt
uznajemy za niesprzedany.W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert
réwnych cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej
oferty od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy
przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunko-
wa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdipracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace,a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga
by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczyc szczegdtowy raport stanu zach-
owania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage

jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwania zachecamy
do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szcze-

gdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gran-
iczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy
domem aukcyjnym a licytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote.W razie zaistnienia sporu w trak-
cie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu. Zastrze-
gamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz i dzwiek.
Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukgji
obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw s3 przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyjnego.
Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania



2 licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytac-
ji. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczeshiejszych aukcjach,
mozemy odmdwi¢ udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgu-
bienia prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukcji nalezy
zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji,a w przypadku zakupu nalezy odebrac potwierdzenie
zawartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za
posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przestac
wypelniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpow-
iedzialnosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich st-
ronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz na-
lezy przesfac faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik pofaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji
z limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefon-
icznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri przedstawiona w dalszej czesci
przewodnika. JeZeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona.
Nasi pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej
cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas do-
chodzi do transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem
decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapiert

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabe-
li postapier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej
wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od
dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres
opdZnienia w zapfacie.Akceptujemy ptatnos¢ w gotdwee, kartami platniczymi (MasterCard,VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Wartos¢ transakgji
optacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powigkszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zglosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.
Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za
ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.0Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsamosc.
Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to
nastapi¢ tylko w momencie pefnej pfatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciazony ko-
sztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora magazynu
oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie
obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdZnienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od wie-
ku, procentu zawartosci, moga wymagac dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem.
Prosimy pamieta¢, ze uzyskanie dokumentéw umoZliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne
z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania prze-
piséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w oznacze-
niu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I . WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukcyjnego, — szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE]J ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja,
dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwi-
erdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy pow-
inni- wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub otrzymaé w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez
licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapien. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapier, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akcep-
tuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unic-
um moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotoZy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakeji warunkowe].W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu
tozsamosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane.

3) Od o0séb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacji telefon-
icznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc
przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przyna-
jmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumen-
tu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pra-
cownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.
4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobow-
iazuje si¢ dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofac ktérykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badZ to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty skfadane przez innych ofer-
entdw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukgji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwyciezca li-
cytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wynosi |8%.
Opfata aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt |0 "Przewodnika dla klienta": "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoleri. Opfaty maja by¢
uiszczone w polskich ztotych gotdwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wezeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wpfaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu,a takze cieZary zwigzane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylkq dziet sztuki. Kazde takie zlece-
nie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepraw-
idtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badZ inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci pfatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

f) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakcji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyskaé wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowad

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wyfacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wytacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prow-
adzonej aukdji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec
kupujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9
powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szcze-
gblna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zaptaty odsetek od ceny
zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszust-

wa badz swiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I 1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] wraz pézniejszymi zmianami i uzupelnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE) okazatoby sie
niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal
obowiazywad. Brak dziatania lub opéZnienie w wykonywaniu praw  wynikajacych z WARUNKOW
SPRZEDAZY AUKCY|NEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie
uchyla obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUK-
CYJNEJ.

12.PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE| oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek sprawy
zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci
Zwraca uwage na przepisy:

) ustawy z dnia 23 lipca 2003 .o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 r.o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukgji za kwote wylicytowang pow-
iekszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziafaniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrdédet oraz o przeciwd-
ziafaniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pézn. zm.) — Dom Aukcyjny
jest zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakeji w kwocie

powyzej |5 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego da-
towanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,,(?)") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a",, Attributed” lub skrét , Attrib.";
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresleri:, krag”, , szkofa" badz ,nasladowca’;

) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidiowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



ZLECENIE LICYTAC]I

Sztuka Wspdiczesna. OP-ART i Abstrakcja Geometryczna ¢ 5I0ASWO50 ¢ Aukcja 5 grudnia 2017 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L I'Wpface na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 1 111 0010 6772 6449
L' Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | 1-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy|__| zmailingul__|  zreklamy internetowej| | z reklamy zewnetrznej|__ | zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

Desa Unicum Sp.z 0.0, ul. Piekna |A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, fax 22 163 67 99
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRS0000372817.

tel. 22 163 67 02, fax 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

(e [=]
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

L ITak I Nie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukcyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zapfacenia
wylicytowanej  kwoty  powiekszonej o opfate  aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogy,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie 10 dni od daty aukgjj,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgodg na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w ninigjszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informadji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Stanistaw Wyspiariski, Macierzyristwo, 1904

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK « MODERNIZM « MIEDZYWOJNIE

Aukcja 14 grudnia 2017, godz. 19
wystawa obiektéw: | — 14 grudnia 2017

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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UL. PIEKNA |A

00-477 WARSZAWA

DESA.PL

TEL: 22 163 66 00

E-MAIL: BIURO@DESA.PL

CENA 39 zt (z 5% VAT)



