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DANUTA LEWANDOWSKA
(1927 - 1977)

“Nr5”,1975r.

akryl, ni¢/plyta pilsniowa, 53 x 48 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Danuta | lewandowska | Warszawa | akryl | 5/75'

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN T
2800 - 4 200 EUR

Danuta lewandowska zajmowata sig nie tylko malarstwem, lecz réwniez tworzyta projekty

i realizacje z zakresu projektowania wnetrz i architektury. Wiedze te zdobyta w trakcie studiéw pod
okiem wybitnego architekta Jerzego Softana. Poswiecenie sie zagadnieniom konstrukcji kompozycii
oraz precyzja charakterystyczna dla rysunku architektonicznego znalazly réwniez odbicie w jej

malarskich realizacjach.

Obrazy utrzymane w duchu abstrakeji powstaty juz w dojrzatym okresie jej twérczosci, kidry trwat
zaledwie cztery lata i zostat przerwany przedwezesng $mierciq artystki w 1977 roku. Od 1974
autorka tworzyta kompozycje bazujgce na tradycji konstruktywizmu i abstrakeji geometryczne,
wizualnie bliskie realizacjom opartowym. Danuta lewandowska pozostawata w serdecznej

przyjazni z Henrykiem Stazewskim, kiéry jej obrazy zwykt nazywa¢ ,automatycznymi maszynami”.

Zazwyczaj w pracach autorstwa lewandowskie] mozna wyodrebni¢ trzy ptaszczyzny. Pierwsza
to utrzymane w ciemnej tonacji podioze, z kolei drugq warstwq jest pozostajqey w centrum
kompozycji motyw okregu lub owalu, na kiéry skiadaiq sie drobne kropki, zageszczone w $rodku

i rozrzedzajqce sig ku krawedziom. Artystka nazywata swojq charakterystyczng technike ,rastrem’”,
rézna wielko$¢ i gestosé punktéw, nakladanych czubkiem pedzla, destabilizowata plaszezyzne

i jej odbiér przez widza. Naijchetniej siegafa po odcienie czerwieni, kiéra kulturowo kojarzona
jest z zyciem, mifosciq, krwig oraz po bekit kojarzony z kolorem duchowym, symbolicznie
utozsamianym z sacrum. Ksztatty te przywodzq na mysl dalekowschodnie mandale, zrédfo tego
wizualnego powinowactwa znalez¢ mozna w fascynacii artystki wschodnimi religiami i filozofiami.
Czesto ponad powierzchniq malarskg artystka rozpinata trzeciq plaszezyzne rytmicznie
rozmieszczonych strun. Wraz ze zmiang pofozenia widza i sposobu padania $wiatta obiekty te

zdaiq sie mieni¢ i organicznie przeobrazad.
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JANUSZ ORBITOWSKI
(1940 - 2017)

“4/90",1990r.

akryl, relief/plyta pilsniowa, 42 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Janusz ORBITOWSKI 1990 | 4/9 | 42 x 60’

na odwrociu papierowa nalepka z Galerii pod Rézq
w Krakowie z opisem obrazu

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN t
2 400 - 3 500 EUR

,Reliefy Orbitowskiego nie mogq funkcjonowaé
jako graficzne znaki. Nie mogq oddziatywac
emblematycznie, zamykajgc swojq strukture dla
odbioru w procesie. Nie takie jest ich istnienie.
Jest raczej chwiejne, niestabilne, uzaleznione.
Dynamiczny jest wiec nie tylko proces ich odbioru
— dynamiczne jest takze ich wpisywanie sie

w konkretng przestrzen wystawienniczq”.

- MICHAt ZAWADA, JANUSZ ORBITOWSKI. BIAtE PLAMY,
KATALOG WYSTAWY, KRAKOW 2011









Janusz Orbitowski najbardziej znany jest dzieki swym biatym reliefom, z ktérych zostaty
catkowicie wyrugowane inne kolory. Jednym z tworzyw, kiérym z pefnq precyziq
operuje artysta jest $wiatto, oswietlajqee i eksponujgce pewne partie lub, chowajqce sie

w interwatach listewek i wypuklych elementéw, tworzqce partie zacienione.

Kompozycja ,4/90" zostata wykonany na poczqtku lat 90., w okresie tym
Janusz Orbitowski operowat jeszcze szerokq gamq kolorystyczng. Przedfuzeniem
wielobarwnej kompozycji malarskiej ztozonej z prostokatéw sq przyklejone do plyty
patyczki pomalowane na czamo, kolorystycznie zlewajgce sie z lem. Elementy
uktadajq sie w regularng tréjwymiarowq kratke, kiéra wymaga od widza aktywnego
i dynamicznego oglgdu. Zmiana pozycji wobec obrazu wpltywa na konstrukcje
kompozyciji, uwypuklajqc elementy o charakterze - w pierwszym oglqdzie -

nieoczywistym.

Nim artysta wypracowat swoj wiasny styl tworzenia relieféw, tworzyt abstrakeyjne
malarskie kompozycie, kiére poczgtkowo nie byly kreslone z matematyczng precyzjq.
Na ptétnach dominowaly formy nieregularne i niejoko deformowane w wyniku
ekspresji gestu malarza. Jednak na przestrzeni zaledwie kilku lat styl artysty ulegf
znacznym przeobrazeniom. Uwidocznily sie bowiem jego zainteresowanie teorig
unizmu Strzemiskiego oraz inspiracja reliefowymi pracami Henryka Stazewskiego
i amerykanskich minimalistéw, takich jak Robert Morris czy Donald Judd. Jego prace
dqzyty do coraz wigkszej geometryzacii i uporzqdkowania, zauwazalna jest takze
oszczednosci srodkéw. W niektérych realizacjach artysty z drugiej potowy lat 60.
dostrzec mozna pewne podobieristwo z pracami przestrzennymi. Konfur obwodzgcy
poszczegdlne geometryczne formy sugeruje, ze z czasem zostanie zastgpiony
efektem $wiattocienia. Za$ same figury geometryczne bedq tworzone przy pomocy
patyczkéw lub ustandaryzowanych kilkucentymetrowych prostokgtéw wycietych
z tekiury. W okresie tym artysta nie budowat z figur prostych kolumn, lecz sytuowat
ie w réwne rzedy, utozone ukosnie w celu podkreslenia dynamiki. Podobnie jak dla
wielu twércéw polskiej awangardy, punktem wyjécia dla Orbitowskiego staty sie
teoria unizmu, wypracowana przez Strzemiriskiego, oraz zdobycze konstruktywizmu.
. W sztuce artysty wybrzmiewa konieczno$é przeniesienia punkiu cigzkoéci na obraz,
. jego budowe, a takze pochwata geometrii, dzigki kiérej mozna zbagatelizowaé tres¢
i Zlama¢ zasady dyktowane przez codzienne zycie i utylitarne reguty. Opowiadanie
sie za autonomiq sztuki i odrzucenie wszelkiej aluzyjnosci, przynalezne w odczuciu
autora nawet malarstwu abstrakeyjnemu, zaowocowato redukcjq wszelkich elementéw
mogqcych skierowa¢ mysli widza na cokolwiek innego niz skizetnie przemyslana

kompozycija czy rola koloru i $wiatta.

W przeciwieristwie do wielu artystow, kiérzy poruszali sie w obszarze abstrakeii
geometrycznej, Janusz Orbitowski nie kierowat sie ku utajeniu malarskie faktury ani
artystycznego gestu. Michat Zawada przy okazji wystawy artysty zauwaza: ,Tu, gdzie
spodziewaliby$my sie gladkie] powierzchni, ujownia sie jej chropowatosé, tu, gdzie
oczekujemy jasnego podzialy, ten zdaje sie rozmywaé. Nie ma tu dehumanizacjj,
mimo iz autor wielokrotnie podkreslaf swojg pozycie dystansu w stosunku do procesu
tworzenia. | cho¢ by¢ moze przez to obrazy rozmijajq sie ze swoimi ascetycznymi
ideami, nie tracq tak specyficznej i trudnej do okredlenia szlachetnosci” (Michat

Zawada, Janusz Orbitowski. Biate plamy, katalog wystawy, Krakéw 2011, s. nlb.).
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ALEKSANDRA JACHTOMA
(ur. 1932)

“Scape”, 1975 r.

olej/ptétno, 65 x 50 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDRA JACHTOMA | TYT. ,SCAPE" |
WYM. 65 x 50 | TECH. OLEJ | ROK 1975’

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN t
2 400 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:
- Art New Media, Warszawa
- kolekeja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Aleksandra Jachtoma. Malarstwo, At New Media, Warszawa, 2007

Aleksandra Jachtoma malarstwo postrzegata jako zadanie i swego rodzaju trudnogé,
z kiérq nalezy sie zmaga¢. Przyznawala, ze w jej odczuciu malarstwo figuratywne
jawi sie jako fatwiejsze, dzigki obecnosci granicy bedqcej cezurg miedzy dzietem
skoficzonym, a tym wcigz domagajgeym dopracowania. Abstrakcja za$ otwiera
przed artystq nieskoriczong liczbe mozliwosci, kazde pociggniecie pedzla, zmiana
odcienia barwy stanowi¢ moze asumpt do powstania nowych rozwigzan. Brak
ostatecznosci, niemozno$é skonfronfowania efekiu pracy z namacalng za pomocg
zmysfow rzeczywistosciq wedlug Jachtomy stanowi zaréwno zrédfo radosci i zabawe,
jak i wyzwanie intelektualne. Opowiadajqc o swoim warsztacie, przyznawata, ze
granica miedzy skofczonym dzietem, a tym, kiére wcigz domaga sie dopracowania,
jest wyczuwalna jedynie za pomocq intuicji. Dobry malarz potrafi ten moment
uchwyci¢ i, nawet jegli wigze sie to z rozpoczeciem pracy od nowa, gdy koncepcja
ulega zmianie, jest gotéw temu wyzwaniu sprostad. Ptétna Jachtomy zaskakujq
prostotq, kiéra jednak jest pozorna, bowiem te malowane cienko ptaszczyzny sq

efektem skrupulatnych przemysleri i catosciowego traktowania powierzchni.

W prezentowanej pracy mozna zaobserwowaé stopniowe wyciszanie kontrastéw
barwnych. O ile jeszcze w latach 70. artystka, okalajgc forme barwnymi obwaédkami,
stosowata kilka réznych koloréw, tak juz w latach 80. fascynacja nieoczywistymi
zestawieniami koloréw dopetniajqcych definitywnie ustepuje wnikliwym studiom
znivansowanych tonacji oraz prébom uchwycenia efemerycznego $wiatta. Ryszard
Kapuscinski o tym aspekcie malarstwa Jachtomy pisat w nastepujgey sposéb:

W kazdym kolorze — méwiq jej obrazy - jest utajone $wiatto, trzeba je tylko
dostrzec, wydoby¢, nada¢ mu wlasng samoistng warto$é. |(...) Zwyklismy patrze¢
na obraz jako na pewngq ztozong relacje barw, linii, ksztattéw, ba, nawet faktur

i zapachéw. Jachtoma porzuca te droge i oczyszcza swoje pféina ze wszystkiego,
co mogloby zmqci¢ i zakléci¢ jej wizje $wiata - $wiata, jaki dla niej skiada sie nie

7 ksztaltow, bryt i figur, ale z réznych odcieni, natezer i rozjarzen swiatta. Swiatta,

ktére w petnym napiecia, skupionym wysitku tworzenia odnajduje w glebinach barw,
aby potem rozjasni¢ i utrwali¢” (Ryszard Kapusciriski, [cyt. za:] Aleksandra Jachtoma,
Wydawnictwo Mate, Warszawa 1998, s. 8).

Formy na jej obrazach, przewaznie komponowane centralnie, stajq sie ledwo
dostrzegalne, jednak paradoksalnie przez swoje usytuowanie sq nie do przeoczenia.
Poruszanie sie na granicy widzialnosci, wynikajgcej z ledwo uchwytnych réznic
pomiedzy odcieniami, buduje w widzu niezwykte napiecie, zmusza oczy do
dokfadniejszego oglqdu, za$ jazn do wrazliwszej percepcii wartoéci przynaleznej
barwom. Krytyczka sztuki Wiestawa Wierzchowska zwrécita uwage, ze okredlenia
,ascetyczny” czy ,minimalistyczny” sq przeciwierstwem bogactwa, jakie oferuje
malarstwo Jachtomy. Na konkretny odcien skiada sie nieraz i dziesie¢ warstw

koloru, az do momentu, w kiérym nastepuje przemiana ptétna pokrytego farbq

w skoriczone dziefo sztuki. Malarka wierzyta, ze temat nigdy nie odgrywa istotnej
roli, celem malarstwa nie jest narracja, a raczej skfanianie sig ku zagadnieniom czysto

plastycznym, dotyczqcym rozwigzar konstrukeyinych i kolorystycznych.

Punktem wyjscia niezmiennie pozostawata jej potrzeba malowania, to ona sprawiata,
ze artystka oddawata sie malowaniu z niezwyklq regularnosciq. Wyciszone barwy
iej ptécien, pozornie monochromatyczne, stanowiq doktadne stadium konkretnego
koloru, jego wptywu na ludzkg psychike i emocie. Artystka méwita, ze w jej odczuciu:
,kolor wzrusza, daje rado$¢, budzi wstret, zachwyca; sqdze, ze diuzsze obcowanie
z nim moze nawet zmieni¢ naszq $wiadomo¢ |...). Chciatabym, aby niewielka ilos¢
farby zawarta w kwadracie pféina, na skutek ukrytej w niej sity emocjonalnej, kiéra
jest tajemnicq malarstwa, czynita cztowieka lepszym, odciggata go od przyziemnosci,
zapewniala mu przezycia wewnetrzne, ktére dawniej nazywano wyzszymi”
(Aleksandra Jachtoma [w:] Artysci méwiq, [red.] Elzebieta Dzikowska, Warszawa
2011, s. 118).
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WOIJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

“M 39", 1969 .

olej/pfétno, 203 x 203 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 39 1969’

na odwrociu nalepki z The Salomon R. Guggenheim Museum w Nowym Jorku,
Galerii Fibak w Warszawie, Sotheby's New York oraz opisy flamastrem: ‘Fangor

341.10 (TOP) | Fangor | #16 (BO1MOM)’

estymacja: 2200 000 - 2 800 000 PLN t
511 700 - 651 200 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja The Solomon R. Guggenheim Museum
- kolekeja prywatna, Morristown, New Jersey
- Sotheby's New York, 2007
- kolekeja Woijciecha Fibaka, Monte Carlo

WYSTAWIANY:

- Fangor, wystawa indywidualna w Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork
18.02.1970-07.02.1971

- Fort Worth Center Museum, Fort Worth (Teksas) 4.04-9.05.1971

- University Art Museum, Berkeley (Kalifornia) 04.07-15.09.1971

- Fangor, Galeria Fibak, Warszawa 24.06-25.07.2007

- Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw,
20.10.2012-20.01.2013

- Sztuka wspétezesna z kolekeji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe

im. Lena Wyczétkowskiego w Bydgoszezy, 23.06-26.08.2018

LITERATURA:

- Fangor, katalog wystawy indywidualnej w Solomon R. Guggenheim Museum,
Nowy Jork 1970, poz. 16, s. 18 {il.)

- Fangor, katalog wystawy, [red.] Stefan Szydtowski, Cezary Slazinski, Warszawa 2007
(oktadka)

- Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2013, s. 10-11, 413 {il.)

- Fangor. Color and Space, [red.] Magdalena Dabrawski, Mediolan 2018, s. 125 {il.)

- Sziuka wspétezesna z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe
im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2018, s. 101 {il.)






lsov koloréw w stopniu, kiéry prawie powoduje bdl, kiedy sie na nie patrzy. |..) Ale
ko przyzczoi sie do tego efekiu, odkrywamy harmonijng konsirukcje jego absirakeyjnych
ztattéw (przewaznie w ksztatcie ameby lub kéf) i ostateczny efekt jest oléniewajqeq i pigkng
lekcjq tworzenia sztuki optycznej, w jej najglebszej i najbardziej lirycznej postaci” (John Gruen,
Ange|s in Treetops, ,New York Magazine”, 4 stycznia 1971, [cyl. za:] Bozena Kowalska, Fangor.
Malarz przestrzeni. Warszawa 2001, s. 179).

Tyiutowa litera M jest oznaczeniem pracowni w Madison, w kiérej powstato prezentowane pléino.
Indywidualna wystawa w Solomon R. Guggenheim Museum w 1970 stanowifa symboliczne uko-
ronowanie twérczoéci Wojciecha Fangora i potwierdzenie jego istotnej roli na miedzynarodowej
scenie artystycznej. Magdalena Dabrowski zwrécita uwage, ze sama zaskakujgea architektura
przestrzeni muzealnej zdawata sie by¢ zaprojektowana do ekspozycii tych prac, ktére podobnie
jak forma budynku wciggaty odbiorce w optyczng iluzje. , Architektura i malarstwo komponowaty
sie w sposéb organiczny. Tak wiec oko widza stojgcego w cenfrum rotundy, na parterze, $lizgafo
sie po wibrujqeych, kolorystycznych przestrzeniach ramp, rozmieszczonych na réznych poziomach,
stwarzajgc wrazenie wnetrza wypetnionego réznymi drgajgeymi barwami” (Magdalena Dabrow-
ski. Fangor - epizod nowojorski: Guggenheim 1970, [cyt. za:] Wojciech Fangor. Przestrzer jako
gra, [red.] Stefan Szydfowski, Krakéw 2012, s. 132).

Poglqdy Fangora na problemy przestrzenne w malarstwie stanowity novum réwniez w Stanach
Zjednoczonych. O ile inni artysci tworzgey w duchu op-artu w swoich dokonaniach skupiali sie

na plaszczyznie obrazvy, tak Fangor swoje eksperymenty skierowat ku analizie przestrzeni realnej,
bowiem ,uwazal, ze istotq jest realna przestrzeh otaczajgca widza, odnotowana w czasie joko
element powodujgey powstanie nowych relacji pomiedzy formg, kolorem i $wiattem” (Magdalena
Dabrowski. Fangor — epizod nowojorski: Guggenheim 1970, [cyt. za:] Wojciech Fangor. Przestrzer
jako gra, [red.] Stefan Szydfowski, Krakéw 2012, s. 133).

Obrazy Fangora, pozostajgce w obrebie sztuki nieprzedstawieniowej, kreowane sq za pomocg
form migkkich, organicznych. Do tej inspiracji naturg artysta chetnie sie przyznawat. Rodzina
Fangora po | wojnie $wiatowej przeprowadzita sie z Krakowa do Warszawy, gdzie urodzit sie
artysta. Jego matka Wanda z Chachlowskich, ktéra byta pianistkg, przekazata synowi zamitowania
artystyczne. Twérca wspominat, ze, odkqd siega pamieciq, potrzebowat malowania, kiére trakio-
wat jako forme poznawania $wiata, ale takze radzenia sobie z najwczesniejszymi lekami i grozq.
Wyczulony byt takze na wszelkie wrazenia towarzyszqce procesowi powstawania zaréwno rysun-
ku, jak i obrazu - aromaty kredek, akwareli i farb olejnych. Wedtug Fangora w procesie tworzenia
biorq udziat wszystkie zmysty, intelekt, emocie, kiére powinny ze sobq harmonijnie wspétdziatag.
Wspominat, ze traktowanie malarstwa jako odskoczni od samotnosci, przy nie najlepszym radzeniu
sobie z naukg, napawato ojca niepokojem, zas matke entuzjazmem. Artysta zartowat, ze w owych

czasach zwyklo sie stawia¢ znak réwnosci miedzy pociggiem do malarstwa, a tym do alkoholu.










Dzigki przyjazni z Tadeuszem Kozlfowskim artysta odbyt swoje pierwsze wyprawy do Whoch,
poznat najwybitiejsze instytucje Wenecji, Florencii , Rzymu i Neapolu. Z kolei podréze z mat-

kq do Prowansji oferowaty mu niezapomniany kontak z przyrodq $rédziemnomorskg.

Po zdanej maturze rozpoczqf prywatne studia malarskie pod okiem Tadeusza Pruszkowskiego,
ktéry w pamieci Fangora zapisat sie jako znawca francuskiej kultury i mitognik

XVll-wiecznego malarstwa holenderskiego. Lekcje zostaly przerwane w 1942, kiedy profesor
zostat zamordowany przez nazistowskie wojska. W tym samym roku artysta nawigzat
znajomos¢ z Felicjanem Kowarskim, z kiérym wspélnie zamieszkat w podmiejskim domu
rodziny Fangoréw. Po latach, wspominajqce swoich dwéch pierwszych mentoréw, méwit, ze
pomimo duzych réznic byli zapatrzeni w dokonaniach przesziosci, z czym on intuicyjnie sie

nie zgadzat.

Po powstaniu warszawskim Wojciech Fangor trafit do obozu przymusowej pracy. Szczegliwie
udato mu sie przefrwaé ten okres i po wojnie wrécit do rodzinnego domu w Klarysewie, gdzie
zajmowat sie gospodarstwem. Wiedy tez poswieci sie swoim zainteresowaniom z zakresu
astronomii oraz muzyki. Doszedt réwniez do przekonania, ze w sztuce zostafo juz wiele
powiedziane, a artyci wspdfczeéni powinni sie oswobodzi¢ z potrzeby kontynuowania
dawnych tradycii i préb doréwnania dawnym mistrzom. Tym, co nalezy uczyni¢ w obliczu
zmian spotecznych i kulturalnych, to podda¢ sie mozliwosciom, jakie ze sobq niosq. Nalezy
tez pozwoli¢ dojé¢ do glosu swym wiasnym odczuciom. W maszynopisie napisanym w 1989
w Santa Fe do katalogu wystawy ,Woiciech Fangor — 50 lat malarstwa” w Zachecie czytamy:
,Poczutem, ze w sztuce nie mozna staraé sie doréwnywaé nikomu, ze trzeba sie podda¢
swoim mozliwosciom, swojemu czasowi, swoim doswiadczeniom i odczuciom. Zyje sie dzi,
teraz, i isfoine sq impulsy, kiére wynikajq z biezqcych do$wiadczen, z zycia. A tesknota za
dawnymi dobrymi czasami to sentymentalna bezptodna stabos¢. W 1947 roku otworzytem
oczy na ofaczajqcy mnie $wiat. Cheiatem ofrzgsngé z siebie przesqdy, snobizmy, nawyki

i uprzedzenia. Poczutem, ze wplywom zewnetrznym nie nalezy ulegag, ale z nich korzystac.
Nalezy natomiast ulega¢ sobie, ale z siebie nie korzystag. Jest to réznica miedzy czynng

a bierng postawqg wobec nawatu informacii kulturowych i bodzcéw naturalnych. To pierwsze
nalezy kontrolowac i przepuszczaé przez sito rozumowania, te drugie, bodzce naturalne, wia-
snq osobowo§¢, intuicje, odczucia nalezy wehtaniad i absorbowa¢ w sposéb fenomenalny,

pomijajqc rozum czy $wiadomg manipulacie”.

W drugiej pofowie lat 40. Wojciech Fangor wykonywat liczne pejzaze z okolic Wilanowa

i Jeziorny. Kontakt z naturq sprawiat, ze dopiero wiedy prawdziwie otworzyf sie na dzictanie
$wiafta, koloru, byt w stanie wyczu¢ nastré] pogody. , Stawatem pomiedzy naturg a biatym
prostokgtem ptétna z poczuciem, ze tylko ja w tej chwili moge potqczy¢ te dwie sprzeczno-
$ci” (Wojciech Fangor, O sobie, tekst napisany do katalogu wystawy ,Wojciech Fangor — 50
lat malarstwa” w Zachecie, Santa Fe, 1989, s. nlb.). Wiedy tez odkryt site tkwigeq w kolorze,
kiéry pozbawiony wiasciwosci symbolicznych, budzqeych skojarzenia z przedmiotami, stawat
sie podstawq budowania obrazu na bazie emocji wywotywanych przez barwy. Fascynacia
barwami, kiéra swoje zrédio ma w obserwacii i zachwycie naturg, osiqga apogeum w pre-

zentowanej pracy.

Artysta w swojej twérczosci wychodzit od figuracii. Ta charakterystyczna forma jego ptécien
zostata wypracowana na drodze przypadku oraz wnikliwej obserwacii. Po latach wspominat
namalowanie obrazu odzwierciedlajgcego jego zainteresowanie przestrzeniq. Pierwotnie

na tle uktadu form o niesprecyzowanych konturach planowat umiesci¢ ksztatty sugerujqee
rece, twarz. Jednak po namalowaniu tych pierwszych dostrzegt, ze tak silnie oddziatujg na
przestrzeh znajdujqcq sie przed obrazem, iz nie wymagaiq juz uzupetnienia przez znaki
ewokujgce kulturowe tresci. W ten sposéb powstato ptétno, kidre oddziatuje na widza
bezposrednio, samoistnie kreuje i zmienia ofaczajqceq je przestrzen, rozwijajge w kierunku
widza tak zwang ,pozytywnq przestrzer iluzying". Koncept ten pozostanie gléwnym motorem

twérczej dziatalnosci artysty, a wiele lat pézniej doczeka sie opracowania.

Oktadka katalogu indywidualnej wystawy Wojciecha Fangora w Solomon
R. Guggenheim Museum w Nowym Jorku, projekt oktadki Malcolm Grear, 1970

Oktadka katalogu towarzyszqcego wystawie ,Fangor” w Galerii Fibak, 2007 r.,
zdjecie dzieki uprzejmosci Galerii Fibak
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

“M72",1969r.

olej/ptétno, 142 x 143 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'FANGOR | M 72 1969 | 56 x 56"

na odwrociu papierowa nalepka z Galerie Chalette
w Nowym Jorku z opisem obrazu w jezyku angielskim

estymacja: 1500 000 - 2 200 000 PLN t
328900 - 511 700 EUR

POCHODZENIE:
- Galerie Chalette, Nowy Jork
- kolekeja prywatna, USA
- Christie’'s New York, 1990
- kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
- kolekeja prywatna, Warszawa









,Urodzitem sie z dosy¢ duzymi zdolnosciami manualnymi.
Z fatwosciq konstruowatem przedmioty, operowatem
narzedziami, realizowatem twory namacalne. Mam
jednak duze trudnosci w operowaniu ideami oderwanymi
od bezposredniej rzeczywistosci. Pézno zaczglem czytad,
zawsze miatem trudnosci z matematykq, gramatykg,
nutami, wzorami i symbolami. Wiec zainteresowania
asfronomiczne ograniczaty sie do budowy teleskopdw,
obserwatorium i czerpania rozkoszy z gapienia sie

w niebo”.

- WOICIECH FANGOR

Nowojorska Galeria Chalette, z kiérej pochodzi ,M 72", odegrata znaczqeq role w rozwoju sztuki

op-artu, na przetomie lat 50. i 60. reprezentujgc artystéw tego nurtu, na czele z Victorem Vasarely'm. Galeria
prowadzona przez Artura Lejwe wraz z zong Madeleine pomogfa réwniez w organizacii wystawy w Muzeum
Guggenheima. Wojciech Fangor w rozmowie z Marig Gnyp w 2014 roku wspominat: , Lejwa sprzedawat
bardzo duzo [moich obrazéw]. Cena za jeden obraz to byto 1 500 dolaréw, z czego ja dostawatem potowe.
Miatem dobre zycie dzieki swojej sztuce: pomiedzy 1966 i 1973, lejwa sprzedat ponad 100 moich obrazéw.
Pomégt mi réwniez zorganizowaé mojq wystawe w Guggenheim Museum w 1970 roku. To dalej robi wielkie
wrazenie w Polsce, poniewaz jestem jedynym polskim artystq, kiéry miat tam solowq wystawe”. Wojciech

Fangor wspdtpracowat z Chalette przez 5 lat, gdzie miat coroczne wystawy.

Prezentowany obraz zostat sprzedany przez galerie prywatnemu kolekcjonerowi zamieszkatemu w Scarsdale
w stanie Nowy Jork w 1970. Na dowéd zachowata sie faktura sprzedazy, kidra przechowywana jest wraz

z catym archiwum Galerie Chalette w Smithsonian Institufion w Waszyngtonie. O Arturze Lejwie po latach
Woiciech Fangor wypowiadat sie bardzo ciepto: , Lejwa byt outsiderem wsréd amerykanskich marszandéw.
Wystqpit nawet z ich zwigzku zawodowego. Uwazal, ze sq nieuczciwi, bo manipulujg cenami. Z dnia na
dzien, jak np. Leo Castelli, podbijajq ceny o dziesigtki lub setki tysiecy. Lejwa byt konserwatystq. Uwazaf, ze
nie cena rodzi jako$¢ dziefa sztuki. Wolat podwyzsza¢ ceny powolutky, lecz systematycznie. Byta to metoda
bezpieczniejsza dla inwestoréw i kolekcjoneréw. Wispétpracowat z Kahnweilerem, kiéry postepowat podob-
nie. Ten ich styl handlu nie pasowat do czaséw. Z tym swoim kultem etyki zawodowej obydwaj byli jak zabytki.
Tamte czasy etyke mialy gdzies. (...) Lejwa znat wptywowych dziennikarzy. Po wystawie u niego czotowy krytyk
"New York Timesa' John Canday poswiecit mi kolumne gazety. U Guggenheima stale sq czasowe wystawy.
Natomiast catostronicowy tekst w ‘NYT to rzadko$¢. Opieka wplywowego marszanda ma pierwszorzedne
znaczenie dla malarza, szczegdlnie poczqtkujgeego” (cyt. za: Wojciech Fangor czyli sztuka dla milionéw,

,Parkiet”, 25.12.2017).

Dla gféwnych twércow op-arty, fakich jak Victor Vasarely, Richard Anuszkiewicz, Tadasky czy Briget Riley,
gtéwnym érodkiem ekspresji byta sama powierzchnia ptétna. Niezaleznie od filozoficznego zaplecza, tym, co
wyrazato artystyczny zamyst malarzy op-artu byta geometria i kolor. Dla Fangora, gtéwnym $rodkiem wyrazu
nie bylo ptétno, lecz przestrzen otaczajgea widza, budowana w relacji pomiedzy formg, kolorem i $wiattem.
To trudne do wyobrazenia stwierdzenie nabiera sensu, kiedy staniemy przed jednym z obrazéw Wojciecha
Fangora. Dynamika przestrzenna prac Fangora odbywa sie gdzie$ pomiedzy widzem, a powierzchnig ptétna.
Préba skupienia sie na rozmytych, ptynnych kompozycjach powoduje ztudzenie wibrowania, czy tez uprze-
strzennienia sie kompozycji. lluzjonistyczny obraz, zbudowany na kanwie intensywnych barw i iluzjonistycznych

ksztaftéw, jest efektem kontrolowania procesu percepcji.
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WOIJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

“M79”,1968r.

olej/ptétno, 61 x 61 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
FANGOR | M 79 1968 | 24 x 24""

estymacja: 600 000 - 800 000 PLN
139 600 - 186 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, todz

,Od prawie stulecia artysci dgzyli do splaszczenia przestrzeni iluzyjnej i starali sig jq utrzyma¢ jak
najblizej powierzchni ptétna. W latach dwudziestych niekiérym prawie sie udato stang¢ na samej
powierzchni i uczyni¢ z obrazu przedmiot. Jaki jest mechanizm przestrzeni rozwijajgcej sie w glgb
obrazu, czyli negatywnej przestrzeni iluzyjnej - jest wszystkim wiadome. Natomiast uzyskanie
przestrzenie iluzyinej, zawieszonej miedzy obrazem a widzem jest mniej oczywiste i wydaie sie

paradoksem, cho¢ kazda iluzja, tgcznie z perspektywq jest z natury rzeczy paradoksalna.

Obrazy o pozytywnej przestrzeni iluzyinej wydaiq sie porusza¢, kolory przenikaiq sie lub pulsujq. To
jest spowodowane spontanicznymi reakcjami oka. Brak osfrosci granic pomiedzy formami i kolorem
powoduje zwezanie i rozszerzanie sie Zrenicy, a nawet mruzenie oczu. To z kolei zmniejsza lub
zwigksza iloé¢ $wiatta. Réznice w sile $wiatta powodujq zmiane wielkosci ksztattéw i pozorny ruch.
Pozorny ruch z kolei powoduje asocjacje z ruchem paralaktycznym, kidre jest jednym z waznych
czynnikéw 1) postrzegania przestrzennego. Dodatkowo soczewka oka daremnie stara sie

zogniskowad niewyrazne kontury, co powoduje pulsowanie ksztattéw.

Te frustracje i zakfécenia naturalnej funkeji aparatu wizualno-optycznego tworzq iluzje przestrzeni
rozciqgajqcej sie pomiedzy obrazem a widzem. Jest to nakfadanie sie przestrzeni iluzyjnej na
rzeczywistq. Zjawiska te dajq znakomite mozliwosci do manipulowania przestrzeniq, a wiec

do tworzenia dzief, kiére nazywaiq sie dzis envionments, a kiére w 1958 roku nazywalismy

z Zamecznikiem — malarstwem przestrzennym.

Obrazy oparte na pozytywnej przestrzeni iluzyinej muszq by¢ niedokontrastowane. Muszq by¢
wrecz gfodne kontrastéw wiedy kradng je z otoczenia i spetniajq sie razem z otoczeniem jako

szfuka przestrzenna lub environment”.

WOICIECH FANGOR, FRAGMENT MANUSKRYPTU ,FANGOR O SOBIE" NAPISANEGO W SANTA FE
W 1989 R. DO KATALOGU WYSTAWY ,WOJCIECH FANGOR - 50 LAT MALARSTWA" W ZACHECIE (1990)
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ROMAN ARTYMOWSKI
(1919 - 1993

“Pejzaz LXXXXVI”, 1985 r.

akryl/ptétno, 100 x 82 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ROMAN ARTYMOWSKI |
PEIZAZ LXXXXVI, 1985 | AKRYL | 100 x 82’

na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu

estymacja: 22 000 - 28 000 PLN T
5200 - 6600 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Warszawa

,Sumeryijskie i babilonskie pieczecie, listy wyryte

na kamieniach, rézne zapiski, dziatajgce reliefem,
$wiattocieniem, jako$ wptynety nie tylko na game
kolorystyczng moich obrazéw, ale i naich uktady
kompozycyine, zniszczone przez czas kamienie ruin
Mezopotamii odbity sie w fakturze”.

- ROMAN ARTYMOWSKI









,Nie chce, aby geometria stafa sie rodzajem gorsety,
krepujgcego zbytnio wyobraznie, i chociaz w latach
ostatnich wiele moich prac opieratem na elementach
kofa i kwadratu, to jednak kolor, przestrzen i nastrd]
posiadajg dla mnie znaczenie pierwszorzedne”.

- ROMAN ARTYMOWSKI

Roman Artymowski zaliczany jest do grona najwazniejszych malarzy z kregu abstrakeii

geometrycznej w Polsce, jednoczesnie jego twérczos¢ bywa réwniez sytuowana w nurcie

posfimpresjonizmu i fradycji malarstwa pejzazowego. W jego malarskich pracach dosfrzegalna
jest niezwykfa lekko$é i wirtuozeria w operowaniu kolorem. Ten aspekt jego malarstwa bywa
réwniez uwazany za mariaz abstrakeji oraz tradyciji polskiego koloryzmu, znany z twérczosci takich
artystéw, jak Dominik, Gierowski, czy Tymoszewski. Sam artysta dystansowat sie od szufladkowania
jego twérczosci | wigzania jej jedynie z geometriq. Ponadto, wszystkich tych poréwna i klasyfikacii
mozna dokonywa¢ jedynie w perspektywie rodzimego - polskiego gruntu, bowiem zapytawszy

o dokonania Artymowskiego mieszkaica lranu, ofrzymalibysmy odpowiedz, ze uwazany jest on za

ojca tamfejszej nowoczesnej grafiki.

Wielu polskich artystow, wiréd nich Jézef Czapski czy Jézef Jarema, stuzyto w oddziatach armii

polskiej, przez co zaslyneli jako promotorzy sztuki wspétczesnej na gruncie irackim. Roman Roman Artymowski, , Pejzaz LXXXVII”, 1985 .
Artymowski przejqt od nich te role w okresie powojennym, majqc duzy wkiad w ztozony obraz Kolekeja Zachety — Narodowej Galerii Sztuki, Warszawa
sztuki arabskiej. Artysta w latach 1959-79 z przerwami przebywat w Bagdadzie. W pierwszych

latach swojego pobytu byt wyktadoweq grafiki artystycznej i poligrafii w Instytucie Sztuk Pigknych

Uniwersytetu Belgradzkiego, w 1963 ofrzymatf nagrode za swojq prace pedagogiczng od Zwigzku

Nauczycieli. Nastepnie kierowat Wydziatem Grafiki Instytutu Sztuk Pigknych w Bagdadzie, gdzie

przekazywat wiedze o dokonaniach sztuki zachodniej. W latach 60. nalezat réwniez do Zwigzku

Artystow Irackich. Niektore z obrazéw i grafik autorstwa Artymowskiego znajdujq sie w zbiorach

kolekcji bagdadzkiego Muzeum Sztuki Wspdtczesne.

Sziuka Artymowskiego lokuje sie w miejscu styku dwéch kultur, gdzie modernistyczna, abstrakeyjna
forma odzwierciedla fascynacie Wschodem, egzotykq pejzazu, sposobu zycia mieszkarcow,
spuscizng starozying i symbolikg. Charakterystycznym motywem odzwierciedlajgeym zachwyt
nowq kulturg jest tarcza sfoneczna, pojawiajgca sie w wielu rozmaitych wariantach na jego
obrazach, poczqwszy od lat 60. Tworzgc numerowane pejzaze, zmieniat zastosowang palefe
barw, format ptécien, ale takze réznicowat stosunek wobec horyzontu oraz nivansowat $wiatto.
W wielu kulturach kula czy okrqg uchodzq za najdoskonalszy z ksztattéw geometrycznych,
implikujqeych wieloé¢ znaczer. To symbol $wiata, kosmosu, zycia. Ola Woijtkiewicz zauwazyta
jednak, iz: ,0 obrazach Artymowskiego zwykfo sie méwi¢, ze wyobrazajq wielkie sfonce

w klimacie Bliskiego Wschodu, kojarzone bardziej z sitq niszczqcq niz z zyciodajng energiq” (Ola
Woitkiewicz, Szepty i krzyki, [w:] Storice nad pustyniq. Motywy arabskie w tworczosci Romana
Artymowskiego 1919-1993, [red.] Jacek Macyszyn, Jézef Grabski, Krakéw-Warszawa 2004,

s. 63). Artysta zdrobniale méwit o swoich pracach, w kiérych obsesyjnie powracat ten sam symbol

Orientu, nazywaijqc je ,stoneczkami” (por. Ola Wojtkiewicz, op. cit,, s. 63).

Prezentowane ptétno zalicza sie do serii, kiérq artysta realizowat konsekwentnie od pierwszej
potowy lat 70. az do swojej $mierci w 1993 roku. Dostrzezemy wypracowang przez artyste
potrzebe porzadkowania materii podiég zasad geometrii oraz ascezy srodkéw. Tak jak

i w poprzednich obrazach tarcza sfoneczna statycznie zawieszona jest ponad rézowo-filetowym
widnokregiem. Gradacja koloru dofu kompozyciji przechodzi z ciemnych szaroéci, poprzez granat,
po kolor fuksji w miare przyblizania sie do monumentalnego wibrujgcego ztamanymi bielami

okregu, odcinajgcego sie od piaskowego ffa. Kolory sugerujq wstawanie nowego dnia.

Pejzaze Artymowskiego sq uwazane nie tyle za wieme przedstawienie zaobserwowanych zjawisk
zachodzqceych cyklicznie w przyrodzie czy wspomnieh z podrézy, ale raczej za odsfanianie
krajobrazu wewnetrznej duchowosci. Na swoich ptétnach, kiére sq efektem kontemplacii piekna,
zapisu do$wiadczenia obcowania z sitq zachwycajqeq, lecz takze niszczycielskq, artysta

prezentuje wlasng wyciszong wizje $wiata.
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PETER SEDGLEY
(ur. 1930)

Niebieskie kofo, 1982 r.

akryl/karton, 34 x 34 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Sedgley 1982

estymacja: 18 000 - 24 000 PN ¥
47200 - 5600 EUR

Niebieskie koto” Petera Sedgleya z 1982 to jedna z typowych prac tego artysty, ktéry wiasnie
dzieki swoim kinetycznym obrazom zdobyt sfawe i uznanie. Dzieto oferowane na aukeji weigga
widza w gigb obrazu. Niebieskie kofo przedstawione na czamym tle magnetycznie przycigga
wzrok, sprawiajqc wrazenie ciggtego wibrowania w przestrzeni. Takie byto zatozenie artysty, kiéry

przez lata doskonalit swéj warsztat, tak by bez fizycznego ruchu uzyska¢ efekt kinetyczny.

Na swoich obrazach Sedgley zestawia barwy w taki sposéb, aby przechodzity przez wymyslong
przez niego sekwencje widma barwnego. Podczas tworzenia obrazéw uzywa aerografu,

by uzyska¢ efekt migkkosci. Prace artysty ol$niewaijq, zachwycaiq niepowtarzalnym blaskiem.
Poszczegdlne kolory spekirum w kotach Sedgleya sprawiajq wrazenie, jakby wychodzity z siebie
i nakfadajqc sie na siebie, stawaty sie malarskg analizg $wiatta. Ptétno obrazéw jest niemalze
perfekeyjnie pokryte farbg, w taki sposéb, ze w swiadomosci widza zanika ich fakiura. Subtelnos¢
obrazu podkresla rozmycie osfroéci i wewnetrzny blask, kidre nasuwa skojarzenia ze $wiatfem
emanowanym przez ciafa niebieskie. W swoim wyrazie powstaje dzieto o bardzo intensywnej

wymowie i niebywale osobistym sposobie oddziatywania.

Sedgley byt jednym z artystéw wybranych przez Museum of Modern Art w Nowym Jorku do
prezentacji prac podczas pokazu ,The Responsive Eye” w 1964, co wptynefo na jego istoing

pozycje posrod artystow op-artu.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

“Relief Biaty XIX"”, 1961 .

relief, olej/deska, 38 x 28 cm

sygnowany na odwrociu: ‘H. Stazewski’

na odwrociu papierowa nalepka z odautorskim opisem obrazu: XIX | 1961 |
Henryk Stazewski | relief bialy 1961 | 38 x 28’

ponizej nalepka z opisem w jezyku francuskim

estymacja: 600 000 - 900 000 PLN t
139 600 - 209 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Galerii Kazimierza Karpuszko, Chicago
- kolekcja prywatna, Francjo

- kolekcja prywatna Polska

WYSTAWIANY:

- Stazewski, Galeria Krzywe Koto, Warszawa, grudzien 1961

- Relief Constructions by Henryk Stazewski, Kazimir Gallery, Chicago, 28.10-12.12.1968

- Wystawa w stulecie urodzin Henryka Stazewskiego, Muzeum Sztuki,
tédz 13.12.1994-26.02.1995

- Henryk Stazewski (1894 - 1988, Institut polonais, Paryz, 5.05-5.071997

- De l'artiste & l'artiste, les Avant-Garde Polonaises 1957 — 2004, Galerie Denise René,
Paryz 2005

- Avant - Gardes Polonaises. Dialogues historiques depuis Maleviich, Musée Départemental
Matisse, le Cateau-Cambrésis 2.07-1.10.2006

- Abstrakeja.PL, Muzeum Sztuki w Ofomuricu, czerwiec-sierpier 2018

LITERATURA:
- Stazewski, katalog wystawy w Galerii Krzywe Koo, [red.] Anka Praszkowska,
Marian Bogusz, Wiesfaw Borowski, Warszawa 1961, poz. kat. 16, s. nlb. (spis prac)
- Wystawa w stulecie urodzin Henryka Stazewskiego, katalog wystawy,
[red.] Janina tadnowska, todz 1994, s. 134 {il.)
- De lartiste a 'artiste, les Avant-Garde Polonaises 1957 — 2004, katalog wystawy,
Paryz 2005, s. 48 {il.)
- Henryk Stazewski. Ekonomia myslenia i postrzegania, [red.] Andrzej Turowski,
Marek Jurkiewicz, Joanna Mytkowska, Wiestaw Borowski, Warszawa 2005, s. 14 {il.)
- Avani-Gardes Polonaises. Dialogues historiques depuis Malevitch, katalog wystawy,

Lle Cateau-Cambresis 20006, s. 48 {il.)






Pozycja Henryka Stazewskiego jako najwazniejszego reprezentanta polskiej abstrakcji
geometrycznej byla ugruntowana juz w latach 50. Jednoczesnie jego dorobek uznawano

za wyjqtkowy na tle innych dokonan twércéw jego epoki. Prace jego cechujqce sie
zdyscyplinowaniem i klarownosciq, bliskq tradycji zainicjowanej przez Malewicza i Mondriana.
Stazewski, uznany za klasyka juz za zycia, rozwijat swojq koncepcie relieféw, rozbudowuijqc jq
o coraz to nowsze rozwigzania. Swiadomie dgzyt do zawezania nurtujgeych go problemoéw
plastycznych, aby w kazdej realizacji méc skupi¢ sie na prymarnych kwestiach i ukazywadé je

w sposob jasny. Juz w 1960 krytycy sziuki zwrécili uwage, ze najnowsze prace Stazewskiego
zblizaly sie do dokonan abstrakeji geometrycznej eksperymentujqcej ze zjawiskami wzrokowymi,
nazywanymi po paryskie] wystawie ,Antagonismes” réwniez ,alchemiq widzenia”, jednoczesnie
zauwazono, ze te pozorie mechaniczne i oschfe kompozycije angazujq wzrok i sugerujq ruch
pomiedzy poszczegdlnymi elementami oraz cofanie i wystepowanie elementéw z przyjetych
granic. Zabiegi te zastqpily estetyke, ki¢ra, zdawatoby sig, jest immanentnym komponentem
dzieta sztuki, doswiadczeniem fizycznym (por. ,Alchemia widzenia”, ,Przeglad Kulturalny”

1960, nr 46). Przypieczetowaniem jego niepodwazalnej pozycji w gronie najwybitniejszych
twércodw postugujgeych sie jezykiem awangardy byto zaproszenie artysty do udziatu w wystawie
Construction and Geometry in Painting: from Malevich to ,Tomorrow” w Galerie Chalette

w Nowych Jorku. Jego reliefy zawisty wowczas obok dziet takich twércow, jak Malewicz,

Kandinsky, van Doesburg, Vantongerloo oraz Mondrian.

Malarstwo Stazewskiego, poczqwszy od okoto 1960, opierato sig na konsekwentnym procesie
seryjnym, w ktérym szereg relieféw powielat istotny w danym momencie dla artysty aspekt. Seria
w tym kontekscie jest decyzjq arbitralng i bardzo indywidualng, jest dokonanym spostrzezeniem,

kiére zostaje analizowane az do chwili wyczerpania i dojécia do ostatecznych wnioskéw.

Prezentowany obiekt pochodzi z cyklu zainicjowanego jeszcze w 1959, a kiérego petnia ujawnia
sie w 1961 roku. Stazewski na przestrzeni tych dwéch lat catkowicie zrezygnowat z uzywania
innych koloréw, czyli czamego, zéttego, szarego czy niebieskiego. Prezentowany relief nalezy

do cyklu budowanego na powtarzalnosci niemalze wylqcznie jednej formy, wynikajgcej

z prostokgta o ,beczkowatym” rzucie. Elementy te, tworzone w gipsie, sq powtarzalnymi odlewami,
o jednakowej grubosci okoto jednego centymetra, multiplikowane i umieszczane w réznych
ukfadach na pomalowanej na biato desce lub gipsowej plycie, tworzyty niezwykle harmonijne
kompozycije. Tym samym artysta nie tylko zdecydowat sie na wyrugowanie zagadnienia barwy,
ale takze atrakeyjnosci i réznorodnosci form. Celem stato sig, jak okredlit to sam artysta: , zawezenie
problemu do jednego tylko rozwigzania — powtarzanie jednej formy w réznych ukfadach.

Przestaje isinie¢ zagadnienie formy, pojawia sie problem stosunkéw, proporcii i konsirukeji” (Henryk
Stazewski, [cyt. za:] Dobrochna Strumitto, Kolorowe reliefy Henryka Stazewskiego, , Projekt”

1962, nr 4 [31]). Tym, co pozostawato w centrum jego zainteresowar, to nie indywidualne
poszukiwania czy przypadkowos¢, lecz to, co najblizsze jest pojeciu obiektywnosci, oraz zblizanie
sie do prawd naukowych. Postugiwanie sie geometrycznymi elementarnymi ksztattami wynikato

z prze$wiadczenia o ich uniwersalnym charakterze, o zdolnosci wywotywania obiektywnych

i identycznych reakeji u wszystkich odbiorcéw. Sytuacja ta umozliwia wspétprace miedzy dziefem
a odbiorcq, bazujgeq na bezinteresownych i w niczym niezaposredniczonych srodkach kontaktu,

co pozwala na przekazanie prawdziwie istotnych tresci.

Artysta przyznawal, ze pociggajqce dla niego byty problemy lokujgce sie na pograniczu plastyki

i architektury. Prezentowany biaty relief stanowi istotny wkiad w jego rozwazania dotyczqce uzycia
formy i materiatu w rozwigzaniach przestrzennych. Jednoczesnie istonym aspektem pozostawat
brak zaleznosci tych kompozyciji od przydatnosci. Stazewski uwazat, ze ,dzieto sztuki nie powinno
wiapiad sie w ofoczenie, ani niczego dekorowa, ani niczego utatwiaé. Powinno je artystycznie
zdominowa¢” (Henryk Stazewski, [cyt. za:] wywiad Wiesfawa Borowskiego, [w:] Henryk
Stazewski, katalog wystawy, Galeria Foksal, Warszawa 1969). W ujeciu artysty awangardowa
tworczoéé jest formg walki z wygodng recepciq sztuki, z kontemplaciq, z przyzwyczajeniami
odbiorey. Zwiericzeniem tej walki powinna by¢ $mier¢ artysty, czyli jego akceptacja na pozycie
podrzedng wobec samego dzieta i ukrycie swej pychy oraz osobowosci za powierzchniq
malarskg. Janusz Bogucki juz w 1959 we wstepie do katalogu wystawy Stazewskiego

w Kordegardzie napisat: W nowych pracach Stazewskiego uderza wiaénie przede wszystkim

to, ze sq one zarazem tak sugestywnie uzyteczne i tak w istocie swej nieuzytkowe. Sq to bowiem
mate abstrakcyjne poematy, w kiérych niezmiennie skondensowany zespét elementéw formy

stuzy wylgcznie temu, aby wyrazi¢ najécislej pewien uklad mysli i wzruszen malarza - rezultat
zaréwno badawczego, jak i zmystfowo-emocjonalnego obcowania z rzeczywistosciq obiektywng.
| oto produktem ubocznym (cho¢ koniecznym i nieprzypadkowym) tworzenia owych poematéw
okazujg sie takie uktady réznych konkretnych wartosci plastycznych, kiére w wielu dziedzinach
ksztattowania, réwniez i scisle uzytkowego, mogq by¢ bardzo pomocne” {Janusz Bogucki,

Stazewski, katalog wystawy, Galeria Kordegarda, Warszawa 1959, s. nlb.).



Henryk Stazewski w swoim studio, 1965 ., fot. ze zbioréw Eustachego Kossakowskiego, © Anka Plaszkowska
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,Na biatym gtadkim prostokgcie pojawiajq sie

biate formy w ksztafcie podiuznego przekroju
beczki; czasem za$ jej negatyw — prostokat

o bokach wklestych. Forma ta tgczy cechy
prostokata i owalu; jest najprostszym z mozliwych
potgczeniem elementéw obtych oraz istniejgcych

w domysle - linii prostych. Model najbardziej
typowy dla biatego okresu Stazewskiego - to dwie
identyczne beczkowate formy umieszczone na
biatej ptaszczyznie. Ich wzajemne potozenie jest
zasadniczym tematem do$wiadczen. Formy te nie
organizujq ptaszczyzny; nie tworzq konstrukeyjnego,
geometrycznego szkieletu, kiéry zdolny jest
zdeterminowac ukiad. Kazde miejsce na ptaszczyznie
jest rownie 'dobre'. Relatywna jest réwniez forma

~ forma powtarzalna, identyczna we wszystkich
egzemplarzach, a przy tym 'plywajgca’, zdolna
wykonywaé balans o amplitudzie 360°. Forma ta
ma zdolno$¢ wyznaczania kierunku, a réwnoczeénie
niesie w sobie mozliwo$¢ odchylen. Ruch, kiéry

jest ruchem wahadfowym, 'wyczerpujgcym sie'

w plaszczyznie obrazu i niewybiegajgcym poza jego
ramy. W tej sytuacii jakiekolwiek usytuowanie formy
nie ma charakteru koniecznego, jest usytuowaniem
iednym z mozliwych. Tak to wobec biatych

reliefow Stazewskiego stracito aktualnosé pojecie
zamkniete] kompozyciji, a takze termin 'abstrakeja
geometryczna".

HANNA PTASZKOWSKA, KATALOG WYSTAWY
HENRYKA STAZEWSKIEGO W MUZEUM SZTUKI W +tODZI, +tODZ 1970, s. 11
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

“Relief nr 19”7, 1969 r.

relief, akryl/plyta pilsniowa, 80 x 80 x 6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 19 | H. Stazewski | 1969’
na odwrociu naklejka Galerii Milano oraz Galerii Foksal z opisami pracy

estymacja: 900 000 - 1 200 000 PLN t
209 400 - 279 100 EUR

POCHODZENIE:

- Galeria Foksal, Warszawa (depozyt)
- Galleria Milano, Mediolan

- kolekcja prywatna, Krakéw

LITERATURA:
- Henryk Stazewski, [red.] Andrzej Szczepaniak, Milan 2018, s. 137 (il.)

,Stazewski dziata zwykle w pewnych zafozonych

z gory ramach: przyjmuje dwie odlegte od siebie
wartoéci kolorystyczne, np. kolor maksymalnie ciepty
i maksymalnie zimny. Obraz jest wowczas przejsciem
od jednej wartoéci do drugiej, z uwzglednieniem
wszystkich stadiow posrednich.(...) Brak jakiejkolwiek
hierarchii kolorystycznego ukfadu nie pozwala

w przypadku Stazewskiego mowi¢ o kolorze

w sensie takiej czy innej estetyki malarskie;.

Mozna méwié raczej o obrazach — amputkach
zawierajqcych probki czystego pigmentu”.

- HANNA PTASZKOWSKA, O NAINOWSZYCH OBRAZACH STAZEWSKIEGO,
KATALOG WYSTAWY, GALERIA KORDEGARDA, WARSZAWA 1959, s. nlb.






Stazewski nazywany byt malarzem, ale takze fizykiem i matematykiem, tworzgeym dzieta na
pograniczu fantazji i nauk $cistych. W jego realizacjach zostata zawarta ,radosé¢ elementarna,
prawie dziecinna, jak w pudetkach z kolorowymi klockami, a zarazem wyrafinowana, ascetyczna
precyzja konstruowania” (Janusz Bogucki, Stazewski, katalog wystawy, Galeria Kordegarda,
Warszawa 1959, s. nlb.). Artysta w okresie dwudziestolecia miedzywojennego byt jednym ze

wspdtzatozycieli awangardowych grup Blok oraz Praesens.

Jego pierwsze kontakty ze sztukq wspétczesng nastqpily po | wojnie $wiatowej, gdy do Polski
zaczely dociera¢ wzmianki o kubizmie i neoplastycyzmie. Przyznawaf, ze wiasnie ostatni z tych
kierunkéw wywart na nim szczegélnie silne wrazenie. Zasady, na kiérych opieraly sie realizacje
takich artystéw, jok Piet Mondrian, Bart van der Leck, Theo van Doesburg, przeciwstawiaty

sie emocjonalnosci oraz subiektywnym uczuciom artysty, skupiajqc sie na kolektywnych
doswiadczeniach wyrastajgeych z doswiadczen nowej epoki. Zaobserwowane rozwigzania

i kryteria bliskie matematyce i logice skfonity Stazewskiego do préb zdyscyplinowania dziatalnosci
artystycznej oraz wypracowania i konsekwentnego aplikowania metody, ktéra kierowataby jego
pracq twérezq. Henryk Stazewski w swojej twérczosci przechodzit przez rozliczne etapy, kiére
nastepowaly po sobie w logicznym ciqgu. Jednak konsekwentnie skupiat sie na analizie stosunkéw
elementéw plastycznych, jednoczesnie odrzucajge romantyczne kryterium indywidualnosci

i subiektywnosci.

Po serii biatych relieféw, budowanych z identycznych biatych form umieszczanych na biatym tle,

i reliefach metalicznych Stazewski tworzy serie kolorowych relieféw. Niezmiennie jednak ustanawia
kwadrat podstawowym ksztattem, na kiérym opiera sie cata konstrukcja reliefu. Ksztatt ten

w odczuciu artysty pozostaje najbardziej uniwersalng formq. Aby za$ odwzorowaé pojecie skali,
stosowat wielokrotnos¢ dwaéch, trzech lub wiekszej ilosci prostokatéw. Kolor w owym okresie stat sie
nie tylko celem, ale i gféwnym komponentem jego twérczosci, jednak postrzeganym przez pryzmat
zagadnier: kolorymetii, teorii barw, fotometrii. Przyznawat, ze weigz o kolorze wiemy niewiele,
pomimo prowadzonych przez litena i Albersa rozlicznych naukowych badar, ki¢re Stazewski
$ledzit na biezqco. Podkreslat tez, ze kluczem do sukcesu tych badan jest wyrugowanie z nich
chaosu emocjonalnego i zastgpienie go matematykg. Kategorycznie odrzucit psychologiczny
aspekt barw, ich role jako $rodka wyrazu opartego na ekspresiji, ich mozliwosci przedstawieniowe

i ewokujqce rézne stany uczuciowe. Artysta nie ograniczat sie do jednego koloru, zadnego nie
preferowat i nie powielat, operowat calq dostepng gamg koloréw, ich nivansami, w sposéb
réwnomierny i, chciatoby sie rzec, arbitralny. Celem usuwania kontrastéw bylo dgzenie do tadu

i osiggniecia wrazenia spokoju i porzgdku. Tym sposobem wyrazif swéj sprzeciw wobec chaosowi

i silnym emocjom, majgcym swe zrodio w kolorystycznych kontrastach.

W wywiadzie publikowanym w katalogu wystawy w Galerii Foksal w 1969 przyznat: , Zajmuje
sie zagadnieniem koloru. W ostatnich reliefach stosuje najostrzejsze rygory, ktére upodabniajg

je do tablic uzywanych w optyce i kolorymetrii. Kolory roztozone sq wedtug zasad widma
rozszczepionego promienia. Wyeliminowane sq wszystkie kontrasty, a stosowane jedynie
stopniowe przejécia i gradacije koloréw.(...) Obliczanie stosunkéw koloréw ofrzymuje sie na krqzku
koloréw spektralnych, rozmieszczonych wedtug okreslonych dtugosci fal. Mozna z niego wybra¢
albo kolory zasadnicze o najwiekszej réznicy dfugosci fal, albo kolory zblizone - o matej réznicy.
Matematycznq precyzje w wyborze koloréw osiqgam przez intuicie. W naszym oku jest miara,
kiéra daje niezawodne oparcie dla intuicji. Dzigki intuicji twérczosé artystyczna nie jest ilustraciq
praw juz odkrytych” (Henryk Stazewski, [cyt. za:] wywiad Wiestawa Borowskiego, [w:] Henryk
Stazewski, katalog wystawy, Galeria Foksal, Warszawa 1969, s. nlb.).

Prezentowany relief moze by¢ uznany za forme odstepstwa, ktére zwykt czyni¢ w przypadku
wyczerpania pewnej liczby zastosowar w danym cykly; wiedy porzucat zasade, celowo jg
wzbogacat, lub komplikowat. Dzieki temu kwadraty wytamuig sie z réwnych szeregéw, przechylajg
sie w bok, a monotonia kolorystyczna zosfaje naruszona podziatami ffa lub wzbogacona o barwne
pasy. Dzieki tym zabiegom, ki¢re urozmaicaiq i vatrakeyiniajq fe prace z estetycznego punktu
widzenia, dokonania z tego okresu wpisujq sie w nurt op-artu. Wiestaw Borowski o tych wyijgtkach
w twérczoscei Stazewskiego pisat: ,Odstepstwa te weigz jednak mozna bra¢ w cudzystéw, skoro
manifestujq sie one w sposéb jawny i niezakamuflowany i ustepujq nagle na rzecz nowego rygoru.
Dzigki tej jawnosci posiadajq znaczenie nie tylko z punkiu widzenia psychologii twérczosci, ale
nieoczekiwanie nabierajq znaczenia jako samoisine wartosci w rozwoju artysty”. Warto tez dodag,
e te zabiegi czyniq je waznymi ogniwami poszczegolnych artystycznych cykli oraz rzadkimi

i niepowtarzalnymi takze na rynku sztuki.

Prace Stazewskiego poddane byly zawsze matematycznej dyscyplinie. Kompozycia jego reliefow
zostata przez artyste zredukowana do relaciji najprostszych elementéw, jednak , okazuje sie, ze tak
$cidle zostaty one skalkulowane, aby wszelka kalkulacja stata sie niewidoczna, aby matematyka
byta tylko oddechem i rytmem form, przejrzystosciq barwy, logikq zjawisk przestrzennych, aby

byla poprzez to wszystko ucielesnieniem czystego liryzmu” (Janusz Bogucki, Stazewski, katalog

wystawy, Galeria Kordegarda, Warszawa 1959, s. nlb.).
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

“Nr 317, 1973 r.

relief, akryl/plyta pilsniowa, 61,5 x 60 x 4 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Nr 31 | H. Stazewski | 1973’
na odwrociu nalepka Galerii Foksal w Warszawie z opisem pracy

estymacja: 200 000 - 250 000 PLN t
46 600 - 58 200 EUR

- POCHODZENIE:
-- Galeria Foksal, Warszawa (depozyt)
-- kolekcja prywatna, Krakéw

LITERATURA:
- Henryk Stazewski, [red.] Andrzej Szczepaniak, Milan 2018, s. 167 {il.)

,Stazewski, na przyktad, stosujgc wprawdzie ksztatty, kiére dadzq sie wyprowadzi¢

z linijki i cyrkla — wprowadza zupetnie nowe pojecia plastyczne. |(...) Stazewski jest jednym

z pierwszych artystéw na $wiecie, kiory przed laty wprowadzit do tréjwymiarowego dzieta
sztuki (reliefu) powtarzajgce sie formy identyczne. Przedtem 'abstrakcja geometrycznad'
operowata z reguly formami o roznych ksztattach i wielkosciach, by uzyska¢ statyczne
kompozycie. |...) Abstrakcja w sztuce Stazewskiego ma charakter wysoce relatywistyczny.
Stazewski jest wiec nie tylko klasykiem plastycznego 'geometryzmu', ale takze odkrywcg

i prekursorem nowej problematyki sztuki wizualnej. W jednym z najciekawszych i najmtodszych
nurtow dzisiejszej sztuki, okreslanej umownie terminem 'Op-Art, mozna bez trudu odnalez¢
$wiadomy lub nieswiadomy $lad mysli Stazewskiego”.

~ WIESLAW BOROWSKI, SZTUKA STAZEWSKIEGO,
[W:] ,PLASTYKA", NR 32, 8 VIII, 1965
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Kompozycja, 1980 r.

akryl/plyta, 44 x 44 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: ‘1980 | H. Stazewski’

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Muzeum Narodowego
w Krakowie z opisem pracy

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN
9300 - 14000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTWIANY:
- Henryk Stazewski (1894 -1988). Zmienny/konsekwentny, Muzeum Narodowe,
Krakéow 17.04-21.09.2008

LITERATURA:
- Henryk Stazewski (1894 - 1988). Zmienny/konsekwentny, [red.] Agata Matodobry,
Krakow 2008, s. nlb. (il)

,Sztuka absfrakeyina jest najbardziej jednolitym, catosciowym i organicznym widzeniem ksztattéw
i koloréw. Ma ona na celu najwyzsze wyczulenie naszego oka, osiggniecie ‘absolutnego stuchu’
wrazliwosci kolorystycznej i matematycznej precyzji w wyczuwaniu formy i proporcji. Sztuka
abstrakeyjna nie pokazuje zewnetrznego aspekiu materii ‘przedmiotu), moze jednak zachowa¢
kontakt ze zjawiskami i faktami konkretnymi i obiektywnymi $wiata zewnetrznego, gdyz jest dumg
wrazen i obserwacdii, jest wyczuciem klimatu wspétczesnosci, wyrazem dynamizmu dzisiejszego
Zycia, lirycznym obrazem epoki w kiérej odbywaigq sie przewroty, powodowane wielkimi
wybuchami spotecznymi, wynalazkami i odkryciami, epoki rozbicia stosu atomowego itd.
Wszystko to powoduje gruntowne zmiany w charakterze naszego zycia i musi znalez¢ oddzwiek
w szluce i stworzy¢ nowe $rodki wyrazu plastycznego.
Rozwdj sztuki dotychczas nie nadqzat za rozwojem technicznym dzisiejszych czaséw, sztuka
abstrakeyjna podejmuije to zadanie. Sztuka abstrakeyina jest systemem parabolicznego sposobu
myslenia - jest syntezq poetyckiego i muzycznego wyrazu przezyé.
Sziuka abstrakeyina jest tym odfamem sztuki, kiéra poprzez ruchliwosé¢ eksperymentu ma
oddziatywaé na sztuke kierunku realistycznego w metaforycznym ujeciu treéci i formy, jest
rygorystycznym wzorem jednolitego i cafoéciowego wyrazy artystycznego”.

HENRYK STAZEWSKI
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ANDRZEJ NOWACKI
(ur. 1953)

“Kompozycja z czerwonym cieniem” - poliptyk, 2018 r.

relief, akryl/sklejka, 64 x 64 cm (wymiary dotyczq kazdej z czesci)
kazda z czeséci sygnowana, datowana i opisana na odwrociu:
'kompozycia z czerwonym cieniem | 20.06.18 | A. NOWACKI 2018’

na odwrociu kazdej z czeéci wskazéwka montazowa

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN
@ 400 - 14 000 EUR

,Poprzez to harmonijne wspdfisinienie biegunowych
fenomendw - struktury i barwy, ptyngcego rytmicznie
ruchu i surowej symetrii, cielesnej materialnosci

i niematerialnej intensywnosci, uczucia leku i euforii

— dzieta Andrzeja Nowackiego umozliwiajg nam
doswiadczenie - by uzy¢ tu fadnego, staroswieckiego
okreslenia psychologa sztuki Theodora Lippsa -
'potencjatu uszczesliwienia'.

~ HUBERTUS GABNER, KATALOG WYSTAWY ANDRZEJA NOWACKIEGO
W PANISTWOWE] GALERII SZTUKI W SOPOCIE, SOPOT 2017
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Andrzej Nowacki poprzez rozliczne podréze, ale takze dzigki wrodzonej konsekwencji oraz ciekawo-
$ci przenidst na polski grunt doswiadczenia artystéw z kregu abstrakeji geometrycznej, wzbogacajge

ie o niezwyklq wrazliwos¢ na barwe. i

Dzieki zagranicznym studiom i stypendiom miat szanse na zywo przyjrzed sig twérczosci najwybiniej-
szych artystéw z nurtu abstrakcji geometrycznej, op-artu oraz malarstwa pasmowego. Prace Nowac-
kiego pozostajq w dialogu z jego poprzednikami, ale takze stanowiq forme polemiki wobec gfoszonej
przez nich programowej obiektywnosci, zacierajgce] obecnos¢ sladu artysty.

Jego reliefy sq efektem wieloletniego dochodzenia do wiasnych oryginalnych rozwigzar. Nim jednak
artysta wypracowat swoj dystynktywny styl, nie zakladat poswiecenia sie malarstwu. Wezesng mto-
dos¢ spedzit w Krakowie, gdzie zaangazowany byt w prace konserwatorskie, a takze realizowanie
projekiéw wnetrz. W drugiej potowie lat 70. wyjechat z Polski, by méc studiowaé skandynawistyke na

uniwersytecie w Géteborgu, a nastepnie germanistyke i historie sztuki na uniwersytecie w Innsbrucku.

Na poczgtku lat 80. poznaje malarza abstrakcjoniste Kajetana Sosnowskiego, a takze dwukrotnie
odwiedza Henryka Stazewskiego. Twérczoéé tych dwdch artystéw w znacznej mierze uformowa-

fa jego myslenie o sztuce. Kontakty z wykonywanymi przez nestora awangardy reliefami staly sie
zaczynem do dalszych eksploracji na tym polu. Za poczgtek jego wiasciwej artystycznej biografii
nalezy uzna¢ dopiero rok 1984, bowiem wtedy Nowacki podiqt decyzje o skupieniu sie wytqcznie na
malarskim medium. Pierwsze reliefy powstaty cztery lata pézniej, a poprzedzone byly konstruktywi-
stycznymi eksperymentami. Podobnie jok jego mentor, Nowacki operuje geometrycznymi formami:
kwadratem, okregami i cylindrycznymi formami, uzupetnionymi o fragmenty listewek. Tym, co odréznia
reliefy Nowackiego od dokonar Stazewskiego, jest ich niezwykta dynamicznoéé oraz nieskrywana

emocjonalno$é.

Podobnie jak wielu artystéw pozostajqeych wiernym abstrakeji geometrycznej, réwniez Nowacki

nie ucieka od standaryzaciji. Na podobrazie z plyty piléniowej, zawsze kwadratowej, o okreglonych
wymiarach: 64 x 64 cm, 99 x 99 cm lub 100 x 100 cm, przykleja regularne pionowe drewniane
listewki. Elementy wypukte zawsze usytuowane sq wertykalnie, tak aby nie rozprasza¢ widza. Owa
powtarzalno$é¢ $wiadczy o artystycznej konsekwencji, ale takze o nieustajqcej potrzebie poszukiwania
niuanséw i nowych kombinacji. Sztuka artysty pozwala sie skupi¢ na subtelnosciach wizualnej struktury

dziet, w tym przypadku barwie i fakturze.

Nowacki dobiera barwy z niezwyklq precyziq i skrupulatnosciq, kazdy odcier jest niepowtarzalny,
stuzy do pokrycia konkretnych bokéw listewek w okreslonej pracy. Listewki na kazdym ze swych
bokéw majq inng barwe, w obrebie jednego reliefu artysta uzywa od czterech do siedmiu réznych
odcieni, ktére harmonijnie ze sobq wspétbrzmiq. Barwa zostaje uzupetniona mozliwosciq wzboga-
cania fonéw $wiattem, idea tréjwymiarowosci relieféw daje okazje igrania subtelnosciomi barwnymi,
zmiennymi w zaleznosci od wypuktosci listewek czy cienia kryjgcego sie w interwatach miedzy nimi.
Nowacki w przeciwienstwie do wielu twércow z kregdw abstrakeji geometrycznej celowo odrzuca
perfekcyjnoéé i aluzje do mechanicznego sposobu wykonania. Dba o zachowanie przedmiotowosci,
materialno$ci dziefa, eksponuje cigzar drewna, jego chropowatosci i nieregulamosci. Dzigki temu
celowemu zabiegowi zostaje podirzymany rekodzielniczy wydzwiek dzief, kiéry nadaje im intymny

i osobisty charakter. Mimo catkowitego pokrycia drewna matowq farbg wyczuwalny jest jego
naturalny wyglad. Prace artysty implikujq ruch widza, uwodzq i zachecajq do kontemplacii z réznych
stron. Zfudzenie poruszania sie dziet Nowackiego sugeruje ,dynamiczne wrazenie rozszerzania sie

i zaciskania szeregéw pionowych linii, co przywodzi na mysl rytm skurczéw i rozkurczéw w cyklu
pracy pulsujgcego serca” (Hubertus GaBrner, katalog wystawy Andrzejo Nowackiego w Paristwowej
Galerii Sztuki w Sopocie, Sopot 2017, s. nlb.).
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ANDRZEJ NOWACKI
(ur. 1953)

“12.11.16",2016 .

akryl/relief, sklejka, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '20.11.16 | A. NOWACKI 2016’

estymacja: 35000 - 50 000 PLN
8200 - 11 700 EUR
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CARLOS CRUZ-DIEZ
(ur. 1923)

“Physichromie No. 2523”, 2005 r.

relief w metalowej ramie, sitodruk, akryl, listwy/PCV, 51 x 51 x 4 cm
sygnowany, datowany i opisany na plakietce autorskiej na odwrociu:
'PHYSICHRO MIE No 2523, CRUZ-DIEZ, CARACAS 2005, C.D’

na odwrociu nalepki z domu aukeyjnego Christie’s w Nowym Jorku

estymacja: 200 000 - 250 000 PLN
46 600 - 58 200 EUR

POCHODZENIE:
- Sala Trasnoche Arte Contacto, Caracas
- kolekcja prywatna, Caracas
- Christie's, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Polska
- Desa Unicum, Warszawa
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- 50 x 50 Carlos Cruz-Diez, Sala Trasnoche Arte Contacto, Caracas,
listopad 2006 - styczen 2007

LITERATURA:
- 50 x 50 Carlos Cruz-Diez, katalog wystawy indywidualnej w Sala
Trasnoche Arte Contacto, Caracas 20006, s. 33 (il.)









Carlos Cruz Diez, Miami Beach Convention Centre, 2010

Tytut pracy -, Physichromie” — odnosi sie do kluczowych kwestii
w twérczoséci wenezuelskiego artysty Carlosa Cruz-Diaza, czyli
zardéwno zainteresowania fizjologiq widzenia, jok i fizycznymi
aspektami powstawania barw. Od lat na drewnianych plytach
artysta umieszcza rytmicznie osadzone panele wykonane

2 PCV, uzywa linii, poniewaz traktuje je jako forme pozbawiong
symboliki i prefendowania do anegdotycznosci, pozwalajacg
na wylgczne skupienie sie na kwestii koloru. Nastepnie aplikuje
kolor zaréwno na boczne powierzchnie listewek, jak i interwaty
miedzy innymi. Jego obrazy tworzone przy uzyciu zaledwie
kilku koloréw sprawiajq wrazenie, ze artysta operowat znacznie
szerszq paletq barwng; iluzja niuansowania koloréw ma zawsze
miejsce w oku oglgdajgcego. Jego program artystyczny Marta
Smolirska strescita nastepujgeo: ,Wenezuelski tworca podkresla,
ze niestabilno$¢ koloru i jego rozedrganie oddaje ducha naszej
opoki — kiedy w przeciwierstwie do ludzi poprzednich stuleci,

a zwlaszcza $redniowiecza - nie oczekujemy wiecznosci, lecz
czego$ efemerycznego i ulotnego” (Julian Staczak. Op-art

i dynamika percepcji [red.] Marta Smolifska. Warszawa 2014,
5. 93).

Whiad artystéw pochodzqeych z Ameryki taciriskiej

w ksztattowanie sie powojennego obrazu sztuki z nurtu op-arty,
sztuki kinetycznej jest niepodwazalny, jednak weigz niedoceniony
w dostatecznym stopniu. W samej Wenezueli, z kiérej pochodzi
takze Carlos Cruz-Diez, tworzyli takze tacy twércy, jak Jesis
Rafael Soto czy Alejandro Otero, wszystkich trzech artystéw fqczy

podobierstwo w wizualnej formie.

Artysta urodzit sie w Caracas w Wenezueli w 1923 roku, swoj
talent ujawnit juz joko mate dziecko, studivjgc otaczajacy go
$wiat, wykonywat swoje pierwsze rysunki. W wieku siedemnastu
lat podjaf decyzje o poswieceniu sie szfuce i zapisat sie do szkoty
szfuk pigknych. Aby sfinansowa¢ swoje studia, dorabiat jako
grafik oraz twérca komikséw. W 1945 obronit sig, w czasie tych
pieciu lat studiowat prace Georgesa Seurata iJosefa Albersa,
artystéw, kiérzy zastyneli dzigki swym eksperymentom z percepciq

widzenia, analizom relacji pomiedzy poszczegdlnymi barwami.

Podréz do Europy odbyt po raz pierwszy w 1955 roky,

poczgtkowo zamieszkat w miejscowosci pofozonej blisko

Barcelony, skqd z fatwosciq mégt dotrze¢ do Paryza. Obracajge
sie w famtejszym $rodowisku artystycznym, doszedf do wniosku,
e jego przemyslenia dotyczqce kompozycii i barwy, bliskie sq
mysleniu innych twércdw z najrézniejszych krajéw. Decydujqe

sie na powrdt do Wenezueli, sqdzil, ze tam wilasnie fatwiej mu
bedzie wypromowa¢ swojq twérczosé niz na Starym Kontynencie,
gdzie, wydawalo sig, do podobnych wnioskéw doszto juz wielu
artystéw przed nim. Jednak pierwsza indywidualna wystawa
mtodego twércy, kidra miata miejsce w 1959 roku, utwierdzita

go w przekonaniu, ze lokalna publicznos¢ weiqz nie jest w petni

przygotowana na percepcie sztuki z nurtu op-artu.

Ekspozycja artysty miata miejsce w rok po zakoriczeniu
dyktatorskich rzgdéw, ki¢re nastgpily po przewrocie wojskowym
w 1948 roku. Rzqdy ostatniego z przywddcow zwigzane byly ze
wzrostem gospodarczym. W tym samym czasie kultura zaczeta
sie zmienia¢ z powodu industrializacji i urbanizacii, kiéra byla
bezposrednio zwigzana z eksportem ropy. Nowy kontekst
polityczny miat wptyw na uksztattowanie sie nowej publicznosci,
otwartej na dokonania sztuki nowoczesnej. Artysci takze w owym
okresie byli W znacznym stopniu wspierani przez rzqd, a takze
zatrudniani przez duze korporacie, kiére czesto mialy powigzania
ze Stanami Zjednoczonymi. Sztuka artystéw nawigzujgeych do
dokonar zachodnich cieszyta sie duzq populamosciq wéréd

eliti ceniona byta przede wszystkim ze wzgledu na asocjacje

z prestizem, ale takze brak odwotania do kwestii politycznych.

Od 1960 roku artysta na state zamieszkat i zaczqt tworzyé

w Paryzu, wiedy fez jego kariera nabrafa tempa. W 1961

brat udziaf w pierwszej znaczniejsze| wystawie prezentujqcej
dokonania tak zwanej sztuki kinetycznej, kiéra miata miejsce

w Stedelik Museum w Amsterdamie, nastepnie, w 1964, pokazat
swoje prace na wystawie ,Mouvement 2" w paryskiej Galerie
Denise René i w kolejnym roku na kluczowej wystawie dla op-artu
- ,The Responsive Eye” w Museum of Modern Art w Nowym
Jorku. Wspétezesnie jego pozycja jako pioniera sztuki kinetycznej
i optycznej jest ugrunfowana, co odzwierciedlajq wysokie ceny,
jakie osiqgajq jego prace na zagranicznych aukcjach. Artysta
zajmuje sie takze teoriq sztuki, a precyzyjniej teoriq barw, dlatego
jego obrazy od lat odzwierciedlajq nieustannie zmieniajqcq sie,
efemerycznq i ruchliwg nature koloréw.
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VICTOR VASARELY
(1906 - 1997)

“Nebulus”, 1978 r.

akryl/ptétno, 201 x 199 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘P. 1.002 VASARELY |
"NEBULUS" | 200 x 198, 5 | 1978 | [sygnatura artysty]’

estymacja: 1700 000 - 2 500 000 PLN ¥
395 400 - 581 400 EUR

OPINIE:

- autentyczno$éé pracy potwierdzona przez Pierre'a Vasarely'ego

POCHODZENIE:
- Vasarely Center, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
- Sotheby's New York, 2015

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWYANY:
- The Masterpiece, DESA Unicum, Warszawa, 19-25.09.2016
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,Nieodmiennie méwimy o 'naturze’, ktéra rozwija

sie przepieknie w strone zaréwno porzqgdku, jak

i wielkosci. Najwazniejsi artyéci do dnia dzisiejszego
dostosowuiq rzeczy do skali cztowieka, formujgc

je na wiasne podobienstwo. W przysztosci, jedyny
porzadek wyznacza¢ bedzie abstrakcja, na wzor
relacji miedzy gwiazdami i atomami...”

- VICTOR VASARELY, 1955

Vasarely jako jeden z pierwszych artystéw poszukujgeych i badajgeych mechanizm widzenia

w sztukach plastycznych fascynowat sie teoriq percepcji, jakq sformutowali twércy Gestaltu.

Swoje teorie opieraf na czysto plastycznych eksperymentach, badajqc relacje formy i barwy. Jego
wczesne prace fo przede wszystkim analiza zwigzkéw, jakie pojawiajq sie miedzy pojedynczymi
motywami w obrazie a jego catoéciq, bedqgcq czyms$ wiecej niz sumqg poszczegdlnych elementéw.
Z poczqtku postugiwat sie ograniczong paletq mocnych kontrastéw, np. koloru biatego i czamego,
oraz konkretnych figur. Ponadto okreglona paleta barw stuzyta mu do zwielokrotnienia zaledwie
jedne; figury, by dzieki réznorodnym konfiguracjom uzyskad iluzying, rozwibrowanq strukture.
Artysfe szczegdlnie zajmowat problem, w jaki sposéb oko rejesfruje ruch w obserwowanym

dziele sztuki, w jaki sposéb wytania nie do kofica okreglone formy, decydujqc o tym, czym jest
figura, a czym ffo. Ten aspekt jego poszukiwar pojawia sie we wezesnych, zawierajgeych

jeszcze figuratywne elementy pracach. Vasarely postugiwat sie najprostszymi srodkami wyrazu.
Stosowat naprzemiennie biate i czame linie — stopniowo pokrywajgc nimi obraz, wydobywat z ich

nieregularnosci drgajqey ksztatt.

Nad cyklem ,Vega” artysta rozpoczat prace w 1968. Seria szybko stata sie niezwykle popularnym
oraz szeroko rozpoznawalnym cyklem w dorobku Wegra. Pomimo iz prace pod tym samym tytutem
zaczely pojawiad sie juz w 1957, i pod wieloma wzgledami przypominaly pézniejsze realizacje,
dopiero obrazy z lat 60. powstaly na zasadzie serii. Zasadniczq réznicq pomiedzy realizacjami

z lat 50. oraz 60. byla kolorystyka — podczas gdy wczesniejsze realizacje utrzymane byty

w czerniach i bielach, w pézniejszych artysta wprowadzif kolor.

Cykl ,Vega” (czyli Wega) zostat nazwany na czes¢ najjasniejszej gwiazdy w gwiazdozbiorze
Lutni. Wega to pigta co do jasnosci gwiazda, kiérg mozna zaobserwowaé na nocnym niebie, na
potnocnej potkuli niebieskiej. Sama nazwa pochodzi od arabskiego wyrazenia , pikujqey orzet”.
Powstate w ramach cyklu obrazy okreslane sq jako jedne z najbardziej zaawansowanych realizacii
systematycznego podejscia artysty do zagadnieh zwigzanych z formq oraz kolorem. Sktadajq

sie na niego realizacje, w kiérych twérca za pomocq ztudzenia optycznego przedstawif okragte
elementy, zdajgce sie podejmowaé prébe ,uwolnienia sie” lub jednoczesnego , powrotu w gigh”
powierzchni malarskiej. Jak wypowiadat sie o cyklu sam Vasarely: ,\Wegi... zdajq sie oddycha¢
cigzko - jok pulsary, kiére powstaly w efekcie niebotycznej eksplozji piginascie bilionéw lat femu”
(Victor Vasarely,[cyt. za:] Victor Vasarely, fum. Agata Matusielariska, Ksln 2006, s. nlb.).

Victor Vasarely zdecydowanie wyprzedzat swojq epoke. Przewidujge ere technologii
komputerowej, tworzyt swoje nieskazitelne geometryczne ksztatty, wykorzystujqc jedynie
podstawowe $rodki wyrazu artystycznego, ktére w rezultacie byly bardzo blisko grafiki cyfrowe.
W tym sensie Vasarely przewidziat obszary, gdzie technologia bedzie miata gruntowny wptyw
na ludzkos¢ w nastepnych dekadach. Ku udoskonalaniu swojej techniki artysta badat zwigzki
pomiedzy sztukq a naukq, mawidt, ze te dwie formy ludzkiej ekspresji powinny pozostawad

ze sobq w bliskiej stycznosci, aby tworzy¢ nowq wyimaginowang jako$¢, kiéra jest w zgodzie

z ludzkq wrazliwosciq i dotychczasowq wiedzg.

Dzieki temu rosta $wiadomos$¢ dziatalnosci twérey w péznych latach 40. i poczgtku lat 50. XX
wieku. Jego pomysly zostaly zaadaptowane przez wiodgce media, w tym reklame i mode.

Koncepcija przenikania idei z jednej dziedziny zycia do drugiej byta bliska wizji Vasarely'ego,
kiéry optowat za tym, by wszyscy twérey, poczqwszy od architekiéw, po malarzy i rzezbiarzy,
wspdtpracowali ze sobg, aby dgzy¢ do stworzenia nowej jakosci, kidra powinna pozostawaé

dostepna dla wszystkich ludzi w réwnym stopniu
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VICTOR VASARELY
(1906 - 1997)

“Koss”, 1976 r.

akryl/ptétno, 128 x 128 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

Vasarely | "KOSS" | 126 x 126 | 1976 | [podpis]'

estymacja: 600 000 - 900 000 PLN t
139 600 - 209 400 EUR

OPINIE:
- aufentyczno$é pracy potwierdzona przez Pierre'a Vasarely'ego

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Miami
- kolekcja prywatna, Polska
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VICTOR VASARELY
(1906 - 1997)

“Couples” (“Pary”), 1940/ 1988 r.

akryl/ptétno naklejone na deske, 35 x 52 cm
sygnowany wewngfrz kompozyciji (w prawej czesci): ‘vasalery’
na odwrociu sygnowany i opisany (numerem w katalogu raisonné artysty):

1136 VASARELY | “COUPLES” | 36 x 52 | 1940,/1988 | Vasarely’

estymacja: 60 000 - 100 000 PLN
14 000 - 23 300 EUR

OPINIE:

- autentycznoéé pracy potwierdzona przez Pierre’a Vasarely'ego

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Francja

- Dom Aukeyiny Christie’s, Paryz
- kolekeja prywatna, Polska
- Desa Unicum, 2015
- kolekeja prywatna, Polska

,Sztuka musi sta¢ sie hojna i catkowicie
upowszechniona. Sztuka musi byé szczerze
wspdtczesna. Od tego momentu nowe
technologie sq po to, by niezwtocznie
rozpowszechnia¢ sztuke ludziom”.

- VICTOR VASARELY, 1953
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ANTONIO ASIS
(ur. 1932)

Bez tytuty, 1972 r.

olej/deska, 41 x 52 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Asis | 1972’

estymacja: 50 000 - 80 000 PLN
11 700 - 18 700 EUR

Historycy sztuki zwrécili uwage na ciekawe zjawisko, jakim byt renesans mysli
dadaistycznej i konstruktywistycznej w twérczosci artystéw europejskich wywodzqcych
sie ze wschodniej czesci kontynentu oraz tych pochodzqeych z krajow Ameryki
tacifiskiej, dziatajgeych aktywnie od korica lat 50. po poczgtki lat 70. Antonio Asis jest
argentyfiskim malarzem, nalezgcym do grona artystéw, kiérzy w okresie powojennym
ulegli wspdlnej ekscytacji mozliwosciami, jakie niesie sztuka kinetyczna, oraz igraniem

z percepciq widza za pomocq gry pozoréw i zludzer.

Prezentowana praca pochodzi ze szczytowego okresu jego twérczosci, bowiem
juz w latach 60. Asis wystawiaf regularmie w catej Europie, a w 1970 miata miejsce
jego pierwsza indywidualna wystawa w Galerie Krebs w Bernie w Szwaijcarii. Jego

twérczos¢ odzwierciedla fascynacje ruchem i nowymi formami relacji z publicznoscig.

Artysta w latach 1946-50 uczeszczat do Escuela National de Belles Artes w Buenos
Aires w Argentynie. W 1956 przybyt do Paryza i natychmiast zaprzyjaznit sie z grupg
artystéw zrzeszonych wokét galerii Denise René, takimi jak Jests Rafael Soto, Pol Bury
i Yaacov Agam. Stynna paryska kustoszka uwazata, ze rolg artystéw jest wyznaczanie
sobie wcigz nowych $ciezek rozwoju. Gwaranciq isinienia sztuki jest jej ewolucja,
dlatego jako jedna z pierwszych zainteresowata sie takimi nowymi zjawiskami, jak

abstrakcja geometryczna oraz sztuka kinetyczna. To whasnie w prowadzonej przez

niq galerii w 1955 miata miejsce kluczowa wystawa, o znamiennym tytule
,Le Mouvement”, ktéra na dobre skonsolidowafa artystéw tworzgeych w nurcie op-
artu i sztuki kinetycznej, takich jok Alexander Calder, Marcel Duchamp, i mfodszych:

Jean Tinguely, Victor Vasarely, a takze wspomniani artyéci z Ameryki Potudniowe;.

Juz od konca lat 50. formowa¢ zaczqt sie indywidualny styl artysty, kiéremu
pozostaje wiemny po dzié dzien, jednak nieco rozbudowuijqc i komplikujgc swojg
pierwotng koncepcie i skfaniajqc sie ku wykonywaniu obiektéw przestrzennych.
Artyste charakieryzuje scientystyczne podejécie. W 1971 byt wspétzatozycielem
grupy Position, kolektywu artystéw argentyriskich w Paryzu, kiérzy poswiecili sie
kinetycznym eksperymentom, a takze dzielili fascynacje naukq, nowymi technologiami
i cybemetykq. Zasadnicze zagadnienie, kidre Asis rozwija w swojej twérczosci,
stanowi ,inferferencja”. Termin ten, zwigzany z fizykq, oznacza zjawisko powstawania
nowego przestrzennego rozktadu amplitudy fali w wyniku nakiadania sie dwéch

lub wiecej fal. W optyce dotyczy to sytuacii, gdy $wiatto odbija sie od osrodka

o wiekszym wspétezynniku zatamania (w kiérym $wiatfo ma mniejszq predkos¢). Do
najbardziej znanych malarskich realizacji Asisa nalezq podobne do prezentowanej
kompozycie, ztozone z przenikajgcych sie két przypominajgeych ukfady

kalejdoskopowe.
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
(ur. 1935)

“B-189” (Two Blues), 1964 r.

akryl/ptétno, 145 x 145 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"#B-189 | 1964 Tadasky | 57" x 57"

estymacja: 120 000 - 160 000 PLN
28000 - 37 300 EUR

POCHODZENIE:
- bezposredni zakup od artysty
- D. Wigmore Fine Art Inc., Nowy Jork
- kolekeja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Gene Davis/Tadasky: Time, Dimension, And Color Explored, D. Wigmore Fine
Art Inc, Nowy Jork, 20.02-16.05.2013

LITERATURA:
- Gene Davis/Tadasky: Time, Dimension, And Color Explored, katalog wystawy,
D. Wigmore Fine Art Inc, Nowy Jork, 2013, s. nlb. {il.)









,Mate zmiany mogg powodowaé duze réznice.
W szczegdlnosci teraz na nowo powracam do
pomystéw, nad kidrymi pracowatem dawno temu.
Pomimo iz wyglada na to, ze dokonuje matych
zmian w poszczegdlnych kompozycjach, nadal
czuje, ze kazdy z moich obrazéw jest zupetnie
wyjatkowy. One sq jok moje dzieci — nie ma dwoch
jednakowych”.

- TADASKY

Dorobek niezwyktego artysty — Tadasuke Kuwayamy (znanego pézniej jako Tadasky) - to
przede wszystkim obrazy oparte na pojedynczym motywie kot oraz okregéw. Na styl artysty
wplynefo jego dziecinstwo. Tadasky zostat wychowany w Nagoja w Japonii. Urodzony

w rodzinie od laf zajmujqcej sie budowg $wigtyr Shinto juz od matego byt wprowadzany w tajniki
budownictwa oraz wzornictwa. Swigtynie Shinto fo jeden z najmniejszych elementéw krajobrazu
Japonii. Posiadajq czesto charakterystyczny czerwony kolor i sq miejscami przechowywania

oraz wysftawiania $wietych obiektéw. Mtody japonski artysta spedzat sporo czasu z cieslami
zatrudnionymi w fabryce rodzinnej. Podpatrujqe ich w trakcie pracy, szybko zapoznat sie

z fradycyjnymi technikami oraz materiafami. Ponadto uczyt sie wytwarzania specjalnych

tradycyjnych narzedzi, niezbednych do wykonywania elementéw $wigtyni.

Drugim waznym zrédtem inspiracii byta ksigzka o Bauhausie, ki¢ra trafit w rece artysty pod koniec
jego studiéw inzynieryjnych. Ta weimarska instytucja zafozona w 1919, przeniesiona potem do
Dessau, dgzyta do tworzenia nowoczesnej architektury, kiéra tgczytaby wszystkie dziedziny
szfuki. Jako wzér nauczyciele Bauhausu obierali $redniowieczne strzechy budowlane. Weréd
najwazniejszych postulatéw szkoly bylo wypracowywanie prostych, ale niezwykle funkcjonalnych
form architektonicznych. Ponadto duzy nacisk kladziono na znajomos¢ wiasciwosci materiatow
budowlanych, poniewaz jedynie specjalistyczna wiedza pozwala na wykorzystanie ich

w odpowiedni i optymalny sposéb. Oprécz przekazywania wiedzy zwigzanej z budownictwem

i architekturg, zachecano studentéw do rozwijania wszechstronnych umiejeinosci plastycznych
oraz szeroko pojetych umiejetosci praktycznych. W wielu aspekiach program oraz postulaty
Bauhausu tgczyly sie z zasadami projektowania oraz budowania $wigtyn Shinto. Nic dziwnego, ze
Tadasky odkryt w programie niemieckiej szkoty tak wiele elementéw niezwykle dia niego waznych
i szanowanych, m.in. nacisk na klarownos$¢, symetrie, dopracowywanie szczegétow. Waznym
wydarzeniem w jego artystycznym zyciu bylo zetkniecie sie z reprodukcjami prac stynnego
amerykariskiej artysty oraz wykladowcy niemieckiego pochodzenia - Josefa Albersa. Mtody
adept znalazt w jego kwadratowych realizacjach mozliwosci, kire byly pomijane w programie
tradycyjnych japoriskich szkét. To wiasnie zetkniecie z zachodnimi wzorcami stato sie dla mtodego
artysty najwazniejszym wydarzeniem, kiére uksztattowato jego pézniej styl.

Artysta w niedugim czasie przeniést sie do Standw Zjednoczonych, poniewaz czut, ze jedynie

w USA bedzie mégt rozwija¢ swoje fascynacje abstrakejq. Tadasky dostaf sie na Cranbrook
Academy of Art w Michigan, a potem w 1961 przeniést sie do samego Nowego Jorku. W frakcie
studiéw podejmowat sie wielu dorywczych prac, m.in. jako ciesla w galeriach pracowat dla

Leo Catsellego czy Betty Parsons. W tym okresie wykonat m.in. serie blejtraméw oraz ptécien

dla Jaspera Johnsa czy Roya Lichtensteina. Tadasky jednak nie porzucit wiasnej pasji zwigzanej

z malarstwem. W tym okresie w studiu artysty powstat obrotowy stét, ktéry pozwolit w petni
realizowaé wizje okraglych obrazéw, o jakich marzyt od czaséw studenckich. To wiasnie specjalny
stét oraz cienkie japoriskie tradycyine pedzle pozwolity mu na wykonanie pierwszych okregéw,
ki¢re pokazat po raz pierwszy w roku 1964. Prace artysty szybko zyskaty popularnosé. Wsrod
0sdb zaintrygowanych sztukq JapoAczyka znalazt sie m.in. William Seitz, twérca przygotowujgey
stynng wystawe ,The Responsive Eye” dla Museum od Modern Art, na kiérej nie zabraklo prac
Tadaskiego. Pierwsza wystawa indywidualna artysty zostata zorganizowana w styczniu 1965.
Tadasky szybko zyskat rozgtos na skale miedzynarodowq, a jego nazwisko stato sie jednym

z najbardziej rozpoznawalnych oraz rozchwytywanych w $wiecie sztuki. Dzi§ prace Japoficzyka
znajdujq sie w wielu kolekcjach prywatnych oraz kolekcjach prestizowych instytucii, takich jak
Baltimore Museum na Florydzie, Boca Raton Museum of Art, Lowe Art Museum na Uniwersytecie

w Miami.
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EDUARDO MACENTYRE
(1929 - 2014)

“Luz en Diagonal”, 1988 .

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

'EDUARDO A. MAC ENTYRE | Luz en diagonal | 100 x 100 | 1988’

estymacja: 80 000 - 110 000 PLN
18 700 - 25 600 EUR

,Linia krzywa jest obecna we wszystkich przejowach
natury — w Stonicu, Ksiezycu, we wszystkim, czego
forma i racja bytu opiera sie na ruchu okreznym

lub wstecznym. Linia krzywa obecna jest w catym
wszech$wiecie”.

- EDUARDO MACENTYRE









Eduardo MacEntyre sfynie przede wszystkim ze swoich geometrycznych obrazéw. Artysta urodzif
sie w Buenos Aires w Argentynie w miedzynarodowej rodzinie. Jego ojciec byt Szkotem, matka
natomiast Belgijkq. Niezwykly talent i wrazliwo$¢ przejawiat juz w dzieciristwie, jednak swojq
przygode ze sztukq artysta rozpoczat w wieku 20 lat. Poczgtkowo whnikliwie studiowat dorobek
takich artystéw, jak Albrecht Durer, Hans Holbein czy Rembrandt. Nastepnie zwrécit sie w strone
impresjonizmu oraz kubizmu. To wiasnie te dwa ruchy artystyczne wplynely na pierwsze prace
autora, kiére zostaly pokazane w rodzinnym Buenos Aires w Comte Art Gallery w roku 1954.
Jeden sukces pociggnat za sobg kolejny, a prace mtodego artysty zaczely przykuwa¢ uwage
krytyki. W 1959 jego dziefa zaprezentowata kolejna galeria - renomowana Peuser Art Gallery.
Wisréd zaintrygowanych sztukg mtodego Argentyriczyka oséb mozna odnalez¢ m.in. Ignacia
Pirovana, lokalnego patrona artystéw, a takze Rafaela Squirru, dwezesnego dyrektora Museum of

Modern Art w Buenos Aires.

Eduardo MacEntyre byt jednym z artystéw, obok Miguela Angela Vidala, kiorzy w 1959
powotali grupe Arte Generativo. Czlonkowie tej grupy poprzez swoje odwazne artystyczne
eksperymenty aspirowali do miana pionierskich wspétczesnych twércédw. Nurt zyskat $wiatowy
rozgfos przede wszystkim za sprawq Benoita Mandelbrota — artysty tworzgcego przy pomocg
komputera. Mianem generative art okresla sie sziuke czedciowo lub catkowicie wytworzong
dzieki autonomicznemu systemowi lub mechanizmowi, ktéry moze by¢ niezalezny od $wiata
ludzkiego. Z zafozenia przypominajqcy ruch dadaistyczny genarative art wyrazat sie w réznych
dziedzinach sztuki - muzyce, sztukach wizualnych, literaturze czy architekturze. Wplynaf réwniez
w znaczqey sposdéb na pionierdw sztuki wideo z zakresu tworzenia wizualizacji. Do przedstawicieli
tego kierunku zaliczajq sie tacy artysci, jak Ellsworth Kelly, Hans Haacke, Francois Morellet, Sol
LeWitt czy pionier mappingu — Mark Napier. Obecnie termin ten bywa réwniez stosowany m.in.
w kontekscie algorithmic art — sztuki powstajqcej za pomocqg komputerowo wygenerowanego

algorytmu.

Eduardo MacEntyre byt artystq, kiéry w swojej twérczosci koncentrowat sie przede wszystkim na
kole oraz jego wariantach. To wiasnie ten geometryczny ksztatt uznawat za najczystszg ekspresje
ruchu. Zaprezentowana praca, powstata w 1988, wyréznia sie na fle dorobku artysty. Tym razem
mozemy dostrzec jedynie fragment geometrycznej figury. Centralny punkt stanowi odcinajqcy sie
na ciemnogranatowym fle fragment obiektu, przypominajgcy skrecong wokét wiasnej osi sprezyne
odbijajgeq padajgce na nig $wiatto i rozszczepiajgeq je na kolory feczy. W przypadku wiekszosci
swoich realizacji artysta decydowat sig na jednolite ciemne tlo, ktére pozwala uwydatni¢
geometryczne eksperymenty i ich intensywne czyste kolory. Ogladajqgc zaprezentowang prace,
dostrzezemy, ze tio powstafo poprzez zestawienie lekko réznigeych sie od siebie elementéw. Sq
to zardwno bfekity, lekkie fiolety, jak i delikatne zielenie, kiére zostaly zestawione na zasadzie
kontrastéw. W efekcie, w odréznieniu od najbardziej typowych dla twérczosci tego artysty prac,

ofrzymujemy tlo zdajqce sig wspéttworzy¢ dynamike kompozycii.

Wiele z realizacji Eduarda MacEntyre przywodzi na mysl prace Leonarda Fibonacciego,
wioskiego matematyka zyjgcego na przetomie XII i XIIl wieku, okreslanego mianem jednego

z najzdolniejszych matematykéw éredniowiecza. Uczony zastyngt dzieki szeregowi rozpraw
matematycznych, wéréd ktérych tylko trzy przetrwaty do czaséw wspétczesnych. Krytycy doszukujg
sie analogi w ilustracjach Wiocha oraz pracach Eduarda MacEntyre. Prace wspétczesnego artysty
zdajq sie jednak by¢ bardziej skomplikowane ze wzgledu na swéj element przypadkowosci.

W 1986 MacEntyre za swojq twérczoéé wyrdzniony zostat przez Organizacie Paristw

Amerykariskich za wybitny wkiad w rozwéj nowoczesnej sztuki w Ameryce tacinskie].
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
(ur. 1930)

Bez tytulu, 1962 r.

akryl/ptétno, 61 x 56 cm
sygnowany na odwrociu: ‘R. Anuszkiewicz’

estymacja: 70 000 - 120 000 PLN
16 300 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Avivy iJacoba Baal-Teshuva
- kolekcja prywatna, Nowy Jork

,Moje prace majq charakter eksperymentalny

i skupiajq sie na badaniu zestawien intensywnych
kolorow komplementarnych, a takze na optycznych
zmianach, jakie zachodzg w efekcie, oraz na
badaniu osiggnietego dynamicznego efektu, kiedy
ten jest poddawany dziataniom promieni $wiatta

i oddziatywaniu $wiatta na kolor”.

- RICHARD ANUSZKIEWICZ, AMERICANS 1963 STATEMENTS BY THE ARTISTS AND
OTHERS, [RED.] DOROTHY C. MILLER, 1963






7%,

Richard Anuszkiewicz pod koniec lat 60. uznany juz byt za czotowego przedstawiciela malarstwa
z nurfu op-art, cieszqcym sie miedzynarodowym uznaniem. Artysta ukoriczyt Wydziat Sztuki
i Architektury na Yale University pod okiem Josepha Albersa, dzieki kiéremu jego zainteresowania

skierowaly sie ku sztuce abstrakcyjnej. Swojq prace dyplomowq poswiecit tematowi kreowania

N

przestrzeni poprzez liniowy rysunek. Wspominat po latach, ze racjonalne myglenie o przestrzeni

i liniach pozwolity mu dojé¢ do zaskakujgcego przeswiadczenia, ze kolor nigdy nie jest pfaski,

a takze, ze pewne kontrasty potrafiq generowaé niespodziewane efekty. Méwigc o swoim
procesie twérczym, wyznawat, ze starat sie przewidzen rezultaty zawczasu, a nastepnie korzysta¢
z wiedzy zdobytej z obserwacii i wykorzystywac jg w kolejnych realizacjach. Jego twérczose¢
pozostawata écisle pofgczona z pracq intelektualng, skupiong na analizie i eksperymentowaniu.
Anuszkiewicz twierdzit, ze eksperymentowanie pozostawato dla niego czymé nie tylko
pozytecznym, ale i w pewien sposéb pigknym, poniewaz w pozornie perfekcyjnej konstrukcii
kolorowych linii i pdl zawsze ujawnia sie jaki$ niespodziewany aspeki, o kiérego istnieniu nie
zdawat sobie wezesniej sprawy. Podobnie jak Joseph Albers, bedqcy jego wieloletnim mentorem
i przyjacielem, a takze facy twércy jak Piet Mondrian czy Giorgio Morandi, Anuszkiewicz

przez calq swojq twérczosé skupiat uwage na eksplorowaniu mozliwosci, jakie niesie za sobg
pojedyncze zagadnienie. W przypadku Anuszkiewicza przez dekady owym nurtujgcym go
artystycznym problemem niezmiennie pozostawat kolor. W jego twérczoéci mozna zauwazyé
powolng ewolucje oraz zachodzgce zmiany zaréwno w stosowanej technice, jak i w mysleniu

o barwach i sposobach ich eksplorowania.

Jego prace od lat zasadzajq sie na eksplorowaniu mozliwosci, jakie niesie ze sobq operowanie
kolorowymi liniami przeszywajgcymi kolorowe pola. Sytuowanie ich w coraz to nowszych
ukfadach i zestawieniach sprawia, ze ptéino nie jest juz tylko plaskg powierzchnig, ale polem

otwierajgcym nieskoriczone mozliwosci.

Prezenfowana praca, pochodzgca z wezesnego okresu jego twérczoidi, juz zwiastuje
dystynktywny styl artysty. W 1957 roku Anuszkiewicz przyjechat z rodzinnego Ohio do Nowego
Jorku, zabrat ze sobg swoje ptétna, gotéw zaprezentowa¢ wiasne pomysty i koncepcie
artystycznemu $rodowisku, kiére byto otwarte na odkrywanie nowych talentéw. Jego wezesne
prace utrzymane w stylu hard-edge, malowane przy wykorzystaniu bardzo intensywnych koloréw,
w znacznej mierze spotkaly sie z pozytywngq reakciq ze strony galerzystéw. W owym okresie duzq
popularnosciq cieszyly sie dziefa utrzymane w duchu ekspresjonizmu abstrakeyinego, jednak takie
osobistosci jak Leo Castelli czy Martha Jackson uznaty te prace za podrazniajgce zmyst wzroku

i nie pozwalajgce na wytchnienie. Finalnie jesieniq 1959 roku udato mu si¢ nawigza¢ kontakt

z The Contemporaries Galllery, kiéra promowata twércow europejskich. Pierwsza indywidualna
wystawa Anuszkiewicza miata miejsce w marcu 1960 roku, jednak nie okazata sie ona duzym
sukcesem z komercyjnego punktu widzenia. Radykalne kompozycje Anuszkiewicza, cechujgce

sie opanowaniem i precyzjq, odbiegaly od ekspresjonistycznych realizacji twércéw Szkoty
Nowojorskiej, mimo fo jego prace finalnie znalazty nabyweéw i frafity do kolekeji Museum od
Modem Art oraz prywatnych rak.

Anuszkiewicz w pracach tych operowat matymi ksztattami, kiére poprzez swe proporcie

i wzajemne relacje dawaty wrazenie ruchu. Kolory, jakimi sie postugiwat, ograniczaly sie do

barwy cieptej, nakladanej na ffo utrzymane w zimnej fonacji, zabieg ten dawat efekt ekspansii

i cofania sig form, dzigki czemu obraz zdawat sie ,oddycha¢” (John T. Spike, Richard Anuszkiewicz,
[w:] Anuszkiewicz. Painting & Sculptures 1945-2001, Florencja 2001). Prace Anuszkiewicza

w przeciqgu roku znalazly duze grono przychylnych odbiorcéw. W 1962 roku obrazy artysty
zostaly zaprezentowane na wystawie ,Geometric Abstraction in Amercia”, kiéra miata miejsce

w Whitney Museum od American Art, obok prac takich twércéw jak Alexander Calder czy
Ellsworth Kelly, stajqc sie zapowiedziq jego duzej populamosci i sukceséw, kidre pozwolg na state

zapisad sie na kartach $wiatowej historii sztuki.
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HANNES BECKMANN
(1909 - 1976)

“T'ai-chi Tu”, 1968 r.

olej/ptétno naklejone na plyte pilsniowq, 96,5 x 96,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘... 1968 Hannes Beckmann’
na odwrociu papierowa nalepka z Kanegis Gallery w Bostonie z opisem pracy

estymacja: 50 000 - 80 000 PLN
11 700 - 18 700 EUR

Hannes Beckmann poza malarstwem zajmowat s fotografiq oraz scenografig. Na jego
poglady na sztuke w duzej mierze wptynefa edukacja w Bauhuasie w Dessau w latach

1928-32. Jego profesorami byli tacy wybiini artysci, jak Paul Klee, Wassiliy Kandinsky i Josef
Albers. Po dramatycznych doswiadczeniach Il wojny $wiatowej, w 1948 z pomocq Hilli von
Rebay, kolekcjonerki i prywatnej doradczyni Solomona R. Guggenheima, przybyt do Stanéw
Zjednoczonych i na dobre osiadt w Nowym Jorku. Dekady lat 50. i 60. byty szczytowym
momentem rozwoju op-artu oraz abstrakcji geometrycznej. Duzy wplyw na rozwdj amerykarskiej
sceny artystycznej w owym okresie mieli liczni twércy, kiérzy wyemigrowali na Nowy Kontynent
w obawie przed politykq nazistowskich Niemiec. Z Europy przywiezli ze sobq doswiadczenia
futuryzmu oraz kubizmu, zasadzajqce si¢ na geometryzacii form. Zwyklo sie przyjmowa, ze sztuka
op-artu oddziatuje przede wszystkim na oko widza, a nie na jego infelekt czy emocje. Twérczosé
Beckmanna udowadnia jednak, ze poza wykorzystywaniem zdobyczy metodologicznych badan
takich dziedzin, jak optyka i neurologia, artysta chetnie siegaf po motywy zaczerpniete z kultury

Wschodu, przede wszystkim z chifskiej filozofii.

Diagram bedqcy symbolicznym wyobrazeniem taiji, fundamentalnego pojecia chiriskiej filozofii,
czesto pojawia sie na ptétnach artysty. Znak ten ilustruje gféwne zatozenie taoizmu, wedtug
ki¢rego podstawowe dwa pierwiastki, stanowigce symbol dualizmu, jednoczesnie przenikajq sie
i stanowiq nierozerwalng jednos¢, odzwierciedlajgc idee holizmu. Artysta przetozyt te zatozenia
réwniez na jezyk malarski. Kompozycje ptécien tworzone sq przy pomocy geometrycznych form,
ki¢re zdajq sie wzajemnie przenikag, tworzgc wrazenie fransparentnoéci. Udziat artysty w sfynnej
wystawie ,The Responsive Eye” w 1965 w Museum of Modermn Art w Nowym Jorku potwierdzit
niepodwazalng przynalezno$¢ Beckmanna do nurtu op-art. Jednak Beckmann, poprzez odwotania
do kwestii kulturowych, w swoim malarstwie zasadzajgcym sie na geometrycznych ksztattach
przyczynit sie do stworzenia szczegdlnej odmiany tego kierunku, nacechowanej zaréwno
liryczng aurq, jak i pokfadami tresci, kidre wymagajq znacznie wigkszego zaangazowania niz

wykorzystanie samego zmystu wzroku.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Kompozycja abstrakcyjna / Pejzaz (praca dwustronna), 1954 r.

olej/ptétno, 49,5 x 44 cm
sygnowany i datowany na blejtramie: 'J. NOWOSIELSKI 1954

estymacja: 120 000 - 180 000 PLN
28 000 - 41 900 EUR

OPINIE:

- autentycznoéé skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

LITERATURA:
- Jerzy Nowosielski, katalog wystawy indywidualnej, Zacheta Pafstwowa

Galeria Sztuki, Warszawa 2003, poz. kat. 180, s. 69 {il.)

,Odbiorcy pozbawieni odczuwania sacrum sg mato
podatni na dziatanie sztuki, a twérca nie moze bez
tej specyficznej intuicii istnie¢. Owszem, bedzie on

w stanie produkowad obiekty sztuki, ale pozbawione
sity dziatania. Nie ma za$ dobrego obrazu bez

iego dziatania niewyttumaczalnego. Sztuka, kidra
powstawata pod wptywem prgdéw zupetnie
racjonalistycznych, jest bezsilna”.

- JERZY NOWOSIELSKI, 2011






W swojej tworczosci Jerzy Nowosielski eksperymentowat z rozmaitymi technikami, z powodzeniem
prébowat tworzy¢ dzieta w prawie wszystkich gatunkach malarskich. Spod jego pedzla
wychodzity akty, pejzaze, martwe natury, a takze abstrakcje. Praca oferowana na aukeji,
,Kompozycja absirakeyina / Pejzaz" z 1954, jest obrazem dwustronnym. Na odwrociu oszczednej
w kolorze kompozycji autor umiescit kolorowy pejzaz miejski z postaciq widoczng na pierwszym

planie.

Krytycy sztuki wskazujq, ze Nowosielski byt nie tylko wybitnym malarzem i twéreq ikon, ale takze
teoretykiem szfuki, teologiem i filozofem. W swojej spusciznie pozostawif liczne rozwazania
poswiecone zaréwno warsztatowi i roli sztuki, jak i wierze i egzystencii cztowieka. Nowosielski
wierzyl, ze sztuka przynalezy do strefy sacrum. W latach 40. XX wieku zaczqt uzywaé terminu
,byty subtelne” na okreslenie duchowych poszukiwar sensu tworzenia, zas obraz definiowat jako

mediatora, czy raczej postannika miedzy tym, co przyziemne a strefa sacrum.

W twérczosci malarskiej Jerzego Nowosielskiego abstrakcja zajmowata wazng czeéé. Jednak
jego kompozycie abstrakeyine nie mozna zalicza¢ do malarstwa nieprzedstawiajgcego. Autor sam
podkreslat, ze jego malarstwo abstrakeyjne ma swoje zrédto w swiecie rzeczywistym: , Abstrakcja
poczqtku naszego stulecia (...) nie chciata obrazowaé niczego, przedstawiaé niczego, chciata
by¢ samodzielna, wolna od tych zadan i tych mozliwosci. Jako mfody malarz i ja takim pokusom
ulegatem, jednak juz bardzo wcze$nie przekonafem sig, ze moje ‘abstrakeyjne’ obrazy catkiem nie
sq ‘abstrakeyjne’. Ze sq one jakas figuracia, ze co$ bardzo konkretnego przedstawiajq - ale co,
tego jo wiasnie nie wiedziatem. Powstafo tych obrazéw wiele, ale gtéwny méj nurt malarski to byta
figuracja tradycyjna. A jednak, moja osobowos¢ malarska byta rozdwojona i od czasu do czasu
malowatem obrazy ‘nieprzedstawiajqce), a jednak przedstawiajgce” (Jerzy Nowosielski, tekst

z ulotki-zaproszenia na otwarcie wystawy , Abstrakcie”).

To, co charakteryzuje malarstwo Nowosielskiego, jest to fatwos¢ odczytania zawartych w nim
przezy¢ zyciowych artysty. Nowosielski fascynowat sie malarstwem bizantyjskim. Inspirowat sie
nim, dokonujgc wyboréw barw obrazéw, komponujgc przedstawienia, jok réwniez gesty postaci.
Nawigzania do ikon odkrywamy przez zawarty w twérczosci Nowosielskiego rytm i uzyte
kolory. W sposéb szczegélny fqczyt tradycje kultur Zachodu i Wschodu, z ogromnym wyczuciem
i wrazliwosciq poszukiwat zwigzkéw miedzy nimi. Dla Nowosielskiego malarstwo bylo formg
zmierzenia sig z zagadnieniami filozoficznymi w sposéb abstrakcyjny. Méwit, ze czyni to sztuke
abstrakeyjng niesmiertelng, bowiem cztowiek zawsze bedzie prébowat rozwikia¢ dreczqce go

problemy i egzystencjalne watpliwosci.

Dla malarza abstrakeja zwigzana byta ze spirytualizmem, stanowita wyraz sublimacji, odejécia od
spraw przyziemnych. Widziat powtarzajqce sie od wielu wiekéw podobieristwo w réznorodnych
kulturach. Wedtug niego w malarstwie nowoczesnym jedynie jezyk figur geometrycznych mégt
przetozy¢ boskq energie na ptétno. Harmonia takich kompozycji miata odzwierciedla¢ kosmiczny
fad, a ich absfrakeyiny charakter byt $wiadectwem pewnej tajemnicy, kiéra spowija boski plan.
Artysta uwazat malarstwo za forme sacrum i sposéb wiajemniczenia w zjawiska niedajqce sie

wytumaczyé w racjonalnych kategoriach.

Malarz nie potrafit doktadnie wyttumaczy¢, jok powstajq jego abstrakeyine wizje. Ich geneze
okreglaf jako magicznaq, przypisywat wewnetrznym przezyciom: ,Nie kalkulacja i spekulacja,

nie wstepna analiza poszczegélnych elementéw, z kiérych przyszly obraz ma by¢ zbudowany,
lecz jaka$ wewnetrzna konieczno$¢ utrwalenia pewnych okreglonych form, kiére narzucaiq sie
mojej wyobrazni z sitq obsesji, jest powodem malowania takich ptécien. A wiec cos, nad czym
$wiadomie niezupelfnie panuje, zmusza mnie do tworzenia systemu malarskiej mistyfikacii ‘nowych
rzeczywistosci, nowych ukladéw plaskich, przestrzennych i kolorystycznych. Za pomocq tych
nowych tworéw zaklinam niejako rzeczywistos¢ zewnetrzng, w kidrej zyje i kidrej doswiadczam,
a kiéra w moim wyczuciu takiego 'zaklinania’ sie domaga. A poniewaz nie umiem dokladnie
uswiadomi¢ sobie, jak fo sie dzieje, nazywam to ‘magiq’” (Jerzy Nowosielski, Wyznanie, ,Polska”

1969, nr 5).

Jerzy Nowosielski, Kompozycja abstrakcyjna / Pejzaz, 1954 r. Odwrocie






125

JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Kompozycja abstrakcyjna, 1965 .

olej/ptotno, 27 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KOMPOZYCIA |
ABSTRAKCYINA | OLE 1966 | 27 - 80 | JERZY NOWOSIELSKI'
na odwrociu nalepka Muzeum Narodowego w Poznaniu oraz Galerii
Wspdtczesnej w Warszawie

estymacja: 140 000 - 180 000 PLN
32 600 - 41 900 EUR

OPINIE:

- autentyczno$éé skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

LITERATURA:
- Jerzy Nowosielski, katalog wystawy indywidualnej, Zacheta
Parstwowa Galeria Sztuki, Warszawa 2003, poz. kat. 388, s. 347 |il.)
- Il Festiwal Polskiego Malarstwa Wspéiczesnego, katalog wystawy,

Szczecin 1966, kat 3. {il.)

WYSTAWIANY:

- Il Festiwal Polskiego Malarstwa Wspétczesnego, Szczecin,

lipiec-wrzesien 1966

- Wystawa czterech malarzy, Pawilon Wystawowy BWA, Krakéw, 1966
- Wystawa indywidualna, Dom Plastyka, Gliwice, 1967

- Wystawa indywidualna, BWA, Lublin, 1967

- Wystawa indywidualna, Galeria Desa, Krakéw, 1969 Krakéw

- Wystawa indywidualna, Galeria PSP-ZPAP, Katowice, 1969

- Wystawa indywidualna, Salon Wystawowy im. Wiodzimierza Pietrzaka,

Warszawa, 1979

- lkony i abstrakcje, Galeria Profile (PAX), Lublin, 1979



,Obrazom nie wolno zadawaé pytania: 'co artysta
chciate'l Trzeba obraz oglgdad i bra¢ takim, jakim

jestl Chciat dokfadnie to, co namalowat, i wszystko,
co chcidt, to pokazat, a wiecej nic nie chciat.

W ogéle obrazu nie nalezy pytaé, z obrazami
nalezy wspdtzye”.

- JERZY NOWOSIELSKI
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MIECZYStAW TADEUSZ JANIKOWSKI
(1912 - 1968)

“1.312", 1962 r.

akryl/ptétno, 120 x 36,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JANIKOWSKI 1962 | 1.312'

estymacja: 24 000 - 35 000 PLN T
5600 - 8 200 EUR

,Linia prosta przeciwstawiona linii krzywej
fo juz jest dramat, wiec po co malowad
wieceje".

- MIECZYStAW TADEUSZ JANIKOWSKI

Mieczystaw Janikowski zaliczany jest do artystéw, kiérzy zdobyli uznanie dopiero
po$mierinie. Za zycia twércy zorganizowano wylgcznie jego frzy indywidualne
wystawy, z czego jednq w krakowskich Krzysztoforach. Janikowski rozpoczat studia
na Wydziale Prawa Uniwersytetu Jagielloriskiego, jednak po roku podijaf decyzje

o wstgpieniu na krakowskq Akademie Sztuk Pigknych. Malarstwa uczyt sie pod
kierunkiem profesoréw Wiadystawa Jarockiego, Kazimierza Sichulskiego i Stefana
Filipkiewicza, ktérzy tworzyli gféwnie malarstwo rodzajowe i pejzazowe. Nauke
ukoniczyt w 1939, tuz przed wybuchem Il wojny $wiatowej. Dziatania wojenne
wiodly go poczqtkowo przez europeiskie fronty, aby po wojnie mégt zosta¢

w Szkocji, a w kolejnej dekadzie osigé¢ na state w Paryzu.

Podczas dwuletniego pobytu w Edynburgu artysta podjqf studia na College of Art,
gdyz zdawat sobie sprawe, iz nauki pobrane u konserwatywnej kadry polskiej
akademii w znacznym stopniu odbiegajq od aktualnych kierunkéw i nurtéw.
Wiedy tez z wiekszq konsekwenciq zaczqt eksperymentowaé z malarstwem
abstrakeyjnym. Szczegélnie zainteresowany byt dokonaniami konstruktywistéw,
takich jak Strzeminski i Malewicz. Dzieki stypendium wyjechaf do Francji, gdzie

w 1953 na state zamieszkat w dzielnicy Montparnasse. W legendamym

,La Ruche” odziedziczyt pracownie po awangardziscie Stanistawie Grabowskim,
kiéry byt uczniem Ferdynanda Légera. Janikowski zaliczany jest do grona artystéw,
ki¢rzy z niezwykig konsekwencjg w swojej tworczosci podejmowali watek analizy
wzajemnych relacji ptaszczyzn i form. Jego twérczosé szybko doczekata sie
uznania ze strony zagranicznej krytyki, miedzy innymi paryska ,Kultura” w 1959
przyznata mu doroczng nagrode plastyczng. Dorobek artystyczny Janikowskiego
prezentowany jest w rodzimym kraju od kilkunastu lat, ugruntowujqc jego pozycie

jednego z gtéwnych reprezentantéw abstrakcji geometrycznej.
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JULIAN STANCZAK
(1928 - 2017)

“Possessive of Center”, 1968-1969 .

akryl/ptétno, 165 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
Julian Stanczak Possessive of Center 1968-1969

estymacja: 180 000 - 250 000 PLN
41 900 - 58 200 EUR

POCHODZENIE:
- london Arts Gallery

- kolekcja prywatna, Detroit
- kolekcja prywatna, Polska

,Stafnczak czesto deklaruje, ze sztuka musi
funkcjonowa¢ poza okrucienstwem ludzkiej
egzystencji, bo tylko wowczas chwyta pigkno
momentu oraz staje sie czystym poszukiwaniem

i duchowym, nieledwie mistycznym wznoszeniem
sie. Wielki format oraz puls barwnych wibracji
generujq z kolei efekt nieuchwytnosci, kiéry staje sie
doswiadczeniem kazdego odbiorey, prébujgcego
weijrzed w przeszio$¢ przez nieprzejrzyste okna”.

— MARTA SMOLINISKA, JULIAN STANICZAK. OP-ART
I DYNAMIKA PERCEPCII, WARSZAWA 2014, s. 11









,Szukatem w mojej sztuce wizualnego 'izmu', ktéry mégtby udzieli¢ sie kazdemu, nie dajgc

nikomu poczucia mojej osobiste niedoskonatosci. Myslatem o kolorze, o jego bezposrednie; sile

odziatywania, zdolnosci zagadniecia duszy, bez odnoszenia sie do konkretnego ludzkiego jo”.

W 1964 roku w galerii prowadzone| przez znang nowojorskq galerzystke Marthe
Jackson zostata zorganizowana wystawa pod znamiennym tytutem ,Optical Pain-
tings”, prezentujgca amerykarskiemu srodowisku prace Juliana Staficzaka. Amerykan-
ska kuratorka i marszandka reprezentowata te czeé¢ srodowiska artystycznego, kiéra
zdawafa sie czu¢ przesyt gwattownosciq gestu i rozemocjonowaniem ekspresjonizmu
abstrakeyjnego. Pomimo oporéw artysty przy pozostaniu przy tej nazwie wkrétce
okreslenie fo, niezwykle trafnie oddajgce charakter twérczosci artysty o polskich korze-
niach, zostato podchwycone przez krytykéw, a nastepnie historykéw sziuki. Poprzez
analogie to popularnego w poprzedniej dekadzie pop-artu ukuto termin okreslajqcy
nowy nurt w szfuce, kiéry juz nie tylko odwotywat sie do zmystu wzroku, ale celowo

z nim igraf. Sam Starnczak preferowat termin ukuty przez Josefa Albersa, , perceptual
art’, czyli wskazywatby na generowanie nowych i nieoczywistych sposobéw percep-
cji i kiadf wigkszy nacisk na proces odbioru wynikajqcy ze specyfiki dziet, a nie tylko

z fizycznych warunkéw ludzkiego zmystu wzroku.

Staczak w swoje] twérczoici starat sie poglebi¢ analize dotyczgeq koloru, kiéra
nurtowata takze jego wykladowce z Uniwersytetu w Yale, Josefa Albersa. Sam siebie
postrzegat jako koloryste, kiéry z pasiq oddawat sie zaréwno aspekiom fizjologii
widzenia, jak i rozwigzaniom warsztatowym. Poszukujgc coraz doskonalszych
rozwiqzan technicznych, zaczgt tworzy¢ wiasne barwniki, a nastepnie farby. Doszedt
wrecz do takiej perfekeji, ze byt w stanie stuzy¢ poradq firmom produkujgcym coraz

popularniejsze w poczqtkach 2. pof. XX wieku akryle.

Jeszcze w jego miodzieficzych akwarelach przedstawiajgeych pejzaz z Masindi,
gdzie przebywat w obozie dla uchodzcéw, widad pierwsze predylekcje ku
abstrakeyjnym kompozycjom. W 1948 roku artysta wraz z matkg i rodzeristwem
dotqczyt do ojca w Londynie i tam podigt studia w Borough Polytechnic Institute,
gdzie odebrat nauke z zakresu malarstwa, rysunku, anatomii i historii sztuki. Tam tez
po raz pierwszy obcowat na zywo ze szfukq nowoczesng i wspéfczesng. Finalnie
okazafo sie, ze konstruktywizm i kubizm miaty kluczowy wplyw na wyklarowanie sie
jego wiasnej formuly artystycznej. Wkrétce, ze wzgledéw finansowych, rodzinach
zdecydowala sie na emigracje do Stanéw Zjednoczonych, tam w 1950 roku Staczak
stworzyt obraz przedstawiajqcy dachy i kominy na tle czerwonego nieba. Juz w tej
wezesnej pracy dostrzec mozna odwage mtodego malarza w dokonywaniu trafnych
uproszen, operowaniu zywymi barwami i eksperymentach z kontrastami. Pomimo
fatwosci, z jokq oko widza rozpoznaje ksztatty zasugerowane przez tytut, zaskakuje
fatwos¢ w przyswajaniu nowin ze $wiata sztuki i fascynacja jezykiem abstrakeii
geometrycznej. Kolejne obrazy mtodego artysty poniekad udowadnialy umiejetnosci
realistycznego rysunku, ale takze stanowily pierwsze proby z wykorzystaniem rytmu
linii. Starczak w mtodym wieku odkryt, ze jego temperamentowi i upodobaniom

nie odpowiada narracja, podobnie jak konwencja figuralna. Studia na Cleveland
Institute of Art, wraz takimi artystami jok Richard Anuszkiewicz czy Ed Mieczkowski,

rozbudzity w nim chwilowq fascynacie ekspresjonizmem abstrakeyinym, kiéra

— JULIAN STANICZAK

nastepnie przerodzita sie w minimalistyczne kompozycije rozedrganych linii i fal
wykonanych atramentem. Przetomowym momentem w twérczoéci Juliana Stahczaka
byfo obejrzenie wystawy Klee zorganizowanej w Philips Gallery w Waszyngtonie

w 1953 roku. Wydarzenie to we wspomnieniach, mitologizowanych przez samego
artyste, nosito znamiona objawienia. Po przebudzeniu po drzemce spowodowanej
catodzienng wedréwkg po miescie, w otoczeniu dzief szwaijcarskiego twérey, jak
nigdy dotqd odczut $wiatfo, kolor, a takze spokéj emanujgey z prac. Wiedy zrozumiat,
ze wiasna biografia, fraumatyczne przezycia i bolesne emocje nie muszq sta¢ sie
budulcem sztuki, nie muszq by¢ przepracowywane. Po latach artysta przyznawaf, ze
szfuka abstrakeyjna otworzyta mozliwos¢ odrzucenia balastu przesziosci, bolesnych
doswiadczen wojennych, w jednym z wywiadéw przyznat: ,Nie wybratem mojej
formy wizualnej; ta forma wybrata mnie, poniewaz uwolnita mnie od burzliwych
aspekidw mojego zycia osobistego” (Julian Stanczak, A Retrospective: 1948 - 1998,
[red.] Barbara M. Stanczak, Youngstown 1998, s. 13).

Ponadfo w surrealistycznych i geometrycznych pracach Klee dostrzegt, ze natura

i jej zfozono$¢ prowokujg do tworzenia, za$ nie zawsze muszq mieé swoje obicie

w finalnym efekcie. Jak zauwazyta Smolidska: ,Klee zainspirowat go do poruszania
sie w obszarze organicznej geometrii, w ramach kiérej formy nie sq ograniczone
ostrymi konturami, lecz - na podobierstwo zywych organizméw — jakby oddychajq

i emitujq kolor” (s. 28). Falujqce i drgajqce realizacje Stariczaka lokujq sie wiasnie

na granicy sztuki ewokujgcej nature i tej catkowicie od niej abstrahujgcej. Studia

pod okiem Albersa na Yale University zachecity go takze do coraz blizszego

kontaktu z dzietem na wszystkich etapach jego powstania — artysta zaczqt nawet
samodzielnie tworzy¢ blejramy. Podzielat takze koncepcie wykfadowcy, kiéry
powtarzal, ze obraz jest przezyciem, odpowiednie zestawienie koloréw zas jest

w stanie uruchomi¢ dynamiczng reakcje rozgrywajqcq sie na siatkéwee widza. Wiara
w obiektywnos¢ fizjologii i widzenia miata réwniez przefozenie na powtarzang
koncepcie o analogicznosci reakcji na odziatywanie barw. Wiedza przekazywana
przez Albersa u Staficzaka znalazta bardzo podatny grunt i wkrétce zaowocowata
rozlicznymi eksperymentami z barwg, formami uproszczonymi, jednoczeénie
zaczerpnietymi z natury, a takze kompozycjq sprawiajgcg wrazenie prostoty,
pozornej fatwosci i lekkosci konstrukeiji. Wiedy tez ujawnity sie efekty znamienne dla
kierunku op-art, z kiérym cafa pézniejsza twérczoé¢ Stanczaka byla utozsamiana.
Prezentowane na aukcji obrazy trudno jest postrzegad jako stabilny obraz, formy zdajq
sie przeswitywaé, zas kazdy z koloréw zmienia nasycenie i odcien dzieki sgsiedztwu
innych starannie dobranych barw. Opisujgc proces malarski, przyznawat, ze zdarzafo
mu sie spedza¢ wrecz cate dnie przy mieszaniu koloréw tak, by korespondowaty

z jego wizjq. Samodzielnos¢ i poswiecenie towarzyszgce powstaniu obrazu, a takze
kategoryczne odcigcie sie od wiasnych przezy¢ i staranne ukrywanie malarskiego
gestu zostato trafnie podsumowane przez artyste: , Dziefo sztuki jest ‘mnq’, cho¢
pragne takze, by byfo ode mnie niezalezne” (Julian Staczak, [w:] A Refrospective:
1948 — 1998, Barbara M. Stanczak [red.], Youngstown 1998, s. 22).



128

JERZY KALUCKI
(ur. 1931)

“Okno”, 1994 r.

akryl/ptétno, 115,5 x 100,5 cm
sygnowany i darowany na blejtramie:
Jerzy Katucki 1994 oraz opisany na odwrociu: 'OKNO’

estymacja: 35000 - 50 000 PLN t
8200 - 11 700 EUR

WYSTAWIANY:
- Jerzy Katucki. Obrazy, Starmach Gallery, Krakéw, listopad 1996

,Zachodzi pytanie, czy przestrzen geometrii moze
tez istnie¢ poza obrazem, juz bez niego. Odpowiedz
na to pytanie jest twierdzgca. Co wiecej, mozna
powiedzie¢, ze przypadek obrazu jest tylko je;
szczegolnym przyktadem. Moze ona powstac

w przestrzeni naturalnej zawsze, ilekro¢ pojawi sie

w niej czfowiek. Wzajemne przenikanie sie tych

dwu przestrzeni otwiera przed sztukq kuszqce
perspektywy”.

- JERZY KAtUCKI, ZWIERZENIA O PRZESTRZENI GEOMETRII, 1985






,Geometria jako ekspresja jest specjalnym rodzajem
milczenia, w kiérym zawarte jest jednoczesnie

s

pyfanie i odpowiedz”.

- JERZY KAtUCKI, JEZYK GEOMETRII, KATALOG WYSTAWY
W ZACHECIE, WARSZAWA 1984

Jerzy Katucki jest tworeq zardwno obrazéw, jak i instalacii, kiére od wielu juz dekad stanowiqg

pole eksplorowania zagadnier przestrzeni oraz form odczuwania jej obecnosci. Zaliczany

jest do artystéw reprezentujqeych szeroko rozumiany konstruktywizm — poczqwszy od Kobro

i Strzemiskiego, az po twércéw zrzeszonych wokét Galerii Foksal i Krzysztofory, miejsca, kiére
pozostawato najblizsze $wiatopoglgdowo Katuckiemu. Pierwsze geometryczne kompozycie
Katuckiego powstaly jeszcze w czasie jego studiéw. Z pracami wybitnych awangardzistéw, kiérzy
inspirowali jego twérczo$¢, takich jak Rodchenko, Lissitzky czy Malewicz, zetknat sie wéwczas
jedynie poprzez reprodukcje. Tym, co wyrézniafo jednak artyste, byfo porzucenie idei zaprzegania
sztuki do roli narzedzia sfuzgcego zmianie rzeczywistosci. Artysta od 1976 zwigzany byt z Grupg
Krakowskg, ktérej cztonkowie dawali wyraz réznym postawom. Ich otwartosé na poszukiwanie
nowych rozwigzan utwierdzita Katuckiego w przekonaniu, ze jedynq rolg artysty jest tworzenie
najlepiej jak mozna, nie rezygnujqc ze swoich przekonar i intuicji. Dzieki temu malarz wypracowat
charakterystyczny styl, bazujgey na jezyku abstrakeji, poddanym jednak indywidualizacji oraz

angazujgeym wyobraznie odbiorcy.

Prezentowana praca nawigzuje do realizacji z nurtu neoplastycyzmu autorstwa Mondriana.
Katucki po latach wspominaf: , Pierwsze samodzielne préby malarskie podjgtem pod wrazeniem

odkrycia neoplastycyzmu, a w szczegélnosci Pieta Mondriana. (...) Byt rok 1955. Mysle, ze olsnita




mnie wiedy nowa dla mnie, wspaniata jasna forma, o filozoficznej wyktadni tych dziet miatem

ogolnikowe pojecie. Jednak zawarty w nich fadunek metafizycznego napiecia byt dostatecznie
silny i to zdecydowato o moim zachwyceniu 1q sziukq” {Jerzy Katucki, Spojrzenie na twérczo$é, [w:]
Bozena Kowalska, W poszukiwaniu tadu. Artysci o sztuce, Katowice 2001, s. 91).

Artysta mawiaf, ze szfuka sytuuje sie w miejscu przecinania sie tego, co realne, oraz tego, co
fikeyjne, bedgce wytworem wyobrazni. Operowanie modutem, geometriq nie implikuje sztuki
oschtej, bazujqcej jedynie na empirycznych doznaniach. Wedtug Kafuckiego dzieta bazujgee na
geometrycznych formach takze sq w stanie angazowaé ludzkie emocije i wyobraznie. Obcowanie
ze szlukq moze by¢ aktywnosciq, w kidrej do glosu dochodzi zaréwno nasze codzienne
do$wiadczenie otaczajgcego nas $wiata, jak i fikcja bedgca tworem naszej imaginacii. Zdaniem
artysty kazde dzieto posiada nie tylko swojq fizycznoé¢, gdyz jego dopetnienie i kontynuacja
zawsze znajdujq sie w umysle widza w frakcie percepcji, przy czym wykreowana przez twérce
przesfrzer nie moze zostaé doéwiadczona empirycznie. Jednoczesnie Katucki zacheca widza do
projektowania szkicu, obrazu i przefozenia ich na fréjwymiarowy byt w gtowie patrzqcego. Jego
prace majq by¢ asumptem do kreatywnego myélenia, w ktérym geometria narzuca pewne zasady

postepowania.

Kompozycie Katuckiego sq zarazem odbiciem jego sktonnosci ku racjonalizacii i kalkulacji, co
przejawia sie w zredukowanej formie i oszczednosci kompozycii, jak i potrzeby poszukiwar
artykulacji emocji poprzez barwe. Pierwsze ptétna utrzymane byly w czemi i bieli, jednak juz

w latach 70. artysta zaczqf zestawiad ze sobq figury mieniqce sie feeriq barw. Geometria jest
narzedziem, ktére w petni pozwala eksplorowaé najwazniejszy watek jego twérczosci, czyli
przestrzen, jednak czyni to w sposéb precyzyiny, pozbawiony sentymentalizmu. Podobnie jak
Wassily Kandinsky czy Aleksander Skriabin, dgzyt do powotania dziefa, kiére poruszatoby nie
tylko zmyst wzroku, ale takze byto w stanie oddziatywaé na sfuch czy powonienie oraz ewokowaé

gfebokie emocie.
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JERZY KALUCKI
(ur. 1931)

“Morze $rédziemne”, 1994 r.

akryl/ptétno 115,5 x 110,5 cm
sygnowany i darowany na blejtramie: Jerzy Kafucki 1994
oraz opisany na odwrociu: ‘MORZE SRODZIEMNE’

estymacja: 35 000 - 50 000 PLN t
8200 - 11 700 EUR

WYSTAWIANY:
- Jerzy Katucki. Obrazy, Starmach Gallery, Krakéw, listopad 1996

LITERATURA:
- Jerzy Katucki. Obrazy, katalog wystawy, Starmach Gallery, Krakéw, 1996, s. 8 (il.)

,Moije obrazy powstajq z doswiadczenia miejsca
- przesirzeni, zatem zwigzane sq nieroztgcznie

z momentem postrzegania, a wiec i pewnej emocii,
dla kiorych szukam klucza obrazowego.

W moim przekonaniu geometria najlepiej wypetnia
to zadanie. Precyzja i bezstronnos¢ geometrii
wyostrza sens przekazu, eliminujgc zbedne,
wzmachnia fo, co istotne. Potrafi nada¢ chwilowemu
(intuicyjnemul) wymiar uniwersalny”.

- JERZY KAtUCKI, 2006
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STEFAN KRYGIER
(1923 - 1997)

“Abstrakcja Geometryczna”, 1968 r.

olej/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.:'S. Krygier 68’
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie:

1968 - 120 x 100 - ,ABSTR GEOM." - Pt/OL’

estymacja: 55 000 - 80 000 PLN T
12 800 - 18 700 EUR
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J[...) pierwsze abstrakeyjne obrazy Krygiera, choé
jeszcze niespdjne, noszq znamiona architektonicz-
nego konstruowania, budowy kosééca linearnego

i akcentowanej przestrzennosci. Kolor w tych pracach
jest infensywny; artysta stosuje swobodne rozlewy
farby na pfotnach, ale réwnoczesnie kreskami, czy
wypuktymi nitkami, najczesciej bieli, wprowadza
arbitralny podziat ptaszczyzny”.

- BOZENA KOWALSKA, STEFAN KRYGIER 1923-1997+ODZ 1999, 5. 10

Stefan Krygier uznany jest za jednego z wazniejszych uczniéw oraz kontynuatoréw mysli
Wiadysfawa Strzeminskiego. Poprzez jego twérczos¢ uwidacznia sie che¢ pozostawania

w dialogu z mistrzem. Artysta, podobnie jak profesor, uwazat, ze artysta powinien konfrontowaé
swoje dziafania z historig sztuki, w miare mozliwosci petni¢ role takze krytyka i teoretyka sztuki.
Autor cate zycie pozostawat zwigzany z todzig, ktéra w 2. potowie XX wieku byta waznym

osrodkiem artystycznym.

Prezentowana kompozycja abstrakeyjna powstata w 1968 roku, w okresie tym artysta chetnie
wykorzystywat koncepcie i teorie wywodzqce sie z geometrii, jednak precyzyiny jezyk matematyki
poddawat modyfikacjom i wzbogacat o mozliwosci, jakie niesie barwa. Kompozycja zasadzajgca
sie na modelu kraty oraz iluzji glebi jest zawieszona w abstrakeyinej przestrzeni. Artysta operuje
gféwnie barwami monochromatycznymi, kiére jednak zestawia z polami czystych, kontrastowych

kolorow, takich jak blekit, zotty oraz czerwien.

Krygier ukoficzyt Paristwowq Wyzszq Szkote Sztuk Plastycznych, uzyskat takze dyplom architekta
na Politechnice Warszawskiej. W jego twérczosci widoczne jest echo wykonanych projekiow
architektonicznych oraz urbanistycznych. Artysta przyczynit sie do rozwoju grupy St-53, ktérej juz
sama nazwa wskazywata na program, opierajqcy sie na mysli Strzeminskiego i jego teorii unizmu.
W swoich poszukiwaniach wiasnego jezyka zwracaf sie ku dokonaniom przeszfych pokolen,
jednak w tym historycznym dorobku najbardziej interesowat go model percepcii sztuki przynalezny
konkretnym okresom. Chenie siegat po dorobek tak odlegtych kultur, wazng inspiracjq pozo-
stawata wizyta w Dolinie Kréléw w Luksorze: , Pobyt w Egipcie, wejscie pomiedzy ‘sfery swiatta

i mroku’ chyba uwiadomity Krygierowi, ze to doéwiadczenie wymusza rozwazanie przestrzeni,
wychodzgce poza koncepcie Strzemiriskiego, ze moze oko nie jest instancjq ostateczng” (Maria

Hussakowska, Stefan Krygier, katalog wystawy w Atlasie Sztuki, todz 2011, s. 3).
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JAN PAMULA
(ur. 1944)

“Seria komputerowa 1, 1991 r.

akryl/ptétno, 120 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: '1991 | J. PAMULA’
sygnowany, datowany i opisany na blejramie:

JAN PAMULA | SERIA KOMPUTEROWA [ - 1991 /1I'

na odwrociu nalepka z | Jesiennego Salonu Plastyki

estymacja: 14 000 - 18 000 PLN t
3300 -4 200 EUR

WYSTAWIANY:
- I Jesienny Salon Plastyki, Ostrowiec Swietokrzyski, 1996

JTo, co zywe, odkrywcze, majqce site dziatania
i oddziatywania, site budowania w sensie
uniwersalnym, jest podstawq, na kiérej wyrastajg
prawdziwe wartoéci. Pofgczenie logiki formy

i wizualnej fizycznosci stanowi podstawe sztuki
konkretnej, a zarazem jest najlepszym wyrazem
uniwersalnosci i piekna tej sztuki”.

- JAN PAMUtA

Jan Pamuta przez niemal cztery dekady wigczony byt w nurt sztuki abstrakeyjnej. , Seria
komputerowa” jest efektem eksperymentéw artystycznych, kiére Jan Pamuta podigf w latach 80.,
pomimo ze prace w warstwie wizualnej nasuwaiq skojarzenia z dziefami takich twércéw, jak Piet
Mondrian czy Paul Klee. Jednak zrédto tej tworczosci jest zgota odmienne od metafizycznych
rozwazan bliskich nestorom abstrakeji geometrycznej. Artysta wprost méwif, ze w jego odczuciu
obrazy abstrakeyine odnoszq sie do rzeczywistosci ludzkiej, sq syntezowanym efektem kontemplacii
przyrody, ale takze kontaktu z sacrum. W swojej tworczosci abstrakeyjnej, zainicjowanej jeszcze

w latach 70., przyznawat sie do inspiracji nowosciami technologicznymi, z kiérymi miat szanse sie

zetkng¢ w trakcie zagranicznych wyjazdéw.

Prezentowany obiekt, nalezqcy do wzmiankowanej juz serii, ma geneze w doéwiadczeniu
zdobytym w trakcie wyjazdu stypendialnego do Paryza w pracowni ARTA (Atelier de Recherches
Techniques Avancées), znajdujqcej sie w Centre Georges Pompidou. Obserwacie, jakich dokonat
w kraju znajdujgeym sie poza zelazng kurtyng, sprawity, ze doszedt do przeswiadczenia, iz
zmiany, jokie zachodzg w otoczeniu czfowieka, postep techniki, powinny implikowa¢ zmiany
przedstawiania rzeczywisiosci w szfuce. Z pomocq informatykéw malarz przygotowat szczegélny
program, kiérego zadaniem byto dzielenie powierzchni ptétna na coraz mniejsze struktury,
tworzqce losowo zfozong sie¢ prostokatéw. W przeciwieAstwie do wiekszoci realizacii twércow
z nurtu op-arty, na pféinach Pamuty nie znajdziemy powtarzajgeych sie modutéw, kazdy ksztaft
jest niepowtarzalny. Pomimo iz cata kompozycja zasadza sie na automatycznym, matematycznym
procesie, opartym na rachunku prawdopodobierstwa, subtelne nivanse barwne, bedgce wynikiem

wrazliwosci artysty, nadajq dziataniom maszyny emocjonalny wymiar.
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TADEUSZ KALINOWSKI
(1909 - 1997)

Kompozycja nr 2 z cyklu “Biatoczerwone”, 1967 r.

olej/ptétno, 60 x 85 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'T. Kalinowski 1967

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘T. KALINOWSKI
POZNAN | z cyklu ,Bictoczerwone” 2 | wym. 60 x 85 olef

estymacja: 16 000 - 24 000 PLN
31800 - 5600 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

Tadeusz Kalinowski tworzyt zaréwno obrazy i grafike, jak i realizacje z zakresu sce-
nografii, malarstwa $ciennego czy projekty uzytkowe. Z wyksziatcenia byt architekiem
wnetrz oraz scenografem, w trakcie wojny wspétpracowat miedzy innymi z teatrem
Leona Schillera. Po wojnie rozpoczaf eksperymenty zasadzajqce sie na dorobku formi-
stéw, nastepnie tworzyt w konwencii realistycznej. Jednak juz w 2 pot. lat 50 zwrécit sie
ku twérczosci utrzymanej w duchu informelu, tworzyt liczne kolaze w wykorzystaniem
tanich materiatéw takich jak skrawki materiatéw, ilustracje wyciete z gazet. W swojej
twérczosci malarskiej czesfo siegaf po doswiadczenie zdobyte w trakcie pracy w te-
afrze, realizacji swych obrazéw czesto wykorzystywat scenograficzne szkice.

Od 1957 konsekwentnie poruszat sie w obrebie sztuki abstrakeyjnej, porzucajgc

utrzymane w fantastycznych konwencjach pejzaze i akty oraz fascynacje malarstwem

materii. Postawa artysty ulegata postepujqcej radykalizacii, kiéra ujawnita sie w coraz
bardziej ascetycznych ptétnach, oszczednosé form rekompensowata ich rytmizacia,
jednolicie kiadziony zywy kolor. Jego prace zaliczane do realizacji z nurtu abstrakeii
geometrycznej nie byly jednak tworzone pod dyktando obiektywizmu i stabilnosci.
Wielu krytykom prace Kalinowskiego nasuwaly skojarzenia z herbami, emblematami,
flagami, jednak w przeciwienstwie do tych znakéw rozpoznawczych, gléwnych celem
ich powstania nie byla potrzeba politycznych, spotecznych asocjacii, lecz ciqgfa che¢
zestawienia, w coraz fo nowszych uktadach, geometrycznych ksziattéw i barw.
Prezentowany obraz stanowi egzemplifikacje zagadnienia autorefleksyinosci, ktéra
zajmowata artyste od dawna. Obraz jest wyrazem zmagah z prawidiami kompozycj,

zaleznosciami pomiedzy barwami i ich oddziatywaniem na widza.
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ARTUR BRUNSZ
(ur. 1929)

Bez tytuty, 1984 r.

olej/ptétno, 55 x 92 cm

sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

1984 | obraz 1 wrzesier | ARTUR BRUNSZ | 55 x 46’ oraz '1984 |
obraz 2 wrzesieri | ARTUR BRUNSZ | 55 x 46’

na odwrociu nalepka z Galerii w Pasazu we Wroctawiu

estymacja: 10 000 - 15 000 PN f
2400 -3 500 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, todz

,Kolor jest wiec u Brunsza ledwie uchwytny, prawie, ze tylko domysiny”.

Artur Brunsz juz w potowie lat 60. podigt kwestie koloru jako zjawiska optycznego, od
tego czasu jego zainteresowania artystyczne oscylujq wokét wybranych zagadnien
z zakresu fizyki, biologii oraz psychologii. Prezentowany na aukeji dypiyk ,Wrzesien”
2 1984 roku jest kontynuacjq eksperymentéw artysty podietych w 1968 roku. Twérca
wyznat, ze zajmowaly go problemy, ktére sq ,z punkiu widzenia metodologicznego
oparte o przestanki biofizyczne z jednej i przesfanki psychologiczno-wizualne

z drugiej strony, ktére relatywizujq oddziatywanie na przebieg odbierania wrazen
barwnych i refleksji” (Artur Brunsz — malarstwo, katalog wystawy w Galerii
Krzysztofory, Krakow 1985, s. nlb.).

Pasy koloréw utrzymanych w pastelowej tonacji zostajq czesciowo skryte pod

warstwq biatej farby. Brunsz pozostawia odstonietymi waskie, poprzeczne pasy,

- BOZENA KOWALSKA, POLSKA AWANGARDA MALARSKA.
SZANSE | MITY. 1945 - 1980, WARSZAWA 1988, s. 252

jednoczesnie sugerujgc odbiorcom blizsze przyjrzenie sie powierzchni obrazu.
Skrupulatny oglqd pozwala zauwazy¢, ze uzyta przez artyste biel nie jest w petni
kryiaca, jej transparentne wiasciwosci pozwalajq dojrze¢ pod warstwq bieli
znivansowanq barwnie powierzchnie. Obraz unaocznia fakt, ze nie istnieje
wylqgcznie jedna konkretna barwa biata, lecz pewien zakres odcieni - od barwy
lekko zazétconej do zaniebieszczonej, czyli bieli ciepfej i chfodne|. Przefomowym dla
artysty byt rok 1976, kiedy bialq farbg pokryt catq powierzchnie ptétna, jednoczesnie
jakby symbolicznie ukazujgc proces rozszczepiania $wiatta, w ktérym dochodzi do
rozdzielenia sie fali $wietlnej na sktadowe o réznej dtugosci i tym samym o réznej,
widzianej przez ludzkie oko, barwie. Prace Brunsza dowodzq, ze wszystkie uzywane

w sztuce kolory sprowadzaq sie do bieli.
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JAN BERDYSZAK
(1934 - 2014)

“Obszar koncentrujgcy LXV”, 1978-80 .

akryl/ptétno naklejone na piyte, 180 x 4,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JAN | BER | DYSZ |
AK | 1978-80 | OBSZAR KONCENTRUJACY LXV. | -AKRYL-'

estymacja: 30 000 - 45 000 PLN
7 000 - 10 500 EUR

JIstotne nie jest dane, powiedziane, przedstawione
czy uczynione. Istotne istnieje pomiedzy. ISTOTNE
zmierza ku mocy niewyrazalnosci”.

- JAN BERDYSZAK, 1977

Dokonania Jana Berdyszaka czesto byly klasyfikowane jako przyktad realizacji z nurtu
konceptualizmu, jednoczesnie podkreslano, ze jego dokonania rzucajg nowe $wiatto na
zagadnienia zdawatoby sie opisane juz przez historykéw sztuki. Artysta sam zachecat, aby
traktowa¢ szfuke jako asumpt do wykroczenia poza to, co zastane i znajome. Jego sziuka
podejmuje watki zaréwno zwigzane stricte z naukami écistymi, geometriq, jak i z filozofiq, zwykt
mawiag, ze sztuka powinna pozostawadé jednak czyms wiecej nizli tylko poznaniem, powinna

wzbogacaé nas o nowe aspekty postrzegania i do$wiadczania.

Berdyszak od wezesnych lat eksplorowat rézne artystyczne media, zajmowat sie nie tylko
malarstwem czy rzezbq, ale takze architekiurg, poezjq i muzykq. Poprzez swoje realizacje, od
niemalze 50 lat, poddaje analizie temat przestrzeni oraz pojecia takie, jak fransparentnosé oraz
pustka. Dzigki zainteresowaniom filozofiami, zaréwno europejskimi, jak i dalekowschodnimi,
zwrécit sie ku zagadnieniom, kiére w pospiechu zycia i przy po$piesznym oglqdzie zazwyczaj
ignorowano. Waznym watkiem jego twérczosci jest pustka, kiérg opisat w nastepujgcy
sposéb: ,to biata kartka czekajgca na kreske, to przestrzen czekajqea na rzezbe, cisza
czekajgca na znak” (Jan Berdyszak, [cyt. za:] Elzbieta Dzikowska, Artysci méwig. Wywiady

z mistrzami malarstwa, Warszawa 2011, s. 16). Poprzez swoje prace, takie jak cykl ,Obszaréw
koncentrujgeych”, realizowany miedzy 1973 a 1980, artysta nie tylko wyraza dualizm - bytu

i braku, ale takze uzytkuje niezagospodarowane przestrzenie poprzez ich uaktywnianie

i pomaganie widzom w dostrzezeniu ich obecnosci i wartosci. Pustka w odczuciu artysty nie
czeka na dosfowne wypetnienie, bowiem sama w sobie jest istoing wartoscig, ktéra powinna

infrygowadé i pobudza¢ do refleksji.
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ALEKSANDRA WEJCHERT
(1921 - 1995)

Bez tytuty, 1965 r.

relief, akryl/plyta pilsniowa, 88,5 x 25,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: ’AWEJCHERT 65
na odwrociu papierowa nalepka ‘No 33’

estymacja: 7 000 - 10 000 PLN
1700 -2 400 EUR

,Lubie tworzy¢ zakrzywione, ptywajqce linie, ptyngce powierzchnie. Najwazniejsze znaczenie

majq dla mnie efekty spowodowane padaniem $wiatta na te polichromowane powierzchnie.

Chce osiggng¢ bogate i ztozone efekty $wiatta i cienia. Poniewaz aglomerowane ksztatty

wytwarzajg wszelkiego rodzaju cienie, potcienie, refleksy itp. prace najlepiej wygladajg bez

szczegolnego $wiatla, sq bowiem wystarczajgeo bogate, by zyé wiasnym zyciem”.

Cyril Barrett we wstepie do katalogu indywidualnej wystawy artystki w Galerie Lambert
w Paryzu stusznie zauwazyt, ze twérczos¢ Aleksandry Wejchert zawsze sytuuje sie

w obrebie szfuki abstrakeyjnej, jednak nigdy jednoznacznie nie moze zosta¢ zakwa-
lifikowana do ktéregokolwiek z licznych jej odtaméw. Zauwazalna jest predylekcja

ku formalnym abstrakeyjnym strukiurom, reprezentowana w szczegélnosci przez jej
reliefy tworzone w latach 60., jednak tym pracom daleko byto do rygorystycznych
zatozen konstruktywizmu. Realizacje artystki réwniez sugerujq wrazenie ruchu, chod jej
szfuki nie mozna tez zalicza¢ do nurtu sztuki kinetycznej, pomimo ze ostatnie dzieta
zdecydowanie podgzaty w tym kierunku. W pewnych punktach sztuka ta wykazywata
duze podobienstwo do prac artystéw z kregu op-artu, jednak oko zwodzita nie tylko
formami dwuwymiarowymi - na réwni z kolorem i konstrukejq dziet wazna byta ich
bogata fakiura. Artystka nie tworzyta swych prac w celu zwodzenia oka widza, ale jej

celem nie pozostawato podgzanie za éwczesnymi trendami i chwilowymi tendencjami.

Autorka wyjechata z Polski i przeprowadzita sie do Wioch, jednak az do roku 1963 nie
zdecydowala sie na catkowite zawodowe poswiecenie sie pracy artystycznej. W po-
czatkach swej twérczosci zajmowata sie malarstwem sztalugowym oraz grafikg uzytko-
waq, bedqcq poktosiem studidw na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP. Artystka przez
wiele dekad otrzymywata rozliczne zaméwienia na wykonanie realizacji w przestrzeni
publiczne;. Przyznawata, ze specyfika kazdej z lokalizacji oraz réznorodnoéé zlecen
rzutowata na szeroki wachlarz wykorzystywanych przez nig materiatéw zaréwno réz-
nych odmian metali, jak i pleksiglasu, anodyzowanego aluminium, drewna, w swoich

pracach rzezbiarskich siegata takze po mozaike i ceramike. Méwita, ze to wiasnie

— ALEKSANDRA WEJCHERT

praca z nowymi materiatomi, zdobywanie wiedzy o ich wiasciwosciach jest dla niej
srodfem inspiracii | przyjemnosci. Wejchert ukoriczyta studia na Wydziale Architektury
Politechniki Warszawskiej, dlatego wiedza z zakresu projekiowania, inzynierii i urba-
nistyki znajduje odbicie w jej rzezbach i reliefach, bardzo precyzyjnych w wykonaniu,

a takze poddanych kontroli i porzgdkowi, jednak nie w oschty, mechaniczny sposéb.

Opisujqc swéj artystyczny proces, zwracata uwage, ze w pierwszej kolejnosci mysli

o kolorze i ksztalcie. Dopiero do tej wstepnej wizji stara sie dobra¢ odpowiedni
materiaf, aby méc odtworzy¢ dzieto w formie pierwotnie tylko wyobrazonej. Tworzqc
reliefy, najczesciej operowata powielanym modutem ~ zmieniata rozmiar i proporcie,
sytuujqc obiekty w réznej orientacii i odstepach, zwracata duzq uwage na tworzqce sie
miedzy nimi relacje czy wspétzaleznosci. Obserwowata réwniez gre $wiatta i cienia,
jaka rozgrywata sie na pofalowanej powierzchni, aby w petni uwypukli¢ bogatq faktu-

re, zazwyczaj w obrebie jednego reliefu ograniczata sie do uzycia jednego koloru.

Istotnym aspektem jej twérczosci byta rytmicznos¢ zastosowanych form. Przy

okazji jej wystawy w Dublinie w 1966 roku ekspozycji towarzyszyt koncert muzyki
elekironicznej kompozytora Desmonda Leslie, kiéry wspominat, ze realizacje Wejchert
odzwierciedlajq ¢lady dzwieku uzyskiwane przez oscyloskop, a takze gradacje
ksztattéw przypominajqeq raz delikatne zaokrgglenia, innym razem frenetyczne
rozedrganie; wizualnie podobne sq do fal muzycznych kompozycii projektowanych na
ekranie (Cyril Barrett, wstep do katalogu indywidualnej wystawy Alexandry Wejchert
w Galerie Lambert, Paryz 1968).
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TAMARA BERDOWSKA
(ur. 1962)

Bez tytutu, 2018 r.

rysunek na folii, metal, plyta, 52 x 40 x 22 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Tamara Berdowska | 2018’

estymacja: 6 000 - 10 000 PLN
1400 - 2 400 EUR

WYSTAWIANY:

- Tamara Berdowska: obrazy nowe i najnowsze, Galeria Piekary,
Poznan 15.05-15.06.2018

- Przedmioty przywotane, Galeria Korekta, Warszawa 21.09-15.10.2018

LITERATURA:
- Tamara Berdowska: obrazy nowe i najnowsze, katalog wystawy,
[red.] Agnieszka Tes, Poznar 2018, s. 16

Zaprezentowana praca powstata w wyniku pracochfonnego procesu twérczego. Tamara
Berdowska tworzy kompozycje przesirzenne poprzez natozenie na siebie duzej ilosci kawatkéw
folii, na powierzchni kidrej rysuje figury geometryczne. Artystka nierzadko postuguie sie dfugo
schnqeymi farbami, a takze wielokrotnie poprawia zarys dodatkowymi pociggnieciami pedzla.
Dziefo w petnej okazatosci mozna podziwiad jedynie po zawieszeniu na scianie — kiedy wszystkie
mozolnie i dokfadnie przygotowane czeéci nachodzqg na siebie, prezentujqc pefng przestrzennosé
pracy. Sekwencje powiarzalnego motywu, uchwycone na foliach i powieszone, dajq ztudzenie
ruchu, a takze weiggajq widza do $rodka. Eksploatowanie mozliwosci ptyngeych z powielania,
geometryzacji, symetrycznosci form mozna odczytywad jako potrzebe porzgdkowania,
dyscyplinowania otaczajqgce] rzeczywistosci, ale takze jako poszukiwanie réwnowagi

i bezpieczeristwa z nich plyngcych.

Twérczos¢ Tamary Berdowskiej wpisuje sie w fradycie sztuki tworzonej przez twércédw

w konwencji abstrakcji geometrycznej. Jednoczesnie realizacje malarskie cechuje niezwykle
innowacyjne podejécie, kidre wyréznia artystke nie tylko na rodzimej scenie artystycznej, lecz takze
miedzynarodowej. Jak stwierdza Jolanta Antecka: ,Tamara Berdowska od debiutu przekonuje nas,
e abstrakcje geometryczng weigz mozna uprawiad twérczo. Jako pierwsza w Europie pokazata
wieloczesciowe rysunki przestrzenne. Bozena Kowalska (wymagajqey krytyk i wybitna znawczyni
abstrakeji) zwracata uwage, ze podobne do pewnego stopnia dziafania podjgte byly réwnolegle
tylko w USA” (Jolanta Antecka, ,Dziennik Polski”, 2.07.2017, Krakéw, [w:] Berdowska Tamara,
[red.] Joanna Warchot, Obiekty | Obrazy, Krakéw 2015, s. 28).

Tamara Berdowska studiowata na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w latach 1985-90

w pracowni Janiny Kraupe-Swiderskiej, gdzie uzyskata dyplom z wyréznieniem. Artystka maluje
obrazy oraz tworzy przestrzenne realizacje na nietypowych i oryginalnych podfozach. Pomimo
fascynaciji geometriq z prac autorki bijg emocie, a jej prace zdaiq sie nieraz zy¢ wiasnym zyciem.
Prace Tamary Bardowskie| znajdujq sie m.in. w zbiorach Muzeum Narodowego w Szczecinie,
Galerii Studio w Warszawie, Akademii Sztuk Pigknych w todzi oraz licznych kolekcjach prywatnych

w Polsce i za granicq.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
(ur. 1961)

Bez tytutu, 2017 .

olej/ptétno, 190 x 100 cm
opisany na odwrociu: ,ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1159 | DZ.

estymacja: 20 000 - 35 000 PLN
4700 - 8 200 EUR

Prace Aleksandra Roszkowskiego sytuujq sie na opozycyjnym biegunie wobec realizacji
oddziatujgeych na widza perfekejq idealnie wykreglonych form, gtadkosciq swej powierzchni, gdzie
dukt pedzla zostat starannie zatarty. Artysta otwarcie sprzeciwia sie malarstwu bezosobowemu,
pomimo uzycia prostych $rodkéw przekazu, poprzez swojq twérczoé¢ udowadnia, ze usunigcie sie
w cief autora nie powinno byt celem malarstwa, za$ emocie i doswiadczenia nie powinny zosta¢
zatuszowane i kryte przed oczami widza. W ujeciu Roszkowskiego malarstwo jest formg otwarcia

i bycia szczerym zaréwno wobec wiasnych przekonan, jak i widza, a tego nie mozna czyni¢ pod
maskg starannie wycyzelowanych form. Abstrakcja geometryczna, traktowana przez artyste jako
$rodek komunikowania o swoich przemysleniach i uczuciach, udowadnia, ze zadna twérczoéé nie

powinna by¢ sprowadzona do roli narzedzia, tworzona machinalnie.

Aleksander Roszkowski tworzy prace cyklami, poszczegélne realizacje sq zapisem rozwazan
artysty skupionych wokét konkretnych motywédw czy rozwazar malarskich. Jako student
warszawskie] ASP wykonywat najpierw prace w duchu nowej ekspresiji, nastepnie tworzyt
monumentalne kompozycie figuratywne. Nastepnie twérczos¢ ewoluowata w kierunku pejzazu,
coraz bardziej oczyszczanego z detali, dgzqcego ku prostocie i syntezie, aby z czasem
przemieni¢ sie w kompozycje niemalze abstrakeyjne. Kompozycja, zawsze starannie przemyslana,
jednak tworzona byla w taki sposéb, aby do glosu dopusci¢ przede wszystkim bogatq fakture.
Obrazy Roszkowskiego zdajq sie perfekeying kompilacijq dwéch samoistnych kompozycii. Pierwszq
stanowi abstrakcja geometryczna, utrzymana w stonowanych kolorach, z czesto powtarzajgeym
sie dominujgeym motywem okregu, spirali lub zmultiplikowanych kwadratéw. Wedfug stow

artysty to wiasnie najprostsze geometryczne formy stanowiq o istocie zaréwno makrokosmosu

i natury, jok i mikrokosmosu bytu cztowieka. Nieodtgcznym elementem tych eksperymentéw jest
dobér palety barwnej, od ciemnej kolorystyki, ewokujqcej nastréj zagrozenia i przygnebienia,

po pastelowe kompozycie, nadajqgce jego pracom niebywatej lekkosci i radosci. Drugq warstwe
dzief, stanowigcq o ich indywidualnym i niepowtarzalnym charakterze, artysta wykonuje juz jednym
kolorem. Za pomocq delikatnych ruchéw pedzla, zanurzonego w gestej farbie olejnej, naklada

na obraz grube linie. Nawarstwione kreski tworzq skomplikowany wypukly relief. Struktura ta

przypomina pngcza o niezwykle regularnych formach, pajeczg sie¢ lub luzno tkang materie.

W prezentowanych pracach do glosu dochodzi pewne rozdarcie; poszukiwanie harmonii

i porzqdku zakletych w geometrycznych formach, jak i silna potrzeba ekspresji. Prace
Roszkowskiego zachwycajq bogatq fakturg. Filigranowa sie¢ linii, kiére wzajemnie sie przecinajq

i placzq, daje wyobrazenie o ekspresyjnym sposobie ich powstania, zamaszystosci gestu,
konsystencii farby. Miesistos¢ i organiczno$é powierzchni obrazéw Roszkowskiego, jok mato ktére
z nurtu abstrakeji geometrycznej, zmusza do zapytania o warsztat autora. Szybkoschnqcy akryl,
tak popularmy posréd artystéw poruszajqeych sie w obrebie geometrycznej abstrakeji, zostaje
zastgpiony autorskimi recepturami, bedgcymi poktosiem receptur wywiedzionych z akademii

i wzbogaconych wieloletnimi eksperymentami z naturalnymi skiadnikami, takimi jak: damara, wosk,

mastyks, guma arabska, terpentyna balsamiczna, olej Iniany.
YKs, g penty | Y-

Roszkowski w realizacjach godzi dwa nurty sztuki abstrakeji, zdawatoby sie, sprzecznych w swych
zatozeniach. Jego obrazy stanowiq z jednej strony przyktad sztuki geometrycznej, operujqcej
prostymi formami, z drugiej egzemplifikuig abstrakcje organiczng i malarstwo materii. Takze dzieta
prezentowane na aukcji stanowiq zfoty $rodek pomiedzy tzw. ,abstrakcjq zimng”, geometryczng
a ,abstrakcjq gorqeq”, kidra przekazuje subiektywne stany emocjonalne, czesto wywiedzione ze

skrupulatnej obserwacii przyrody, rytméw odnajdowanych w otaczajgeym artyste pejzazu.






138

ALEKSANDER ROSZKOWSKI
(ur. 1961)

Bez tytutu, 2017 r.

olej/ptétno, 110 x 110 cm
sygnowany monogramem autorskim i datowany p.d.: ‘AR 17’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1149 | 2017

estymacja: 15000 - 25 000 PLN
3500 - 5900 EUR

,Bede malowat, gdyz ta czynnoé¢ jest dla mnie najlepszg
formg wyrazania zachwytu nad zyciem, uwielbienia zycia
we wszystkich przejawach, réwniez tych najprostszych. Bo
nadal uwazam, ze kategoria piekna jest aktualna, nadal
uwazam, iz wiasny poza dyskursywny jezyk malarski

jest nieskoriczenie bogaty i zdolny do pozaliterackiego
opisywania $wiata i wiasnego mikro$wiata z jego
pasjami, zachwytami, pytaniami oraz lekami”.

— ALEKSANDER ROSZKOWSKI
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MICHAL MISIAK
(ur. 1973)

“S$-52",2010r.

olej/ptétno, 160 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘[monogram
artysty] | MICHAL MISIAK 2010 | “S-52" | OLEJ | 160 x 100’

estymacja: 14 000 - 22 000 PLN
3300 - 52900 EUR

WYSTAWIANY:

- Symetrie. wystawa indywidualna Michata Misiaka, Galeria pod Rejentem,
Krakéw, 2011

- Polska linia, galeria EL, Elblgg, 07.07-08.09.2016

LITERATURA:
- Symetrie. katalog wystawy indywidualnej w Galerii pod Rejentem, Krakéw 2011

Obraz nalezy do cyklu prac nazwanego ,Symetrie”, takze litera ,S" w tytule wskazuje na
zastosowang przez artyste zasade kompozycying. O przywigzaniu do tego uktadu artysta
pisat: ,Z jednej strony byt jedynie wiasciwym, niezmgconym niepotrzebng komplikaciq form
ukladem, gdzie uwaga obserwatora mogta zosta¢ poprowadzona poprzez delikatnie
wibrujgce plaszczyzny utrzymane na minimalnych kontfrastach w strone gfebi jego wiasnej
przesfrzeni wewnetrznej. Innymi stowy, chciatem, by obraz stat sie zaledwie impulsem
inicjujacym wglad obserwujgcego w ukrytq sfere osobistych doswiadczen niewerbalnych.

Z drugiej strony towarzyszyto mi prze$wiadczenie, ze symetria w ofaczajgcym nas $wiecie
zajmuje niestychanie wazne miejsce. Mozna zaobserwowag, ze umyst cztowieka ma
wrodzong tendencje do postrzegania obiekiéw symetrycznych jako swego rodzaju
doskonatosci” (Michat Misiak, fragment tekstu w katalogu wystawy , Plaszczyzna - Przestrzen
- Glebia”, wyd. Galerie Sagan, Essen, 2008, s. nlb.). Misiak przywoluje filozoficzne
koncepcie Pitagorejczykéw, kidrzy w symetrii dostrzegali zrédto porzadku i tym samym
piekna, jakie w przypadku sztuk wizualnych oznaczaty doskonale skomponowane struktury.
Artysta ponadto zauwazyt, ze ukfady symetryczne od zarania dziejéw konotujg w ludzkiej
psychice pozytywne odczucia, za$ odejécie od nich automatycznie przykuwa uwage

i utozsamiane jest z pomytkg, kiéra, jak wiadomo, jest rzeczq ludzkq. Dlatego obrazy Misiaka
sq oparte na zasadzie inferencii na trwatych regutach wywiedzionych z nauk scistych,
jednak artysta pozostawia miejsce dla niedoskonatosci, a takze nieprzewidywalnosci.

Autor wierzy, ze w przypadkowosci, kiéra odréznia nas od maszyny, tkwi takze wazny

potenciat artystyczny i zrédto kreatywnosci.

Z oddali obraz autorstwa Michata Misiak emanuje wewnetrznym blaskiem, przy blizszym
oglqdzie udaije sie zdemaskowad te magiczng kanwe linii, przy pomocq kiérych artysta
buduje napiecia. tadunek zawarty w obrazie jest uzyskany za pomocq drobnych,
biegngcych paralelnie malowanych odrecznie kresek. Artysta celowo odrzuca pomoc
narzedzia, wierzqc, ze ,malujqc kolejne obrazy, reka staje sie coraz bardziej sprawna

i wyéwiczona, jednak niemozliwe jest dojécie do absolutnej doskonatosci. Sqdze, ze w tym
zawiera sig jakas wiasciwos¢ charakteryzujgea cztowieka. Nieustanne dgzenie do ideatu
i niemoznos¢ jego osiqgniecia. Drgnienie reki nadaje tym obrazom pierwiastek ludzki,
pewnq nieprzewidywalno$¢, kiéra mnie fascynuje i pcha w kierunku kolejnych realizacii”
(Michat Misiak, fragment tekstu w katalogu wystawy ,Plaszczyzna — Przestrzen - Glebia”,
wyd. Galerie Sagan, Essen 2008, s. nlb.).






Jacek Malczewski, "Zadumanie” (Na ganku w Lusfawicach), 1920 r.

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK ¢ MODERNIZM o MIEDZYWOINIE

Aukcja 13 grudnia 2018, godz. 19
Wystawa obiekiow: 1 - 13 grudnia 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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Francuski broszo-wisior z lat 20.-30. XX wieku

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 11 grudnia 2018, godz. 19
Wystawa obiektow: 27 listopada - 11 grudnia 2018
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UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy do
zapoznania sie z trzyczeéciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum pefni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyijnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCIA

1. Cena wywolawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wy-
woltawcza zawarta jest miedzy potowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukeyjng. Stanowi ona czgé¢ koricowej ceny obiekiu
i wynosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyinej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyzej gomej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski oty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna badz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegolne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyinej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiggnie ceny gwarancyinej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakeji warunkowe. Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia fransakeji w ramach aukgiji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakoriczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyjnej, Klient, kiéry zfo-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogfoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnela poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner oglosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa trakiowana jest joko wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjaciji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kiéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszenstwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obieki moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie by¢ wyczerpujgce, a w niekiérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii nie
jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyraznq pro$be mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiektu, biorge pod uwage jego szacunkowq wartos¢ oraz charakter avkeji, w ramach
kidrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamietag, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jedli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektow m’eoprcwionych chetnie po\edmy profes{onc\nq pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptatnie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiekiach.

11. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Pakstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajqeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twércy i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziel. Powyzsza optata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiqzujgeq w Unii Europejskiej dyrek-
tywg 2001 /84 /WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Oplata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Optfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowane przekroczy 100 EUr./b.
® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicylowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajqce elementy wytworzone z roslin lub zwierzqt
okreslanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacii telefoniczne|
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obieky i kolejne postqpienia, wskazuje licytujgeych,
ogtasza zakofczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia mfotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyinym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w frakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujgeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezedniej zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiéw. W takie] sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytaciji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukcji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczesinika aukcji niektére sposrod licytacji mogq byé¢ rdwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpdznie
godzing przed aukcjq wraz z informacjq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacia odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqey tozsamos¢ osoby rejestrowane] ([dowéd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wytqcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizaci zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejnej.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za redlizacje zlecern dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowe]. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocziq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polgczy sie z lientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem polgczenia z podanym przez klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyinej), do kiérej bedziemy
mogli licytowaé w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw

telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugg réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpédzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich zlotych oraz zgodne z tabelg
posiqpied przedstawionq w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpier zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dofozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawcze]. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedlug tabeli postqpied. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000,/5000/8 000 [np. 32 000, 35 000, 38 000)
50000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

1. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zaplaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnoé¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich zfotych 10 000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania platnosci, kartami platniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukeji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zotych. Na specjalne zyczenie po weze$niejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Warto$¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o opfate
manipulacying w wysokoséci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty

mBank S.A.

3. Odstqpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaplacie mozemy odsigpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiektu. Wobec oséb niebedgcych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiekiéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywey lub osobie posiadajgce] pisemne
upowaznienie. Moze fo nastqpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowiqzar wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$é¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgj.

6. Transport i przesytka
Zapewniamy podsfawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowang firmqg zajmujgeq

sie pakowaniem i wysytkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatlu w aukcji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywéz okreslonych obiektéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wladz; w szczegélnosci dotyczy o obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepiséw w fym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowanqg firmq zajmujqcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dziet szfuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmiotyzrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbozawierajgceje, tj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kosé¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwoler lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamietad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisow w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Parstwa

wygody symbolem " " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy wytworzone

z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgeych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystgpiq do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
rUnkchh Dkfeé‘@ﬂych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegol-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukeji. Poprzez licytacie na aukcji, niezaleznie czy osobisiq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupujgey wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
ze zmianami i uzupetnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dzialajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiekiem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LUICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedlug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niekiérych oséb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukcjq, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczesiniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowad¢ pisemne Zzlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetni¢
formularz “zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jegli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacii wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dosfarczone pdzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licylaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza “zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze byé¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy felefonicznej. Na wypadek frudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujgcy moze okresli¢ na zleceniu limit, do kiérego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zle-
ceniv, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient ofervje przynajmniej cene
wywolawczg.

4) Podczas licytacj, zardwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnosé za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokiadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej
akeeptowalnej przez DESA Unicum

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqgzuje sig dochowaé nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytqcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zasirzezono inaczej poprzez symbol, kczdy obiekt oferowony jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé kidrykolwiek obiekt, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaie sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skiada¢
w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, bqdz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skfadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass".

4) Ceny na aukeji podawane sq w polskich zfotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajqc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wytqcznie orientacyiny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
cigzceq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz optaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiekiu. Oplata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicylowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 “Przewodnika dla
klienta": "legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
prze‘ewem bOHkOW\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopoki DESA Unicum nie
otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiv kupujgcemu do chwili przeniesienia wasnosci obiekiu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa whasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiqzku zaptaty przez

niego ceny nabycia.
6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowa¢ sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujqey powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgcy
obcigzony zostanie kosziami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspeq’o\izowonq firmq zajmujqcq sie pokowonlem i Wysy*kq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidiowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowaq, jej przedstawiciel powinien skontakiowaé
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu
pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywey bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowa¢ jeden lub
kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kirej kupujgey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajqey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegfosci;

g potrqci¢ naleznoséci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJINE! i podajqc dane osobowe, klienci zgadzaiq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysta¢ te dane do ww. celéw. Jesli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zasirzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki sfowne czy na pismie w informacjach
podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za bfe-
dy w trakcie prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiqzanym ze sprzedazq

obiekiu.

4) 7 zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajqce cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakieryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w biqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiekiem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowiq wlasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze  WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINES
i uzupefnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIER-
DZENIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catosé praw i obowiqzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

wraz z pdzniejszymi  zmianami

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesylane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajgeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE)
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pdézn. zm.) - wywéz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 . Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajqe w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiekiu, co do kiérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujqcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(2" lub "(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: "przypi-
sywany/e/a", "Attributed” lub skrét "Attrib.";

d) obiekiv powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: "krqg”, “szkota” bqdz "nasladowca’;

e) obiektu, kidrego okreglenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opinig specjalistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniv pojawito sie prawidlowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku kiérych faktycznie stwierdzone datowanie
ré6zni sig w stosunku do podanego w katalogu “na korzys¢” obiekiu, fj. obiekt okazat sig starszy,
niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testow, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podstawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTAC

Sztuka Wispdiczesna. Op-Art i Abstrakcjo Geometryczna ¢ 580ASWO57 ¢ 29 lislopada 2018 .

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukgji, kiére nie skutkujq

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacii z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukcyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytaci, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dofozymy wszelkich staran, aby byto to mozliwe.

Prosimy czyle\m’e wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomy?ek.

Imie i nazwisko

NIP (dla firm)

Dowdd osobisty (seria i numer

L | Tak

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99

e-mail: zlecenio@desa.pl

de
sa

UNICUM

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq $cisle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacii Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczesnie nabycie obiekiu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku zaistienia
kilku zleced w tej samej wysokosci dom aukeyiny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostalo zlozone najwczesnie|. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

L | Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefoniczne| prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukeji. Pracownicy domu aukeyinego pofqczq
sie z Panstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem pofgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem pofqczenia zgadzam sie
na licytacje w moim imieniu za kwote réwnq cenie wywolawczej:
Tak Nie
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze
Telefon / faks \‘_} Whyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyjnego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamoé¢ osoby rejestrowane] (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku
Zlecen przesytanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dofgczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacii

Maksyma

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Whplace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

z prasy z mailingu z reklamy infernetowej z reklamy zewnetrznej zradia L

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng drogg

DESA Unicum SA, ul. Piekna TA, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestrowana w Sqdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495

markefingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegélnosci w celu przesylania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne materiaféw promocyjnych,
informacii handlowych o obiektach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyinych urzqdzen koficowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacii handlowej
drogq elektroniczng

L | Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogq elekironiczng.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

¢ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej przeze
mnie okreglonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych mogq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczqee ustugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakorczenia
wykonania umowy lub przez okres okredlony przez przepisy prawa, kidre
naktadajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

¢ Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kiérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontaktowag, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl

Bardziej szczegéfowe informacje dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyska¢ na stronie internetowej www.desa.pl

Zapoznatem/-am sig | akceptuie WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINES

I WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym!

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych transakeji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o oplafe aukeyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogu,
w szczegolnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytufu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgj.

Wiszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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PROMEMORIA WARSAW
COMING SOON

promemoria.com

PROMEMORIA®

MILAN PARIS LONDON MOSCOW NEW YORK HAMBURG MUNICH MIAMI HONG KONG WARSAW
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