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Sztuka konceptualna w Polsce jest obszarem, kiéry niezmiennie od lat unika jasnych definicji.

Na przestrzeni kilku dekad konceptualizm funkcjonowat pod wieloma pojeciami: ,sztuka idei”,
,sztuka pojeciowa”, ,sztuka niemozliwa”. Plynne okreglenia, czesto wzajemnie sie wykluczajqce,
obejmowaly szeroki wachlarz dzief reprezentujgcych takie dziedziny, jak malarstwo, rzezba,
tekst, film, dokumentacia, performance, happening i environment. Tym, co je fqczyto, byta walka

o definicje sztuki, pozycje artysty, koncepcie podmiotu.

Zdaniem Luizy Nader rolq badacza sztuki konceptualnej nie jest tworzenie jasnej ramy i definicji,
lecz raczej préba zrozumienia efekiéw dziatania artystéw, krytykéw, historykéw w pewnych
okolicznosciach historycznych, w kiérych powstaty. W tym duchu postanowilismy zaprezentowaé
prace artystéw, kiérych potgczyta idea zmiany do$wiadczenia dzieta sztuki, krytyka instytucii,

a nawet atak na status obiekiu artystycznego. Konceptualizm stat sie dla nas tym samym pojeciem
pomocniczym, kategorig, kiéra w jasniejszy sposéb pozwolita nam zrozumie¢ wzajemne relacje

i wspdlne odniesienia artystow w powojennej Polsce.

Blyskawiczny rozwéj powojennej sztuki nierozerwalnie zwigzany jest z konceptualizmem i artystami,
kiorzy odrzucili modernizm i $miato ruszyli w strone kolejnej epoki. Zaréwno na Zachodzie,

jak i Wschodzie awangardziéci w sposéb ostateczny zerwali z nadrzednq rolg wrazenia
esfetycznego, stylu, wartosci warsztatowych sztuki. Czerpali z dowiadczenia ciata i przestrzeni,
pamieci, niejako dematerializujge dziefo sziuki, czasem redukujgc je do roli zapisu procesu
tworzenia. Ow wirtualne , nieistnienie dziefa” nie wyczerpuje jednak pojecia konceptualizmu

w szfuce powojennej Polski, kiérego niewielki fragment prezentujemy w niniejszym katalogu.
Wybitne, zaréwno znane, ok i nieznane dziefa takich twoércéw, jak Roman Opatka, Jerzy Beres,
Ryszard Winiarski, Stanistaw Drézdz, Barbara Koztowska, Andrzej Diuzniewski, Zbigniew Diubak
czy Kajetan Sosnowski, reprezentujq rézne oérodki i postawy, opowiadajgc nam historie loséw
powojennej awangardy. Nie jest fo zbiér kompletny, lecz raczej niewielki wycinek krajobrazu
$rodowiska artystycznego po 1956. Jest to tez préba wytworzenia przestrzeni dla tych twércéw,
kiérzy stojq na granicy zapomnienia. Mam nadzieje, ze przysztoé¢ pozwoli nam zaprezentowad

Paristwu takze kolejnych twércow iinne przefomowe dzieta, kidre zmienity oblicze polskiej sztuki.

Anna Szynkarczuk
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STANIStAW DROZDZ
(1939 - 2009)

“Alea iacta est”, 2003 r.

kosci do gry, asamblaz/plyta, 18 x 18 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'S. Drézdz 2003

estymacja: 8 000 - 14 000 PLN *
1900 - 3 300 EUR

WYSTAWIANY:
- Stanisfaw Drézdz, Alea iacta est, Pawilon Polski, 50. Biennale Sziuki w Wenecj,
czerwiec - listopad 2003

LITERATURA:
- por. Stanisfaw Drézdz, Alea iacta est, katalog wystawy, Biennale di Venezia,
50. Esposizione Internazionale d'Arte, red. Pawet Sosnowski, Warszawa 2003

Projekt , ALEA IACTA EST / KOSCI ZOSTAY RZUCONE’, z kidrego pochodzi prezentowana
praca, zostat stworzony przez Stanistowa Drézdza na wystawe jubileuszowej pig¢dziesigtej

edyciji najstarszego i najwozniejszego festiwalu sztuki wspétczesnej na $wiecie, czyli weneckiego
Miedzynarodowego Biennale Sztuki, w 2003 roku. Poeta, artysta zwigzany ze stowem i przestrzeniq
oraz twérca poezji konkretnej, swojq dziatalnosé poetycko-graficzng trakiowat jako analize
rzeczywistosci jezyka, szczegdlnie jego wizualnej postaci. Odwiedzajgeym wystawe zaproponowat
zrealizowanie marzeh o wygranej, zapraszajgc do rzutu wytozonymi na sfole szescioma kostkami
do gry i odszukania uzyskanego ukfadu posréd 46 656 mozliwych kombinacji umieszczonych na
gigantycznej écianie w polskim pawilonie. Znalazca wygrywat. Jak zauwazyt Pawet Sosnowski,
kurator projektu: ,Pomyst Stanistawa Drézdza jest syntetyczng interpretaciq tematu przewodniego
tegorocznego Biennale, ktéry brzmi ‘Sny i konflikty: dyktatura widza' i wymaga od widza
przekroczenia granicy pomiedzy sztukq a $wiatem realnym. Artysta wyszedt z zafozenia, ze nie ma
konfliktu bez gry. Stét z kostkami zaprasza. Prowokuje, kusi. Gdy widz ulegnie pokusie, gdy wezmie
kostki do reki, dokona wyboru. Podejmie gre. Sytuacja stanie sie nieodwracalna, moze tylko wygra¢

albo przegra¢” (cyt. za: culture.pl).
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TEKST = OBRAZ

Stanistaw Drézdz byt czotowym konceptualistg, przedstawicielem nurtu poezji konkretnej,
filologiem, artystq i teoretykiem sztuki. Jego debiut przypadt na lata 60. Urodzit sie 15 maja

1939 w Stawkowie. W roku 1959 ukorczyt technikum ekonomiczne we Wroctawiu, a nastepnie
studiowat filologie polskg na Uniwersytecie Wroctawskim. Do korca zycia mieszkat i tworzyt w tym

miescie.

Drézdz zwigzany byt z legendarng wroctawskq Galerig ,Pod Mong Lizq”, istiejgeg

na przefomie lat 60. i 70., kiérej pomystodawcq byt Jerzy Ludwirski — teoretyk sztuki

pojeciowe, krytyk, dziennikarz i wykladowca, kreator wydarzen polskiej sztuki konceptualnej,
wspdforganizator Ogélnopolskiego Sympozjum Putawy ‘66, twérca programu Muzeum Sztuki
Aktualnej we Wroctawiu, zwanego ,muzeum gry”. Dziatalno$¢ galerii opierata sie zaréwno na
wystawiennictwie, jak i upowszechnianiu nowych idei w sztuce. Byfo to swoiste laboratorium,
ki¢re umozliwiato bezposredni kontakt artystom, krytykom i widzom. Do 1971 Galeria ,Pod Mong
Lisq" goscita 20 wystaw. Kazdej z nich towarzyszyta wypowiedz autora i tekst krytyczny, czesto

publikowany na tamach ,Odry”, oraz otwarta dyskusja.

Poezja konkretna, kidrej jednym z tworcédw byt Stanistaw Drézdz, pojawita sie w 1953,

kiedy na ogélnoswiatowym zjezdzie w Sztokholmie ogloszono jej manifest. Na Zachodzie

byla szczegélnie popularma w latach 50. 1 60. Artysci zajmujqcy sie tq dziedzing sztuki

tworzyli poematy w postaci kompozyciji wizualnych zbudowanych z ukiadéw liter i znakow
typograficznych niepodporzgdkowanych zadnym zwigzkom semantycznym czy syntaktycznym.
Drézdz poczgtkowo swoje prace okreslat jako , pojecioksztatty” — czyli ,metaforyczno-formalne
samoanalizujqce kodyfikatory rzeczywistosci, integrujgce nauke i sztuke, poezje i plastyke”.
Oznacza to, ze byly zarazem tekstem i obrazem, przy czym kategorie te traktowano jako zmienne
i rbwnoczesne. Dro; tworzyt , pojecioksztatty” na plaszczyznie i w przesirzeni fréjwymiarowe.
Nieraz byly to pojedyncze litery, teksty sfowne, teksty cyfrowe, teksty znakowe lub obiektowe.
Poematy Stanistawa Drézdza to swoiste gry sfowne, redukujgce stowa az do utraty znaczenia lub

wskazujqce na ich wieloznacznosé.

Pomimo ze ,pojecioksztatty” przybraly forme wielu réznorodnych prezentacii, stanowig
konsekwentnie realizowane dzieto catosciowe. Byta to twércza koncepcia, ktéra przyswiecata
Drézdzowi przez cafe zycie. Poeta tworzyt ze stéw, liter, cyfr, znakéw i przedmiotéw dzieta
realizowane w postaci maszynopiséw, fotograficznych odbitek, komputerowych wydrukéw,
obiektéw, instalaci przestrzennych, prac interaktywnych. Powstawaty prace pojedyncze, cykle

i skomplikowane wieloelementowe systemy.

U progu lat 70. Stanistaw Drézdz szybko staf sie twéreq rozpoznawalnym w Polsce i zagranicq.
Od 1971 zwiqzany z Galerig Foksal w Warszawie aktywnie propagowat poezje konkreing.
Zorganizowat wiele wystaw prezentujgcych twérczoé¢ autoréw polskich i zagranicznych. Weréd

nich byty ekspozycje prac Véclava Havla oraz lana Hamiltona Finlaya. Na przestrzeni lat 1979-90

przygotowat pie¢ sesji naukowych poswieconych temu nurtowi.

GRA W KOSCI
zasady wg Stanistawa Drézdza

Jest 46.656 mozliwosci uktadu 6 kostek. Wiszystkie

kombinacje zostaty umieszczone na $cianie.

Wez kodci lezqce na stole i rzu¢

Zestaw je razem w jednym rzedzie

Sprébuj odnalezé ten ukfad na $cianie.
Jezeli Ci sie to uda - wygrywasz, jezeli nie -
przegrywasz; wygratem ja.
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STANISEAW DROZDZ
(1939 - 2009)

“Miedzy”, 1977 .

odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy, 18,2 x 24 cm
opisany na odwrociu: ‘Stanistaw Drézdz, “Miedzy”, 1977, Galeria Foksal, W-wa'

estymacja: 8 000 - 14 000 PLN T

1 Q00 - 3 300 EUR

,Pojecioksztatty sq jednoczesnie tekstem i obrazem:
konkretyzujq plastycznie (graficznie) ksztaft
materialny pojecia (...} sq wiec merytoryczno-
formalnie syntetycznymi — jak ideogramy —
kodyfikatorami rzeczywistoéci, integrujgeymi nauke
(matematyka, logika) i sztuke (poezja, plastykal).
Poprzez ekstremalnie uproszczony, ascetyczny

w fresci i w formie zapis mozna osiggngé
maksymalny efekt skojarzeniowy. Poezja konkretna
jako jezyk radykalnego skrétu stanowi sygna,
impuls dla odbiorcy, od kiérego wktadu zalezy
obfitos¢ odbioru, polegajgcego na 'tworzeniu tekstu
poetyckiego' torowanego kanwq 'zapisu'.

— STANIStAW DROZDZ






203

ANDRZEJ SZEWCZYK
(1950 - 20071)

Bez tytuty, 1996 r.

asamblaz, oféwki, olej, enkaustyka/plyta pilsniowa, 30,5 x 16 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Andrzej Szewczyk | czerwiec | 1996’

estymacja: 8 000 - 12 000 PN ¥
1900 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
- dar od artysty
- kolekcja prywatna, Polska

,Zestrugane otéwki i kredki [Andrzej Szewczyk]
traktfowat jako transfiguracie liter, kiére moze
czytaé kazdy, bo uzyty w nich alfabet ma charakter
uniwersalny. Twierdzit, ze poezje robi sie rekami.
Strofami takiej poezji zapetniat drewniane
plaszczyzny, czesto ukryte wewnatrz zamknietych
kasetek”.

- ANDA ROTTENBERG
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L] Monotonny, powtarzalny zapis poig\iiu sie w‘/{duch prac ukladanych ze skrawkow kre(}e.E'sz g =] "
podfodze i tablicach oriiz tych realizowanychz wykorzysfiem tupin z pistacji naklejanych ‘A | ’ l
koperty. Szewczyk réwniez pisat oféwiem na drewnie. Polégato to na wlewaniu ptynnege ofowiu i rt
w otwory wiercone w uprzednp'pfzygotowonych deskach. Te uktadaty sie w wiersze, hostepme J !
w strony tekstéw: listow, tablie, kart wolnostojqeych wprzestrzeni lub zawieszanych na écianach ar

jako obrazy-obiekty. Aﬂystcx wykorzystywaf nagrobki, tablice prawa, $wiete ksiegi, manuskrypty, listy
i biblioteki. W ot tych proc wpisujq sie , Pomniki listéw Franza Kafki do Fehz-ﬁ Baver” i, Diariu ]
v@éyko

reolwzowcﬁ na nieregularnych deskach. Kluczowq dla polskwfq sztuki pracq *drzep Sze

","

jest ,,Bczyllki” - biblioteka znajdujqca sie w kolekgji Muzeum i'ztukl w todzi. -

¢ ! Yy

A\
Anda Roﬁenberg pisafa: ,,Sv‘?\ste relacje miedzy czdsem i przestrzeniq mteresowo’fy ez Andrzeja a :
Szewczyka, artyste osiadtego w Kaczycach Dolnych na Slasku Cieszynskim i podkreslajgcego

swojq $rodowiskowq osobnos¢ wobec zdefiniowanych kregow artystycznych Polski. Jego |
'Przestrzen zawsze ta sama, czy roénie czy maleje’ o tysiqce zestruganych kredek, z kiérych y
%  powstat kolorowy obraz szczelnie wypetniajgcy powierzchnie podtogi Galerii Foksal (1981). F \}.
" Aletawizualna m!erpretoqo wiersza Stéphane’a Malldrmé mogtatakze wypetni¢ przestizen | [ 4 } o

o innym ksztatcie. Wazna bytefkgindensacjawysitku w pracy nad uzyskaniem stosu kolorowych | Y \
fusek, nad produkowaniem fwofywa z tego, co zwykle jest odpadem. Czasochfonne czynnosci / N
przygotowawcze zamienily sie wéwczas w proces twérczy, zmierzajgey do po.wstunio dziefa
mogqcego przybra¢ kazdy ksztatt. Szewczyk rozumiat przestrzen jako objetosé o amorficznej © »
strukturze, odpowiadajqcej koncepcii dzieta otwartego Umberto Eco. Zestrugane oféwki

i kredki Iroklovrcd tez jako transfiguracie liter, kiére moze czytac kazdy, bo uzyty w nich alfabet

ma charakfer uniwersalny. Twierdzif, ze poezje robi sie rekami. Strefami takiej poezji zapetniaf ’

drewniane plaszczyzny, czesto ukryte wewnatrz zamknietych kasetek. Kazdy z tyeh ‘wierszy’ ma
innych charakter, a wiec Iinny wyglad. Niekiére ‘sirony’ falujq gesrgml.z_clpisem, jezq sie ostrymi r
* a zakoriczeniami ‘liter!, nabrzmiewajq pulsujgeymi wypukiosciami. Inne, o niepokojgeym ryimie,
I k ] e rozplywaiq sie w nieréwno potozonym kolorze. Kazda nosi $lad zmudnego wysitku wiozonego =
. & w wizualizacje tego, co artysta nazywat 'kwarkami ducha” (Anda Rettenberg, Ku czemu wszystko [

i cigzy?, ,Atlas Sztuki” nr 87,2017, s. 7). I -
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ANDRZEJ SZEWCZYK
(1950 - 2001)

Bez tytutu z cyklu “Erotyki” (“Tekst pistacjowy”), lata 90. XX w.

tupiny pistacji, olej/koperta, 42,5 x 49,8 cm
uzyta koperta zaadresowana do dyrekiora Muzeum Sztuki w todzi

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Andrzej Szewczyk byt jednym z najwybitniejszych polskich artystéw, kiérzy podieli gre z rodzimg
szftukq konceptualng. Wychodzgc naprzeciw populamej tezie, ze éw nurt w sztuce odrzuca
zmystowo$¢ dzieta na rzecz dziatar intelekiualnych, tworzyt prace o niebywatych wartosciach
dotykowych. Debiutowat w 1978 roku w Galerii Foksal w Warszawie, pokazujge ,Malarstwo

z Chtopéw” ~ prace namalowane bezposrednio na cianie, inspirowane architekturg doméw
ze wsi Chiopy w pdtnocnej Polsce. Do korica zycia eksperymentowat z formatem i konwencig

malarstwa, negujqc klasyczny format dzieta sztuki.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006])

“Granr 7" (Maszynado obliczania rzutéw kostkq), lata 70. XX w.

gra planszowa dla 2 lub wiecej graczy:

Maszyna do obliczania rzutéw kostkg ztozona z 10 elementéw: 3 postumentéw, 3

taboretéw, pudetka na element gry, planszy do gry, ruletki, wskaznika ruletki.
W pudetku z elementami gry instytucia w jezyku niemieckim i piony.

Wymiary poszczegdlnych elementéw:

pudetko na piony: 24 x 24 x 24 cm

postument czamy: 62 x 30 x 30 cm

postument na element ruletki: 105 x 30 x 30 cm
postument na plansze: 30 x 104 x 104 cm
plansza: 5 x 100 x 100 cm

ruletka: 4 x 20 x 20 cm

wskaznik ruletki: 2 x 17 x 2,5 cm

trzy taborety z czarnym siedziskiem x 3: 45 x 41 x 41 cm (wymiary jednego elementu)

trzy siedziska taboretu: 6 x 39 x 39 cm (wymiary jednego elementu)

estymacja: 800 000 -1 200 000 PLN t
186 100 - 280 100 EUR

OPINIE:
- do pracy dofqczony certyfikat autentycznosci podpisany przez Anne
Winiarskq

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, todz

Sztuka Ryszarda Winiarskiego stanowi jeden z najlepszych przykfadéw konceptualnej
performatywnosci w sztuce wspdtczesne]. Od momentu powsfania jego pierwszych
obrazéw z serii , Proby wizualnej prezentacii rozkiadéw statystycznych” w 1965
artysta opierat swojq twérczo$é na dwéch podstawach: geometrii i przypadku (me-
chanizméw losowych). Na poczgtku kompozycje wizualnie byty stosunkowo proste

i polegaly na zapetnieniv powierzchni kompozycii biatymi i czarnymi kwadracikami.

O uktadzie decydowat rzut monetq. Reszka mogta oznaczaé biel, a orzet - czer.

W zaleznosci od strony, na ktérg upadta moneta, pole kwadraty zamalowywane byto
na wybrany kolor. W ten oto sposéb to przypadek decydowat o ostatecznej formie
obrazu. Z czasem uklady staly sie duzo bardziej skomplikowane. Winiarski zaczqt
wprowadzaé trzeci wymiar, elementy lustrzane, jak réwniez zmieniat metode generujg-
cq przypadek - z monety na kosci do gry albo tablice liczb przypadkowych. Kostki
do gry generowaly dodatkowy poziom skomplikowania. Na jednej kostce znajduje
sie bowiem az szes¢ punktowych odpowiednikéw liczb, ktére mozna wykorzysta¢ dla
wzbogacenia powstajgcego obrazu. Zakladajqgce na przykiad, ze liczby od jednego
do czterech oznaczaiq kolor czarny, a tylko pieé i szeé¢ to biel, w rezultacie, najpraw-

dopodobniej, uzyskana zostanie przewaga czerni nad bielq.

Obiegowa opinia o sztuce Ryszarda Winiarskiego definivje jq jako pozbawiony
emocii obiektywizm. Tym, co poprzedzato proces twérczy, byto jasne wytyczenie
zasad, wedlug kiérych powstawato dziefo. Byly to ,reguty gry” majqce decydujgce
znaczenie dla realizacji. Przystepujgc do budowania rysunku, obrazu czy obiektu
przestrzennego, artysta w pierwszej kolejnosci ustalat zasady, wedtug ktérych chciat
postepowad, swoiste ,reguly gry”, aby ,zaprosi¢ prostq zasade liczbowego porzqdku
do udziatu w realizacji” (Ryszard Winiarski, Spojrzenie na twérczosé, [w:] Bozena

Kowalska, W poszukiwaniu tadu - artysci o sztuce, Warszawa 2001, s. 167).

Zacytowany powyzej fragment wypowiedzi Winiarskiego sugeruje innq interpretacie.

Przypadek nie stanowi li tylko metody pracy, sposobu realizacji celu czy ,opisu”. Jest

WYSTAWIANY:

- Konstrukcja w procesie, todz 1981

- Spotkanie ,Konstrukeja w procesie”, Monachium 1986
- Kunststation Kleinsassen, Fulda 1986

on de facto aktywnym uczesinikiem gry prowadzonej przez artyste. Przypadek jest
,zapraszany” przez Winiarskiego do udziatu w prowadzonym dziataniv. W rezultacie
namalowanie obrazu przestaje by¢ punktem finalnym, a stanowi tylko objaw jednego

z efapéw przebiegu swoistego performance'u.

Dla performatywnego aspekiu dzief Ryszarda Winiarskiego waznym rozwinigeciem
staly sie realizacje powstajgce po roku 1972, bezposrednio angazujgce odbiorcéw.
Wiosng 1972 Winiarski przeksztalcit jednq z sal Galerii Wspétczesnej w Warszawie
w,salon gier” towarzyszqgcy wystawie jego dzief. Widzowie mogli aktywnie uczest-
niczy¢ w rozgrywkach, kiére zaproponowat im artysta. Efekiem toczqcej sie rozgrywki
byly czamo-biate lub kolorowe uktady elementéw zapisywane na planszach. Za
kazdym razem rezultat wizualny sie réznit, gdyz powstaf wskutek odmiennego
przebiegu gry odbywajqcej sie wedlug cisle okreglonych przez artyste regut. Artysta,
analizujge wystawe z 1972, pisat: ,bylo to wazne doswiadczenie w moich wéwczas
o$mioletnich zmaganiach ze sztukg systemu i przypadku. Gry w uproszczone,

a zarazem uogdlnionej postaci ukazywaly zasade mojego postepowania wobec
wszystkich innych prac. Ujawnialy one po raz pierwszy w dobitny sposéb to, co kryto
sie za kazdym obrazem czy formq przestrzenng” (Ryszard Winiarski, Forum, ,Projekt”
1978, nr 5, s. 50).

Wystawa w Galerii Wspétczesnej otworzyta przed artystq nowe mozliwosci. Same
gry okazaly sie réwnie interesujgce jak gotowe zapisy w formie obrazéw. Tworzone
przez Winiarskiego planszéwki mozna byto prezentowaé na wystawach, a przy oka-
Zji organizowa¢ akcje artystyczne. Twérca wyznaczat w nich jedynie reguly, natomiast
to, co dzialo sie dalej, byfo niezalezne od jego woli i intencji. Winiarski pisaf: ,\ W wy-
stawach, takich jak ,Salon gier' 1972, ,Plakat autorski’ 1972, ,5 x 5' 1974, , Stroboskop’
1975, liczydia' 1975, ,Anaglify’ 1976, ,Gry' 1976, Rysunki do kolorowania’ 1976,
staram sie przemieni¢ widza w autentycznego parinera i wspéttworce dziefa sztuki”

(Ryszard Winiarski, Spojrzenie na twérczos¢, [w:] Bozena Kowalska, dz. cyt., s. 50).
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Wystawa w Galerii Wspéiczesnej zapoczgtkowata szereg eksperymentéw oraz wystaw
krajowych i zagranicznych, w kiérych artysta staraf sie przemieni¢ widza w autentycznego partnera
i wspottworce dziefa sztuki. Prace Ryszarda Winiarskiego ujawnialy, ze ich charakter nie jest
konstatacyjny, a performatywny. Najwazniejszym elementem nie byt opis, a dziatanie. Szczegélnie
istotng stata sie wystawa ,Gry”, kiéra miata miejsce w Galerii Badguis w holenderskim miescie
Groningen w kwietniu 1976 roku. Ryszard Winiarski zaaranzowat ekspozycie w taki sposéb, ze
cafos¢ akeji dziata sie wylqeznie na podiodze, gdzie rozmiedcit siedem zaprojektowanych przez
siebie gier. Mialy one charakter zaréwno losowy, jak i strategiczny. W grach strategicznych,
podobnie jak w szachach, niezbedne bylo podejmowanie decyzji opierajqcych sie na pewnych
zasadach. Gry losowe polegaty natomiast na poddawaniu sie rezultatom przynoszonym przez
urzgdzenia losujgce. Byly nimi ruletka lub kosci do gry. Naijistotniejszg czesciq wystawy tym

samym sfali sie uczestnicy zabaw. Winiarski pisaf, ze ,bez widzéw gotowych podjgé gre wystawa

wiasciwie nie isinieje” (Ryszard Winiarski, dz. cyt,, s. 167).

Widzowie brali udziatu w procesie budowania dziefa sztuki, co zakwestionowafo tradycyjny
podziat: twérca - dziefo sztuki - odbiorca. Widzowie stali sie wspottwércami, zycie przenikato
sie ze sztukq. Powstajqce dziefo przestato by¢ wypowiedzig nalezqcg wylqcznie do artysty, co
wigcej - stale ulegato przeksztatceniom w procesie ,stawania sie”. Nie sposéb bylo przewidzie¢,

jaki bedzie jego koricowy rezultat.

Performatywny charakter dziefa sztuki zawsze sprawia trudno$é w okresleniu, czy wazniejsze jest
powstawanie w momencie trwania czy efekt. Celem twérczosci Ryszarda Winiarskiego nie jest
okreglenie, kio jest tworeq dziefa: autor pomysfu czy wykonawey; co jest wazniejsze: pomyst czy
rezultat. Cho¢ celem byt obraz, jednak kluczem sama koncepcja i wspétudziat badz te aspekty

owego dzietq, ktére zaswiadczajq o drodze, jakq przebylo.

Wystawa w Groningen byta pokfosiem sympozjum, w kiérym wzieli udziat konceptualisci

z cafej Europy. Tematem przewodnim spotkania byla dyskusja nad spoteczng rolq sztuki

i mozliwosciami wykorzystania jej potencjatu w kreowaniu przestrzeni publicznych. Organizatorzy
udostepnili wybrane obszary miasta zaproszonym artystom, kiérzy - we wspdtpracy z lokalnymi
przedsiebiorstwami — mieli zaprojektowa¢ oraz zrealizowad rzezby i instalacje. Organizatorzy nie
narzucili tematyki ani techniki: projekty mialy powsta¢ w wyniku kontaktu artystéw z miastem i jego

mieszkaricami.

W Goringen Ryszard Winiarski prezenfowat dwie realizacje pod wspélnym tytufem ,Geometria
w krajobrazie”. Sympozjum okazato sie wydarzeniem o waznych dla Winiarskiego skutkach. To
tam zwrécit na siebie uwage krytykéw i teoretykéw sztuki oraz poznat interesujgeych artystéw,

z ktérymi mogt dzieli¢ zainteresowanie geometriq, przypadkiem, partycypaciq widzéw. To wiedy
rozpoczeta sie przyjazh i wieloletnia wspdfpraca Winiarskiego z Ewerdtem Hilgemannem,
niemieckim artystq i pedagogiem, wyktadowcq Academie van Beeldende Kunsten w Rotterdamie.
Przez wiele lat organizowali oni czeste wymiany swoich studentéw oraz pokazy prac powstatych
w ich pracowniach, miedzy innymi w Warszawie, Elblggu, Chefmie, Krakowie czy Radomiu. To
réwniez za posrednictwem Hilgemanna, rozwijajgc swoje kontakty ze srodowiskiem artystow
poznanych podczas sympozjum w Goringem, Winiarski dotqczyt w 1977 do miedzynarodowej
pracowni sztuki konstruktywistycznej, wspolnie z kiérg brat udziat w licznych wystawach, miedzy
innymi w Varese (1977), Helsinkach (1978), Zagrzebiu (1979), todzi (1981), Kleinsassen (1985),
Monachium (1985).
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

“Pentration of real space”, 1972 r.

akryl, relief/ptyta, 100 x 100 x 10 cm

sygnowany i datowany na odwrociu, na blejramie: “Winiarski 1972
na odwrociu papierowa nalepka w jezyku

angielskim z opisem pracy: ‘Penetration of real space of

equal probability to black | and white colour apperance.

Mutable lot - dice. | Wood, acryl, 100 x 100 x 10 cm,

year 1972

estymacja: 300 000 - 450 000 PLN
69 800 - 104 700 EUR



.l u-
p‘. Eﬁi:ﬁ'

ﬂi






RYSZARD WINIARSKI

PENETRACJA PRZESTRZENI REALNEJ

Wprowadzenie trzeciego wymiaru do tradycyinych kompozyciji na pféinie, kiére Ryszard Winiarski
tworzyt od potowy lat 60., doprowadzito do realizacji szczegélnie ciekawych w jego dorobku
prac, czyli obiektéw noszqeych cechy reliefu. Artysta zaczqt budowa¢ artefakty przypominajgce
architektoniczne modele nowoczesnego miasta. Na pfaskich powierzchniach, kiére przybieraty
ksztatty juz nie tylko fradycyinego prostokata lub kwadratu, ale takze rombu lub wysokich cienkich
listewek, pojawiafa sie gra z iluzjq perspektywiczng. Jak pisata Kowalska: Juz w 1968 roku
Winiarski zaczat tworzyé nowe programy, na podstawie ktérych powstawaly obiekty wielobarwne,
préby penetracii przestrzeni iluzorycznej, oraz obiekly rzeczywiscie tréjwymiarowe dzieki reliefowej
konstrukeii, iluzyjnie przedstawione przedmioty, uksztattowane losowo zbiory z wylosowang

strefq pustq, a nawet, incydentalnie, obiekty kinetyczne. Powstawaly obrazy o nietypowych,
meandrycznie powycinanych ksztaftach i realizacje przestrzenne, kiére zainicjowato przeniesienie
dekoracji do '"Medei’ Eurypidesa z Teatru Polskiego do Galerii Wspétczesnej (Bozena Kowalska,
Ryszard Winiarski. Na pograniczu matematyki i sztuki, [w:] Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-
1974, katalog wystawy w Galerii Polskiego Domu Aukeyjnego , Sztuka”, Krakéw 2002, s. 12).

Dla Ryszarda Winiarskiego wprowadzenie dodatkowych czynnikéw ksztattujgeych realng forme
wiasnej sztuki — aktywnosci widzéw i partycypacii — doprowadzito do znacznego rozwoju form
w przesirzeni, réwniez tej publicznej. Artysta wspominat: ,Wiosng 1972 roku udato mi sie jedng

z sal Galerii Wspétczesnej w Warszawie przemieni¢ w ‘salon gier’, jako impreze towarzyszqeq
mojej wystawie. Widzowie wigczyli sie w zaproponowang zabawe [...). Réwnoczesnie
powstawaly na planszach czarno-biate lub barwne elementy |...), jako rezultat réznego przebiegu
gry, ktéra rozwijata sie wedle precyzyjnych regut. Byto to dla mnie wazne doswiadczenie”.
Projekt ten rozpoczat serie wystaw Winiarskiego, w ktérych twérca angazowat publicznos¢ do

wspdttworzenia dzief szfuki.

Osmielony wyjéciem poza trzeci wymiar i imperatyw samodzielnej pracy jednostki Winiarski w 1974
zrealizowat niezwykly cykl, bedgcy emanaciq i konsekwenciq prac przestrzennych oraz relieféw.
Instalacja ,Geometria w krajobrozie” zostata umieszczona w Goringem w Holandii — z ziemi
wynurzaty sie podstawowe figury: walec, stozek, kula, szescian i ostrostup. Podobny projekt powstat
w 1978 w Chefmie: artysta ulokowat w ziemi stozek w trzech réznych potozeniach. W obydwu
przypadkach, na wzér gér lodowych, szesé czesci bryly znajdowalo sie pod ziemiq, a tylko jedna
— na powierzchni. Dla Winiarskiego praca w przestrzeni — zaréwno prywatnej, funkcjonujqcej

w obrebie ram reliefu, jok i publicznej, byla rozszerzeniem mozliwosci twérczych o dodatkowy

aspekt matematycznej analizy rzeczywistosci.

Prezentowana praca jest formq tworzong takze przy zaangazowaniu przypadku, losowy rzut
kostkq lub monetq decydowat o powstatych strefach pustych. Tytut pracy informuje o intencjach
artysty, ktéry badaf wychodzenie dzieta w realng, otaczajgceq je przestrzed. Winiarski
rozbudowujqc swoje kompozycie, aplikujge przestrzenne elementy, zaangazowat widza juz nie
tylko intelektualnie, ale i motorycznie, skfaniat go do ogladu obrazvy, czy jak mawiat sam artysta -

obszaru, z réznej perspektywy.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006])

“Fifth Game 9 x 9” (“Mini-Max V"), 1978 r.

akryl, oféwek/ptéino, 81 x 81 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘fifth game 9 x @ | MINI-MAX V| Winiarski 1978

na odwrociu nalepka z opisem gry: ‘MINI-MAX V | game @ x 9 - logical
course. | The black elements appear | on every fifth field of | the horizontal
lines. | After the whole plate is filled | in that way, there begins the | refurn to
the first line.’

estymacja: 100 000 - 160 000 PLN
23 300 - 37 300 EUR

OPINIE:
- do pracy dotgczony certyfikat autentycznosci podpisany przez Anne Winiarskg

POCHODZENIE:

- Agra-Art, 2007

- kolekcja prywatna, Polska
- Desa Unicum, 2008

- kolekcja prywatna, Polska

Ryszard Winiarski nim podijat studia na ASP, ukoriczyt studia na Wydziale Mechaniki Precyzyjnej,
pracowat takze w fabryce , Stelmos” i to wiasnie w naukach $cistych odnalazt przesirzen
artystycznych inspiracii. Jak sam przyznawat, bodzcem do podjecia préb pogodzenia dwéch,
zdawafoby sie — nieprzystajgcych do siebie porzqdkéw, czyli sztuki i nauki, stafo sie seminarium
prowadzone przez Mieczystawa Porebskiego. To wiasnie dzieki niemu Winiarski zapragnat
poszerzy¢ dotychczas znane granice sztuki i odkryé nowe mozliwosci, kryjqee sie za sytuacjami
dobrze rozpoznanymi i sprawdzalnymi w matematyce. Wspominaf, ze po obronie dyplomu pewien
profesor z rozrzewnieniem wspominat jeden z jego wezesnych akiéw, a zarazem afirmowat czasy,
gdy mtody malarz jeszcze w tradycyiny sposéb uprawiat sztuke figuratywng. Owa konwersacja
uéwiadomifa artyécie, ze kierunek obrany przez niego jest czyms, co na gruncie polskim nie
zosfalo jeszcze oswojone, i jako twérca znalazt nisze, w kidre] asumpt do obrazowania stanowi
nie rzeczywisto$¢ widzialna, lecz koncepcia widzenia $wiata, oparta na ustalonym fadzie. Celem
stato sie wzbogacanie sztuki o dokonania cywilizacyine, takie jok teoria gier i teoria informacii,

reprezentujqce z jednej strony czynnik przypadku, z drugiej - czynnik zaprogramowania.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

“Chance in game for two”, 1984 r.

akryl/plyta, 49,5 x 49,5 cm
sygnowany, dafowany i opisany u dofu: ‘chance in game for two | winiarski 84’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘chance | in game | for two | winiarski 84.'

estymacja: 35 000 - 50 000 PLN T
8200 - 11 700 EUR

OPINIE:
- do pracy dofgczony certyfikat autentycznosci podpisany przez Anne Winiarskg

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Warszawa

Poczqtki dziatalnosci autora przypadajq na okres najwiekszej populamosci sztuki konceptualnej,
ale takze postawy scientystycznej, zdominowanej przez idee mitu cywilizacyjnego, wiary w nauke,
kiéra jest w stanie nie tylko polepszy¢ ludzki byt, lecz takze zréwna¢ wrazliwoéé z chfodng
kalkulacjq i zmieni¢ sztuke w nauke. Oczywiscie ten sposéb myslenia podzielif los wszelkich utopii
i wkrétce ulegt erozji, a w wykalkulowanym $wiecie znalazio sie miejsce na refleksie nad specyfikg
natury cztowieka i motywami jego dziatania. Postawa Winiarskiego nie wyklucza uznania sztuki
za rzeczywisto$é rzqdzqeq sie wiasnymi prawami, mimo ze przyznawdt, iz dojécie do tej konkluzji
zajefo mu prawie dwie dekady. Przefomowym momentem w jego mysleniu o obrazie byt rok 1983.
To wiedy w petni uswiadomit sobie, ze nawet jego twérczoéé, wyrastajqea z zainteresowania
naukami $cistymi, moze stanowi¢ takze obiekt kontemplacii, i przyznaf, ze ,po tych wszystkich
latach wierze [...), ze moje obrazy majg w sobie fadunek, kiéry mozna by nazwa¢ mistycyzmem
matematycznym ~ dajq kontakt z tym, co niemierzalne, nienazwane, nietransparentne” (Rozmowa
Zbigniewa Taranienko z Ryszardem Winiarskim przeprowadzona w 1990 r., [w:] Ryszard Winiarski,

katalog wystawy, Galeria Opera, Warszawa 2017 s. 9).
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

Projekt dla Kleinsassen, 1987 r.

kolaz, otéwek/papier, 29 x 30 cm (wymiary dotyczg kazdej z prac)

sygnowany i datowany w obrebie kompozycji: ‘winiarski ‘87"

opisany na odwrociu: ‘Powierzchnia 4m2 | Kofo - promied 113 cm | Trdjkat -
podstawa 283 cm | - wysoko$¢ 283 cm | Deski - stare drewno | lub postarzane
szarq bejcq | Konstrukcja z tytu | malowana na biato | Eksponowanie na biatej
$cianie | Mozna (lecz nie | musi sie) eksponowa¢ | w narozniku’

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN t
4700 -7 000 EUR
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ZBIGNIEW DtUBAK
(1921 - 2005)

“Asymetria 83", 1994 r.

akryl/ptétno, 100 x 140 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

'Zbigniew DEUBAK ASYMETRIA 83 1994 100 x 140 cm akryl’

estymacja: 25 000 - 40 000 PLN

5900 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja instytucjonalna, Polska
- Desa Unicum, 2015

- kolekeja prywatna, Polska

,Swq tworczosciq, no]ogé|niei rzecz biorgc,

Diubak zadaje pytanie o istote doswiadczane;
rzeczywistoéci. Nasze doswiadczenie jest
wielostronne, ma jednak wiele ograniczen, kiore
uniemozliwiajq pefne poznanie prawdy. Artysta
prébuje zblizy¢ sie do owego obrazu rzeczywistosci,
ktérego istnienie przeczuwa, poszerzajgc granice
poznania opartego przede wszystkim na percepcji
wzrokowej".

- KAROLINA LEWANDOWSKA






Gdy spojrzed na twérczo$é Diubaka z perspektywy czasu, juz na poczqtku zapowiadata przyszfe do-
$wiadczenia artysty z konceptualizmem. W latach /0., sceptyczny wobec prognoz $mierci malarstwa,
praktykowat réwnoczesnie sztuke pedzla i fotografie. W odniesieniach do specyfiki tworzywa i medium
pokazywat, ze obie te dziedziny wzajemnie sie komentujq i dementujq. W pierwszych pracach autora
paradoksalnie to fotografia ujawnia abstrakeyjne obrazy natury, a obrazy powstajqce w latach 50.

XX wieku sq caly czas figuratywne. Z czasem tendencja ulegnie odwréceniu: malarstwo przejdzie do

abstrakeji, fotografia za$ ~ do figuracji w postaci ludzkiego ciafa, przedmiotéw, pejzazu.

,Asymetria” to fotograficzno-malarski cykl realizowany od 1981, nad ktérym Diubak pracowat do
korica zycia. Pierwsze prace z serii powstawaty na ptétnie, z czasem — po dwéch latach — dotgezyty
do nich fotografie. Kompozycje malarskie sktadajq sie czesto tylko z dwéch elementéw: jednolitego tta
i fragmentu prostokgta wrysowanego w kompozycie ptéina tak, by krawedzie obrazu i boki prostokata
nie byty do siebie réwnolegfe. Tto i prostokat majq dwa nieznacznie sie od siebie réznigce odcienie

jednego koloru, co sprawia, ze granica pomiedzy nimi zlewa sie w oku patrzqcego.

Fotografie z cyklu , Asymetria”, ukazujqce kartony, drzewa, twarze i ciata, odzwierciedlajg wieloletniq
obserwacje powierzchni przedmiotéw, roslin i fragmentéw ciata, pozornie tylko jednolitych lub syme-
trycznych. Dziefa stanowiq takze programowq wypowiedz Dlubaka o obrazie fotograficznym, kiéry
odbiega od rzeczywistosci. Wedtug artysty fotografia jest zawsze znieksztatceniem i efektem kreacii
autora, pozostaje asymetryczna wzgledem $wiata. W 2003 prace z tej serii znalazly sie na wystawie

w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki.

Lata 80., w kiérych powstata , Asymetria”, to zwrot w twérczosci Zbigniewa Diubaka. Porzuciwszy
problemy, kiérymi zajmowat sie w latach 60., autor powrécit do penetrowania i poszerzania percepcii
wzrokowej oraz badania granic dziedzin sztuki. Seria dalece wykraczata poza problemy scisle
artystyczne, gdyz ukazuje $wiat duzo bardziej jednorodny, niz moze sie wydawaé. O obiekiach przed-
stawianych przez siebie autor pisat: Wcigganie ich w gre z ukladem geometrycznym poprzez optyke
aparatu stawia je w nowej sytuacii. Desymbolizuje ich dotychczasowy $wiat znaczen. Przedmioty zatem
sq obojetne, ich widzenie jest znaczqce. Inaczej zobaczyé to inaczej zrozumie¢” (Zbigniew Diubak,

[w:] Asymetria, katalog wystawy, Mata Galeria ZPAF, Warszawa 1988).

Zbigniew Diubak przyczynit sie do sformutowania ,sztuki kontekstualnej”, bedgcej odpowiedzig na
,stylistyke” polskiego konceptualizmu. W poszukiwaniu zrédet znaczenia w sztuce wprowadzit do

niej jednostkowo$é¢ przedmiotéw dzieki fotografii. Z drugiej strony, jego abstrakeyjne i minimalistyczne
malarstwo wydaie sie dokfadnym przeciwienstwem realistycznych fotografii. Widz przeskakuje z jednej
skrajnosci w drugq, dzieki czemu moze zmierzy¢ sie takze z istniejgcymi schematami odczytania kazdej
z tych propozyciji oddzielnie. tqczy je niemozliwo$é wyczerpania potenciatu medium. Whagnie ta

konstatacja umieszcza nas w centrum artystycznego procesu aufora.

r‘fvz??‘mf”é'f& g5/ 73 Voo S .-:.«51-:%

,Artysta nie tworzy towaru, czego$

do skonsumowania, nie pracuje dla
odbiorcy. Artysta opracowuje pewien
problem, a odbiorca to zuzyie, albo
nie zuzyje. Sztuka nie jest przedmiotem
do skonsumowania”.

- ZBIGNIEW DtUBAK

Zbigniew Dlubak, ,Asymetria”, 1991 r. Kolekcja prywatna, Polska/ fot. Marcin Koniak



‘:F ‘q \_ . F Zbigniew Dtubak, , Autoportret”, foiografia, ok. 1950, © Fundacja Archeologia Fotog‘rﬁ:ﬁj/ArmeHe Diubak
. 1 v -
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ZBIGNIEW DtUBAK
(1921 - 2005)

“Asymetria 517, 1993 r.

akryl/plyta pilsniowa, 104 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Zbigniew DEUBAK | ASYMETRIA 51. 1993 | 104 x 110 cm akryl’

estymacja: 28 000 - 40 000 PLN T

6700 - 9 400 EUR

,Zbigniew Dtubak rozwigzuje problemy
nowego malarstwa w oparciu o fradycyine
elementy obrazu (ptaszczyzna, forma,
kolor), ale bez udziatu fradycyjnych $rodkow
malarskiego dziatania. Robi malarstwo bez
udziatu malarstwa”,

- HANNA PTASZKOWSKA
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EDWARD KRASINSKI
(1925 - 2004)

Bez tytutu (autoportret), 1985-1995 r.

fotografia, asamblaz, folia, tasma klejgca,/plyta pilsniowa, 70 x 50,5 x 16 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘E. KRASINISKI - 1985-1995

estymacja: 260 000 - 340 000 PLN t
60 500 - 80 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja Ryszarda Variselli, Warszawa
- Galeria Marek, Warszawa
- Galeria Starmach, Krakow
- kolekeja prywatna, Liverpool

WYSTAWIANY:
- Kolekcja. Dwadzieécia lat Galerii Starmach, Muzeum Narodowe w Krakowie, 2009

LITERATURA:

- Klasycy i dziewice. Classics and Virgins, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Wioctaw 2007 {il.)

- Kolekcja. Dwadziescia lat Galerii Starmach, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakow 2009, s. 244-245 (il.)

- Kolekcja. Dwadziescia lat Galerii Starmach. Katalog Prac, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakéw 2009, poz. 78, s. 26.
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Twérczos¢ Edwarda Krasinskiego jest zjawiskiem bardzo ztozonym, ulotnym i nieuchwytnym.

Najwazniejszym jej aspektem byto bowiem samo zycie tego artysty i jego twércza postawa

wobec rzeczywistosci, wyrazajqca sie poprzez , zycie w sztuce”. Nieustannie oddziatywat on

na $wiat swojq osobowoscig, ironig, humorem, podwazajgce i kwestionujge w subtelny sposéb

tradycyjne formy przejawiania sie sztuki i jej sensy.

Horyzontalna linia btekinego paska, wprowadzona na state do tworczosci Edwarda Krasinskiego

pod koniec lat 60., wyznacza kierunki przestrzeni i nieskoriczonosci. To inferwencija artysty

w zastany $wiat, przecina nie tylko jego wiasne kompozycie, ale biegnie przez umieszczone na jej

drodze postaci, obiekty czy instalacje. Zyskuje autonomiczny status, krevjge na nowo napotkane
przedmioty. Linia ta porzqdkowata tez przestrzen z zawieszonymi na $cianie reprodukcjami
znanych polskich obrazéw, nadajgc im zupetnie inny wyraz i fgczqc w jednorodng catos¢. Jednym

z przykladéw takiego dziatania artysty jest prezentowany obiekt.

Zawieszony na wysokosci 130 cm pasek pojawif sie pierwszy raz na przyjeciu w domu artysty
w Zalesiu Gémym pod Warszawg. Podarowanq niebieskq tasmq Krasirski okleit kilka pni drzew

i dwie mate dziewczynki. Z czasem artysta oznaczat coraz wigksze obszary, niebieskg tasmg

oklejajqc $ciany, przedmioty i ludzi. Méwit: ,Tasma to przypadkowosé, ale ja oczekiwatem takiej

przypadkowosci”. Zdumionej publicznosci swoich prac Krasinski po latach ttumaczyt, ze pomyst
zrodzit sie podczas dlugiego pobytu w szpitalu. Patrzgc na depresyjny biaty sufit, zdecydowat sie

urozmaici¢ go, dodajqc do szpitalnej rzeczywistosci niebieskq linie.

Jego stynna niebieska tasma pierwszy raz za granicq pojawita sie w 1970 na wystawie ,3éme
Salon International de Galeries Pilotes” na dziedzificu Musée d'’Art Moderne de la Ville de Paris.
W tym samym roku Krasiriski uczestniczyt w Biennale w Tokio. Kiedy transport z pracami artysty
opéznit sie i wiadomo juz byto, ze nie dotrze na czas do Japonii, Krasiriski wystat do organizatoréw
telegram w alfabecie Morse'a o dfugosci 80 metréw z powtarzajgeym sie piec tysiecy razy

stowem: blue. Tasma ta zostafa wyeksponowana na Biennale w miejsce prac Krasinskiego, kiére

nie dotarly na wystawe. Miesiqc po wernisazu prace Krasiriskiego dostarczono na wystawe,
a wiedy, zgodnie z instrukcjq artysty, taéme z telegramem zamknigto w gablocie z kuloodpornego

szkla i przekazano jako dar do muzeum w Tokio.
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EDWARD KRASINSKI
(1925 - 2004)

“Intervention 31", 1975 .

akryl, asamblaz, tasma klejgca/plyta pilsniowa, 70 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejramie:

'E. KRASINISKI - INTERVENTION 31 - 1975/

estymacja: 120 000 - 180 000 PLN t
28 000 - 41 900 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Wojciecha Siemiona

Tytut serii, Inferwencje” odzwierciedla zadanie, kiére mialy petni¢ prace Krasiniskiego:
,interweniowa¢” w przestrzen, ksztattowa¢ jq. Niebieskq linig artysta zakreslat swéj
,duchowy krqg": jego interwencja w przestrzeni nie nadawata jej zadnych nowych
znaczen, organizowata jq i uwypuklafa, a jednoczesnie urealniofa i stawiata pod
znakiem zapytania. Interprefowana bywata jako wizualizacja linearnego czasu, a sam

artysta widziat w tym dziatanie podobne do dadaistycznych zartéw.

Inferwencije przesirzenne wigzaly sie z wezesniejszymi seriami ,rzezb rysowanych”

z drutéw, pretéw, plastikowych kabli i krqzkéw zawieszanych w powietrzu. Krasifski
interesowat sie dynamikg martwego przedmiotu. Linie w przestrzeni pojawiaty sie na
wystawach artysty w galeriach Foksal i Krzysziofory ~ budowat z nich nieoczekiwane
struktury, skrecat w spirale, pozwalat zy¢ autonomicznym zyciem i zaskakiwa¢ widza
pojawieniem sie w nieoczekiwanym miejscu. W 1968 Edward Krasifiski zmienia
twarde zwoje na migkkq plastikowq linke w kolorze niebieskim. Wyptywata z butelek
i krandw, wydobywata sie z maszynki do miesa, stanowita zakladke do ksigzki.
Przedmiotom w ten sposéb odebrano ich pierwotng funkcie i znaczenie, dzieki czemu

staly sie obszarem poetyckiej refleksji, niepozbawionej ironii i autoironii.

Piszqc o Krasidskim w 1995, Stefan Szydtowski nazywa pustke pomiedzy tym, co
znika, a tym, co sie pojawia, dramatem nieciggfosci. Pomiedzy moze by¢ zawarta
wyobraznia i marzenie, poczucie nicosci, zart. Linia u Krasinskiego staje sie
wspdtczesng metaforq fragmentu , Historii naturalnej XXXV Pliniusza, gdzie omawiane
jest wspotzawodnictwo Protogenesa i Apellesa, dotyczqce fego, kidry z nich wykresli

najdoskonalszq linie na obrazie, kidry , byt wielki i nie zawierat nic innego, jak linie

prawie niewidoczne, tak, ze wéréd znakomitych dziet wielu malarzy robit wrazenie
pustego, ale przez to wlasnie $ciqgat na siebie wzrok i wygladat szlachetniej niz
kazdy inny obraz” (cyt. za: Edward Krasiriski, katalog wystawy, Galeria Foksal,
Warszawa 1966). Niebieska kreska okrgza, zakresla, splata i nieoczekiwanie

wystrzela w gére, przenikajqc przeszkody.

Prace Edwarda Krasirskiego z cyklu , Inferwencje” pojawily sie na wystawach

w MoMA w Nowym Jorku. Na przetomie 2016 i 2017 Tate Liverpool zorganizowato
duzq refrospektywe artysty, kiéra obecnie jest prezentowana w Stedelik Museum

w Amsterdamie. Prace Edwarda Krasifskiego znajdujq sie réwniez w zbiorach miedzy
innymi Centre Georges Pompidou w Paryzu, Muzeum Narodowego w Warszawie,

Krakowie i we Wroctawiu, w Muzeum Sztuki w todzi i Galerii Narodowej w Pradze.

Urodzony w 1925 w tucku Edward Krasiniski byt jednym z najstynniejszych polskich
artystéw. W Warszawie mieszkat od pofowy lat 50., za$ jego artystyczny debiut
przypadt na poczqtek lat 60. Pierwsze wystawy artysty odbyly sie w Galerii Krzywe
Koto i w Krzysztoforach, gdzie pokazat ,Przedmioty w przestrzeni” — minimalistyczne
rzezby. W tamtym czasie uprawiat tez surrealizm. Na plenerze w Osiekach w 1964
Krasifski zaprezentowat jedng z pierwszych prac w przestrzeni: ,Dzide wieku
atomowego” ~ zawieszony miedzy drzewami obiekt przestrzenno-malarski. W 1966
wraz z Wiestawem Borowskim, Mariuszem Tchorkiem, Henrykiem Stazewskim i Ankg
Ptaszkowskq zatozyt Galerie Foksal w Warszawie, ktéra byta miejscem spotkar

artystéw, ksztattujgeym oblicze polskiej awangardy powojenne;.
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EDWARD KRASINSKI
(1925 - 2004)

Bez tytuty, 1995 r.

kolaz, tasma klejgca, fotografia/papier, 29 x 59,8 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany w obrebie kompozyq\. 'Edzio’
artystyczna interwencja Wykonono na okfadce kmo\ogu wystawy Edwarda

Krasinskiego w Galerii Starmach w 1995

estymacja: 30 000 - 45 000 PLN *
500 - 10 500 EUR

POCHODZENIE: WYSTAWIANY:
- zakup bezposrednio od artysty - Edward Krasiriski, Galeria Starmach, Krakéw 1995
- kolekcja prywatna, Polska
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EDWARD KRASINSKI
(1925 - 2004)

‘Intervention-1939’ 1995 .

asamblaz, tasma Klejqca, fotografia/papier, 13,5 x 19,7 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i opisany p.d.. 'EDWARD KRASINISK| ‘ INTERVENTION-1939"

estymacja: 5 000 - 8 000 PLN T

1 200 - 1 900 EUR
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ROMAN OPAtKA
(1931 - 2011)

“Detail 2890944 - 2910059" z cyklu “1965/1 - "

akryl/ptétno, 196 x 135 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Opalka 1965/ 1-, Detail 2890944-2910059"
na blejtramie opis: ‘OPALKA 15-03-01 199 x 138’

estymacja: 2200 000 - 2 800 000 PLN t
511 700 - 651 200 EUR

POCHODZENIE:
- John Weber Gallery, Nowy Jork
- Pefer Stuyvesant Collection, od 1980
- Sotheby's Amsterdam, 2010
- kolekcja prywatna, Europa
- Desa Unicum, 2014
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Peter Stuyvesant Collection: A Choice within a Choice, Provincaal Begijhof, Hasselt,
1981-1982

- Kunstwerk. Elf Bedrijven te Gast bij de jubilerende Peter Stuyvesant Stichting, Zevenaar,
Turmac, 1985

- 30 Jaar Peter Stuyvesant Collectie: Hommage a Spinoza, Zevenaar, Turmac, 1990

- Art Works: International Modern Art in the Industrial Working Environment,
an Experiment over more than Thirty Years: Peter Stuyvesant Foundation, Stedelijk
Museum, Amsterdam, 1991-1992

- El Arte Funciona, Fondacién Miré, Barcelona; Palacio de la Lonja, Saragossa; Museo
de la Ciudad, Walencja, 1992

- Art Actif, Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts, Paryz, 1992

LITERATURA:

- Kunstwerk Elf Bedrijven te Gast bij de jubilerende Peter Stuyvesant Stichting, katalog
wystawy, Zevenaar, Turmac, 1985, s. 16 (il.)

- Art Works: Infernational Modern Art in the Industrial Working Environment,
an Experiment over more than Thirty Years: Peter Stuyvesant Foundation, katalog
wystawy, Stedelik Museum, Amsterdam 1991, s. 129 (il.)






ROMAN OPAtKA

OBRAZ = CZAS

Cho¢ uciekajq fatwemu estetyzmowi, fatwo zachwyci¢ sie ,Obrazami liczonymi” Romana

Opatki. Imponujgeych rozmiaréw prace, kiérych cykl rozpoczat sie w 1965, to niezaprzeczalnie
najwieksze osiggniecie w karierze tego artysty. Trudno fez o doskonalszy przykfad konceptualizmu
w malarstwie, bedqcy zapisem filozoficznej koncepcii opierajqcej sie na doskonatej harmonii formy
i tredci. A dw koncepcija nieustannie zaskakuje widzéw od kilkudziesigciu lat, poruszajgc emocje

i wyobraznie, pozwalajge konfronfowad sie z wiasnymi przezyciami i poglgdami.

Szczegélne wrazenie przynosi pierwszy kontakt z obrazem. Przy pobieznym spojrzeniu jawi

sie widzowi jako monochromatyczna pota¢ I$nigeych rozwibrowanych tonéw jasnych szarosci.
Dopiero blizsza obserwacja pozwala dostrzec uporzgdkowane szeregi biatych cyfr naniesionych
na ciemnq powierzchnie ptétna. Odkrywszy hipnotyczne ciqgi znakéw, dajemy sie pochfongé
odliczaniu chwil w sposéb, kiéry burzy koncepcie przemijania opartq na logice czasu. Zanim
przejdziemy do 6w filozoficznej koncepcji Romana Opatki, warto pokréice przypomnie¢, co

doprowadzito do powstania , Detali”, przyktad ktérych prezentujemy w niniejszym katalogu.

Juz najwczesniejsze prace tego artysty charakteryzuig sie skfonnosciq do geometrii, ascezy

i powtarzalnosci. Od najwezesniejszych lat odnajdujemy tez nieustanng dgznoé¢ do odnalezienia
koncepcii totalnej, a nastepnie formy, kiéra jej sprosta. Dzieki temu dos¢ fatwo jest odnalez¢

w ceuvres Opalki prace, kiére bezposrednio zapowiadaty cykl kolejnych liczb, stawianych
cienkim pedzelkiem na powierzchni ptétna. W latach 1961-63 powstat cykl , Chronoméw”, ktéry
bezposrednio odnosit sie do wariacii na temat jednego modutu: punktu i linii. Niezliczone drobne
wzory pokrywaly calq kompozycie, tworzqe powtarzalng i gestq strukiure. Ascetyczne prace mialy
hipnotyczny, medytacyjny charakter. Nic nieznaczqce moduly nabieraly sensu dopiero ztozone

w cafos¢. ,Zaden z elementéw modularnych tych kompozycji wyjety z catosci, sam w sobie, nic
nie oznaczal” - pisata Bozena Kowalska. ,Tak i ziarnko piasku nie jest ani pustyniq, ani plazg.
Dopiero w asfronomicznych powieleniach okresla swoje miejsce i swoiq role. Czy wiec isfote jego
stanowi ono samo, czy fo, czym staje sie jako drobina catoscie Podobnie z nieprzechowanych
utamkéw sekund sktada sie uptyw czasu. Poza fizykalng umownoscig minut, godzin czy tysigcleci
~ w psychicznej sferze ludzkich doznar - nie ma jednostek miary dla przemijania. Nie ma tez
pojecia czasu jako catosci. Punkty i kreski ‘Chronoméw’ Opatki stanowily pytanie o sens i wymiar
ludzkiego czasu, przeciwstawialy nieokreslony jego wycinek — nieskoriczono$¢ trwania” (Bozena
Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1996, s. 18).

Cho¢ intencje odmierzania przemijania, o kiérej pisata Kowalska, dobitnie zaznacza tytut
omawianego cyklu, utworzony od stowa ,,chronometr”, Roman Opatka nie zostat zrozumiany.
Doceniono przede wszystkim walory plastyczne, kojarzone nie z filozofig, a unizmem Wiadysfawa
Strzemiriskiego, a nawet op-artem. Zrozumiawszy fo, artysta porzucit ,Chronomy”, by znalez¢
bardziej wyraziste $rodki realizacji swojej koncepcii. Po dwéch latach jej ucielesnieniem staty

sie ,Obrazy liczone”. Pierwszy obraz namalowany w ramach projektu ,Obrazéw liczonych”,
nazwany przez twérce ,Detalem”, znajduje sie w kolekeji Muzeum Sztuki w todzi. To czarne ptéto
o wymiarach 193 x 135 cm pokryte jest biatymi liczbami: od 1 do 35327, zapisanymi kolejno

w ciasnych rzedach. Artysta kontynuowat zapis na kolejnych ptétnach, w dosfowny sposéb nie

przerywajqc podrézy ku nieskofczonosci.



Roman Opatka, , Detal — 44253 1965/1 - " Kolekcja prywatna,/Fot. Marcin Koniak



W mojej postawie, ktora jest programem na cafe
zycie, progresja rejestruje proces pracy, dokumentuje
i okresla czas. Wystepuje tylko jedna data - data
powstania pierwszego detalu idei progresywnego
liczenia. Kazdy nastepny detal jest elementem jednej
cafosci”.

- ROMAN OPAtKA

U zarania koncepcii , Detali” stoi anegdota z zycia artysty. W 1965 Roman Opatka czekat

na swojq parnerke, rzezbiarke Halszke Piekarczyk, w kawiami w warszawskim hotelu Brisfol.
Dziewczyna spédzniata sie juz dobrych kilkanascie minut - dla zabicia czasu mtody artysta zaczat
zapisywad na serwetce kolejne ciggi cyfr. Opatka po latach wspominat: , Miatem juz trzydziesci
trzy lata i dojrzaty stosunek do swojego zycia. Pomyslatem, ze to wszystko nie ma sensu. Bytem
na skraju samobojstwa. Ten program mnie uratowat”. Rzeczywiscie, z przypadkowych notatek na
kawiarnianych bibutkach zrodzit sie wieloletni projekt, ktéry stat sie prawdziwym dziefem zycia

Romana Opatki.

Spisywanie kolejnych liczb miato na celu odliczanie mijajgcego czasu. Zamystem byto niemozliwe,
bo bezustanne liczenia do nieskofczonosci. Obok rejestrowania przemijania Opatka zapisywat
zmiany zachodzgce w nim samym. Performatywny, skupiony wokét procesu tworzenia charakter
cyklu potwierdza akt rejestrowania pracy nad obrazami — malarz nagrywat swéj glos na tasme
magnetofonowgq, a przed i po skoficzone] pracy wykonywat prostq, bardzo oszczedng w $rodkach
formalnych fotografie swojej twarzy. Wszystkie ,Obrazy liczone” byty malowane na ptétnach

o statych wymiarach 196 x 135 cm. Kazda kolejna liczba jest wigksza o jednq liczbe catkowitg od

poprzedniej, i tak ciagng sig bez przerwy z jednego ptétna na drugie.

Malarz, zakfadajgc éciste reguty swojego twérczego procesu - takie jak liczenie, wierzyt, ze
poprzez powtarzalnoéé i konsekwencie pracy jest w stanie dostrzec procesy kierujqce ludzkim
zyciem. Opatka byt zafascynowany dualizmem swojej artystycznej metody, z jednej strony zycie
autora zaanektowane jest w samq materie konceptu, a z drugiej skoficzone prace stanowiq
ostateczny rezultat w wymiarze nieskoriczonosci zatozenia. Powyzszy dualizm poswiadcza wiara

artysty w definicje zycia oderwanego od $mierci.

W 1972 artysta pisat: W mojej postawie, kiéra jest programem na cafe zycie, progresja

rejestruje proces pracy, dokumentuje i okresla czas. Wystepuje tylko jedna data - data

powstania pierwszego detalu idei progresywnego liczenia. Kazdy nastepny detal jest elementem
jednej cafosci. Oznaczony jest datq powstania pierwszego detalu — 1965, otwartq znakiem
nieskoficzonosci, oraz pierwszq i ostatniq liczbg danego defalu. Licze progresywnie od 1 do
nieskoriczonosci na jednakowych formatach detali (z wyjgtkiem ‘Kartek z podrézy'), odrecznie
pedzlem, biafq farbg na szarym tle, z zatozeniem, ze flo kazdego nastepnego detalu bedzie o 1%
bledsze od poprzedniego. W zwigzku z tym przewiduje dojécie do okresu, w kiérym detale bedq
wyliczane bielg na bieli".

Tuz przed émierciq, pod koniec kwietnia 2011, kiedy w Berlinie otworzono wystawe Romana Opatki
zatytufowang ,Okiogon”, liczbq jakg artysta osiggngt w swoich ptétnach byto 5 590 000. Jego
marzeniem byto dojécie do siedmiu siodemek. Miat to by¢ moment, w kiérym jak obliczyt, jego

obraz stanie sie zupetnie bialy. Tego celu nie udafo sie jednak zrealizowac.



Roman Opatka, Nowy Jork, 5.05.1996, fot. Czestaw Czapliriski/ FOTONOVA
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ROMAN OPALtKA
(1931 - 2011)

“Fonemat XXI”, 1964 r.

farba drukarska,/woskowany papier naklejony na pyte, 69 x 98,8 cm
sygnowany na odwrociu: ‘OPAtKA’

na odwrociu nalepka z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych

w Warszawie oraz nieczytelna dedykacja diugopisem podpisana przez artyste

estymacja: 90 000 - 120 000 PLN t
20000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
- dar od artysty
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Kunststation Kleinsassen, Fulda, 1987

LITERATURA:
- por. Roman Opatka, katalog wystawy, ZPAP Okreg Warszawski, Dom Artysty
Plastyka, wstep: Whadystawa Jaworska, Warszawa 1966









,Fonemat XXI" to jedna z najniezwyklejszych i najrzadziej spotykanych prac
Romana Opatki. Enigmatyczna forma byta waznym punkiem na drodze jego
artystycznego rozwoju, wiodgcego w kierunku wypracowania ostatecznej
koncepcii sztuki - cyklu ,liczonego”. Tajemnicza forma , Fonematéw” przypomina
najwczesniejsze fotografie kolorowe, takie jak tartanowa wsigzka sfotografowana
przez Thomasa Suttona w 1861. Zabieg, kiérego efektem jest wyobrazenie wigzki
$wiatta w ciemnosci, nie byt przypadkowy, wynika z fascynacji Romana Opatki

medium fotograficznym.

Kolejnym skojarzeniem, kiére moze przywodzi¢ czarno-biata kompozycja,

jest taszystowska twoérczosé Alfreda Lenicy. Ow afiliacja jest frafna - cho¢
zrealizowany w innym medium, prezentowany ,Fonemat” posiada wiele
technologicznych podobiefstw do specyficznych kompozycii stynnego surrealisty.
W celu stworzenia prezentowanej pracy Roman Opatka rozprowadzaf

czarng tempere réwnomiernie na powierzchni kartonu, a nastepnie zbierat jq

w zamierzonych partiach posuwistym ruchem, zanim zdqzyla wsigkngé w papier.
Bozena Kowalska nazwata to , efiudami na jedno narzedzie”, majge na mysli
plaskq szpachelke, za pomocq kiérej Roman Opatka tworzyt nieregulame, acz

niepozbawione monumentalizmu jasne ksztatty na czarym tle.

,Fonematy” powstaty drogq eksperymentéw wykonywanych tuszem na kartonach,
kiére swojq podtuzng formq przypominajg dawne malarstwo japoriskie.
Bezprzedmiotowe rysunki tworzone byly bez uzycia pedzla - Opatka odciskat
$lady dotknie¢ mokrej od tuszu plaszczyzny - tym samym tworzgce infrygujqce
,Studium dotyku”. Z czasem jego zainteresowania rozwinely sie w strong
malarstwa materii, co stanowito ciekawy epizod w jego dorobku, owocujgcy
miedzy innym cyklem , Alfabet grecki”. Juz wiedy silnie odczuwalna byta skfonnos¢
Opatki do monochromatyzmu i powtarzalnego ruchu narzedzia malarskiego,
uporzqdkowanego i nader subtelnego, cho¢ pefnego konotacii efekiu.
Dramatyczne w wymowie i oryginalne prace nigdy nie zostaly zaprezentowane

na wysfawie.

Po raz kolejny po tusz siegnaf artysta w 1960, postugujqc sie nieregularmng
kratownicq, urozmaiconq akcentami niewielkich rombéw, lub ptaszczyzng
réznorodnych, cho¢ pokrewnych sobie form. Po krétkim epizodzie niezrozumiatych
,Chronoméw” w 1963 siegnat Opatka po zupetnie inne $rodki wyrazu, czego
efektem byt cykl monochromatycznych rysunkéw zrealizowanych w identyczny

sposéb jak ,Fonematy”, ale z uzyciem tuszu.

W cyklu, z kiérego pochodzi ,Fonemat XXI”, Opatka uzyskat specyficzny efekt
nasycenia $wiattem. Tym, co naijistotniejsze, jest intrygujgca forma plastyczna,
odpierajqca fatwe efekty estetyczne. W', Fonematach” urzeka subtelnos¢
gradientéw szarosci przechodzgeej w czerft i geometryczny tad. Podobne
wiaéciwosci mialy prace oznaczane kolejnymi literami alfabetu greckiego. Cho¢
na zupelnie innej plaszczyznie ekspresii artystycznej, tak samo jak , Fonematy”

prace fe rozwigzywaly problem $wiatta.

Tym, co dodatkowo spaja ,Alfabet grecki” i ,Fonematy”, sq projekty i makiety
cyklu prac z tych samych lat, 1963-65, nazywanych przez Bozene Kowalskg
,poduszkowcami” i, zasfonami”. Stanowily one najpetniejszy wyraz koncepcji

o charakferze konstrukeyjno-geometrycznym, choé zrealizowanej w przewrotny
sposdb: Opatka zaproponowat potgczenie ptétna i pierza. Usztywnienie
stanowity drewniane listwy wszyte w tkaning, determinujgce rytm poziomdw.
Jednobarwne i matowe prace na nowo rozstrzygaty problem $wiatta i cienia, po

raz kolejny siegajgc po najsubtelniejsze z mozliwych rozwigzan.
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ROMAN OPALtKA
(1931 - 2011)

Z cyklu “Alfabet Grecki”, 1965 r.

olej/ptétno, 130,7 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘OPALKA 65

estymacja: 140 000 - 180 000 PLN i
32 600 - 41 Q00 EUR

LITERATURA:
- por. Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1996, poz. 13, 14

W 1965 Opatka ma juz za sobq blisko dziesiecioletni okres dojrzatej tworczosci, jednak pierwsza
wazna wystawa indywidualna odbywa sie dopiero rok pézniej w warszawskim Domu Plastyka.

Na zaprojektowane] przez Mariana Bogusza ekspozyciji prezentowane sq ptétna z cyklu
,Fonematéw”, z kidrych jedno przedstawiamy w niniejszym katalogu, oraz pieinascie obrazéw
reprezentujqcych litery greckiego alfabetu. Opatka pokazat prace niezwykle hermetyczne,
ascetyczne w swojej formie, reinterprefujqce w oryginalny sposéb z jednej strony doswiadczenia
malarstwa materii, z drugiej stanowigce franspozycje szczegélnej wrazliwosci na kolorystyczne

i fakturowe nivanse. Bozena Kowalska pisata: ,Mimo ascezy srodkéw kompozycije z cyklu
‘alfabetowego’ nie byty ubogie. Podzialy na frazy szersze i wezsze, miekkie i twarde, pola raz
wkleste, a kiedy indziej wypukte lub sugerujqce glebie przestrzenng - decydowaly o réznorodnosci
i swoistym dyskretnym bogactwie tych obrazéw. ‘Fugi na jedno narzedzie’ byly nowq, szczegéing

i wiasnq Opatki formq dziatan z materiq. Klasyczne malarstwo materii, wywiedzione z linii Fautriera,
Tapiesa lub Burriego, zwykle przybierato bqdz dramatyczny wyraz ‘$ladu katastrofy’ lub niosfo
skojarzenia z rozdartq tkankq organiczng, bqdz wekslowato — whrew hastom programowego
antyestetyzmu - ku wyrafinowanym efekiom dekoracyjnym, albo wreszcie, w Polsce zresziq
najczeécie], kreowato wycinek jakiej$ powierzchni: rzeczywistej lub imaginowanej. Opatka

w obrazach z cyklu "Alfabetu greckiego” postugiwat sig tymi samymi co malarstwo materii srodkami,
ale zuzytkowat je dla wiasnych i odmiennych celéw. Narzucit materii czystosé gladkich i rozlegtych
pfaszczyzn i ascetyczny porzadek geometrycznych podziatéw” (Bozena Kowalska, Roman
Opatka, Krakéw 1976, s. 8-28).






roman opatka



ROMAN OPAtKA

FUGA NA JEDNO NARZEDZIE

Wspomniang hermetycznos¢ i antykomunikatywnos¢ ptécien podkreslata natomiast we wstepie

do warszawskiej wystawy Wiadysfawa Jaworska: ,Gdy siedem lat temu poznatam Romana
Opatke, przyrzekiom mu, ze na wypadek jego wiasnej wystawy napisze mu kilka stéw do katalogu.
Ofiarnie urzqdzat wiedy wystawe swemu przyjacielowi, boliwijskiemu rzezbiarzowi - Terrazasowi.
Sam byt niedawno po studiach, zapowiadat sie dopiero jako malarz. Od tej pory wprawdzie

nie widzielismy sie, ale od czasu do czasu jakis interesujgey plakat w miescie (zawsze odczytuje
autora plakatu) czy wiadomos¢ o takiej czy innej nagrodzie upewnialy mnie, ze Opatka jest,

e dziala. Az oto przyszia chwila 'te] wystawy. Pierwszej wiasnej wystawy i fo nie byle gdzie,

bo w nowym Domu Plastyka. Opatka pamietat o pakcie i zgfosit sie po owe stow kilkoro. Gdy
przysztam do pracowni, zastafam juz nie studenta, kiérego glowa szumi od pomystéw, ale na razie
urzgdza innych — lecz powaznego, dojrzatego artyste. Powoli i w skupieniu pokazywat mi swoje
obrazy, rysunki, grafike. Obraz po obrazie, plansza po planszy. A mnie wydawato sie, ze w ciggu
paru godzin odbywam z nim calg dfugq droge tych trudnych lat wejscia artysty w zycie. | musze
powiedzie¢, ze bytam przejeta. Przejeta dzietem i cztowiekiem. Zyjemy w epoce reklam, neondw,
audiowizji, w epoce, kiéra sie spieszy, i co tu ukrywaé - nie gardzi pospieszng, taniq fatwizng.

A Opatka? Jakby na przekér epoce, kidrej jest przeciez synem (jok to sie teraz méwi — produktem),
pracuje w jakiejé nieuchwymnej ciszy, powadze, spokoju. Jakaz zelazng wewnetrzng dyscypling
pfaci za ten psychiczny luksus? Zainteresowato mnie, co byto punkfem wyicia jego wizji. Skad
wzigt te forme podstawowq, kiéra go tak zafascynowata, ze jq w réznych metamorfozach i z takq
pasiq powtarza. | wydaje mi sie, ze jq zobaczytam. Zobaczytam przypadkowo w pochodzgeym
sprzed kilku lat pigknym cyklu graficznym ‘Zagle na morzu’. Mniej czy wiecej aluzyjne w kierunku
rzeczywistosci formy rozpietego zagla Opatka z czasem zdynamizuje w dzwiecznych, prawie
muzycznych zapisach swoich ‘Fonematéw!, to zndw ujarzmi az prawie do unicestwienia

w 'Greckich literach’ — Alfa, Beta, Gamma, Delta... Olbrzymie monochromatyczne kompozycie
(przewaznie w ugrach), obrazy-drzwi, zeby nie rzec antyobrazy, sq wyrazem takiej ascezy
srodkéw, ze wykluczajq jakgkolwiek che¢ podobania sie czy nawet porozumiewania sig. Czyzby
artysta cheiat zamkng¢ az na tyle ‘drzwi’ od $wiata, zeby w tej swojej ciszy i izolacji dochodzi¢ jak
czamoksieznik do istoty tworzywa, do pramaterii¢ Bo chyba materia jest jego najwiekszg pasjq.
Tkanka drzewa, osnowa ptéina, a nawet konsystenciu metalu. Chce wszystko odkryc’ sam, roz?oiyc'
na czynniki pierwsze i dopiero wszystko zaczqé. To jego prawo, prawo mtodosci. Sqdze, ze do
portu, nawet na tak pigknych zaglach, ma jeszcze daleko, ale z jokim do$wiadczeniem, z jakim
imponujgcym bagazem wyruszyt juz w $wiat sztuki...” (Wiadystawa Jaworska, wstep do katalogu

indywidualnej wystawy Romana Opatki w Domu Artysty Plastyka, Warszawa 19606, s. nlb.)

Z perspektywy czasu wiemy, ze powstate w tym okresie obrazy, mimo swej dojrzafej formy

i koncepcii, byty jednym z etapéw w dojrzewaniu do radykalnej wizji ,Obrazéw liczonych”. Jak
pisze Pawet Sosnowski: ,Dla krytyki byly to skoficzone dzieta warte komentarza i eksponowania
na wystawie, dla Romana Opatki stanowity jedynie droge dojécia do celu. Artysta nigdy ich

nie lekcewazyt, ale tez zawsze pozostawiat w cieniu swojego wyjgtkowego Programu. Tym
bardziej wszystko, co wyszlo spod jego reki w okresie poprzedzajgeym liczenie, jest niezmiemie
inferesujqce dla dzisiejszego widza" (Pawet Sosnowski, Roman Opatka, katalog wezesnych prac,

Warszawa 1998, s. 6).
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ANDRZEJ DEUZNIEWSKI
(1939 - 2012)

“lkonogram 39", 1975 r.

tusz, oféwek/papier, 33 x 49 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: ‘lkonogram 39 A. Dfuzniewski 1975

estymacja: 15 000 - 18 000 PLN
3 500 - 4200 EUR

WYSTAWIANY:
- Andrzej Diuzniewski, lkonogramy, Galeria Akumulatory 2, Poznan, 1976

LITERATURA:
- Luiza Nader, Konceptualizm w PRL, Warszawa 2009, s. 250 {il.)






ANDRZEJ DYUZNIEWSKI

ROZPAD GRANICY

,lkonogramy” to seria 55 prac autorstwa Andrzeja Diuzniewskiego, powszechnie uznawanych

za najwazniejsze w jego dorobku. Stworzone na przestrzeni lat 1972-73, odwotywaly sie do
wizerunku (ikono-) i zapisu, a takze rysunku (gr. gramma: litera”, ,napis’, ,ksiega”, ,pismo”).

W 1976 roku byty eksponowane w galerii Akumulatory. Ich zrédto stanowita refleksja nad
granicami obrazu i jego ramy. Po licznych przeksztatceniach, kompozycija traci realno$é, stajqc sie
quasi-konstruktywistycznym abstraktem. Rama, czyli fizyczna granica dziefa, zostaje zredukowana
do znaku. Jak méwit: ,Nieco rozgoryczony. Stafo sig, iz stracifem wszelkg ciekawos¢ i zapat

w pogtebianiu wiedzy o $rodki obszaru, jakim zajmowatem sie przez ostatnich kilka lat. (...) rysujge
czame, konwencjonalne ramy nieistniejqcych obrazéw, poddajqc je rozkladom geometrycznym
itp. ewolucjom, miatem nadzieje zblizenia, moze zrozumienia, moze przezycia owego
specyficznego miejsca, jakie zajmuje wszelki slad, miejsca bedgcego punkiem cumowniczym

dla artystycznej notacii. Zmudna, mozolna praca nad opisywaniem tego punkfu, moze nawet

w potowie nieukoriczona, nudzi mnie jednak $miertelnie” (Andrzej Diuzniewski, cyt. za: Luiza Nader,
Konceptualizm w PRL, Warszawa 2009, s. 150).

Sztuka Diuzniewskiego jest ulotna, niekonwencjonalna, a przede wszystkim infelektualna. W serii
,lkonograméw” centrum zainteresowania stanowit problem stosunku tego, co wewngtrz obrazu
do sfery zewnetrznej, rozciqgajqcej sie poza jego ramami. Do tegoz problemu odnosita sie praca
,Exterieurment”, zaprezentowana w Galerii Repassage. Byta to odwrotnoéé environmentu, a wiec
stanowita refleksje o miejscu, kidére zajmuje dziefo sziuki wobec obszaru pozaartystycznego. Do
oczekiwan wobec sztuki artysta odniést sie w ironicznej pracy ,Obraz, replika, kopia”. Postugujgc
sie tymi frzema pojeciami Diuzniewski zbudowat zbitki poje¢ odnoszqeych sie do coraz bardziej
absurdalnych konfiguracji: Obraz Repliki Kopii, Replika Obrazu Kopii czy w koricu Kopia Obrazu
Kopii Obrazu Kopii Repliki Obrazu Repliki Obrazu. Kolejnym etapem refleksji byto zaprezentowanie
,Sladu po obrazie”, kiore miato migjsce w 1979 roku w starej kamienicy przy Foksal w Warszawie.
W opuszczonym mieszkaniu na jednej ze $cian pozostat élad po zdjetym obrazie, kiéry kiedys na
niej wisiat. Artysta wykonat fotografie przedstawiajq owo miejsce, podkreslajqc, ze sztuka istnieje

nawet wéwczas, gdy jej nie widzimy, nadajqc jej sens pewnej pofencjalnosci.

Intelekiualna tworczose Andrzeja Diuzniewskiego niefatwo poddaie sie analizie. Artysta stosowat
rozmaite $rodki wyrazu, zmieniajgc medium w zaleznosci od potrzeby dyktowanej przez

nurtujgce go problemy lub pytania. Dluzniewski réwnie chetnie postugiwat sie zaréwno stowem,
jak i rysunkiem czy fotografiq, malowat obrazy, sktadat kolaze, budowat para-przedmioty, byt
autorem performanséw, dziatar procesualnych, environments, instalaciji przestrzennych, nie nadajgc
zadnemu z tych sposobdw wypowiedzi nadrzednego znaczenia.

W latach 1958-60 studiowat architekture na Politechnice Wroctawskiej. Nastepnie jako wolny
stuchacz uczeszczat na Wydziat Filozofii na Uniwersytecie Warszawskim. Od 1961 roku
pracowat w Telewizji Polskiej jako rekwizytor i inspicjent. Opublikowanie jego opowiadan we
,Wispétczesnosci” pozwolifo mu zostaé mtodszym redaktorem. W 1962 rozpoczat studia na
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie na Wydziale Rzezby w pracowni Mariana Wnuka

i w Pracowni Projekiowania Bryt i Plaszczyzn Oskara Hansena, kiére ukoficzyt w 1968 roku.

Od 1970 roku wyktadaf na warszawskiej ASP. W latach 1980-1993 z zong Emilig, malarkg,
organizowat wystawy, odczyty i spotkania artystéw polskich i zagranicznych w swoim mieszkaniu

przy Piwnej 20,/26, kiére w tym czasie stafo sie waznym o$rodkiem zycia artystycznego.

Po utracie wzroku artysta nie zrezygnowat z dziatalnosci pedagogicznej, w ktérej pomaga mu
asystentka kontrolujgca strone wizualng prac przygotowywanych przez studentéw. Praca na ASP,
ksigzka ,Odlot”, pisana przez dwa lata po wypadku, oraz malerkie rzezby Geonautéw pomogly

Diuzniewskiemu powrdci¢ do dziatan na polu sztuki.
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,Stato sie, iz stracitem wszelkg ciekawosé¢ i zapat

w pogtebianiu wiedzy o $rodki obszaru, jokim
zajmowatem sie przez ostatnich kilka lat. [...) rysujgc
czarme, konwencjonalne ramy nieistniejgcych
obrazéw, poddajgc je rozkiadom geometrycznym
itp. ewolucjom, miatem nadzieje zblizenia, moze
zrozumienia, moze przezycia owego specyficznego
miejsca, jakie zajmuje wszelki $lad, miejsca
bedqgcego punktem cumowniczym dla artystycznej
notaciji. Zmudna, mozolna praca nad opisywaniem
tego punkiu, moze nawet w pofowie nieukoriczong,

nudzi mnie jednak $miertelnie”.
~ ANDRZEJ DEUZNIEWSKI

Muzeumn Akademii Sztuk Pigknych Warszawa 1994
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ANDRZEJ DEUZNIEWSKI
(1939 - 2012)

“Nieon XIX”, 2005 r.

kredka, kolaz/papier, 30 x 21,5 cm
sygnowany, datowany i opisany u dofu: ‘Nieon XIX A. Dluzniewski ‘96’
na odwrociu dedykacja

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN *
100 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
- dar od arfysty

Seria ,Nieon" Andrzeja Diuzniewskiego ztozona jest z prac o charakterze ,antyportretéw”

w technice kolazu, kiére przedstawiajg symbolicznie ukazang figure ludzkq. Na przestrzeni lat
artysta wypetniat figury rozmaitq , zawartosciq” — byly to fotografie, wycinanki z gazet, mapy, kartki
na zywno$é. W ten sposéb artysta przekfadat na jezyk wizualny zwroty codziennego jezyka, takie
jak ,z gfebi serca”, ,tylko glupstwa mu w gfowie”, ,pefen watpliwosci’, ,ma serce z kamienia”. Dla
Dluzniewskiego prace z serii ,Nieon” stanowily porirety oséb, z kiérymi nie mogtby sie porozumiec.

Seria tworzona z odpadkéw codziennosci byta grq z jezykiem, literaturq, sztukq.
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EWA PARTUM
(ur. 1945)

“Partytury” (“Partituren”), 1984 r.

kolaz, technika wtasna,/papier, 70 x 50 cm
seria skfada sie z 5 czesci
kazda z czesci sygnowana i datowana u dotu: ‘Ewa Partum 84"

estymacja: 180 000 - 250 000 PLN
45000 - 60 000 EUR

WYSTAWIANY:

- The Sky is Blue in Some Other Way: A Diagram of a Possible Misreading, Elba Benitez
Gallery, Madryt, 25.04-15.06.2014

- Ewa Partum. Partytury, Galeria Aleksader Bruno, Warszawa, 7.02-16.05.2015

,Partytury” to cykl, kiéry w odczuciu samej Ewy Partum nie miescif sie w konwenci jej sztuki. Powstat
z potrzeby wigzqcej sie z prywatnym do$wiadczeniem autorki i jej relacjami inferpersonalnymi.
Kazdy element serii to szkic rozgrywajgcego sie romansu. Artystka odwraca zabieg upolitycznienia,
kiéremu poddaije kobiece ciato w , Samoidentyfikacii”. Uprzednio wyrwana z kontekstu
domowego, nagos¢ zostaje przeniesiona w przestrzen publiczng. W, Partyturach” dokonuie sie
przemiana ciafa w dziefo sziuki, powtérne wprowadzenie upolitycznionego bytu w przestrzen
prywatng, intymnq. Jednoczesnie twérczyni dekonstruuje swéj portret w akcie odzyskania wiadzy
nad wiasng seksualnosciq. Wraz z rozsypanym tekstem, $ladami ust, organicznymi éladami

autorki, erotycznie ukazane ciafo staje sie $rodkiem ekspresji i zapisem — a nawet medium

zaposredniczajgcym emocjonalne dos$wiadczenia.
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POEMS BY EWA

Ewa Partum to jedna z pionierek sztuki konceptualnej, performerka, autorka wielu akgji i filméw,
fotografka i poetka. Jej twérczosé miata charakter prekursorski w dziedzinie body-artu, feminizmu

i sztuki krytycznej. Jednym z najwybitniejszych, najbardziej kompletnych przykladow jej dziatalnosci
artystycznej sq prezentowane w niniejszym katalogu ,Partytury” — cykl pieciu prac z 1984, ktére jak
w soczewce ukazujq rézne aspekly dorobku stynnej konceptualistki.

Cho¢ prace powstaty w 1984, nie prezentowano ich 2014. Negatywy wykorzystanych fotografii -
nagie porirety artystki, uznane przez niq za zbyt infymne - zosfaly zniszczone. Tytutowe partytury,
czyli zapisy nufowe, zawierajq sie w piecioliniach naniesionych na kazdg z kompozycji. W obrebie
kresek wyrysowanych otéwkiem znajdujq sie fotografie poddane defragmentacii: pociete,
nadpalone, wydarte, zamazane flamastrem. Jedna z prac zawiera motyw ikoniczny dla Partum:
$lad odciénietych na papierze ust. Pocatunki zfozone zostaly na literach ukfadajgeych sie w sfowo

,LOVE". Do pieciolinii przyklejone zostaly réwniez wlosy fonowe autorki.

Cykl ,Partytury” ukazuje cafe spekirum tematéw, kiére porusza artystka. Juz sam tytut przywoluje
motyw muzyki i muzycznego zapisu, obecny u Partum od przetomu lat 70. i 80., a jedng

z najszerzej znanych realizacji z nim zwigzanych byt ,Koncert wloséw ~ Hommage & Chopin”

z 1983. Podczas performansu twérczyni przy dzwigkach gramofonu obcinata swoje wiosy, ktére
opadaty na ptyte winylowq i coraz bardziej blokowaly jej obroty. Autorka wykorzystata nagranie
koncertu fortepianowego f-moll op. 21 Fryderyka Chopina w wykonaniu Artura Rubinsteina

z 1960. Dwa lata wezesniej, w 1981, w ramach akeji, Stupid Woman”, ubrana w sznur lampek
choinkowych, $piewata do akompaniamentu muzyki Marcela Duchampa. Podczas akeji ,Koncert
mysli” w 1984 rzucita natomiast winylowe plyty na brzeg zamarznigtego Kanatu Hohenzollernéw

w Spandau. Wraz z nastaniem wiosny nosniki miaty zosta¢ porwane przez nurt rzeki.

Artystke zdaje sie inspirowaé zaposredniczenie dziatania za pomocq medium. Jest to zaréwno
fotografia i zapis muzyczny, jak i pismo jako system znakéw. W, Partyturach” widzimy glebokg
relacje pomiedzy ciatem, medium i tekstem. Po raz kolejny ciato i jego reprezentacia staly sie

jednym z najistotniejszych motywéw dzieta Ewy Partum.

,Partytury” to préba przeniesienia problemu ciata i plci na kolejny poziom interpretacii, zwigzanej
z emblematycznym dla Partum gestem samoobnazenia. Po raz pierwszy nagoéé¢ pojawita sie

w twérczosci autorki w 1979, podczas performansu ,Zmiana — Méj problem jest problemem
kobiety”. W rozmowie z ,Wysokimi Obcasami” artystka wspominata: ,W czasie tego performansu
na podtodze napisafam: ‘artysta nie ma biografii’. Bo artystka — inaczej niz artysta — ma biografie.
U artystki jest istotne, czy jest mfoda, czy stara. Chodzito mi o sprawiedliwo$é. Kobieta musi
ukrywuc’, Ze sie sfarzeje, bo traci na wartosci. D\Dczego nie moze starze¢ sie jak normalny
czlowiek? Ma prawo do staroéci i przemijania. Pie¢ lat pézniej powtérzytam 'Change’ na catym
ciele, wtedy po raz pierwszy wystgpitam nago” (Ewa Partum: artystka performerka. Z Ewq Partum

rozmawia Dorota Jarecka, ,Wysokie Obcasy”, 14 sierpnia 2006).

W sztandarowej pracy ,Samoidentyfikacja” Ewa Partum przedstawita swoje nagie ciafo wklejone
w miejskq przestrzen publiczng: ulice, sklepy, budynki instytucii pafstwowych i inne. Za nagoscig
stoi polityczny postulat zaprzestania umniejszania kobiet jako artystek i oceniania ich twérczosci
przez pryzmat ich ciaf. Autorka stwierdza, ze ,bedzie wystepowa¢ nago w swojej sztuce, dopéki
na rynku sztuki i w muzeach pozycija kobiet artystek nie osiggnie takiego samego prestizu jak

artystéw mezczyzn”. Jej ciato nie jest ani naturg, ani obiektem seksualnym — jest dziefem szfuki.
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EWA PARTUM
(ur. 1945)

“Contemplating Love”, 2000 r.

czerwona szminka, czamy lefraset/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Ewa Partum 2000’
unikat

estymacja: 45 000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

W 1971 Ewa Partum jako pierwsza w Polsce podiefa watek kobiecego ciata z perspektywy
feministycznej. To wiedy postat ,Poem by Ewa": odcisk czerwonych ust na papierze autorka
opatrzyla komentarzem ,My touch is a touch of a woman” (,M&j dotyk jest dotykiem kobiety"). Od
tamtej pory $lady pocatunkéw staty sie ikonicznym motywem dziatalnosci twérczyni, kidrego nie
sposdb odiqczy¢ od feminizmu. Pocatunek to odcisk ciata, dostowny $lad, kiéry moze pozostawi¢
po sobie kobieta. Partum méwita: ,\W latach 70. zaczeta by¢ modna czerwona szminka.

I bez przerwy sie gdzies osadzata: na filizance kawy, na fyzeczce, na serweice po wytarciu

ust. Zauwazytam, ze pozostawiam te $lady. (...) Chodzito mi o skonstruowanie przezroczystej
wypowiedzi" (Ewa Partum: artystka performerka. Z Ewgq Partum rozmawia Dorota Jarecka, ,\Wysokie
Obcasy’, 14 sierpnia 2006).

Odniesienie do feminizmu wzigfo sie z potrzeby rewizji wiasnej pozycii jako artystki i kobiety.
Wspominafa: ,[Zauwazytam, ze] mezczyzni mimo moich wezesnych realizacii nie doceniajq mnie
jako artystki konceptualnej. To byt dla mnie impuls, zeby wyjs¢ poza sztuke, kiérg tworzytam do tej

pory. Zeby méwi¢ o czyms, co nie dotyczy tylko sztuki, ale ma zwigzek z rzeczywistosciq” (famze).



CONTEMPLATING LOVE
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JERZY BERES
(1930 - 2012)

“Bart”, 1958 r.

drewno, 162 x 102 cm
sygnowany i datowany na podstawie: 1958 JBeres’
poszczegdlne elementy oznaczone numerami

estymacja: 60 000 - 100 000 PN f

14 000 - 23 400 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywaina, Polska

Jrzeba tu oddzieli¢ dwie strefy. Jedng jest moja
indywidualna dziatalnos¢, drugg ogdlna sytuacja
sztuki i kultury w tamtej i obecnej rzeczywistosci.
Widze tutaj réznice. Jezeli chodzi o te mojg
indywidualng strefe, to ona w zasadzie pozostata
niezmienna i nadal oparta jest przede wszystkim na
niezaleznosci”.

— JERZY BERES









Jerzy Beres,

JERZY BERES

SYMBOL

Jerzy Bere$ byt jednym z najbardziej wszechstronnych artystéw wspétczesnych i inicjatoréw
wydarzen kulturalnych, autorem licznych wypowiedzi i tekstéw teoretycznych. Urodzif sie

w Nowym Sqczu. W 1956 Ukorczyt krakowskg Akademie Sztuk Pigknych w pracowni Xawerego
Dunikowskiego. Podobnie jak inni studenci wielkiego mistrza rzezby — m.in. Chromy, Slesiriska

i Zbrozyna - Beres odszedt od postkubistycznej formy profesora, poszukujqc ekspresji w formie
biologicznej, organicznej. W 1968 artysta wprowadzit wiasne nagie ciato w obreb swoich
dziatar. Jego akcje ,Przepowiednia I" i ,Przepowiednia 1" mialy charakter profetyczny. Byt

pierwszym rzezbiarzem przyjetym do Grupy Krakowskie|.

,Bart” - co odnotowuje prawie kazda biografia Jerzego Beresia - nalezy do dwéch pierwszych
oryginalnych prac tego artysty (obok ,Rzepichy”; kolekcja Muzeum Narodowego w Krakowie),
kiére wykonat po ukoficzeniu studiow. Stabilne, scalone bryly przypominaly ludzkie figury. Mimo

konkretnosci i bezpretensjonalnosci, artysta nadat im magiczny, tajemniczy sens.

Juz w poczqtkach swojej twérczosci, Beres zmierzat do podwazenia statusu rzezby jako
jednorodnego i skoficzonego dzieta. Wprowadza asamblaz, kidrego celem bedzie
zaangazowanie widza do ,uruchomienia” dzieta. Akcja i dziatanie stato sie czesciq eksponatu.
Kolejng warstwe znaczeniowq stanowity symbole. Alicja Kepiriska w 1981 pisata: ,Sq one jak
gdyby prastowiarskimi lub prymitywnymi chtopskimi narzedziami, a zarazem $wiadectwem
weigz aktualnej skfonnosci czfowieka do wyrabiania przedmiotéw, niezaleznie od ich celowosci.
Sq bowiem jednoczesnie te ‘narzedzia’ na sposéb dadaistyczny nieuzyteczne, podobnie jak
konstruowane réwnolegle przez Beresia groteskowe pojazdy” (Alicja Kepiriska, Nowa Sztuka.
Sztuka polska w latach 1945-1978, Warszawa 1981, s. 98).

Od powstania prezentowanego w niniejszym katalogu ,Barta” Jerzy Beres pracowat przede
wszystkim w drewnie. Instalacje powstawaly nie poprzez konstruowanie, lecz raczej klecenie,
wigzanie, ,mocowanie”. Bryly przypominajqce ludzkie figury byly przeznaczone gféwnie do
ustawiania w przestrzeni otwartej i do oglqdania ze wszystkich stron. Wykonane z drewna, kiére
wiasénie wéwezas stato sie dla Beresia podstawowym surowcem rzezbiarskim, charakteryzowaly sie

dbatoscig o forme: doktadnym modelunkiem i precyzying obrébkg powierzchni.

Jerzy Beres realizowat przede wszystkim rzezby, akcje i performance, w kiérych wykorzystywat
stworzone przez siebie konstrukcje z drewna. Jego wypowiedzi najczesciej mialy charakier
politycznych, kontestujgeych PRL-owskq rzeczywistos¢ manifestéw, glosit wyzszos¢ , aktu
twérczego” nad przedmiotem. Sztuke Beresia najczesciej odczytuje sie przez pryzmat metafory,
niedopowiedzenia, ztozonej symboliki (czesto o biograficznej proweniencii) oraz kulturowych
klisz i skojarzeA. W dwa lata po ukoriczeniu studiéw miat juz pierwszq indywidualng wystawe
w krakowskim Domu Plastykéw. W 1960 rozpoczat tworzenie drewnianych form rzezbiarskich,
ki¢re sukcesywnie redukowat i upraszezat. W cyklu ,Wyrocznia”, zapoczgtkowanym w 1967,
po raz pierwszy wykorzystat znalezione w polu kamienie, sznury konopne, fragmenty jutowych

workéw, drewnianych gafezi i skérzanych rzemieni.

O sztuce Beresia tak pisat Andrzej Oseka: ,Nieoczekiwany kierunek nadat ludowosci pod koniec
lat szes¢dziesigtych Jerzy Beres: poczqt tworzy¢ ksztatty przypominajqce zabawki jarmarczne
powiekszone do nieprawdopodobnych rozmiaréw, przedmioty - niby studzienne zurawie, widomie
absurdalne. Tak jakby artysta chciat polgczy¢ dostojenistwo i szlachetnos¢ drewnianych zgrzebnych
ksztattéw z surrealistycznym humorem. Dalsza ewolucja sztuki Jerzego Beresia doprowadzita go do
konceptualizmu, jednak duch owej sztuki pozostaf ten sam: powtarzajq sie tu czynnosci uroczyste,
jak krajanie chleba, rozlewanie wina. Poczgtkowo wydawato sie to zbyteczne i prefensionalne:

taki stosunek do dziefa rzezbiarskiego, kiéry wykraczatby poza czysiq kontemplacie, kiéry bytby
czym$ wiecej (a w kazdym razie — czyms innym) niz tylko ogladaniem eksponatu” [Andrzej Oseka,
Woiciech Skrodzki, Wspétczesna rzezba polska, Warszawa 1977, s. 13-14).
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JERZY BERES
(1930 - 2012)

“Moralnomierz pospolity”, 1969 r.

asamblaz, olej, kamier, sznur/drewno, 80 x 50,5 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'MORALNOMIERZ
POSPOLITY LATO 1969 ‘ JBeres’

estymacja: 30 000 - 50 000 PLN t

7 000 - 11 700 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywaina, Polska

Jwérca prawdziwie oryginalnej wyobrazni; niemal
od chwili debiutu potrafit wytyczy¢ wiasne miejsce
w sztuce polskiej i miedzynarodowe;. [Jego]
czesto ogromnych rozmiaréw, $miate konstrukcje
z surowego drewna, powrozéw i kamieni, jakie$ na
poty magiczne, na pét utylitame zwido-narzedzia,
wydawaty sie (...) $wiadectwem wolnosci artysty.
(...) Jerzy Bere$ szybko rozszerzyt swojq dziatalnos¢
o akcje i manifestacje, wciggajac w obreb dziefa
widza i wspotuczesiika wydarzenia”.

— AGNIESZKA tAWNICZAKOWA, WSTEP, [W:] JERZY BERES. ZWIDY, WYROCZNIE,

OLTARZE, WYZWANIA, KATALOG WYSTAWY, MUZEUM NARODOWE W POZNANIU,
MUZEUM NARODOWE W KRAKOWIE, KRAKOW 1995
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BARBARA KOZtOWSKA
(1940 - 2008)

“Malujgc to malarstwo nie uzyije koloru niebieskiego”, 1978 r.

kredka, gwasz/papier, 22,1 x 25,8 cm (arkusz)
sygnowany monogramem autorskim i opisany p.d.: ‘83BK’
sygnowany i datowany na odwrociu: 'BK 78’

estymacja: 7 000 - 12 000 PLN T
1700 - 2 800 EUR

Barbara Kozfowska byta jedng z najwazniejszych artystek srodowiska wroctawskich
awangardzistéw. W latach 1972-82 prowadzita w swojej pracowni galerie autorskq Babel,
bedqcq autonomicznym miejscem spotkan artystéw. Zbigniew Makarewicz méwit: ,Byta to
kompletnie niezalezna inicjatywa artystyczna, bez jakichkolwiek umocowan gdziekolwiek.
Barbara Koztowska od 1968 roku organizowata spotkania w swojej pracowni, dyskusje, dziatania,
wyktady” (Marika Kuzmicz, Znana i nieznana. Rozmowa o Barbarze Kozfowskiej, ,Szum”,
31.07.2016).

Na twérczoé¢ Kozfowskiej skiadaiq sie efemeryczne, bezinteresowne gesty. W 1959 roku
rozpoczeta studia w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu. Do jej
najwazniejszych dzief nalezy projekt ,Linia graniczna”, zakladajgey wyznaczenie linii obiegajqcej
kule ziemskg. Polegato to na zaznaczaniu przez fotografie swojej obecnosci na réznych plazach
$wiata lub na usypywaniu stozkéw z piasku. Artystka barwita je na rézne kolory ze skali Newtona,

nastepnie obserwowata, jak pochtania je morze.
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MARIA MICHAtOWSKA
(1925 - 2018)

“Sekwencje IV”, 1975 r.

olej/ptétno, 120 x 100 cm
na odwrociu dwie nalepki z opisem pracy w jezyku polskim i angielskim
na blejtramie opis: ‘MARA MICHAtOWSKA 1975

na odwrociu wskazdwka montazowa

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN
5200 -7 000 EUR

WYSTAWIANY:
- Maria Michatowska. Wystawa z okazji 20-lecia twérczosci, BWA Galeria

Awangarda, Wroctaw, 1978
- Maria Michafowska. Malarstwo, rysunek, fotografia, Galeria 72, Chetm,

3.07-10.08.1981
- Rytmy czasu, rytmy przestrzeni, Forum + Autorska Galeria Elzbiety Koscielak, CK

Zamek Wroctaw-Lesnica, 2006

LITERATURA:
- Elzbieta Koscielak, Maria Michafowska, Wroctaw 2014, s. nlb., poz. 98 {il.),

s. 109-110 (il.)

Jeszcze inne |...) emocje wyzwolita sztuka
konceptualna. Jest to znamienny paradoks fego
kierunku, ktory byt skierowany wylgcznie do intelektu
i programowo zwalczat wszelkie emocije. Ale

to nie idee i hasta konceptualne mnie w koncu

zafascynowaty”.
- MARIA MICHALtOWSKA






MARIA MICHAtOWSKA

PLASTYKA INTEGRALNA

Miejscem, z ktérym Maria Michafowska zwigzata cate swoje zycie zawodowe, byt Wroctaw.

W stolicy Dolnego Slgska zamieszkata w 1948, gdy dofaczyta do reszty swojej rodziny po

krotkim pobycie w Krakowie. W 1951 rozpoczeta studia na Paristwowej Wyzszej Szkole

Sztuk Plastycznych w pracowni jej zatozyciela Eugeniusza Gepperta. W 1957 ukoriczyta je

z wyréznieniem. Jeszcze w ich czasie zostata zong profesora rzezby Borysa Michafowskiego, kiéry
wywart wplyw na pézniejsze wybory przysztej konceptualistki. W latach 60. i 70. brata aktywy
udziat w zyciu artystycznym Wroclawia, szczegélnie tym skupionym wokst Galerii ,Pod Mong
Lisq", kidrej dziafalno$é wyznaczyta kierunek istotnych zmian w sztuce polskiej. Od poczatku swej
kariery auforka tworzyla prace cechujqce sie ascetycznosciq form, dgznosciq do geometryzacii

oraz tadu. Od roku 1970 kluczowym motywem stat sie czas oraz jego percepcia przez jednostke.

Wirocfaw w okresie odwilzy stat sie miejscem kulturowego eksperymentu. Pierwsze zwiastuny
neoawangardowej przysziosci tego miasta byly widoczne juz podczas Wystawy Ziem Odzyska-
nych, gdzie w 1948 zaprezentowano dzieta przeréznych nurtéw. Bozena Kowalska pisata, ze
ekspozycja stata sie ,kopalniq odkrywczych propozyciji twérczych, w kiérych z perspektywy lat
dopatrywa¢ by sie mozna analogii z malarstwem materii, pop-artem, ready-made, environment,
nawet arte poverta...” (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska: szanse i mity, 1945-1980,
Warszawa 1988, s. 63-64).

W 1957 Jan Chwatczyk, Wanda Gotkowska, Jerzy Boror i Mieczystaw Zdanowicz zorganizowali
wystawe pod tytutem ,Poszukiwania formy i koloru”. Dzieduszycki pisat: ,Byta to réwnie cenna

i jedna z pierwszych w Polsce, do$¢ niezalezna od innych, proba stworzenia plastyki integralne”
(Antoni Dzieduszycki, Sztuka w procesie samozniszczenia, ,Odra” 1971, nr 2, s. 41). Niewiele
starsi od Marii Michatowskiej absolwenci wroctawskiej PWSSP dali poczatek nowemu $rodowisku
artystycznemu, kidrego czesciq wkrétce stata sie autorka. W 1967 zostata cztonkiniq Grupy

Wiocfawskie|.

Pod koniec lat 60. Maria Michatowska porzucita formy organiczne na rzecz geometrii. Nowego
znaczenia nabierajq linia i konstrukcja, ktéra coraz wyrazniej przypomina architektoniczne szkice.
Prezentowana ,Sekwencja” z 1974 to malarstwo oscylujgce wokét probleméw analizy koloru

i struktury, iluzji przestrzeni, glebi, fizycznej tréjwymiarowosci.

Twérczyni nie pozostata obojetna na idee gloszone przez Jerzego Ludwirskiego, odkryta

w promowanej przezen sziuce konceptualnej wazne pole poszukiwan artystycznych. Po latach
wspominata paradoks tego kierunku, ktéry mimo iz programowo zwalczat emocije, wywotywat
dyskusje zarliwsze od wszystkich dotqd prowadzonych. Na spotkaniu w Osiekach w 1970
Michatowska zaproponowata happening ,Jeden tydziern/Osieki 70", bedqcy wynikiem
konceptualnych inspiracii srodowiska wroctawskiego. Po latach wspominata: ,Jeszcze inne |...)
emocije wyzwolita sztuka konceptualna. Jest to znamienny paradoks tego kierunku, kiéry byt
skierowany wylqcznie do infelekiu i programowo zwalczat wszelkie emocie. Ale fo nie idee i hasfa
konceptualne mnie w korcu zafascynowaty” (Maszynopis, archiwum Marii Michatowskiej, [cyt.
za:] Elzbieta Koscielak, Maria Michatowska, Wroctaw 2014, s. 18).
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ZBIGNIEW GOSTOMSKI
(1932 - 2017)

Stele, 2001 r.

granit, 12 x 15 x 15 cm (wymiary kazdej pracy)

estymacja: 38 000 - 50 000 PLN
8 900 - 11 700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Zbigniew Gostomski, Galeria Foksal, Warszawa 20.11.2002-31.12.2002
- Ein Jahr. 30 Positionenrdume, Museum Modern Art Hinfeld, 2003-2004

LITERATURA:
- lech Stangret, Zbigniew Gostomski. Ad rem, Radom 2012, s. 206 {il.)
- EinJahr. 30 Positionenrdume, katalog wystawy, Museum Modern Art,

Hinfeld 2003, s. 20 {il.)

W 2002 Zbigniew Gostomski wystawit swoje prace w Galerii Foksal. Byta to seria rysunkéw,

neon i rzezba — dwie granitowe stele prezentowane w niniejszym katalogu. Poszczegéine

prace stanowily czesci jednej instalacii, kiéra odnosita sie do budowy oraz konstruowania

dzieta sztuki. Byty refleksjq Gostomskiego nad ,anatomiq” obrazu; nad punktami, kiére stanowiq

o sile oddziatywania i percepcii dzieta. Widzowi pozostawit obcowanie z dziefem i wiasciwe

odczytanie jego , partytury”. W katalogu wystawy artysta zamiescit sredniowieczny czterowiersz

przekazywany sobie przez mistrzow kamieniarskich w okresie gotyku:

Punkt w Kole, /Mieszczqcy sie w Kwadracie i Tréjkqcie. Znasz ten punkt2 W takim razie wszystko

w porzqdky; /Nie znasz go2 W takim razie wszystko na prézno!






Instalacja w Galerii Foksal odnosita sie do ,Oikonu”, zaprezentowanego na wystawie ,Absolwenci Pastwowego Liceum
Sztuk Plastycznych w Bydgoszczy w zbiorach Muzeum Okregowego im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy”

oraz na wystawie ,Dom” w Galerii Starmach. Tytut wskazuje zaréwno na motyw mieszkania, jak i $wigtyni. Gostomski
nawigzat do ich uniwersalnej wymowy. Podobnie jak w Galerii Foksal, punktem wyjécia ekspozycji okazat sie
zamieszczony na wystawie czterowiersz mistrzéw kamieniarskich. Powtarzajqey sie motyw gotyckiej katedry

widoczny byt zwlaszcza na wystawie w krakowskiej galerii, gdzie cyklowi rysunkéw towarzyszyly biekine

neony i kompozycja wyklejona tasmg na podtodze. Catos¢ multiplikuje nieobecng na wystawie matryce.

Na kazdej pracy obecna jest figura kojarzqca sie z rzutami architekionicznymi gotyckiej katedry.

Strzelistq gotyckq forme przybraly tez dwie stele, wykonane z wypolerowanego granity, kiére

znalazly sie na wystawie w Warszawie.

Katedra, ta niegdysiejsza o$ $wiata, nabiera tu nowych znaczer i mozna jq postrzegad
jako miejsce spotkania oraz zamieszkania. Wyklejony na posadzce rysunek

i neonowe ,okna” ewokujq wrazenie przebywania we wnetrzu $wigtyni. By¢ moze
Gostomski odnosit sie do koncepcji Umberta Eco, kiéry dowodzit, ze katedra

w $redniowieczu spetniata funkcje Ksiegi bqdz ,monitora” emitujgcego

problematyke sacrum.

Zbigniew Gostomski nalezat do najwazniejszych postaci polskie
sziuki konceptualnej. W 1967 w przestrzeni Galerii Foksal
zaprezentowat environment - instalacie, kiéra stanowita

kolejny krok na drodze do zintegrowania obrazu

z ofoczeniem. Przestrzer wystawy zostafa ujeta

w czarng rame, dzieki czemu gu\er'\o stata sie

obrazem, wewnatrz kiérego znalazf sie widz.

Podkreslajge malarski rodowéd instalaci,

artysta nazwat jq ,obrazem ofoczenia”.

Za jednq z najwazniejszych prac
Zbigniewa Gostomskiego
uwazana jest ,Zaczyna sie

we Wroctawiu”, powstata
podczas Sympozjum
Plastykéw Wroctaw
w '70. Wedlug
krytykow to

jeden

g




z najwazniejszych przyktadéw polskiego konceptualizmu. Artysta zaproponowat, by w regulamych odstepach
umieszczad - najpierw w przesfrzeni miasta, potem na kuli ziemskiej — dwie powtarzalne formy oznaczone symbolami
,0"1,/". Rzeczywisty ksztalt tych form, opisanych przez artyste jedynie pojeciowo, nie miat znaczenia. ,Miejsca

ich pojawienia sig — pisat artysta — nic nie znaczq, ich forma niczego nie wyraza”.

Pomimo réznorodnosci $rodkow wyrazu w tworczosci Zbigniewa Gostomskiego najwazniejszym punktem
odniesienia jest malarstwo oraz zagadnienia kompozycji i budowy dzieta. Kluczowa stata sie struktura
dzieta, réwniez w znaczeniv niematerialnym, nazywana przez artyste ,obrazem wewnetrznym”.

Juz pierwsze prace Gosfomskiego, kidre powstawaly na przetomie lat 50 i 60. XX wieku,

ujawniajq zainteresowanie strukturg dzieta, jakie znalazfo wyraz w unizmie Strzemiriskiego.
Gostomskiego interesowata mozliwoé¢ zatracenia iluzji przestrzeni, a nawet zniwelowania

figury i tta, doskonatego zespolenia obrazu z otoczeniem. Tym samym artysta prébowat

zaangazowad przestrzeh duzo wiekszq niz powierzchnia dziefa. Rzezby czesto

stanowily rozwiniecie koncepcji malarskiej. w Galerii Foksal odnosita sie do

,Oikonu”, zaprezentowanego na wystawie ,Absolwenci Pastwowego Liceum

Sztuk Plastycznych w Bydgoszczy w zbiorach Muzeum Okregowego im.

Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszezy” oraz na wystawie ,Dom”
w Galerii Starmach. Tytut wskazuje zaréwno na motyw mieszkania,
jak i $wigtyni. Gostomski nawigzat do ich uniwersalnej wymowy.
Podobnie jok w Galerii Foksal, punktem wyjécia ekspozycii

okazaf sie zamieszczony na wystawie czterowiersz mistrzow
kamieniarskich. Powtarzajqey sie motyw gotyckiej katedry
widoczny byt zwlaszcza na wystawie w krakowskie

galerii, gdzie cyklowi rysunkéw fowarzyszyty

btekitne neony i kompozycja wyklejona tasmg

na podtodze. Cafos¢ multiplikuje nieobecng

na wystawie matryce. Na kazdej
pracy obecna jest figura kojarzqca
sie z rzutami architektonicznymi
gotyckiej katedry. Strzelistq
gotyckq forme przybrofy tez

dwie stele, wykonane
z wypolerowanego
granitu, kiére znalazty
sie na wystawie

w Warszawie.
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1913 - 1987)

Bez tytutu z cyklu “Kalipomena”, 1976-1989 r.

technika wiasna/ptétno, 130,5 x 130,5 cm

signed, dated and tiled on the reverse: 'KAJETAN SOSNOWSKI 1976-1989
| obraz z cyklu "KALPOMENA" 130 x 130 Kajetan’

na kro$nie sygnatura Muzeum Ziemi Chetmskie] MCh'’

estymacja: 80 000 - 100 000 PLN t
14 000 - 23 400 EUR

POCHODZENIE:
- Galeria 72, Muzeum Ziemi Chetmskiej, depozyt
- kolekeja prywatna, Polska

,Len i bawetna to bezposrednie produkty przemiany
materii zachodzqgcej w rodlinie, jej wymiany miedzy
ziemiq a sforicem, przy kidrej powstaje tlen, tak
niezbedny dla naszej egzystencii. 'Katalipomeny'
staty sie hotdem dla doskonatosci natury - ku
uwadze i refleksji widza”.

- KAJETAN SOSNOWSKI






SWIAT AWIZUALNY

,Katalipomena” to seria, kiéra powstata w pofowie lat 70. - byly fo monochromatyczne
kompozycie z pozszywanych kawatkéw surowego ptétna, w kiérych Sosnowski akcentowat
zwiqzek sztuki z naturq, starajqc sie przy tym zwréci¢ uwage na zagrozenia cywilizacyjne. Pisat:
,Len i bawefna to bezposrednie produkty przemiany materii zachodzqcej w roslinie, jej wymiany
miedzy ziemiq a storicem, przy kiérej powstaie tlen, tak niezbedny dla naszej egzystencii.
,Katalipomeny' staty sie hotdem dla doskonatosci natury — ku uwadze i refleksji widza” (cyt. za:
Matgorzata Kitowska-tysiak, Kajetan Sosnowski, Culture.pl, styczen 2004). Sosnowski podkreslaf
silne zwigzki z naturg, cho¢ réwnie istotne byto w tych pracach zjawisko czasu. ,Ten czas wstecz,
w kidrym rozwijaly sie i kwitly w sforicu i deszczu rogliny Inu, kiedy pézniej byly zbierane przez
ludzi i przerabiane, az staty sie przedzq i wytkanym ptétnem. Ale tez i ten czas wprzéd, kiedy
stworzone z pféina obrazy bedq pokrywa¢ sie kurzem, pfowie¢ az do zeflenia i petnej destrukeji”
(Matgorzata Dziegielewska, Kajetan Sosnowski — w setng rocznice urodzin. Malarz fizyko-
chemicznych transformacii, ,Kronika miasta todzi”, 2,/2013, s. 100). Obrazy tworzyt poprzez
skosne ciecie Inianego pléina i zszywanie tak, aby ,kierunki biegu strukiury na dwéch czesciach
tkaniny zderzaly sie na linii szwu pod kqtem”. Trzy lata pézniej artysta rozpoczqf tworzenie
,Uktadéw réwnowartosciowych”, gdzie poczatkowo stosowat proste podzialy geometryczne na
tréjkaty o réznej kolorystyce. W artykule w, Zyciu Literackim” Amold Stucki podkreslit, ze , swiatto
jest zakorzeniong obsesjq malarstwa Sosnowskiego, nie jest ono dlar tylko $rodkiem wypowiedzi,
lecz celem i istotq artystycznej i intelektualnej penefracii owych obszaréw 'nieznanego’.

() Swiat zmystéw wkracza do abstrakeyjnych plansz artysty, $wiat fizjologii oczyszczonej,
wysublimowanej do mozliwych granic. (...) Ogniwem posrednim w tych niezwyktych dla plastyka
poszukiwaniach staty sie czeéciowo teorie malarskie Wiadystawa Strzemirskiego, pragngcego
ewokowaé przez malarstwo swoistq energie naszych zmystéw, ich ‘powidoki, skqd rozchodzg
sie dwie drogi: jedna wstecz do malarstwa figuratywnego i druga do liryki, operujqce] ‘czystym’
kolorem, czystym $wiattem. Sosnowski obrat drugg droge i zmierza nig pracowicie do swojego
artystycznego ideatu”. Julian Przybos w ,Kulturze” w 1965 roku pisat wrecz, iz to wiasnie $wiatto
stafo sie dla artysty , przedmiotem jego malowania”, powodujgc tym samym stworzenie nowej
odmiany ,malarstwa pozaabstrakeyinego”. Stowa poety mogq stuzy¢ za motto catej twérczosci

Sosnowskiego.

Kajetan Sosnowski byt inicjatorem i pomystodawcq Galerii 72 w Chetmie. To wiasnie w chefminiskim
muzeum przez wiele lat znajdowata sie praca, kiérg prezentujemy w katalogu. Sentyment
Sosnowskiego do Chetma, oddalonego o 250 km od Warszawy, spowodowany byt latami
dziecifistwa i wezesne] mfodosci, kiére tam spedzit. Nazwa galerii pochodzi od daty jej powstania.
To wiasnie we wrzesniu 1972 roku odbyta sie pierwsza wystawa, na kiérej zaprezentowano
malarstwo Jana Dobkowskiego. Od poczqtku swego istnienia do chwili obecnej Galeria 72

~ integralnie zwiqzana z Muzeum Ziemi Chefmskiej - miesci sie w zespole architektonicznym
popijarskiego klaszforu, przylegajgcego do wysokiej klasy péznobarokowego kosciota. Od 1973,
z powodu choroby Sosnowskiego, ster przejeta Bozena Kowalska. Kierujge Galeriq 72 przez

28 lat, badaczka i krytyczka okreslita jej profil i nadata range jednego z najwazniejszych miejsc
wystawienniczych w kraju. Pochodng, a jednoczesnie najwiekszg wartosciq dziatalnosci Galerii
72, staly sie zbiory sziuki wspétczesnej chetmskiego muzeum. Przewaza w tej kolekeiji nurt abstrakeji
geometrycznej. Drugie skrzydfo tego zbioru stanowi szeroko rozumiana tendencja metaforyczna

w sztuce. W ciggu blisko 37 lat aktywnosci Galerii 72 udato sie w niej zorganizowa¢ 176 wystaw
solowych, prezentujgcych twérczosé 164 artystéw, z kidrych 21 pochodzito zza granicy. Wraz

z wystawami przekrojowymi miniony czas zaowocowat fgcznie 204 wystawami. tgcznie chetmska
kolekcja sztuki wspétczesnej posiada blisko 2000 obiektéw z zakresu malarstwa, rzezby, grafiki,
rysunku, fotografii i instalacii, w tym 397 przykiadéw sziuki obcej oraz 158 prac autorstwa Polakéw

zamieszkatych na state poza granicami kraju.
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1913 - 1987)
"G/OVI-64/2-33",1960r.

technika wiasna, olej/ptétno, 100 x 65 cm

sygnowany idatowany p.d.: ‘Kajetan 1960’

na odwrociu sygnowany, datowany i opisany: 'G/OVI - 64/2 - 33 |
KAJETAN SOSNOWSKI | GENEVE 1960 | 100 x 65 | olej’

estymacja: 60 000 - 100 000 PLN
14 000 - 23 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Szwaijcaria
- kolekeja instytucjonalna, Polska

,Czy to mozliwe, aby nasz Sosnowski odkryt
naprawde nowe $wiatto, to jest nowq jego zjawe
malarskg? (...) To, co maluje, $wiatto, ujgt malarsko
w sposéb niepraktykowany, bo ujrzat je inaczej:
jakby je zgarnat z oczu impresjonistéw, skupit i te
rzeczywisto$¢ frudno uchwying wiopit we wnetrze
obrazu zeby przebijato przez farby...”

- JULIAN PRZYBOS
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ANDRZEJ PARUZEL
(ur. 1951)

"Kurze bivra”, 1988/2015 r.

instalacja, 35 x 44 x 14 cm
kazdy z 14 elementéw opatrzony numerem i opisem

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN
2800 - 3 800 EUR

Projekt ,Kurze Biura” rozpoczaf sie w 1988 roku w ramach aktywnosci Biura Przewodnikéw po/
Sztuce i Kulturze. Od tego czasu Andrzej Paruzel zbiera rézne obiekty (,kurze”) w pracowniach
i innych miejscach, gdzie przebywali interesujqey artyéci europejscy. O¢ penetracii przebiega
miedzy Warszawq a Paryzem, gdzie kierownik Biura Przewodnikéw wspétpracowat z artystami
Nowego Realizmu. Opisy, jak i samo opakowanie, wykonane sq z niezwyklq starannosciq.
Czynnosci te dokumentuje materiat filmowy w Filmotece Muzeum Sztuki Nowoczesnej Biuro

w Olsztynie, gdzie pakowane sq miedzy innymi kropki i przecinki z pism Kanta. W ramach
projekiu autor pracy dopuszcza mozliwosé niewielkich pomytek czy wrecz wybieranie fikcyjnych

scenariuszy.







IS

Podreczny zestaw do naprawy defek znaleziony w pokoju
stypendysty DAAD w Berlinie przez Ryszarda Kapusciriskiego, lata
70. XX w.

Naczynie do przemywania oka z pokoju uczestnika Pleneru

w Osiekach, lata 70. XX w.

Ze studia Yvesa Kleina na Montparnassie, rue Campagne Premiere,
lata 50. XX w.

Z pracowni Ryszarda Winiarskiego (Czame kwadraty), lata 70. XX w.
Z pracowni Ryszarda Winiarskiego (Biate kwadraty), lata 70. XX w.
Sledzie w , Linii smakowej", z tych jedzonych przez Matgorzate
Potockg, Jézefa Robakowskiego, Andrzeja Paruzela i Marine
Abramovié w czasie ,Word end Words" w De Appel w Amsterdamie
w 1979 roku

Kilkunastoletnie greckie wino, zapomniany prezent od fanki dla Milo
Kurtisa w czasie wspétpracy z Pawtem Kwiekiem, lata 70. XX w.
Kupiona w antykwariacie w Brukseli jedna z fajek, kiéra stuzyta do
pracy Rene Magritte'a - 1928,/1929

Sprasowany bambus - fragment blatu stotu w ekskluzywnym
samochodzie (Roulette) Raymonda Roussela

Zdjecie wykonane przez Johna Braxtona, kiéry jako Henry Lewinski
podrézowat po Polsce i prawdopodobnie spotkat sie w Krakowie

z Witkacym w 1932 roku

Fragment francuskiej flagi wywieszonej na Montparmassie

na Rue Huighens w latach 20. XX w. przez rysownika

Guy'a Amouix (w protescie wobec braku francuskich artystow wsréd
miedzynarodowej Bohemy tego czasu). Flaga zostata wywieszona
wraz 7 tabliczkg ,Konsulat francuski”

Katamarz, z kiérego korzystat Marc Chagall, piszqc listy do przyszlej
zony Beli Rosenfeld ok. 1910 roku

Film ORWO /maly obrazek/ z pracowni Antka Mikotajczyka

w todzi z ulicy tagiewnickiej

Znaczek Citroena wykorzystany do pracy Raymonda Hainsa
prezentowanej w Paryzu w Galerii Daniel Templon w 1996 roku
Maggi do rosotu przygotowanego przez Nelle Rubinstein. Pyszny
rosét jadtem w ich domu w Paryzu na poczatku 1990 roku.
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JAROSLAW KOZtOWSKI
(ur. 1945)

8 prac z cyklu “Recycled News”

akwarela, kolaz/papier gazetowy, 49 x 66 cm (wymiary dotyczq kazdej z prac)

estymacja: 20 000 - 35 000 PLN t
4700 - 8 200 EUR

Jarostaw Koztowski zazwyczaj tworzy cyklami, przepracowujqc rézne watki i tematy, do kiérych
czesto powraca. Cykl ,Recycled News" rozpoczqt sie w 2006 roku. Poszczegélne jego elementy
skladaiq sie na instalacje obejmujqcq kilkadziesigt stron gazet, pochodzqceych z réznych stron
$wiata, zamalowanych okwarelami. Cho¢ rézni je jezyk, miejsca wydania i orientacja polityczna,
sq tak samo oprawione i podporzqdkowane estetyce rytméw i powtdrze i, przede wszystkim,
tak samo nieczytelne. Dla artysty, kiéry stroni od sztuki stricte politycznej, jest to czysto reforyczne
pytanie o mozliwo$é estetyki poza politykg. W ,Recycled News” celem nie jest estetyzacja
polityki czy upolitycznienie estetyki. Zatozeniem Koztowskiego byto poruszenie kwestii dystrybucii

i redystrybucii tozsamosci i miejsc.
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Jarostaw Kozfowski to jeden z najwybitniejszych przedstawicieli polskiego konceptualizmu.

W latach 60. studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniv. Od 1972
do 1990 prowadzit legendarng Galerie Akumulatory 2, kiéra zajmowata bardzo wazne miejsce
na artystycznej mapie Polski. Galeria byta przestrzeniq prezentacii sztuki artystéw z Polski i ze
$wiata, jak réwniez miejscem zywej dyskusii teoretycznej. Badacze wymieniajq jq obok innych
znaczqcych galerii dziatajgeych w tym samym czasie w Polsce, m.in. wroctawskie] Pod Mong Lizq,

Galerii Wspétczesnej czy Galerii Foksal w Warszawie.

Za genezq Akumulatoréw stoi idea Sieci (NET), sformufowana w 1971 roku przez Jarostawa
Koztowskiego i Andrzeja Kostotowskiego. Zatozyciele rozestali manifest do ponad trzystu artystéw
i krytykéw sztuki w Polsce i za granicq. Zachecali do wspétpracy i wolnej wymiany koncepcii

i projekiéw artystycznych. Pierwsza wystawa odbyla sie w prywatnym mieszkaniu Jarostawa
Koztowskiego. Tego samego dnia zostata zamknigta przez Stuzbe Bezpieczerstwa. Ten fakt miat
zasadnicze znaczenie dla programu galerii, w kiérym problematyka miejsca, przestrzeni prywatnej
i publicznej oraz pola sztuki odgrywata zawsze bardzo waznq role.

Po 1993 roku prace Koztowskiego odnoszq sie do koncepcii , frzeciego kregu”. taczy je
wykorzystanie gotowego przedmiotu, czesto codziennego uzytku, jako materiatu artystycznego.
Od kofca lat 90. w sztuce Jarostawa Kozfowskiego coraz bardziej wyczuwalna staje sie
tendencja do reagowania na konkreine fakty wspsiczesnej rzeczywistosci. Jego w duzej mierze
komentatorskie prace ironicznie ilustrujq przemiany spoteczne i polityczne.

SIEC jest pozainstytucjonalna,

tworzq jq mieszkania prywatne, pracownie i inne miejsca,
w ktorych pojawiaig sie propozycje sztuki,

propozycie te kiesrowane sq do 0séb zainteresowanych,
towarzyszq im wydawnictwa, kiérych forma jest dowolna
(rekopisy, maszynopisy, druki, tasmy, filmy, diapozytywy,
fotografie, ulotki itp.),

SIEC nie ma punkiu centralnego i pozbawiona jest
koordynacjj,

punkty SIECI znajdujg sie w réznych miastach i krajach,
miedzy poszczegdlnymi punktami istnieje kontakt
polegajgcy na wymianie koncepcii, projektéw, zapisow
oraz innych artykulacji, kiéra to wymiana umozliwi ich
rownoleglq prezentacje we wszystkich punktach,

idea SIECI nie jest nowa, w momencie zaistienia
przesfaje by¢ autorskg,

SIEC moze by¢ dowolnie wykorzystywana i powielana.
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KOJI KAMOIJI
(ur. 1935)

“Kolory ija”, 2010 .

akryl/sklejka, 42 x 52 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
Kolory i ja | Koji Kamoiji | 2010 | [dedykacja] | Koji’

estymacja: 9 000 - 15000 PLN
2 100 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:
- dar od artysty
- kolekeja prywatna, Polska
- Agra-Art, 2016
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Mnich/Koji Kamoji, Galeria Propaganda, Warszawa, 5.03-30.04.2011

- Koji Kamoji. Rzeka. Stowa i obrazy, Galeria DAP. Dom Artysty Plastyka,
Warszawa, 29.10-29.11.2016

,Mnie w zasadzie nie inferesuje forma, natomiast
interesuje mnie byt, a bardziej dokfadnie - odczucie
bytu. Bowiem uwazam, ze forma jest wynikiem
poszukiwania i wyrazania przeze mnie odczucia
bytu. W tym sensie mimo zmiany formy moje;
wypowiedzi, rdzen mej pracy jest taki sam. Tyczy to
takze form mojej pracy, jok malarstwo, instalacje, czy
performance”.

- KOJI KAMOJI






233

KOJI KAMOJI
(ur. 1935)

Bez tytutu, 2016 r.

asamblaz, kamienie, pisak/ptétno, 31,5 x 22 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany u dotu: ‘Koji Kamoji’

inferwencija artystyczna wykonana na okfadce katalogu wystawy Koji Kamoiji,

Galeria Sziuki Wspdfczesnej Waldemar Andzelm, red. Stawomir Marzec, Lublin 2016

estymacja: 2 000 - 3 000 PLN *
500 - 700 EUR

Koji Kamoiji swojq twérczoéé rozpoczat od ekspresjonizmu. Dopiero pézniej jego styl ewoluowat
w kierunku ascetycznego minimalizmu. Artysta fgczy filozofie sztuki Dalekiego Wschodu

z zachodnim konceptualizmem. Jak méwi: ,Po latach poszukiwar wrécitem mentalnie do

Japonii, a teraz cheiatbym potqczy¢ polskie i japoriskie doswiadczenie. Cheiatbym zblizy¢,
polgczyé te dwa odlegte $wiaty. Poczué je razem” (Matgorzata Piwowar, Koji Kamoji, kmgbrmy
Japoriczyk w Polsce, ,Rp.pl”, 22.06.2018). Wspominajqc powody przyjazdu do Polski, méwit zas:
W czasach, w ktérych wyjezdzafem, moi rodacy udawali sie zazwyczaj do Paryza, uwazanego
za centrum sztuki. Bytem jednak troszeczke kingbrny i pomyslatem, ze skoro wszyscy tam, to ja do

Polski. Poza tym myslatem, ze stad do Paryza bedzie catkiem niedaleko” (tamze).
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RYSZARD WASKO
(ur. 1947)

“Obiject C”, 1978 r.

ofowek, tusz/papier, 42,5 x 31 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'R. Wasko 1978’
opisany |.g.: ‘OBJECT C’

estymacja: 1500 -2 600 PLN T

500 - 700 EUR

Wasko stara sie osiggngé rodzaj opozycyine;
ironii miedzy tym, co jego rodzice czytali mu

jako dziecku, a pulsem korporacyjnej ideologii,
kiéry charakteryzuje wspdfczesne przyspieszenie
obiegu informacji, wyprodukowanej na potrzeby
pozytywnego wizerunku rozwinietego kapitalizmu”.

- ROBERT C. MORGAN
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RYSZARD WASKO
(ur. 1947)

Szeéé praz z cyklu “I am telling you a secret”, 2003 r.
fotografia cyfrowa/ pianka

"Coco Chanel"

fotografia cyfrowa/pianka, 80 x 116 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘R. Wasko | 2003-2004 |
"Coco Chanel” | 1. | lll/1. | am telling you a secret | R. Wasko'

“It's a tale (that shouldn't be told to the end)”

fotografia cyfrowa/pianka, 80 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘R. Wasko | 2003-2004 |
“Ifsatale” | 1. ] IV/1. | I amtelling you a secret | R. Wasko'

"Nothing but lies”

fotografia cyfrowa/pianka, 80 x 115 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘R. Wasko | 2003-2004 |
"Nothing but lies” | 1. | V/1. | I am telling you a secref | R. Wasko'

“s this your last word, Marcin2”

fotografia cyfrowa/pianka, 80 x 116 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘R. Wasko | 2003-2004 |

"Is this your last word, Marcin2” | 1. | VI/1. | I amtelling you a secret | R. Wasko'

"Cheerful, witty, irresponsible (Born under a lucky star)”

fotografia cyfrowa/pianka, 80 x 120 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘R. Wasko | 2003-2004 |
"Coco Chanel” | 5. | VII/5. | | am telling you a secret | R. Wasko'

"Cup of coffe (Would you like a cup f coffee)”

fotografia cyfrowa/pianka, 80 x 116 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘R. Wasko | 2003-2004 |
"Cup of coffee” | 4. | VIII/1. | I am telling you a secret | R. Wasko'

estymacja: 50 000 - 80 000 PLN ¥
11 700 - 18 700 EUR

WYSTAWIANY:

- ,Palimpsest Muzeum”, t6dz Biennale Sztuki, Muzeum Historii Miasta todzi,
tédz 2004

- Ryszard Wasgko. | am telling you a secret, Fundacja Signum Fabryka Zeylanda,
Poznan, 21.04-20.05.2006

LITERATURA:
- Ryszard Wasgko. | am telling you a secret, katalog wystawy, wstep:
Grzegorz Dziamski, Fundacja Signum Fabryka Zeylanda, Poznan 2006






Cykl, I am telling you a secret” zostat stworzony na tédz Biennale w 2004 roku.

Wielkoformatowe fotografie przedstawiajq domowe wnetrza z zamarkowang akejq.

Tym, co uruchamia owq akcjg, nie jest przedstawiona scena, lecz teksty wzorowane
na filmowej liscie dialogowej. De facto to wianie nasza wyobraznia uksztattowana

przez media podpowiada, aby widzie¢ prezentowane fotografie jako klatki filmowe.

Na twérczos¢ Ryszarda Waski sktadaiq sie filmy, fotografie, malarstwo i rysunek.
Debiutowat jako cztonek Warsztatu Formy Filmowej, skupijqcej filmowcédw,
fotograféw, muzykéw i poetéw. W tym czasie powstaly pierwsze transmedialne
prace fotograficzne, takie jak ,Fotografia czterowymiarowa”, , Portret pociety” oraz
filmy , Zaprzeczenie" i ,Prosto-Krzywa", badajqce strukture i isiote medium filmowego

i fotograficznego.
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ANDRZEJ LACHOWICZ
(1939 - 2015)

“Topologie”, 1968-1992 r.

fotografia/ptétno, 110 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejramie:
‘ANDRZE] LACHOWICZ "TOPOLOGIE" 1968-1992
PHOTOCANVAS 110 x 110°

estymacja: 2 600 - 4000 PN ¥
700 - 1000 EUR

POCHODZENIE:
- Art New Media, Warszawa

Od poczgtku lat 70. Andrzej Lachowicz, wychodzqc z refleksji konceptualnej, zajmowat sie
zgtebianiem wizualnego jezyka fotografii. Wykonywat instalacje fotograficzne, kiérych celem byta
analiza formy i znaku wplywajgcego na percepcie odbiorcy. Jego tekst teoretyczny z 1978 roku
,Poziomy energetyczne sztuki” wywart bardzo duzy wplyw na polskq teorie i praktyke artystyczng
tej i nastepnej dekady. Lachowicz postulowat, ze sztuka posiada energie w podobny sposéb, jak
cztowiek, jednoczesnie bedqc probg uczesiniczenia w absolucie. Zto i ktamstwo, przyréwnane
przez artyste do piekfa, reprezentowane jest przez medializm. W kofcu lat 80. Andrzej Lachowicz
siegnat po negatywy z lat 60. z wezesniejszego cyklu , Transplantacja” i na pféinie fotograficznym

wykonat prace ,Topologie”, ki¢re nalezq do kategorii autocytatu.
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ANDRZEJ LACHOWICZ
(1939 - 2015)

“Topologie”, 1968-1992 r.

fotografia/ptétno, 110 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejramie:
'ANDRZEJ LACHOWICZ "TOPOLOGIE" 1968-1992
PHOTOCANVAS 110 x 110’

estymacja: 2 600 - 4000 PLN

700 - 1 000 EUR

WYSTAWIANY:
- Andrzej Lachowicz, Galeria OD ZPAF Za szafq, Wroctaw
28.07-2708.2017

,[Andrzej Lachowicz] az do 1990 roku tworzyt
cykl prac pt. 'Topologie', w kiérych wielokrotnie
naswietlane ukfady splecionych dfoni tworzyty
abstrakeyjne kompozycie |...). Uwidacznia sie tutqj
tez wprowadzana przez artyste do twérczosci
zasada 'fotografii (i sztuki) permanentnej’

— mozliwosci Rozpoznawcze oka zostajg
przekroczone, poniewaz ptynna percepcija
zostaje zaktécona przez niefatwe do rozpoznania
i zinterpretowania motywy".

- ADAM MAZUR
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ANDRZEJ PARTUM
(1938 - 2002}

“Discover”, 1985 r.

olej/deska, 45,5 x 56 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: ‘a. partum’

sygnowany i datowany na odwrociu: ‘A. Partum | 1985
Langerad’

estymacja: 7 000 - 12 000 PLN T
1700 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Andrzei Partum byt neouwongordowym poetq, kompozytorem, performerem, twéreq obiektow

i instalacii, autorem manifestéw oraz tekstéw krytyczno-teoretycznych i malarzem. Nie pozostawit
po sobie wielu dziet o charakterze materialnym. Na jego twérczosé w duzej mierze skiadajq sie
dziatania sytuacyine, gesty, improwizowane interakcje, teksty. Jako twérca dgzyt do tego, aby
uczyni¢ kreacje artystyczng z wlasnego zycia. Sztuke postrzegat jako najistotniejszq racje swojego
istnienia. Kontestowat oficjalny obieg kultury, zaréwno parstwowy, jak i ten, kiéry tworzyto srodowi-

sko awangardzistéw. Do dzi§ uchodzi za posta¢ legendarng i wieloznaczng.






JESTES IGNORANTEM KULTURY | SZTUKI

Andrzej Partum

Intrograf Lublin, zam. 961 E-7-1988 1000

& Hoel Stamp
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Urodzit sie w 1938. Poczqgtkowo dat sie pozna¢ jako muzyk i poeta. Byt jednym z pierwszych

w Polsce twércow, ktorzy wiasnym sumptem wydawali swoje tomiki poezji. W 1958 w , Zyciu
Warszawy" pisano o nim: ,Sprzedaf palto, opfacif druk afiszéw i zaproszen, wyzebrat sale

i urzqdzif koncert. Przyszia prawie sama mfodziez: rozczochrane dziewczyny, brodaci chtopey,
wszyscy przewaznie na czamno. Siedzieli z oczami whitymi w estrade, na ktérej on, maty, drobny
chtopak w zniszczonym ubraniu i wymietej koszuli, graf na fortepianie. Grat co najmniej niezwykle.
Spod palcédw wyrastat temat, oplatany ggszczem dzwigkéw potezniat, famat sie, umykat rytmowi,
uciekat frazie (...). Nie wiadomo byto, co on gra |...). Fascynujgca byta sama jego gra, pefna
ekspresji i ekstazy. Potem czytat swoje wiersze — zaskakujqce, chaotyczne, nieopanowane. Czytat
dla siebie: niewyraznie, cicho, bokiem zwrécony do sali. Po wystepie otoczyli go ludzie, $ciskali
mu rece. Byt zmeczony. Wyszedt na ulice, postawit kotnierz zniszczonej marynarki. Miat w kieszeni
100 zt, kidre kio$ weisngt mu w reke przy okazji gratulacii. Nie jadf od rana, nie ma, gdzie spag,
on - dwudziestoletni ,poeta przy fortepianie’, jok sam siebie okresla, sierofa, samouk, fantasta,
absolwent 10 klasy szkoly podstawowei (...). Na razie opiekuje si¢ nim pan Zbigniew Szatek,
naczelnik Wydziatu Karno-Administracyjnego DRN Warszawa-Stare Miasto. Kto umozliwi mu
nauke, jaka instytucja zajmie sig jego ksztafceniem?” (Andrzej Wréblewski, pseud. Ibis, Opetany
muzykq i poeziq, ,Zycie Warszawy", 16 grudnia 1958).

Jego miode zycie zostato naznaczone wyjgtkowym dramatem. Pochodzit z artystycznej rodziny,
jednak juz w dziecinstwie zostat sierotq. Tuz po woijnie stracit tez siostre, a wychowujqca go przez
pewien czas ciotka zmarta po zatruciu grzybami. Mieszkat w sierocificach, wyrzucano go ze

szkét - jako licealista wygtosit publiczne zqdanie, aby wycofa¢ z Polski wojska radzieckie i uwolni¢
kardynata Wyszyriskiego. W Warszawie czesto zdarzaly mu sie okresy bezdomnosci, kiedy sypiaf
na klatkach schodowych. Przechowywat wiedy swéj skromny dobytek w fortepianie w Domu

Literatow.

Szczegéing tragedie mtodego zycia artysty poznajemy z relacii jego zony Ewy Partum,

w wywiadzie z 2006: ,Opowiedziat mi swojq historie, wyciskacz fez, ktéry byt zresztq prawdq.
Matka zginefa w czasie powstania warszawskiego. Szli ulicg - Partum, jego starsza siostra Basia
i ich matka z pieskiem. | bomba uderzyta w matke i w pieska. A oni z siostrq wzieli sig za rece

i poszli przed siebie. Matka byta zong inzyniera Henryka Partuma, ale jego biologiczny ojciec
podobno nazywat sie Skérowski. Konstanty Mikiewicz, poeta dekadencki, byt jego wujkiem,
popetnit samobdjstwo w wieku 21 lat. Partuma wychowywata ciotka, ktéra pisata wiersze dla
dzieci. Kiedy nieszczesliwie ofruta sie grzybami, zostat kompletnie sam” (Dorota Jarecka, Ewa
Partum: artystka performerka, ,\Wysokie obcasy.pl”, 14 sierpnia 20006). O ich zwigzku méwita:
,Kiedy go spotkatam, zetknetam sig juz z jego poezjq. Ciggle za mnq chodzit. Méwit raz
inteligentnie, raz niezbornie. Upijat sie. Miafam futerko ze zrebaka. Kiedy szedf do szatni, bafam
sie, czy nie zniknie z tym pfaszczem. Kiedy$ naméwit mnie, zebym poszia na Poznarskg do klitki
na széstym pietrze, gdzie mieszkat, bo chce mi da¢ tomik wierszy. Na gérze zamkngt drzwi,
schowat klucz i powiedziat, ze juz nie wyide. Przerazit mnie. Pomyslatam: trudno, chee zy¢. Rano
Partum powiedziaf, ze jest moim mezem, ze sie sfrasznie zakochat, kupif mi moherowy szalik na
Brackiej, perfumy Czarny Kot i zaprowadzit mnie na $niadanie do baru Praha. Potem pojechat
sie oéwiadczy¢ do todzi, gdzie wiedy moi rodzice mieszkali. Ojciec méj powiedziat: 'Nie

chee ingerowad w twoje zycie, ale zrozum moje ambicie jako psychiatry. Nie moge pozwoli¢,
zebys wyszla za mqz za cztowieka chorego psychicznie’. Na naszym $lubie bylismy my i dwéch

$wiadkéw” (Dorota Jarecka, Ewa Partum: artystka performerka, dz. cyt.).
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ANDRZEJ PARTUM
(1938 - 2002

“Signum Temporis”, lata 70. XX w.

instalacija, olej, faricuch, kibdka/ptyta pilsniowa, 150 x 65,5 x 20 cm
sygnowany wewngfrz kompozycii: ‘a. partum

estymacja: 26 000 - 40 000 PLN
6100 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,Partum nie bytby w stanie napisa¢ np. reportazu ani kawatka prozy opisujgce;
rzeczywisto$¢. Ale w swoich bazgrotach byt niedoscigniony. Jego jezyk pefen byt
zas$niedziatosci, archaizmoéw, zaskakujgeych metafor. Normalny czfowiek nigdy by
na to nie wpadt”.

- EWA PARTUM



W 1971 Andrzej Partum zatozyt Biuro Poezji, funkcjonujgce do 26 grudnia 1984. Miescito sie

w mieszkaniu artysty przy ul. Poznanskiej w Warszawie, na széstym pietrze, a w 1978 — po

przeksztatceniu w Galerig Pro/La — przeniesione zostato do mieszkania Ewy Partum przy alei
Lotnikéw. Biuro funkcjonowato na podobnej zasadzie jak galerie autorskie owych czaséw, cho¢
zachowato swojq odrebnos¢. Matgorzata Dawidek-Gryglicka pisata: ,Cho¢ Biuro Poezji przyjefo
forme instytucjonalng, czyli akceptowanq przez éwezesny system polityczny i mieszczqcq sie

w ramach systemowych struktur, stanowito organizm dziatajqcy poza jego kontrolg i znajdujgey

sie na odleglych peryferiach oficjalnego obiegu artystycznego. Jako instytucja nie byto nigdzie
zarejestrowane — powstato jako samorodne, indywidualne (jednoosobowe) przedsiewziecie.
Stworzenie Biura Poezji wynikafo z krytycznej postawy Partuma wobec absurdéw obowigzujgcego
systemu politycznego oraz rozbudowanej administracii. Inicjujqe dziatalnosé Biura, artysta upominat
sie o uwolnienie sztuki od zagrozen schematycznosci, kiére silnie dotknely spofeczerdstwo PRL-u.
Posfuzyt sie w tym celu jezykiem ironii — juz sam termin 'biuro’ w pofgczeniu ze stowem ‘poezja’
miat wydzwiek ironiczny. Partum postulowat odrebnos¢ podmiotu i indywidualizm twérczy wynikly
z jednostkowych doswiadczen rzeczywistosci. Zgodnie z jego pogladami niezaleznos¢ jednostki
jako bytu to takze niezalezno$¢ tworeza od strukiur kulturowych, spotecznych, ideologicznych

i ekonomicznych oraz odnalezienie w systemie kodow kultury swego rodzaju szczeliny lub niszy,
ki¢ra stanowitaby pierwszy etap tworzenia sztuki poza kontekstem. W ten sposéb rozpoczat artysta
poszukiwania wiasnych wizji dla ‘wiasnego” konceptualizmu” (Malgorzata Dawidek-Grylicka, Tekst
jako narzedzie kontestacji w tworczosci Andrzeja Partuma, [w:] Historia tekstu wizualnego. Polska

po 1967 roku, Wroctaw 2012).



Jacek Malczewski, "Zadumanie” (Na ganku w Lusfawicach), 1920 r.

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK ¢ MODERNIZM o MIEDZYWOINIE

Aukcja 13 grudnia 2018, godz. 19
Wystawa obiekiow: 1 - 13 grudnia 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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Francuski broszo-wisior z lat 20.-30. XX wieku

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 11 grudnia 2018, godz. 19
Wystawa obiektow: 27 listopada - 11 grudnia 2018
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Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy do
zapoznania sie z trzyczeéciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum pefni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyijnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCIA

1. Cena wywolawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wy-
woltawcza zawarta jest miedzy potowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukeyjng. Stanowi ona czgé¢ koricowej ceny obiekiu
i wynosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyinej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeyjng
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyzej gomej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski oty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna badz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegolne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyinej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass'. Ozna-
cza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiggnie ceny gwarancyinej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakeji warunkowe. Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia fransakeji w ramach aukgiji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakoriczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyjnej, Klient, kiéry zfo-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogfoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnela poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner oglosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa trakiowana jest joko wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjaciji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kiéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszenstwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obieki moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i bibliografii przedstawione informacje mogq nie by¢ wyczerpujgce, a w niekiérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii nie
jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem, aby
zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie
przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego na
wyraznq pro$be mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqc taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiektu, biorge pod uwage jego szacunkowq wartos¢ oraz charakter avkeji, w ramach
kidrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamietag, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jedli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektow m’eoprcwionych chetnie po\edmy profes{onc\nq pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukeyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptatnie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiekiach.

11. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Pakstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajqeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twércy i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziel. Powyzsza optata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiqzujgeq w Unii Europejskiej dyrek-
tywg 2001 /84 /WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Oplata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Optfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowane przekroczy 100 EUr./b.
® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicylowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajqce elementy wytworzone z roslin lub zwierzqt
okreslanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacii telefoniczne|
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obieky i kolejne postqpienia, wskazuje licytujgeych,
ogtasza zakofczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia mfotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyinym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w frakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujgeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezedniej zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiéw. W takie] sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytaciji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukcji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczesinika aukcji niektére sposrod licytacji mogq byé¢ rdwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpdznie
godzing przed aukcjq wraz z informacjq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacia odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqey tozsamos¢ osoby rejestrowane] ([dowéd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wytqcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizaci zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejnej.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za redlizacje zlecern dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowe]. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocziq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polgczy sie z lientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem polgczenia z podanym przez klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyinej), do kiérej bedziemy
mogli licytowaé w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw

telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugg réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpédzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich zlotych oraz zgodne z tabelg
posiqpied przedstawionq w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpier zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dofozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawcze]. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedlug tabeli postqpied. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2000,/5000/8 000 [np. 32 000, 35 000, 38 000)
50000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

1. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zaplaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnoé¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich zfotych 10 000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania platnosci, kartami platniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukeji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zotych. Na specjalne zyczenie po weze$niejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Warto$¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o opfate
manipulacying w wysokoséci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty

mBank S.A.

3. Odstqpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaplacie mozemy odsigpi¢ od umowy z nabywcq po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiektu. Wobec oséb niebedgcych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiekiéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywey lub osobie posiadajgce] pisemne
upowaznienie. Moze fo nastqpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowiqzar wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$é¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgj.

6. Transport i przesytka
Zapewniamy podsfawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowang firmqg zajmujgeq

sie pakowaniem i wysytkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatlu w aukcji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywéz okreslonych obiektéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wladz; w szczegélnosci dotyczy o obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepiséw w fym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowanqg firmq zajmujqcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dziet szfuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmiotyzrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbozawierajgceje, tj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kosé¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwoler lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamietad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisow w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Parstwa

wygody symbolem " " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy wytworzone

z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgeych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystgpiq do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
rUnkchh Dkfeé‘@ﬂych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegol-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukeji. Poprzez licytacie na aukcji, niezaleznie czy osobisiq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupujgey wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
ze zmianami i uzupetnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dzialajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiekiem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LUICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedlug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niekiérych oséb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukcjq, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczesiniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowad¢ pisemne Zzlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetni¢
formularz “zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jegli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacii wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dosfarczone pdzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licylaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza “zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze byé¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy felefonicznej. Na wypadek frudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujgcy moze okresli¢ na zleceniu limit, do kiérego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zle-
ceniv, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient ofervje przynajmniej cene
wywolawczg.

4) Podczas licytacj, zardwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnosé za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokiadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej
akeeptowalnej przez DESA Unicum

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqgzuje sig dochowaé nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytqcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zasirzezono inaczej poprzez symbol, kczdy obiekt oferowony jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé kidrykolwiek obiekt, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaie sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skiada¢
w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, bqdz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skfadane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass".

4) Ceny na aukeji podawane sq w polskich zfotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajqc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wytqcznie orientacyiny.
5) Licytujqey, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
cigzceq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz optaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiekiu. Oplata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicylowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 “Przewodnika dla
klienta": "legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
prze‘ewem bOHkOW\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopoki DESA Unicum nie
otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiv kupujgcemu do chwili przeniesienia wasnosci obiekiu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa whasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiqzku zaptaty przez

niego ceny nabycia.
6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowa¢ sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujqey powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgcy
obcigzony zostanie kosziami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspeq’o\izowonq firmq zajmujqcq sie pokowonlem i Wysy*kq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidiowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowaq, jej przedstawiciel powinien skontakiowaé
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu
pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywey bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowa¢ jeden lub
kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kirej kupujgey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajqey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegfosci;

g potrqci¢ naleznoséci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJINE! i podajqc dane osobowe, klienci zgadzaiq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysta¢ te dane do ww. celéw. Jesli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zasirzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki sfowne czy na pismie w informacjach
podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za bfe-
dy w trakcie prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiqzanym ze sprzedazq

obiekiu.

4) 7 zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajqce cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakieryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w biqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiekiem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowiq wlasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze  WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINES
i uzupefnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIER-
DZENIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catosé praw i obowiqzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

wraz z pdzniejszymi  zmianami

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesylane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajgeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE)
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pdézn. zm.) - wywéz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 . Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajqe w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiekiu, co do kiérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujqcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(2" lub "(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: "przypi-
sywany/e/a", "Attributed” lub skrét "Attrib.";

d) obiekiv powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: "krqg”, “szkota” bqdz "nasladowca’;

e) obiektu, kidrego okreglenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opinig specjalistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniv pojawito sie prawidlowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku kiérych faktycznie stwierdzone datowanie
ré6zni sig w stosunku do podanego w katalogu “na korzys¢” obiekiu, fj. obiekt okazat sig starszy,
niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testow, kiére nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podstawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.
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Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukdji, kiére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacii z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq cidle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaisinienia
kilku zlecen w te] samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostato zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

L | Tak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytaciji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczg
sie z Parstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem polqczenia zgadzam sie
na licytacie w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mail Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks [ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego fozsamos¢ osoby rejesirowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy, w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie fakiury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

Z prasy z reklamy infernefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

z mc'\hngu [

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

markefingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegdhnosci w celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyine materialéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacii handlowe| drogq elekironiczng.

WYRAZAIAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okrelonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moggq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakorczenia
wykonania umowy lub przez okres okredlony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kiérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontakiowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegslowe informacije dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyinego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych ftransakcji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o optate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniomi w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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