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JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

“Samotna wyspa”, 1982 r.

olej, akryl/ptétno, 147 x 197 cm

sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

‘Jan Dobkowski | "SAMOTNA WYSPA" 1982 | olej + acryl | 147 cm x 197 cm'’
na odwrociu nalepka z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych - Zacheta

w Warszawie

estymacja: 20 000 - 30 000PLN

-7 100 EUR

WYSTAWIANY:
- "NEO-NEO-NEO. Jan Dobkowski (Dobson), Jerzy Ryszard Zielinski (Jurry)”, Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych - Zacheta, Warszawa, 14.11.1994-08.01.1995

,Malarstwo Jana Dobkowskiego w skali polskiej jest
czym$ wyjatkowym. Artysta prawie wcale nie operuje
plamg. Z zelazng konsekwencjq trakiuje malarstwo
jako swoistq kolorystyczng kontynuacje rysunku”.

- ZBIGNIEW TARANIENKO, SHA ZYCIA.
LINIA JEST SLADEM MYSLENIA, ,NOWA EUROPA”, NR 7, 11.02.1992






SLAD MYSLENIA

Przez ¢wier¢ wieku malarstwo Jana Dobkowskiego oscylowafo miedzy abstrakejq i figuralnoscig,
ascezq i bogactwem form. Mimo swojego linearego charakteru nie byto nigdy czyms w rodzaju
rysunku pokrywanego kolorem. Co pare lat odkrywajqc nowe funkcie linii, Dobkowski tkat z nich

swojq malarskg materig, artystyczne koncepcie opierajqc na swojej wielkiej pasji: zywiole zycia.

Cho¢ Jan Dobkowski pokazywat wielko$¢ i jednosé form organicznych oraz nature cztowieka
wobec sit kosmosu, o malarskich zmaganiach powojennego klasyka Zbigniew Taranienko pisaf:
,[...) jiego malarstwo nie zawsze byto zywiotowe czy radosne. Artysta wielokrotie analizowat to,
co ulotne i subtelne. A w latach 80. nie stronit od ukazywania tragizmu ludzkich przezy¢” (Zbigniew
Taranienko, Sita zycia. Linia jest $ladem myslenia, ,Nowa Europa”, nr 7, 11.02.1992). To wiasnie ten
tragizm uchwycit artysta w obrazie ,Samotna wyspa”, w aluzyjny sposéb z cienkich linii tworzqce
zarys naszego kraju. W ten subtelny, malarski sposéb nawigzat do toposu Polski — samotnej wyspy,

niezwykle aktualnego u progu lat 80.

Jemat Dobkowskiego jest niewyczerpalny. Wraz
z nowym zyciem linii nabiera ciggle innego ksztattu.
A linia jest sladem myslenia, jok méwi artysta”.

- ZBIGNIEW TARANIENKO

Jan Dobkowski to artysta, kidrego twérczos¢ ksztattowat bunt wobec sposobu malowania
powszechnie panujgcego na polskich uczelniach artystycznych. Malarz odrzucit w cafosci
postimpresjonistyczne, kapistowskie wplywy swojego profesora Jana Cybisa, siegajqc ku zupefnie
innemu do$wiadczeniu ptaszczyzny i koloru. Czwarty rok studiéw na warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych zaowocowat przyjazniq z Jerzym Ryszardem Zielinskim ,Jurrym”, ktéry podobnie
jok autor ,Samotnej wyspy” tworzyt wlasny jezyk malarski oparty na pop-arcie i secesji. W 1967
miodzi twércy rozpoczeli wspoing dziatalnos¢, swoj duet nazywajge ,Neo-neo-neo”. Jestesmy
‘najnowsi’ i wyrazamy to sfowem - przedrostkiem ‘neo’, powtérzonym trzykrotnie na dowdd,

Ze oznacza ono nazwe nieodnoszqcgq sie do zadnego z kierunkéw, styléw, pradéw myslowych”,
pisali o sobie ,Dobson” i Jurry” (cyt za: JG, ,Neo-neo-neo w Zachecie, ,Rzeczpospolita”,
15.11.1994). O dziatalnosci ,Neo-neo-neo” Janusz Bogucki pisat: ,Ich ptétna, budowane

z pfaskich form sylwetowych o zdecydowanej, czesto brutalnej barwnosci sq nie tylko protestem
tych dwoch zdolnych uczniéw Jana Cybisa wobec tak czestego wéréd wychowankéw naszych
akademii kultu czute] ‘pikturalne|” materii obrazu. Sq one réwniez $miatq probg bezposredniego
zwigzania malarstwa z realnosciq dzisiejszej ludzkiej egzystencii, prébg malarskiego méwienia

o wspdtczesnym czfowieku przy pomocy znakéw i skojarzed, kidre podsuwa nie tyle tradycja
sztuki, co jej nurt aktualny zwigzany z kulturg masowq i zywiotami wspétczesnej cywilizacii” (cyt. za:

Matgorzata Kitowska-tysiak, Jerzy Ryszard Zielinski (Jurry), , Culture.pl”).

Poczgtkowe tendencie w malarstwie Dobkowskiego ulegly zmianie w potowie lat 70. Artysta
powoli odchodzit od erotyki charakterystycznej dla swoich kompozycji, a jego prace zaczely
przywodzi¢ na mys| sie¢ misternie splgtanych linii. W kolejnej dekadzie prace autora ,Samotnej
wyspy” staly sie pesymistyczng reminiscencjq stanu wojennego. linearne ukiady sugerowaty
symboliczne znaki, takie jok znak V, flaga narodowa, znak krzyza. W tym okresie Jan Dobkowski
prawie nie wystawial, a jego obrazy bywaly zdejmowana przez cenzure. W latach 1984-85
powstat cykl ,Treny”, a takze fryptyk poswiecony ksiedzu Jerzemu Popietuszce. Nastepne lata
wypetnity podréze — do Francji, Whoch, Hiszpanii, Grecj, Izraela, Finlandii i krajow Ameryki

Potudniowe.
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JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

“Rozmowy o kolorach”, 1975 r.

akryl/ptétno, 196 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘Jan Dobkowski | “Rozmowy o kolorach” 1975 | acryl . 197cmx147cm'’

estymacja: 30 000 - 40 000PLN ¥
7100 - 9 400 EUR

,Natura jest dla mnie sprawq przestrzeni, pewne;
konsystencii $wiata — to ziemia i powietrze, chmury,
ogien i woda; fo ciggle przeksztatcanie sie przyrody.
Cztowiek pragnie otworzy¢ oczy dla storica i niebag,
wdycha¢ zapach ziemi. Bo wtasnie Notura daje nom
uczucie, ze istniejemy”.

- JAN DOBKOWGSKI, ,PRZEGLAD POWSZECHNY", CZERWIEC 1986
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014

“Pejzaz”, 1984 r.

akryl/ptétno, 48 x 79 cm
sygnowany |.d.: 'Dominik’
na odwrociu opis autorski: ‘48 x 79 AKRYL | PEJZAZ 1984’

estymacja: 28 000 - 35 000 PLN T

600 - 8 200 EUR

,Lubie malowa¢, robie to dostownie od dziecka.
Jest to da mnie tak naturalne, ze nie wyobrazam
sobie abym mogt zajmowad sie czyms innym i chyba
dostatecznie to uzasadnienie ‘dlaczego’ maluje”.

- TADEUSZ DOMINIK






Pominik] Nie zao ok

warsztatem, zdobytym

Potrafit z tradycji uczyni¢ narz&

bardzo wiasnego i bardzo wspé

: Jego interpretacii formuta koloryz
zadziwiajgco szeroka, pojemna i sy

Z powodu swoje| prowenienciji z pogranicza abstrakeji i kapizmu, malagg

nie jest zjawiskiem fatwym w kategoryzacii. Pierwsze doswiadczeni@

wiqzq sie pracowniq profesora Jana Cybisa. Kontynuujge nurt swoj
sie w fradycje polskiego malarstwa powojennego, w kidrego centrum staf kolor. Jak plsoHon . o
Hryniewicki we wsfepie do katalogu Tadeusza Dominika w warszawskiej Zachecie: ,Malarstwo
Dominika jest samym malarstwem! Obrazy jego sq w dalszym ciqgu obrazami, a wiec dziefami
Zyjqeymi swym wiasnym autonomicznym zyciem, pfaszczyzna malowana jest przestrzeniq

a abstrakeja jest petnym skoprzen reuhzmem Tematyka abstrakeyjnych obrazéw jest tematykg
zycwo przestizenikiajg e |onych skat, pol, kwiatéw czy catych ogrodéw;

3 ds czujemy w nich odbicie istniejqcego
jacego nie tylko w swietle dziennym
ie. $wiattem” {Janusz Hryniewicki,
eta, Warszawa 1969, s. nlb.).

PO prostu,
ymi garsciami rado$¢

- OLGA WOLNIAK
v SEQ.Séb nieoczywisty, stanowige sugestie realnego doswiadczenia. Artysta o sobie

ie fiakivje swojej tworczosci jako postannictwa. Dla mnie jest o fascynujgea zwyczajnosé

zycie. Chciatbym, aby kazdy méj obraz byt (...) obrazem, z kiérym obcuje sie jak

Z przy| m, a w szczesliwym przypadku - bez kidrego zycie jest ubozsze. |(...) To zdanie
dobrze oddaje marzenie - nadzieje autora, kiéry chee byé nie tyle podziwiany, ile potrzebny. ‘ W

Obrazy sq takie, jakie sq, sq odbiciem osobowosci autora, kronikg jego duchowego ja” (Tadeusz - o

Dominik, [w:] Tadeusz Dominik. Malarstwo, katalog wystawy, Zacheta, Warszawa 1993, s. 6).

B | 1 -
e B
. ™ o %1 <17 % 3
! Nl . ' et G L]
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014

“Pejzaz”, 1989 r.

akryl/ptéino, 64 x 90 cm

sygnowany |.d.: 'Dominik’

opisany na odwrociu: 'DOMINIK 1989 | ACRYL 64 x 90 | PEJZAZ LANDSCAPE’
oraz papierowa nalepka wystawowa z opisem pracy z Vienna Gallery

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN t

5900 - 8 200 EUR

,Natura ma wiekszy wplyw na moje malarstwo niz wszyscy mistrzowie” — to wypowiedz malarza
najlepiej okresla jego postawe artystyczng od poczatku charakteryzujgcq sie indywidualnym
rysem. Po krétkim okresie figuratywnym malarz zaczqt odchodzi¢ od form przedstawiajqeych

w strone abstrakeyjnych. Obrazy z tamtego okresu zblizone byly do malarstwa informel, pozostajgc
w kregu fascynacii kolorem i naturg. Dominik wezesnie wypracowat indywidualny, niepowtarzalny
styl w malarstwie, kiéremu pozostawat wierny przez wiele lat, konsekwentnie doskonalqc jezyk
artystycznej wypowiedzi. Artysta, siegajqc po site koloru, oddawat jg w stuzbe odmienng niz

w przypadku jego nauczycieli kolorystéw — poktadat bowiem wiekszq wiare w artystyczng
samoistno$¢ i samowystarczalnosé koloru. Barwa stuzy w jego ptétnach interpretowaniu
wewnetrznych stanéw emocjonalnych, kiére powoduje kontakt artysty z naturg. W odréznieniu

od malarstwa kapistéw, w pewnym sensie realistycznego, bo uwiktanego w doswiadczenie
przedmioty, jest to sztuka, za kiére] podstawe przyjaé nalezy odmienny rodzaj doéwiadczenia

i obcowania ze $wiatem. Ekspresja obrazéw Dominika sprawia, ze rzeczywisto$é w nich

przedstawiona wydaje sig, ze jest w nieustajgcym procesie kreacii.
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STANISEtAW FIJALtKOWSKI
(ur. 1922)

“24 VIl 70”, 1970 r.

olej/ptétno, 40 x 30 cm
opisany na kroénie: 24 VIIl 70 36,/70'

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN

8 200 - 10 600 EUR

,Cokolwiek robie lub nad czymkolwiek zamyslam sie, pochylam sie nad Nieznanym. Wierze
gleboko, ze zrédfem sztuki jest praca wykonywana z oddaniem i w gruncie rzeczy bezinteresowna.
Zywie przy tym nadzieje i pragne najmocniej dosigpienia swego rodzaju iluminacii przez oddanie
sie bez reszty samemu malowaniu i niczemu wigcej - spetnieniem zas tej ufnoéci jest wydobycie
wewnetrznego $wiatta obrazu promienivjgcego nad ogromem rzeczy i pytan. Technicznie rzecz
biorqc, ktade na powierzchni ptétna barwe obok barwy lub nawet maluje jq jednym kolorem

w taki sposéb, zeby w absolutnej ciszy obraz rozpoczat swoje niestychanie dyskretne jarzenie sie
widoczne wewnetrznym okiem. Barwy doprowadzone do $wiecenia majq swojq przestrzer, nie

sq juz tylko pomalowaniem powierzchni. Posiadajq tez okreslong dynamike, sq w potencjalnym
ruchu, porywaig nas. Czym jest owo wewnetrzne $wiafo? Jest doskonatym symbolem catosci, czyli
$wiata, objawieniem, epifaniq tajemnicy wszelkiego bytu. Wewnetrzne promieniowanie obrazu jest
owocem dziatar na wskro$ sakralnych, kiére umozliwiajq transformacje materialnej struktury w zywq
forme duchowq. Swiecqcy takim swiattem obraz ujawnia swoje prawdziwe zycie | zniewalajqce
piekno. Jest spefnieniem $wiadomych i nieswiadomych dgzen, zaspokojeniem naszych jawnych

i ukrytych pragnier — moze nawet w wiekszym stopniu niz jakiekolwiek inne dzieto sztuki,

poniewaz obraz jest gfebiej zakorzeniony w podstawach naszej psychiki, blizszy nieswiadomosci

indywidualnej i zbiorowej, mitowi i kulturze”.

STANISLAW FIUALKOWSKI, 2002, [W:] STANISLAW FIIAtKOWSKI,
KATALOG WYSTAWY INDYWIDUALNE, ATLAS SZTUKI, tODZ 2010, 5. 30-31
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

“Sytuacja I”, 1987 r.

olej/ptétno, 100 x 80 cm

sygnowany i datowany |.d.: Jan Tarasin 87°
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:
JAN TARASIN 87 | SYTUACIA I

estymacja: 90 000 - 120 000 PLN t
21 000 - 28 100 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Bonn

,Znaki rozwijajq sie, rozsypujq... Interesujq mnie nie
tyle ich ksztatty, ile to, co sie pomiedzy nimi dzieje.
(...) Cieszy mnie, ze z ograniczonych elementow
mogq powsta¢ niezliczone sytuacje. Chodzi

o maksymalne zblizenie sie do $wiata, do jego
mechanizmow. Rzqdzg nami obawa wobec $wiata
i ciekawosé, jakg on budzi. Boimy sie go, bo nam
zagraza. Chcemy go pozna¢, gdyz jestesmy jego
czqstkq”.

- JAN TARASIN






Jan Tarasin, 1996, fot. Erazm Ciotek / FOTONOVA




Okres, z kiérego pochodzi prezentowana praca to czas, w kiérym formuta malarstwa Tarasina
ulega niewielkim przeksztafceniom - przedstawione na pféinach nieliczne przedmioty powiekszajq
sie, peczniejq, nabierajq coraz bardziej abstrakeyjnych, organicznych ksztattéw, emanujq barwng
aurq. Zblizone kadry przywodzq skojarzenia z kompozycjami znanymi z malarstwa i grafiki
Dalekiego Wschodu — sam Tarasin zaréwno w formule artystycznej, jak i filozoficznych refleksjach
nawigzywat do buddyjskich maksym: ,Tyle samo jest $wiata w kurzu, co w bezmiarach kosmosu”.
W pfétnach tego okresu na pierwszy plan wysuwa sie ich wymiar duchowy, w przeciwiesstwie do
wezedniejszych prac skomponowanych na poddany systematyzacii i rytmizacii kszfatt partytury.
W pitétnach z lat 80. do glosu dochodzg przede wszystkim wzajemne, energetyczne napiecia
zdynamizowanych przedmiotéw i nasyconych barw -, Znaki rozwijajq sie, rozsypujq... Inferesujg
mnie nie tyle ich ksztatty, ile to, co sie pomiedzy nimi dzieje. |...) Cieszy mnie, ze z ograniczonych
elementéw mogq powstaé niezliczone sytuacje. Chodzi o maksymalne zblizenie sie do $wiata, do
jego mechanizméw. Rzqdzq nami obawa wobec $wiata i ciekawo$é, jakg on budzi. Boimy sie go,

bo nam zagraza. Chcemy go poznaé¢, gdyz jestesmy jego czastkq” — méwit artysta.

Malarstwo Jana Tarasina nietatwo przypisa¢ do okreslonej tendencii artystycznej. Jego kompozycie
wymykaiq sie tak elementarnym pojeciom jak chociazby abstrakcja i figuracja. Motorem

jego twaérczosci od zawsze byla préba obiektywizacii $wiata, uchwycenia $cierajgeych sie,
przeciwstawnych sif rzqdzqeych rzeczywistosciq. Mimo ze czlowiek od pierwszych zalgzkéw
humanistycznych refleksji wpisany jest w integralng wizje $wiata, Tarasin $wiadomie zrezygnowat
w swych malarskich anegdotach z wszelkich wizerunkéw na rzecz przedmiotéw: ,Czlowiek

nie stanowi pepka wszechéwiata, jest wer wpisany. Jak u Breughla, a nie jak u Michata Aniofa.
Zresztq dopiero wiek XIX zaczqf aspekty ogdlne traktowad jako wartoéci samoistne, niczym waskie
specjalizacje w nauce. Dzisiaj watki poszczegdlne przestajq by¢ wystarczajqce, trzeba uogélniac.
Dyktatorskie dwa nurty — postkonstruktywny, racjonalny i emocjonalny wywodzqgce sie z informelu

— zaczynajq nas uwieraé. Mnie interesowata zawsze wypadkowa tych dwéch sit, moment, kiedy
sie $cierajq. (...) Zycie zawiera w sobie oba fe elementy, a polowanie na moment ich zderzenia
podnieca artystéw. W nim tkwi tajemnica idealnego zapisu. (...) Maluje troche tak, jak odmawia sie
rézaniec, w kiérym paciorki powtarzaiq sie, lecz sq zarazem inne. Jest to opisywanie réznorodnosci
$wiata, ale oprécz rejestrowania fakiéw wazne jest w nim poszukiwanie mechanizméw rzqdzgeych

tq réznorodnosciq” (Jan Tarasin, [w:] Artysci méwiq, Warszawa 2012, s. 244).

Nigdy nie pociggaty go aktualne trendy, od samego niemal poczgtku stworzyt wiasny,

charakterystyczny jezyk komunikacji bazujqey na znakach przypominajqeych zapis pisemny.

Zrédfa tej okreslonej stylistyki siegaiq lat 50., wowczas przedmioty na obrazach Tarasina zaczety

stopniowo traci¢ podobiefistwo do swoich realistycznych pierwowzoréw, wyzbywajqc sie
sukcesywnie aluzyjnosci, powierzchownych skojarzen i nabierajqc wiasnych, odrebnych cech.
Pojawily sie mniej lub bardziej usystematyzowane ukiady elementéw, kiére artysta nazywat

po prostu ,przedmiotami” i umieszczat w blizej nieokreslonej, abstrakeyjnej przestrzeni czesto
zasugerowanej wylgcznie pojedynczym kolorem lub jego gradaciq. Bardziej niz zjawiska
okreslone interesowaty Tarasina przestrzenie niedopowiedziane: ,Sztuka koncentruje sie

w symbolach i znakach umownych ludzkie przeczucia, wierzenia, nadzieje. Czasem ustawiata
ie w pismienniczy szereg, by swoim rozwijajgcym sie watkiem narracyjnym uzupetnialy to,
czego nie zdotaty dokona¢ wymowq swoich ksztattéw i skojarzer fresciowych” (Jan Tarasin,
Przestrzeh w przestrzeni, ,Zeszyty naukowe” Z. 2/13, 1985). Znaki Tarasina to dynamiczny zapis
rzeczywistosci, w kiérym osiqga maksymalng synteze pojeé i rzeczy oraz unaocznia system ich

wzajemnych zaleznosci.
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

“Sytuacja XXI”, 1981 r.
olej/ptétno, 44 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Jan Tarasin 81
opisany na odwrociu: JAN TARASIN | SYTUACJA XXI. 81"

estymacja: 80 000 - 100 000 PN T



,Nieco wyabstrahowane przedmioty z moich martwych

natur coraz bardziej nabierajg autonomicznych cech,
odrealniojg sie w swojej warstwie znaczeniowej, ale
nic nie fracq ze swoich cech materialnych jak ciezar,
materia, dynamicznosé lub statycznosé itp. Przede
wszystkim jednak zasadniczego znaczenia nabiera nie
ich jednostkowa charakterystyka, a wzajemne stosunki
migedzy nimi, cata sytuacja”.

- JAN TARASIN
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WOJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

“M 10", 1968 r.

olej/ptétno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"FANGOR| M 10 1968"

estymacja: 500 000 - 700 000 PLN t
6 900 - 163 600 EUR

POCHODZENIE:

- Galerie Chalette, Nowy Jork

- kolekcja prywatna, Scarsdale, USA, od 1970
- kolekcja prywatna, Polska

- Polswiss Art, 2006

- kolekcja prywatna, Polska

Jaki jest mechanizm przestrzeni rozwijajgcej

sie w glgb obrazu, czyli negatywnej przestrzeni
iluzyjnej — jest wszystkim wiadome. Natomiast
uzyskanie przestrzenie iluzyjnej, zawieszonej
miedzy obrazem a widzem jest mniej oczywiste

i wydaje sie paradoksem, cho¢ kazda iluzja, tgcznie
z perspekiywq jest z natury rzeczy paradoksalna”.

- WOICIECH FANGOR






,Obrazy o pozytywnej przestrzeni iluzyjnej wydajqg S
sie porusza¢, kolory przenikajg sie lub pulsujg. To
jest spowodowane spontanicznymi reakcjami oka.
Brak ostrosci granic pomiedzy formami i kolorem
powoduje zwezanie i rozszerzanie sie zrenicy,

a nawet mruzenie oczu. To z kolei zmniejsza lub
zwieksza ilos¢ $wiatla. Réznice w sile $wiatta

powodujg zmiane wielkosci ksztattéw i pozorny
ruch”.

- WOICIECH FANGOR




,M10" to kompozycia, kidra powstata w 1969, kiedy Wojciech Fangor juz od 3 lat mieszkat

w Stanach Zjednoczonych i byt u szczytu swojej amerykanskiej kariery. Zwiericzeniem sukcesu

za oceanem i potwierdzeniem istotnej roli na miedzynarodowej arenie artystycznej byta
indywidualna wystawa w The Solomon R. Guggenheim Museum w Nowym Jorku z grudnia

1970. Odbyta sig dzieki wsparciu i zaangazowaniu marszandéw Artura lejwy oraz jego zony
Madeleine. Wystawionych zostafo 37 prac, z kiérych wszystkie stanowity zbiér wibrujgeych dla
oka két, kwadratéw i fal. Dominowaly rozmyte kontury, zatarte barwy o niezwykle delikatnych
przejéciach oraz idealnie wypracowane ptétno. ,M 10" utrzymany jest w tej samej stylistyce.
Wystawa w The Solomon R. Guggenheim Museum zastuguje na wyréznienie nie tylko ze wzgledu
na sziuke, kiérg prezentowata. Warto pamietag, ze do dzis Wojciech Fangor jest jedynym
Polakiem, kiéry miat w tym miejscu zorganizowang wystawe indywidualng. ,Wystawa Fangora -
pisafa Magdalena Dabrowski, kiéra miata okazje widzie¢ jq osobiscie — byta jednym z wyjqgtkéw.
Spiralna forma ramp Guggenheima, wydawata sie wrecz stworzona do wystawiania jego dzietf.
Architektura i malarstwo komponowaty sie w sposéb organiczny. Tak wigc oko widza stojgcego
w centrum rotundy, na parterze, $lizgato sie po wibrujqeych, kolorystycznych przestrzeniach ramp,
rozmieszczonych na réznych przestrzeniach, stwarzajgeych wrazenie wnetrza wypefnionego
réznymi drgajgcymi barwami” (Magdalena Dgbrowski, Fangor — epizod nowojorski: Guggenheim,
[w:] Wojciech Fangor, katalog wystawy, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 16 wrzesnia - 26
pazdziemika 2003, [red.] Milada Slizifska, Warszawa 2003, s. 20).

Miejscem bliskim Fangorowi na przefomie lat 60. i 70. byta nowojorska Galeria Chalette,
prowadzona przez wspomniane juz matzenstwo lejwa. Znaczna czeé¢ obrazéw z tego okresu
zostata sprzedana wiasnie w tym miejscu. Co wiecej, kolejno w latach 1967, 1969, 1970 odbywaty
sie tu indywidualne wystawy optycznego malarstwa Fangora. Jak powiedziat artysta w rozmowie
z Martq Gnyp w 2014 roku: , lejwa sprzedawat bardzo duzo [moich obrazéw - przyp. red.].
Cena za jeden obraz to byto 1 500 dolaréw, z czego ja dostawatem pofowe. Miatem dobre
zycie dzigki swojej sztuce: pomiedzy 1966 i 1973 Lejwa sprzedat ponad 100 moich obrazéw”.
Litera ,M" w tytule pracy wskazuje na miejsce powstania obrazu i kieruje nas do pracowni

artysty w Madison w stanie Wisconsin. Podobnie jok w poprzednich realizacjach, artysta
kontynuowat swojq koncepcie pozytywnej przestrzeni iluzyjnej, kiéra rozcigga sie miedzy ptéinem
a widzem i opiera sie na naturalnych funkcjach aparatu optycznego. Obrazy z tego okresu nie
sq ograniczone ramami, stanowig otwarte kompozycie, ki¢re pulsujg ruchem i kolorem. Wazna
byla rzeczywistos¢ budowana w relacji miedzy formg, kolorem i $wiattem. Préba skupienia sie

na rozmytych, ptynnych kompozycjach powoduje ztudzenie wibrowania, czy tez przestrzennosci
kompozycii. lluzjonistyczny obraz, zbudowany na kanwie intensywnych barw i wywotujgeych

Ztudzenie ksztaltow, jest efektem kontrolowania procesu percepcii.

Poglqgdy Fangora na problemy przestrzenne w malarstwie stanowity novum réwniez w Stanach
Zjednoczonych. O ile inni artysci tworzqey w duchu op-artu, z takimi postaciami jak Richard
Anuszkiewicz, Victor Vasarely czy Tadasky na czele, w swoich dokonaniach skupiali sie

na plaszczyznie obrazu, o tyle Fangor swoje zainteresowania skierowat ku przestrzeni realnej,
bowiem ,uwazat, ze isfofq jesf realna przestrzen otaczajgca widza, odnotowana w czasie iako
element powodujgcy powstanie nowych relacji pomiedzy formg, kolorem i $wiatfem” (Magdalena
Dgbrowski, Fangor - epizod nowojorski: Guggenheim 1970, [cyt. za:] , Woijciech Fangor. Przesfrzer
jako gra”, [red.] Stefan Szydfowski, Krakéw 2012, s. 133).






' .
.r‘:- Y

- 4
. o

a Wi
-|I|,_"I .
V‘/gﬁciech Fangor, 1986, Summit w stanie Nowy Jork, fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA
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WOIJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

“B25”,1965r.

olej/ptétno, 129 x 129 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | B25 1965
na odwrociu pieczecie kolekcji Fibak Monte Carlo i Galerii Fibak w Warszawie

estymacja: 800 000 - 1 200 000 PLN t
187 000 - 280 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Woijciecha Fibaka, Monte Carlo
- Polswiss Art, 2012

- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Woijciech Fangor, Galerie Springer, Berlin, 1965

LITERATURA:

- Nowe obrazy. Kolekcja Olgi Woijciecha Fibakow, red. Cezary Slaziski,
Warszawa 2007, s. 40, (il.)

- Woijciech Fangor, katalog wystawy, Galerie Springer, Berlin 1965, kat. 33 (il.)






Fangor od zawsze pasjonowa sie astronomiq. Obserwowaniem kosmosu zainteresowat sie juz
jako dziecko - po ujrzeniu w szkolnym podreczniku fotografii Ksiezyca, na kiérym dojrze¢ mégt
po raz pierwszy z bliska powierzchnie i kratery Srebrego Globu. Wkrétce tez wiasnorecznie
skonstruowat z podarowanej przez ojca miedzianej rury i zakupionych u optyka soczewek
lunete, kiéra pozwolita mu na obserwacje nieba. Jak okazato sie z biegiem czasu, nie byta to
jedynie przelotna fascynacja, a zaczatek wielkiej pasji, w kiérej odnalazt inspiracie i ucieczke
od miejskiego zgietku. W okresie drugiej woiny $wiatowej artysta przez kilka lat wspétpracowat
z Polskim Towarzystwem Mitosnikéw Astronomii, tuz po jej zakofczeniu brat udziaf w reaktywacii
oddziatu w Warszawie. Pomagat réwniez astronomom z Obserwatorium UW w Warszawie

w usuwaniu wojennych zniszczeh po wojnie i budowaniu lunet, pisaf réwniez artykuty do
naukowych czasopism oraz wyglaszaf odczyty astronomiczne. W momencie, kiedy populamos¢
jego sztuki przynosi¢ zaczeta réwniez profity finansowe, zarobione pieniqdze przeznaczyt takze
na rozwiniecie swoich asfronomicznych zainteresowari. We wspomnianym Summit — sielankowej
okolicy pefnej wzgérz i laséw, skqd nocami rozciggat sie niezakiécany $wiattami miasta widok

na rozgwiezdzone niebo, wybudowat niewielkie obserwatorium astronomiczne.




Woiciech Fangor jest przykiadem artysty, kiérego kariera nabrata rozpedu po tym, jak wyjechat
na Zachéd. ,B25" to kompozycja z 1965, kidra powstata na emigracji w momencie, gdy malarz
przenosit sie z Niemiec do Wielkiej Brytanii. Rok wczesniej, dzieki wsparciu Beatrice Perry, udato
mu sie dosta¢ stypendium fundaciji Forda w Berlinie Zachodnim. Nastepnym etapem miafa by¢
funkcja wyktadowey wizytujgcego w angielskim Bath. W 1965 odbyta sig jeszcze wystawa

w berlifiskiej Springer Gallery, gdzie jedng z prezentowanych prac byta zreprodukowana

w katalogu ,B25". Po wystawie zakoAczonej sukcesem praca znalazta sie w kolekeji prywatnej.

Rok 1965 byt wazny dla Fangora. Oprécz wspomnianej juz ekspozycji w Springer Gallery, prace
artysty mozna byto oglgda¢ m.in. na przefomowej wystawie — manifescie sztuki optycznej - ,The
Responsive Eye” w nowojorskim MoMA. Udziat Fangora w tym wydarzeniv zagwarantowat mu

nie tylko stafe miejsce w panteonie twércéw poniekad zwigzanych z op-artem, ale i wiele tekstow
krytycznych, w kiérych podkreslano jego indywidualizm oraz odrebne podejécie do tematu ztudzen
optycznych w sztukach wizualnych. Po wystawie stato sie oczywiste, ze polski malarz wniesie
nowatorski wkiad w $wiatowy op-art, co pozwolito mu w niedalekiej przysztosci bardzo ptynnie

wejé¢ do artystycznego $wiata Nowego Jorku.

Fangor byt twércq wszechstronnym, ktéry nie bat sie podejmowaé artystycznych wyzwan.

W ciggu swojej niemal osiemdziesiecioletniej aktywnosci zawodowej zajmowaf sig réznymi
dziedzinami sziuki - zaczynajqc od malarstwa, przez plakat, grafike, environment czy sztuke
publiczng, a koriczqc na rzezbie i architekturze. Eksperymentowat réwniez w samym malarstwie

- powszechnie znane polskiej publicznosci byly jego prace figuratywne, zupetnie odmienne niz
prace z lat 60. czy 70. W Il potowie lat 50. byt artystq nalezqgcym do grona najbardziej uznanych,
jego prace kupowano do muzedw, a on sam zasiadat w wielu waznych w owym czasie gremiach,
m.in.: w komisji Wydawnictwa Artystyczno-Graficznego, zarzqdzie Zwigzku Polskich Artystéw
Plastykéw, komitecie organizacyjnym pokoleniowej wystawy Arsenat. Byt to czas poszukiwan,
artysta cheiat siegnqé po takie sposoby malowania, kiére pozwolityby mu wykorzysta¢ warsztat
malarski, a zarazem otwieratyby przed nim nowe mozliwosci. Jak pisze Stefan Szydtowski, u progu
lat 60. nastgpita pewna fundamentalna zmiana, kiéra wytyczyla juz kierunek kolejnych obrazéw, co
wida¢ takze w pracy ,B25": ,Refleksja nad obrazami malowanymi od 1958 doprowadzita artyste
do sformufowania teorii tzw. pozytywnej przestrzeni iluzyinej. W obrazach z tego okresu Fangor
postuzyt sie technikq sfumato. Migkkie, bezkrawedziowe przejécia miedzy kolorami wywolujg

iluzje ruchu w obrazie, wyprowadzajq widok obrazu miedzy widza a malowidto, odwrotnie niz

w klasycznej perspektywie zbieznej. Artysta przez kilkanascie lat eksperymentowat. Najlepszy efekt
pozytywnej przestrzeni iluzyjnej dawat format kwadratowy z przedstawieniem kota. Niekiedy siegat
do techniki pointylistycznej, by spotegowa¢ efekt zmieniajqcego sie obrazu ~ z réznych odlegtosci
widzimy w gtéwnej roli bqdz przechodzqce w siebie barwy, bqdz potegujqce sie przez kropki
odczucie przestrzeni” (Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor. Mata retrospektywa, [w:] Fangor.
Malarstwo, katalog wydany z okazji wystawy , Fangor. Malarstwo” zorganizowanej przez wydziat
Malarstwa ASP w Gdarsku w ramach ceremonii nadania Wojciechowi Fangorowi tytutu doktora
honoris causa ASP w Gdanisku, pazdziernik 2015, s. 17-18).

Barwne fale widoczne na ,B25" wyrazajq charakterystyczne dla Fangora operowanie
przestrzeniq. Artysta chciaf prowokowaé widza do aktywnosci w konstruowaniu tego, co

mozna w obrazie zobaczy¢. Prezentowana praca charakferyzuje sie migotliwymi, perfekcyinie
opracowanymi powierzchniami o delikatnym modelunku, nawigzujgeym do leonardowskiego
sfumato. Barwy sq wibrujgce, plynnie przenikajq i stapiajq sie w cafo$é. Ich infensywnoéé

i nasycenie sq potegowane przez idealne wyréwnanie powierzchni ptéina, na kiérej praktycznie
nie wida¢ $ladéw malarskiego procesu. Umowngq granicq oddzielajqeq prace od widza jest
brzeg ptétna, kiéry zdaje sie nie mie¢ zadnej funkcji wobec form wychodzqeych na zewngtrz

i absorbujgcych cate otoczenie.

Woiciech Fangor w swoim obserwatorium astronomicznym, 1986, Summit w stanie Nowy Jork, fot. Czestaw Czaplifiski / FOTONOVA
. S
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WOIJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

“#51",1963 r.

olej/ptétno, 78 x 78 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | #51 1963

estymacja: 300 000 - 500 000 PLN t
70100 - 116 900 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja Beatrice Perry, USA

WYSTAWIANY:
- Wystawa indywidualna, Museum Schloss Morsbroich, Leverkusen, 1964, kat. 45

LITERATURA:
- Stefan Szydfowski, Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, Muzeum Narodowe

w Krakowie, Krakéw 2012, s. 140 (il.)
- Wystawa indywidualna, katalog wystawy, Museum Schloss Morsbroich, Leverkusen

1964, kat. 45 {il.)
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Z dzisiejszej perspektywy tatwo dostrzec, jak nowatorska i niestandardowa byta sztuka Woijciecha
Fangora u progu széstej dekady XX wieku. Na poczgtku lat 60. na horyzoncie pojawita sie
jednak zapowiedz zmian, a skostniaty realizm socjalistyczny zdawat sie stopniowo przemijaé.
Na salonach zaczynat dominowaé ekspresjonizm abstrakeyjny spod znaku malarstwa materii
i taszyzmu, czy coraz popularniejszy informel, ktérego inicjatorem na polskim gruncie stat sie
zafascynowany sztukq francuskq Tadeusz Kantor. Zapanowata moda na bezforemne, ekspresyjne
obrazy, malowane poprzez wylewanie farby na ptasko pofozone ptétno. Powstawaty asamblaze
i dzieta o reliefowej strukturze, w kiérych stosowano techniki spoza spekirum tradycyjnych srodkéw
wyrazu artystycznego. Mimo to, na poczqtku lat 60., Wojciech Fangor zaczgt mysle¢ o wyjezdzie
z komunistycznej Polski na stafe. Nowe fendencje okazaly sie niewystarczajgce. Od 1961 artysta
mieszkat juz poza Polskg, poczqtkowo w Europie — w Wiedniu, Paryzu, Berlinie, Londynie, za$
w latach 1966-98, dzieki wizie dla wybitnych artystéw, w Stanach Zjednoczonych.
L Nr51" powstat w 1963 roku, gdy artysta nie miaf jeszcze w zwyczaju oznaczania swoich prac
charakterystycznymi tytutami wskazujqeymi na nazwe pracowni, w ktérej powstawaty. Najwiecej
prac oznaczonych jest literami ,B" oraz ,M" i pochodzq kolejno z pracowni w Berlinie oraz
Madison. ,Nr51" nie pozostawia za sobg zadnego oczywistego tropu, kiéry wskazywatby
na konkretne miejsce powstania. Jednak dzigki zachowanej korespondencii ze znang marszandkg
Beatrice Perry mozna domysla¢ sig, iz ,Nr51” znalazf sie w posiadaniu waszyngtoriskiej Gres

Gallery na poczgtku lat 60.

Beatrice Perry byta jednq z najwazniejszych postaci dla przyszfej kariery Fangora na Zachodzie.
Ta mieszkajgca w Waszyngtonie mitoéniczka sztuki i artystyczna opiekunka twérey, prowadzita
takze wiasng dziatalnos¢ -~ wspomniang juz Gres Gallery. Miata réwniez wktad w organizacie
bardzo istotnej dla $rodowiska polskich artystéw wystawy —,50 Polish Painters” z 1961 roku.
Autorem powyzszej wystawy byt kurator MoMA ~ Peter Selz, kiéry prawdopodobnie posredniczyt
w pierwszych kontaktach Perry i Fangora. To zapewne za jego sprawg w 1960 roku, w czasie
swojej podrozy do Polski, Perry odwiedzita mieszkajgcego w Warszawie Fangora. W jednym
z wywiadéw twérca wspominaf wspdfprace z Gres Gallery: ,[Pomogta mi — przyp. red.] Beatrice
Perry, marszandka z Waszyngtonu. W 1960 r. specjalnie przyleciafa do Polski. Bardzo jej sie
podobato to, co robie. Namawiata mnie, zebym pracowat w USA, bo tam takie awangardowe
rzeczy budzq zainteresowanie. Jak juz byfem w zachodniej Europie, zafatwita mi dwa wazne
stypendia. Uratowaty mnie przed kleskqg finansowq. Na Zachodzie czesto z dnia na dzien
nie miatem z czego zy¢. Dopiero kiedy zostatem imigrantem w USA, dostatem statq posade
wyktadowcy na uniwersytecie i miatem pierwsze stafe dochody. (... Miatem amerykarski
kontrakt na pie¢ lat. Dla mojej marszandki Beatrice Perry miatem malowaé 30 obrazéw rocznie.
Dostawatem za to miesiecznq pensie, z kiérej zylismy z zonq. To wazne, bo w Paryzu nikt
nie chciat kupowaé malowanych przeze mnie két. Uwazano, Ze to nie sztuka, tylko jakas gra
optyczna”(Woijciech Fangor, Afera o drugq linig. Rozmawiat Janusz Miliszkiewicz, ,Wysokie
obcasy”, 26.10.2012).
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,Nr51" stanowi zapowiedz koncentrycznych, kolorowych kregéw, kiére stang sie najbardziej

rozpoznawalnym motywem dla Fangora w |l potowie lat 60. Na ptétnie z 1963 roku przestrzer:
zostata zorganizowana wertykalnie, natomiast 0§ i ciezar obrazu przesunigto w strone prawej

krawedzi. W tym przypadku artysta zrezygnowat z uvjecia centralnego, a $rodek obrazu stanowi

prosta linia, kiéra niczym pryzmat rozszczepia infensywny pas czerwieni na podobne barwy.

Fangor w swoijej sztuce szedf w kierunku wykonywania migkkich przejé¢ miedzy kolorami

T,

i zatracania granic poszczegdlnych ksztattéw na obrazie. Jak pisze Stefan Szydtowski: ,Fangor

praktykowat na swoich obrazach 'bezkrawedziowos¢’ miekkiego zatracania sie koloru az do

& iy e ol )

bélu oczu, ale nie dla niego samego jak to miato miejsce u op-artowskich artystéw (co tez sami

g iy [Pt Y

przyznawali), lecz by znalez¢ nowe $rodki wyrazu, adekwatniejsze nieokreslonosci naszych

czaséw, ktérych stawat sie coraz bardziej swiadomy” (Stefan Szydfowski, ,Woiciech Fangor.

-
¥

Przestrzeri jako gra”, Krakéw 2012, s. 133).
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VICTOR VASARELY
(1906 - 1997)

“Reth”, 1990 r.

akryl/deska, 34 x 34 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY - | 1313.
"RETH" - 27 x 27 | (1972-83] | Vasarely’

na odwrociu, na blejramie nalepka z domu aukeyjnego Wright

estymacja: 90 000 - 140 000 PLN t
21 100 - 32 800 EUR

POCHODZENIE:
- Circle Gallery, USA
- kolekcja prywatna, USA
- Dom Aukeyjny Wright
- kolekcja prywatna, USA






FOLKLOR PLANETARNY

VICTOR VASARELY

Od poczatku swojej drogi twérczej Victor Vasarely dgzyt do zaszczepienia pojecia
uniwersalnosci sztuki na wszystkich wymiarach spotecznej aktywnosci. Poprzez fuzje
dwach sprzecznych postaw: checi wyeliminowania indywidualnego pierwiastka

w sziuce, poprzez modulowq, powtarzalng kompozycie oraz poetycki wydzwiek,
Vasarely zostaf okrzykniety ,romantycznym astronautq”. Powyzszq dychotomie

protoplasta op-artu przefozyt na $rodki plastyczne tworzqe barokowq iluzje, kidrej

gtéwnymi bohaterami byly kosmiczne pulsary wpisane w geometryczng siatke
konstrukcji. Réwnoczeénie artysta dazyt do osiggniecia jak najwiekszego wrazenia
ruchu obrazu. W momencie, w kiérym powstata prezentowana praca, op-art byt
tendenciq uznang nie tylko przez liczne grono obserwatoréw kultury wizualnej, ale
takze przez krytykdw, historykéw sztuki i coraz to nowe grupy artystéw. Na poczatku

Vasarely projektowat tkaniny oraz druki reklamowe. Réwnoczesnie w swojej malarskie]

,Od Nowego Jorku po Moskwe (grupa 'Dwizenije’) zawigzywano ugrupowania 'poszukiwan

sztuki wizualnej, a liczne wystawy sztuki kinetycznej i optycznej, jak i zakupy muzealne,

potwierdzaty ich znakomitq pozycje artystyczng i rynkowq. Dla uczezenia sukcesu Galeria

Denise René w 1965 roku zorganizowata jubileuszowqg wystawe 'Lle mouvement 2.

rn

= MARIA POPRZECKA, PRZYPOMNIENIE OPARTOWSKIES SUKIENKI, [W:] ABSTRAKCJA | KINETYKA,

tworczoscei inspirowat sie surrealizmem, kubizmem oraz ekspresjonizmem, ale szybko
doszedt do wniosku, ze nurty fe sq ,élepq uliczkg dla sztuki”. Od lat 50. Vasarely,
wychodzqc od studium przyrody, fransponowat empiryczne formy na abstrakcyjny
iezyk. Obserwujgc uporzqdkowane sktadniki pejzazu, m.in. watek ceglanego muru,
Vasarely powtarzat rytm form wprowadzajqc je w geometryczny schemat kompozycii.
Wowezas artysta doszukiwat sie podobienstw miedzy abstrakeyinymi ksztattami,

a chaotyczng naturg wszechéwiata.

Nastepstwem tej artystycznej sirategii jest efap, zwany w literaturze podmiotu

jako okres , Dentfert”. Nazwa pochodzi od stacji mefra, gdzie artysta bywat
przemieszczajqc sie po Budapeszcie. Wzory plytek, kidrymi wylozony byt przystanek,
wywolywatly w artyscie zludzenia optyczne, kiére nastepnie przekiadat na ptéino.
Kolejnym etapem w tworczosci malarza jest okres ,Gordes”. Woéwczas Vasarely
prébowat zgtebi¢ teorie widzenia stereoskopowego, pracujge nad kontrastem form

wypuklych i wklestych w ramach dwuwymiarowego obrazu.

W latach 50. oraz 60. protoplasta Op-artu tworzyt monochromatyczne czamo-biate
kompozycie, badajgc mozliwosci uzyskania wrazenia ruchu na powierzchni obrazu.
Przefomowym dzietem Vasarelyego jest cykl obrazéw stworzonych w latach 1952-58
,Homege to Malevich”, w kiérym ,poruszyt” kwadrat Malewicza nadajge mu pozér
ruchu. Od tej pory artysta fraktowat powierzchnie obrazu jako pole ekranu, na kiérym

wyswietlany jest ruch, kiérego w istocie nie ma.

KATALOG WYSTAWY W ATLASIE SZTUKI, 19.06-13.09 2009, s. nlb.

Od lat 60. Vasarely postulowat uzywanie komputeréw do tworzenia, bowiem zdaniem
artysty sztuka powinna sie dostosowa¢ do dynamiki swoich czaséw. Wyznawat
réwniez pojecie uniwersalnosci sztuki, gdzie kazdy w réwnym stopniu moze zosta¢
artystq. Zgodnie z tq myslg Vasarely opatentowat 1963 ,jednostke plastyczng”,

czyli podstawowy modut geometryczny oparty o forme i kolor. Byly fo powycinane
kwadraty, w kiére wpisane zostaty podstawowe figury geometryczne. Poczgtkowo
,jiednostki plastyczne” byty dostepne w szesciu podstawowych kolorach, jednak
artysta uzupetnit kazdq barwe o skale trzynastu tonéw. Tak skonstruowana forma,

produkowana przemystowo, miafa by¢ dostepna dla kazdego.

Vasarely uznawat ,jednostke plastyczng” za ekwiwalent pociggniecia pedzla.
Ponadto kazda jednostka byta prototypem wyisciowym do projektowania wzornictwa
przemysfowego czy architektury. Réwnoczesnie artysta zafascynowany pojeciem
kosmosu, od 1960 r. definiowat swojq sztuke jako ,folklor planetarny”. Wedfug
Vasarelego kazda, stworzona przez niego ,jednostka plastyczna” odpowiadata
strukiurze wszechéwiata. Ponadto tytuty obrazéw ewokowaty quasi-naukowy
wydzwiek. Artysta tworzyt nowe stowa fqczqc francuskie sfowa z wegierskimi.

W rezultacie geometryczne skfadniki sztuki Vasarelego, poprzez znaczny rygor ukfadu,
bogatq fonacje barwng oraz iluzjonistyczne efekty stwarzajq pozér ruchu i migotania

powierzchni malarskiej



Victor Vasarely, Autoportret
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

“Relief nr 31”7, 1969 r.

akryl, relief/ptyta, 61 x 61 x 4 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘nr. 31 | H. Stazewski | 1969’

na odwrociu nalepka z Galerii Foksal w Warszawie

estymacja: 600 000 - 800 000 PLN t
140 200 - 187 000 EUR

POCHODZENIE:
- Galeria Foksal, Warszawa
- kolekcja prywatna, Krakéw
- kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
- Henryk Stazewski, red. Andrzej Szczepaniak, SKIRA, Mediolan 2018, s. 144 {il.)









,Relief nr 31" nalezy do serii stynnych przestrzennych realizacji Henryka Stazewskiego, jednego

z najwazniejszych artystéw zaréwno przedwojennej, jak i powojennej historii sztuki w Polsce.
Bfekitna, regularna kompozycja sktada sie z 25 kwadratéw w ukladzie 5 x 5, szczelnie
wypelniajgeych calq powierzchnie pracy. Henryk Stazewski w charakterystyczny dla siebie sposob
zachowat zasade regulamnego rytmu kompozycyinego, kolor natomiast zredukowat do jednej
barwy i odcienia. Forma, jakq przybrato to dziefo, byla powigzana z nasileniem sie tendencji

do poddawania dzieta sztuki obiektywnym prawom nauki, datowanej na 1968. Podstawowym
modutem w pracach z tego okresu staf sie wiasnie kolorowy kwadrat, kiéry artysta multiplikowat,
réznicujqe nieznacznie jego barwe, by uzyska¢ zwielokrotienie wymiaréw i intensyfikacje efektéw

chromatycznych. Kompozycie te mialy przyblizy¢ metafizyczng idee kwadratu.

Wezesniej, od 1964, stynny awangardzista badat relacje form i zasade ruchu $wiatta

po blyszczqcej powierzchni blachy, realizujge serie metalowych relieféw. Eksperymentowat

z podtozem - polerowat, scierat, perforowat. Wyczerpawszy temat badawczy do korica,

na przefomie lat 60. i 70. zwrécit sie ku jednemu ze swoich gtéwnym obszaréw zainteresowania

- ku barwie.

Rok 1969, w kiérym powstaf relief, to dla Stazewskiego pewna stabilizacja. Artysta miaf juz

state miejsce w kregu znanych i docenianych artystéw. Tryb zycia malarza w tym czasie byt juz
ustalony i pozostat juz niezmienny do korica jego zycia: rano pracowat, w potudnie przybywat do
kawiarni SARP- u, gdzie wokét jego stolika gromadzili sie przyjaciele i znajomi, a po powrocie do
domu i odpoczynku, od okoto pigte] przyjmowat wizyty (Henryk Stazewski. Ekonomia myslenia

i postrzegania, red. Malgorzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska, Wiestaw Borowski, Warszawa
2005, s. 376). Owa modemistyczna rutyna pozwalata artyscie nie tylko regularnie tworzy¢, ale

stanowifa tez podstawe jego funkcjonowania w warszawskim $rodowisku artystycznym.

Stabilizacja oraz spokdj, jakze wyczekiwane przez artyste, nie oznaczaly jednak stagnacii.

Rok 1969 fo takze moment wielu znaczqcych pokazéw i wystaw. W styczniu Stazewski
zaangazowat sie w Assamblage Zimowy Galerii Foksal. W pierwszej potowie roku zaczqf réwniez
przygotowania do wielkiego happeningu - instalacii $wietlnej zrealizowanej rok pézniej, podczas
sympozjum Wroctaw 70, o nazwie 9 promieni $wiatta na niebie. W Galerii Foksal odbyta sie
takze wystawa, kiéra niejako podsumowuije fascynacje kolorem i dotychczasowe badania nad
barwg. Byla to szczegdlna ekspozycja, z przewazajgea ilosciq prac budowanych na wielokrotnie
powtérzonym barwnym kwadracie. Stazewski sam zaprojektowat przestrzer wystawowq dla
swoich prac, powielajgc na $cianach motywy znane z jego obrazéw, co przyniosto spektakularny
efekt: ,\W ten sposéb obrazy twércy przestaly tu by¢ izolowanymi eksponatami, nabierajqe
charakteru elementéw wspdttworzqeych barwng przestrzen” (Bozena Kowalska, Henryk Stazewski,
Warszawa 1985, s. 35). Dodatkowo prace byly podwieszane do sufitu i zawieszane na réznych
wysokosciach. Catos¢ realizowata zafozenie doskonale zintegrowanej kompozycii - obiekiu

i powierzchni wystawowe| — wewnatrz ktérej udato sie jednak zachowa¢ chociaz minimalne

zréznicowanie wspdttworzqeych jq elementéw.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Zestaw trzech prac:

Kompozycja nr 70, 1978 r.

akryl/plyta pilsniowa, drewno, 60 x 60 x 3 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘nr. 70 - 1978 H. Stazewski’

na odwrociu nalepki z Muzeum Sztuki w todzi, Galerii Foksal i Fyns Kunstmuseum w Danii

Kompozycja nr 71, 1978 r.

akryl/plyta pilsniowa, drewno, 60 x 60 x 3 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘nr. 71 - 1978 H. Stazewski’

na odwrociu nalepki z Muzeum Sztuki w todzi, Galerii Foksal i Fyns Kunstmuseum w Danii

Kompozycja nr 69, 1978 r.

akryl/plyta pilsniowa, drewno, 60 x 60 x 3 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘nr. 69 - 1978 H. Stazewski’

na odwrociu nalepki z Muzeum Sztuki w todzi, Galerii Foksal i Fyns Kunstmuseum w Danii

estymacja: 200 000 - 280 000 PLN t




POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Three pioneers of Polish avant-garde: Wtadysfaw Strzemiriski, Katarzyna Kobro,
Henryk Stazewski, Fyns Kunstmuseum, Odense, 1985

LITERATURA:
- Henryk Stazewski, red. Andrzej Szczepaniak, SKIRA, Milano 2018, s. 188-189 (il.)
- Three pioneers of Polish avant-garde: Wiadysfaw Strzemiriski, Katarzyna Kobro,
Henryk Stazewski, Fyns Kunstmuseum, Odense, 1985 (spis)



Henryk Stazewski — mistrz reliefu, poszukiwacz fadu, mitoénik geometrii. Przez wiele lat realizowat
kompozycie przestrzenne o niestychanym zréznicowaniu formalnym i fresciowym. Tworzyt wielkie
cykle, krgzqe wokét rozbudowanego problemu formalnego, konsekwentnie dokonujge jego
pogfebionej analizy. Dzieki temu powstawaty wielkie grupy biatych relieféw o ascetycznym
charakterze, realizujqce fascynacje ruchem cykle relieféw metalowych czy prace zbudowane

na bazie wielokrotnie powtérzonego kwadratu. Na poczgtku lat 70. Stazewski porzuca

jednak koncept tworzenia prac w cyklach i urozmaica swojq twérczo$é o skromniejsze serie
prac, poruszajqce sie w obrebie mniejszego watku anizeli duzego problemu. Ja pisafa Joanna
Mytkowska ,obrazy te zyskuiq status kapryséw” (Joanna Mytkowska, Stazewski - z dzisiejszej
perspektywy, [w:] Henryk Stazewski: ekonomia myslenia i postrzegania, Warszawa 20006, s. 21).
Obrazy powstate po 1970 tworzq raczej zbiér indywidualnosci niz jednorodny zespét. W ten
sposdb, na poczqtku lat 70. powstajq prace, w ktérych artysta decyduje sie m.in. na splycenie formy
i ponowny zwrot ku malarstwu, a takze wieksze zainteresowanie kolorem niz przestrzennosciq,
czego przykladem jest prezentowana w naszej ofercie kompozycja.

Oferowana praca to przejaw zainteresowania i skupienia sie artysty na kolorze, badaniu jego
wplywu na otoczenie i odbiér dziefa. Barwa nabrafa intensywnosci, zostata takze vjednolicona.
W poréwnaniu do prac wezedniejszych mozna zauwazy¢ takze zmiane w sposobie
opracowywania i wypetniania powierzchni, kiéra nabiera przestronnosci i lekkosci. Same badania
walorowe Stazewski prowadzit juz wezeéniej, na przyktad tworzqc prace, gféwnie w latach 1965-
70, przypominajqce fablice barw, w kiérych odcienie uporzqgdkowane sq gradacyjnie wzgledem
nasycenia barwy lub tonacji. Szczegélnym uczuciem darzyt Stazewski wiasnie barwe niebieskg,
ki¢ra urzekata go spokojem i stabilnosciq. W wywiadzie publikowanym w katalogu wystawy

w Galerii Foksal w 1969 przyznat: ,Zajmuie sie zagadnieniem koloru. W ostatnich reliefach
stosuje najostrzejsze rygory, kiére upodabniajq je do tablic uzywanych w optyce i kolorymetii {...).
Matematyczng precyzje w wyborze koloréw osiggam przez intuicie. W naszym oku jest miara,
kiéra daje niezawodne oparcie dla intuicji. Dzieki intuicji tworczos¢ artystyczna nie jest ilustraciq
praw juz odkrytych” (Henryk Stazewski, [cyt. za:] wywiad Wiesfawa Borowskiego, [w:] Henryk

Stazewski, katalog wystawy, Galeria Foksal, Warszawa 1969, s. nlb.).

Na uwage zastuguje réwniez cienka pozioma linia, niepozornie przeslizgujgca sie na kolejne
pféina. Pomimo swojej lakonicznosci, nie jest pozbawiona znaczenia. Pézna kreska u artysty jest sitq
,najprostszq | wyznaczajqgcq przestrzen nieskoficzonosci” (Bozena Kowalska, Henryk Stazewski,
Warszawa 1985, s. 37). Wezesniej podstawowymi formami geometrycznymi byly kwadrat i koo,
natomiast linia pojawiafa sie w charakterze uzupetniajgeym. Na poczgtku lat 70. mozna jednak
zauwazy¢ wzrost zainteresowania znaczeniem i funqu linii prostej, kiéra zaczeta sie pojawia¢

na plétnie z coraz wiekszg czestotliwosciq. Jednym z najwazniejszych artystycznych wyzwarn stafo
sie dla Stazewskiego wigzanie koloréw i linii w harmonie i kontrasty. W 1970 artysta zamieszkat

ze swoim serdecznym przyjacielem Edwardem Krasiriskim, kiéry od 1968 zaczqt oznacza¢
ofaczajgcq go rzeczywistosé paskami niebieskiej tasmy, dokfadnie na wysokosci 130 cm, co

w konsekwencii stato sie znakiem rozpoznawczym jego sztuki. Jak sam méwit: ,Pasek to przypadek,
ale oczekiwatem tego przypadku”, a takie zainteresowania badawcze nie mogly pozosta¢
obojetne na sztuke samego Stazewskiego. Mieszkanie artystéw byto wypefniong obrazami
pracowniq, miejscem dialogu i wymiany mysli artystycznej, gdzie kwitt intelektualny rozwoj, a kazde
spotkanie obdarowywato jego uczesinikéw morzem inspiraci. Mieszkanie przy Alei Solidamosci
64 po dzi§ dzien wypetnia artystyczny duch, bowiem od 2004 z inicjatywy Galerii Foksal
funkcjonuje tu Instytut Awangardy, kiéry przeprowadzit renowacje pracowni w celu udostepnienia

iej szerszej publicznosci.



Henryk Stazewski z Andrzejem Nowackim w swojej pracowni / Archiwum Andrzeja Nowackiego

,Nieskornczona ilo$¢ i wielorakosé przedmiotow

i ksztattéw widzianych bezustannie i niezauwazonych
— wielo$¢ réznych struktur materii itp. inspiruje artyste
do szukania porzgdku w chaosie i uproszczenia
przez sprowadzenie do ksztaltdw geometrycznych”.

- HENRYK STAZEWSKI
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

Bez tytuty, 1975 r.
akryl, relief/ptyta pilsniowa, 47,5 x 47,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘H. Stazewski | 1975’

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN t
11 700 - 16 400 EUR

Jematem dla dzisiejszej sztuki jest dynamizm
wspoiczesnego zycia, kidre wnika w swiadomosé
artysty w najréznorodniejszych jego przejowach.
Realng podnietq tworczosci jest szybkie tempo
urbanistycznego zycia, ulica, maszyny, wielkie
magozyny, moda. Nie znaczy to bynajmniej, azeby
biernie powtarza¢ motywy, kiérych dostarcza nam
dzi$ zycie. Motywem dla dzisiejszej sztuki jest ksztaft
geometryczny”.

- HENRYK STAZEWSKI






15

RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

“Obszar 69", 1970 r.

akryl, relief, szkto /ptyta pilsniowa, drewno, 50 x 50 x 10 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Winiarski 1970 OBSZAR 69

w prawym dolnym rogu kompozycji nalepka z opisem odautorskim: ‘OBSZAR 69.
Sumowanie dwéch rozkladéw statystycznych | Szkto, akryl, 50 x 50 x 10 cm 1970 .’
na odwrociu nalepka z opisem: ‘OBSZAR 69 | Préba penetracii przesirzeni poprzez
sumowanie dwach | rozkladow statystycznych. Zrodto zmiennej losowej - | tablica
liczb przypadkowych i rzut kostkq do gry. | Szkto, acryl, 50 x 50 x 10 cm, 1970’

estymacja: 170 000 - 280 000 PLN t

39 800 - 65 500 EUR

OPINIE:

- autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczyniqg artysty

POCHODZENIE:
- dar od artysty
- kolekcja prywatna, Warszawa

,Mogloby sie wydawa¢, ze Winiarski dobrowolnie
zrezygnowat z artystycznej swobody i pozbawif sie
niemal wszystkich artystycznych mozliwosci. Nie tylko
ograniczyt $rodki do absolutnego minimum (czerm,
biel, kwadrat), ale do tego wyrzekt sie kontroli nad
kompozycjq prac, oddajgc jg w rece przypadku”.

- STACH SZABtOWSKI









,Obszar 69" to wyjgtkowa praca w twérczosci Ryszarda Winiarskiego. Od bardzo znanych,
czarno-bialych relieféw, rézni sie zastosowaniem dodatkowej pofaci w postaci szklanej tafli -
zewnetrznego ekranu, przez kiéry widzimy kolejng kompozycje umieszczong na tylnej écianie.
Dzieki temu, naktadajqce sie na siebie pola stanowiq $miatq prébe wprowadzenia ruchu. Obok
relieféw o wymiarach 50 x 50 x 10, na cykl ,Obszary” skfadaiq sie réwniez mefrowe prace,
kiérych powierzchnie artysta Wykorzystywc? do zaprezentowania efektéw zauwonsowunych
kalkulacji matematycznych. Seria powstata zgodnie z zafozeniami typowymi dla twércy —

na podstawie losowego ukfadu punkiéw, kiérych potozenie zalezato od rzutu kostkg lub byto

okredlane na podstawie tablic liczb przypadkowych.

W ramach cyklu ,Obszary” artysta tworzyt prace, kiére dzi$ na nowo pozwalajg spojrze¢

na jego dorobek. Na poczgtku lat 70. eksperymentowat nie tylko z wymiarem swoich dzief, ale
takze z materiatami. W 1970 wykonaf pierwsze kompozycije przestrzenne, a nastepnie rozpoczat
eksperymenty z lusirem i szkfem. Pierwsze kompozycie tego typu pojawialy sie na sympozjum we
Wroctawiu w 1971. Zmiany te byty efektem kolejnych préb problematyzowania zatozen, jakie
podejmowat Winiarski. W miejsce biatych i czarnych kwadratéw zaczaf stosowad ich lustrzane
odpowiedniki, co miafo na celu uchwycenie zmiennosci obrazu oraz wprowadzenie widza

w proces twérczy. Zaprezentowany ,Obszar 69" musiat powsta¢ z podobnych pragnien autora.
Tréjwymiarowe realizacje daty publicznosci okazje doswiadczenia przestrzeni, kiéra we
wezesniejszych pracach byta jedynie iluzyjna. Za pomocq nowych kompozyciji obserwatorzy mogli

wspotuczesiniczyé w kreacii dzieta, kontrolujgc to, co widzg. Stowami artysty:

,Suma: rozklad statystyczny + rozktad regulamy +
zmienny rozktad wywotywany przez widza w polu
widzenia”.

- RYSZARD WINIARSKI

Przemieszczajqc sie wzgledem szklanych tafli, widz uwzglednia ruch, zmieniajac zaprogramowany
ukfad - to od ustawienia wzgledem przypadkowej sytuacii zaistiatej na pracy zalezaf
zaobserwowany efekt. Pomimo, iz pozostaje on przypadkowy, jego interpretacia staje sie
subiektywna i zalezy od widza. Warto podkresli¢, ze zaprezentowany zestaw powstat jedynie rok
przed pierwszym ,Salonem Gier” w Galerii Wspétczesnej, w trakcie kidrego autor przemieniaf
widzéw w autentycznych partneréw oraz wspéttworcdw swoich realizacii. ,Obszar 69" moze

by¢ zatem postrzegany jako naturalny krok w rozwoju sztuki Winiarskiego, kiéry zmierzat w strone

progresywnego wigczania odbiorcéw w kreowanie swoich dzief.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 2006)

“Penetration of real space”, 1974 r.

akryl, otéwek, relief /drewno, plyta pil$niowa, 89 x 89 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Winiarski 1974’

na odwrociu odautorska efykieta z opisem pracy w jezyku angielskim: ‘Penetration of
real space of equal probability to black | and white colour appearace. Mutable lot -
dice. | Wood, acryl, year 1974’

estymacja: 300 000 - 400 000 PLN t

/( O EUR

00

OPINIE:

- autentyczno$¢ skonsuliowana ze spadkobierczyniq artysty

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Warszawa

,(...) To zafozenie filozoficzne, implikujgce
podstawowe pytanie o determinizm czy
indeterminizm i stanowigce punkt wyjscia i inspiracje
do dziafania artysty, stanowito dla Winiarskiego
sprawe najistotniejszq. Bylo zrodfem rozwazan

i niewyczerpanej przygody, w kiérej niebfahq role
odgrywat ludyczny element gry”.

- BOZENA KOWALSKA






PRZYPADEK W GRZE

RYSZARD WINIARSKI

Ryszard Winiarski byt artystq, kiéry konsekwentnie trzymat sie zafozenia

przyjetego na poczatku swojej drogi twérczej, opartej na powigzaniu sztuki

z naukq. Z wykszialcenia zaréwno malarz, jak i inzynier, za cel obrat maksymalne
uproszczenie $rodkéw wyrazu. W typowy dla siebie sposéb opisywat idee swojej
szfuki za pomocq liczb, miar oraz koloréw. Przyczyng unaukowienia i obiektywizacii
byty nie tylko tytuly, ale réwniez umieszczane na obrazach notatki, w kiérych czesto
okreslat szerokosci paséw kolorystycznych i ich rozklad oraz uwzgledniat skrupulatne
obliczenia. Adnotacjami tego typu opisywat algorytmy, wedtug ktérych powstaty
dane prace, a takze wprowadzat dodatkowg zmienng, wprawiajgeq algorytm

w ruch.

wprowadzone sq losowe zmienne - przypadkowe spotkania, wplyw innych ludzi,
wypadki, choroby, szanse i przeszkody - to wszystko, co sprawia, ze zycie jest

z jednej strony $cigle zaprogramowane od narodzin az do $mierci, a jednoczesnie
absolutnie nieprzewidywalne” (Stach Szabfowski, Artysta systemu, czyli Winiarski

w Wenecji, ,Przekroj’, https:/ /przekroj.pl/kultura/artysta-systemu-czyli-winiarski-w-
wenecji-stach-szablowski, dostep: 2.02.2019).

Ryszard Winiarski nie chciat sie identyfikowa¢ z zadnym nurtem, sam twierdzit,
e nie czuje przynaleznosci do konstruktywizmu, z ktérym jego sztuka byta niekiedy

utozsamiana. Podkreslaf, ze ani w historii sztuki, ani w sztuce akiualnej trudno byto

,Kiedy na przetomie lat 60. i 70., Winiarski rozpoczynat realizacje swojego obliczonego

na cate zycie projektu, niektérzy widzieli w nim jednego z jezdzcéw apokalipsy,
zapowiadajgeych ostateczny koniec sztuki. Oto nadchodzita sztuka bez emocji, bez

cztowieka, tworzona z naukowym obiektywizmem godnym maszyny liczqce”.

Autor prezentowanej pracy styngt z proceséw malarskich, ktére zaczynat od
szczegdfowego okredlenia zasad warunkujgeych wyglad jego kompozycii jeszcze
przed ich namalowaniem. To wiasnie zafozenia wyznaczajgee proces powstawania
dzieta byty dla artysty kluczowe. Niejednokrotnie swoje realizacje okreslat mianem
efekidw ubocznych i unikat nazywania ich obrazami. Formuty, kiérymi artysta
deferminowat swojq sziuke w pierwszej pofowie swojej dziafalnosci byly wyjatkowo
jednolite. Kompozycje Winiarskiego przekazywaty koncepcie o znaczeniu bardziej
uniwersalnym - o roli sity sprawczej w dziejach $wiata i ludzi. Wyrazaf reguly,
prawa oraz zasady, kidre, jak wierzyl, zawsze wspétdziatajg ze wszechobecnym
przypadkiem. Jak opisat prace Winiarskiego Stach Szablowski przy okazji jego
refrospektywnej wystawy na Biennale Sztuki w Wenecji w 2017: Winiarski, kiéry nie
tyle malowa, ile programowat swoje obrazy, pojawia sie tu jako twérca, kidry byt
artystq cyfrowym, zanim caly $wiat ulegt totalnej digitalizacii. Komputery nie byty mu
obce, ale nie uzywat ich do tworzenia. Interesowaty go nie same maszyny, lecz ich
iezyk, kody programowania, zwlaszcza zero-jedynkowy kod binarny, ten sam, kiéry
stat sie mowq wspétczesnej rewolucii informatycznej. Podobnie jak kody QR, jego
prace sq widzialnymi formami czystej informacji. O czym jednak ‘informujq’"2 Céz,
wielkim tematem artysty jest sama strukiura istnienia i jej dwoista natura. Wszystko, co
sie dzieje - funkcjonowanie ludzkiego organizmu, procesy fizyczne, koleje czyjego$
2ycia — przebiega w ramach pewnych statych regut, zgodnie z rodzajem programu,

algorytmu i na okreslonym obszarze. Z drugiej strony w te programy nieustannie

- STACH SZABtOWSKI

mu znalez¢ analogie do swoich poszukiwan. Odnajdywat je raczej w postepie
nauki — przede wszystkim w nowoczesnych technologiach informacyjnych. Jednakze
szfuka Winiarskiego nie czerpie jedynie z nauki: réwnie waznym aspektem jest jej
przypadkowos¢, kidrg artysta zazwyczaj wprowadza w najprostszej, obywajqgcej
sie bez technologii formie. Rzut monetq czy kostkq to przeciez gry losowe znane od

wiekdw.

Historia $wiadomego praktykowania przypadku w sztuce siega poczatku XX wieku.
Na przypadek zdawali sie przede wszystkim dadaisci jak Tristan Tzara czy Marcel
Duchamp. Jean Arp pozwalat na przykiad, by wyrzucone z jego dfoni papierowe
kwadraty same ufozyty sie w finalng kompozycie jego kolazu. Kilkadziesigt lat
pézniej twérey ze $rodowiska Fluxusu, nawigzujge do odwaznych dziatan dadaizmy,
réwniez pozwalali losowi deferminowa¢ swoje dziefa plastyczne. Stynny brytyjski
artysta, Kenneth Martin, tworzyt prace abstrakeyjne, ktére — podobnie jak dzieta
Winiarskiego — bazowaty na pofqczeniv przypadku i zaplanowania. Z kolei

u holenderskiego artysty Hermana de Vriesa przypadek jest metodq osiggniecia

jak najwigkszego obiektywizmu. Z Martinem i de Viiesem Ryszarda Winiarskiego
zestawita nawet Janina tadnowska w katalogu wystawy Henryka Stazewskiego

2 1994. To de Vries zarekomendowat Winiarskiego do udziatu w Sympozjum

w holenderskim Gorinchem w 1974. Udziat w tym prestizowym wydarzeniu pozwolit

polskiemu artyécie zaprezentowaé sie miedzynarodowej publicznosci.
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RYSZARD WINIARSKI
(1936 - 20006)

“Chance in game for one”, 1989 r.

akryl, otéwek/plyta, 49 x 49 cm
sygnowany, datowany i opisany u dofu: ‘chance in game for one | winiarski ‘89"

estymacja: 55 000 - 80 000 PLNT
12 900 - 18 700 EUR

OPINIE:

- aufentyczno$éé skonsultowana ze spadkobierczyniq artysty

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
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ADAM MARCZYNSKI
(1908 - 1985)

Bez tytuty, 1976 r.

relief, technika mieszana/tektura, 25 x 25 cm

sygnowany na odwrociu: ‘Marczynski’

na odwrociu plaster z opisem:

26 A. MARCZYNISKI - bez tytutu, tech. miesz. | 1976, 26 x 26 cm’

ponizej stempel 'Zbiér dziet Adama Marczynskiego' i czytelny podpis Jolanty
Marczynskie

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN t
4700 -7 100 EUR

,Odosobnionym zjawiskiem |...) jest twérczosé
Marczynskiego, ktéry oczyszczajge swojq
koncepcje z pozostatosci strukturalizmu, doszedt
do ukladéw prostych, bezosobowych i do
rozwigzan technicznych, redukujgc role artysty do
zaprojektowania uktadu-instrumentu, kiéry oddaije
widzowi do estetycznej zabawy”.

- MAREK ROSTWOROWSKI

Adam Marczynski zapisat sie w polskiej historii sztuki jako twérca, kiéry jako pierwszy zastosowat

ruchome elementy w obrebie obrazu. W ten sposéb wprowadzit widza-wspétrealizatora w proces

powstawania dzieta sztuki, stwarzajge ogladajgeemu mozliwo$é ingerencii w strukiure dziefa i jej

ksztattowania. Tego rodzaju asamblaze staly sie odiqd gléwnq domenq jego dziatalnosci (cykle

,Dekompozycie’, ,Uktady otwarte”). Twérca w latach 1929-36 studiowat na krakowskiej ASP.

W latach 30. zwigzat sie z Grupq Krakowskg, uczestniczyt réwniez w jej reaktywowaniv w 1957,

Jego udziat w pracach stowarzyszenia zwigzany byt z (niekiedy ostrym) konfliktem z Tadeuszem

Kantorem oraz jego najblizszym otoczeniem. Od drugiej potowy lat 50. Marczynski zaczqf bardzo

mocno podkresla¢ znaczenie konstrukeji w dziele sztuki, co objawiafo sie w realizacii syntetycznych

ukfadéw plam i znakéw. W latach 60. zajqf sie tworzeniem obrazéw bedgeych opowiescig

o przedmiocie, zainspirowanym malarstwem materii. Od poczatku lat 70. artysta realizowat

przestrzenne formy - reliefy, takie jak monochromatyczna kompozycja prezentowana w niniejszym

katalogu.
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JULIAN STANCZAK
(1928 - 2017)

“Melting in Late Color”, 1972 r.

akryl/ptéino, 240 x 183 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: *J. Stafczak 1972’

estymacja: 400 000 - 600 000 PLN
@3 500 - 140 200 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Gene'a Baro, USA
- kolekeja prywatna, USA

WYSTAWIANY:
- "Julian Stanczak”, Corcoran Gallery of Art, Waszyngton, 8.09-15.10.1972

Imponujgeych rozmiaréw ,Melting in Late Color” Juliana Stariczaka, jednego z najwybiniejszych
malarzy nurtu op-art, to obraz o ciekawej prowenienciji. Nalezat do Gene'a Baro, znanego
kuratora i organizatora zycia kulturalnego w Waszyngtonie. W ciqgu dekady lat 70. Baro
zorganizowat przeszio 150 wystaw, miedzy innymi te w amerykariskim pawilonie na Biennale

w Sao Paulo w 1979. Byt réwniez dyrektorem Corcoran Art Gallery w Waszyngtonie, gdzie

w 1972 odbyta sie solowa wystawa polsko-amerykanskiego artysty, prezentujgea ,Metling

in Late Color”. Kurator nabyt obraz, kidry po jego $mierci w 1982 roku trafit do kolekeji jego

spadkobiercéw.









Mural Juliana Stariczaka, Carter Manor, 1973, 1104 Prospect Ave E,
Cleveland, USA, Cleveland Triennial for Contemporary Art,
fot. z archiwum rodziny artysty

Wielka kariera Juliana Stariczaka zaczeta sie w 1964 roku, kiedy wystawe jego prac w Ohio
zobaczyta nowojorska marszandka Martha Jackson. Precyzyine, gtadkie prace artysty wyrézniaty
sie na fle abstrakeyjnego ekspresjonizmu, kiéry zdominowat amerykariskie srodowisko artystyczne
tego czasu. W tym samym roku w Martha Jackson Gallery odbyta sie indywidualna wystawa
Stariczaka ,The Optical Paintings”. Malarz zaprezentowat swoje najnowsze obrazy oparte przede
wszystkim na rytmie poziomych i pionowych paséw, w kiérych aranzowat wibrujqce kontrasty
kolorystyczne. Od nowojorskie] wystawy Stafczaka wzieta sie nazwa op-art, a sam artysta staf sie

prekursorem tego nurtu w latach 60.

Promociq Staficzaka oraz twércdw zwigzanych ze sziukg optyczng zajeta sie réwniez paryska
Galerie Denise René. Niezbywalng pozycje op-artu na miedzynarodowej arenie sztuki ostatecznie
ugruntowata wystawa ,The Responsive Eye”, zorganizowana w 1965 roku w stynnym Museum of

Modern Art w Nowym Jorku. Staficzak nigdy nie utozsamiat sie z nurtem op-art. Mowit:

,Nie uwazam sie za ‘ojca op-artu’, nienawidzifem
tytutu mojej pierwszej solo wystawy”.

— JULIAN STANICZAK

Cho¢ niechetnie wracat do swojej przeszfosci sprzed emigracji do USA, w 2000 roku Stariczak
oddat jej czes¢. Jak pisze Marta Smolifska: ,Odwréémy o$ czasu i w ramach naszej wspélnej
podrézy ku twérczosei Stariczaka spéjrzmy na jeden z jego pdznych obrazéw, zatytutowany
‘Windows to the Past’ z 2000 roku, kidry artysta w wywiadzie z Julie Karabenick w 2011 roku
okreslit jako refleksje nad dotychczasowq wlasng twérczosciq. Skiada sie on z pie¢dziesieciu
paneli réwnej wielkosci, okoto 41x41 cm, kiére na $cianie tworzq barwng, dynamiczng

i rozwibrowanq optycznie catos¢. W kazdym z kwadratéw ukazane zostaty z kolei prostokgty

i romby, kiére nawarstwiajqc sie na siebie, tworzq konfiguracje pulsujgce kolorem. Nie ma
mozliwosci, by e tetnigeq réznorodno$é uchwycié jako stabilny obraz, a zjawisku temu dodatkowo
sprzyja monumentalny format dzieta. Stariczak, wyszedtszy od zestawu pieciu barw zimnych

i pieciu cieplych, stworzyt w sumie pie¢set odcieni, sytuvjqc zawsze po dziesig¢ z nich na kazdym
panelu. Dzigki tej finezyinej alchemii koloru, poszczegéine formy zdaiq sie przeswitywag, co wida¢
szczegolnie na ich obrzezach, gdy tymczasem centrum kazdego z pie¢dziesieciu pél obrazowych
najintensywniej wysyca sie barwg” (Marta Smolifiska, Julian Staczak. Op art i dynamika percepcjj,
Warszawa 2014, s. 7).
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JULIAN STANCZAK
(1928 - 2017)

“Relations”, 1971 r.

akryl/ptétno, 91 x 122 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 1971
opisany na blejramie: JULIAN STANICZAK | “RELATIONS” 1971/

na blejtramie nalepka wystawowa z Martha Jackson Gallery

estymacja: 180 000 - 250 000 PLN
42100 - 58 500 EUR

POCHODZENIE:
- Stux Gallery, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, USA
- SBI Art Auction Co., Tokio
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- "Julian Starczak. Color and Constellation”, Stux Gallery,
Nowy Jork, 15.01-19.02.2005

- "Julian Starhiczak”, Martha Jackson Gallery, Nowy Jork, 1972
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EDUARDO MAC ENTYRE
(1929 - 2014)

“Reflejo 1", 1976 r.

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E MAC ENTYRE |
ACRILCO s/tela | 100 x 100 | "REFLEJO III" | [sygnatura] | 76’

estymacja: 120 000 - 160 000 PLN
28 100 - 37 400 EUR
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Konstruktywizm, zapoczatkowany w pierwszej pofowie dwudziestego wieku, w Wenezueli stat

sie stylem narodowym poczgtkowo w rzezbie okresu lat 50. W kolejnej dekadzie, uzywane

przez potudniowoamerykanskich rzezbiarzy kontrastowe zestawienia barw i tekstur zblizaty

ich do sztuki op-artu, duza grupa artystéw pozostawata zresziq oficjalnie czesciq tego nurtu.
Eksperymenty z percepciq podejmowaty miedzy innymi druciane, ruchome rzezby Jestsa Rafaela
Sofo i monumentalne instalacje Alejandra Otero w przestrzeni miejskiej ('Solar Delta’, 1977,
Waszyngton). Abstrakeyjne rzezby tworzyli w owym czasie réwniez Eduardo Ramirez Villamizar

i Edgar Negret konstruujqey instalacje z jednobarwnych metalowych piyt, kidrych tytuty sugerowaty
mentalne i duchowe przemiany - ich twérczoéé formalnie zblizata sie to minimal-artu, najbardziej

gorgcego wéwczas frendu na nowojorskiej scenie artystycznej.

lluzjonistyczne ptétna tworzyli tacy artysci tacy jak Nemesio Antinez, kiéry za konstrukeying
podstawe swoich kompozycji obraf pole szachownicy. Drugim z najbardziej znanych malarzy
zwigzanych z malarstwem optycznym byt pochodzqcy z Argentyny Eduardo MacEntyre, twérca
ruchu generative art, kiéry zapoczgtkowat w 1959 roku w Buenos Aires. Poprzez nakladanie

na siebie niezliczonej iloci przecinajqeych sie geometrycznych linii tworzyt obrazy wywotujgce
zludzenie ruchu i fréjwymiarowosci. Prace Mac Entyre przywolujq wczesne, konstruktywistyczne
rzezby z pleksiglasu, ale brak namacalnej w nich skali sprawia, ze wydaiq sie nieskoriczone —

niczym galaktyki w procesie formowania.

Pierwsza indywidualna wystawa artysty odbyta sie w Buenos Aires w galerii Comte w 1954

roku, kolejna za$ w 1959 roku w galerii Peuser. Sztuka Mac Entyre od razu przyciagneta uwage
dwdch znaczqeych dla mtodej argentynskiej sztuki postaci - lokalnego marszanda Ignacia
Pirovano oraz éwczesnego dyrekfora Muzeum Sztuki Wspétczesnej - Rafaela Squirru. Artysta
szybko staf sie jednym z wiodqcych twércédw zwigzanych z abstrakejq geometryczng, skupionych

w artystycznym ugrupowaniu uprawiajgcych twérczoéé w duchu generative art - ruchu z zatozenia

wykluczajgeym czesciowo lub catkowicie decyzyinosé artysty, przyznajgeym akt kreacii
b |acy € YZy| ysty, przyznajqey |

na przykfad systemom komputerowym opartym na algorytmach bqdz dziatajgeych na zasadach
przypadkowosci. Przypominajqcy ze swego zatozenia ruch dadaistyczny genarative art wyrazit sie
w réznych dziedzinach sztuki - muzyce, sztukach wizualnych, literaturze czy architekturze, wptynat
réwniez w znaczqcy sposéb na pionieréw sztuki wideo w zakresie tworzenia wizualizacji. Do
przedstawicieli tego kierunku zaliczajq sie tacy artysci jak Ellsworth Kelly, Hans Haacke, Frangois
Morellet, Sol LeWitt czy pionier mappingu — Mark Napier. Na gruncie polskim spo$réd twércéw
szfuki generatywnej nalezy wymieni¢ przede wszystkim Ryszarda Winiarskiego, kiéry akt kreaciji
oparf o randomizacje i analize statystyczng.

Eduardo Mac Entyre urodzif sie w Buenos Aires w rodzinie europejskich imigrantéw. Od dziecka
przejawiat talent artystyczny, swojq twérczq droge rozpoczat od studiowania dawnych mistrzéw —
Direra, Rembrandta czy Hansa Holbeina, w pézniejszym okresie ulegt fascynacii impresjonizmem
oraz kubizmem. Od drugiej pofowy lat 50. rozwijat swoje zainteresowanie szfukq abstrakeying,
wkraczajge na grunt optycznej iluzji i sztuki generatywnej. Jego szkicowe, zbudowane

za pomocq setek wyznaczonych przez algorytm linii prace przywodzg na mysl matematyczne
wykresy wloskiego matematyka leonarda Fibonacciego, cho¢, dzigki dotqezeniu elementu
przypadkowosci, malowane przez niego zwielokrotnione spirale osiqgajg o wiele wyzszy stopien
komplikacji. W 1986 roku artysta za swojq twérczos¢ uhonorowany zostat przez Organizacie
Paristw Amerykarskich za wybitny wktad w rozwéj nowoczesnej sztuki w Ameryce taciriskiej.
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

“Rosnie”, 1956 r.

olej/pfétno, 48 x 64 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘Rosenstein | 1956’
na odwrociu papierowa nalepka z Wystawy Szfuki
Nowoczesnej w CBWA Zacheta

estymacja: 160 000 - 220 000 PLN t
37400 - 51 500 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artystki
- kolekeja prywatna, Polska
- kolekeja prywatna, Sztokholm

WYSTAWIANY:

- I Wystawa Sztuki Nowoczesnej, CBWA "Zacheta”, Warszawa,
pazdziemik-listopad 1957

- "Wystawa malarstwa J. Maziarskiej, E. Rosenstein, T. Romanowskiego”,
CBWA Lublin, luty-marzec 1958

LITERATURA:

- I Wystawa Sztuki Nowoczesnej, katalog wystawy, CBWA “Zacheta”,
Warszawa 1957 s. nlb., poz. 78 (spis)

- Wystawa malarstwa J. Maziarskiej, E. Rosenstein, T. Romanowskiego,

katalog wystawy, CBWA, Lublin 1958, s. nlb. (spis, il.)






_ROSNIE”

ERNA ROSENSTEIN

,Rosnie” z 1996 to praca w dorobku Erny Rosenstein, kiérg mozna uzna¢ za jedng

z najwazniejszych w jej twérczosci. Surrealistyczny, na poly abstrakeyjny, dynamiczny pejzaz
pochodzi z wezesnego okresu, kiedy coraz wigkszq role w malarstwie artystki odgrywata
fascynacja naturg i biologig. ,Roénie” zaskakuje opracowaniem faktury i réznorodnosciq srodkéw
wyrazu. Tym, co poteguje efekt dynamiki jest wielos¢ pociqgnie¢ pedzla - od precyzyjnych,
cienkich linii, po ekspresyjne plamy i zacieki. Na obrazach z lat 50. coraz czesciej obserwujemy
rodlinnogé, elementy pejzazu, koliste ksztatty przypominajqce komérki i czgsteczki. , Odwilzowe”
kompozycie, takie jak prezenfowany obraz, w kolejnej dekadzie przerodzily sie w ,biologiczny”
okres twérczosci Emy Rosenstein, wspétczesnie utozsamiany z nurtem prafeminizmu w sztuce

powojennej.

Zaréwno ze wzgledu na forme, jak i czas powstania, ,Rosnie” to nie tylko wybitna i wezesna praca
jednej z najstynniejszych polskich artystek, ale prawdziwy znak czaséw, w kiérych przyszto zy¢
cafemu pokoleniu dzisiejszych klasykéw awangardy po 1945. Dzieto, kiére zostato wystawione
miedzy innymi na Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej, tym samym jest swoistym artefaktem

powojennej historii sztuki, toczqcej sie pomiedzy totalitaryzmem a modernizmem.

Pierwsze surrealistyczne kompozycije Emy Rosenstein powstaty w 1949, Jako nurt surrealizm byt

tepiony przez prawie caly okres frwania zimnej wojny. Jak pisata Dorota Jarecka:

,[surrealizm] atakowany byt z wyjgtkowq zapalczywoscig, i wulgarnosciq, jako przejaw
faszyzmu, imperializmu i mieszczarnstwa”.

- DOROTA JARECKA, SURREALIZM | POLITYKA [W:] DOROTA JARECKA, BARBARA PIWOWARSKA,
MOGE POWTARZAC TYLKO NIESWIADOMIE/I CAN REPEAT ONLY UNCONSCIOUSLY, WARSZAWA 2014, s. 33

Potwierdzit to Andrzej Turowski, zwracajqgc uwage na utozsamianie kwesfionowania kultury
humanistycznej z totalitaryzmem. W Polsce po Il wojnie $wiatowej dyskusja zwolennikéw
i przeciwnikéw realizmu toczyta sie na famach prasy. W obronie sztuki nowoczesnej opublikowano

manifest Grupy Miodych Plastykéw napisany przez Tadeusza Kantora i Mieczystawa Porebskiego.

W klimacie tego konflikiu zorganizowano | Wystawe Sztuki Nowoczesnej w 1948. Pokaz stanowit
prébe obrony wolnosci sztuki przed politykg kulturalng stalinizmu. Jednoczesnie byt to przeglad
tworczoscei sztuki nowoczesnej dwezesnej Polski. Swoje prace zaprezentowali niemal wszyscy
wazni twércy tego czasu (z wyjqtkiem niezaproszonej Katarzyny Kobro oraz jej meza, a takze
Wiadysfawa Strzeminskiego, kiéry z kolei nie przyjat zaproszenia). Obok malarskiej tworczosci
czotowych polskich artystéw na wystawie pojawita sie fotografia eksperymentalna, rysunki i kolaze
oraz obiekty przestrzenne. Zaaranzowana ekspozycja nawiqzuje do tradyciji surrealistyczne,
stanowigcej ogdlne odniesienie prawie wszystkich zaprezentowanych prac. Mimo szybkiego
zamkniecia wystawy byla ona wydarzeniem o olbrzymim znaczeniu dla rodzimej historii sztuki.

Do niej bowiem nawigzano w okresie odwilzy drugiej pofowy lat 50., organizujge Il Wystawe

Sztuki Nowoczesnej w warszawskie] Zachecie w 1957 roku, stanowigeq apogeum polskiego

modernizmu.

Erna Rosenstein, fot. archiwum rodziny artystki







I WYSTAWA SZTUKI NOWOCZESNEJ

MIECZYStAW POREBSKI

,Pierwsze lata po wojnie byly okresem wzmozonej aktywnosci twérczej w poszczegolnych
$rodowiskach sztuki nowoczesnej — w Krakowie, Warszawie, todzi, Poznaniu. Wyrazem tego byt
zywy ruch wystawowy. Zainicjowat go Krakéw wystawami Grupy Miodych Plastykéw w lokalu
Zwiqzku Literatéw w roku 1945 i w Patacu Sztuki w roku nastepnym. W Warszawie wazng role
odegraly periodyczne wystawy plastyki nowoczesnej w Klubie Mtodych Artystéw i Naukowcow
w latach 1947-48. W Poznaniu wystawa Grupy Plastykéw Nowoczesnych (pédzniejszej grupy
"4f+r') miata miejsce w roku 1947, W todzi mtodsze pokolenie skupito sie wokst Whadystawa
Strzeminskiego, kiéry zostat profesorem Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych. Szeroki przeglad
dqzen i osiqgnie¢ catego tego okresu dafa Wystawa Sztuki Nowoczesne| zorganizowana przez
Klub Artystow w Krakowie w okresie grudzien 1948 — styczen 1949. W wystawie udziaf wzieto 37
plastykéw z Krakowa, Warszawy, todzi i Poznania. Obejmowata ona gtéwnie malarstwo, kiéremu
towarzyszyla fotografia oraz tzw. ‘modele przestrzenne!, kiérych celem byto ‘pokazanie, jak
plastyk nowoczesny pojmuje i rozwigzuje elementarne zagadnienia swego artystycznego jezyka

— zagadnienia przestrzeni, skali, materii i ruchu’. Wychodzqc z zatozenia, ze 'dla nowoczesnego
artysty sztuka jest metodq wyobrazeniowego przyswajania sobie $wiata' i ze w zwigzku z tym
'horyzonty nowoczesnej sztuki, nauki i techniki sq wspélne’, ekspozycje malarstwa poprzedzono
fotogramami, ukazujgeymi rzeczywistosé ogladang oczyma zaréwno wspdtczesnego plastyka, jak
wspdtczesnego naukowca-badacza czy tez technika-praktyka. Cel samej wystawy okreslono joko
‘sprawozdawczy’. Miata ona ukaza¢ 'w sposéb szerszy niz to sie praktykuje zazwyczai, kierunek,

w jakim idq zainteresowania i prace nowoczesnych plastykéw w Polsce’.

(...) Polska plastyka nowoczesna weszta w okres normalnego rozwoju i konfrontacii osiqgnie¢

zaréwno na arenie krajowej, jak miedzynarodowej. Jedyne pytanie, jakie staje przed nig obecnie,
jak stawalo zresztq zawsze, to pytanie, czy i na ile rozwija ona, doskonali i przeksztatca wiasciwe
iej $rodki artystycznej wypowiedzi stuzgce obrazowaniu nieprostych fresci i dramatycznych napie¢

naszej wspolczesnosci.

Sqdze, ze Il Wystawa Sztuki Nowoczesnej bedzie mogta da¢ na to pytanie odpowiedz dos¢
wyczerpujqcq. Zgodnie z przyjetymi przez komitet organizacyjny zatozeniami nawigzuje ona
do Wystawy Sztuki Nowoczesnej w Krakowie w 1948-49 roku. Udziat w niej biorg zaréwno
uczestnicy wystawy krakowskiej jok i artysci przez nich zaproponowani i zaproszeni przez komitet
w intenciji uzyskania mozliwie pefnego obrazu wszystkich wartosciowych osiggniec i dqzen
polskiej plastyki nowoczesnej w chwili obecnej. Wystawa obejmuje malarstwo, rzezbe, plastyke

I przestrzenng, a takze przyktady eksperymentalnych poszukiwar w zakresie fotografii oraz projekeii
filmowej i innej. Eksponowane sq wylqcznie prace z ostatnich dwu lat. Przyjete kryteria doboru
obejmujq wszystkie aktualnie istniejgce w polskie] plastyce nowoczesnej kierunki poszukiwah od
czystej absirakeji geometrycznej poprzez abstrakcje niegeometryczng i strukiury niefiguratywne
oparte na wspdtczynniku przypadkowosci, az po sztuke figuratywng operujgcq $rodkami
rozwinietej plastycznej metafory. W ekspozyciji nadesfanych na wystawe prac przyjeto zasade

maksymalnej neutralnosci i naturalnoscei”.

MIECZYStAW POREBSKI, FRAGMENT WSTEPU DO KATALOGU
2. WYSTAWY SZTUKI NOWOCZESNE)", WARSZAWA 1957, s. nlb.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

“Modelki”, 1963 r.

olej/plyta pilsniowa, 69,5 x 60,5 cm

estymacja: 200 000 - 280 000 PLN t

46 800 - 65 500 EUR

OPINIE:

- do pracy dotqczony certyfikat Fundacji Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
- dar od artysty
- kolekcja Serafina Michalewskiego

LITERATURA:
- Jerzy Madeyski, Jerzy Nowosielski, VWWydawnictwo Literackie Krakéow 1973, s. 53 {il.)

,Malowanie obrazéw to jest przygotowywanie
sobie przestrzeni, w kidrej bedziemy musieli zy¢

po $mierci, to jest budowanie sobie mieszkania. Jedli
nie kochasz tego, co malujesz, to szkoda czasu”.

- JERZY NOWOSIELSKI









Jerzy Nowaosielski, ,Monografia nieznajomej”, 1971
Kolekeja prywatna, Polska

Praca ,Modelki” powstata w 1968, gdy Jerzy Nowosielski zamieszkat juz ponownie

w Krakowie. W 1962 wyjechat z todzi i rozpoczat prace dydaktyczng na krakowskiej
Akademii Sziuk Pigknych, kiervjge pracowniq malarstwa po Jerzym Fedkowiczu. Przez
niemal trzydziesci lat poswiecat sie pracy pedagoga, co doceniono w 1976, nadajqgc

mu tytut profesorski.

Nowosielski byt bardzo wszechstronnym artystq, w swoim dorobku ma wiasnorecznie
pisane ikony, projekty architektoniczne czy dekoracje do koscielnych wnetrz.
Eksperymentowat takze w kwestii samego malarstwa, réwnoczesnie tworzqe
abstrakeyine kompozycie, kobiece portrety i akty oraz barwne pejzaze. W centrum
swoich zainteresowan postawit jednak religie, kobiete i doskonale opracowanqg
przestrzed obrazu. Stale poruszat przy tym problem relacii sztuki, wiary i metafizyki,

a widoczne gotym okiem wplywy wschodnie i bizantyriskie przeplatajq sie w catej

tworczodci artysty.

Motyw kobiety, kiéry jest charakterystyczny dla malarstwa Nowosielskiego to pole
nieskoficzonych badar i analiz. Pojawiajq sie u artysty kobiety czame i czerwone,
kobiety obwiedzione mocno zaznaczonym konturem i takie o delikatniejszym
modelunku, kobiety we wnetrzu, przy oknie, na plazy i statku, wreszcie akty z lustrami
i kobiety — ikony. Kazda nich jest pigkna, cho¢ wiele z nich nie ma nawet mocno
zarysowanych detali twarzy. Dzieje sie tak, poniewaz kategorie pigkna na obrazach
Nowosielskiego sq uniwersalne i majq swoéj rodowdd w jemu tylko znanych
przestrzeniach duchowych. Nowosielski snuje opowies¢ o kobiecie intrygujqcej

i zjawiskowe, kiéra fascynuje trzymang w sobie tajemnicq. Nie interesujq go kobiety
kanonicznie piekne, ale te, kire oblicza majq zmienne i réznorodne. Tytufowe
,Modelki” takze urzekajq, kuszq i magnetyzujq. Niedopowiedzianym gestem

zapraszajq do wejcia w ich $wiat.

Z pracq ,Modelki” zwigzana jest posta¢ Serafina Michalewskiego, a takze ciekawa
anegdota na temat matzenistwa Nowosielskich. Na przefomie lat 50. i 60. przybyt

do Warszawy prawostawny ksiqdz Jerzy Klinger, kiéry miat znaczny wplyw na zycie

i twérczoéé Jerzego Nowosielskiego. W jego niewielkim mieszkaniu przy cerkwi

$w. Jana Klimaka na Woli zbierafo sig skromne grono oséb zafascynowanych
niefuzinkowym podejéciem do teologii. Do tego grona nalezeli m.in. Serafin
Michalewski, Adam Stalony-Dobrzariski, Konrad Rudnicki i Jerzy Nowosielski. W tym
niewielkim gronie ksiezy, diakonéw i malarzy - etykéw i estetykéw — snuto plany
upowszechniania religii, gdy pojawiq sie ku temu sprzyjajqce okolicznosci. Wiele
rozmawiano o Bogu, jego znaczeniu i obecnosci w zyciu codziennym. W wyniku takich
opowiesci, Jerzy Nowosielski, kiéremu religia prawosfawna za sprawg ojca byta bliska
juz od dziecifstwa, zapragngf posigé¢ taki sam status, jakim dysponowat serdeczny
przyjaciel malarza — Serafin Michalewski. Epizod ten opisujq wspomnienia jednego

z uczesinikéw dawnych spotkan na Woli: ,Podobat mu [Nowosielskiemu — przyp. red.]

Jerzy Nowosielski, ,Wschéd storica w Bieszczadach” (,Wschéd
storica w gérach”), 1963, kolekcja Zachety Narodowej Galerii
Sztuki w Warszawie

sie status Serafina i moj [ks. Konrad Rudnicki - przyp. red.], pozwalajgcy nam naleze¢
do $wiata zewnetrznego, a zarazem petnié funkcje sakralne. Sam myslat o przyjeciu
prawostawnych $wiecen kaptarskich, a jesliby sie nie dato uzyska¢ podobnego nam
statusu wolnego artysty pefnigcego doraznie funkcie liturgiczne, rozwazat nawet
mozliwos¢ obijecia stanowiska efatowego ksiedza, cho¢by i na dalekiej prowincji.
Tego sie bata Zosia, jego zona. Tlhumaczyla mu, ze to zmusitoby go do znacznego
ograniczenia pracy artystycznej, a w warunkach ideologicznych, istniejgcych wéwezas
w Polsce, wprost odsunefo od uczestniciwa w wielu artystycznych przedsiewzieciach.
Ale on odpowiadal, ze od wyzycia artystycznego wazniejsza jest mozliwos¢ posfug
sakralnych swoim bliznim. Uzywata coraz silniejszych argumentéw jak na przyktad

to, ze niezmiernie wazne jest zapewnienie ludziom zywnosci, ale chyba szkoda
bytoby jego talentu, gdyby sie miat zajq¢ hodowlq $wiri w pegeerze. Jerzy jednak
coraz silniej pragnaf $wiecer. W koricu Zosia przestata sie sprzeciwiad¢” (ks. prof.
Konrad R. Rudnicki, Slub Nowosielskiego, 16.03.2011, dostep online: http://dstp.rel.
pl/2p=4236).

Przeszkodq w spetnieniu marzer o $wieceniach byt brak lubu. Cho¢ paristwo
Nowosielscy zawarli matzedstwo 3 stycznia 1949, czemu $wiadkowali przyszta
scenografka Zuzanna Pigtkowska oraz mentor Nowosielskiego — Tadeusz Kantor,

to nadal niezbedny byt sakrament. O tym, ze nie mieli koscielnego $lubu, niki z ich
éwezesnego ofoczenia wiedy nie wiedziat. Spontaniczny, prawostawny $lub
mégtby zwréci¢ uwage na poprzednie pozycie bez niego, co na pewno zostatoby
zauwazone i niezmiernie utrudnitoby $wiecenia. Po konsultacjach w gronie jedynie
najblizszych zainteresowanych ustalono, ze $lub sie odbedzie w catkowitej
tajemnicy, aby zaden pracownik koscielny go nie zauwazyt. Dyskrecja mogta

zosta¢ zachowana dzigki zaangazowaniu i pomocy wspominanego juz Serafina
Michalewskiego, ktéry udostepnit na te okolicznos¢ wtasne mieszkanie. Na samej
uroczystoéci obecnych byto tylko szes¢ oséb: mtoda para, udzielajqey $lubu ksiqdz
Jerzy Klinger z zong oraz dwéch $wiadkéw — w tym gospodarz i inicjator cafego
wydarzenia - Serafin Michalewski. Charakter zaglubin wspomina ksiqdz Rudnicki:
,Zosia zyczyla sobie obrzedu w jezyku polskim, poniewaz jednak fumaczenie z jezyka
cerkiewnosfowiariskiego okazafo sie ufomne, coémy stwierdzili dopiero przed samym
$lubem, zostali pobtogostawieni pigknymi starerkimi stowiarskimi sfowami. Serafin
ija trzymalismy nad glowami mtodej pary rytualne korony, a pan mtody powiedziat
po $lubie, ze mimo iz cichy i w prywatnym, mieszkaniu, a nie w cerkwi, byt on bardzo
uroczysty” (ks. prof. Konrad R . Rudnicki, Slub Nowosielskiego, 16.03.2011, dostep
online: http:/ /dstp.rel.pl/2p=42306). Po ¢lubie Nowosielski udat sie do Paryza w celu
zgtebiania francuskiego prawostawia i odbycia $wiecen, zrezygnowat jednak

z dalszego ubiegania sie o kaptaristwo. Odiqd temat jego $wiecen znikt z rozmoéw

i wspomniet pary. Spontaniczne zaslubiny przywotuje w pamieci praca ,Modelki”,
kiéra zostata ofiarowana przez Nowosielskiego Serafinowi w dowéd wdziecznosci

za wieloletniq pomoc i przyjazn.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

“Kobieta w neglizu z lustrem”, 1979 r.

olej/ptétno, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KOBIETA
W NEGLIZU Z LUSTREM | 1979 | JERZY NOWOSIELSKI'

na odwrociu nalepka wystawowa z opisem obrazu

estymacja: 180 000 - 250 000 PLN T

42 100 - 58 500 EUR

OPINIE:
- autentycznoéé skonsultowana z Fundacjg Nowosielskich w Krakowie

WYSTAWIANY:
- "Jerzy Nowosielski. Malarstwo”, Desa, Galeria Sztuki Wspétczesnei
Kramy Dominikadskie, Krakéw, maj 1980

LITERATURA:
- Jerzy Nowosielski. Malarstwo, katalog wystawy, Desa, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej Kramy Dominikanskie, Krakéw, 1980, s. nlb. (spis)

,Poniewaz nie znam sie na ‘nauce’ - moge

méwic tylko o sztuce i to o jednej tylko — o sztuce
malowania obrazéw. Malowanie zas obrazéw jest
czynnosciq tajemniczq, frudng do zbadania i stqd
pewien kryzys nowoczesnych metod analizy i teorii
fego zjawiska”.

- JERZY NOWOSIELSKI






Wedtug nestora polskiej historii sztuki — profesora Jana Biatostockiego - lusiro na obrazie

moze petni¢ dwie funkcje. Pierwsza z nich odnosi sie do samej symboliki przedmiotu i czesto
ma moralizatorsko-religiine przestanie. Druga ma zwigzek z kompozycig. Lustro ma bowiem
za zadanie ukazywad to, czego nie ma w obrazie — wyrazi¢ pefnie przestrzeni, uzupetni¢ jq
i wzbogaci¢. W przypadku malarstwa Nowosielskiego mozna odrzuci¢ moralizatorskg role
zwierciadta, kiérego symbolika rozumiana jest bardziej jako atrybut kobiecosci. Nalezy sktania¢ sie

ku traktowaniu lustra jako przemyslanego elementu kompozycii.

Artysta bardzo czesto umieszczat na swoich pfétnach lustra, sytuujge je w wielu miejscach

i konfiguracjach. Czasem stojq na podtodze - prostopadle lub pod katem, wida¢ je takze

na $cianach fazienek i wnetrz, gdzie naturalnie wiapiajq sie w tto lub sq jego dominantq. Mogg
by¢ tez rekwizytami — atrybutami kobiecosci. Lustro na prezentowanej pracy nie jest elementem
oczywistym. Artysta rezygnuje z wyraznych cech lustra, na przykiad ramy. Zaciera granice miedzy
postaciami rzeczywiscie istiejgcymi a ich odbiciem. Najprawdopodobniej na obrazie widzimy
odbicie ciata kobiety w trzyskrzydtowym lustrze. Jej ciato zostafo zredukowane do schematycznej,
ciemnej sylwetki z wyeksponowanym brzuchem i biustem. Srodkowa tafla znajduje sie na wprost
kobiety, natomiast boczna ustawiona jest pod kgtem. Z tego powodu wizerunek widoczny

w lewym skrzydle znajduje sie delikatnie wyzej, wydaie sig nieco bardziej zakrzywiony i ucigty

w poréwnaniu do postaci centralnej. Prawe skrzydfo lustra pozostawione jest w domysle jako
niedopowiedziany element kompozycii. Prezentowana praca przypomina uciety kadr, niewielki
wycinek. Niedopowiedzenie pozostawia mozliwo$¢ interpretacji. Mozna zastanawiad sie, czy
lustro postawione jest na podtodze, czy jest elementem na przykiad niskiej toaletki. O obecnosci
lusira na pracy informuje sam tytut. Gdyby nie informacja od artysty, istniatoby ryzyko przeoczenia
faktu, iz to jedynie cienka biata linia wyznacza kontur tafli zwierciadfa. Pewnego rodzaju niejasnos¢
i abstrakeyinoéé¢ pracy wynika wiaénie z nieoczywistego rozbicia planu: W obrazach tych
Nowosielski postaé kobiety umieszcza w plyikiej, jednoplanowej przestrzeni, ‘wycina’ jej fragment
ramq ptétna, a nastepnie powiela. Powstaje w ten sposéb kompozycja rytmiczna i symetryczna,
zarazem jednak nigdy nie w pefni rytmiczna, o zawsze zachwianej osi symetrii. Obrazy te majg
ogromng site oddziatywania. Z jednej strony wynika ona na pewno z kontrastéw barwnych mocnej
czerwieni i glebokie] czerni (w wigkszosci sq to tzw. czarne akly), a z drugiej - z nietypowej,
intrygujacej kompozycji planu. Trudno dokona¢ analizy tych obrazéw. Trudno odnalez¢ punkt
oparcia, wokét kidrego udafoby sie uporzqdkowaé przedstawione elementy. Dopiero tytut,
zdradzajqey istnienie lustra, pozwala odczytaé ledwo zasygnalizowany ksztatt ramy i daje klucz
do odczytania obrazu” (Katarzyna Chrudzimska, Speculum mundi — motyw lustra w twérczosci
Jerzego Nowosielskiego, ,Konteksty” 1996, nr 3-4, s. 24). Zwierciadto na prezentowanym obrazie

przestato byé tylko motywem, a stato sie dominantq. Tym razem fo obraz jest podporzgdkowany

idei lustra, lustro za$ staje sie zasadg kompozyci.




,Po prostu, te przejrzyste, jednolite postawy twércze

i ideowe — kiérych tak wiele w ostatnim pétwieczu
powstato, przestajqg jako$ wystarcza¢ do zrozumienia
zjawiska, jakim jest malarstwo. Wiec i wrézenie

na ‘przyszlo$¢’ frudne. Ja sam nie widze jakiej$
specyficznej polskiej sytuacji w malarstwie. Jest ono
chyba coraz bardziej kosmopolityczne i jest go -
mimo pozordéw niestychanie mato. Na catym wielkim
$wiecie mafo jest (w moim rozumieniu) malarstwa,

fi. takiego wysitku malarskiego, kiéry przekraczatby
pewien prég jakosci. Duzo natomiast samej produkgii
malarskiej. Czy to Zle — czy dobrze i czy pyfanie
takie w ogoéle ma sense”.

- JERZY NOWOSIELSKI
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Pétakt w okularach, 1968 r.

olej/ptéto, 80 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"AKT" | 1968 | JERZY NOWOSIELSKI

na odwrociu papierowa nalepka z Galerii Wspéfczesnei

estymacja: 120 000 - 160 000 PLN t
28 100 - 37 400 EUR

OPINIE:

- autentycznos¢ skonsultowana z Fundacjq Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
- Galeria Wspétczesna, Warszawa
- kolekcja prywatna, Polska
- kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
- Galeria Wspétczesna, Warszawa, 11.12.1969-4.01.1970
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KAZIMIERZ MIKULSKI
(1918 - 1998)

“Teatr lalek - zakazane zabawy”, 1980 r.

olej/ptétno, 60 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: “Teatr lalek:
Zakazane zabawy" | Kazimierz Mikulski | Krakéw 1980’

estymacja: 120 000 - 150 000 PLN t
28100 - 35 100 EUR

WYSTAWIANY:

- Kazimierz Mikulski, Galeria Sztuki BWA t6dz, Galeria Wspéiczesna, Torur, Arsenat
Poznan, Galeria BWA Plock,

- Salon Sztuki Wspétczesnej Bydgoszez, Galeria Awangarda Wroctaw;
kwiecier 1987 - styczen 1988

LITERATURA:

- Ranking polskich malarzy wspétezesnych wedtug Marka Fatata,
"Przeglqd”, 31 sierpnia 2003, s. 38 (il.)

- Kazimierz Mikulski. Malarstwo, red. I. Jabtorska, J. Windorbski,
Warszawa 2000, s. 81 {il.)

- Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage, red. Teresa Sondka,
katalog wystawy, t6dz 1988, s. nlb. poz. kat. 181 (il.)






REZYSER METAFORY

KAZIMIERZ MIKULSKI

Wiele kompozycji Kazimierza Mikulskiego to przeniesione na ptaszczyzne obrazu odbicie sceny
teatralnej — prezenfowana praca jest jedng z najdobitnie] manifestujqeych teatralne inspiracje
artysty. Obok takich obrazéw jok ,Rézowe przestawienie” 1978 czy ,Lunapark” 1979/80,

JTeatr Lalek...” wpisuje sie w serig charakterystycznych ptécien, w kiérych kompozycii artysta
wykorzystuje motyw kobiety-lalki. Mimo jownie erotycznego charakteru tych prac, Mikulski nigdy
nie przekracza granicy dzielqcej subtelny erotyzm od perwersji. Przedstawione przez niego postaci,
umieszczone w blizej nieokreslonej przestrzeni sceny odgrywaiq spektakl uwodzenia. Z jednej
strony kokietki — uwydatniajgce swe wdzigki wyzywajgeym makijazem i kuszgeq bielizng, z drugiej
- pozbawione seksualnego charakteru i cech piciowych pograzone w lefargu lalki. Teatralne

gesty, uprzedmiotowienie, ciata niecielesne, niematerialne, wytworzone w wyobrazni artysty lepiej
oddawaly uniwersalistyczng wizje $wiata Mikulskiego — na wpét rzeczywistego, na granicy mitu

i historii, prawdy i fatszu, $wiata, kidrego bieg motywuiq atawistyczne popedy odgrywane przez

akforéw na scenie zycia.

Lata powojenne to czas narodzin i hegemonii teatru plastycznego - wspomnie¢ w tym miejscu
nalezy krakowski teatr , Cricot” Tadeusza Kantora, Teatr Lalki i Aktora , Groteska”, z kiérym przez
trzydziesci lat zwigzany byt Mikulski, czy nieco pézniejsze realizacje Jézefa Szajny, kiéry od lat
70. wykorzystywat przy tworzeniu inscenizacji teatralnych wyszukane obrazy, nawigzujgee do
estetyki ekspresjonistycznej i surrealistycznej. Praca w teatrze w przypadku wielu artystéw dawata
pretekst do ucieczki od systemowych postulatéw w okresie, kiedy nad krajem zapadta diuga,
socrealistyczna noc. Mikulski bardzo szybko odrzucit estetyke abstrakeyjng - co ciekawe, odszedt
od niej w strone figuratywizmu, w okresie, gdy abstrakcja byta hastem dnia, co - przyjqwszy
perspektywe dwczesnego srodowiska artystycznego — uznad nalezy za akt odwagi i niezfomnosci.
W kazdym razie akt w ostatecznym rozrachunku optacalny. Zapewne wielu artystéw ze
srodowiska krakowskiego narazitby sie takg deklaracjg w najlepszym wypadku na lekcewazenie
ze sfrony krytyki i cyniczne uwagi kolegéw po fachu. Mikulskiemu udafo sie jednak wybrng¢ —
jego ujmujgca szczegdlnym rodzajem prostoliniinosci i poetyckqg aurg twérczoéé przez krytyke
przypisana zostata do nurtu nadrealizmu. Pojecie ,nadrealizm” nie jest jednakowoz tym, co
najcelniej definiuje sztuke Mikulskiego. Jesli poréwna¢ jego kompozycje do europeiskich wzorcow
w postaci twérezosci Ernsta czy de Chirico brak tu elementéw charakterystycznych dla manifestacii
marzen sennych - nieoczekiwanych i budujgeych tym samym nastréj niepokoju. W kompozycjach
Mikulskiego brak irracjonalnosci — zamiast tego mamy starannie wyrezyserowane metafory,
repertuar charakferystycznych obiekiéw obdarzonych konkretng symbolika. Tym, co wyréznia
Mikulskiego, jest jego wiasna mitologia wykreowana na uzytek indywidualnego opisu $wiata. Jak
pisat Mieczystaw Porebski: , Symbolisci prébowali malowag historie wiasnej duszy, kubisci historie
wiasnych, przemieniajqcych sie w prawie-abstrakeje obrazéw. Nadrealiéei historie automatyzméw
wiasnej, niekontrolowanej niczym wyobrazni. Potem wszyscy po trochu zaczeli wraca¢ do mitéw,
wszyscy najwieksi malarze naszego wieku byli czy stawali sie pod koniec zycia powracajgeymi
do odwiecznych archetypéw mitotwércami. (...) Malarstwo Mikulskiego weigz pozostaje

w zawieszeniu na granicy mitu i historii tego, co aufentyczne i fego, co nieautentyczne, wydobywa
to, co sie w nas kotacze z autentycznej tesknoty za mitycznq przeszfoscig, kiedy w pierwszych
dniach stworzenia wszystko byfo jeszcze tylko Naturg, wspélnym przyjaznym bytowaniem ludzi

i zwierzqf, ptakéw i owadédw w utraconym rajskim ogrodzie, a co jest juz tylko wspéiczesng,
fabrycznq, sztucznie powielang i ozywiang sentymentalng rajéw tamtych namiastkq” (Mieczystaw
Porebski, [w:] Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage, katalog wystawy, [red.] Teresa
Sondka, BWA, tédz 1987 s. nlb.).



mira Mrozka, Teatr Groteska, Krakéw, rezyseria: Zofia Jaremowa

Piotra Oheya” Stawo
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JAROStLtAW MODZELEWSKI
(ur. 1955)

“Palacz”, 2001 r.

tempera zéttkowa,/ptéino, 150 x 250 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: Jarostaw |
Modzelewski | “Palacz” | temp. z. 150 x 250 | 2001

estymacja: 70 000 - 100 000 PLN t
16 400 - 23 400 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- "Od znakéw do strusi”, Galeria Promocyjna, Warszawa, 2001-2002
- "Kilka watkéw”, Muzeum Gémoélgskie, Bytom, 2005

LITERATURA:
- Agnieszka Gniotek, Kazdy maluje po swojemu, “Dziert dobry”, nr 1 (11 1), 2002, s. 12 {il.)
- Kilka watkéw, katalog wystawy, Muzeum Gémoslgskie, Bytom 2005 il.)
- Magdalena tukaszewska, Anna Drewska, Na rynku malowane, “Newsweek”,
708.2005, s. 89 {il.)
- Jarostfaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, red. Jan Michalski, Galeria Zderzak,
Krakow 2006, kat. 365, s. 211 {il.)

W obrazie z iluzjg przestrzeni moze pojawi¢

sie potrzeba czegos wiecej. (...) Czy podgzac
systematycznie, w duchu fradycji, czy jq odrzucié

i zaufa¢ intuicji, wyczuciu. A moze mieszad te drogi,
w jakich proporcjach?2”

- JAROStAW MODZELEWSK]






,Poszukuje miejsc odpowiednich i wystarczajgcych
dla mojej postawy wobec pejzazu. Widze wyraznie,
ze takim miejscem jest obszar prowincjonalny,
poboczny, z pozoru pozbawiony wszelkich cech
tzw. malarskosci. Rejon, kiéry nie roéci sobie pretensii

- JAROStAW MODZELEWSKI

W 2001 roky, kiedy powstat obraz ,Palacz”, Jarostaw Modzelewski kupit posiadtos¢

pod Czerwinskiem nad Wislq. Byt to moment, w kiérym artysta zmierzyt sie z , prawdziwym”
pejzazem: na jego obrazach pojawia sie rzeka, rybacy, wschody i zachody storica. Malowane
temperami prace osadzone sq w realistycznej konwencji, z podziafem na wyrazne plany. Tworzqc
obrazy, artysta siegngt po pomoc fotografii, kiéra utrwalata spojrzenie, petniqe zarazem role

posrednika.

Te zdjecia sg dla mnie jok sufler wspomagaijgcey
samotng prace malarza. Patrze na fotografie,
potem wychodze na dwdér, zeby sprawdzi¢, jak jest

naprawde. Wracam do wnetrza i maluje”.

- JAROStAW MODZELEWSK

W ten sposéb autor ,Palacza” przepracowat swoje otoczenie, w charakterystyczny sposéb
obchodzqc sie z przestrzeniq. Owa przestrzen, poczatkowo wypetniona architekiurg, otworzyta sie
na nature wraz z nabyciem posiadfosci. Modzelewskiego inspirowato tagodne rozlewisko rzeki,
zza kidrej wytaniat sie las Puszczy Kampinoskiej; Xll-wieczny klasztor gérujgey nad Czerwiriskiem,
stare cmentarne krzyze. Takq wiejskg sielskosciq emanuje prezentowany obraz, zaklety w czasie
moment ciszy, samotnej zadumy czfowieka nad przyrodq. Zresziq w pejzazach Jarostawa
Modzelewskiego zawsze wyczuwalna jest ludzka obecnos¢. Rybak, duchowny, pacjent, chfopiec,
dziewczynka, przechodzien - pejzaz Modzelewskiego nigdy nie jest pusty. Zdaje sig, ze jest, jak

u wielkich romantykéw, miejscem wedréwki ducha.

Obserwujgc wnikliwie jego dorobek, Jarostaw Modzelewski jawi sie jako malarz umiaru. Obce mu
sq radykalne pozycie, kiére zajmowali artysci jego pokolenia. By¢ moze wiasnie ,nowoczesnose”
skfonita go do rozpoczecia dialogu z tradycjg. W latach Q0. siegngt po temat martwych natur,
malarstwo dwudziestolecia miedzywojennego, a potem motyw wislanych pejzazy, zawsze

z glebokq $wiadomoscig drogi rozwoju malarstwa. Ten egzystencialny realizm to malarstwo

bez ambicji rewolucyjnych, a mimo fo stanowigce jedno z najwazniejszych odniesien kofica XX

i poczatku XXI wieku w Polsce.
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JAROStLtAW MODZELEWSKI
(ur. 1955)

“Stajnia”, 1990 .

olej/ptétno, 136 x 170,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Jarostaw
Modzelewski 1990 | “STAINIA" | olej 136 x 170’

na odwrociu nalepka z miedzynarodowej firmy fransportowe;

estymacja: 65 000 - 100 000 PLN
15 200 - 23 400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Poznan

LITERATURA:

- Jarosfaw Modzelewski. Nadzieja jako wynik uporczywego frwania w smutku

i samotnosci, katalog wystawy, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, PGS Sopot,
BWA Katowice (il.)

- Jan Michalski, Yucca, "Znak”, 1997 nr 501, s. 85-95 {il.)

- Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, red. Jan Michalski, Galeria Zderzak,
Krakow 2006, kat. 175, s. 173 (il.)

Jest to rodzaj jezyka, kiérym moge zaznaczy,
ze gdzies tam jest co$ dalej, co$ do czego mozna
by wej$¢, zajrzed, chociaz obraz daije tylko rodzaj
ztudzenia, rodzaj przypomnienia, ze mozna tak
zrobi¢”.

- JAROStAW MODZELEWSKI

Obrazy, kiére Jarosfaw Modzelewski malowat po 1990, stanowig moment powrotu do
figuratywnosci. Artysta postugiwat sie czystym kolorem i syntetyczng narraciq, nie stroniqc od
monumentalizmu. Pozbawione szczegétéw tto zamyka kompozycje niczym barwna éciana,

a catoé¢ nabiera szczegélnej dekoracyjnosci i wyrafinowania. , Stajnia” to stylizowane
przedstawienie pewnego archetypicznego wyobrazenia architektury: w centrum znajduje sie
budynek ozdobiony dwoma identycznymi malowidtami z koAmi w charakterze obrazu w obrazie.
Obraz wydaie sie wizjq rzeczywistosci obserwowanej przez surrealistyczne okulary, kiére
sprawiajq, ze zwyczajne rzeczy wydaiq sie tajemnicze i infrygujgce.

,Stajnia” to tez ,obraz o architekiurze” ~ jeden z ulubionych motywéw Jarostawa
Modzelewskiego. Artysta wielokrotnie ukazywat przestrzenie architekiury, takie jok budka nocnego

stréza, niedokoficzony dom, cegielnia, Patac Kultury i Nauki.
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STEFAN GIEROWSKI
(ur. 1925)

“Obraz CDLXXXV", 1982 r.

olej/ptétno, 145 x 100 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

'S. Gierowski | Ob. CDLXXXV | Warszawa 1982

estymacja: 180 000 - 220 000 PLN t
42100 - 51 500 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

,Uznatem za najblizszg moim sktonnosciom
krancowq decyzje poprzednikow, ze barwa, forma

i materia sq trescig obrazu i jedynym autonomicznym
malarskim $rodkiem przekazu. Dawato to

szansg istolnego poglebienia moich wyobrazen

o rzeczywistoéci i opartego na faktach realistycznego
widzenia przedmiotu moich zainteresowan, kiérym
staf sie problem $wiatta i przestrzeni”.

— STEFAN GIEROWSKI






Okres stanu wojennego, w ktérego czasie powstata prezentowana praca Stefana Gierowskiego
,Ob. CDLXXXV", byt momentem przeniesienia zycia artystycznego do podziemia. Wigzato

sie to z bojkotem instytucii pafstwowych, kiéry uruchomit mechanizm podobny do metod

dziatan opozycjonistéw socrealizmu u progu lat 50. XX wieku. Powstajgce w tym czasie obrazy
prezentowano na $cianach prywatnych mieszkan i pracowni, co zmienifo wymiar prywatnego
odbioru sztuki. Szczegslnego znaczenia nabraty koscioly, stanowigce nowe przestrzenie
niezaleznej mysli artystycznej. Byto to bezprecedensowe zjawisko, ktére zaowocowato
wzmocnieniem znaczenia doznah duchowych malarstwa. Owo artystyczne ,sacrum” byto
udziatem Stefana Gierowskiego, kiéry zastanawiat sie nad ,rozszerzeniem dotychczasowych
poglqdéw na funkcje malarstwa w kosciele”. ,Nie chodzi tu o zmiang na bardziej nowoczesng -
powiedziaf artysta — ale o dofarcie do tych pokladéw emocjonalnych cztowieka, kiére dotychczas
nie zawsze sq zauwazane, a kidre sq blizsze ‘sacrum’... Jezeli kosciét uzna lub zaobserwuie,

ze sziuka abstrakeyina, najblizsza kontemplacii i metafizyki, dziata z wigkszym pozytkiem dla
krizewienia wiary wéréd nowoczesnych pogan niz figuratywne sceny, wiedy moze zosta¢
zmieniona atmosfera religijnosci i pobudzi¢ do samodzielnego medytowania nad tajemnicq Boga
i do modlitwy bezposredniej” (Stefan Gierowski, [cyt. za:] Janusz Zagrodzki, Stefan Gierowski.

Na marginesie rozwazar o wzorcach postawy, ,Tygodnik Kultury”, nr 1/3, 20006, s. 11).

Nowy sposéb aranzowania dzief sztuki wigzat sie z atmosferg miejsca ich wystawienia.
Wyigtkowego znaczenia nabrata akeja ,Znak krizyza”, kiéra obejmowata wiele dziatan w kosciele
Mitosierdzia Bozego w Warszawie. Zaprezentowane obrazy Stefana Gierowskiego stanowity
zakoriczenie procesu konkretyzacji pojeé wyrazonych jako formy i plamy koloru na powierzchni
pfétna. Bardzo rzadko kontekst zostaje ujawniony przez autora, kiéry gtéwne znaczenie

przypisuje symbolicznej roli $wiatta i barwy. Jak pisat Janusz Zagrodzki: , Przestrzen koloru zawarta
w plaszczyznie dzieta staje sig nie do korica uchwying przestrzeniq metafizyczng z wszystkimi
mozliwosciami interpretacii, jest jego jadrem, najgfebszq esenciq, powodem istnienia. Tresci
wymagajqce szerokiego méwienia Gierowski ujawnit w sposéb najprostszy, uniwersalny, jedynie
poprzez ekspresje firm i barw uzyskat ksztatt nieskoriczonosci” (Janusz Zagrodzki, Stefan Gierowski.

Na marginesie rozwazar o wzorcach postawy, ,Tygodnik Kultury”, nr 1/3, 20006, s. 12).

Urodzony w 1925 Stefan Gierowski studiowat w latach 1945-48 w krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych w pracowniach profesoréw Zbigniewa Pronaszki i Karola Frycza. Przefomowy moment
rozwoju jego malarstwa miaf miejsce w potowie lat 50. O swoich ,Obrazach” méwit: ,Uznatem
za najblizszg moim sktonnosciom krarcowq decyzje poprzednikéw, ze barwa, forma i materia sq
treéciq obrazu i jedynym autonomicznym malarskim $rodkiem przekazu. Dawato fo szanse istotnego
poglebienia moich wyobrazer o rzeczywistosci i opartego na fakiach realistycznego widzenia
przedmiotu moich zainteresowar, ktérym stat sie problem $wiatta i przestrzeni”. Rezygnacje

z nadawania obrazom tytuféw tumaczyt, méwige: ,Tematem obrazéw od tego czasu jest
przestrzeh w pierwszym rzedzie jako pojecie niedajqce sie wyobrazi¢, ale réwniez jako przestrzen
umowna, geometryczna lub podlegajqca energii ingerujgce w jej nieskoriczono$¢. Staram sie
réznymi drogami formalnymi namalowa¢ obraz przestrzeni zgodny z moimi wyobrazeniami

i wiedzg na ten temat (nie wychodzqc poza dwuwymiarowq powierzchnie pféina)” (cyt. za: Janusz
Zagrodzki, Stefan Gierowski, Galeria Prezydencka Miasta Stotecznego Warszawy, Towarzystwo

Przyjaciot Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, Warszawa 2005, s. 42).
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JANUSZ ORBITOWSKI
(1940 - 2017)

“Kompozycja przestrzenna”, 1969 r.

olej/ptétno, 94 x 74,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

JANUSZ ORBITOWSKI 1969 | 73 x 94 | KOMPOZYCIA PRZESTRZENNA'
opisany na blejtramie ‘Orbitowski J. “Kompozycie przestrzenne” B.W.A. 3.500
zt 39’

na odwrociu naklejka BWA Krakéw

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN t
4 700 -7 100 EUR

W swojej twérczosci Orbitowski postugiwat sie niemal wytgcznie formutq abstrakeji geometryczne,
komponujqc swoje obrazy z rombéw i prostokgtéw. Prezentowana praca sytuuje sie w obszarze
poszukiwan charakterystycznych dla nurtu op-art i pochodzi z okresu, zanim artysta zaczgt
nadawa¢ kompozycjom tréjwymiarowosci, tworzqc obrazy reliefowe, kidrych koncepcie z czasem
zradykalizowat, eliminujqc z nich kolor na rzecz kompozyciji o walorach wytgcznie przestrzennych.
Charakterystyczne znamiona twérczosci Orbitowskiego to wrazliwo$¢ na kolorystyczne nivanse -
tworzyt iluzje przestrzeni i ruchu, postugujqc sie subtelng gradacijq barw. Oparte na nieregularmych
ukfadach kompozycje ztozone z mozaiki barwnych prostokgtéw cechuje powtarzalnogé i rytmika.
W dynamicznych, kalejdoskopowych ukiadach wyrazne jest dgzenie do usystematyzowanej
asymetrii, odzwierciedlajqcej jednoczesnie chaos i fad rzeczywistosci. Jak pisata Bozena Kowalska:
W twérczosci Orbitowskiego, programowo chfodnej i zobiektywizowanei, jest nie tylko —
charakterystyczne dla sziuki operujqcej jezykiem geometrii - dgzenie do osiggniecia porzadku jako
wartosci kreatywnej, przeciwstawionej chaosowi cztowieczego $wiata. Poza warstwq rozwazan
nad problemami czysto plastycznymi odczytaé sie dajg odniesienia do innych jeszcze zagadnien
ogdlnych o znaczeniu uniwersalnym. Znamienng joko poczgtkowa oschtos¢ prawie inzynieryjno-
technicznych eksperymentéw znajduje potem, w rysunkach zwlaszcza, przeciwwage w sprzezeniu
z naturq, zachwyceniu jej koronkowq subtelnosciq, w refleksji nad jej niezréwnanym fadem,

logikg i madrosciq”. Janusz Orbitowski przez cate zycie zwigzany byt z krakowskim srodowiskiem
artystycznym - studiowat w krakowskiej pracowni Adama Marczyriskiego. Obok Marczyrskiego

i Henryka Stazewskiego byt najbardziej znanym artystq postugujgeym sie geometrig jako

dominujgcym $rodkiem wyrazu.
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ANDRZEJ NOWACKI
(ur. 1953)

“07.08.18”, 2018 r.

relief, akryl/plyta pilsniowa, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'0708.2018 | A.NOWACKI | 2018’

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN

,Podstawowq wartoécig w mojej pracy twérczej

jest kolor. Uzupetnia on, wrecz zastepuje $wiatto.

W dialogu z odbiorcg tworzy sfowa jezyka
nie$wiadomego, jest zrodlem energii. Przycigga
harmonig, to znéw budzi lek, infryguje, wprowadza
niepokdj. Kolor dla mnie jest miejscem spotkan.
Whasnie tutaj rozum i logika natrafiajg na tesknote.
Wyobraznia wypiera rzeczywisto$é, nieskornczonosé
za$ szuka swojego poczgtku. Postugujqc sie
wylgcznie kolorem, mozemy przedstawi¢ sforice,
kidre jest zrodfem i symbolem zycia. Inne préby
opisbw — geomefryczne czy fez matematyczne — sq
martwe”.

- ANDRZEJ NOWACKII






Droga Andrzeja Nowackiego do szfuki byfa réwnie nietypowa, co jego prace. Artysta, kiéry
poczgtkowo zajmowat sie projektami wnetrz i pracami konserwatorskimi, dopiero w pofowie

lat 80. zdecydowat sie poswieci¢ malarstwu na powaznie i na cate zycie. Studiowane

wezesnie] na zagranicznych uczelniach germanistyka i skandynawistyka weale nie zapowiadaty
artystycznego sukcesu. Przetomowy dla malarza byt rok 1984, gdy postanowit skupi¢ sie

tylko na malarstwie. W 1987 w berliriskie] Galerie Pommersfelde miafa miejsce pierwsza
indywidualna wystawa jego prac. Rok pézniej zaczety powstawad pierwsze reliefy poprzedzone
konstruktywistycznymi eksperymentami. Ta zdecydowana zmiana sposobu myslenia spowodowana
byta wptywem dwach wybitnych abstrakcjonistow — Kajetana Sosnowskiego i Henryka
Stazewskiego, kiérych Nowacki poznat na poczatku lat 80. To wiasnie mistrz reliefu — Henryk
Stazewski, z kiérym Nowacki utrzymat kontaki przez wiele lat, przyczynit sie do dalszych

poszukiwan Nowackiego na tym polu.

P&zne prace artysty z lat 2015-18 sq kontynuaciq oryginalnych rozwigzan wypracowanych

przez artyste w latach 80. Nowacki nadal operuje geometrycznymi formami: kwadratem,
prostokgtem, liniq prostq, kiére uzupetnia o charakterystyczne, drobne listwy. Podobnie jak inni
wielcy abstrakcjonisci, dgzy do standaryzacii swoich prac i niezwykle precyzyinie dobiera rozmiar
podfoza. Konsekwentnie pracuje na kwadratowych plytach pil$niowych o wymiarach: 64 x 64 cm,
99 x 99 c¢m lub 100 x 100 cm. Jego prace to bardzo regularne ukfady pionowych, drewnianych
listewek. Budujq one przestrzenno$¢ pracy. Aby nie rozpraszaé oka zawsze przyklejone sq one

do pracy wertykalnie. Rygorystycznie respekiowana geometria niesie ze sobq wrazenie czystosci

i sterylnosci, cho¢ nie pozbawia pracy zycia, emociji i wrazliwosci. Bozena Kowalska pisata

o reliefach Nowackiego: , Ich uroda jest harmonijna, dziafa prostotq najczescie i spokojem;
rzadziej, dzigki ostrym kontrastom barw, niesie poczucie zagrozenia czy niepokoju. Czesciej
emanujq te prace melancholiq niz radosciq zycia. Zawsze przykuwajq wzrok i cieszq wywazaniem
form i barw. Najprostsze z nich, o najmniejszej liczbie elementéw, dziatajg swoistym dostojeristwem
i powagq. Zapraszajq do medytacii”. Nowacki w przeciwieristwie do wielu twércow z kregow
abstrakeji geometrycznej celowo odrzuca perfekeyjnosé i tendencije do mechanicznego sposobu
wykonania. Wspomniana przez Kowalskg emocjonalno$¢ prac Nowackiego mozliwa jest wiasnie
dzieki intuicji artysty, kiérq, jok sam podkreslat, zawsze sie kierowat, zaréwno w budowaniu

kompozycii, jak i rozmieszczeniu w niej koloru.

Nowacki dobiera barwy z niezwykiq precyzjq i skrupulatnosciq, a kazdy odcie jest
niepowtarzalny. W obrebie jednego reliefu artysta uzywa od czterech do siedmiu réznych odcieni,
kt¢re harmonijnie ze sobg wspétgrajq. Nie mniejsze znaczenie ma opracowanie faktury. Nowacki
dba o zachowanie przedmiotowosci, materialnosci dzieta, tym samym eksponuje naturalne
wiasciwosci drewna - ciezar, chropowato$é, nieregularnos¢. Organicznoéé materiatéw kontrastuje
z symetriq kompozycji. Sumienno$¢ artysty przejawiajqgca sie w wielokrotnym powtarzaniu tych
samych elementéw $wiadczy nie tylko o artystycznej konsekwencii, ale takze o nieustajqcej
potrzebie odnajdywania chociazby najmniejszych nivanséw, kiére w najsubtelniejszy sposéb mogq
wplyngé na uktad i kompozycie pracy. Mozna powiedzie¢, ze niczym Henryk Stazewski ,szuka

porzqdku w chaosie”.

Andrzej Nowacki w swojej berliniskiej pracowni, fot. archiwum artysty
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ANDRZEJ NOWACKI
(ur. 1953)

“25.07.18", 2018 r.

relief, akryl/plyta pilsniowa, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'25.07.2018 | A. NOWACKI | 2018’

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8 200 - 10 600 EUR
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TADEUSZ KALINOWSKI
(1909 - 1997

Kompozycja, 1970 r.

olej/ptétno, 64 x 49 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘T. Kalinowski 1970’

estymacja: 18 000 - 25 000 PLN

0 -5 900 EUR

Tadeusz Kalinowski w swojej wieloletniej dziatalnosci artystycznej eksperymentowat
z jezykiem wiasnej sztuki. Wszechstronno$¢ jego poszukiwan artystycznych najlepie|
ilustruje fragment rozmowy twércy z Wojciechem Makowieckim: , Zaraz po wojnie
pracowatem jako scenograf, ale od 1949 wystawiatem joko malarz z grupg 4F +R,
kubizowatem i nawigzywatem do formistéw, staratem sie szukaé czego$ nowego.
W 1957 zaczgtem robi¢ malarstwo taszystowskie, kidre byto wéwczas w Polsce

na fali. P&Zniej uprawiatem abstrakcje twardg, geometryczng. Okoto 1975 miatem
okres kalejdoskopowy, obrazéw z tego czasu nigdzie nie pokazywatem, a od
poczgtku lat 80. Maluje obrazy - uktady, kiére kontynuuje do chwili obecnej.

Od 1957 nie namalowatem zadnego obrazu przedstawiajqcego, ale nie czuje,

2e maluje abstrakcje — wydaje mi sie, ze maluje przestrzenie istniejqce, czuje, w tych
przestrzeniach zyje — widze te przestrzenie w rzeczywistoéci” (Wojciech Makowiecki,
Wywiad z artystq z okazji 80-lecia urodzin, [w:] Tadeusz Kalinowski, Biuro Wystaw
Artystycznych, Poznar 1989).

I Barwy" wpisujq sie u Kalinowskiego w etap ,twardej abstrakeji geometrycznej”,
kiéry trwat na przestrzeni lat 1965-75. Obrazy z tego okresu to proste, pfasko
malowane kompozycie, budowane gléwnie na bazie ukladéw két, kwadratow,
tréjkatow i prostokgtow: ,Na wielu z nich obserwujemy rzedy jednakowych figur tej
samej wielkosci, co wprowadza modut jako podstawe podziatu pola obrazowego.
Granice form sq zawsze precyzyjnie wykreslone, a kolorystyka jest rygorystycznie
zawezona do kilku czystych, jaskrawych barw. Farbe rozprowadzano réwnomiernie,
bez widocznych pociggnie¢ pedzla i efekiow fakturalnych” (Maria Niemyjska, Kilka
sposirzezeh na femat abstrakcji geometrycznej Tadeusza Kalinowskiego, [w:] Tadeusz
Kalinowski 1909-1997. W stulecie urodzin, Poznan 2009, s. 33). Prezentowane

I Barwy” to przyktad czystej abstrakcji geometrycznej, kiérg artysta stopniowo
radykalizowat poprzez coraz oszczedniejszy dobér srodkéw. W sztuce tej, tworzonej
konsekwentnie od lat 60., dopatrzy¢ sie mozna tradycji konstruktywistycznej, kiéra
prowadzita do uzycia prostych elementéw, wzajemnie na siebie oddziatujgeych

i ptynnie budujgeych catq kompozycie.

Kolor jest u Kalinowskiego konkretnym medium o waznej roli. Zazwyczaj ograniczony
zostaje do dwach lub trzech barw, z kiérych kazda jest czysta i nasycona.
Cieniowania, péttony i rozmycia sq poza obszarem zainteresowania artysty. Twérca
unikat rozmalowywania, rozdrabniania czy malowania matymi plamkami. Kolor ktadf

czysto, gtadko i pewnie, przez co dziatat jak duza ptaszczyzna w przestrzeni.

Widoczna na pracy budowa modutowa i lineamny podziat wynikajg m.in. ze sposobu
pracy artysty. Tworzenie obrazu zaczynat od szkicow wykonanych na kratkowanym
papierze. Krata, choé nie bezposrednio, a jakby na drugim planie, jest widocznym
elementem sziuki Kalinowskiego. Sam pisat, ze ,kratka stuzy tu joko modut, w ten
sposéb obraz buduje na pionach i poziomach” (T. Kalinowski, [w:] Tadeusz

Kalinowski, katalog wystawy, Salon ZPAP, , Arsenat”, Poznan 1968).

Sztuka Kalinowskiego pobudza do refleksji nad rolq odbiorcy, polegajqcej

na zrozumieniu przestrzeni, kiéra nie jest widoczna na pierwszy rzut oka. Trzeba jq
w pewien sposéb dopowiedzie¢, co ffumaczy sam artysfa: ,\W obrazie powinna
by¢ zachowana rytmika, tak jak w poezji, czesto miejsca puste sq wazniejsze od
zapetnionych, one wiasnie powodujq wiasciwe odczytanie catosci” (T. Kalinowski,
[w:] Struktury. Wystawa rysunkéw i obrazéw. Tadeusz Kalinowski, katalog wystawy,
KMPIK, Poznan 1975).

Kalinowski byt artystq, kiéry pozostat we wspomnieniach rodziny i przyjaciét jako
cztowiek o pogodnym charakterze i niestroniqcy od zartu. Nie obudowywat

swojej sztuki rozleglym zapleczem teoretycznym, skupiaf sie raczej na konkretach

i technice: W przeciwienstwie do klasykéw abstrakeji geometrycznej, dziatajgeych

z zaci$nietymi zebami, Kalinowski bawi sie, wciggat w gre widza, nie udawat mistyka.
Pokazywat swéj troche prywatny, radosny karnawat form” (Andrzej Kostotowski, Gry

i wyglad. Uwagi o malarstwie Tadeusza Kalinowskiego, [red.] Wojciech Makowiecki,
Poznan 2009, s. 14).
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JAN BERDYSZAK
(1934 - 2014)

“Pomiedzy btekitng rozmowq”, 1972 r.

akryl/ptétno naklejone na deske, 120 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: JAN | BER | DYSZ | AK | 1972
kazda z czesci opisana wskazdwkami montazowymi

na odwrociach obu czesci zalaminowana papierowa nalepka Desy

estymacja: 80 000 - 120 000 PLN
18 700 - 28 100 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Polska Sztuka Wspétczesna, Galerie Atlantis Duisburg, 1974

,Istotne nie jest dane, powiedziane, przedstawione
czy uczynione. Istoine istnieje pomiedzy. ISTOTNE
zmierza ku mocy niewyrazalnosci”.

- JAN BERDYSZAK









,Pomiedzy biekiing rozmowq” jest dzietem, kiére powstato wskutek poszerzania przez Jana
Berdyszaka wiasnych badar przestrzennych. Z koficem lat 60. artysta zaczaf kwestionowaé
tradycyjnie pojety obraz o czterech krawedziach, w radykalny sposéb wprowadzajge ofwory.
Od 1967 przestrzer ingerujgca w materie malowidta zyskata ,uwolnienie” przez fakt podziatu
obrazu na oddzielne czesci, kiére eksponowane byly w réznych zestawieniach (symetrycznie,
antytetycznie, prostopadle do siebie w narozniku sali ifp.). Mozna powiedzie¢, ze malarsiwo

i rzezba zaczefa sie plynnie uzupetniad. Z tego samego okresu pochodzg wieloczesciowe,
rozkiadane, przewidziane do dowolnego zestawiania formy z barwnej, emaliowanej blachy.

Od korica lat 60. powierzchnie malarskie Berdyszaka staly sie ptaskie, formy ostro zdefiniowane.

Jan Berdyszak poprzez swoje realizacje przez niemalze 50 lat poddawat analizie temat
przesirzeni oraz kategorie pustki, gestosci i transparencii dziefa. Dzieki zainteresowaniu

europejskq i dalekowschodniq filozofiq, zwrécit sie ku zagadnieniom, kiére w pospiechu zycia

i przy powierzchownym oglqdzie zazwyczaj ignorowano: , [Jan Berdyszak] pojmuje dziatalnosé
sztuki jako dziatalno$¢ poznawezg, poznawanie $rodkami sztuki zas jako specyficzng dziedzine
aktywnosci umystu” (cyt za: Witold Kanicki, Ambiwalentna realnosc fotografii Jana Berdyszaka, [w:]
Jan Berdyszak. Prace 1960-2006, red. Marta Smolifska-Byczuk, Wojciech Makowiecki, Poznar
2006). Poszukiwanie i wyrazanie ,nieobecnego” stato sie artystycznym mottem Berdyszaka, kiéry
poswiecit sie glownie analizie kwestii nieobecnosci, braku i fak zwanej przesirzeni pomiedzy. Sama
pustka ma dla artysty wyjgtkowq wartoé¢ , niewyrazania”, a jok sam powtarzat: ,rzecz pusta nie
potrzebuje wypefnienia. Sama pustka jest wartosciq i rzeczywistosciq” (Jan Berdyszak, [eyt. za:]

Elzbieta Dzikowska, Artysci méwiq. Wywiady z mistrzami malarstwa, Warszawa 2011, s. 18).

Co ciekawe, wydawatoby sie na pierwszy rzut oka ,bezosobowa” sztuka Berdyszaka tak
naprawde krgzy wokét czfowieka i stawia go na pierwszym miejscu. Na pytanie, czy czlowiek
jest wazny w jego sztuce, w jednym z wywiadéw artysta odpowiedziat: ,Najwazniejszy, skoro
wychodze w niej od $wiadomosci, a posiadam jq dzieki cztowieczenstwu. Nie mozemy isinie¢
poza czlowieczerstwem i tylko tyle w nas jest $wiata, ile szeroko rozumianego czfowieczerisiwa
(Elzbieta Dzikowska, Artysci méwiq. Wywiady z mistrzami malarstwa, Warszawa 2011, s. 26).
Badania nad tym, co pozornie niedostrzegalne, artysta rozpoczat juz w modosci: ,Od wezesnych
lat zajmowatem sie wieloma dziedzinami sziuk — malarstwem, rzezbg, architekiurg, poezjq,
muzykg, i dzieki temu wiasnie zrozumiatem, ze ‘zabudowujemy’ naszq infenciq tylko czesé éwiata,
podczas gdy wieksza jego czesé, ta pusta, zabudowuije sie sama. W sztuce korzystamy z obu fych
czesci” (Jan Berdyszak, [cyt. za:] Elzbieta Dzikowska, Artysci méwiq. ibid., s. 16). Eksperymenty

z konwencjq Berdyszak rozpoczat w latach 60. W cyklu ,Kota podwéine” (1962-64 i 1967-69)
obrazy przyjmowaty ksztatt tytufowych dwéch két, zestawionych pionowo jedno nad drugim.

Wewnetrzng iluzje przesirzeni budowaly niejako poruszone, konirastujgce formy.

Pustka stafa sie nieodigeznym elementem twérczosci Jana Berdyszaka. Artysta opisywat jg: , {...) to
biata kartka czekajgea na kreske, fo przesirzerd czekajgea na rzezbe, cisza czekajgea na znak”
{Jan Berdyszak, [cyt. za:] Elzbieta Dzikowska, Artyéci méwiq. ibid., s. 16). Posiadata dla niego
warto$¢ absolutng, to znaczy — jest — zanim pojawig sie w niej jakiekolwiek przedmioty. Ich rola,
jako przedmiotéw dodanych, polega na asymilacji z przestrzeniq i odpowiedniq wspéiprace,
polegajgcqg czy to na eksponowaniu czy wyciszaniu aspekiéw zastanej przesirzeni. W 1968
Berdyszak zapisuje w swoich notatnikach: ,Pusta przestrzer jest rozumiana jako byt pierwszy”.

Przestrzen jest u artysty rodzajem obszaru pierwotnego - praistnieniem.
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JAN BERDYSZAK
(1934 - 2014)

Bez tytuty, 1971 r.

akryl/ptétno naklejone na deske, 46 x 40,3 cm
sygnowany i datowany na odwrociu ‘ JAN | BER | DYSZ | AK | 1971'

estymacja: 26 000 - 35 000 PLN
R

,Pustka zawsze intryguje. Wszyscy chetnie
zagladaojg w rézne dziury, w miejsca, o kidrych
wiedzg, ze nic w nich nie ma. | tak dotkneligmy
problemu nieobecnosci. Moze ona by¢ okreslonym
stanem pustki, kibra moze by¢ przypadkowa albo
spowodowana przez nas, a takze przez jakgs
sytuacje bqdz wydarzenie. Ja postuguie sie wiasnie
nieobecnosciq, jak komplementarnym negatywem”.

- JAN BERDYSZAK
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ALEKSANDRA JACHTOMA
(ur. 1932)

“Voy”, 1977 r.

olej/ptéino, 80 x 55 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA |
"VOY” 3 | 55x80 | CENA 15000 | ROK 1977’

12000 - 16 000 PLN T

2900 -3

estymacja:

800 EUR

POCHODZENIE:
- Art New Media, Warszawa
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Aleksandra Jachtoma. Malarstwo, Art New Media,
Warszawa, 2007

,Zawsze najtrudniejsza jest ta nieuchwytna granica,

kiedy rodzi sie pytanie, czy zamalowane ptéo jest

obrazem, czy nim jeszcze nie jest”.

- ALEKSANDRA JACHTOMA

Aleksandra Jachtoma jest artystkq, kiéra przy tworzeniu pracy bardzo uwaznie stucha
wiasnej intuicji. Pomaga jej podjg¢ decyzje, w kiérym momencie mozna uznaé obraz
za skoficzony. Przyznaje, ze zdarzato jej sie rozpoczq¢ prace nad do potowy ukon-
czonym pfétnem od nowa, poniewaz poczuta potrzebe zmiany koncepcji. Malarstwo
to dla artystki pewnego rodzaju trudnos¢, wyzwanie intelekiualne, z kiérym nalezy

sie zmagad. Jachtoma nie tworzy wedlug z géry ustalonej wizji, a jej ptéina , stajq

sie obrazami” w trakcie pracy. Odczuwa niezwykiq potrzebe malowania i jak sama

przyznaje w wywiadach - poswieca na to kilka godzin dziennie.

Prezentowana praca wpisuje sie w stylistyke charakterystyczng dla sztuki Jachtomy.
Artystka siega po abstrakcje, kidra daje jej duzo mozliwosci, réwnoczesnie stawiajqe
coraz fo nowe wyzwania. W rozmowie z Ewq Dzikowskq przyznaje: ,Abstrakcja nie
jest sztukq tatwq. Malarstwo figuratywne mozna kontrolowa¢, odnoszqc jego rezultaty
do modela, przedmiotu; w abstrakeji kazdy ruch pedzla stwarza nowq sytuacie, nigdy
nie jest ona ostateczna, weiqz trzeba podejmowaé decyzje na nowo” (Aleksandra
Jachtoma w rozmowie z Elzbietq Dzikowskg, [w:] Artyéci méwig. Wywiady z mistrzami
malarstwa, [red.] Elzbieta Dzikowska, Warszawa 2011, s. 116). Artystka podkresla
takze elitarnoé¢ szfuki i cho¢ sama nie wyobraza sobie zycia bez pracy twércze,

to nie boi sie powiedzie¢: ,Malarstwo jest milczeniem. Nie powinno przekazywa¢
zadnych innych tresci poza samym sobg; isinieje po to, zeby z nim obcowag, nie tylko
je oglgda¢. Nie jest jednak potrzebne wszystkim. Jest potrzebg odéwietng. Winno

by¢ pieknem” (Aleksandra Jachtoma w rozmowie z Elzbietq Dzikowskg, [w:] Artysci
moéwiq. Wywiady z mistrzami malarstwa, [red.] Elzbieta Dzikowska, Warszawa 2011,
s. 116). Malarstwo jest dla artystki celem samym w sobie - ma cieszy¢, wyraza¢

i wzrusza¢. Opowiadanie — jak méwi - trzeba pozostawi¢ innym mediom.

Maluje zawsze przy éwietle dziennym, poniewaz sztuczne o$wietlenia moze znie-
ksztafca¢ odbiér, tak waznego dla artystki, koloru. Prezentowana praca, utrzymana
w monochromatycznej barwie jest wynikiem tendencii artystki do tagodzenia przejs¢
miedzy kolorystycznych. Poczgtkowo, interesowaly jq bowiem mocne i kontra-

stowe zestawienia. Na poczgtku lat 70. artystka ulegta fascynacii oryginalnymi
zestawieniami koloréw i okalata swoje figury barwnymi obwaédkami, korzystajqc

z szerokiego wachlarza barw. Im blizej lat 80 tym mozna lepiej zaobserwowaé
stopniowe wyciszanie kontrastéw barwnych, co wida¢ na przykladzie prezentowanej
pracy pochodzqcej z 1977, W latach 80. zamifowanie do nieoczywistych pofqczen
kolorystycznych ustqpito precyzyjnym studium nivanséw barwnych i wptywu $wiatta
na chociazby najmniejszy detal ptétna. Dlatego tez ptétna artystki zaskakujq prostotq,
kiéra jednak jest pozorna, bowiem te malowane cienko plaszczyzny sq efekiem skru-
pulatnych przemysler i cafosciowego traktowania powierzchni. Natomiast o randze
koloru w sztuce Jachtomy niech $wiadczy autorska dedykacja na tomiku poezji ,Rzut

pionowy" Juliana Przybosia: , Zebys czas zamieniata w kolor”.

Cho¢ dzisiaj sztuka Aleksandry Jachtomy bezdyskusyjnie wpisuje sie w nurt abstrakeji,
to artystka ma za sobg doswiadczenia réwniez w kierunku sztuki realistycznej, kiérg
zajmowata sie podczas studiéw, a takze fascynacje malarstwem informelu oraz post-
impresjonizmem. Przyznaje, ze sama nie wie, w kiérym momencie faktura i pfaszczy-
zna obrazu zaczely sig stopniowo wygfadzag¢, a abstrakcja stata sie w jej twérczosci
dominantq. Artystka na przestrzeni wielu lat twérczosci, dazy do oczyszczania swo-
jego malarstwa z wszelkich elementéw zbednych. Chee osiggnaé ptétno o idealnym
wywazeniu koloréw: , Chciatabym, zeby méj obraz towarzyszyt cztowiekowi ciggle;

zeby weigz byt dla niego nowy. Cokolwiek robie — chce robi¢ na zawsze”.
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JAN PAMULA
(ur. 1944)

“Kanon II”, 1975 r.

olej/ptétno, 120 x 120 cm

opisany na odwrociu: 'KANON 1 JAN PAMULA | 1975’

na odwrociu papierowa nalepka z BWA Krakéw oraz stempel Biennale
Internationale d'Art de Menton

estymacja: 22 000 - 28 000 PLN
5100 - 6 600 EUR

WYSTAWIANY:
- Biennale internationale d'art de Menton, Palais de |'Europe,
czerwiec-wrzesien 1976

Na poczgtku lat 70. Jan Pamuta zaczqt interesowac sie jezykiem abstrakeji i geometrii. Jak sam
méwit, byt to dla niego , okres przemian”, kiedy pod wptywem filozofii Hegla, Kierkegaarda

i Swedenborga zaczqt stopniowo odchodzi¢ od swojej wezedniej estetyki poetycko-
metaforycznych kompozycji. Figuratywnos¢ zostata zasigpiona postepujqcq abstrakeiq.
Podstawowymi zatozeniami sztuki staly sie wiedy dia Pamuty stabilizujgca kompozycie konstrukeja

oraz barwa, bedgca wyrazem uczué i ekspresji artysty.

Dodatkowo na znaczeniu nabrat sam proces budowania obrazu-systemu. Kompozycje Pamuty
wydaiq sie by¢ pewnym uktadem figur geometrycznych, powstajqcych wedtug okreslonego kodu.
Staranny podziaf plaszczyzny obrazu na czesci skiadowe stanowi istote koncepcii artysty. Kazda

z powstalych czesci staje sie wycinkiem zawierajgeym swéj wiasny mikrokosmos.

Twérczos¢ artysty z lat 70, kiérej przykiadem jest prezentowana w niniejszym katalogu praca,
mimo swej abstrakeyinej formy, nawiqzuje jeszcze do wezesniejszych obrazéw, w ktérych

duzq role odgrywat tadunek emocjonalny i pierwiastek duchowy. Zywa bogata kolorystyka
zachowuje pogodny nasfréj pracy, kiéra niesie za sobg metaforyczny wydzwiek. Kolejne,

ki¢re powstate w latach 70., z czasem ulegaly coraz wigkszej geometryzacii, tworzyty ukfady
zamkniete i rozbudowane systemy — nigdy jednak nie staly sie sztampowymi przykladami zimnej

i matematycznej abstrakciji.
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DANUTA LEWANDOWSKA
(1927 - 1977)

Nr31/75,1975 .

akryl, relief/pfétno, 53 x 49 cm
opisany oféwkiem na odwrociu, na blejtramie: ‘31 /75’

estymacja: 16 000 - 20 000 PLN T

3 800 -4 700 EUR

Od 1974 Danuta Lewandowska zaczefa tworzy¢ kompozycje w duchu konstruktywizmu i abstrakeii
geometrycznej. Cykl jej prac utrzymanych w tej estetyce liczy sobie 134 dzieta. Przestrzen tych
obrazéw zbudowana jest z kolejnych, nachodzqcych na siebie ptaszczyzn, uksztattowanych
jakby z nacigganych regularnie strun. Ta praktyka kompozycyjna pozwolifa osiqgng¢ Danucie
Lewandowskiej efekt op-artowskiej gry z dynamikq widzenia. Henryk Stazewski, jeden z bliskich

przyjaciét artystki, nazywat jej obrazy ,automatycznymi maszynami”.

Bozena Kowalska wyjasniata, w jaki sposéb obrazy Lewandowskiej wptywaiq na zmysty odbiorcy
i doszukuje sie filozoficznych zrédet wykorzystywanych przez nig form: ,Kiedy pojawiaiq sie
rytmiczne, gesto rozpiefe nad powierzchnig obrazu struny, czesto z malowanym na nich kotem -
zastepuiq niekiedy ztudnie przestrzenny raster malowanych kropek rzeczywistq, drugq ptaszczyzng
obrazu. Zdarza sie jednak takze i tak, ze jeden malarski obiekt Lewandowskie] zawiera wszystkie
trzy warstwy przestrzenne: ffo - podfoze, ztudng plaszczyzne rastrowq i trzeciq z napietych strun.
W miare przesuwania sie widza, zmian kierunku padania i nasilenia $wiatta, obrazy te ulegajq
nieustannym mutacjom. Pojawiajq sie w nich efekty nagtych blyskéw, ruchu, wibracii, prészenia
$wiafla i pulsowania $wietlnych okregéw” (Bozena Kowalska [w:] Danuta lewandowska, katalog
wystawy indywidualnej, Ga Ga Galeria, [red.] Krystyna Czartoryska, Piotr Rogacz, Warszawa
2005, s. 10-11).
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LESZEK NOWOSIELSKI
(1918 - 1999)

“Przenikanie niebieskie”, 1990 .

olej/ptétno, 130 x 87 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'LESZEK NOWOSIELSKI |
PODKOWA | LESNA | 1990°

estymacja: 16 000 - 20 000 PLN

3800 - 4 700 EUR

WYSTAWIANY:
- Atelier Nowosielski. L'arte della ceramica di Hanna e Leszek Nowosielski,

Fondazione Stelline, Mediolan, 15.09-15.10.2011

LITERATURA:
- Atelier Nowosielski. L'arte della ceramica di Hanna e Leszek Nowosielski,
katalog wystawy, red. Alberto Agazzani, Elzbieta Modrzewska Manno,

Mediolan 2011, s. 71 {il.)

Leszek Nowosielski byt artysiq niezwykle wszechstronnym. Z wyksztatcenia malarz, zastyngt
przede wszystkim ze wzgledu na swoje ceramiczne realizacje. Poczgtkowo wykonywat
dekoracje naszkliwne na wyrobach porcelanowych, pézniej specjalizowat sie w realizacjach

architekionicznych z ptaskorzezbionych kafli ceramicznych.

Zaprezentowane , Przenikanie niebieskie” z 1990 nalezy do serii monochromatycznych realizacji
malarza. W centrum zainteresowania autora w tym okresie znajdowaly sie przede wszystkim
faktura obrazu oraz gradacije kolorystyczne. Jak opisywata abstrakeyine kompozycje artysty

Matgorzata Devosges-Cuber:

,Powstajq ptyty gesto wypetniane abstrakcyjnymi,
organicznymi formami inspirowanymi materiq
przyrody, jej nieregularmymi, rozlewajgcymi sie

i pulsujgeymi barwg ksztattami, z kidrych tworzy
artysta nowe, naznaczone osobistq ekspresjg

i wrazliwoscig plastyczne organizmy. Powstajg
ekwiwalenty ceramicznych obrazéw w malarstwie
olejnym”.

- MAtGORZATA DEVOSGES-CUBER, KATALOG WYSTAWY: ATELIER NOWOSIELSKICH.
CERAMICZNY SWIAT HANNY | LESZKA NOWOSIELSKICH, GDANISK 2016, s. 82

Leszek Nowosielski ksztalcif sie na Politechnice Warszawskiej w dziedzinie chemii. Zainteresowanie
sztukq pogtebiat podczas wojny na prywatnych lekcjach malarstwa udzielanych mu przez
koloryste, malarza i grafika, Jana Rubczaka. Po wojnie prowadzit przez kilka lat wiasng wytwérnie
chemiczng w Gliwicach, co okazafo sie przydatne w pézniejszej pracy ceramika. Debivtowat

w 1949 wystawg w BWA w Gliwicach. Jego prace znajdujq sie w kolekcjach Muzeum
Narodowego w Warszawie, Wroctawiu i Gdarisku, w Muzeum Ziemi Mazowieckiej w Plocku,
Muzeum Archeologicznym w Warszawie, a takze w galeriach i kolekcjach prywatnych w Polsce

i na swiecie.
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ALINA SLESINSKA
(1922 - 1994)

Kompozycja, 1980 .

olej/ptétno, 61 x 46 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘A. Slesifska | 1980’

estymacja: 5000 -7 000 PLN t
1 700 EUR

1200

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

Alina Slesifiska jest przykladem niestusznie zapomnianej artysiki. Po niezwykle infensywnych latach
60., kiedy osiggata najwieksze sukcesy, w potowie lat 70. jej kariera zaczeta zwalnia¢. Doskonale
zapowiadajqca sie Slesifiska, w latach swojej $wietnosci brata udziat w wielu miedzynarodowych
projektach artystycznych m.in.: indywidualnej wystawie w Musée National d’Art Moderne w Paryzu
w 1958, w wystawie , Architektura rzezby, rzezba architektury” na Il Biennale w Paryzu w 1963,
gdzie zdobyta Il nagrode. Wielokrotnie wyjezdzafa za granice, m.in. do Stanéw Zjednoczonych,
a takze do Ghany na osobiste zaproszenie prezydenta w zwigzku z projektem tamtejszego
pomnika. Spektakulame sukcesy sprawily, ze Aline Slesifiskq zaczeto obserwowac i gledzi¢ jej
codzienne zycie: , Slesifiska byta chyba pierwszq polskq artystkq ‘celebrity! kidrej kazdy krok,
kazdq artystyczng podréz relacjonowaty media. Zakfadniczkq siermieznej kultury spektaklu.

Jej warszawskq pracownie, gdzie czesto pozuje, siadajqc w stylowym fotelu, znaty zaréwno
czylelniczki ,Kobiely i zycia”, jak i czytelnicy , Zotnierza Wolnosci”. Dzisiaj powiedzielibysmy,

ze dbata o wizerunek medialny. ‘Bohaterka kultury chwilowej, tak nazwie ja dawna entuzjastka

iej twérczosci. Danuta Wréblewska. Teksty krytyczne o niej w pismach artystycznych, w waskim
obiegu profesjonalnym, stanowig zdecydowana mniejszoé¢. Za to do lat siedemdziesigtych lokalne
dzienniki i pisma kobiece nie spuszczajq jej z oka na chwile” (Ewa Toniak Od nomadycznych

miast po chmure punkiow. Przypisy do tworczosci Aliny Slesiriskiej, [w:] Alina Slesinska 1922-1994,
wstep Agnieszka Morawiriska, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2007, s. 8). Niestety
po wielkich sukcesach Slesiniska az do dnia swojej smierci zostata wykluczona przez instytucie

i literature branzowaq.

Zachowalo sie bardzo niewiele informacii na temat dziatalnosci artystki w latach 90. W 1994 pisze
do cérki Matgorzaty: ,Nie majgc pracowni, pracuje w domu, w trudnych lokalowych warunkach.
Wyrzezbitam ok. 60 rzezb i zaprojekiowatam przeszto 100 projektéw architektonicznych”

(Ewa Toniak, Alina Slesifiska. Slady, [w:] Alina Slesifiska 1922-1994, wsiep Agnieszka Morawiriska,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2007, s. 67). Prezentowana praca to rzadki
przykfad obrazu na ptétnie u Slesidskiej. Artystka bowiem w centrum swoich zainteresowar

stawiafa gféwnie architekiure i rzezbe. Nalezy jednak podkresli¢, ze nie odczuwata potrzeby
konkretyzowania swojej sztuki i $miafo korzystata z szerokiego wachlarza technik, swobodnie

poruszajqc sie w obrebie malarstwa, rysunku czy kolazy.
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

“Kompozycja”, 1958 r.

olej/ptétno, 50 x 60 cm

sygnowany p.d.: ‘Kanfor’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"Tadeusz | Kantor | 111958 | CRACOVIE'

na odwrociu nalepki z Dziatu Kultury Wojewdédzkiej Rady Narodowej

estymacja: 160 000 - 220 000 PLN t
37 400 - 54 400 EUR

Zasadq tworzenia kompozycji informelowych byto wyciskanie farb olejnych wprost z tubek

i rozlewanie puszek réznobarwnych lakieréw na ptasko potozong powierzchnie ptétna. Ostateczny
ksztatt kompozycja uzyskuje dzieki uzyciu dowolnych narzedzi, takich jak pedzel lub szpachla.
Nowej wagi nabraty nadrealistyczne techniki automatyzmu i przypadku. ,Nowa ocena pojecia
‘przypadku’ otworzyta zaskakujqey rozdziat w historii sztuki. Dla mnie zjawisko ‘przypadku’

i bezforemnosci, ktére pojawito sie wiedy w malarstwie, stanowito istote rzeczy. Przez poréwnanie
uéwiadomifem sobie obecnoé¢ podobnej tendenciji w mojej twérczosci. Obecnose, ale

i odmiennos¢ jej zrédet i przebiegu. (...) Dla mnie przypadek to byta metoda dziatania, znajdujgea
sie ‘ponize| normalnego oceniania zjawisk. Sztuka zmierzyta sie z takim pojeciem, kiére byto
dotychczas ignorowane, spychane w najnizsze kategorie dziatalnosci ludzkiej, opatrzone stemplem
nieodpowiedzialnosci” (Tadeusz Kantor o sztuce informel rozmawia z Wiestawem Borowskim [w:]

Wiestaw Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982).






Tadeusz Kantor, fot.




ABSTRAKCJA UMARLA
— NIECH ZYJE ABSTRAKCJA!

TADEUSZ KANTOR

Doktadny moment rozpoczecia okresu wielkie] popularnosci malarstwa informel, operujgcego
swobodnymi plamami i liniami, datuje wystawa Tadeusza Kantora i Marii Jaremy w Salonie

,Po Prostu” pod koniec 1956 roku. Tak jok niemalze dekade wezesniej, kiedy lider srodowiska
krakowskiego zafascynowat sie francuskim nadrealizmem, inspiraciq ponownie byt Paryz. Pierwsze
,gorqce absirakcje” powstaly wiasnie po powrocie ze stolicy Francji. Mieczystaw Porebski pisat:
,Kantor nieomylnie chwyta zywq akiualno$¢ rozwojowego rytmu sztuki wspétczesnej, a potem
jawnie bierze jq 'na warsztaf, bo wie, ze istotna sifa nowoczesnego artysty polega na stafym
odnawianiu sig, stalym twérczym wspétuczestnictwie w jednym, wspolnym i nieprzerwanym
procesie. Nie boi sie ‘obcego tekstu, nad kiérym w pewnym momencie zaczyna pracowag,

bo wie, ze wybrat go nieprzypadkowo i ze na jego gruncie stworzy wiasng samodzielng kreacie,
rozegra whasng sprawe” (Mieczystaw Porebski, Maria Jarema i Tadeusz Kantor w Salonie

,Po prostu”, ,Po prostu”, nr 52-53, 1956).

Nowy styl Tadeusza Kantora w Polsce spotkat sie z wielkim entuzjazmem. Jak pisat Janusz Bogucki,
jeden z najaktywniejszych krytykéw tego czasu: ,Otéz ten moment zanurzenia sie chocby

na krétko w informelu, w swobodnym i bezksztattnym istnieniu materii malarskiej, byt w owym czasie
zabiegiem od$wiezajgeym, kgpielq, kiéra wyzwalata forme z akademickich zwapnied wyobrazni.
Informel staf sie wiec pewnego rodzaju kuracjq na schorzenia nabyte w poprzednim okresie. Byt
oczywiscie réwniez malarskqg modq (...)" (Janusz Bogucki, Sztuka Polski Ludowej, Warszawa 1983,

s. 128).

Po wystawie w Warszawie Kantor zaprezentowat swoje obrazy w sieni Patacu ,Pod Krzysztofory”,
antycypujqc dziatalnosé Galerii Krzysztofory, wtedy remontowanej. Kantorowski informel spotkat
sie z uznaniem na Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Zachecie, gdzie artysta zostat wyrézniony.
Szczegolnie interesujgca wydaie sie ptaszczyzna dwezesnych sporéw, kidre nie opieraty sie juz
na oczywistym kontrascie malarstwa abstrakeyjnego i realizmu, lecz abstrakcji zimnej i gorqcej. By
zajq¢ okreslong pozycie, lider krakowskiego $rodowiska artystycznego opublikowat na tamach
,Zycia literackiego” stynng wypowiedz: , Abstrakcja umarta - niech zyje abstrakcjal”. Byla to
apologia malarstwa uwolnionego z jarzma racjonalnej struktury, przypadkowego, otwartego

na chaos.
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Bez tytuty, 1965 r.

olej/ptétno, 56 x 63 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:
‘a nofre Ami Adrian | tadeusz Kantor | New York | Mai 1965

estymacja: 140 000 - 180 000 PLN t
12 8 12 100 EUR

,Malarstwo, ktére nadchodzito, manifestowato kres
wszelkiej kalkulacii, skrepowania intelektualnego

i w rezultacie, réwniez kres doraznego
doswiadczenia, zmierzylo sie z sitami ciemnosci

i zywiolowodci, ujawniajqc ich nature i mechanizm.
Malarstwo usytuowato sie poza wszelkg formg

i estetyke. Stato sie dla mnie manifestacjq zycio,
kontynuacjq nie sztuki, ale zycia”.

- TADEUSZ KANTOR
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)
“Nr7”,1960r.

olej/ptétno, 38 x 46 cm
sygnowany p.d.: ‘lenica’
na odwrociu opisany: ‘No 7’

estymacja: 25 000 - 35 000 N T

59000 - 87

Poszukiwanie zrédef malarskiej proweniencii Lenicy w surrealizmie jest jok najbardziej uprawnione:
w latach 40. ideologia tego nurtu wptynefa na niemal wszystkich ambitnych artystow tego i mfod-
szego pokolenia, co spowodowaty miedzy innymi potwormosci doswiadczen Il wojny $wiatowej.
Cho¢ poszukiwania formalne Lenicy byty wielotorowe, surrealizm byt watkiem realizowanym
konsekwentnie. Mariusz Hermansdorfer wskazuje na pofqczenie malarstwa Lenicy i André Bretona.
Za sprawq jezyka symboli, niejednoznacznej aluzji i nastroju tajemniczosci, kiére goscity na weze-

snych pféinach Lenicy, widoczne sq powigzania jego malarstwa z twérczosciq Miré i de Chirico.

Wraz z uplywem czasu, dostowna figuratywnoséé uprawiana jeszcze przed wojng znikneta z pto-
cien Lenicy. Konstelacje form mineralogicznych i roglinnych, kiére artysta wprowadzat od korica

lat 40., rozwijaly sie w coraz bujniejsze, wyimaginowane krajobrazy. Nie byto to bez zwigzku

z dwezesnq sziukq — w szczegélnoscei z twérczosciq jednej z najoryginalniejszych artystek XX
wieku — Marii Jaremy. Andrzej Nakov w 2014 roku poréwnat artystyczng droge Jaremy i Lenicy:
,[Maria Jarema] jak spadajgca gwiazda rozéwietli¢ miata firmament polskiej sztuki lat 50., a potem
nagle zgasnq¢ w wyniku choroby. Wybuch twérczosci Marii Jaremy, niemal natychmiastowe uzna-
nie, z jakim sie spotkata, jak réwniez jej nie mniej szybkie zapomnienie ukazujq jeden z najbardziej
uderzajqcych fenomenéw polskiej sceny: kruchoéé i organicznoéé¢ - dwie cechy, kidre nalezy
koniecznie wzig¢ pod uwage, aby pojq¢ samotno$é artystycznej drogi Alfreda Lenicy i nie mniejsze
zapomnienie, jakie spotkato jego twérczosé w ciqgu ostatnich 35 lat”. Podobnie jak Lenica, Maria
Jarema réwniez tworzyta dziefa bliskie surrealizmowi. Oboje spotykali sie regulamie na wystawach
,Drugiej Grupy Krakowskiej” w latach 40. i 50. i oboje stronili od wielkich bojéw intelektualnych,
typowych dla postdadaistow pokroju Tadeusza Kantora. Sciezka Lenicy byta na wskros poetycka,
oniryczna i autentyczna. Cala jego twérczoéé stata pod znakiem szczerosci wypowiedzi arty-
stycznej, ktérej wyrazem byly réwniez tytuly prac Lenicy, prowadzqceych odbiorce przez $ciezki

powiqzan i osobistych przezy¢ artysty.
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HILARY KRZYSZTOFIAK
(1926 - 1979)

“Adam i Ewa”, 1972 .

olej/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany i datowany I.d.: ‘Hilary 72’
na blejtramie nalepka z opisem obrazu

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN
5200 -7 100 EUR

WYSTAWIANY:

- "Hilary. Malarstwo i rysunek”, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Galeria Zacheta, marzec - kwiecier 1997, Galeria Sztuki
Wispotczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw, grudzied 1997 - luty 1998

LITERATURA:
- Hilary. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Warszawie, oprac. Hanna Kotkowska-Bareia, Warszawa 1997,

s. 283 (spis)






Praca pochodzi juz z emigracyjnego etapu twérczosci Hilarego Krzysztofiaka, kiedy do glosu
doszly nowe poszukiwania artystyczne i ja$niejsza paleta. Artysta studiowaf w warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Byt cztonkiem awangardowej Grupy St-53, redaktorem graficznym m.in.
pism ,Po prostu” i ,Ruchu Muzycznego”. Uczestniczyt w waznych wydarzeniach artystycznych m.in.
w Arsenale, | Plenerze w Osiekach, Biennale Form Przestrzennych w Elblggu, wystawach Galerii
Krzywego Kota i Salonu Wspétczesnosci, odgrywaiqc istotng role w ksztattowaniu nowoczesnej
szfuki polskie] w latach pie¢dziesigtych i szes¢dziesigtych. Projekiowat tez scenografie. W koricu
lat 60., mimo osiggniete] pozycji, po jednej ze swoich wystaw, nie wrécit do kraju - zdecydowat
sie na emigracie nie znajdujqc dostatecznej przestrzeni wolnosci dla siebie i swej sztuki. Twérczose
kontynuowat w Niemczech, a potem w Stanach Zjednoczonych. Po jego wyjezdzie pracownia
artysty w Warszawie zostata zaplombowana, potem obrazy wyrzucono na émietnik, a pracami

na papierze dekarze palili pod kotfami ze smotq podczas remontu dachu nad kinem ,Wista”

W kraju cenzura PRL skazata go na nieistnienie. Jego twérczo$¢ przypomniata dopiero wystawa
monograficzna w marcu 1997 roku w warszawskiej Zachecie. Wystawa ta nastepnie goscita

w Muzeum Slgskim w Katowicach i w Galerii Bunkier Sztuki w Krakowie.

,Drapiezno$¢, atakowanie tradycyjnej mentalnoci,
penetrowanie mrokéw podéwiadomosci, ukazywanie
$wiata groznego, niepokojgcego, petnego
namietnosci, ukrytych znaczen i niedomowien —
wszystko to sq, jesli chodzi o treé¢, elementy jego
nadrealistycznych wizji rozgrywajqeych sie gdzies
na pograniczu $wiata codziennego i $wiata snu,
czy tez poetyckiej basni. Klimat nocnych koszmaréw
zmieszany z nasfrojem sennego marzenia, z kiérego
iednak nie budzimy sie z uczuciem przerazenia,

a raczej utraty czegos, co niepokoifo, ale piekne”.

- WtODZIMIERZ ODOJEWSKI

Hilary Krzysztofiak jest artystq, kiéry pomimo swego konsekwentnego odrzucania norm
narzucanych artystom przez rezim komunistyczny, a takze niemaly sukces, jaki odniést

w Niemczech i Stanach Zjednoczonych, pozostaje autorem weigz niewystarczajgco docenionym
w rodzinnym kraju. Jego twérczosé, na kiérg sktadaiq sie cykle, kiérych tematyka, jok i aspekt
formy oscylujg wokét konkretnych zjawisk i rozwiqzah warsziatowych. Tworzyt w opozyciji wobec
wytycznych wiadz politycznych, ale takze modnych podéwczas tendencji, jednoczesnie nie
poszukiwaf rewolucyjnie nowej formy czy treéci. Byt przeswiadczony, ze malarstwo, wraz z catq
swojq wielowiekowq tradycjq, wciaz jest na tyle akiualne i sprawne, by méc wyraza¢ zamyst
artysty niezaleznie od czaséw, w kiérym przyszto mu zy¢. Danuta Wréblewska zauwazyta,

e sfosowana przez niego paleta barwna, bardzo czysta, infensywna i jednoczesnie organizujgca
kompozycie pfétna, $wiadczyla o niezwykle] radosci, jakg malarz czerpat z tworzenia, a takze

o jego wrazliwym i radosnym zachwycie nad $wiatem (Danuta Wréblewska, Hilary. Malarstwo,
wstep katalogu do wystawy w Galerii Kordegarda, Warszawa 1991). Artysta w notatkach
zanotowal, ze tworzenie jest koniecznosciq artysty, kiéra pozwala mu na nowo odrywa¢ prawidta
rzqdzgce malarskimi technikami, zrywaé z przyzwyczajeniami w sposobie myslenia i jednoczesnie
dazy¢ do kreowania poje¢ i coraz to nowszych form. Tym samym spod pedzla nie wychodzi jeden

obraz, a caly jego $wiatopoglad oraz osobowosé.



i
HANLY

Hilary z zong w Paryzu, 1967, fot. z archiwum Krystyny Hilary
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BRONIStAW KIERZKOWSKI
(1924 - 1993

“Kompozycja fakturowa nr 434", 1960 r.

technika wiasna/relief, 81 x 70 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

75 x 62. | BRONIStAW | KIERZKOWSKI | "KOMP. FAKTUROWA NR.
434" | 1960.

estymacja: 70 000 - 100 000 PLN f
16 400 - 23 400 EUR

,Doszedfem do wniosku, Ze nie jestem typem
spekulatywnego matematyka z tendencjg do nauk
$cistych. Jestem zywiotowcem, intuicja i wyobraznia,
aczkolwiek uzaleznione od rygoréw i porzqadku

w realizacji, byty tym, co dominowato w mojej
pracy”.

— BRONIStAW KIERZKOWSKII
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Kariera Kierzkowskiego nabrata rozpedu po odwilzy 1956 roku. W tym samym roku obronit
dyplom. Kierzkowski, sam pracujqey jako pedagog na uczelniach artystycznych, coraz luzniej
zaczynat traktowaé unistyczne koncepcie Strzemiriskiego, ktére uksztattowaly pierwsze lata jego
drogi twérczej. Wkrétce zadebiutowat monograficzng wystawg w Klubie Zwigzku Literatéw
Polskich, w tym samym miejscu wystawiaf ponownie jesieniq 1958. Rok pézniej jego prace oglgdad

mozna byfo na Ill Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Warszawie i na | Biennale Miodych w Paryzu.

Fakturowe poszukiwania Kierzkowskiego odbywaiq sie wiasciwie réwnolegle z ewolucjq twérczqg
Stefana Gierowskiego, Jadwigi Maziarskiej, artystéw zrzeszonych w lubelskiej Grupie Zamek

i Grupie Nowohuckiej. Kierzkowski byt przez krytyke uwazany za prekursora, czesto widziano
w nim malarza , biologicznego”. Artysta w 1958 roku eliminuje ze swoich prac kolor. ,Malowat”
wygniatajqc | wgniatajqe bialg mase gipsowq. W swoich asamblazach uzywat znalezionych

na $mietniskach blach, drutéw, siatek, két, zebatek. O sztuce Kierzkowskiego z tego okresu pisata
Bozena Kowalska: ,Kiedy w 1957 roku fala gorgcej abstrakgji rozlata sie po catym naszym kraijy,
znajdujqc wyraz w technice taszystowskiej, Kierzkowski miaf juz wypracowany wiasny kod jezyka
plastycznego. Tworzyt plyty gipsowe o nieregularnie uksztattowanej powierzchni, w pierwszej fazie
tgczone jeszcze z kolorem, ale juz od 1958 roku wyzbyte barwy, uznanej przez artyste za zbedng.
(...) Te ‘objects d'arts’ mialy wielorakie znaczenie. W ogélnym obrazie dwezesnej sytuacii polskiej
odgrywaly role pionierskich propozycji, przeciwstawiajgcych sie w pewnym stopniu nadmiernej
zywiofowosci i ekspresji taszyzmu. Wigzqc sie w szczegdlny sposéb ze $wiatem wspétczesnej
cywilizacji maszynowej, byly u nas jednq z pierwszych po wojnie manifestacii zainteresowania

tq problematykq, cho¢ odbijaly jq w krizywym zwierciadle. Stanowity wyraz pojmowania przez
twérce jego roli jako demiurga ksztattujgcego obiekty w sposéb dowolny i niepodporzgdkowany
zadnym celom utylitarnym, podobnie jak przyroda nadaije formy kamieniom, powierzchni zboczy
gérskich czy zmurszatym pniom drzewnym. (...) Mimo znacznego zréznicowania poszczegdlnych
prac  pozostat jednak artysta wierny swym pierwotnym zatozeniom. Jest to jednak fakt nie

bez znaczenia, jedli sie sobie uswiadomi, ze niemal wszyscy nasi twérey, kiérzy pod koniec lat

50. przeszli w swej sztuce okres fascynacji malarstwem materii i strukturalizmem typu informel,
potrakfowali go w swojej twérczosci jako tylko incydent przemijajgey lub otwierajgcy im dalsze
drogi poszukiwar” (Bozena Kowalska, [w:] Bronistaw Kierzkowski, katalog wystawy w Muzeum
Okregowym w Toruniu, 20.07-28.08.1994, s. nlb.).

W innym swoim tekécie Kowalska mocno akcentowata odrebnos¢ Kierzkowskiego na tle
éwezesne awangardy: ,Odmienng drogq [niz Rajmund Ziemski] dotart do swojej wersji
strukturalizmu Kierzkowski. Nie poprowadzity go w tym kierunku praktyki malarskie zamknigte

w kregu zaszczepionego mu przez Akademie koloryzmu, ale podejmowane réwnolegle

z malarstwem eksperymenty z collage’'em. Jeszcze w okresie studiéw montowane przez niego
wydzieranki, grubo nawarstwiane, poczagtkowo figuratywne, potem coraz swobodniej rzqgdzone
wiasnymi prawami plastycznego uktadu, mozna dzi$ oceni¢ joko wstepny efap poprzedzajgcy
struktury gipsowe. Poczqgtkowo, jeszcze w 1957 roku, prébowat artysta dw nowy typ dziatania

w plaskorzezbionym gipsie potaczy¢ z nawykiem czy tesknotq do pedzla i farby. Juz jednak

w rok pézniej zarzucif do$wiadczenia z kolorem rozbijajgcym sens struktury, budujge odiqd swoje
‘obrazoprzedmioty tylko ze stiuku, z wgniecionymi kamykami, drutami, metalowymi siatkami

i szablonami przemysfowymi. W miare rozwoju w poczatku lat szes¢dziesigtych upraszczat swoje
struktury, nadajqce im spokojniejszq rytmiczno$é¢ ukladéw. W odréznieniv od wiekszosci twércow
Kierzkowski prowadzi¢ bedzie konsekwentnie ten typ dziatania strukiuralnego, nie rezygnujac

z niego i pé2niej, w ciggu nastepnych wielu lat” (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska
1945-1970, Warszawa 1975, s. 82).

Przez wiele lat Kierzkowski wyznawat tez spéjng filozofie obrazu, kiéry jego zdaniem powinien by¢
czym$ wigce] niz dwuwymiarowq kompozyciq. W 275. numerze ,Expressu Wieczomego” z 1958
roku mozna byto znalez¢ artykut, Bronistaw Kierzkowski — malarz bez pedzla i farb”. Artysta
wyznawat w nim: ,Moje obrazy mogq wisie¢ na $cianach doméw” - przy czym chodzito mu

o 4ciany zewnetrzne i elewacje. W tym czasie Kierzkowski planowat bowiem eksponowaé swoje

fakiurowce w przesirzeni architekionicznej i tworzy¢ z nich osobne uklady.
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BRONIStAW KIERZKOWSKI
(1924 - 1993)

“Kompozycja fakturowa nr 1”, 1961 r.

olej, technika wiasna,/ptétno, 130 x Q0 cm

sygnowany i opisany na odwrociu:

‘BRONIStAW | KIERZKOWSKI | WARSZAWA | 130x 90 | NR. 1"
na odwrociu nalepka wystawowa z galerii Fibak & Program oraz
stempel 'Kolekcja Fibak Monte Carlo’

estymacja: 80 000 - 120 000 PLN ©
18 700 - 28 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

- "Czamobiafe”, Galeria Fibak & Program, Warszawa, 2004

W momencie przyjozdu do Warszawy skoriczyt sie dla mnie okres malowania kolorystycznego.
Miatem wéwcezas prawie 30 lat i czutem, ze musze jak syn marnotrawny wréci¢ do innego
myslenia. Wéwezas odrzucitem $wiat realny. Bylem w tym wieku, kiedy trzeba tupngé. Drugim,

a moze pierwszym profesorem, ktéremu ufatem, a kiéry uchodzit wéwczas za mqdrego rabe,

byt Nacht-Samborski. Filozof o jasnym umysle, potrafit z zawikfanych spraw stworzyé przejrzysty
obraz zagadnienia. Bardzo sie przyjaznilismy i bylismy w kontakcie az do jego $mierci. |...)

Lata po studiach byly dla mnie najbardziej szarpigce i pogmatwane. Musiatem sam wszystko
przemyéle¢. (...) Bylem przeciwko sztuce przedstawiajqcej, uwazatem, ze tak jak w muzyce
powinna ona dziata¢ formq i kolorem bez udziatu literatury, kiéra przez cate tysigclecia byta
gféwng osnowaq. A zeby co$ usungé, trzeba co$ na to miejsce wstawi¢. Powdd musi isinie¢ dla
rozwinigcia mysli, celem przekazania jej syntetycznie i jasno. Potwierdzatem w sobie swéj zamiar,
ale nietatwo byto znalez¢ realizacje czego$, co nie miato gadag, a miato dziata¢ na odczucia.
(...) Bedqgc juz w Warszawie, dla zasilenia swojej kasy zrobitem panneau na wystawe 'Darwin’.
Aby znalez¢ sie w temacie, sporo przeczytatem i przejrzatem dostepny mi materiat. | tu doznatem
olénienia, dotarfem do biologicznych podstaw materii. Stqd wziely sie punkty, perforacie,
komarki. To byt materiat dosfownie i w przenosni. Jednym stowem, przylgnety do mnie wiasnie

te elementy, faktycznie elementy. A tak na marginesie, to bedqc dzieckiem, fascynowaty mnie
parkany z metalowej siatki i krzewy, kiére oszronione byly po prostu pigkne. W catym moim
2zyciu byly najpiekniejszym wspomnieniem, a cudem absolutnym byto zachodzqce sforice, duza
pomarafczowa tarcza w blekitach. Jest to sprawa bardzo osobista, wiasne przezycia, kidre gdzies
tam istniejq w naszej duszy. Innym dla mnie przezyciem byt wyjazd do Maroka w 1955 roku.
Sposirzeglem, ze tamtejsza zielen i plener nie majq nic wspdlnego z Gauguinem, kiéry malowat
tak barwnie Polinezje. Tam, w Afryce, wszystko jest spalone, zieler szara, caly krajobraz sprawia
wrazenie przysypanego piaskiem. Ostre storice wszystko zmienia w blyszczqcy metal”.

DOROTA KIERZKOWSKA-CZAHOROWSKA, O BRONKU KIERZKOWSKIM, [W:] BRONEK KIERZKOWSKI. INTUICIA
| WYOBRAZNIA, KATALOG WYSTAWY W GALERII RENESANS, WARSZAWA-POZNAN|, KWIECIEN 2001, 5. nlb
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KRYSTYN ZIELINSKI
(1929 - 2007)

“M.1.67", 1967 r.

technika wiasna/blacha, inny, 85 x 73 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

Krystyn Zielinski tODZ ul. Krzemieniecka 6a M.I1.67"

na odwrociu naklejka wywozowa z DESY z opisem obrazu
i destynacjq: ‘Musée des Beaux Arts, La Chaux de Fonds'

estymacja: 18 000 - 26 000 PN T
47200 - 6 100 EUR

WYSTAWIANY:
- Krystyn Zielinski. Obrazy mefalowe 1960 - 1967, Galeria Olimpus,
tédz, Galeria Miejska Arsenat, Poznar, 2007
- Art Polonais Comemporoin. Peinture, tapisserie, oFﬂches, gravure.
La Chaux de Fonds, Musée des Beaux Arts, 1967

LITERATURA:
- Krystyn Zielinski. Obrazy metalowe 1960 - 1967, katalog wystawy
w Galerii Olimpus w todzi i w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniv,

tédz 2007, s. 32 (il.) s. 39 (spis)

,Malowane metalem” obrazy Krystyna Zielifskiego (okreslenie, kidrego uzyt Aleksander
Woiciechowski), fo prace wyroste na gruncie malarstwa gestu i materii. Zielifski wykorzystywat

w swoich obrazach wyselekcjonowane przedmioty codziennego uzytku, kiére tworzyty starannie
przemyslane i rytmiczne kompozycje. | w ten sposéb pojawialy sie u Zielinskiego pokryte patyng
elementy sztuécéw, za obrus stuzyt zespawany lub pokryty nitami kawatek metalu. Pojawialy sie tez
kompozycie bardzie| abstrakcyjne, bez elementéw odnoszqcych sie do rzeczywistosci, operujgee
kontrastem miedzy powierzchniq gtadkq a fakturalng — czego przyktadem jest prezentowana
praca. Artysta stosowat tez motywy geometryczne, umieszczajqe na swoich pracach uzyskane

z dna okraglej puszki kota lub linie proste, uzyskiwane poprzez réwnolegte spawanie kawatkéw

drutu czy gwozdzi.

Kazda praca Zielifskiego to odkrywanie nowego $wiata zbudowanego na nieoczywistym
polgczeniu kawatkéw blachy i przedmiotéw z pozoru nieatrakeyjnych - starych, zardzewiatych,
pokrytych patyng, niekompletnych. Prace artysty majq w swojq narracje wpisany uptyw czasu, co
sprawia, ze starzejq sie w niezwykle godny i naturalny sposéb. Zachowaty swojq dekoracyjnosé,

a dodatkowo tak jak , podkreslaty wéwczas, podkreslajq i dzi$ ogromne mozliwosci
pozamalarskich $rodkéw wypowiedzi” (Wiodzimierz Nowaczyk, Krystyna Zielifskiego obrazy
malowane metalem, [w:] Krystyn Zielifski. Obrazy metalowe 1960-1967, katalog wystawy, Galeria
Olimpus w todzi i Galeria Arsenat w Poznaniu, tédz 2007, s. 5).
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JADWIGA MAZIARSKA
(1913 - 2003)

Bez tytuly, 1979 r.

olej/ptétno, 125 x 81 cm
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu: Jadwiga Maziarska |

Krakéw ul. Mikotajska 8. | 1979 . | 126 cm x 80 cm.’

estymacja: 80 000 - 120 000 PLN
18 700 - 28 100 EUR

WYSTAWIANY:
- "Gra obrazéw”, Muzeum Narodowe w Kielcach, 2011
- "Jadwiga Marziarska”, Galeria Krzysztofory, Krakow, listopad-grudzies 1984

LITERATURA:
- Jadwiga Maziarska, katalog wystawy, Galeria Krzysztofory, Krakéw 1984,
s. 12, poz. kat. 3 (spis)

,Rzeczywiscie, co$ tgczy moje obrazy, powstajgce
w tym samym okresie. Ale sqg one rézne, kazdy z nich
co innego wyraza. Jezeli prébowatabym odnalez¢
to, co jest dla nich wspaolne, bytoby to, jak mysle,
podobne rozumienie przestrzennosci”.

- JADWIGA MAZIARSKA






BIOMORFIZM MATERII

Jadwiga Maziarska na przestrzeni kilku dekad wielokrotnie zmieniata stylistyki i techniki. Tworzyta
przede wszystkim obrazy, ale tez reliefy, kolaze, aplikacje i rzezby. Jak okreslit Bogustaw Deptuta,
tym, co najtrafniej charakteryzuje twérczoé¢ Maziarskiej jest , przemiennos¢”. Jej styl zmieniaf sie
niezaleznie od otoczenia. Artystka $wiadomie, z wiasnego wyboru, pozostawata na marginesie

artystycznego $wiata. Niechemnie tez komentowata swojq tworczo$é.

W przypadku Jadwigi Maziarskiej, nawet ta najbardziej podstawowa kwalifikacja - abstrakcja

i figuracja - nie jest fatwa. W 1998 roku, kiedy nastqpito ponowne odkrycie jej twérczosci, okazato
sie, ze prace, dotychczas uznawane za samorodne dziefa abstrakeyjne, majq swéj rodowéd

w osobliwym zbiorze obrazéw: fotografii wycinanych z pism ilustrowanych i gazet. Co ciekawe,
cho¢ zaprzyjaznieni z nig artyici i krytycy wiedzieli o jej manii zbieractwa, nikt nie przypuszczat,
e owe skrawki stanowiq podstawe jej sztuki. Okazato sie, ze 6w ,Atlas Wyobrazonego”

(jok kolekcje nazwali twérey retrospektywnej wystawy Jadwigi Maziarskiej w CSW Zamek
Ujazdowski) byt uzywany jako bezposrednia matryca malarska, z kiérej wylaniaf sie obraz.
Maziarskg inferesowaly rytmy, sekwencje, uklady: ludzkich ciat na plazy, pretéw rusztowan,
budynkéw widzianych z lotu ptaka, komérek powiekszonych pod mikroskopem. Artystka przenosita
fotograficzne kadry na ptétno przy pomocy kratownicy. Zmienialy sie skala, technika, fakiura, ale

prace byly wierne swojemu pierwowzorowi.

Jak pisat Andrzej Turowski: ,Malarstwo Maziarskie] ‘obiektywizujgce fo, co subiektywne' mimo

iz rozciggniete na przestrzeni ponad 50 lat, charakteryzowata pewna niezmienno$é relacii
plastycznych polegajgca na ptynnym i jakby pulsujgeym zwielokrotnianiu i dopasowywaniu do
siebie podobnych form tworzgeych ozywione rozgateziania i plgtaniny ksziattéw, zgodne z jakimis
wewnetrznymi regufami istnienia naturalnych organizméw’. W calej tworczosci Maziarskiej
przejowiat sie pewien biomorfizm materii, widoczny najpierw w witalnej $wietlistosci kompozycii
barwnych z przetomu lat czterdziestych i pie¢dziesigtych, pézniej w konstrukcii cielesnej matowosci
powierzchni pokrywanych woskiem (lata sze$¢dziesigte), a wreszcie w latach osiemdziesigtych,

w ,odkrywanych i konserwowanych $ladach’ reki wycierajqcej umazany pedzel lub w ,abstrakeji
przestworzy' ludzkiej wyobrazni odciénietych w farbie. Zainteresowanie w malarstwie tak
rozumiang zmystowq materig, wyja$niata Maziarska, spowodowato ‘szukanie powodéw jej
istnienia, co inspirowato do poszukiwania réwnie gleboko umieszczonych motywacii w sobie
samej, a w nastepstwie — do autonomicznego dziatania. To wszystko niefatwo poddaie sie
andalizie, i nie od razu ujownia... Mysle, ze los ludzki ztgczony jest z nieosiggalnymi krafcami
kosmosu - z jego organizacjq wiecznie krgzqcych czqstek, skupiajgeych sie w réznych ukfadach

i w odmiennych jokosciowo zbiorach - lecz nieraz aktywnych indywidualnie, poruszajgeych sie we
wiasnych rytmach, wyzwalajgeych energie, dynamizujgeych ruch innych strukiur. Mysle tez, ze ta
materialna réznorodnosé jest jednoczesnie fragmentami mysli, rozsypanymi i ukrytymi w przestrzeni,
a wiec takze i to, ze kazde zjawisko fizyczne zawiera w sobie jokies inne  psychiczne. Mozna

by powiedzie¢ to jeszcze inaczej: kazdy przedmiot, wraz ze swym cieniem, obrazuje swq
podwainosé, pozostajqeq, z jednej strony w zwigzkach z Bytem o ogélnym charakterze, a z drugiej
ze swq wlasng zawartosciq”” [Andrzej Turowski, Paralizujgce spotkanie, ,Obieg”, 11.11.2009,
dostep: 2.02.2019).

Zapiski Jadwigi Maziarskiej dotyczqce surrealistycznego automatyzmu
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JOZEF ROBAKOWSKI
(ur. 1939)

Z cyklu “Kqty energetyczne”, 1979-2009 r.

technika wiasna/ptéino, 60 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'J. Robakowski | z cyklu: “Kgty ENERGETYCZNE" | 1979-2009
sygnowany i opisany na odwrociu: 'J. Robakowski | z cyklu:| "KATY
ENERGETYCZNE" | 1975-2003" oraz czerwona pieczatka ‘GALERIA
WYMIANY'

estymacja: 16 000 - 22 000 PLN T
3800 -5 200 EUR

Cykl,Kgtéw energetycznych” Robakowski realizowat od 1975 roku przez kolejne 30 lat. Byt

on wyrazem rozwazan nad problemem isinienia kqtéw jako kategorii geometrycznej, majqcej
bezposrednie przetozenia na ludzkie stany emocjonalne. Dla Robakowskiego tytutowy , kat”

stat sie osobistym Fetyszem, swoistym znakiem rozpoznawczym jego twérczosci. Artysta pisat:
,Mam intuicie, ze dysponujqc trzema kgtami uda mi sie w dowolny sposéb narzucié je na tzw.
RZECZYWISTOSC, dle tez na mojq motorycznosé biologiczng. Dzieki takiemu zabiegowi
pragne spowodowaé co$ w rodzaju napiecia energetycznego. To NAPIECIE ma by¢ sensem tej
absurdalnej pracy, czyli sposobem nadania wiasnej artykulacji niezaleznie istniejqce] juz ode mnie

materii”.

Napiecie, o kiérym pisze Robakowski, nieodiqcznie wigze sie z rytmem. Potwierdza to obecnos¢
Katéw energetycznych” na wystawie w Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Warszawie , 140
uderzen na minute. Kultura rave i sztuka w latach Q0. w Polsce” (22.07-27.08.2017). Cho¢

moze sie takowa wydawag, interpretacja dziatalnosci twérczej Robakowskiego przez pryzmat
eksperymentalnej muzyki elekironicznej i jej kultury nie jest ani nowa, ani zaskakujgca. Bedgc
pionierem sziuki eksperymentalnej, artysta fqczyt to, co wizualne, z tym, co audialne. Przykiadem
moze by¢ film z 1971, Prostokqt dynamiczny”: konceptualna animacja wraz z muzykq Eugeniusza

Rudnika, inzyniera i rezysera dzwigku, kompozytora i pioniera muzyki elekironicznej w Polsce.
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JAROStAW KOZtOWSKI
(ur. 1945)

“Wall Street Journal” z cyklu “Recycled News”, 2003 r.

akwarela/papier, 54,5 x 74,5 cm (wymiary kazdej pracy)
kazda z prac sygnowana i numerowana na odwrociu:

1. "The Wall StreetJournal” | 1 | Kozfowski | 2003

2.'2 | Koztowski’

3.'3 | Kozfowski’

4.'4 | Koztowski'

estymacja: 14 000 - 18 000 PLN t
3300 -4 300 EUR

Na serie ,Recycled News" Jarostawa Kozfowskiego sktadaigq sie setki stron gazet skrzetnie
zamalowanych akwarelami. Gazety, rozumiane jako ,urzqdzenie informacji’, pochodzq

z przeréznych stron $wiata. Niezaleznie od miejsca wydania, jezyka czy orientacji politycznej,
przybierajq niemalze identyczng forme. Zamalowanie sfron przez artyste byto aklem podwazenia
ich wiarygodnosci. Poprzez prezentacje masowo produkowanych newséw, Koztowski zadaje
pytanie o inflacje informacii oraz sens funkcjonowania mediéw. Waznym aspektem jest tez
esfetyzacja polityki i medialnej ekscytacii. Prezentowany zestaw to strony amerykarskiego Wall

Street Journal.
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1913 - 1987)

Kompozycja

olej/ptétno, 73 x 65,5 cm

estymacja: 55 000 - 75 000 PLN T

,Sosnowski, poszukujgcy we wszystkim racjonalnego
ziamna, z nauki czerpat inspiracje dla swojej sztuki

i starat sie jq oprzed na tym co najpewniejsze:
fundamencie wiedzy. Nie znaczy to, by catkowicie
negowatf role intuicji. Tym niemniej utrzymywat,

ze dziefo sztuki tylko wiedy jest prawdziwe,

wiec godne akceptacii, gdy da sie jego sens,

iego koncepcje, sposdb budowy kompozycyjnei

i zastfosowanie w nim takiego a nie innego koloru
uzasadni¢ logicznie, rozumowo”.

- BOZENA KOWALSKA






RUCH SWIATEA

KAJETAN SOSNOWSKI

Kajetan Sosnowski uprawiat malarstwo wykraczajgce poza ramy swojej dyscypliny. Przez

wiele lat konsekwentnie rozwijaf wlasny jezyk plastyczny. Z koficem lat 50. odrzucit wartosci
emocjonalne, skupiajgc sie na materialnych cechach kompozycji. Charakterystyczna zaczeta by¢
dla niego asceza oraz redukcja barwy. Réwnoczesnie w centrum swoich zainteresowar postawit
$wiatlo i jego wiasciwosci. Twérczoé¢ Kajetana Sosnowskiego charakteryzuie sie niespotykanym
uinnych éwezesnych artystéw logicznym wynikaniem form prac. Artysta tworzyt dzieta w cyklach,
z kiérych kazdy krgzyt wokét konkretnej dominanty. W ten sposéb w dorobku malarza znalazty
sie monochromatyczne serie obrazéw bialych oraz pustych z przetomu lat 50. i 60, ale takze
tzw. Metalepsesis, czyli ,obrazy chemiczne” z Il potowy lat 60. Sosnowski wykorzystywat do ich
powstania jedynie wiasne dfonie (narzedzia uznajqc za zbedne) oraz krzemian chlorku, ktéry,
gdy jest suchy, ma barwe bfekiing, natomiast gdy zawilgoinieje — wpada w réz. Metalepsesis
byly wyrazem dqzenia artysty do stworzenia ,obrazéw zyjqcych”, co byto wyrazem poszukiwar

,$wiata awizualnego”, wnikajgcego w niewidzialne sfery rzeczywistosci.

Dla Sosnowskiego podstawowym medium wizualnym byt materiat - bawetna, len, zazwyczaj

w organicznych, naturalnych kolorach. Malarz zszywaf jego pociete fragmenty, tworzgc
asymetryczne, gladkie kompozycije. W ten sposéb powstat cykl ,obrazéw szytych”, kiérymi artysta
zajmowat sie od potowy lat 70. do okoto 1986. Poczqgtkowo oscylowat wokét jasnej kolorystyki,
wykorzystujge neutralng barwe ptétna. W latach 80. ,szyte obrazy” nazywane konkretnie
,Inferwencjami” zyskaty nowq — czarng kolorystyke, kiéra mogta by¢ reakcjq artysty na sytuacje
polityczng w kraju. Sosnowski do koAca zycia poruszat kolejne watki, wokét kiérych budowat
swojq artystyczng narracje. Jednym z ostatnich powstatych serii byly ,Uktady Réwnowartosciowe”,

w kiérych rozwingf koncepcie wspétdziatania sziuki i matematyki.

W prezentowanej pracy artysta pokryt blejiram jednolitym pasem delikatnego, szarego materiatu —
surowego Inianego pféina, kidry zostat asymetrycznie zszyty w okreslonych punkiach, diagonalnie
w stosunku do watku i osnowy materiafu. Po naciggnieciu materiatu na deski artysta uwidocznit
powstate wypuktosci, tworzqce swoisty relief. Szyte obrazy nalezaty do cyklu ,Katalipomena”,

o

co z greki oznacza ,zachowad”. Piekne w swej prostocie, ascetyczne i przemyslane kompozycje
stanowily nawigzanie do natury (surowy len jako najmniej skazony dziataniem czlowieka
materiat) i romantyczng refleksie nad procesem uptywajgcego czasu. Sosnowski w swoich
,szytych obrazach” chciat zwréci¢ uwage na zagrozenie cywilizacyjne, na kiére nie powinnismy
pozostawaé obojetni. Formalnie nie sposéb nie zauwazyé¢ nawigzar do dwudziestowiecznego

malarstwa europejskiego — konstruktywizmu, abstrakeji geometrycznej, minimalizmu.

,Szyte obrazy” Sosnowski tworzyt poprzez sko$ne ciecie Inianego ptétna i zszywanie tak, aby
kierunki biegu struktury na dwéch czesciach tkaniny zderzaly sie na linii szwu pod kgtem”.
Gtadka powierzchnia ptétna jest réznicowana poprzez $wiatfo, réznorodnie odbijajqce sie

od splotéw nici. Problem $wiatta byt nieodzownym elementem sztuki artysty. Tak o specyficznej
koncepciji Sosnowskiego na temat $wiatta pisano w dwczesnej prasie: ,Poemat o $wietle, kidre
sie rozszczepia i fgczy w nieoczekiwang synteze, $wietle, kiére mozna ogladag, kontemplowag.
Warstwy $wiatta naktadaig sie na siebie jak obrazy z réznych czaséw na starych zabytkowych
murach. Barwa przeéwieca przez barwe, barwa dla barwy jest szybq. (...) Ruch $wiatta

na obrazach Kajetana Sosnowskiego przebiega tak, jakby wirowaty nam przed oczami sfoje
$wiezo spifowanych drzew ledwo tkniete przez dziatanie storica, lecz przepetnione poteznym
glodem $wiatfo, kiérym zwolna, koliscie nabrzmiewaia. (...) Swiatto jest zakorzeniong obsesiq
malarstwa Sosnowskiego, nie jest ono dlan tylko $rodkiem wypowiedzi, lecz celem i istotq
artystycznej i intelekiualnej penetracji owych obszaréw nieznanego” (Amold Stucki, Poemat

o $wietle, ,Tygodnik Literacki” 1965, nr 27, s. 5).
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1013 - 1987

“Maly zielony”, 1970 r.

olej/ptétno naklejone na plyte, 34,5 x 29,7 cm
opisany na odwrociu: ' KAJETAN | SOSNOWSKI | obraz M zielony 1970
ponizej nalepka Desy

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN

1 900 - 2 900 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

,Odkrywanie nowych praw, prawd i jezykéw

w kazdym rejonie poszukujgcej i tworczej mysli
ludzkiej czy ludzkiej wrazliwosci byto i jest dla artysty
miarq najwyzszych wartosci czfowieczenstwa”.

- BOZENA KOWALSKA
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MARIAN BOGUSZ
(1920 - 1980)

“Zétty”, 1961 r.

olej/ptétno, 132,5 x 52 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘BOGUSZ MARIAN | 1,30 X
0,5 | “ZOtTY" | 1961 | "GELB" | Warszawa | Jankowi | Marian | 28.V.63'

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN T

9 400 - 14 100 EUR

Przefom lat 50. 1 60. to w twérczoéci Mariana Bogusza moment zwrotny — rezygnuje w swoich
kompozycjach z jakiejkolwiek figuratywnosci i aluzyjnosci na rzecz poszukiwar w obrebie
wylqcznie sztuki abstrakeyjnej. Do glosu dochodzq autonomiczne wartosci dzieta sztuki —
kolor i faktura. Prezentowana praca to przyktad ptéina z okresu, gdy kompozycja zostaje
podporzqdkowana strukiurze reliefowe. To pozwolito artyscie na wydobycie nowych implikacii
powodowanych przez $wiatto zafamujqce sie na powierzchni ptétna. Nie bez wplywu

na twérczo$¢ Bogusza pozostaly awangardowe koncepcie Wiadystawa Strzemiriskiego.

To dzieki niemu miodzi malarze polscy zainteresowali sie strukturami przestrzennymi juz od
pierwszych lat powojennych. Do artystéw o zblizonych pogladach, dla ktérych istotng role
odgrywaly poszukiwania malarsko-przesirzenne oraz dgzenie do unistycznego frakiowania
powierzchni ptétna nalezeli takze m.in. Lech Kunka, Stefan Krygier, Roman Owidzki czy Kajetan

Sosnowski, z kiérym od 1955 roku Bogusz wspéttworzyt ,Grupe 55"






Twérczos¢ artysty miata w owym czasie charakter rozwojowy. Jak pisze Piotr Majewski:
,Przemiany sztuki Bogusza w okresie od 1959 roku do roku 1965 to czas najbardziej natezonych
eksperymentéw z nowymi materiatami. Wigzaly sie one ze stopniowq rezygnaciq z typowego
malowania obrazu na rzecz jego konstruowania. |...) Poczgtkowo interesowata go gra form
wypuklych na ptaszczyznie ptétna. Tworzone ukfady byty logiczne i podporzgdkowane pewnej
zasadzie, kiorg widz mégt odkry¢ podczas obcowania z obrazem. Powierzchnia obrazu
ksztattowana byta za pomocq samej farby, na zasadzie kontrastéw koloréw oraz faktur, kidre
prowadzify niekiedy do efektéw dekoracyjnych bliskich postkoloryzmowi Gierowskiego. |...)
Poczqtkowo obraz pozostawat plaszczyzng o urozmaiconej powierzchni i kolorze. Zachowywat
tez zgodnie z tradycjq ksztalt czworokgta ograniczonego ramami. Ta posta¢ obrazu byta teraz
naruszana poprzez rozmaite zabiegi majqce na celu rozbicie tej formy. Eksperymenty polegaty
na urozmaiceniu ksztatty obrazu kizywiznami i tukami, o takze na wprowadzeniu reliefowych
struktur na rame | poza rame obrazu” (Piotr Majewski, Malarstwo materii w Polsce jako formuta
,nowoczesnosci’, Lublin 2006, s. 215-217). Od malarskiej przestrzeni iluzorycznej Bogusz
przeszedt wkrétce do ksztattowania rzeczywistego pejzazu poprzez ustawione w nim struktury
rzezbiarskie — zorganizowane m.in. z jego inicjatywy | Biennale Form Przestrzennych w Elblggu,
w ktérym uczestniczyto kilkudziesigciu artystéw, dowodzito atrakeyjnosci tej nowej problematyki
w skali krajowe. ,Dla Mariana Bogusza urok malarstwa polegat gtéwnie na nieustannym
rozszerzaniu przestrzeni, w ktérej zaistnie¢ mogq artystyczne fakty i wydarzenia. Czasem
przestrzeniq tq byta ptaszczyzna blejramu, czasem projekt scenograficzny, czasem uktad obrazéw
sztalugowych ‘organizujgeych’ jednorodne wnetrze, niekiedy wystarczaty same akcenty malarskie
czy rzezbiarskie ustawione w plenerze (np. kompozycje przestrzenne wykonane w 1969 roku

w dunskim miescie Aalborg). Malarz z temperamentu, wrazliwy kolorysta, sam narzucat sobie
ascetyczng dyscypline, wywodzqca sie z teorii Strzemiriskiego: 'Usifowania twércéw — pisat

w 1967 roku - aby wyzwoli¢ sie z emocji, aby by¢ <wolnym w czystym kolorze>, sq konsekwencig
zatozeh unizmu'" (Aleksander Wojciechowski, Polskie malarstwo wspétczesne, Warszawa 1977,
s. 37).

Tym, co unaocznito sie w malarstwie Bogusza juz na efapie abstrakcjonizmu ekspresyjnego

w drugiej potowie lat 50. i tym, co pozostato wyznacznikiem jego pézniejsze] twdrczoscl, byta
niezwykla wrazliwos¢ na kolor, umiejetnos¢ wydobywania z plamy barwnej licznych odcieni

i nivanséw. Owa wrazliwo$é i umiejetnos¢ harmonizaciji wyrdznia takze prezentowane pténo
,Z6ty", kidrego tytuf sugeruje analityczne podejscie artysty do zagadnienia barwy. Dodatkowych
waloréw dodaje kompozyciji reliefowa strukiura dynamizujgea ptéino poprzez mnogos¢ efekiow
$wiatfocieniowych. Praca stanowi niezwykle ciekawq reprezentacje poszukiwar artysty i ogniwo

w rozwoju kompozyciji od klasycznego malarstwa sztalugowego do strukiur przestrzennych.
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JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999)

“Figura nr 172", 1962 r.

olej/ptétno, 129,5 x 81,3 cm

sygnowany i dafowany p.d.: ‘lebenstein 62

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"lebenstein figure no 172 | 1962 | lebenstein 1962 | figure no 172’

estymacja: 160 000 - 200 000 PLN t

) - 46 800 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, USA
- kolekcja prywatna, Polska

,Pewien zoolog, ktéry odwiedzit w latach 60.
pracownie Lebensteina, zauwazyt, ze chod
przedstawione na nich zwierzeta nie istniejq, ale
mogtyby ismie¢, sq biologicznie przekonywaijgce.
Wyobraznia doréwnata przyrodzie”.

- KRZYSZTOF POMIAN






Pierwsze ,Figury osiowe" Lebensteina, tworzone jeszcze w Rembertowie i w Warszawie
pod koniec 1958, przypominaly sylwetki ludzkie. W roku 1959 Lebenstein zaczat
eksperymentowa¢ z geometriq, aby juz na poczqgtku 1960 zwrécié sie ku formom zwierzecym.
Figury z tego okresu przypominajq niekiedy owady, ¢émy czy surrealistyczne, rozptaszczone
potwory. Prezentowany obraz jest dobrym przyktadem nietypowej techniki malarskiej Lebensteina.
Artysta, flirtujqc niejako z malarstwem materii, kladt grubo farbe. Postugiwat sie raczej innymi
narzedziami malarskimi niz pedzel. Dzigki bogatej dokumentacii fotograficznej jego studia

(,Life" i ,Time" po sukcesie, jaki Lebenstein odnidst w 1959 i po jego przeniesieniu sige do Paryza,
kilkakrotnie wysytaly do niego fotoreporteréw), wiemy doé¢ duzo o sposobie, w jaki artysta tworzyt
swoje kompozycie. Lebenstein, artysta niewysoki, rozktadat zazwyczaj pféino na podfodze albo

na stole. Tworzyt poprzez ,rozprowadzanie” farby na plaszczyznie ptéina, a nie poprzez kladzenie

e ptasko. Stqd reliefowy charakter wielu , Figur”.

Prezentowany obraz jest interesujgey przede wszystkim ze wzgledu na swojq nietypowq
ikonografie. Zazwyczaj bowiem ,potworna” anatomia , Figur osiowych” jest frudna do
rozszyfrowania. W przypadku ,Figury nr 172" widz tatwo rozréznia poszczegdlne czesci , ciata”
figury. Obraz zapowiada niejako przemiane, kiéra nastgpita w malarstwie Lebensteina w 1962.
Artysta porzucit wiedy przynoszqcy mu uznanie cykl figur i zaczqt pracowaé nad |, Bestiariuszem”.
Inspirowaty go, jak sam przyznawat, wycieczki do paryskiego Muzeum Historii Naturalne,

w kiérym obserwowat szkielety zanurzone w skamielinach.

Znamiennie o biologicznych zainteresowaniach artysty pisat niedawno Krzysztof Pomian: ,Pewien
zoolog, kiéry odwiedzit w latach 60. pracownie lebensteina, zauwazyt, ze cho¢ przedstawione
na nich zwierzeta nie istniejq, ale mogtyby istnie¢, sq biologicznie przekonywajgce. Wyobraznia
doréwnata przyrodzie. Stqd kolejny krok doprowadzit do malowania rzeczywistosci widzialnej,
ale tak, by odstoni¢ w niej to, co pozosiaje niedostepne dla normalnego spojrzenia. By za ciatem
zobaczy¢ szkielet, za zachowaniem - jego ukryte pobudki i skate pod warstwq piasku. |...)
Podiecie bliskiej Witkacemu problematyki czfowieczenstwa i zwierzecosci $wiadczy, ze istotnym
czynnikiem tej ostatniej przemiany byto $wiadome nawigzanie do sztuki okresu modernizmu,
wyprzedzajgce o co najmniej dziesie¢ laf paryskg wystawe symbolizmu europejskiego i inne
przejawy powrotu tej epoki do fask. Jakoz juz w 1965 roku Jan Cybis notowat w swym dzienniku:
"Tadeusz Brzozowski i Jan Lebenstein méwiq o Backlinie - nie o Cézannie - jako o gwiezdzie
pierwszej wielkosci”” (Krzysztof Pomian, Czas Lebensteina, [w:] Jan Lebenstein, [red.] Matgorzata

Kurasiak, Teresa Rostkowska, Galeria Zacheta, Warszawa 1992, s. nlb.).

Jan Lebenstein, Paryz 1991, fot. Czesfaw Czapliriski / FOTONOVA
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ROMAN OWIDZKI
(1912 - 2009)

“Skrety”, 1973 r.

olej, relief/ptéino naklejone na plyte, 111 x 79 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'ROWIDZKI.73."

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

ROWIDZKI VIHI-IX-X-73. 110 cm. x 84 cm. | ,SKRETY""
oraz papierowa nalepka wystawowa Art Consulting Galeria

estymacja: 70 000 - 90 000 PLN t

0-21 100 EUR

Roman Owidzki nalezat w czasach powojennych do grona artystéw, kiérzy wywarli najwiekszy
wplyw na nowo ksztattujqee sie warszawskie $rodowisko artystyczne, reprezentujqce nurt

sztuki awangardowej. Jego nazwisko umiesci¢ mozna w jednym szeregu z artystami jego
pokolenia takimi jak, miedzy innymi: Stazewski (obydwoje zwigzani byli z Galerig Foksal),
Wihodarski, Urbanowicz czy Katucki, ktéry na polskim gruncie potozyt podwaliny pod rozwdj
abstrakcji geometrycznej w jej purystycznej odmianie. Tak charakteryzowata te poczgtki Bozena
Kowalska: ,Z nader rzadko spotykang w tym czasie rygorystycznie geometryczng koncepcig
malarstwa wszedt z koricem lat pie¢dziesiqtych w zycie artystyczne kraju Jerzy Katucki. Okoto
1960 1. zaczynajq zresziq w owym kierunku, podjetym przez seniora polskiego geometryzmu
zmierza¢ Adam Marczyriski, Maria Ewa tunkiewicz i Roman Owidzki” (Bozena Kowalska, Polska
awangarda malarska. Szanse i mity 1945-1980, s. 118).

Dziatalno$¢ pedagogiczna profesora Owidzkiego prowadzona w latach 1957-83 w ramach
Pracowni Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych na Wydziale Malarstwa warszawskie|
ASP byta kluczowa dla rozwoju sztuki abstrakeyjnej w Polsce w drugiej pofowie XX w. Jako artysta

i pedagog, Owidzki wypracowat oryginalng postawe malarskq opartq na dziataniach w obszarze
formy i faktury. Poczgtek dojrzatego etapu twérczosci Romana Owidzkiego przypadt na przetom
lat 50. 1 60. Odszedf wéwczas definitywnie od jezyka sztuki figuratywnej na rzecz kompozycii

o charakterze abstrakcyjnym. Z czasem artysta skupif sie wylqcznie na rozwazaniach nad formg

i wprowadzit redukcje koloru, ograniczajqc palete barwng do odcieni ugrowych i ciemnych

brgzéw.

W potowie lat 50. XX wieku tworzyt dwuwymiarowe kompozycje na pfétnie skonstruowane ze
swobodnych, najczesciej owalnych form obrysowanych grubym konturem — juz w pracach z tego
okresu widoczne sq przewodnie tendencije obecne w pézniejszych, reliefowych realizacjach.

Z czasem wzbogacit fakiure swoich obrazéw, wprowadzajge nowe materiaty pozwalajgee

na oderwanie sie kompozyciji od ptaskie] powierzchni ptéta — folie metalowq, impregnowany
papier i mase plastyczng. Tworzyt reliefy formowane na rézne sposoby ~ w pracach z lat 60. do
czesto stosowanych przez niego zabiegdw stylistycznych nalezato umieszczanie abstrakeyjnych
form o chropowatej fakturze zblizonej do tynku na powierzchni pokrytej zaprawg w odcieniu
ciemnej umbry. Elementem charakterystycznym byty linearne, uko$ne i krzyzujqce sie zlobienia,
kiérymi pokrywat najczesciej pstkoliste, skomponowane wertykalnie formy. Wkrétce chropowate
struktury ewoluowaty w kierunku ksztattéw o wygtadzonych powierzchniach i konturach, a linie
rzezbione w plastycznej masie nabraly cech tréjwymiarowych przypominajgeych zebrowanie.
Powstat wowczas szereg wysmakowanych kolorystycznie abstrakeji ukazujgeych totemiczne
figury i obte geometryczne ksztatty, kiérych zrédet dopatrywad sie mozna w kubizmie czy
ekspresjonizmie. Realizacje z lat 70. - okresu, gdy powsiata prezentowana przez nas praca - sq
reprezentatywne dla okresu twérczoéci malarza zwigzanego z dziataniami strukturalnymi. Obrazy
wykonywane z takich tworzyw jak papier, blacha miedziana, czy piyty powlekane ptétnem sq
juz niemal catkowicie monochromatyczne — dostrzegalne sq jedynie niewielkie niuanse w ramach
poszczegdlnych odcieni, a ich przestrzenna konstrukeja sytuuje te kompozycije na pograniczu
obrazéw i obiektow rzezbiarskich. Reliefy Romana Owidzkiego stanowiq zaawansowang forme
poszukiwan artystycznych zredukowang do minimum — w pracach z lat 70. pobrzmiewaijq

echa koncepcii unizmu. Bez waipienia stanowig ewenement na polu dokonan polskich artystow
eksperymentujqcych w obrebie podobnych srodkéw wyrazu. Ich oryginalnos¢ i perfekeja kryje
sie w wewnefrznych napieciach i kierunkach, rozwigzaniach fakturowych, geometrycznych

i organicznych ksztattach niezakléconych przez demagogiczne, malarskie sztuczki.
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MIKOtAJ KOCHANOWSKI
(1916 - 1987)

“Relief ztoty”, 1971 r.

relief, akryl/plyta pilsniowa, 200 x 70 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: “RELIEF ZtOTY” | TECHN.
MIESZANA | 200 x 70 cm | 1971 r. | MIKOtAJ KOCHANOWSKI | KRAKOW
| [odres artysty]’

na odwrociu wskazdwka montazowa

estymacja: 18 000 - 30 000 PLN t

4200 - 7 000 EUR

LITERATURA:

- Mikofaj Kochanowski (1916-1987). Album twérczosci, red. Anna Baranowa,
Dariusz Mielczarek, Maciej Jakubowski, Karolina Barkowska, Paulina Jozefczyk,
Karolina Jarméz, Krakéw 2017 s. 40 {il.)

Najlepszy okres rozwoju twérczego u Mikofaja Kochanowskiego przypada na czas od pofowy
lat 60. do korica lat 70. W ciqgu tego kilkunastoletniego okresu da sie wyrézni¢ krétsze fazy
twérczosci, z kiérych kazda ma swojq dominante. Pierwszy etap zamyka wystawa z 1967

w Galerii Krzysztofory. Wystawiane tam prace utrzymane byly w duchu surrealistycznej abstrakcii.
Nawigzywaty takze do malarstwa materii i asamblazu. Prezentowany ,Relief ztoty” pochodzi
natomiast z drugiego okresu twérczosci, kiéry konstytuuje wystawa w siedzibie Grupy Krakowskiej
2 1971, na kiérej mozna byto zaobserwowad istoing zmiane stylistyki Kochanowskiego. Nastréj
jego sziuki staje sie bardziej strukturalistyczny, zmierzajqey w kierunku geometrycznym. Artysta
pracowat réwnoczesnie nad cyklem biatych obrazéw oraz kompozycjami barwnymi, w kiérych
znaczenie odgrywata znivansowana kolorystyka. Kompozycie z tego okresu to gféwnie prace
o charakterze reliefowym z wykorzysianiem materiatéw przemysfowych, kiére uzyte zostaty

w sposéb na tyle wyrafinowany i przemyslany, ze ich charakter staje sie zauwazalny dopiero
przy uwaznym przypatrzeniu sie. Na pierwszy rzut oka spostrzec mozna jedynie atrakeying,
zdyscyplinowang gre elementéw geometrycznych o szlachetnym wyrazie. W reliefach
Kochanowskiego uwage zwraca architektonicznos¢ kompozyciji, idealne uporzadkowanie form
i precyzyjne wywazenie ukladu. Réwnoczesnie nie da sie nie zauwazy¢ precyzji wykonania:
W jego obecnych obrazach zwraca uwage nacisk, jaki kiadzie na architekionike kompozycji,
na porzqdek logicznych ukladéw formalnych. Na idealne wywazenie uktadu. Cechuje go

przy tym wielka starannos¢, cheiotoby sie powiedzied — ‘czystos¢’ rzemiosfa i czystosé roboty,
pewna jednorodno$¢ kompozyciji’ (Maciej Gutowski, Zbigniew Diubak i Mikofaj Kochanowski
w Krzysztoforach, ,Dziennik Polski”, nr 18, 22-23.01.1967,s. 7).
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LESZEK OPRZADEK
(ur. 1964)

“B-B”, 2018 r.

akryl, relief/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'LESZEK OPRZADEK | B-B 2018’

estymacja: 8 000 - 10 000 PLN
1900 - 2 400 EUR

JTworzenie jest cechg natury i nie wyréznia czfowieka
sposréd innych istot. Spiew, taniec, wrazliwosé

na kolor, budowanie skomplikowanych struktur
przestrzennych — tym zajmujqg sie nawet owady.
Czy czgsteczkami, kiéra stworzyty we wnetrzu

ziemi diament, kierowat jaki§ imperatyw? Cztowiek
znalazt wiele naukowych odpowiedzi na podobne
pytania kosztem ogromnych zniszczen na swojej
drodze. Usprawiedliwieniem tych dziatan moze by¢
tworzenie piekna i praca, kiora z tych diamentow
wydobywa ich naturalny blask”.

- LESZEK OPRZADEK

Leszek Oprzqdek stale poszerza jezyk swojej wypowiedzi artystyczne|. Konsekwentnie

siega po nowe materialy i opracowuije nieznane formy: ,Potrafi fgczyé w swojej twérczosci
nowoczesno$¢ z tradycyjnosciq. | przy ekstremalnym zréznicowaniu wizualnej formy swoich prac
w kolejnych fazach ich powstawania zawsze zostaje sobgq, tq samq indywidualnosciq artystyczng”
(Bozena Kowalska, , Straznik Tajemnic”, wstep do katalogu: Leszek Oprzqdek. Czarne mysli,
Galeria Artemis, Krakéw 2016, s. nlb). Wszechstronne wyksztalcenie, zaréwno z dziedziny rzezby,
jak i malarstwa — obrona dyplomu kolejno w 1988 oraz 1991 (oba z wyréznieniem) — pozwalajg

mu umiejetnie korzysta¢ z potencjatu plaskiego ptéina oraz mozliwosci przestrzennych rzezby.

Problem, jakiemu artysta po$wieca sig juz od czaséw studenckich, to kwestia wspdtgrania wnetrza

i zewnetrza. Oprzqdek trakiuje przestrzeh wewnetrzng swoich obiekiéw jako niedostepng
tajemnice. Dobrze obrazujq to wczesne, ceramiczne prace artysty, kiére przypominaty nafozone
na siebie azurowe struktury w taki sposéb, aby forma wewnetrzna widoczna byta przez otwory
formy zewnetrzne|. ,B-B" to ascetyczna kompozycja, w kiérej przestrzenno$é buduje przyklejony
do ptétna sznurek, pociety na mniejsze kawatki i pomalowany biatq farbg. Praca moze zaskakiwag
oszczednosciq formy, jednak warto zaznaczy¢, ze dla artysty to nie forma, a przekaz miat
najwieksze znaczenie: ,\W sferze treci ujawnia sie to w niemoznosci dostrzezenia i uswiadomienia

sobie tego, co ukryte, fajemnicy pojete] asocjacyjnie i symbolicznie” (Bozena Kowalska, op. cit.).
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TAMARA BERDOWSKA
(ur. 1962)

Z cyklu “Wir”, 2018 r.

olej/ptéino, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Wir" olej

"Tamara | Berdowska | 2018 z cyklu

estymacja: 10 000 - 15 000 PLN
2 400 - 3 600 EUR

,Geometria jest w mojej twérczosci metodg
obrazowania idei, czesto pierwszym impulsem

i sposobem porzgdkowania. W nastepnym etapie
powstawania obrazu geometria staje sie ukrytym
ryfmem. Zawsze jednak jest $rodkiem a nie celem”.

- TAMARA BERDOWSKA

Tamara Berdowska nalezata do kregu artystéw, dla kiérych geometria wigzata sie bardziej

Z infuicjq niz z matematykqg. Moze dlatego malarstwo Berdowskiej zawiera w sobie tak bogaty
pierwiastek metafizyczny. Cho¢ jego obecnos¢ moze wydawaé sie paradoksalna w pracach

z kregu abstrakeji geometryczne, to nie da sie nie zauwazy¢ hipnotyzujqcej ezoteryki, ki¢ra skfania

do medytacji.

Podstawowym elementem budowania obrazu sq u Berdowskiej , mikrocegietki”. Pod terminem
ukutym przez Bozene Kowalskg kryjq sie niewielkie pola barwne, nakladane warstwowo

i regulamie roztozone na catej powierzchni ptétna; nadajqce kompozyciji wrazenia ruchu, wibracii

i migotania. Porzqdkujq kompozycie, kiéra zaczyna hipnotyzowaé swoim koncentrycznym ukfadem.
Tworzq réwnomierny i dyskretny podziaf rysunkowy catej plaszczyzny. Réwnoczesnie jest to
pierwszy system geomelrii, kiéry mozna uchwyci¢ na obrazie. Drugim z tej struktury wydobytym,
czy jakby na nig natozonym, takze geometrycznym podziatem, tworzqeym wiasciwg kompozycie
obrazu jest uklad duzych form kwadratéw, linii prostych, tukéw, spirali, kiére odpowiedzialne

sq za widoczny na obrazie efekt wiru. Kompozycja wirowa, operujgca réwnoczesnie ruchem
dosrodkowym i odérodkowym, ma w sobie mocno zaakcentowang dynamike. Wzrok plynnie

przeslizguje sie po pléinie, kidre weigga w spiralnie ksztattowanq przestrzer.

Dla Berdowskiej niesamowicie istoing role odgrywaiq kolor i $wiatto. Zachwycajgce odczucie
pulsacii i migotania form w duzej mierze spowodowane jest stosowaniem w ,mikrocegietkach”
jednej barwy — gféwnie ukochanego przez artystke bfekitu o szerokim zréznicowaniu odcienia.
Swietlisiosc i kolorystyczng wszechstronnos¢ artystka uzyskuje poprzez czasochtonny proces
tworzenia pracy. Kompozycje powstajq przez natozenie na siebie duzej liczby kawatkow

folii, na ktérej powierzchni rysowane sq figury geometryczne. Artystka nierzadko posfuguje sie
diugoschngeymi farbami, a takze wielokrotie poprawia zarys dodatkowymi pociggnieciami

pedzla. Wszystko po to, aby osiqgnq¢ dopracowany efekt gtebi, nieskoriczonosci i uduchowienia.
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ALEKSANDRA WEJCHERT
(1921 - 1995)

Bez tytutu

technika wlasna,/plyta pilsniowa, Q0 x 30,5 cm
na odwrociu nalepka z napisem ‘AW 122"

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN

1 900 - 2 Q00 EUR

O

Aleksandra Weijchert byta artystkg, kiéra $miato podejmowata sie nietypowych wyzwan
artystycznych. Plynnie poruszata sie w obrebie malarstwa i rzezby, zacierajge granice miedzy
nimi lub wrecz przeciwnie - akcentujqe cechy charakterystyczne danej techniki. Zaowocowato
to niezwykle wszechstronnym dorobkiem artystki. W dziedzinie rzezby tworzyta zaréwno
monumentalne realizacje w przestrzeni publicznej, jok i kameralne obiekty o organicznych,
wywiedzionych z natury formach. Na pograniczu malarstwa i rzezby powstawaty réwniez
mozaikowe reliefy, kiérych przestrzennoé¢ artystka budowata poprzez rytmicznie rozlokowane
elementy wypukfe — gfownie drewniane walce. Jej poszukiwania na polu malarstwa ewoluowaty
od grafiki warsztatowej przez malarstwo sztalugowe, na wspomnianych juz reliefach korczqc.
Trudno jq zaklasyfikowa¢ do konkretnego kierunku w sztuce: ,Nie jest fatwe umieszczenie
Aleksandry Weijchert na wspétczesnej scenie artystyczne. Jest oczywiscie abstrakcjonistkg, to
jasne. Ale wydaie sie nawiqzywa¢ do réznych nurtéw abstrakeji, bez przywigzywania sie do
zadnego. | tak, interesuje sie strukturami abstrakcji formalnej (struktury reliefowe), nie bedqc

$ciéle konstruktywistkq. Jej dziefa wywotujq silne wrazenie ruchu, jednak nie jest ona sensu stricte
artystkq kinetyczng (chociaz jej ostatnie prace idg w tym kierunku). Ma pewne punkty wspélne

z malarstwem ‘Op’ poprzez uzycie barwnych pasm tonalnych. Jednak faktura ma dla niej takie
samo znaczenie co kolor. W istocie, jednym z aspektéw szczegélnych dla jej tworczosci, jest jef
sposdb uzycia kontrastujgcych ze sobq faktur powierzchni. Innym aspektem, by¢ moze najbardziej
charakferystycznym, jest silne wrazenie rytmu, kiére wyzwalane jest w wigkszosci jej dziet” (Cyril
Barrett, wstep do katalogu indywidualnej wystawy Alexandry Weijchert w Galerie Lambert, Paryz
1968).

Malarstwo artystki to w duzej mierze zywy i jednolity kolor, ktéry potegowat moc obrazu.

Jak wypowiadata sie artystka: ,Kolor jest dla mnie bardzo wazny. Kiedy mam juz jasng wizje
ksztattu, dopiero wedy zaczynam mysle¢, jakie materiaty bedq odpowiednie do powotania do
zycia w niezaktéconym ksztalcie tego, co juz sobie wyobrazitam. Z tego wynika réznorodno$é

materiatéw, kidrych uzywam”.
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TOMASZ CIECIERSKI
(ur. 1945)

“Ogréd nostalgiczny”, 1988 r.

olej/ptéino, 155 x 230 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘T. Ciecierski 88"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'"TOMEK Ciecierski | “Ogréd nostalgiczny” | oil /canvas 1988

estymacja: 120 000 - 140 000 PLN t
28100 - 32 800 EUR

WYSTAWIANY:
- "Polish Realifies. New Art from Poland”, Third Eye Centre, Glasgow, 1988

LITERATURA:
- Polish Redlities. New Art from Poland, katalog wystawy, Third Eye Centre,
Glasgow, Muzeum Sztuki, tédz 1988, s. 32 (il.)






REJESTRY PAMIECI

TOMASZ CIECIERSKI

,Rzeczywistoé¢, kiéra mnie interesuje, znajduje sie

na granicy mozliwosci okreslenia. Stqd obrazy moje
balansujg na pograniczu $wiata rzeczywistego
(przedstawiajgcego) i nierealnego (emocjonalnego).
Fascynuje mnie mozliwo$¢ poruszania pojedynczymi
figurami, catymi ich grupami, drobnymi wydarzeniami
i scenkami. Mozliwosé¢ przerzucania z miejsca

na miejsce, przekreslania i zamazywania, nadajgca
im inny sens i nastréj przez zmiane kontekstu
pozwala mi czasami zatrzymadé moment na granicy
rzeczywistodci i fikcji”.

- TOMASZ CIECIERSKI

Tomasz Ciecierski jest artysfq, kiéry od pofowy lat 70. w znaczqcey sposéb przyczynit sie do
rozwoju wspélczesnej polskiej sztuki. Poczgtkowo tworzyt wielkoformatowe obrazy, w kiérych biel
tta kontrastowata z licznym zbiorem sylwetek i ksztattéw przypominajgcych nerwowo kreslone
formy ze szkicownika. ,Ogréd nostalgiczny”, kiéry powstat w nastepnej dekadzie, jest przykiadem
kolejnego efapu, kiedy wielki ekran pféma nie stanowit juz dostfownej jednosci, a skfadat sie

z matych, prostokgtnych obrazéw, osobno oprawionych, tworzqcych jedng kompozycje — czesto
skupionych wokét wigkszego, centralnego ptétna. Ryszard Stanistawski pisat:

,Przywolujg one co$ takze jokby znanego juz

z innych rejestrow pamieci - z filmu, barwne;
fotografii, kartki pocztowej. Widok morza, jaki na tej
pamieci sie odcisngt, odwotuje sie do wspdlnoty
marzen, wymiennosci tesknot do $wiata przestrzeni

i wiecznej pogody”.

- RYSZARD STANIStAWSKI, WSTEP DO KATALOGU WYSTAWY ,TOMASZ CIECIERSKI.
MALARSTWO | RYSUNEK", MUZEUM SZTUKI W tODZI, tODZ 1990, s. nlb.

Pomniejsze prostokaty, kiére okalajq centrum ,Ogrodu nostalgicznego”, zdajq sie mie¢ charakter
zaréwno fragmentaryczny, jak i autonomiczny. Tak specyficzne budowanie obrazu to akt
rozkladania na czesci wiasnej historii, selekcja i przeistoczenie wewnetrznych wizji. Tym, co buduje,
zdaie sie gest, jokby psirykniecie palcem, przekreslenie, zamazanie, pétobrét linii czy obrazu
postaci. Forma pokonuje faze koniecznego ruchu w takcuchowej reakeji, pozostawiajge po sobie
wylqcznie $lad. Ciecierski zaczyna od nowa, rozmywaijgc cafoéé w serii impulséw i emocjonalnych
gestow. Niekidre znaki dajq sie rozpozna, inne artysta porzucit w potowie tworzenia, szybko
przechodzqc dalej. Wielokrotnos¢ modutéw to kontynuacia ciggle obecnego rozkiadania

na czescl, ponownie scalonych wspdlnymi ramami gry.

,Ogréd nostalgiczny” byt prezentowany na wystawie , Polish Realties. New Art from Poland”,
zorganizowanej w Glasgow we wspdtpracy z Muzeum Sztuki w todzi. Prace Tomasza
Ciecierskiego zaprezentowano wraz z dzietami innych wybitnych twércéw jego pokolenia, miedzy
innymi Andrzeja Szewczyka, Marka Chlandy i Mirostawa Batki. Wystawa prezentowana byta

w szeéciu galeriach w Glasgow i towarzyszyta jej angielskojezyczna publikacjo.
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LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

Bez tytuty, 1995 r.

olej/pténo, 190,5 x 130 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: ‘L. Tarasewicz 1995

estymacja: 70 000 - 100 000 PLN T
16 400 - 23 400 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
- Jola Gola, Leon Tarasewicz, Warszawa 2007, s. 289 {il.)






GRANICE MALARSTWA
— GRANICE GALERII

"Przyglqdajqc sie tworczosci Leona Tarasewicza widzimy, jak jego sztuka, opierajqc sie
na tradycyjnym rozumieniu malarstwa, zdecydowanie i konsekwentnie przekracza granice tej

dyscypliny artystyczne.

Zaczng od daty granicznej, czyli od dnia 26 lutego 1985 roku, kiedy to odbyt sie pierwszy
wernisaz. Artysta zaprezentowat wéwczas serig obrazédw, malowanych na papierze. Jeden z nich,
z motywem zaoranego pola, catkowicie wypefnit jednq ze $cian galerii, o wymiarach 400 x 700
cm i zdominowat uktad wystawy. Juz wiedy wydawato sig, ze malarstwo Tarasewicza wymyka sie

poza ramy obrazu i prébuje ogarngé przestrzen.

Nastepne wystawy okazaly sie jeszcze bardziej transgresyjne. | tak, w 1993 roku, powstata
realizacja malarska, w ktérej poziome, czarno-biate, z domieszkq brqzu i ugru, pasy wiargnety

na wszystkie $ciany pomieszczenia, powodujge wrazenie, ze znalezlismy sie wewngtrz obrazu.

Cztery lata pdzniej, w dwéch kameralnych salach galerii, artysta stworzyt zwezajqcy sie
12-metrowy korytarz, o $cianach malowanych w pionowe zielono-zétte pasy z domieszkg

czerwieni. Pulsujgce kolorem $ciany znowu pochtaniaty widzéw.

W przestrzennej realizacji z 2001 roku malarz uzyt desek oraz tynku strukturalnego w taki sposéb,
ze pomniejszyt dwa sgsiadujgee ze sobg pomieszczenia konstrukcjami przypominajgeymi szalunek
z wyciekajgeymi spomiedzy desek struzkami zieleni, czerwieni, bfekitu i zéfci. Znéw zostalismy

witoczeni w obraz, w jego strukiure i materie.

7 kolei w 2005 roku powstata realizacja malarska z uzyciem luster oraz monumentalnych
filaréw, malowanych w réwnomieme pasy bfekity, czerwieni i zéfci. Sciany konstrukeji celowo
pomniejszaly rozmiar sali, za$ lustra otwieraty iluzyjny, zwielokrotiony obraz. Znowu znalezlismy

sie w malarstwie, tym razem z przestrzeniq bezgraniczng.

W roku 2008 Tarasewicz wykonat monumentalng realizacje malarskg, anekivjge duzy wirydarz
Centrum Kultury o powierzchni 600 m2. Zétta lawa wypetnita ubytki na powierzchni dawnego
klasztornego dziedzifca i natychmiast miejsce to stafo sie transmisjq pomiedzy malarstwem

a historyczng duchowosciq.

Malarstwo Tarasewicza wpisuje sie w ciqg historyczny rozwoiju sztuki, kiéry wiedzie od
konstruktywizmu i unizmu, poprzez koloryzm i abstrakcje, do najbardziej aktualnych poszukiwar.
Artysta w swojej niezwyklej aktywnosci tworczej, zawierajqcej sie w dziesigtkach zrealizowanych
wystaw, za kazdym razem przesuwa granice w obrebie wiasnej twérczosci. Jego dzieta byty
pokazywane w najwazniejszych galeriach i muzeach w kraju i na $wiecie. O sziuce leona
Tarasewicza pisafo wielu wybitnych krytykéw i teoretykéw sztuki, powstaty filmy na temat jego
twérczosci oraz niezwykte wydawnictwa albumowe. Znana jest tez jego praca dydaktyczna

w warszawskiej Akademii Sziuk Pigknych - z prowadzonej przez niego pracowni wyszli artysci,
kiérzy odnoszg sukcesy, czesto o zasiegu miedzynarodowym. Tarasewicz jest laureatem wielu
prestizowych nagréd (m.in. Nagrody Nowosielskich, im. J. Cybisa, Paszportu Polityki, Gloria Artis).
Jest réwniez znany ze swej dziafalnosci spofecznej w srodowisku biatoruskim, z kiérym sie wyraznie

utozsamia. Jako hodowca gofebi i kur ozdobnych moze sig szczyci¢ duzymi osiggnieciami.

Jednak nade wszystko jest artystq, kiéry na nowo definivje pole szfuki. Dla niego jest ona procesem
naturalnym, wkraczajgeym w coraz to wigkszy obszar wiasnego poznania. Wszelkie eksperymenty
formalne, z uzyciem m.in. barwnych tynkéw strukturalnych, metalowych rusztowan, lightboxéw,

sq wynikiem przekraczania granic, bedgcych kolejnymi etapami w jego twérczosci zanurzonej

w terazniejszosci. W tym kontekscie, tak jak naskalne rysunki z czaséw prehistorycznych byty
atawistyczng potrzebq komunikowania sie z drugim czfowiekiem, tak naturalna wydaie sie ta

potrzeba artysty ciggfego poszukiwana i twérczego ryzyka”.

ANNA NAWROT, FRAGMENT WSTEPU DO KATALOGU WYSTAWY INDYWIDUALNEJ ,LEON
TARASEWICZ", GALERIA BIALA, LUBLIN 2013
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
(ur. 1961)

Bez tytutu, 2016 1.

olej/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘AR16’
opisany na odwrociu:

'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1131 | 11.2016" i na blejtramie: '120:120 cm’

estymacja: 18 000 - 25 000 PLN
£ 300 - 5900 EUR

Wiem, ze Sztuka jest zjawiskiem tak pojemnym

i nieskonczenie wielkim, ze jest w Niej miejsce

na wszelkie przejawy wyrazania swojego stosunku
do $wiata. | nadal jest tu miejsce na malowanie,
niezaleznie od panujgcych méd i frendow.
Swiadomie nie pisze o obrazach. Nie naleze

do artystéw zobowigzanych do komentarza
odautorskiego. Obrazy niech broniq sie same”.

— ALEKSANDER ROSZKOWSK]






warsztatem powstato malarstwo ponadczasowe, wynikajgce z wielkie mifosci do malowania,

potrzeby wyrazenia emocii i zachwytu nad Zyciem.

W twérczosci Roszkowskiego zaznacza sie ciggla potrzeba pogtebionej analizy nurtujgcego go
w danej chwili problemu formalnego. Konsekwentnie dqzy do rozwigzania, czemu towarzyszy
takze potrzeba refleksji. Trudno zaklasyfikowaé prace Roszkowskiego do konkretnego kierunku

w sztuce. Jego twérczo$é syntetyzuje w sobie, pozomie sprzeczne, dwa bieguny sztuki
niefiguratywnej. Obrazy artysty sq zaréwno przykladem abstrakcji geometrycznej, koncentrujqce]
sie na prostych formach, jak i abstrakeji organicznej korzystajgcej z rozwigzan malarstwa materi.
Tym, co wyréznia sztuke Roszkowskiego, jest niezwykle ekspresyjna metoda twércza oraz
nieoczywista, niepowtarzalna kolorystyka, osiggana w wyniku naktadania kolejnych warstw farby.
To wnikliwo$¢ obserwacii natury koloru i $wiatfa oraz doskonaly warsztat sprawiajq, iz jest to

ponadczasowe malarstwo, wynikajqce z wielkiej mitosci do malowania.

Aleksander Roszkowski studiowat na warszawskiej Akademii Sziuk Pieknych pod czujnym

okiem klasykéw polskiej sztuki wspdtczesnei: Jacka Siennickiego — mistrza emocjonalnego
koloryzmu polskiej sztuki materii oraz preferujgcego monochromatyczng palete barw Zbigniewa
Gostomskiego, kidrego ascetyczne podejécie do ptéina oparte byto na , unistycznej” koncepcji
obrazu Wiadystawa Strzeminskiego. Dzigki tak szerokiemu spectrum technik i sposobéw
wypowiedzi artystycznej sztuka Roszkowskiego jest idealnie wywazona pomiedzy chtodem
abstrakeji geometrycznej a emocjonalnym podejéciem wyrazajgcym sie w sziuce materii.
Roszkowski tqczy ze sobg dwa $wiaty. Naijpierw korzysta z wyrafinowanej abstrakeii
geometrycznej, podirzymujqc stonowang kolorystyke i chetnie siegajgc po motyw okregu, spirali
lub zmultiplikowanych kwadratéw, kiére stawia w kompozycyjnym centrum pracy. W kolejnym
etapie, wykonujqc delikatne ruchy pedzlem zanurzonym w gestej farbie olejnej, naklada

na obraz sie¢ grubych, naktadajqcych sie na siebie i gesto rozmieszczonych linii. Powierzchnia
ptétna przypomina misterny, tkacki splot, sktadaiq sie na niq drobne linie farby olejne. Powstaje
skomplikowany relief, kiérego struktura nawigzuje do roslinnych pngczy lub pajeczych sieci. Owa
skomplikowana siatka zdaje sie sugerowag, ze obrazy wyrastajq z zachwytu organicznymi formami
i przyrodq. Jak przyznaje sam artysta, jego twérczoéé w istocie jest pochodng obserwacii pejzazu

i rzeczywistosci, w kidrej przyszio mu zy¢.

Dzieki swemu przywigzaniu do malarskiej materii Roszkowski nieustannie eksperymentuje

z materiatami, bazujgeymi na naturalnych komponentach takich jok damara, wosk, mastyks,
guma arabska, terpentyna balsamiczna, olej Iniany. Wykonane samodzielnie farby i narzedzia
pozwalajg budowanym przezen strukiurom zbliza¢ sie do tréjwymiarowych rzezbiarskich faktur,

przypominajqcych wypukle reliefy.

Prezentowane prace Roszkowskiego nalezg do péznego etapu twérczosci, sprecyzowany,

dominujgcy motyw geometryczny zanika i zostaje zastgpiony rozproszonym gradientem. Artysta

skupia sie na poszukiwaniu niuanséw kolorystycznych, stawiajgc barwe w centrum swoich

zainteresowan. Nie bez znaczenia jest réwniez kompozycija, kiéra pomimo ekspresyjnosci samego
procesu nakladania farby pozostaje doktadnie przemyslanym i konfrolowanym komponentem
artystycznego warsztatu. Dzieto Roszkowskiego $wiadczy o perfekeyjnym warsztacie, a takze

o wierze w medium malarstwa.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
(ur. 1961)

Bez tytutu, 2016 1.

olej/ptétno, 190 x 190 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘AR 16’
opisany na odwrociu: ‘ALKSANDER | ROSZKOWSKI | 1140 | 2016’

estymacja: 35 000 - 50 000 PLN
8200-1 O EUI

,| robi mi sie smutno! Smutno mi i teskno za catym
tym pracownianym rzemiostem, zapachem farb

i oleju Inianego, za rozpuszczang w terpentynie
damarg i woskiem pszczelim. Smutno, ze moge

by¢ obojetny na zmiany $wiatla w ciggu dnia. |...)

Ze koniec z tym szukaniem, fropieniem niebanalnych
form piekna, zestawien koloréw i form malarskich...
Smutno, ze kategoria piekna w szfuce juz przemineta
i wydano na nig wyrok $mierci”.

— ALEKSANDER ROSZKOWSKI






o4

TOMASZ TATARCZYK
(1947 - 2010)

“Oddziat”, 1985 r.

akryl/ptétno, 120 x 170 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"TOMASZ TATARCZYK 1985 | “ODDZIAL"

na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja: 160 000 - 200 000 PLN
37 400 - 46 800 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Szwecja

WYSTAWIANY:
- "Tomasz Tatarczyk”, Galleri Lang, Malms, 1986

Tomasz Tatarczyk w poczgtkowe fazie twérczosci realizowat prace z pogranicza malarstwa

i dziatan przestrzennych. Szybko wypracowat jednak charakierystyczng formute malarstwa, kiéra
towarzyszyta mu do korica twérczej drogi. Zainteresowanie przedmiotem pozostato jednak
wyznacznikiem jego twérczosci jeszcze przez pewien czas. Najpetniej wyrazito sie w cyklach
obrazéw przedstawiajqeych pity i motyw stosu gatezi. Na fle wspétczesnego malarstwa figura-
tywnego twérczos¢ Tatarczyka jawi sig jako zjawisko odrebne i szczegdlne. Przede wszystkim

w okresie dojrzate] twérczosci nigdy nie odrzucif malarstwa sztalugowego jako podstawowego

$rodka wypowiedzi artystyczne|.
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Tomasz Tatarczyk w trakcie pleneru malarskiego w Vellano, 2008, fot. Jerzy Woiciechowski

Kompozycie artysty z lat 80. organizuje czesfo jeden prozaiczny motyw, jedna forma, czesto
wielokrotnie powtérzona, ale pozostajgca zwornikiem catosci - nie tylko malarskiej, ale réwniez
znaczeniowej. Pity pojawiajq sie w pracach Tatarczyka niejednokrotnie — czesto w pracach na-
wigzujqeych do tematyki religijne] - jako narzedzie meki Paniskiej (, Corpus delicti” 1985, ,Czarny
kizyz" 1985/806), innym razem jako znak grzechu (rézne warianty ,Dziesig¢...”), kiedy indziej jako
znak zakazu (,Przejécia nie ma”, 1985) czy zartobliwy symbol (,Cztery zakonnice”). Znamienna
jest takze tonacja barwna plécien artysty: powsciggliwa, z reguty zbudowana na napigciach
pomiedzy jasnosciq i ciemnosciq. Wezesne obrazy oparte sq na zasadzie kontrastu $wiatta i cienia

— ziemiste tonacje gdzieniegdzie przecina blysk $wiatta.

Tatarczyk przez krytykéw uwazany jest za wnikliwego analityka jednej barwy — malarza, kiéry
osiagnat perfekcje w operowaniu réznymi tonami czemni. Jarostaw Mikotajewski pisat: ,Tomasz
Tatarczyk jest autorytetem w doniosfej dziedzinie czerni. Jest jej znawcq i analitykiem, badaczem
wrazliwym na czysto$é tonu, tropicielem rzetelnych efektéw wydestylowanych z jej potyczek

ze $wiatfem. Podobno Eskimosi posfugujq sie wielkg, niepojetq dla nas réznorodnosciq stéw

na okreslanie bieli, kiéra jawi sie im wielobarwna na ksztalt pawiego ogona. Dla nich, zyjgcych
wéréd éniegu, to terminologiczne bogactwo jest sprawq tozsamosci i podstawowej wiadzy jej na-
zywania. Wszak na biel naktadajq sie narodziny i $mieré, pragnienie i melancholia, karnawat i post,
dziecifistwo i staro$¢. Jaka zas$ jest owa fozsamos¢, kiéra domaga sie tak czarmmego wyrazu? Tak
niewyobrazalnie czarna, bezbrzezna, tak przyrodzona jak biel dla Eskimoséw? A jesli tak, to czy jej
treéci zbiezne sq z powszechnym pojmowaniem? Jaki jej gatunek, jaki ciezar? Pytania o czerd joko
materig tozsamosci artysty nabiorg wagi, jezeli przypomnimy sobie trzynastowiecznych mistrzéw
$wietych przedstawien. W pozornie niezmiennym, a przeciez obdarzonym intensywnosciq zfota tle
odbijat sie wcigz ten sam majestat, niewzruszona harmonia wszechéwiata poddana prébie wyda-
rzenia. Jok gdyby nalezato bezustannie sprawdza¢, czy zwiastowanie, czy przytulenie przez matke
dziecka do policzka nie kruszy porzqdku kosmosu. Sqdze, ze i u Tatarczyka zachodzi fenomen
éwiczen z wiary, jakq jest wlasna tozsamos¢, testowanie jej wytrzymatosci na formy zycia $wiata.
lecz czym wreszcie jest owa religia, tozsamo$¢, czerd warszawsko-meémierskiego malarza? Otéz
nie wapie, ze znajdujq sie one poza sferq wystowionych idei, akiéw przynaleznosci, deklaracii
przywiqzan, krzepkich definicji wiary. Czerh stanowi dlan raczej substancje tozsamosci emocjonal-
nej, jest stanem najéciélej odpowiadajgcym wiasciwej mu potrzebie skupienia. Praca w czerni jest
bowiem dziataniem na samych kraricach modulacyjnych mozliwosci. Badacz czemi jest jak fizyk,
ulegajqey wzruszeniu i pasji tylko wobec takich napie¢, kiére umykajq powszechnej $wiadomosci.
Za intuicjq i rozpoznaniem czerni idzie precyzja — twércza odpowiedz na przeniknietq i odgad-
niong zfozono$¢ wlasnego skrawka egzystencji. Czem, a raczej czernie Tomasza Tatarczyka
wypetniajq wzgérza, pily, bramy, drogi: twory i przedmioty z orbit najmocniej zaplecionych wokét
podkazimierskiego zycia artysty. Formy najczescie], bo za kazdym wyijsciem do sieni, na ganek,

za kazdym spojrzeniem w okno, nakladajqce sie na jego indywidualng fakiure. Przefo twérca
udziela im swojego skupienia. Przeto dla wiasnego skupienia je pozyskuje: wielokrotnie, az stang
sie do korica zgtebionym i niezawodnym znakiem prywatnej religii. Osadzone w czerni, istniejq

i nie istniejq, sq tym, czym sq i réwnoczesnie sq wiasnym widmem. Zdumiewajqce, jok bezwiednie
stajq sie nagle symbolami, z nieprzewidywalng ztozonosciq swoich znaczen. A Tomasz2 Poznaje
$wiat i siebie samego tak dalece jak fo tylko jest mozliwe, i bezustannie stwarza na nowo. Robi
wiec wszystko, co da sie w zyciu uczynié. | to przy rzadkim juz dzisiaj widrze zapachu olejnej farby
i zmystowego miesa impastu, na duzych powierzchniach ptécien, w ostatecznym wyrazie niezwykle
jatrzqeych i pieknych” (Jarostaw Mikotajewski, Tomasz Tatarczyk, katalog wystawy w galerii Stara,
Lublin 1993, s. nlb.).
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1912 - 2007)

“Konie”, 1981 r.

olej/ptétno, 80 x Q0 cm
sygnowany |.g.: 'E. Markowski’
datowany i opisany na krosnie: "KONIE - C.R.CH.3" 1981"

estymacja: 26 000 - 35 000 PIN T

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Belgia

,Fascynuje mnie prawie kazde rzeczywiste,

nowe odkrycie, ale nuzq naboznie celebrowane
mutacje i wyczynowo$¢ bylejakosci. Szkoda chyba
ograniczad¢ sztuke, kiéra w dotychczasowych
naszych dziejoch odegrafa przeciez kolosalng role,
do jakiej$ formy paraintelekiualnej fechtanki”.

- EUGENIUSZ MARKOWSKI






ART BRUT

,Mysle, ze sztuka, moze nawet w wiekszym stopniu
niz nauka jest w stanie wprowadzi¢ cztowieka

do najgtebszych pokiadow swiadomosci.

Jest nie tylko $wiadkiem zycia i myslenia, ale
motorem napedowym naszego emocjonalnego

i intelektualnego rozwoju”.

- EUGENIUSZ MARKOWSKI

Bohaterem obrazéw Eugeniusza Markowskiego najczesciej jest posta¢ poddana presji

emocji i atawistycznych pragnien, zdeformowana, na polty $mieszna, na poly tragiczna.

Jak pisat Jerzy Zanozirski: ,Bedge rasowym malarzem, obdarzonym wybitng wrazliwoscig

na kolor i materie malarskg, a przy tym programowym antyestetq, [Eugeniusz Markowski] umie
uwypukli¢ podejmowane przez siebie oskarzycielskie tresci gamq kolorystyczng i specyficznym,
gruboziarnistym sposobem malowania, przypominajgeym fakturg stary, zniszczony przez czas tynk.
W sposobie deformacii i w érodkach malarskich zbliza sie czesto do ‘art brut, czyli ‘sztuki surowe;,
kiérej twéreq i najwybitniejszym przedstawicielem jest malarz francuski Jean Dubuffet” (Jerzy

Zanozinski, Wspéfczesne malarstwo polskie, Warszawa 1974, s. 78).

Krytyczno-ironiczna postawa Markowskiego zdeterminowata niemal calq jego twérczosé.
Okreglita jego stosunek zaréwno do przesziosci, jak i do terazniejszosci czy przysztosci. Prawie
zawsze jest to ostra diagnoza rzeczywistosci, w mysl tego, ze — jak méwit artysta - zawsze
najbardziej ciekawit go cztowiek ze swoimi odwiecznymi stabosciami. Jak powiedziat: ,Mnie
osobiscie interesuje przede wszystkim groteskowy i wyrazny kontrast istniejqcy dzi$ miedzy coraz
zawrotnie] rosngcym rozwojem fechnologicznym a niezmiennosciq prymitywnych i elementarnych
ludzkich pasji i instynktéw”. W latach 70. drapiezng satyre przedstawien wzmocnita ostra
kolorystyka, kojarzona nierzadko z ekspresjonizmem niemieckim. Dynamike poteguje swoboda
w operowaniu pedzlem, kiéra przywodzi na my$l malarstwo spontaniczne czy wrecz instynktowne.
Autor zwieztym i uogdlnionym rysunkiem podkresla impet bohateréw przedstawionych

na pierwszym planie, co dodatkowo uwypukla niemal catkowita rezygnacja ze szczegétowego

przedstawienia plandw dalszych.

Biografie Markowskiego jako artysty naznacza pézny debiut. Cho¢ studiowat na krakowskiej
Akademii Sziuk Pieknych jeszcze przed woing, po klesce wrzesniowej opuscif kraj i wyjechaf do
Wihoch. Przez lata pracowat tam jako dziennikarz i dyplomata, a nastepnie przeniést sie do Kanady.
Podczas pobytu we Wioszech autor zwigzat sie z grupq Libera Associazione Arti Figurative, z kiérg
kilkakrotnie wystawiaf swoje prace. Tworzyt wéwcezas sporadycznie, gdyz niemal catkowicie
poswiecit sie stuzbie dyplomatycznej. Do Polski wrécit w 1955 i dopiero wiedy rozpoczat aktywng
dziatalnos¢ na polu sztuki. Zajmowat sie malarstwem, rysunkiem, scenografig, grafikg uzytkowq. Od

1969 pracowat jako pedagog na krakowskiej ASP.
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WtODZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

“W. Strzemiriski — rozbieranie czarnego kwadratu i czerwonego prostokgta”, 1990 r.

olej/ptéino, 240 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: “WHODEK PAWLAK | W. STRZEMINSKI
ROZBIERANIE CZARNEGO | KWADRATU | | CZERWONEGO PROSTOKATA |
240 x 100 | 1990’

estymacja: 85 000 - 120 000 PLN T
19 Q00 - 28 100 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja artysty
- Galeria Art NEW media, Warszawa

- kolekcja prywatna, todz

WYSTAWIANY:
- "Malewicz w Polsce”, Galeria Arsenat, Biatystok, 25.06-15.08.2004

LITERATURA:
- Wiodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, katalog wystawy, red. Agnieszka Szewczyk,
Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2005, nr poz. 190, s. 146 (il.)






Wihodzimierz Pawlak

Wihodzimierz Pawlak to jeden z najoryginalniejszych artystow polskiej sztuki wspotczesnej.
Nalezy do pierwszego pokolenia artystéw, kidre byto promowane za granicq i przetarfo polskiej
szfuce droge na Zachéd. Debiutowat jako cztonek Gruppy. W kontrascie do konceptualizmu lat
70., twérczo$é Pawlaka czesto inferpretowana byta jako nowa ekspresja. Tym, co nieustannie
podkreslajq krytycy, wiasciwe sztuce Pawlaka jest frakiowanie malarstwa jako $wiadectwa

osobistych doswiadczer i metode radzenia sobie z wiasng egzystencia.

,Polityka ich nie inferesuje. Interesuje ich zycie,

w ktérym sq zanurzeni”.

- ANDA ROTTENBERG

Styl artysty na przestrzeni lat okazaf sie niezwykle konsekwentny. Z jednej strony dziata

pod wptywem swoich indywidualnych do$wiadczen, z drugiej: zagadnien teoretycznych, kiérych
analiza wynika ze swoiste] potrzeby porzqdkowania wiedzy. Oba te aspekty sq nieustannie
obecne w réznym natezeniu. Dialog z mistrzami, Malewiczem i Strzeminiskim, rozpoczat sie

po okresie publicystycznym, w kiérym Pawlak bezposrednio odnosit sie do rzeczywistosci lat 80.
w Polsce. Dzigki dogfebnej analizie ,Tablic teoretycznych” Kazimierza Malewicza oraz unizmu
Wihadystawa Strzemirskiego, cztonek Gruppy przekonat sie, ze artysta moze okresli¢ swojq

postawe nie tylko przez sztuke, ale réwniez badania nad formq i strukturg.

Rozpoznawanie ,przestrzeni logiczne|” u Pawlaka nastepowato etapami: ,krok po kroku wycofuje
sie z fradycyinych koncepciji obrazu, odrzucam zdobnictwo, maluje najskromniej, najproscie|”
(Wiodzimierz Pawlak, Notatki posmiertne 1987-1989, 1-109 (40), [w:] Wiodzimierz Pawlak.
Tablice dydaktyczne, katalog wystawy, Pawilon SARP, Warszawa 1989). Nastepne byfo zgtebianie
suprematyzmu, a potem tekstéw teoretycznych Strzemiriskiego. Zaowocowato to powstaniem
pracy ,\W. Strzemifski. Notatki o sztuce rosyjskie|”. Obraz ten przybrat forme poetyckiego traktatu
o malarstwie, podzielonego na dziesie¢ kartek, stopniowo pokrywanych gestq materiq bieli.

W. Strzemifiski - rozbieranie czarmego kwadratu i czamego prostokgta”, obraz prezentowany
w niniejszym katalogu, jest kolejnym z tego cyklu. Byto to bezposrednie odniesienie do trzech
kwadratéw Malewicza i konstrukeji pfaskiej ,Konstrukcja ptaska (rozbicia czamego prostokgta)”
Strzemiriskiego z 1923. Kolejnym krokiem bylo opracowanie ,Alfabetu Strzemiriskiego”

i wielkoformatowego ptétna ,Malewicz — Malevich”, ktére odnosi sie do bfednego zapisu

nazwiska malarza, utrwalonego na Zachodzie.

Obrazy, ktére sq czesciq dialogu z przedwojennymi awangardzistami, pozwolity mu uzyska¢
pewnego rodzaju jedno$¢ poetyckiego przekazu, kiéra charakteryzuje catoksztalt jego twérczosci.
Jak napisat Janusz Zagrodzki, trafnie opisujqc relacje pomiedzy sztukq Pawlaka i jego odbiorcami:
L Artysta napieciem, subtelnosciq i bezposredniosciq rejestruje swoje odczucia i przekazuje je
odbiorcom. Jest to ten rodzaj oddziatywania, w kiérym widz zatrzymuje wzrok na szczegéle,
wigcza sie w strukiure obrazu, wspdtisiieje z nim, pozwala zawtadngé soba. [...) Celem byto
zawarcie w obrazie petni doznan, od duchowosci ku fizycznosci” Janusz Zagrodzki, Powazny

jok biel i czern, [w:] Wiodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, red. Agnieszka Szewczyk,

katalog wystawy, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2008, s. 26).
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WLtODZIMIERZ PAWLAK
(ur. 1957)

“lkona industrialna 3”7, 1991 r.

olej/ptétno, 135 x 115 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"WEODZIMIERZ PAWLAK | IKONA INDUSTRIALNA NR3 | 135 x 115 | 1991

estymacja: 50 000 - 65 000 PN ¥

11700 - 15 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja artysty

- Galeria Art NEW media, Warszawa
- kolekcja prywatna, todz

WYSTAWIANY:

- Wiodzimierz Pawlak. Pewnego razu w miescie X”, Galeria Art NEW media,

27006-31.07.2007

- "Wiodzimierz Pawlak. Rzezba intelektualna. Rzezby, obrazy, wiersze, muzyka”,

Galeria Grodzka BWA, Lublin, 26.02-21.03.1999
- "XIIl Aktuelle Kunstmarkt/Foire d'Art actuel /Contemporary Art Fair”,
Bruksela, 23-27.04.1993

- "Un-Vollkommen. Die Aktuelle Kunstszene in Polen”, Museum Bochum;

Kunstpeicher an der B 167, Friedersdorf, 13.03-25.04.1993, Shuk-und Bethaus,

Altangsow, 8.05-6.06.1993

LITERATURA:
- Patrycja Jastrzgbska, Wystawa W. Pawlaka "Pewnego razu w miescie X"
Wprowadzenie do bieli, "Obieg”, 17.07.2007

- Wiodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, katalog wystawy,

red. Agnieszka Szewczyk, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2005,

nrpoz. 222, 5. 153 (il.)

Problematyka bieli stata sie gléwnym zagadnieniem w twérczosci Whodzimierza
Pawlaka na poczqtku lat 90. Zrédet tej artystycznej fascynacii nalezy szukac we
wezesniejszych pracach powstatych na przetomie lat 80. i 90, serii ,Obrazéw
zamalowanych”, w ramach kiérej Pawlak zamalowywat wezesniej wykonane
kompozycie. Zainteresowanie bielq wywodzi sie z dziecigcego wspomnienia
artysty chodzenia po pokrytym biatym pyfem miynie w Korytowie. Jak pisze
Agnieszka Morawifska we wstepie do katalogu ,Wiodzimierz Pawlak Autoportret
w powidokach”: ,Niespefnione zamierzenie zamalowania swoich obrazéw
podczas obrony pracy dyplomowanej (1985) zrealizowat Pawlak kilka lat pozniej,
zamalowujqc na biafo kilka starych prac. Ten gest zniszczenia stuzyt stworzeniu,
nowemu zainteresowaniu artysty — bieli. Biel, kiérej wiasciwosci jako farby badat
(biel cynkowa, ofowiowa, tytanowa, sposoby jej nawarstwiania i zétkniecia)

ma metafizyczny charakter - jest poczqgtkiem, stanem wyjéciowym, jedynym
przekazywalnym praobrazem, zrédfem $wiatta i energii” (Agnieszka Morawiriska,
Witep, [w:] Wiodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, red. Agnieszka
Szewczyk, Warszawa 2008, s. 11).

W ramach , lkon industrialnych” Pawlak szeroko odwoluje sie do twérczosci
czotowych artystéw awangardy. Jak opisuje cykl Patrycja Jastrzebska w tekécie
towarzyszqcym wystawie malarza ,Pewnego razu w miesci X" w Galerii At NEW
Media w Warszawie: ,Prace Pawlaka sq bardzo silnie osadzone w kulturze, wiele

w nich cytatéw malarskich, szczegdlnie z mistrzéw artysty, a wiec z Malewicza

i Strzemiriskiego (cykle ‘Tablice dydaktyczne' i ‘Przestrzer logiczna obrazu’)

oraz innych odwotan, np. do duchowosci ikony. Mozemy ten wplyw zauwazyé

na przykfadzie kilku dziet malarskich zatytufowanych ‘lkony industrialne” powstatych
w latach 1990-91. Wpisujq sie one w cykl obrazéw o bieli, kiére artysta tworzyt

na poczgtku lat 90. Tytut prac znowu odsyta nas do religiinego malarstwa
wschodniochrzescijaskiego, jednakze w warstwie formalnej dla wprawnego oka
dos¢ jednoznacznie zauwazyé mozna takze odwotanie do bezprzedmiotowych
kompozycji Malewicza. Symetrycznie namalowane mate, czame kwadraty oraz

kota okala warstwa biatej, swobodnie nafozonej materii malarskiej. Czarne punkty sq
znakami, kiére uktadajq sie koncentryczne uktady” (Patrycja Jastrzebska, Wystawa W.
Pawlaka ,Pewnego razu w miescie X". Wprowadzenie do bieli, ,Obieg”, 17072007,
dostepny na: hitp://archiwum-obieg.u-jozdowski.pl/recenzie,/3005).
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI
(1929 - 1929)

"’Enigma Variations #6; 1971 .

akryl/ptétno, 172 x 190 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu na blejtramie:

"ENIGMA VARIATIONS" #6 | CLEVELAND, MARCZ 71 | E. MIECZKOWSKI'

estymacja: 50 000 - 80 000 PLN
11 700 - 18 700 EUR

,Zawsze czufem sie dobrze z formami
geometrycznymi. Uwazatem, ze sq ciekawym
obiektem, ktéry mozna przedstawia¢ w niezliczonej
ilosci wariacji, ponadto zawsze w jakié sposdb
wchodzq w dialog z historig sztuki. Jednak,
generalnie rzecz ujmujgc, nigdy nie myslatem

o obrazach dogmatycznie — czutem, ze nie chce
kule¢ w zadnym ze styléw. Za mojq twérczosciq
od zawsze stoi niestabngca mito$¢ do malarstwa

i wytwarzania sztuki”.

- ED MIECZKOWSKI
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

“Zwierzeta grozne nocq”, 1989 r.

akryl, tempera,/ptéino, 140 x 160 cm

sygnowany i datowany l.d.: ‘T.P. 89’

opisany na krosnie: 'TERESA PAGOWSKA 1989 140 X 160 [wykreglone] (SPOTKANIE)
ZWIERZETA GROZNE NOCA'

estymacja: 170 000 - 250 000 PLN
39 800 - 58 500 EUR

WYSTAWIANY:
- "Teresa Pagowska. Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006", Galeria aTak,
Warszawa, 5.09-29.11.2008

- "Teresa Pagowska - malarstwo”, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2003

LITERATURA:

-Joanna Stacewicz, Osobny teren pejzazu wewnetriznego. O Teresie Pagowskiej,
"Aspiracje”, zima 2008,/2009, s. 63 {il.)

- Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006, Galeria aTAK,
Warszawa 2008, kat. 62, 's. 75 (il.)

- Teresa Pagowska - malarstwo, katalog wystawy, Muzeum Narodowe, Poznar 2003,
s. 41 (il.); reprodukcja na pocztéwce

- Artystka i dzieci. Malarstwo Teresy Pagowskiej, Muzeum Narodowe i Poznariska
Galeria Nowa, recenzja wystawy, "Gtos Wielkopolski’, Dz. Nr 284, 6.12.2003 {il.)

- Teresa Pagowska, tekst: Maciej Gutowski, red. Bozena Grochala, Warszawa 19906,

s. 80 (il), poz. 8 (spis)









,Zwierzeta grozne nocq” to wyjgtkowy obraz w dorobku Teresy Pagowskiej. Nalezat do
ulubionych prac artystki, kiéra u progu dekady lat 90. upodobata sobie tematyke animalistyczna.
Jak pisata Joanna Stacewicz: ,Zachecone podobnym, wrazliwym spojrzeniem, zjawiaty sie na
ptétnach artystki takze zwierzeta — kolejny, ulubiony powdd jej obrazéw. Doskonale podpatrzone
w swych naturalnych pozach i zachowaniach, ukazywaly sie systematycznie w seriach
prawdziwych, a niekiedy tez bardzo wzruszajgeych opowiesci. Bohaterami Pagowskiej bywaty
czasem zwierzeta dzikie i niebezpieczne, jednak najczestszym gosciem jej obrazéw pozostawaty
domowe psy i koty. Sprowadzane uprzednio do roli rozdokazywanych towarzyszy nadmorskich
spaceréw lub niemych $wiadkéw kobiecego akiu, z czasem wywalczyly sobie pefng autonomie.
Prezqce swojq potezng indywidualno$é koty, czupurne, petne niezdarnego wdzieku psiaki, zastepy
zmarznietych ptakéw zza okna, a nawet przemykajqce chytkiem po pracowni myszy pojawily sie
nagle na obrazach Pagowskiej najczulszych, najbardziej celnych portretach. Maleriki, skulony na
rozmigotanej, o$niezonej gatezi, zielonooki ptaszek, peten charakteru Szczur czy rozbrykany Biaty
Myszon prezentowaly sie na swych niezwyklych konterfektach jok wielcy aktorzy w popisowych
rolach” {Joanna Stacewicz, ,Osobny teren pejzazu wewnetrznego. O Teresie Pagowskie|”,
,Aspiracje”, zima 2008-2009, s. 60).

Zdarzenia w obrazach Teresy Pagowskiej zawsze stanowiq $wiadectwo glebokiej analizy i
przezycia emocjonalnego. Przez swoje niedomkniecie, brak cudzystowu, umozliwiajg widzowi
wejécie z nimi w dialog i budowanie wiasnej narracii. Jej obrazy wolne sq od niezrozumiatej
symboliki, a historie w nich przedstawione maijq charakter anegdotyczny, opowiedziane sq
jezykiem poetyckiego skrétu. W 1994 roku pisata:

,Patrze, zeby widzie¢ i opowiedzied to w obrazie,
zafascynowana paradoksalnoiciq sztuki, tajemnicg
i osobistq logikg kazdego obrazu. Zachwycito

mnie okre$

enie jednego z przyjaciéf, ze sg w mym
malarstwie ‘fanaberyino$¢ i nieprzewidywalnose'
Alez tak! To cechy mitosci. A jesli mitosé to

ciggte szukanie, niedosyt, zaczynanie wcigz od
poczatku. Rodzaj zapominania jak to sie robi, po
to, by zostawi¢ wolny teren dla wyobrazni. A wiec
malarzowi potrzebne sg tajemne machinacie,
mimo ze tajemniczo$¢ skfada sie czesto ze spraw
prostych”,

- TERESA PAGOWSKA, [CYT. ZA]: MACIE) GUTOWSKI,
TERESA PAGOWSKA, WARSZAWA 1996, s. 7

W twérczosci Pagowskiej uderza nieprzecietna wrazliwo$é kolorystyczna. Cecha ta fgczyta
malarstwo auforki , Zwierzqt groznych nocq” z tradycjq kolorystyczng, kontynuowang przez grono
pedagogéw gdariskiej PWSSP, czyli w tzw. szkole sopockiej, gdzie pracowata w latach 1950-64.
Artystka wyszta jednak daleko poza kapizm, intensywnie poszukujqc nowych rozwigzar na polu
barwy. W ramach owych poszukiwar, jak pisze Stacewicz: , (... slonowane przestrzenie obrazéw
przeszywaly wiec raz po raz gwattowne akordy jaskrawego akrylu, wprawiajge kompozycie

w barwny, widowiskowy rezonans. Z takim rozegraniem kolorystyki stykamy sie w twérczosci
Pagowskiej wielokrotnie, jednak poczqwszy od schytku lat 70., kiedy to tendencie te reprezentowat
m.in. 'Kuglarz’, obserwowa¢ mozna takie jej wyrazne nasilanie sie. Przykladami tego sq powstate w
latach 80. prace: ‘Tancerka, ‘Zwierzeta grozne nocq’ oraz seria obrazéw, poswigconych tematyce
muzycznej, jak réwniez pézniejsze o dekade ‘A propos Krynolina’ czy 'Z miastem w tle’” (tamze,

5. 61).
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

“Schodzgca”, 1970 r.

olej/ptétno, 160 x 140 cm
sygnowany l.d.: 'TP’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'TERESA PAGOWSKA 1970 | 160 x 140 cm | Schodzgca | LA DESCENTE'

estymacja: 120 000 - 160 000 PLN t

28 100 - 37 400 EUR

WYSTAWIANY:

- "Teresa Pagowska. Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006", Galeria aTak,
Warszawa, 5.09-29.11.2008

- "Teresa Pagowska - malarstwo”, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 2003

- "Pagowska”, BWA Sopot, XXIV Festiwal Sztuk Plastycznych, 31.07-5.09.1971

LITERATURA:

- Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006, Galeria aTAK,
2008, kat. 31, s. 42 {il)

- Katarzyna Softan, Koniec z tq lekkq delikatnosciq, "Art & Business”, Nr 11 /21008,
s. 27 (il.)

- "Hit miesigca”, "Kaleidoscope”, listopad 2003 il.)

- "Pagowska”, BWA Sopot, XXIV Festiwal Sztuk Plastycznych, katalog wystawy,
Sopot 1971, nr poz. 23 (spis)

,Przedmiotem badan Pagowskiej sq psychiczne stany
kobiety, kobiety traktujqcej siebie i wiasng psychike
jako teren obserwaciji. Zdeformowane figury o
symbolicznie kobiecych cechach - czasem tylko z
czesciq stroju — to w obrazach Paggowskiej jej alter
ego, jej psychiczne autoportrety”.

- MONIKA MAtKOWSKA






Lata 60. i 70. Pagowska poswiecita w duzej czesci kobiecym akfom. Ekspresyjne, pulsujqce
formy uciekajg od opisowosci; gubig sie w niuansach cech fizycznych, jednoczesnie zaskakujge
precyzyinq projekciq szerokiej gamy doznan i uczu¢. Z czasem jej obrazy nabraty dosfownosci
w wyrazie, pewnej zamaszystosci. Do dojrzatych cykli nalezg ,Monochromaty” i, Figury
magiczne’, niepokojqce, rozedrgane sylwety stanowigce poruszajgce studium samotnosci

i rozterki. Kobiece akty byly, jok chciata sama Pagowska, jej wiasnymi , portretami psychicznymi”,

manifestacijq gleboko odczutych i najbardziej prywatnych stanéw emocjonalnych.

Artystyczne wybory zblizyty Paqgowskq do grona twércédw zwigzanych z nurtem nowej figuracii.

Za granicq kierunek ten ukonstytuowaf sie za sprawg wystawy ,New Images of Man”

w nowojorskim MoMA w 1959, kiérej kuratorem byt Peter Selz. ,Wydarzenia majgce wptyw

na zlozono$é¢ ludzkiej egzystencji w pofowie XX wieku wywotaly daleko gtebsze poczucie
osamotnienia i niepokoju. Obraz cztowieka, kiéry wylania sie z tych uczug, niekiedy pokazuje
godnos¢, czasem desperacie, zawsze zas objawia wyjatkowo$¢ jednostki w konfrontacii

z przeznaczeniem. Artyéci zamiast formalnej struktury za punkt wyjécia przyjeli ludzkie dylematy.
Bardziej niz esencja formy frapuje ich egzystencja”. Ten krétki cytat zaczerpniety ze wstepu Selza
do katalogu wystawy doskonale ilustruje pobudki twércéw i charakteryzuje nowq ikonografie,

kiéra wkrédtce dotrze¢ miata takze do Polski - kraju, gdzie egzystencialne rozferki spotegowane
byly doswiadczeniem woiny i jej reperkusjami. Prekursorskg postawe reprezentowali Andrzej
Wiréblewski, Bronistaw Woiciech Linke czy Jan Lebenstein, ktérzy zainteresowanie przedstawieniem
ludzkiej postaci przejawiali juz w latach politycznej odwilzy. Teresa Pagowska, obok czfonkéw
krakowskiej grupy Whprost, Janusza Przybylskiego czy Marka Sapetty, znalazia sie w gronie
artystow, ktérzy w latach 60. przekuli te tendencje w jeden z najwazniejszych w powojennej sztuce
artystycznych manifestéw na rzecz sziuki przedstawiajqcej i zaangazowanej w aktualne problemy

spofeczno-polityczne.

Figura ludzka w malarstwie Pagowskiej odgrywa kluczowq role osi wydarzen, niekiedy bedqce ich
swiadkiem. Obserwujemy historie prozaiczne, czasem nosfalgiczne, czasem zabawne - spotkanie
z bialym psem, faniec, siesta, odlot ptakéw, wiosenny deszcz. Nie sq to jednak sceny rodzajowe,

tak jak malowane przez niq przedmioty nie sq martwymi naturami - Pggowska ukuta na nie

okreslenie ,portrety przedmiotow”.

‘\ .




Teresa Pagowska, 1994, Warszawa, fot. Erazm Ciotek / FOTONOVA |

»
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

“Jedenasty 67", 1967 r.

olej/ptétno, 150 x 130 cm

sygnowany p.d.. ‘TP’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘'TERESA PAGOWSKA 1967 |
JEDENASTY67 ONZIEME6S7 | 150 x 130 | 150 x 130 | [wykreslone]’

estymacja: 120 000 - 160 000 PLN ¥
28 100 - 37 400 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- "Teresa Pagowska. Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006", Galeria aTak,
Warszawa, 5.09-29.11.2008

LITERATURA:

- Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006, Galeria aTAK,
Warszawa 2008, kat. 27 s. 38 {il.)

- Teresa Pagowska. Wspétczesne malarstwo polskie, oprac. Zdzisfaw Kepirski,
Warszawa 1969, s. nlb. {il.)

,Natura Teresy Pagowskiej nadaje afirmatywny
wobec zywiotu zycia, zmysfowy i dynamiczny
charakter jej obrazom, a wyobrazonym na nich
ciafom rozlewng wielko$¢ i panowanie nad polem
obrazu jok nad polem zycia”.

— ZDZIStAW KEPINISKI

Na tle jej wezesnej tworczosci obrazy, tworzone przez Terese Pagowskq w drugiej potowie lat
60., charakteryzowaly sie nowq, oryginalng poetykq, kiéra stata sie zalgzkiem jej pdzniejszych
dokonan. Poprzez wyciszenie gtéwnego motywu artystka skupiata sie nade wszystko na
wartosciach stricte malarskich. Byt to czas, kiedy odrzucita kolor wraz z poczqtkowym estetyzmem,
coraz $mielej podgzajqc w strone ascezy, charakterystycznej dla jej dojrzatej twérczosci. Tematem
sztuki Pagowskiej jest akt. Jak pisat Zdzistfaw Kepinski: W efekcie ostatecznym akt kobiety,
obnazony w swych niezgrabnosciach, w pospolitosci wielu aspekiow i odruchéw, czasami bolesnie
niespokojny w swych pragnieniach, objawia jednak dominujgcq nad nedzami potege swych
afrakgji i wiadczoéé swego zywiolu” [cyt. za: ,Trop figury — o malarstwie Teresy Pagowskiej”, wstep
katalogu wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznah 2003, s. nlb.).






7?2
JACEK SIENICKI
(1928 - 2000)

“Whnetrze”, 1979 r.

olej/ptéino, 160 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Sienicki | Jacek | ol. pt. 1979 | “Whnetrze"

estymacja: 55 000 - 70 000 PLN

,Sienicki maluje to, co postrzega i ogarnia

intuicjq w bliskim kregu egzystencjalnym. Maluje
fragmenty swego pokoju, widok przez okno, rosliny
w doniczkach i garnkach, drzewka pod domem,
postacie ludzkie zawsze jako$ spowinowacone

z wlasng sylwetkqg - szczuplq, o pociggtej twarzy.
(...) Cata ta ikonografia jest skrajnie uboga. Pomijajgc
fo, co z niej jest poza zyciem, jak czaszki, wszystko
tu — ksztatty rodlinne i ludzkie — nosi pietno istnienia
utrudzonego, poddanego erozji, trwajgcego

na przekor odrzuceniv”.

- JANUSZ JAREMOWICZ, 1994









,Portretuje wnetrza pracowni i portretuje siebie,
portretuje kwiaty, wszystkie te rzeczy, ktére musze
mie¢ obok siebie (...). Nadaje pieno obrazowi,
wynikajgce ze mnie”.

- JACEK SIENICKI

Sztuka Jacka Sienickiego, jak kazda twérczosé, kidra na pierwszy rzut oka uderza widza swojq
osobnosciq i nieprzystawalnosciq do réznorakich dwudziestowiecznych ,izméw”, przekornie
domaga sie réwniez od tego widza osadzenia w kontekicie. Artyste poréwnywano przede
wszystkim do jego nauczyciela, wybitnego kolorysty, Artura Nachta-Samborskiego. Sam Sienicki,
pytany o artystéw, kiérzy wywarli najwiekszy wplyw na jego twérczosé, bez wahania wymieniat
ponadto Olge Boznanskq oraz Witolda Woitkiewicza — mistrzéw stonowanej, melancholijnej
ekspresii. Patrzqc na kompozycije Sienickiego, nie sposéb nie pomysled tez o Giacomettim i jego
monochromatycznych kompozycjach, wyobrazajgeych samotne ludzkie postaci. W sztuce twércy
podobne motywy zajmujg centralne miejsce. Artysta uprawiat malarstwo w ograniczonej palecie
barw, analizvjge szarosci i przygaszone kolory. Dgzyt do maksymalnej syntezy przekazu. Tematy
czerpat z natury: pojedynczej rosliny, pejzazu i najblizszego otoczenia — na przykiad wnetrza
pracowni, mieszkania. Uzywajqc oszczednie $rodkéw malarskich, tworzyt obrazy o ogromnym
bogactwie materii. Nie zwazajqe na trendy panujgee w sztuce, Sienicki przez lata opracowywat
swoj whasny, niepowtarzalny styl. Tlo, a raczej otoczenie przesirzenne, nie przejawiafo zadnych
oznak szczegétéw. Okreslany mianem ,malarza osobnego” malowaf przedmioty ,osobne”,

oderwane od realnej przestrzeni, w ,osobny”, wypracowany przez siebie sposéb.

Jego czufoéé jest wiemna przedmiotom 'lichym’, kiére chce, poznajqc je w catej ich zniszczalnosci,
uniesmiertelni¢. Programem tej sztuki jest wywyzszenie tego, co ponizone czy narazone.
Chciatbym sig zatrzyma¢ nad niekiérymi motywami tego malarstwa. Do zrozumienia jego istoty
wnoszq one wazne elementy. Sq to wizerunki oséb, martwe natury i pejzaze plenerowe, rzadkie
u fego artysty.
Gdyby Sienicki nie malowat kompozycii z figurq ludzkg, bytby i tak wielkiej klasy indywidualnoscig
malarskq. Jego ‘portrety’ sq jednak chyba najwyzszym spetnieniem jego sztuki. Rozéwietlajq
one swoim sensem cato$¢ tej twoérczosci. Oczywiscie nie ma tu wlasciwej infencji portretowe;,
artysta nie maluje iksa czy igreka. Figura ludzka jest przyblizeniem bytu, sytuacji egzystencialnych.
W ‘portretach’ figura jest interpretowana z akcentem na linie, a écislej — na krawedzie bryly.
Ten prymat krawedzi idealizuje posta¢, niemal jq odcielesnia. Linia-krawedz nie istnieje, jest tym,
czego sie domyslamy na styku plam barwnych, to plama za$ ma konkretnos¢. Sienicki maluje
postacie wyidealizowane nie na zasadzie anegdoty, nie w aurze moralistyki, ale w ich strukturze,
w bytowaniu. Jesf to sposéb wyrazenia duchowosci, jesli tak mozna powiedzie¢, w jej istocie
ontologicznej.
Artysta namalowat takze kilkadziesigt martwych natur. Z dawna juz uderzato mnie, ze w malarstwie
wspdtezesnym martwa natura okazuje sie tak czesto putapkq dla twérey. Przeklenstwo motywu
kwiatowego, przeklefstwo wszelkich bukietéw i bukiecikéw polega na wiasnych walorach
dekoracyjnych tych przedmiotéw. Dochodzi do tego czar konwencji, wygoda, jakq stwarza
znany, dobrze zrozumialy, oswojony genre. Miedzy artystq i jego publicznosciq tworzy sie fatwe,
sentymentalne porozumienie.
W dawniejszych dziejach malarstwa jest pewien przyktad wielkiej kariery bukietu jako motywu
szfuki. To tak zwane bukiety flamandzkie. Tutaj z dekoracyjnosci kwiatéw zrobiono malarski
problem. Te bogate, wprost monumentalne w swojej supersensualnosci wizje zachwycajq
i porazajq. Przywotatem ten przyktad dla kontrastu. Kwiat bowiem u Sienickiego stuzy filozofii
bedqcej w opozycji do Flamandéw. Sienicki pokazuje trudng ‘kwiatowo$é¢” kwiatu, co jest
tylko szczegdlnym przypadkiem trudnosci fenomenu zycia, mieszczgcego sie na granicy
nieprawdopodobieristwa. Trudno zapomnieé te martwq nature z fodygq o kilku lisciach i paru
kwiatkach, kruchg i oporng, tragicznie wysilong — zwycieski i dopiero tym zwyciestwem piekny
badyl".

JANUSZ JAREMOWICZ, MALARZ OSOBNY [w:] JACEK SIENICKI, tOWICZ 1994, 5. 27-28
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JERZY STAJUDA
(1936 - 1992

Kompozycja, 1963 .

olej/ptétno, 49,5 x 61 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘stajuda 63’

estymacja: 12 000 - 16 000 PLNT

2 900 - 3 800 EUR

Prezentowana praca zdaije sie doskonale odzwierciedla¢ przyjetq przez Stajude koncepcie
,malarstwa hypnagogicznego” - formuly z pogranicza abstrakeji i figuracii, jawy i snu. Z na pozér
abstrakeyjnej kompozycii wylaniajq sie obfe ksztafty sugerujgee cielesnos¢. Formy te ulegajg
jednak rozproszeniu, entropii. Poetyka marzen sennych, abstrakeja liryczna to niewqtpliwie

stuszne interpretacyjne tropy na drodze do zrozumienia fenomenu malarstwa Stajudy, cho¢ silna
osobowo$é twércza artysty sprawifa, ze jego obrazy zachowujg warfoéé autonomiczng. Nie bez
wplywu na odrebnosé jego stylu pozostat z pewnosciq fak, ze malarz byt de facto samoukiem:
,Uczyl sie tej sztuki na wlasng reke, od swych przyjaciot: Tadeusza Brzozowskiego, Stefana
Gierowskiego i Artura Nachta-Samborskiego. Sam odkrywat techniki, podpatrywat malarskie
sekrety. Wszystko poza oficjalnym systemem ksztalcenia. To poczucie swoiste] nieprofesjonalnosci
czynito Stajude wolnym od gatunkowych ograniczen, szkét, stylistyk. Pozwalato na rozwijanie
odrebnej formuty malarskie. Dzieto Stajudy byto na tyle niesynchroniczne wobec czasu, w ktérym
powstawato, ze nie dawato i nie daje sie wpisa¢ w jakis fragment historii malarstwa, trudno tez
wywiesé je z tej historii” (Waldemar Baraniewski). Olejne kompozycje Jerzego Stajudy zdradzajq
podobierstwo do ulubionej przez artyste techniki akwarelowej. Prace akwarelowe stanowity
szczegolny przejaw niezwykle] wyobrazni i artystycznej improwizacii artysty, w wielu przypadkach

byly réwniez pierwowzorem dla kompozycii na ptétnie.
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ZDZIStAW BEKSINSKI
(1929 - 2005)

“Brama”, 1971 r.

olej/plyta, 88 x 101 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘BEKSINISKI 71

estymacja: 100 000 - 150 000 PLN i
23 400 - 35 100 EUR

POCHODZENIE:

- Desa Unicum, 2006

- Galeria SD, Warszawa

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- "Zbigniew Beksinski. Obrazy i rysunki’, Galeria SD, Warszawa, 22.02-16.03.2007






,Brama” to praca Zdzisfowa Beksiniskiego, kiéra pochodzi z wezesnego etapu nazywanego
czasami ,okresem fontostycznym”. W tym czasie artysta dopiero zaczyna tworzy¢ malarstwo
olejne, kiéremu catkowicie poswieci sie w potowie lat 70. Wezesniej podobne wizje Beksifiski
przelewat gtéwnie na rysunek i grafike, tworzyt takze rzezby z gipsu. Te formy sztuki pojawity sie
w tworczosci Beksiriskiego w latach 60., zastepujqc z kolei fotografie, kiérg artysta zajmowat sie

w miodosci.

Malarstwo nie bylo oczywistym wyborem dla Beksiriskiego: wyprébowat najrézniejsze formy
wypowiedzi artystycznej. W latach 50. Beksifski nalezat, wraz z Bronistawem Schlabsem iJerzym
Lewczynskim, do grupy mtodych innowatoréw fotografii. Tworzyt zaréwno portrety — cho¢ nigdy
nie w klasycznym wydaniu - jak i fotografie zupetnie abstrakeyjne. Wkréice jednak medium
fotograficzne zaczeto wydawa¢ mu sie zbyt ograniczajgeym. Poczgtkowo prébowat urozmaici¢
swojq twérczoéé z pomocq kolazu, jednak z czasem zaczqgt tworzy¢ grafiki, w dalszym ciggu
bazujge na doswiadczeniu fotograficznym. W koricu obrazy ze swojej wyobrazni zaczqt
intensywnie rysowaé. Fantastyczny, przeszywajqcy dreszczem $wiat, ktéry artysta wykreowat,
szybko zyskat uznanie mitosnikéw sztuki. Nie byfo wiedy malarza, ktérego twérczos¢ mozna by
bylo zestawi¢ z pracami Beksiriskiego. W czasie, gdy wiekszo$¢ artystéw z jego pokolenia byta
zafascynowana malarstwem abstrakeyinym, Beksiriski malowat figuratywnie. Uwaza sie go nawet

za prekursora neofiguracii.

Beksinski przedstawiat poruszajqce sceny z zycia fantastycznych postaci, fragmenty
niewyjasnionych historii, wyobrazone pejzaze, czesto przesycajqgc obrazy motywem $mierci

i przemijania. Wedtug wielu krytykéw i historykéw sztuki, m.in. Bozeny Kowalskiej, tego typu prace
byly metodq wyrzucenia z siebie negatywnych wizji, sposobem na zachowanie réwnowagi
psychicznej. Beksifski zle znosit uznanie i zainteresowanie, ktére zyskat. Ched ukrycia sie przed
$wiatem byfa powodem jego przeprowadzki z Sanoka do Warszawy w 1977 roku. W stolicy
czut sie mniej rozpoznawalny, mégt zaszy¢ sie w ciasnym mieszkaniu w bloku i poswieci¢ tylko

i wylqcznie malowaniu. Réwnoczesénie jego prace coraz czesciej pojawialy sie na wystawach

w kraju i za granicq, m.in. we Francji, Belgii, Niemczech i Japonii. Beksinski stat sie postacig na tyle
kultowq, a jego historia rodzinna byta tak poruszajgea, ze poswigcono mu nie tylko wystawy, ale
tez spekiakl muzyczny pt. ,Kryptonim 27", prezentowany w Nowohuckim Centrum Kultury, ksigzke
,Beksinscy. Portret podwaoiny” autorstwa Matgorzaty Grzebatkowskiej i film , Ostatnia rodzina”

w rezyserii Jana Matuszynskiego. Najwieksza kolekcja prac artysty znajduje sie w Muzeum
Historycznym w Sanoku. Tam tez w 1999 roku obyta sie najwigksza dotqd retrospektywna
wystawa. Dzi$ Beksinski najbardziej znany jest joko malarz, ale pod koniec zycia — motywowany
nieustanng poltrzebg rozwoju i poszukiwaniem nowych form wyrazu - znowu podiqt sie pracy

z nowym medium, tworzqc liczne grafiki komputerowe.

Zbigniew Beksiriski, Autoporiret - wrzesien, 1953-59
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JUDYTA SOBEL
(1924 - 2012)

Widok miejski

olej/ptétno, 69 x 82 cm

estymacja: 18 000 - 22 000 PLN

4 300 - 5200 EUR

Judyta Sobel juz w dziecifstwie miata zadatki na wybitng artystke. Po wojnie, w latach 1947-50, jej
talent mégt rozwijad sie w Parstwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi. Byta ulubiong
uczennicq Wiadysfawa Strzeminskiego, kiérego ,Teoria Widzenia” oraz ,Powidoki” znaczgco
wplynely na pierwszy etap twérczosci Sobel. O tym, ze jej sztuka wyrézniata sie na tle innych,
niech $wiadczy fakt, iz na przetomie 1948,/49, jako studentka zaledwie Il roku, uczestniczyta

w | Wystawie Sziuki Nowoczesne" zorganizowanej w Patacu Sztuki w Krakowie. Znalazia sie
wiéréd najlepszych — Henryka Stazewskiego, Andrzeja Wréblewskiego, Alfreda Lenicy i wielu
innych znakomitych artystéw. Na poczatku lat 50., ze wzgledu na powojenng traume i zydowskie
pochodzenie, zaczefa mysle¢ o emigracji. Obrazy z lat 50. powstawaty miedzy Polskg, Izraelem

i Stanami Zjednoczonymi, gdzie osiedlita sie na state w 1956.
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JUDYTA SOBEL
(1924 - 2012)

Kompozycja, 1955 r.

olej/pfémo, 88 x 73 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: '55J. SOBEL'

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN

2 900 - 3 800 EUR

,Kompozycja” wpisuje sie w drugi efap twérczosci, kiéry zaczat rozwija¢ sie u artystki

po ukoriczeniu studidw. Sobel uwolnita sie spod wptywu Strzemifskiego i w potowie lat 50.

poszta w kierunku wyzwolonej twérczosci o indywidualnym charakterze, $wiadomie korzystajgc
ze $wiatowych kierunkéw sztuki XX wieku. Twérczose tego okresu to niezwykle kobieca
perspekiywa wypetniona emocjami i romantyzmem. To malarstwo kluczqce miedzy figuraciq

a deformaciq, bogate w kolor i wskazujgce na ekspresjonistyczne poszukiwania artystki. Prace
petne sq przeniesionej na ptéto energii zycia codziennego. Prozaiczne tematy zapisane zostaty
w martwych naturach, wnefrzach i krajobrazach. Gtéwng cechq charakteryzujgeq jej twoérczose,
podkreslang przez lata w wypowiedziach recenzentéw i krytykéw, stat sie kolor — pigkny, swietlisty,
wypelniajgey catq powierzchnie ptétna. Niezwykte, emocjonalne wyczucie barw stanowi
najwyzszq wartos¢ jej sztuki. Malarka ,rozradowanej chwili” - jak zostata mianowana przez Erike
Dyche - zatrzymuje to, co codzienne i wydobywa z tego caty romantyzm. Trzeba podkresli¢,

e jej dopracowana wizja wspétgra z doskonatq technikq i ptynnosciq pedzla. Judyta Sobel sama
o swojej o twérczoéci méwita krétko: , Tylko emocjonalne ujecie $wiata przez artyste moze stworzy¢
dzieto petnowartosciowe, kidre pobudzi widza do rozmyslar i spowoduje w nim przezycia takie,

jakie pragnie wywota¢ autor”.
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WLADYStAW JACKIEWICZ
(1924 - 2016)

“Obraz XIl”, 1996 r.

olej/ptétno, 120 x 150 cm
sygnowany p.d.: Jackiewicz’
opisany na blejtramie: "W. JACKIEWICZ OBRAZ XII/96 120 x 150

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN

2900 - 3 800 EUR

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Polska

Swaq charakterystyczng formute malarstwa Jackiewicz wypracowat w latach 70. Pierwszy obraz
w nowej estetyce zatytutowany po prostu ,Ciafo” powstat w 1973 i otwierat nowy rozdziaf

w twérezosci artysty. Od tego momentu kobiece sylwetki staly sie gtéwnym obszarem jego
malarskich poszukiwan. Postugujqc sie zestawem srodkéw formalnych whasciwych absirakeji
lirycznej, ludzkie ciato przedstawiat jako zestaw plam i niejednoznacznych ksztattéw sugerujgeych
aure zmysfowej cielesnosci — erotyzm w jego pracach stanowi kategorie czysfo estetyczng.
,Maluje z pamieci. - podkreslat w rozmowie z Barbarg Szczepulq z Dziennika Battyckiego -
Mam w glowie obrazy zrobione przez lepszych ode mnie, to eliminuje potrzebe korzystania

2 modela. Moje zauroczenie aktem zaczefo sie, gdy zobaczytem 'Spigeq Wenus' Giorgione.
Jest we mnie zakodowana pewna niesmiatos¢. Wole tylko sugerowaé, ze chodzi o ciato kobiety,
zadnych oczywistoéci”. Prezentowana praca utrzymana jest w charakterystycznej dla Jackiewicza
kolorystyce zlamanego rézu i przygaszonej purpury, w centralnej czesci kompozycii artysta
umiescit fragment kobiecej sylwetki — wyraznie podkreslone sq tu kragtosci bioder i smukios¢

talii. Plotna Jackiewicza dalekie sq jednak od wyuzdanej erotyki — na wzér renesansowych
obrazéw, czy monumentalnych akiéw Modiglianiego — obrazy te stanowiq raczej romantyczny
pean, cze$¢ doskonatosci kobiecego ciata ukazywanego w sposéb dyskretny i elegancki anizeli
uprzedmiotawiajqce studium nagosci. Jako artysta Jackiewicz cheiat, by przede wszystkim
pamigtano o nim jako o malarzy, kiéry uwazat kobiece ciafo za najdoskonalszy z ksztattow

stworzonych przez nature.






/8

HENRYK CZESNIK
(ur. 1951)

“Sala nr 81”7, 2006 r.

olej/ptétno, 199 x 129 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: ‘H. Czesnik 06’

estymacja: 12 000 - 16 000 PLN ¥
2 O 800 EUR

,Malarski jezyk Czesnika opiera sie na ruchomych
elementach dynamicznego procesu, kiérego
intuicyjna logika postuguie sie raczej monosylabami.
Ale determinacja i radykalizm wyobrazni
upodabniajg go jednoczeénie do gradobicia,
woéwcezas nawet pedzle petniq role narzedzi tortur,
atrybutéw dominacji, czy chocby tylko szpikulcow do
rozwlekania $mierci”.

— JERZY KRECHOWICZ, ,CZYSTE SUMIENIE KAMELEONA" [W:] HENRYK CZESNIK. CIECIE
CZESNIKA, ,ARTEON", KWIECIEN 2005, s. nlb.

Urodzony w 1951 Henryk Czeénik jest jednym z najwazniejszych artystéw swojego pokolenia.
Ukonczyt PWSSP w Gdansku, uzyskujge dyplom w pracowni Kazimierza Ostrowskiego. Obecnie
profesor zwyczajny Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku, Kierownik Pracowni Podstaw Malarstwa

i Rysunku na Wydziale Malarstwa i Grafiki.

Od poczatku swojej drogi twérczej, datowanej na lata 70. XX wieku, Henryka Cze$nika
inferesowato zagadnienie dezintegracii formy. Byt to czas kresu naiwnej wiary w wyzwolericzq
misje sztuki, kreowanej przez mitycznego artyste — inzyniera dusz, organizatora zbiorowej
wyobrazni. Objawieniem, jak okreglita go Teresa Tyszkiewiczowa, byt taszyzm. Cho¢ pozornie
odmienne malarstwo Czesnika wpisuje sie w te zmiane, powstajgc pod wptywem instynkiu

i spontanicznosci.






/9

WLADYStAW HASIOR
(1928 - 1999

Kapliczka, circa 1967 r.

asamblaz/tektura, 72,5 x 48 cm (w $wietle oprawy)

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN T
5200 -7 100 EUR

OPINIE:

- do pracy dotgczona opinia Anny Zakiewicz

Jeszcze nie wiem, jak praktycznie to zrobig,

ale gdyby mi sie udato okradé kogo$ z fantazji

i potgczyd je z mojg — wierze, ze wreszcie zrobitbym
fakty plastyczne wymykajgce sie z wszelkich

regut gry, ze stworzytbym zjawiska ol$niewajgce
iednorazowym blyskiem, ki¢re nie nazywatyby sie juz
rzezbami i swojg nadzwyczajnosciq przekroczytyby
pojecie rekodziefa — bylyby nowymi zjawiskami
natury”.

- WtADYStAW HASIOR
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NIC BEZ ZNACZENIA

WtADYStAW HASIOR

Wihadystaw Hasior byt artystq o niezwyklej wrazliwosci. Pokazat petnie symbolicznych
mozliwosci $wiata, w kiérym przyszto mu zy¢. Byt prawdziwym outsiderem, kiéry
poprzez $wiat chciaf zobaczy¢ siebie, walczgce z tym, co zostato mu narzucone.

Za zycia spotkat sie zaréwno z falq zachwyty, jak i nienawisci. Dla jednych byt
objawieniem, dla innych prowokatorem. Bez wzgledu na opinie, tfrudno przejéé obok

niego obojetnie.

Prezentowana ,Kapliczka” nalezy do wezesnego okresu twérczosci Hasiora, kiedy
zaczqt przechodzi¢ od plaskich kolazy do form tréjwymiarowych, poprzez tworzenie
charakterystycznych asamblazy. Tto ,Kapliczki” stanowi strona z niemieckie] ksiegi

o duzym formacie poéwiecona geografii, zapisana szwabachq, czyli pismem
gotyckim. Na zadrukowang karte artysta centralnie przykleit wycietq z reprodukeji
glowe kobiety. Na wysokosci jej klatki piersiowej znajduje sie pognieciony

fragment srebrnej folii. Ponizej, po lewej i prawe stronie wida¢ kolejno postacie
renesansowego kondotiera oraz $wietej. Na samym dole znajduje sie nadpalona
$wieczka z fragmentami pottuczonego szkla - znicza. Cato$é znajduje sig za szkfem

i obramowana jest posrebrzonym, kartonowym reliefem.

Jezyk wypowiedzi Hasiora jest niezwykle osobisty, latami mozolnie wypracowywany
na drodze wlasnych badan i doswiadczen. Artysta czesto nawigzywat do religii oraz
kwestii jej symboliki i autorytarmosci. Eksploatowat réwniez tak podstawowe pojecia,
jak tradycja, patriotyzm, $mier¢, duchowos¢ czy erotyzm. Nagromadzenie symboli
moze stwarzad trudnosci w odbiorze jego sztuki. Maria Anna Potocka zredagowata
niewielkie kompendium symboli Hasiora, kiére moze by¢ interpretacyjnym
drogowskazem (Anna Maria Potocka, Maty stownik symboli wizualnych Hasiora, [w:]
Wiadysfaw Hasior. Europeiski Rauschenberg?, Krakéw 2014, s. 86-96). Oczywiscie
symbole i definicie zebrane przez Potockq sq jedynie sugestiq, nie odnoszq sie

do konkretnych prac, starajq sie uchwyci¢ generalng zasade stosowania danych
symboli. | tak, parafrazujgce definicje Potockiej, nadpalona $wieca symbolizuje
granice miedzy zyciem a $mierciq, ma energie wyliczong na okreslony czas. Co
interesujqce, czeé¢ $wiec byta ,jednorazowa”, czyli przygotowana tak, aby wypali¢
sie w trakcie pierwszego pokazu pracy. Szkio o nieregularnym ksztalcie symbolizuje
materie duchowq. Do duchowosci, krainy niekoniecznie pigknej i szczesliwej, ale
wolnej od $mierci nawigzuje takze, wydawatoby sie prozaiczny kawatek srebrnej
folii. ,U Hasiora nic nie jest bez znaczenia. Czgsto spotykane u niego fotografie,

a doktadnie reprodukcie wyciefe z gazet, to najczesciej twarze Madonn i kobiet.
Odnoszg sie do symbolicznosci postaci, poruszajgce sie wiréd poje¢ cnoty i piekna.
Sq wyrazem zderzenia oraz mieszania rzeczywistosci i wyciszonego $wiata
symbolicznego. Widoczna na pracy ornamentalna rama, pomalowana srebrng
farbg, symbolizuje sztuczng celebracje wokét zdarzen bolesnych i tragicznych. Moze
oznaczaé takze $mier¢ lub $miertelne zagrozenie. Nagromadzenie formy i fresci
moze wydawad sie przyffaczajqce, jednak taki byt wiasnie zamyst artysty, kiéry dgzyt
w sziuce do oryginalnosci i zupetnie nowego, urozmaiconego jezyka. Na arenie
miedzynarodowej poréwnywany jest z Robertem Rauschenbergiem, jednak na polskim
gruncie trudno znalez¢ artyste, kiérego mozna byfoby postawi¢ z Hasiorem w jednym
rzedzie. Tymczasem Hasior stworzyt wiasny kosmos, gwarny i trumny. W kazdym
niemal dziele mozna wyrézni¢ wiele intencii i praktyk artystycznych naraz. Méwit

o sobie, ze jest plastycznie gadatliwy. Nie tylko przez gestwine form i efektéw
artystycznych, ale takze dzigki wieloméwnosci skojarzen, idei, emocii. Ekspresja
Hasiora jest zwielokrotniona, w samym dziele i w teatralnej jego oprawie ze $wiatta

i muzyki” (Hanna Kirchner, O Hasiorze - po latach, [w:] Wiadystaw Hasior. Europejski
Rauschenberg?, Krakéw 2014, s. 28).
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BOGUStAW SZWACZ
(1912 - 2009)

Bez tytuty, 1969 r.

olej, tusz/ptétno, 46 x 55 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Szwacz 1969’

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN T

1 900 - 2 Q00 EUR

Bogustaw Szwacz miat krytyczne podejécie do sztuki XX wieku. Jego zdaniem sztuka stracita
swoje warlosci estetyczne, a artysci zastqpili dobry warsztat Zle rozumiang wolnoscig. Ponadto
wspdtezesni malarze poddaiq sie swojej artystycznej wizji, kiéra zamiast wynika¢ z wrazliwosci,
ksztattuje sie samoistnie. Sztuke poprzedniego stulecia okreslat jako zdegradowangq i pozbawiong
ludzkiej wyobrazni: ,XX-wieczna psychoza zaczeta rujnowa¢ wartosci, kiérych nie wolno byto
lekcewazy¢, a wiec, tradycie kultury twérczej, a takze wiedze, jokq mozna wydedukowad

z osiggnie¢ wielkich mistrzéw — fanatykéw prawdy obiektywnej. XX-wieczni artyici, ktérzy nie
czuli sie na sifach, zeby tworzy¢ sztuke réwna dawnej, postanowili catkowicie oddzieli¢ sie od
przesztosci, stawiajqc miedzy niq a sobq parawan z parafilozoficznych dokiryn” (cyt za: Zbigniew
Taranienko, Kosmos Bogusfawa Szwacza [w:] Bogustaw Szwacz. Wystawa malarstwa, [kat. wyst.]
Akademia Sziuk Pigknych w Warszawie, lipiec 1996, s. 5).

Prezentowana praca jest wizualizacjq pogladéw Szwacza, kiéry kladt nacisk na wartosci

formalne, budujqce tres¢ obrazu: ,Tresciq dziet sztuki wspédtczesnej sq elementy czysto plastyczne:
kolor, linia i ich rytm wolne od zapozyczen sie u innych dyscyplin twérczych. Jedynie metafora
poetycka pozostaje nadal w sojuszu z plastykq, jak i rytm plastyczny kompozyciji obrazu jako
pewna aluzja do muzyki. Elementy te sq dzi§ wyktadnikami realizowania abstrakeyjnego myslenia
w sziuce, poszerzajqgc tym ogromnie $wiat czysto plastycznej wyobrazni twércy, zdolnego odczué¢
i realizowa¢ w swej dyscyplinie artystycznej postepowq mysl naszych czaséw” (Bogustaw Szwacz,
wstep do katalogu, ZPAP. Warszawa 1957).
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HENRYK MUSIALtOWICZ
(1914 - 2015)

Z cyklu “Rodzina”, 1995 r.

olej/deska, 74 x 58 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Z CYKLU | "RODZINA" | 1980 | 74 x 58 | 95

estymacja: 12 000 - 16 000 PLNT

2 900 - 3 800 EUR

LITERATURA:
- Henryk Musiafowicz, katalog wystawy w Steps Gallery,
Nowy Jork 2004, s. nlb. {il.)

W 1957 roku Musiatowicz wyjechat do Holandii, gdzie po raz pierwszy zetkngt sie ze sztukq
Rembrandta. Kontakt z malarstwem holenderskich mistrzéw zawazyt na dalszych poszukiwaniach
artystycznych - po powrocie zwrécit sie ku lapidarnej formie wyrazanej poczgtkowo zaledwie
czerniq i bielq, kiérq z czasem wzbogacit akcentami w innych odcieniach: krwistej czerwieni,
Zlota i bfekitu. , Stopniowe przeistaczania czamo-biatej formy w coraz bardziej i coraz
kunszfowniej wysmakowane kompozycje barwne ujete sq precyzying ornamentykg ram, kiére
coraz wiecej znaczq i nabierajq petnej integralnosci z obrazem. Stosowane czgsto zfoto

i czerwieh oraz wysmakowana gama stonowanych ulubionych szarosci i blekitéw budujg
obrazy zachwycajqce swq estetykq” (Irena Klisowska-Filipczuk, Henryk Musiafowicz, katalog
wystawy w Steps Gallery, Nowy Jork 2004, s. nlb.). Cykl ,Rodzina” realizowat artysta od lat 70.
— obrazy te opierajq sie zazwyczaj na zblizonym schemacie kompozycyjnym — przedstawione
frontalnie postaci zwrécone twarzami w sirone widza petniq funkcje metaforycznych znakéw.
Jego kompozycie, w ktérych gtéwnym bohaterem jest posta¢ ludzka, przywodzq na mysl
skojarzenia ze sztukq sakralng, bizantydskimi ikonami — cechuje je eschatologiczna atmosfera,
hieratyczno$¢ oraz zgeometryzowane uproszczenie. Czesto figury otacza ledwo zarysowany
ornament, wspéttworzqcy tajemniczg atmosfere catosci. Akcentowana od samego poczqtku
faktura — pofatdowana, niemal reliefowa. Obrazy wydajq sie jakby inkrustowane szlachetnymi
kamieniami i metalami wiopionymi w smofowatq materie farby. Mozna tu znalez¢ odwotania do
archetypicznego wizerunku cztowieka lub totemu - pierwotnego wyobrazenia sit wyzszych. Sam
Musiatowicz uwazat wiaénie te poszukiwania archetypu za gtéwny motor swojej twérczosci:
,Szukam ludzkiego oblicza o wieloznacznej obecnosci, szukam matki-ziemi, pramatki, kobiety

~ tej od modlitwy, mitosci i marzenia, kobiety z wieziennej celi, odwiecznej kobiety nasyconej
dogtebnym poznaniem bélu, $mierci i kizyku, dzwigajqcej nadzieje i zycie. M&j cykl '‘Rodzina’

~ to sploty probleméw i spraw ludzki uwrazliwionych jednakowo na konflikty wewnetrzne

i na zagrozenie przychodzqce z zewngtrz”.






82

EWA PARTUM
(ur. 1945)

“Romantik play”, 1989 r.

technika wiasna/ptéino, 81 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Ewa Partum 1989
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na kro$nie:

"Partum | F. CHOPIN | ROMANTIK PLAY INSTALLATION 1989’

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN
11 700 - 16 400 EUR

WYSTAWIANY:
- "Ewa Partum. Partytury”, Galeria Aleksander Bruno, Warszawa, 7.02-16.05.2015

,Romantik Play” to obiekt pochodzqcy z instalacji muzyki z kaset magnetofonowych, do kiérych
artystka wykorzystata nagranie ,Marzenie” Roberta Schumanna i f-moll op. 21 Fryderyka Chopina.
Nieréwnosci, kidre tworzq specyficzng fakiure, to tasmy pokryte grubq warstwq biatego gruntu
malarskiego. Tego typu konceptualne obiekty muzyczne stanowily prébe unieruchomienia muzyki

na plétnie. Analogiczna praca znajduje sie w zbiorach Berlinische Galerie.

Motyw muzyki i muzycznego zapisu jest obecny u Ewy Partum od przefomu lat 70. i 80. Jedng

z najszerzej znanych realizacji z nim zwigzanych byt ,Koncert wioséw — Hommage & Chopin”

2 1983. Podczas performansu twérczyni przy dzwigkach gramofonu obcinata swoje wlosy, ktére
opadaly na plyte winylowq i coraz bardziej blokowaty jej obroty. Autorka wykorzystata nagranie
koncertu fortepianowego f-moll op. 21 Fryderyka Chopina w wykonaniu Artura Rubinsteina

2 1960. Dwa lata wezesniej, w 1981, w ramach akeji , Stupid Woman”, ubrana w sznur lampek
choinkowych, $piewata do akompaniamentu muzyki Marcela Duchampa. Podczas akeji , Koncert
mysli” w 1984 rzucita natomiast winylowe plyty na brzeg zamarznigtego Kanatu Hohenzollernéw
w Spandau. Wraz z nastaniem wiosny no$niki mialy zostaé porwane przez nurt rzeki”.

Ewa Partum to jedna z pionierek sztuki konceptualnej, performerka, autorka wielu akiji i filméw,
fotografka i poetka. Jej twérczos¢ miata charakter prekursorski w dziedzinie body-artu, feminizmu

i sztuki krytycznej.
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ANDRZEJ PARTUM
(1938 - 2002)

“Letter”, 1985 r.

olej/plyta, 47 x 35 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘A. Partum | 1985’
opisany na odwrociu otéwkiem: ‘in Langerod | Langerodvej 27

estymacja: 7 000 - 12 000 PLNT
1700 -2 900 EUR

POCHODZENIE:
- Desa Unicum, 2007
- kolekcja prywatna, Warszawa

,Cho¢ Biuro Poezji przyjefo forme instytucjonalng, czyli akceptowang przez dwczesny system
polityczny i mieszczqeq sie w ramach systemowych sfruktur, stanowito organizm dziafajgey

poza jego kontrolq i znajdujqcy sie na odlegtych peryferiach oficjalnego obiegu artystycznego.
Jako instytucia nie bylo nigdzie zarejestrowane - powstato jako samorodne, indywidualne
(jednoosobowe) przedsiewziecie. Stworzenie Biura Poezji wynikafo z krytycznej postawy Partuma
wobec absurdéw obowigzujgeego systemu politycznego oraz rozbudowanej administracii.
Inicjujqc dziatalno$é Biura, artysta upominat sie o uwolnienie sztuki od zagrozen schematycznosci,
kiére silnie dotknely spofeczenstwo PRL-u. Posfuzyt sie w tym celu jezykiem ironii — juz sam fermin
'biuro’ w potgczeniu ze stowem ‘poezja’ miat wydzwiek ironiczny. Partum postulowat odrebnos¢
podmiotu i indywidualizm twérczy wynikly z jednostkowych doswiadczen rzeczywistosci. Zgodnie
7 jego pogladami niezaleznos¢ jednostki jako bytu to takze niezalezno$é¢ twércza od struktur
kulturowych, spofecznych, ideclogicznych i ekonomicznych oraz odnalezienie w systemie kodéow
kultury swego rodzaju szczeliny lub niszy, kiéra stanowitaby pierwszy etap tworzenia sztuki

poza kontekstem. W ten sposéb rozpoczat artysta poszukiwania wiasnych wizji dla ‘wiasnego’
konceptualizmu”.

MALGORZATA DAWIDEK-GRYLICKA, TEKST JAKO NARZEDZIE KONTESTACI W TWORCZOSCI ANDRZEJA PARTUMA, [W:]
HISTORIA TEKSTU WIZUALNEGO. POLSKA PO 1967 ROKU, WROCLAW 2012
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

“Plongce krzyze” z cyklu “Podréze autostopem”, 1985 .

olej/ptétno, 210 x 150 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'E. DWURNIK 85’ oraz opisany p.d.: 1746 -
1817 | Tadeusz Kosciuszko | >PLONACE KRZYZE<'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1985 | E. DWURNIK |
PEtONACE | KRZYZE | NR.IX'| 297 - 1043’

na odwrociu dwie nalepki wystawowe pochodzgce z Muzeum Naro-
dowego we Wroctawiu i BWA w Sopocie

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN
14100 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- "Edward Dwurnik”, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Nasza Galeria, Miesiecznik
"Odra”, styczen 1987

- "Edward Dwurnik”, BWA Sopot, kwiecien 1987

LITERATURA:
- Dwumik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Warszawa, Zacheta 2001, (wydane
jako dodatek do katalogu wystawy “Edward Dwurmik. Malarstwo. Préba retrospektywy”,

(08.09-0710.2001), Cykl IX, poz. 297, nr 1043

Nietypowa w cyklu ,Podréze autostopem” praca Edwarda Dwurnika , Plongce krzyze” nie
przypomina jakze charakferystycznych niebieskich wedut, kiére wyszly spod pedzla tego artysty.
Ze wzgledu na zastosowane rozwigzania, duzo bardziej przypomina - a moze zapowiada? —
pézniejszy cykl ,Niech zyje wojnal”. Stowami samego artysty: ,Whasnie skoriczytem nowy cykl
zatytutowany NIECH ZYJE WOJINAI Sq to glowy w hetmach, czapkach wojskowych, cate ich
mnéstwo, a wszystko umieszczone na bfekinym tle. Obrazy te méwig o walce. Majq by¢ zachetq,
akeeptacjq wojen wyzwolefczych prowadzonych przez mate paristwa. Uwazam, ze im wiecej
takich wojen wybuchnie, tym lepszy bedzie tego skutek dla $wiata” (Edward Dwurnik, ,Polityka”,
nr 13, 28.03.1992).

W 1987 ,Plonqce krzyze" znalazly sie na prestizowej wystawie Dwurnika zorganizowanej
wspdlnie przez Muzeum Narodowe we Wroctawiu i Naszq Galerie, pod pafronatem
opiniotwérczego wédwczas miesiecznika ,Odra”. Zaprezentowane na niej obrazy Dwurnika
odbiegaty zdecydowanie od dotychczas znanej problematyki jego kompozyciji, co zaowocowato
licznymi komentarzami krytykéw sztuki. Mirostaw Ratajczak pisat: ,[...) jego twérczos¢ do poczgtku
lat 80., jego dwczesny bunt zderzyt sie z nadciqgajqeq falg i grozito mu rozmycie, wchtoniecie
przez zbiorowos¢ (...). Prawdziwy artysta jednak (z satysfakcjq pisze whasnie , prawdziwy”),
$wiadomie lub intuicyinie (jeszcze lepiej), musi sie temu biegowi rzeczy przeciwstawié.

W dwdjnaséb. Zbiorowosci oraz sobie takiemu, jakim byt. A nie moze, ot po prostu odcigé sobie
reki czy nogi, tym bardziej kawatu wiasnej duchowosci. Musi walczyé w inny sposéb” (Mirostaw
Ratajczak, ,Dwurnik. Konspekt”, ,Odra”, Nasza Galeria, Wroctaw styczen 1987, s. 2).

Quasi-reporterski cykl Dwurnika ,Podrézy autostopem” rozpoczat sie w latach 60. i byt
kontynuowany przez kilka dekad. W 1965 w Kielcach obejrzat wystawe prac Nikifora Krynickiego
i pod jej wplywem radykalnie zmienia swéj sposéb rysowania i malowania. Sam artysta
wspominat: byt moim najwazniejszym mistrzem, wiasciwie jedynym”, jok réwniez - ze wraz

z kolegami z akademii padli wtedy na kolana, ,a ja do tego stopnia, ze méwili, ze zwariowatem”.
Przyznaie, ze prébowat malowa¢ architekiure, ale dopiero w momencie, gdy zobaczyt wystawe
Nikifora, wiedziat od razu, jak to trzeba robi¢. Fascynacja Nikiforem nie znajduje bynajmniej
refleksu w twérczosci Dwurnika jako bezposrednie nasladownictwo, stanowi jednak dla niego

podstawe, punkt wyiscia.






85

EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

“Plongca glowa” z cyklu “Robotnicy”, 1985 r.

olej/ptétno, 120 x 100 cm

sygnowany, datowany i opsiany p.d.: ‘Plongca Gtowa. | EDWURNIK. 85’
opisany na odwrociu: 120 x 100 | 1985 | E. DWURNIK | PPONACA GtOWA
| NR: XVI-130-1055'

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN

@400 - 14 100 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Francjo

LITERATURA:

- Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Warszawa, Zacheta 2001, (wydane
joko dodatek do katalogu wystawy "Edward Dwumik. Malarstwo. Préba refrospektywy”,
(08.09-0710.2001), Cykl XVI Robotnicy (1975-1991), poz. 130, nr 1055

Wstaije sie rano i maluje. Nic innego nie musze robic¢
i nic innego nie potrafie. Jestem robotnikiem sztuki”.

- EDWARD DWURNIK

Cykl,Robotnicy”, z kiérego pochodzi prezentowana , Plongea glowa”, nalezy do najwazniejszych
w dorobku Edwarda Dwurnika. Seria, rozpoczeta w latach 70., stanowita reakcie artysty

na sytuacje spotecznq i polityczng PRL, a zarazem alternatywnq, pozbawiong ironii wersje cyklu
,Sportowcdw”, kidrego bohaterowie nie uprawiali sportu, tylko palili, Sporty”, a poza tym pili
wadke, bili sie, przeklinali i nie lubili pracowaé¢. Zdaniem malarza to wiasnie sportowe zycie Polaka

w PRL.

W obrazie, ukazujgeym btekitne miasto w stylu ,Podrézy autostopem”, nie tkwitoby nic
szczegdlnego, gdyby nie gigantyczny, pfongcy meteor, kiéry zaraz uderzy w ziemie. Infrygujgeq
scene wyjasnia tytut, odwotujqcey sie do jednego z najwazniejszych motywéw ikonograficznych
Dwurnika. Gigantyczna glowa, przedziwny i nietypowy element malarstwa artysty, pojawit sie juz
w 1970. Jak pisze Pola Dwurnik, tajemnicze glowy na tle przedstawionych scen, wytaniajqce sie
znienacka, sq niczym ,(...) anonimowi $wiadkowie, Wielki Brat, ucielesnienie wyzszej infeligencii lub
spifitus movens; a moze po prostu element wzbogacajqcy kompozycie (...). Inne glowy to te uciete,
odrgbane, skopane” (Pola Dwurnik, To sporfowe zycie..., [w:] Sportowcy. Edward Dwurnik, [red.]
Osman Djajadisastra, Warszawa, 2011, 5. 11-15). Z czasem motyw ten zacznie symbolizowaé
wiadze, totalitaryzm, hierarchie, kontrole i zniewolenie. W prezentowanej pracy przybiera posta¢

kataklizmu o niewyobrazalnym potencjale zniszczenia.






Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy do
zapoznania sie z trzyczeéciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum pefni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyijnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCIA

1. Cena wywolawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy polowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukeyjng. Stanowi ona czgé¢ koricowej ceny obiekiu
i wynosi 18%. Opfata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeying
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyzej gormej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski zloty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérqg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna badz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyinej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass". Ozna-
cza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiggnie ceny gwarancyinej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakeji warunkowe. Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia fransakeji w ramach aukgiji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakoriczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyinej, Klient, kiéry zto-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogfoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnela poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner oglosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa trakiowana jest joko wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjaciji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kiéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyinej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszenstwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i b'\b\'\ogrcﬂi przedstawione informacie mogq nie byé wyczerpujqce, a w niektérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nievjawnione.

Q. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii
nie jest rdwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem,
aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych ogledzin na wysta-
wie przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsuliacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego
na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqce taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq wartoé¢ oraz charakter avkeji, w ramach
kidrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamietag, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jedli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie po\ecimy profes[ono\nq pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukcyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptatnie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiekiach.

1. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Pafstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
ls] - obiekty bez ceny gwarancyinej

I— obiekty, do kiérych doliczamy optate wynikajacq z tzw. droit de suite, fj. prawa twércy
i jego spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo od-
sprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana wedfug ponizszych
stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
oplata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
oplata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowartoé¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 1. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiqzujgeq w Unii Europejskiej dyrek-
tywq 2001 /84,/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytufu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Oplata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajgcego aukcje.
Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartose kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUr./b.
® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europeiskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgee elementy wytworzone z roslin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
infernetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

1. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim zfozeniu zlecenia licytacii telefonicznej
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukeiji
Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obiekty i kolejne postqpienia, wskazuje licytujqeych,
oglasza zakoriczenie licytacii oraz wskazuje zwycigzce. Zakorczenie licytacji obiektu nastepuje



w momencie uderzenia miotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy
sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytujgeym, kidry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w frakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiekiu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujqeych obraz i dzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezeéniej zgloszonych przez uczestnikéw aukciji obiektow. W takiej sytuacji numery obiekiéw
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fqczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukcji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazanq przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukcji niektére sposrad licytacii mogq by¢ réwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpdznie
godzing przed aukcjq wraz z informaciq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiekiéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobiste nalezy wypetni¢ formularz vdziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sig przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqey tozsamosé osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wylgcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcii
w zakresie niezbednym do realizacii zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejnej.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakonczeniu aukcji nalezy zwrécié tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Parstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za podrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takg usfugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocztq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wiaz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polqgczy sie z Klientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci wzigcia udziatu w licytacii telefonicznej
w przypadku probleméw z uzyskaniem polgczenia z podanym przez klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukeyjnej), do kiérej bedziemy
mogli licytowaé w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opcjq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczesiniczy¢ w aukeji, jest zlozenie zlecenia
licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugq réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiqzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich zlotych oraz zgodne z tabelg
posigpied przedstawiong w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpier zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dofozq wszelkich starar,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukcji, limit rozpatrywany jest joko oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojé¢ do
zawarcia fransakeji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigksze] ilosci zlecen z takim samym

limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawcze|. Aukcjoner kolejne posigpienia podaje
wedlug tabeli postgpied. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2 000,/5000/8 000 [np. 32 000, 35 000, 38 000)
50000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

1. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujqcy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego ferminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy plainos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich ztotych 10 000 EUR obliczonej wedtug éredniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania pfatnosci, kartami pfatniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukeji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie fransakcje zawierane sq w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po wezesniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Wartoé¢ transakeji opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o optate
manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty
mBank S.A.

3. Odstgpienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywcq
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacije z tytutu niezgodnosci towaru z umowg mozna zgtosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiekiu. Wobec oséb niebedgeych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiekiéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajqce| pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie pefnej pfatnosci i uregulowania wszystkich
zobowigzan wynikajgeych z wezeéniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciqggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogq one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obieku.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiekiu jedynie przez okres
30 dni od aukeiji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowanq firmq zajmujgeq
sie pakowaniem i wysytkq dzief sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiekiu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kidrq wywéz okreglonych obiekiow
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegélnosci dotyczy to obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000 zlotych. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisdw w tym zakresie, a niemozliwoé¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstqpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspecjalizowang firmg zajmujgcq sie sprawami formalnymi zwigzanymi
z eksportem dzief sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbo zawierajgeeje, fj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartoéci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwolen lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamiefaé, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwoscig importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisdw w tym zakresie, a niemozliwoé¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Parstwa

wygody symbolem " " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy wytworzone

z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgcych i kupujgcych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
fUnkOCh Dkfes“oﬂych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegol-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sfo-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukeji. Poprzez licytacie na aukcji, niezaleznie czy osobisiq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupujgey wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dzialajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiekiem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedlug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niekiérych oséb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowat sie przed aukcjq, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczesiniczy¢ w aukciji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowaé¢ pisemne Zzlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetni¢
formularz “zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq posiqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpier,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jegli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacii wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza “Zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze byé¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy felefonicznej. Na wypadek frudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujgcy moze okresli¢ na zleceniu limit, do kiérego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zle-
ceniv, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient ofervje przynajmniej cene
wywolawczg.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, jak | za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnosé za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokiadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej
akeeptowalnej przez DESA Unicum

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqgzuje sig dochowaé nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacii zlecenia lezy wylgcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zasirzezono inaczej poprzez symbol, kczdy obiekt oferowony jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé kidrykolwiek obiekt, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaije sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skiada¢
w toku licytacii oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, bqdz tez oferty w odpo-
wiedzi na ofer?y sktadane przez ‘mnych oferentéw. Jezeli nie ma 2odnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass'.

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich zfotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana pfat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacie w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajqcw przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich majq charakter wytqcznie orientacyiny.
5) Licytujqey, kidry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
ciezcq licytacii. Uderzenie miotkiem przez cukqonerc oznacza okceptoqe najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na wtasnosé kupujgcego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz optaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiekiu. Oplata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicylowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 “Przewodnika dla
klienta": "legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
pre‘eWem bOﬂkOW\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopoki DESA Unicum nie
ofrzyma pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zo-
bowigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiu
na kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiektu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z prze-
niesieniem prawa wiasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty
przez niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowa¢ sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgcy
obcigzony zostanie kosziami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajgce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspec[o\izowonq firmq zajmujqcq sie pokowonlem i Wysy*kq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidiowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowq, jej przedstawiciel powinien skontakiowaé
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu
pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywey bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywea nie uiéci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia,
na kidrej kupujgey wylicytowat obieki, nabywca pozostajgcy w zwloce bedzie zobowigzany
do pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegfosci;

g potrqci¢ naleznoséci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ i podajgc dane osobowe, klienci zgadzaiq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysta¢ te dane do ww. celéw. Jeli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zasirzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki sfowne czy na pismie w informacjach
podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za bfe-
dy w trakcie prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiqzanym ze sprzedazq

obiekiu.

4) 7 zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajqce cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakieryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w biqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiekiem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowiq wlasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze  WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINES
i uzupefnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIER-
DZENIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catosé praw i obowiqzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

wraz z pdzniejszymi  zmianami

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesylane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajgeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czedci
z postanowiei WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE)
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pdézn. zm.) - wywéz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 lislopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 . Nr 5, poz. 24, z p6zn. zm.)
~ muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajge w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywey obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do kiérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujgeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(2" lub "(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: "przypi-
sywany/e/a", "Attributed” lub skrét "Attrib.";

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: "krqg”, “szkota” badz "nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku kiérych faktycznie stwierdzone datowanie
rézni sig w stosunku do podanego w katalogu “na korzys¢” obiekiu, fj. obiekt okazat sig starszy,
niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testow, kiére nie byty ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajgcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podstawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTAC
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Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukdji, kiére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacii z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacii jest informacjq $cisle poufng. Dom aukeyjny
bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty, gwarantujge
jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom aukcyjny nie
przyimuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zlecen
w te] samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat Klienta, kidrego
Zlecenie zostato zlozone najwczednie|. Zgadzam sie na jedno postgpienie
w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| Tak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczg
sie z Panstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem polqczenia zgadzam sie

Adres: ulica nr domu nr mieszkania na licytacje w moim imieniu za kwote réwnq cenie wywotawczej:
L JTak LI Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mail Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks [ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego fozsamos¢ osoby rejesirowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy, w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie fakiury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

Z prasy z reklamy infernefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

z mc'\hngu [

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

markefingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegdhnosci w celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyine materialéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacii handlowe| drogq elekironiczng.

WYRAZAIAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okrelonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moggq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakorczenia
wykonania umowy lub przez okres okredlony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kiérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontakiowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegslowe informacije dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyinego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych ftransakcji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o optate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniomi w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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'Colorand Space

»WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE”

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
,Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczos¢ arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep
autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira

Cena: 169 z¢

artbookstore.pl









Cena 39 zt (z 5% VAT)



