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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942)

"Psyche-Physis", 1976 .

olej/ptétno, 197 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jan Dobkowski | "PSYCHE PHYSIS" 1976 R | olej 197 cm x 147 cm'

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

WYSTAWIANY:
- Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych |, Zacheta”,\Warszawa, marzec 1978

LITERATURA:

- Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, katalog wystawy
w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych ,, Zacheta’, wstep Bozena
Kowalska,Warszawa 1978, s.nlb., poz. 142 (spis)

,Natura jest dla mnie sprawa przestrzeni,pewnej konsystencji swiata — to ziemia i powietrze,chmu-
ry, ogier i woda; to ciagle przeksztatcanie sie przyrody. Cztowiek pragnie otworzy¢ oczy dla storica

I nieba, wdychac zapach ziemi. Bo wiasnie Natura daje nam uczucie, ze istniejemy”.
JAN DOBKOWSKI






Jan Dobkowski w swojej pracowni,Warszawa 970 ., fot. z archiwum artysty. Dzieki uprzejmosci Fundacji Arton w Warszawie



Imponujaca, btekitno-czerwona kompozycja autorstwa Jana Dobkowskiego
powstata w 1976 roku. Tytut,,Psyche — Physis” odnosi sie do tego, co psy-
chologiczne i fizjologiczne, postulujac jednosc, ale i odwrdcenie. Dwa lata
po powstaniu obraz zostat zaprezentowany na wielkiej wystawie artysty
w Zachecie, na ktérej znalazty sie prace z lat 1963-78.We wstepie do kata-
logu czytamy: , Twdrczos¢ Jana Dobkowskiego nie da sie sklasyfikowac pod
etykieta ktdregos z istniejacych kierunkéw w sztuce, tak jak jej narodziny
nie dadza sie wyttumaczyc¢ ani szczegdlng sytuacjg w plastyce w okresie
jego startu artystycznego, ani dazeniami charakterystycznymi dla jego po-
kolenia” (Bozena Kowalska,Wstep [w:] Jan Dobkowski. Prace z 1963-1978,
katalog wystawy w Zachecie, Warszawa 1978,s.nlb.).

Trudno o trafniejsze podsumowanie twdrczosci Jana Dobkowskiego, ktéra
juz wtedy, w dziesigta rocznice uzyskania dyplomu, osiagneta wielka popu-
larnos¢. Bedac od poczatku w opozycji do wzorcéw akademickich, artysta
torowat swoja whasna droge. Pracowat z niestychang intensywnoscia, prawie
nieustannie. Juz w okresie studiéw jego malarstwo osiggneto stylistyczng
dojrzatos¢: charakterystyczng tendencje do pfaszczyznowosci, linearyzmu,
poruszania zagadnieri natury tak, jak czynili to artysci nurtu seces;ji.

Lata 70. w twdrczosci Jana Dobkowskiego byty dekada intensywnych zmian.

Artysta bezpowrotnie przestat tworzy¢ czerwonofigurowe kompozycje na
zielonym tle, dzieki ktérym zyskat znaczna popularnosé. Zrédiem przemia-
ny, ktéra miata wtedy miejsce, byt stypendialny wyjazd do Nowego Jorku.
Podczas kilku raptem miesiecy nawiazat wsptprace z nowojorska Bodley
Gallery, a na zorganizowanej tam wystawie indywidualnej pokazat — obok
obrazéw — kolorowe figury wyciete z piyt pleksiglasu. Kolejny w dorobku
artysty eksperyment budowania form w przestrzeni rozpoczat nowy okres
rozwazar nad kolorem i sposobami wydobycia gtebi.

W zaleznosci od potrzeb wyrazowych formy antropomorficzne w obra-
zach Jana Dobkowskiego sa wyolbrzymiane lub zmniejszane, multiplikowa-
ne i kawatkowane. Czasem trudno jest je odczytac jednoznacznie. Erotyzm
przedstawienia stanowi jednos¢ z watkami floralnymi. Ksztatty splataja

sie ze sobg i wnikaja w siebie, potegujac inwersje i réwnolegtos¢ form.

To wiasnie natura ratuje Dobkowskiego od wulgarnej dostownosci aktu
seksualnego, sugerujac go ksztattami, ktére jednoczesnie wydajg sie orga-
niczne niczym pnacza i kwiaty. Jednia kompozycyjna uderza jednoczesnym
kontrastem kolorystycznym.

Sztuka Jana Dobkowskiego, uznawanego za prekursora pop-artu w Polsce,
miata pomagac cztowiekowi przezwycigzac skazenie cywilizacja, wyzwalac
go z opresji pruderyjnej kultury. Miata wyzwala¢ w nim spontanicznos¢
biologicznych energii, ktdre przynosza cztowiekowi szczgscie, a takze
uczynic¢ go czegscia uniwersum.Temu programowi Dobkowski pozostat
wierny do dzis; jego mtodziericze intuicje nasility sie wraz z uptywem lat,

w miare pogtebiania sie mistrzostwa formalnego, zdolnego pochwycic¢

w plastyczna forme szalone idee, ktére w mtodosci pojawity sie u Zrédta
tworczosci. W wypowiedzi udzielonej , Przegladowi Powszechnemu”

w czerwcu 1986 roku Dobkowski wyznat:,Natura jest dla mnie sprawa
przestrzeni, pewnej konsystencji Swiata — to ziemia i powietrze, chmury,
ogien i woda; to ciagte przeksztatcanie sie przyrody. Cztowiek pragnie
otworzy¢ oczy dla storica i nieba, wdychad zapach ziemi. Bo wiasnie Natura
daje nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem, Ze w naturalnosci jest ztoze, ktére
moze uczyni¢ moja sztuke zywa. Dlatego w obrazach staratem sie pokazac
przede wszystkim cztowieka. Cztowieka obnazonego, bez atrybutéw
kultury czy cywilizacji: kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych gestach.
Poprzez erotyke pragnatem ukazad, jak silnie cztowiek pozada natury i ze
jest ona dobra”.
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JAN DOBKOWSKI (ur: 1942)

"Sen Ziemi", 1989/1990r.

akryl, olej/ptétno, 120 x 160 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Dobkowski [990'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "SEN
ZIEMI" 1989/90 | 120 cm x 160 cm | olej + acryl'

cena wywotawcza: |9 000 zt
estymacja: 25 000 - 35 000

, Wszystko moze ludzi dzieli¢, ale nie erotyka. To przeciez wspdtistnienie. Prawdziwa mitosc jest za-
wsze naturalna I pigkna.VWydaje mi sig, ze jezeli ktos nie ma gtebokich przezyc erotycznych, to nie

ma | malarskich’.
JAN DOBKOWSKI






3
STANISEAW FJALKOWSKI (ur. 1922)

"I3VIE71Y 1971 r.

olej/ptétno, 41 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "FIJALKOWSKI [3VII 71"
na blejtramie: '2/71"

cena wywotawcza: 55 000 7t
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Polska

, Stanistaw Fijatkowski blizszy jest alchemikowi szukajacemu kamienia filozoficznego niz wynalazcy
pracujacemu nad nieznanym stopem metali. Zreszta, jak wiadomo, w procesie stapiania skfadniki
traca swe pierwotne cechy, ich sledzenie niewiele nam mdwi o finalnym dziele, nawet jesli w jego

powstaniu miaty swdj udziat'.
MARIA POPRZECKA






Prezentowana praca to kompozycja z wczesnych lat 70. XX wieku,
kiedy Stanistaw Fijatkowski w petni odkryt juz swoja twdrcza droge.
Poczatkowo uprawiat malarstwo figuratywne, ukazujac przedmioty,
ludzi i zdarzenia. Nawiazywat do wielkich impresjonistéw i kubistéw.
Mimo obowiazkowej doktryny, udato mu sie uniknac socrealizmu.
W koricu lat 50. XX w. zaczat malowa¢ abstrakcje. Obecnie przy-
réwnywany do wielkich modernistéw, Fijatkowski uznawany jest

za surrealiste, ktdry porzucit dostowna metafore na rzecz na poty
abstrakcyjnych, fragmentarycznych i zagadkowych znakdw.

Jedna z najwazniejszych cech obrazéw Stanistawa Fijatkowskiego
jest ich przeznaczenie — kontemplacja. Podobnie jak Jan Berdyszak,
artysta tworzyt ,,obszary koncentracji”, nie zas li tylko obrazy. By
wyzwoli¢ umyst odbiorcy, twdrca prezentowanej pracy otoczyt
rama kazda z namalowanych przez siebie kompozycji — tacznie

z prezentowang, radykalnie je zamykajac. Nieraz zamglona lub
rozmyta, nieraz wyraznie oddzielona od reszty kompozydji,

zamyka ja w sposob dostowny. W tekscie Fijatkowskiego , Wokét
ramy’ czytamy:,,Rama, w ktdra wstawiamy obraz, mechanicznie
wyodrebnia go, zamyka w sobie malunek jako przedmiot, nie zamyka
jednak obrazu jako dzieta sztuki. Dopiero zamknigcie lub otwarcie
napiec istniejacych wewnatrz dzieta ukazuje nam otwarty lub
zamkniety charakter kompozycji. Kompozycja otwarta przynajmnie;
czesciowo odwotuje sie do rzeczywistosci poza obrazem i rozprasza
nasza uwage. Koncentracja uwagi na obrazie-dziele sztuki wymaga
zamkniecia napiec istniejacych wewnatrz niego. Zamkniete musza
zosta¢ dynamiki wszystkich skfadajacych sie na obraz elementéw
badz ich wypadkowe" (Stanistaw Fijatkowski, , Wokdt ramy”,

[w:] Stanistaw Fijatkowski.Atlas Sztuki, red.Anna Leniecka-Leder,
Agata Mendrychowska, t6dz 2010, s.33). Magiczna , sita srodka”,
opisana przez artyste, to opdr centrum wobec brzegdw, dziatajacy
tym silniej, im mocniej go tlumia. Powtdrzenie fizycznych kraricéw
obrazu poprzez zaciemnienie krawedzi lub narysowanie ramki
wiacza granice do kompozycji i jeszcze silniej oddziatuje na wnetrze
dziefa. Ramka stwarza niejednoznaczng sytuacje, w ktérej trudno
uchwyci¢, kiedy jedna forma przeradza sie w druga. Dzieki temu,
przywotujac wyzej cytowany tekst Fijatkowskiego, ,,(...) forma staje
sie migotliwa. Migotliwosc znaczer jest najwazniejszym stopniem
dziatania formy — przez nig osiagamy maksimum wyrazu, cel naszych
wszystkich zabiegdw artystycznych”.

Owe wewnetrze napiecia obrazu, wspomniane przez tworce,
opisuje w ksiazce ,,Punkt i linia a pfaszczyzna” Wassily Kandinsky.
Fijatkowski ttumaczyt teksty wielkiego artysty, doskonale wiec znat
jego dorobek. Wazny jest watek erudycji polskiego malarza i grafika,
o ktérym pisata Maria Poprzecka:,,Podjecie podobnego trudu ptynie
z chwalebnej potrzeby upowszechnienia znajomosci ttumaczone-
g0 autora, przekazania nauk ptynacych z jego dziefa, rozszerzenia
horyzontu intelektualnego polskiego czytelnika. Przede wszystkim
jest jednak wskazaniem mistrza, wyrazem zywionego dlari szacunku
i podziwu. Jest hotdem. Fijatkowski, artysta, ktéry zaczat malowac
jeszcze przed potowa ubiegtego stulecia i maluje do dzis, jest dosko-
natym wcieleniem renesansowego ideatu doctus pictor — malarza
uczonego. Nie tylko maluje, lecz takze pisze raptularz. Jest erudyta
w starym, dobrym sensie tego stowa. Nie kumulujacym wiedze en-
cyklopedysta, lecz poszukiwaczem madrosci.W ciagu dtugiego zycia
artysta wchiania, przetwarza i wtapia w swoje malarstwo lektury,
przemyslenia, sztuke, nature, zycie swoje i zycie toczace sie wokot
niego. | osiaga wiasny, szlachetny stop” (Maria Poprzecka, Zasada
Wewnetrznej Koniecznosci: Spotkanie Stanistawa Fijatkowskiego
zWasylem Kandyriskim, [w:] Stanistaw Fijatkowski.Atlas Sztuki,
red.Anna Leniecka-Leder,Agata Mendrychowska, +6dz 2010,s. 3).

.. ale malarz nie moze zapominac o tym, ze jest
réwniez cztowiekiem. Nie musi to przejawiac sie
w jednoznacznej, bezposrednie] wypowiedzi, lecz
moze przez sugestie, ze nasze zycie duchowe jest
kalekie, w swej duchowosci urazone. Ze tego nie
mozna akceptowad, tylko trzeba sie za czyms opo-
wiedziec. Za dobrem albo za ztem. Malarz, ktory
by opowiedziat sie za jakimkolwiek ztem, stracitby
fundament swojej pracy duchowej, tworczej'”.

STANISLAW FIJALKOWSKI



, Artysta ma petne prawo oprzec sie o we-
wnetrzne fundamenty swojej sztuki, bez wma-
wiania sobie pochodzacych z zewnatrz ograni-
czen. Mozna by to okresli¢ tak: artyscie wolno
skorzystac z kazdej formy jako srodka wyrazu”.

WASSILY KANDINSKY

Wassily Kandinsky, ,,Taut at an Angle”, 1930 r. Kolekcja Kunstmuseum Bern

Wassily Kandinsky, . Gegenwichte”, 1926 r. Kolekcja Kunstmuseum Mlheim an der Ruhr
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STANISEAW FJALKOWSKI (ur. 1922)

"Poczqtek wrzesnia 2001", 2001 r.

olej/ptétno, 162 x | 14 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie:
'S. Fijatkowski Poczatek wrzesnia 2001, 18/2001"

cena wywotawcza: 90 000 7t
estymacja: 120 000 - 180 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, £6dz

- kolekcja prywatna,Warszawa

- Desa Unicum, 2015

- kolekcja prywatna,Warszawa

WYSTAWIANY:
- Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum

Narodowe we Wrodtawiu, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki
w Warszawie, 2003

LITERATURA:

- Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, red.Wiodzimierz Nowaczyk,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 2003, s.255, poz. kat. 353
(spis)

W obrazach Stanistawa Fijatkowskiego dominujg barwy stonowane

i chtodne, a oszczednos¢ srodkéw wyrazu sktania do skupienia i kontem-
placji. Tendencja ta pogtebifa sie od lat 80. XX w., kiedy niektére obrazy
zostaty zredukowane do niemal jednolitych powierzchni, tylko nieznacznie
zréznicowanych kolorem. Artysta powiedziat:,,.Z czasem coraz wazniejsze
stawalo sie dla mnie dazenie do maksymalnego uproszczenia formy. Coraz
bardziej zalezato mi na tym, aby forma byta tak oszczedna, jak tylko to
mozliwe; aby obraz nie zawierat niczego zbednego, a jedynie to, co nie-
odzowne — to, bez czego nie mdgtby istnied, co jest warunkiem jego bytu’.

Zdaniem wybitnego artysty, prawdziwa wartoscia obrazu jest jego
odkrywczos¢.,,Im mniej ulegamy banatom, ktérymi zywi sie kultura

masowa, im staranniej unikamy rzeczy byle jakich, czyli wulgarnych,im
czesciej dajemy zaskoczyc sie nieoczekiwanym rezultatem, tym szerzej
otwieramy droge naszej wiasnej duchowosci. Prawdziwe jej Zrédfa sg
nawet przed nami gteboko ukryte i nigdy nie mamy pewnosci, ze nasze
wysitki pozwola rozproszy¢ mroki otaczajacej nas Tajemnicy, ktdra jest
takze najglebszym naszym jestestwem. Nie martwie sig¢ wigc tym,

Ze zaczynajac obraz, prawie nigdy nie wiem, jak go skoricze, ani tym,
czy moja praca da jakikolwiek rezultat” (Stanistaw Fijatkowski, wykfad
wygtoszony we wrzesniu 2002 roku z okazji otrzymania doktoratu
honoris causa Akademii Sztuk Pigknych im.W. Strzemiriskiego

w todzi, [w:] katalog wystawy indywidualnej,Atlas Sztuki, £6dz 2010,
s5.29-32).
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JANTARASIN (1926 - 2009)

Bez tytutu, 1963 r.

olej/ptétno, 70 x 60 cm

sygnowany i datowany I.d.:JAN TARASIN 63'

sygnowany i datowany na odwrociu: JAN TARASIN 63" i na blejtramie:
'JANTARASIN'

na blejtramie dwie nalepki z Christie's

cena wywotawcza: 80 000 7%
estymacja: 00 000 - 150 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Niemcy
- Christie's Amsterdam, 2012
- kolekcja prywatna, Niemcy

,Nie chce, (...) zeby to,co robie, miato bezposrednie odniesienia do jakiegos gotowego tworu natury.

Zajmuje sie 'przedmiotami' na wielu pietrach ich odprzedmiotowienia”.
JANTARASIN






Pozbawiona tytutu kompozycja z 1963 roku autorstwa Jana Tarasina to
obraz pochodzacy z jednego z najciekawszych okreséw malarskich tego
twdrcey. To wtedy z ascetycznych, figuratywnych kompozycji, stworzonych

w latach 50. XX w,, zaczynaja wytania¢ sie znaki-obiekty, ktére artysta nazy-
wat ,,przedmiotami’”. Jak czytamy we wstepie do katalogu wystawy artysty
w Galerii Krzywe Koto:, Przedmioty bezinteresowne, przedmioty policzone
pojawiaja sie od kilku lat na ptétnach Tarasina. Ukfada je rytmicznie na smiato
rozmalowanej ptaszczyznie. Znajduje dla nich miejsce po dtuzszej rozwadze.
Czasem szybko przygwazdza wymykajaca sie smuge, plame, kreske... Napie-
cie zawarte jest w ruchu przedmiotdw.W skupieniu drobnych elementéw
wokét formy centralnej, ktéra zostaje przez nie osaczona, atakowana, niepo-
kojona z réznych stron. Natomiast uktad kompozycyjny obrazu, roztozenie
akcentdw, sciste okreslenie formy bryt i pfaszczyzn — jest wyrazem daznosci

do harmonii i réwnowagi” (Aleksander Wojciechowski, wstep do katalogu
wystawy indywidualnej Jana Tarasina, Galeria Krzywe Koto,Warszawa 1960).

Prezentowany obraz przedstawia horyzontalny pejzaz wypetniony tajemni-
czymi symbolami. Dystynktywnym elementem jest centralnie umieszczony,
ciemny fragment ponad horyzontem, ktéry przecina btekitny obszar

w gorze obrazu. Owo kompozycyjne posuniecie pojawia sie w wiekszosci
dzietTarasina z tego czasu.

W odrdznieniu od pdzniejszych, bardzo dobrze znanych kompozycji z lat
70.1 80, wielka role w prezentowanym dziele z 1963 gra faktura i jej
materia. Charakterystyczny wolumen tego obrazu, oddajacy specyficzny
Zeitgeist europejskiego malarstwa lat 60. XX wieku, tworza grube, reliefowe




warstwy farby.Artysta podkreslit je postarzajac, ciemna patyna, z ktérej
chetnie korzystat w latach 60. Mimo nawiazywania do malarstwa materii,
trudno jednak dostrzec tu wszedobylski wptyw kantorowskiego informelu
czy bezforemnej abstrakji. Poprzedzajac o cate dekady Tatarczyka i Tarase-
wicza, Tarasin tworzyt symboliczny, na poty abstrakcyjny krajobraz, ktérego
inspiracje siegaty daleko poza europejska kulture.

Punktem zwrotnym, ktéry uksztattowat cata pdzniejsza twdrczos¢ Jana
Tarasina, byt wyjazd stypendialny do Azji w 1962. Artysta zwiedzit Hanoi,
Haiphong nad Zatoka Tonkiriska i Pekin. Obcowanie z nieznang wczesniej
kultura wplynefo na jego postrzeganie przestrzeni w obrazie. Po raz pierw-
szy pojawita sie wyrazista, odcinajaca catos¢ linia symbolicznie rozumianej
granicy — horyzontu czy tytutowego brzegu — ktdra otwierata jego abstrak-
cyjne kompozycje na nowe konteksty i interpretacje. Motyw dwdéch odcie-

tych od siebie plam kolorystycznych z wplecionymi weri pozornie przypad-
kowymi ukfadami przedmiotéw odwotuje sie do wschodniej, medytacyjnej
estetyki. Bogustaw Deptufa pisat:, Tarasin (...) traktowat malowanie jako
narzedzie poznania i porzadkowania $wiata. Swiat — ktdry jawit mu sie jako
nieustanny ruch i batagan — porzadkowat swoimi obrazami, wprowadzajac
wen whasny malarski rygor. Ale to wiasnie w owym pierwotnym beztadzie
thkwi sita, batagan jest porzadkiem tego Swiata, na co Tarasin fatwo sie godzit.
Fascynowaty go przedmioty — w nich widziat gtéwng sktadowa otaczajacej
nas rzeczywistosci. Zarazem w jego obrazach przedmioty te pojawiaty sie
jako znaki, a nie konkretne rzeczy. (...) Tarasin wiedziat, ze nie opowie catej
historii Swiata, nie takie byly zreszta jego zamiary, méwit: 'To temat mnie
wybrat, a nie ja temat. (...) Jesli go cztowiek przyjmie, mniej sie szamocze,
zaczyna sie ze sobg zgadzad, nawet widzi w tym satysfakcje"" (Bogustaw
Deptuta, Wspomnienie o Janie Tarasinie, Zrédto: www.dwutygodnik.com).
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JANTARASIN (1926 - 2009)

"Sytuacja I 1980

olej/ptétno, I 15 x 89 cm

sygnowany i datowany p.d.:'J.Tarasin 80'

opisany i dedykowany na odwrociu:'JAN TARASIN | 1980 "SYTUACJA"
II'| Panu Franco Ferrucci | na pamigtke spotkania | wWarszawie | Jan
Tarasin | I'1.X1.1981"

cena wywotawcza: 95 000 zt t
estymacja: 140 000 - 200 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna,Wiochy
- Agra-Art,Warszawa

- kolekcja prywatna, Polska
- Desa Unicum,Warszawa

- kolekcja prywatna, Polska

. Sytuacja II" z 1980 roku to przyktad niebywale rozpoznawalnego
malarstwa Jana Tarasina, ktérego fascynacja stata sie struktura

obrazowa znaku jako elementu komunikacji wizualnej. Zawieszone

W nierzeczywistych przestrzeniach, nieraz uporzadkowane z pomoca
réwnolegtych linii niczym , rzeczy na pétkach”, przedmioty-znaki wypetniaja
Jlinijki” obrazéw-listéw. Cho¢ samego siebie Tarasin okreslit,,buchalterem,
ktory zapisuje wszystkie mozliwe, niekoriczace sie sytuacje”, oryginalna
koncepcja tego artysty miata swoje Zrédto w azjatyckim liternictwie.
Motywy w obrazach Tarasina sa bardzo zréznicowane: przypominaja formy

organiczne, piktogramy, litery, proste figury geometryczne, tuki, owale,
kwadraty, krzyze, kota, kropki i kreski wystepujace w wielu kombinacjach.
Ztozone w obrebie jednej, organicznej i uporzadkowanej struktury
obrazu staja sie znakiem rozpoznawczym artysty, jego ,idée fixe”. Dla
artysty malarstwo to ukazywanie ruchu sprzecznych sit, ciagtej zmiennosci,
budowanie uktadéw czastek pozostajacych ze sobg w réznych zwigzkach.
Zanim Tarasin doszedt do formuty malarstwa jako przedstawiania systemu
uporzadkowanych w chaosie znakéw, prowadzit wieloletnie studia nad
formami natury, zapisywane w swoich ,, Zeszytach’.
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)

"Pejzaz", 2008 r.

olej/ptétno, 54 x 65 cm

sygnowany |.p.:'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'DOMINIK 2008 | OL Pk 54 x 65 | PEJZAZ'

na odwrociu:'POTWIERDZAM | AUTENTYCZNOSC | OBRAZU
MOJEGO OJCA | KWIECIEN 2016 [sygnatura] TOMASZ DOMINIK'

cena wywotawcza: 20 000 zt t
estymacja: 25 000 - 35 000

OPINIE:
- w zafaczeniu certyfikat autentycznosci

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Unikalny styl obrazéw Tadeusza Dominika ksztattowat sie na przestrzeni
wielu dekad. Jego sztuke charakteryzowata konsekwencja i che¢ dosko-
nalenia indywidualnego jezyka artystycznego. Jak wspomniat w jednym

z wywiaddw, starat sig, aby ptétna byly jego czastka prawdy o swiecie.

Nie chciat kopiowac rzeczywistosci i wytrwale dazyt do klarowania jezyka
malarskiego i pozbawiania kompozycji zbednych elementéw. Odrzucat
koncepcje dzieta jako prezentadji artystycznej wirtuozerii. Swoje obrazy
sam okreslata mianem ,,dominikéw’ — malarskich interpretacji otaczajacej
g0 rzeczywistosci.

Dominik przede wszystkim postugiwat sie kolorem i wierzyt w jego samo-
istnos¢ i samowystarczalnos¢. To wiasnie barwa stafa sie manifestem pro-

gramowym twarczosci artysty. Intensywne kolory na ptétnach Dominika,
od czerwieni po beze, przede wszystkim oddaja stany emocjonalne towa-
rzyszace obcowaniu z natura. Podobnie jak na zaprezentowanej pracy
abstrakeyjne ksztatty, formy czy smugi farb przywodza na mysl mnogos¢
ksztattéw drzew, sciezek, ogroddw. Jak napisat serdeczny przyjaciel artysty,
Zbigniew Herbert:, Swiat Dominika to ogniste stoneczne kota, kwiaty,
patyki w pfocie, dzbany, bochny chleba, trawa” (Zbigniew Herbert, cyt.

za: https://www.wprost.pl/448974/Blisko-natury-i-abstrakgji-Nie-zyje-
-wybitny-malarz-Tadeusz-Dominik.html). Skréty plastyczne, ktérymi po
mistrzowsku operuje artysta, pobudzaja wyobraznie widza, a jego ptétna
staja sie afirmacja urody swiata.
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)

"Amazonia", 201 | r.

olej/ptétno, 60 x 73 cm

sygnowany p.d.:'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'DOMINIK 201 | | ol.pt. 60 x 73
|AMAZONIA'

na odwrociu:'POTWIERDZAM AUTENTYCZNOSC | OBRAZU MOJEGO
OJCA | KWIECIEN [sygnatura] TOMASZ | DOMINIK | 2016'

cena wywotawcza: 20 000 zt t
estymacja: 25 000 - 35 000

OPINIE:
- w zafaczeniu certyfikat autentycznosci

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Jak opisuje sposéb, w jaki artysta przedstawia nature Jerzy Hryniewicki
we wstepie do katalogu wystawy Tadeusz Dominika w 1969 r::
,Malarstwo Dominika jest samym malarstwem! Obrazy jego sa w dalszym
ciggu obrazami,a wigc dzietami Zyjacymi swym wiasnym autonomicznym
Zyciem, pfaszczyzna malowana jest przestrzenia, a abstrakcja jest petnym
skojarzer realizmem. Tematyka abstrakcyjnych obrazdw jest tematyka
Zycia przestrzeni, krajobrazami, wizjami przeswietlonych skat, pdl, kwiatow
czy catych ogroddw; jesli nawet zatytutowane sa tylko ‘kompozycja' to

i wowczas czujemy w nich odbicie istniejacego Swiata tylko bardziej
barwnego, bardziej przestrzennego, zyjacego nie tylko w swietle dziennym
naturalnym, ale przeswietlonego wiasnym emanujacym z siebie Swiattem.
Smiato mozemy nazwa¢ Dominika pejzazysta — ale jednoczesnie twdrca
malowanych przez siebie pejzazy. Obrazy jego zreszta w swym formacie,
ktéry prawie nigdy nie przyjmowat proporcji pionowego prostokata, sa
dla nas szerokoekranowym obrazem $wiata barw, gdzie Zywa przestrzer
dynamicznych wibrujacych elementéw jest czasem silnie skontrastowana
geometrycznym ukfadem regularnych form o jednolitego powierzchni
koloru. Zestawienie geometrycznych elementéw z dynamika pozostatej
powierzchni nasuwa skojarzenia dyscypliny architektonicznej — faczenia

statyki dziet cztowieka z bogactwem i dynamika przyrody” (Tadeusz
Dominik. Malarstwo, wst. Jerzy Hryniewicki,Warszawa 1969, s.nlb.).

Styl Dominika zostat uksztattowany poprzez studia, ktére odbyt w latach
1946-51 na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni Jana
Cybisa, czotowego reprezentanta nurtu kolorystycznego w polskim ma-
larstwie. Po zakoriczeniu studidéw podjat prace pedagogiczna na uczelni.
Byt laureatem licznych wyrdznienie, m.in. byt stypendysta Ford Foundation
(1962) oraz laureatem nagrody im.Jana Cybisa (1973). Prace Dominika
byty prezentowane na licznych wystawach indywidualnych w najbardziej
prestizowych galeriach i w trakcie wydarzen artystycznych m.in.na
Guggenheim International Award (Nowy Jork, 1958), w Galerii Lambert
(Paryz, 1959), Galerie fir Moderne KunstVarrelbisch (Hamburg, 1988),
Gallerie Lanterna (Sztokholm, 1990), Muzeum Archidiecezji Warszawskiej
(,,Tadeusz Dominik i uczniowie”, 1992) i na Expo '92 (Sewilla). Znajduja
w zbiorach w Muzeach Narodowych: w Warszawie, Krakowie, Poznaniu,
Wrocfawiu, Szczecinie, a takze w Museum of Modern Art w Nowym
Jorku, Stedelijk Museum w Amsterdamie, Galerii Albertina w Wiedniu czy
Museo de Bellas Artes w Caracas.
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JUDYTA SOBEL (1924 - 2012)

Kompozydja, lata 50. XX w.

olej/ptétno, 77 x 92 cm
sygnowany L.d.:"]. Sobel Zucker'

cena wywotawcza: |2 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

Judyta Sobel postugiwata sie kolorem jako gtéwnym elementem
artystycznej ekspresji. To wiasnie wysublimowane pofaczenia barw

i ich niezwykte wyczucie staty sie cecha rozpoznawalng jej tworczosci.
Artystka zawsze podkreslata, ze jej ptétna sa efektem emocjonalnego
ujecia rzeczywistosci i maja na celu wywotanie zywej reakcji u odbiorcy.

Wyrastajg z niezwyktej wrazliwosci autorki na codziennos¢ ja otaczajaca.

Malarka zajmowata sie przede wszystkim motywami martwych natur,
wnetrz oraz krajobrazdw.

Krytycy podkreslaja, ze na poczatkowych pracach Judyty Sobel zaznaczyt
sie wptyw Wihadystawa Strzemiriskiego, twdrcy teorii unizmu, oraz
restrykcyjnych zasad wyniesionych z Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk

Plastycznych w todzi, obecnie Akademii Sztuk Pigknych. Lata 50. natomiast
to okres, gdy artystka rozpoczeta poszukiwanie stylu indywidualnego, lecz
opartego na dwczesnych swiatowych kierunkach sztuki.VWWzorowafa si¢ na
dzietach francuskiego przedstawiciela fowizmu Henriego Mattise’a oraz
pozostawata pod wptywem fascynacji kubizmem Georges'a Braque'a.

Malarka niedtugo po studiach ukoriczonych w todzi wyjechata na
stypendium do lzraela, po czym przeprowadzita si¢ na state do Nowego
Jorku. W 1956 otrzymata pierwsza nagrode podczas wystawy w Gallery
Saks w Paryzu. Obrazy Sobel znajduja sie w licznych kolekcjach, m.in.
Muzeum Sztuki w todzi, The Jewish Museum w Nowym Jorku, Museum of
Contemporary Art w Hajfie oraz w wielu kolekcjach prywatnych.
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ERNA ROSENSTEIN (1913 - 2004)

"Przygody pawia", 1967 r.

olej/ptétno, 90 x 123 cm

sygnowany i datowany p.d.:'E. Rosenstein | 1967

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'PROPOZYCJE |
ARCHITEKTONICZNE [wykreslone] | 90 x 122 | E.Rosenstein |
"PRZYGODY PAWIA" | olejny | 1967

na odwrociu piecze¢ inwentarzowa

cena wywotawcza: 90 000 zt t
estymacja: 150 000 - 250 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Holandia

, Tytut obrazu rodzi si¢ dtugo i nabiera w procesie tworzenia wielorakich znaczer. Obraz zmienia si¢
w tym procesie jak kazdy twér organiczny. Nie wiadomo, kiedy jest jego poczatek. (.. .) Nie wiado-

mo tez, gdzie jest jego koniec'.
ERNA ROSENSTEIN












Erna Rosenstein, Stanistaw Fijatkowski, Wernisaz w Galerii Krzywe Koto,
Warszawa 951, fot. Tadeusz Rolke/Agencja Gazeta



.Przygody pawia” z 1967 roku to imponujaca praca malarska autorstwa
jednej z najwazniejszych polskich artystek XX wieku — Erny Rosenstein.
Typowa dla drugiej potowy lat 60. praca przez lata byta czescia prywatnej
kolekgji sztuki. Cho¢ obraz najprawdopodobniej powstat zbyt pézno,

by znalez¢ sig na stynnej wystawie w Zachecie w 1967 roku, wystawio-
no tam szkic do obrazu o tym samym tytule, narysowany kolorowymi
dtugopisami.

Pfasko malowang kompozycje ,,Przygdd pawia”, linearna, pozbawiong
Sladéw pedzla i nieréwnosci faktury, pozornie trudno jest uchwycic.
Dopiero po chwili kontemplacji, z pogmatwanych nici wytania sie tytutowy
paw w fantastycznym krajobrazie. Podobnie jak ,,Kontynuacja” i ,,Podréz
astrologa’, obraz z 1967 roku rézni sie znaczaco od miesistych, ,informe-
lowych” kompozycji z wezeshiejszych lat. Jest to malarstwo, ktére zbliza
sie do rysunku. Choc tres¢ serii, do ktérej naleza ,,Przygody pawia”, nawia-
zuje do cielesnosci — krazy wokdt ciata, brzucha, wzajemnego wypetniania
sie organizmdw — to efekt jest nieco ,,bezcielesny”. Wykonane farbami
olejnymi i tempera na ptétnie, czasem z wykorzystaniem flamastréw,
,obrazo-rysunki” to tez wizualna reprezentacja separacji i oddzielenia.

Waznym tropem w interpretacji ,,r'ysunkowych” prac Rosenstein jest
rysunek automatyczny, jako specyficzny sposéb pracy z podswiadomo-
$cig, uprawianej przez francuskich surrealistéw. Prébujac uchwycic role
podswiadomosci dziet autorki ,,Przygdd pawia’, Dorota Jarecka i Barbara
Piwowarska pisaty:, Wedtug znanej analizy Freuda, nieSwiadomos¢ sama
dazy do powtdrzen, a to, co wyparte, wydobywa sie na powierzchnie
$wiadomego pod wptywem zewnetrznych bodzcédw. Twdrczosé Rosen-
stein rozpieta jest miedzy praca swiadomosci, ktéra ocala integralnos¢
jednostki, chroniac ja przed osunigciem sie w niemoc i melancholig, a tym

obszarem, ktérego skontrolowac ani nazwac si¢ nie da, ktéry wciaz wyta-
nia z siebie to, co nowe i nieznane” (Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska,
Erna Rosenstein. Moge powtarzac tylko nieswiadomie,Warszawa 2014,
s.9).

W wypowiedziach Erny Rosenstein obraz jawi si¢ jako skdra, rysunek sta-
nowi zas ,,zadrapanie”:, Kreska rani powierzchnig, ktéra zaczyna swiecic

i mie¢ kolor. Jakbym zadrapata. Kreska jest przerwaniem pewnej ciagtosci,
promieniuje jak rana.Jest to wejscie w glab przestrzeni. Rozdarcie” (Wy-
powiedz Erny Rosenstein w tekécie Zbigniewa Taranienki, Slady rzeczy,
sygnaly przestrzeni, [w:] Erna Rosenstein. Rzeczy, slady, papiery z szafy,
oprac. Zbigniew Taranienko, Galeria 86, £6dz 2002, s. 44). Uwypukla to
nie tylko biologiczny aspekt twdrczosci artystki, lecz réwniez przepraco-
wywang przez nig traume Il wojny swiatowej i trudnej sytuacji politycznej
okoto 1968 roku.

Malarka i poetka miata wiasny sposéb na tytutowanie prac, oparty na
szczegdlnej operacji na sfowach — artystka szukata takiego zetkniecia stéw,
by powstafo pytanie zaréwno o status dzieta, jak i jezyka. W 1980 roku
skomentowata to w nastgpujacy sposéb:,, Tytut obrazu rodzi sie dtugo

i nabiera w procesie tworzenia wielorakich znaczeri. Obraz zmienia sig
w tym procesie jak kazdy twér organiczny. Nie wiadomo tez, kiedy jest
jego poczatek. (...) Nie wiadomo tez, gdzie jest jego koniec. Pozornie
skoriczony obraz przeistacza sie wciaz z otaczajacym Swiatem. Peka.
Osadzaja sie nowe warstwy. Kolory nabierajg innych odcieni.W ten
sposéb zyskuje on swdj czwarty wymiar — czas. (...) Artysta zostawit go
wiasnemu losowi. (...) Puscit go w swiat. (...) Puszczajac w Swiat, dat mu
imig. Nazwanie byto owa decyzja. Byto odcieciem sie” (Erna Rosenstein.
Malarstwo, katalog wystawy w BWA, Pita 1980, s.nlb.).

, Kreska rani powierzchnig, ktéra zaczyna swiecic | miec kolor: Jakbym zadrapata. Kreska jest przerwa-
niem pewnej ciagfosci, promieniuje jak rana. Jest to wejscie w gtab przestrzeni.Rozdarcie”.

ERNA ROSENSTEIN
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JADWIGA MAZIARSKA (1913 -2003)

"N 6", 19767

akryl, olej/ptétno, 75 x 54 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'N° 6. | Jadwiga Maziarska |
Krakéw Pologne | 1976 1| 75 cm x 54 cm.'

na blejtramie nalepka: ‘olej | 76'

na odwrociu pieczed

cena wywotawcza: 26 000 zt t
estymacja: 35 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Jézefa Chrobaka, Krakéw

WYSTAWIANY:
- Jadwiga Maziarska, wystawa indywidualna, Galeria Pawilon, Krakéw,
grudzien 1976 — styczen 1977

,Mozna bytoby zauwazy¢ do pewnego stopnia gry narracyjne form, ktére malowane sa z wielka
lekkoscia drobnymi pociagnieciami pedzla. | juz bylibysmy skfonni dopatrzyc sie w tych dzietach tego
lub owego skojarzenia, gdyby nie to, ze kazdy obraz zbija jakby swiat poprzedniego swa innoscia.

Prostota w rozmaitosci”.
ANDRZE] KOSTOLOWSKI






Jadwiga Maziarska, , Transmisja”, 1980 r. fot. Jerzy Grzegorski, Kolekcja Dariusza Bierikowskiego, t6dz




Maziarska byta wybitng prekursorka i przedstawicielka malarstwa materii
w Polsce. W 1957 zostata cztonkinig-zatozycielka Il Grupy Krakowskie].
Brata udziat w trzech Wystawach Sztuki Nowoczesnej (Krakéw 1948-49,
Warszawa 1957 1 1959).W swoje karierze wspdtpracowata m.in.z Galerie
Stadler i Galerie Louise Leiris w Paryzu.W 2001 roku otrzymata nagrode
im.Jana Cybisa. Artystyczna droga, ktéra przebyta Maziarska, dowodzi, iz
wciagz eksperymentowata ze strukturg dzieta sztuki i jego problematyka.
Poczatkowo artystka skupifa si¢ na naktadaniu na ptétno grubych warstw
pigmentu. Pod koniec lat 40. stworzyta swoja pierwsza aplikacje — prace

z réznokolorowych fragmentdw materiatéw o nieregularnych ksztattach
oraz tkanin o zaskakujacych splotkach. Nastepnym krokiem byty
eksperymenty z nowatorska metoda malarska, w ktdrej taczyta farby ze
stearyna.W latach 70. skupita sie na jednolitych fakturowo i ograniczonych
kolorystycznie kompozycjach, aby w latach 90.zwrdéci¢ sie w strone mniej

rygorystycznych jaskrawych zestawieri kolorystycznych na swoich ptétnach.

Artystka byta prawdziwg pionierka éwczesnego polskiego
Srodowiska artystycznego. Byta nie tylko pierwsza w Polsce
artystka, ktéra zajmowata sie malarstwem materii, ale jej
osiagniecie polegato takze na tym, ze do tej formy wypowiedzi
malarskiej doszfa absolutnie samodzielnie.W przeciwieristwie
do wielu twoércéw ze srodowiska krakowskiego artystka nie
byta zafascynowana surrealizmem, ale konsekwentnie zgtebiata
zagadnienia materii. Nowatorstwo Maziarskiej nie zostato
jednak nalezycie docenione przez éwczesnych krytykdw
sztuki. Dopiero po latach historycy sztuki dostrzegli zbieznos¢
dziatari artystycznych Maziarskiej z dwczesnymi prébami
podejmowanymi przez artystéw zachodnioeuropejskich,
takich jak Jean Dubuffet, Jean Fautrier czy Serge Poliakoff.

Z perspektywy Srodowiskowej, ale takze ogdlnopolskiej,
tworczos¢ Maziarskiej byta szczegdlnie oryginalna.

Prezentowana praca jest reprezentacyjna dla twdrczosci
Maziarskiej z lat 70. Byto to okres, gdy artystka stworzyta serie
dziet o zawezonej kolorystyce i jednolitej fakturze. Powstate

w tym czasie kompozycje to prawie monochromatyczne,
akrylowe realizacje prezentujace sploty i pulsowanie niewielkich
elementdw. Najczesciej przybierajg one forme nitek, kresek,
kropek czy wiazek.Te sktadowe elementy sprawiaja wrazenie
wielokrotnie powielonych, a nastepnie utozonych w szeregi

oraz rzedy. Maziarska w tworzeniu kompozycji z tego okresu
inspirowata si¢ fotografia mikroskopowa mineratéw, a takze
tkanek roslinnych i krwionosnych. Jak opisuje kompozycje
Andrzej Kostotowski:,, mozna bytoby zauwazy¢ do pewnego
stopnia gry narracyjne form, ktére malowane sa z wielka
lekkoscig drobnymi pociagnieciami pedzla. | juz bylibysmy skionni
dopatrzyc¢ sie w tych dziefach tego lub owego skojarzenia,

gdyby nie to, ze kazdy obraz zbija jakby Swiat poprzedniego swa
innoscia. Prostota w rozmaitosci” (Andrzej Kostotowski, Jadwiga
Maziarska, Krakéw 1991, s. 10)., Kompozycje” sprawiajg wrazenie
schematoéw istniejacych w swiecie natury, ktérych pochodzenie
jest bardzo trudne do okreslenia. Uderza jednak po mistrzowsku
oddana elastycznos¢, ptynnos¢ i rytmicznos¢ wiasciwa formom
ksztattowanym przez nature. Kazdy z przedstawionych
elementdw jest czescig wiekszej catosci i ptynnie sie w nig
wpasowuje. Jak opowiada o swojej sztuce sama autorka:,,Mysle,
ze los ludzki ztgczony jest z nieosiggalnymi kraricami kosmosu,

Z jego organizacja wiecznie krazacych czastek, skupiajacych sie

w réznych uktadach i odmiennych jakosciowo zbiorach — lecz
nieraz aktywnych indywidualnie, poruszajacych sie we wiasnych
rytmach, dynamizujacych ruch innych struktur. Mysle tez, ze
materialna réznorodnosc jest jednoczesnie fragmentami mysli,
rozsypanymi i ukrytymi w przestrzeni, a wiec takze i to, ze kazde
zjawisko fizyczne, zawiera w sobie jakies inne — psychiczne. Mozna
by powiedzie¢ jeszcze inaczej: kazdy przedmiot, wraz ze swym
cieniem, obrazuje swoja podwdjnos¢, pozostajaca, z jednej strony
w zwigzkach z Bytem o ogdlnym charakterze, a z drugiej ze swa
wiasng zawartoscia” (Andrzej Kostotowski, Jadwiga Maziarska,
Krakéw 1991,5.52-53).
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TADEUSZ KANTOR (1915 - 1990)

"Parasol I' ("Parapluie I'), 1966 .

tynk malarski, olej/ptétno, 66 x 73,5 cm

sygnowany p.d.: 'Kantor"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. Kantor | CRACOVIE | 1966

na blejtramie: "Parapluie” | | Nr 6.| Katal. | exposit. | G. Pierre | Stockholm | 1966'
na odwrociu etykieta ze stemplem, data 2 lipca 1968 oraz opisem obrazu

cena wywotawcza: 95 000 7t
estymacja: 140 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, USA

WYSTAWIANY:
- Tadeusz Kantor, wystawa indywidualna, Galerie Pierre, Sztokholm,
26.11-11.12.1966

LITERATURA:
- Tadeusz Kantor, katalog wystawy indywidualnej w Galerie Pierre,
Sztokholm 1966, poz. 6,s. nlb. (spis)

,Parasol 'rozpinat' I 'zwijat' przestrzen.VWciskat jg w ostre tuki.Wiasciwie chodzito mi bardziej o sam
szkielet drutdw. Parasole wybuchaty swoimi szkieletami jak fajerwerki. Uzyskiwatem w ten sposdb

wielka skale napiec'.
TADEUSZ KANTOR






Tadeusz Kantor, Otwarcie wystawy Sztuki Nowoczesnej, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa |957, fot. Tadeusz Rolke/Agencja Gazeta



Kompozycja z parasolem autorstwa Tadeusza Kantora powstata w 1966 roku,
kiedy wybitny artysta porzucit niefiguratywne malarstwo informel i, powrdcit
do przedmiotu”. Obraz od 1969 roku znajdowat sie w prywatnej kolekgji
amerykaniskiej.Wczesniej byt wystawiany na indywidualnej wystawie Tadeusza
Kantora w Galerie Pierre w Sztokholmie.

Troche wczesniej, w koricu lat 50., przebywajac w Hamburgu, Kantor napisat
tekst , Czy jest mozliwy powrdt Orfeusza?”, w ktérym pordwnat swoja
sytuacje do mitu o Orfeuszu pragnacym odzyskac Eurydyke. W poetyckiej
refleksji opisat problem ,,0dzyskania” przedmiotu, przy jednoczesnej
niemozliwosci naturalizmu — ewolucja zaszta za daleko, by méc powrdci¢ do
tradycyjnego malarstwa.

, Uzytem przedmiotu,

W , Parapluie I kluczowym elementem jest tynk i piasek, ktére uwypuklaja
fakturowa kompozycje. Byt to sposéb na wyjscie z zakletego kregu informelu.
Kantor obrat droge podobna do tej, ktdrg wybrali twdrcy malarstwa materii:
Antoni Tapies czy Alberto Burri. Wykorzystywat w obrazach niemalarskie
srodki wyrazu artystycznego, takie jak piasek, cement, stare ptétno,
nadpalone drewno.

Rozwiazanie ostatecznie dostarczyt teatr i jego , materia’. Artysta zaczat
dodatkowo wykorzystywac materiaty i przedmioty znajdujace sie ,,u progu
przejscia w stan materii: tachmany, szpargaty, zbutwiate ksigzki i deski.
Odrzucajac mozliwosci iluzyjnego przedstawienia rzeczy, Tadeusz Kantor
napisat ,,Manifest ambalazy”. Jako zjawisko w sztuce, ambalaz stat si¢ dla niego
zjawiskiem o wielkiej skali rozpietosci znaczen, funkcjonujacym , miedzy
wiecznoscia a Smietnikiem”.

ktdrego jego wyjatkowy utylitaryzm

daje realnosc

natarczywa

I brutalng

W pozydji
uragajacej praktyce,

datem ruch i funkcje

w stosunku do jego wiasnej

absurdalna,

ale przeniostem

go w sfere

wieloznacznosci
bezinteresownosci = poezji”.

TADEUSZ KANTOR, MANIFEST AMBALAZY, 1964
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TADEUSZ KANTOR (1915 - 1990)

"Postac i parasol"

olej/ptétno, 00 x 81 cm

sygnowany p.d.: 'Kantor"

na odwrociu napis: ' | 950TK. | Tadeusz Kantor | "Postac i parasol" | krakdw |
1950'

na blejtramie nalepka z domu aukcyjnego Agra-Art w\Warszawie

cena wywotawcza: 250 000 7t
estymacja: 350 000 - 500 000

POCHODZENIE:
- Agra-Art,Warszawa
- kolekcja prywatna, Polska

,Czy sztuka odzwierciedla rzeczywistosc? Nie! — Ona ja buduje. Chcg, jak robotnik,wznoszacy dzieta

reki ludzkiej — nie reprodukowac, lecz stwarzac formy nowe — reka plastyka’.
TADEUSZ KANTOR, 1948






Tadeusz Kantor, ,,Postac z parasolem”, 1949 r. Kolekcja prywatna, Polska

, Oburzano sie, gdy Gericault namalowat "Tratwe Meduzy', do ktdrej modelami nie byty gipsy staro-
zytne, lecz chorzy i trupy ze szpitala. Oburzano sig na 'Olimpie’ Maneta (...).Z parasolami rzucano
sie na obrazy Cézanne’a. (...) Policja musiata by¢ chroniona wystawa surrealistéw. Kto kogo tutaj

obraza i o co czuje si¢ obrazonym? Najsilniej obraza prawda’.
TADEUSZ KANTOR



,Powiedzie¢ o Kantorze, iz nalezy on do grona
najwybitniejszych artystow polskich drugiej po-
towy dwudziestego wieku, to powiedzie¢ niewie-
le. Dla sztuki polskiej jest on tym, kim dla sztuki
niemieckiej jest Joseph Beuys,a dla amerykanskie
AndyWarhol.."

JAROSEAW SUCHAN

Trudno jest przeceni¢ role Tadeusza Kantora, autora ,,Postaci i pa-
rasola”, w rodzimej kulturze XX-go wieku. Byt wybitng i oryginalna
osobowoscia teatru, znang daleko poza granicami Polski. Scalit powo-
jenne srodowisko, poczatkujac najwazniejsze ugrupowanie artystycz-
ne — Il Grupe Krakowska. Malarstwo, ktdre tworzyt, powstawato

w nierozerwalnym zwiazku z dziatalnoscia happeningowa i teatralng. Byt
pionierem i innowatorem, ktérego twdrczos¢ wyznaczyta kroki milowe
nieustannie zmieniajacego sie oblicza polskiej sztuki.

Jeden z owych krokéw miat miejsce w drugiej potowie lat 40.XX
wieku, kiedy Tadeusz Kantor wyjechat do Paryza. Przez blisko szes¢ mie-
siecy intensywnie pracowat i chtonat atmosfere swiatowej stolicy sztuki.
Ogladat dzieta starych mistrzéw, prace Picassa, Matty, Tanguy'ego, Mird.
Za zrédto metamorfozy w twdrczosci Kantora krytycy uznali przede
wszystkim stynna wystawe , Le surréalisme en 1947" w Galerii Maeght,
w stworzenie ktdrej zaangazowali sie Breton i Duchamp.

Nie stat sie jednak Tadeusz Kantor kolejnym , slepym” wyznawca
surrealizmu — do Paryza zabrat bagaz wiasnych przemysler, teorii

i doswiadczer, a przede wszystkim swieza jeszcze fascynacje
postkubizmem, ktéra zaowocowata serig obrazéw, bedacych
wyrazem ,,spotegowanego realizmu”. £aczac wptywy fowizmu,
kubizmu i nadrealizmu, miody artysta — jak stwierdzit Mieczystaw
Porebski — szedt w strone , wielkiej metafory malarskiej spotegowania
i to zmierzato ku temu, co nazywat obrazami metaforycznymi”. Tym,
co skionito Kantora do zerwania z dotychczasowa architektonika
organizowania przestrzeni ptétna, byta réwniez wizyta w Palais de
la Découverte — muzeum odkry¢ naukowych i technicznych. Dzigki
nowoczesnej technologii artysta ujrzat obrazy mikroskopowe, ktére
odrysowat, chcac uczynic z nich modele realnego Swiata. Wiara

w prawdziwos¢ introspekgji w twdrczosci artysty zblizyta go jeszcze
silniej do surrealizmu, cho¢ Kantor odrzucat jego zasadnicze tezy.

Pobyt w Paryzu zaszczepit u Kantora poczucie odpowiedzialnosci za
losy polskiej sztuki. Po powrocie powziat ideg zorganizowania wielkiej
ekspozycji sztuki nowoczesnej, stanowiacej przeglad wszystkich
wspdfczesnych trendéw rodzimej plastyki. Zaréwno w sztuce wielkiego
tworcy teatru, jak i samej organizacji wystawy, pobrzmiewaty echa
Paryza. Pomystodawca wiedziat, ze rozwdj jest konieczny.W tekscie
przygotowanym do katalogu pisat, uprzedzajac krytykéw:, Ludzie przy-
wykli do odczytywania w dziele sztuki fabuty, a nie jego tresci, méwia:
Sztuka nowoczesna jest niezrozumiata i hermetyczna, odizolowana od
Zycia i ludzi, przerafinowana, schytkowa, nieludzka i okrutna, niemoral-
na i obrazajaca.— Jedni moéwig to bezmyslnie, inni z tupetem, broniac
podswiadomie czy ze swiadomoscia swoich unormowanych, zastatych

i osiadtych pozycji zyciowych.— Czy naprawde zyciowych? Czy nie jest
to raczej gest ludzi biernych i zasiedziatych melancholikéw i limfaty-
kéw — nietwdrczych, o stepionej wyobrazni — gest zastaniania sie przed
zyciem, ktére sie zmienia i zaskakuje. Czy nie jest to raczej gest rezygna-
qji?” (Tadeusz Kantor, Do katalogu Wystawy Sztuki, rekopis w archiwum
Mieczystawa Porebskiego).

Na wystawie zaprezentowat serie obrazéw metaforycznych, na ktérych
pojawity sie znieksztatcone postaci ludzkie, parasole. Niedtugo po wy-
stawie, naVIWalnym Zjezdzie ZPAP w Katowicach przyjeto program
realizmu socjalistycznego jako jedynie obowigzujaca doktryne twérczo-
sci w Polsce. Szybko zwolniony z pracy na uczelni, Kantor przez kolejne
lata tworzyt oryginalne kompozycje metaforyczne ,,do szuflady”. Miedzy
nimi znalazfa si¢ ,,Postac i parasol”, prezentowana w katalogu.
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TADEUSZ KANTOR (1915 - 1990)

"Informel’, 1963 r.
olej/ptétno, 81 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d..'63 | Kantor'

na blejtramie nalepka transportowa z opisem obrazu oraz z domu aukcyjnego Agra-
Art wWarszawie z 2004 roku

cena wywotawcza: 140 000 7t
estymacja: 180 000 - 220 000

POCHODZENIE:

- Desa Unicum, 2003

- kolekeja prywatna, Polska

- Agra-Art, 2004

- kolekcja instytucjonalna, Polska

,Obrazy informel z przefomu lat pigcdziesiatych i szes¢dziesiatych o zgrubiatej, reliefowe)
powierzchni — prowokowaty odbiorcdw do odczytywania ich tresci w korespondengji z realizmem
natury’.

LECH STANGRET









Rozluznienie, ktdre nastapito po upadku doktryny socre-
alizmu, stato sie dla Tadeusza Kantora kolejnym pretekstem
do wyjazdu do Paryza.W 1955 roku dofaczyt do przed-
stawienia Iwaszkiewicza jako autor dekoragji i kostiumdw.
Ze stolicy Francji przywidzt tym razem taszyzm i informel,
czerpany wprost od Wolsa, Georgesa Mathieu, Jeana
Fautriera, Hansa Hartunga i Jacksona Pollocka. Po powrocie
wraz z Nowosielskim, Brzozowskim, Jarema, Rosenstein,
Skarzyriskim i Sternem zorganizowat ,VWystawe Dziewie-
ciu”, ktdra stafa sie poczatkiem Il Grupy Krakowskiej. Choc¢
na wystawie znalazly sie prace tworzone ,,do szuflady”

w okresie surrealizmu, najwieksza uwaga skupita sie na
kantorowskim informelu.

Zastygla w bezforemnej masie materie Kantor odczy-
tywat jako realny wizerunek zywego organizmu, jawiacy
sie ,,przed naszymi oczami niemal jak RUCH". Z czasem
malarstwo wybitnego artysty zaczeto odchodzi¢ od
taszystowskich regut. Powierzchnia nabierata cech reliefu.
Choc gdzieniegdzie wida¢ dripping, Kantor postugiwat sie
raczej malarskim gestem szpachli i pedzla. Z czasem zaczat
uwypukla¢ kompozycje kawatkami spréchniatego drewna

i korzeni, a nastepnie pokrywac je czarnym lakierem lub
polichlorkiem winylu.

Zasada tworzenia kompozydji informelowych byto wyci-
skanie farb olejnych wprost z tubek i rozlewanie puszek
réznobarwnych lakieréw na ptasko potozong powierzchnie
ptétna. Ostateczny ksztatt kompozycja uzyskuje dzigki
uzyciu dowolnych narzedzi, takich jak pedzel lub szpachla.
Nowej wagi nabraty nadrealistyczne techniki automatyzmu
i przypadku.,,Nowa ocena pojecia 'przypadku’ otworzyta
zaskakujacy rozdziat w historii sztuki. Dla mnie zjawisko
'przypadku’ i bezforemnosci, ktére pojawito sie wtedy

w malarstwie, stanowito istote rzeczy. Przez poréwna-

nie uswiadomitem sobie obecnos¢ podobnej tendencji

w mojej tworczosci. Obecnos¢, ale i odmiennosd jej zrédet
i przebiegu. (...) Dla mnie przypadek to byfa metoda
dziafania, znajdujaca sie 'ponizej' normalnego oceniania
zjawisk. Sztuka zmierzyta sie z takim pojeciem, ktére byto
dotychczas ignorowane, spychane w najnizsze kategorie
dziafalnosci ludzkiej, opatrzone stemplem nieodpowie-
dzialnosci” (Tadeusz Kantor o sztuce informel rozmawia
zWiestawem Borowskim, [w:] Wiestaw Borowski, Tadeusz
Kantor;Warszawa 1982).

Nowy styl Tadeusza Kantora w Polsce spotkat sig

z wielkim entuzjazmem. Jak pisat Janusz Bogucki, jeden

z najaktywniejszych krytykdw tego czasu:, Otdz ten
moment zanurzenia si¢ chocby na krétko w informelu,

w swobodnym i bezksztattnym istnieniu materii malarskiej,
byt w owym czasie zabiegiem odswiezajacym, kapiela, ktéra
wyzwalafa forme z akademickich zwapnieri wyobrazni.
Informel stat sie wiec pewnego rodzaju kuracja na
schorzenia nabyte w poprzednim okresie. Byt oczywiscie
réwniez malarska moda (...)" (Janusz Bogucki, Sztuka
Polski Ludowej,Warszawa 1983, s. 128). Nowy rodzaj
malowania wptynat na szerokie grono artystéw, o czym
Mieczystaw Porebski pisat:, Kantor nieomylnie chwyta
Zywa aktualnos¢ rozwojowego rytmu sztuki wspdtczesnej,
a potem jawnie bierze ja 'na warsztat', bo wie, ze istotna
sita nowoczesnego artysty polega na statym odnawianiu sie,
statym twdrczym wspdtuczestnictwie w jednym, wspdlnym
i nieprzerwanym procesie. Nie boi sie 'obcego tekstu', nad
ktérym w pewnym momencie zaczyna pracowac, bo wie,
Ze wybrat go nieprzypadkowo i ze na jego gruncie stworzy
wiasng samodzielng kreacje, rozegra wiasng sprawe”
(Mieczystaw Porebski, Maria Jarema i Tadeusz Kantor

w Salonie ,,Po prostu”, ,,Po prostu”, nr 52-53, 1956).



5
JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Dziewczyna, lata 50. XX w.

olej/ptétno, 40 x 30 cm
sygnowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski'

cena wywotawcza: 60 000 #t
estymacja: |50 000 - 250 000

OPINIE:
- w zalaczeniu certyfikat Fundacji Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,Ja stosunkowo mato grzeszytemn w moim zyciu frywolnoscia seksualna. Kobiety zawsze byly dla
mnie wielka swietoscia. (.. .) gdybym sie miat spowiadad, to ja w ogdle grzechdw nieczystych w mysli
nie popetiam. Bo na nieprzyzwoite obrazy nie patrzg z upodobaniem, tylko z przykroscia. Mégtbym

Je ogladac bez szkody dla sumienia, tylko ze mi sie nudzi'.
JERZY NOWOSIELSKI






,Petna synteza spraw duchowych z rzeczywistoscia empiryczng dokonuje sie wiasnie w postaci
kobiety (...).Jezeli malarza interesuje problem cielesnosci, jakis sposdb faczenia spraw duchowych ze
Swiatem bytéw fizycznych,to zupetnie naturalne jest, ze zaczyna sie interesowac wygladem kobiety".

Wizerunek mtodej dziewczyny w sportowym stroju to niebywale rozpo-
znawalny temat malarstwa Jerzego Nowosielskiego.Wiasnie taka postac,
ukazana tytem na tle wielkomiejskiego krajobrazu, widzimy na prezento-
wanej w katalogu pracy z lat 50.Tajemnicza, bo pozbawiona twarzy
sportsmenka, zdaje sie nieruchomo obserwowac architekture. Nie ma
W niej nic perwersyjnego; nie widac charakterystycznego rozerotyzo-
wania, jakze typowego dla postaci ukazywanych przez Nowosielskiego.
Potraktowana nieco konturowo, zgeometryzowana sylwetka emanuje
pewnego rodzaju nieswiadoma niewinnoscia, jaka cechowata siatkarki
podczas meczu, ktdre artysta umieszczat na wezesnych rysunkach z lat
40.1 50. XX wieku.

Zdaniem Krystyny Czerni sportowa dyscyplina, ktérej poddawane sa
kobiety portretowane przez Jerzego Nowosielskiego, mimo wielorakich
konotacji, ma znamiona erotycznej przyjemnosci sprawianej samemu
sobie:, Tematyka sportowa jest préba kompromisu z postulatami
epoki, jednak przedziwne, akrobatyczne pozy dziewczat, ich tajemnicza,
erotyczna musztra — sugerujg ukryte, podswiadome znaczenia. Sports-
menki o ciezkich, masywnych ciatach maja w sobie jakas patologie. (...)
Niektérzy beda interpretowac te prace w kontekscie politycznym: jako
metafore zniewolenia, podporzadkowania i wiadzy. Inni — jako sprzeciw
wobec przasnej, siermigznej seksualnosci PRL-u, z jego proletariacka
uroda krzepkich, wyzbytych kobiecosci traktorzystek. Osobliwe, sportowe
inscenizacje Nowosielskiego kryja w sobie jednak zbyt wiele widocznej
przyjemnosci autora, by ich erotyzm mozna byto uznac za 'opozycyjny'.
'Mnie sport interesuje jako manifestacja nagosci' — przyznaje malarz.
Sport to jest zastepcza aktywnos¢ cztowieka teskniacego za autentycz-

JERZY NOWOSIELSKI

nym przezyciem erotycznym"’. (Krystyna Czerni, Nietoperz w Swigtyni.
Biografia Jerzego Nowosielskiego, Krakéw 201 1,s. 169).

Jak mawiat Jerzy Nowosielski, kobieta byta dla niego tajemnica, a co za
tym idzie, niegasnacym zZrédtem inspiradji i twdrczych poszukiwan. Stad
tez szczegdlne miejsce kobiet w tworczosci tego artysty. Choc pochodzity
li tylko z wyobraZzni malarza, mfode dziewczyny na jego ptétnach otacza
duszna atmosfera przesladowania czy zwyczajnego podgladactwa, ktdre
jest udziatem odsfaniania co i rusz innych aspektow ich kobiecosci.

Sa jakby odrebnym gatunkiem — ich ciata sa mocno zarysowane, maja
charakterystycznie wydtuzone koriczyny, pociagte twarze o owalnym
ksztatcie, ciemne, migdatowe oczy. Diugie, smukte sylwetki postaci mozna
przypisa¢ wptywowi ikonopisarstwa. Natomiast wysublimowany erotyzm,
spowijajacy kobiece przedstawienia Nowosielskiego, pochodzi z jego
szczegdlnej, nieukrywanej fascynacji picig przeciwna. W pracach artysty
przyjmuja najrézniejsze pozy — zawsze peine wdzieku i zharmonizowane
z otoczeniem. Co wiecej, przestrzen, w jakiej odnajdujemy malowane
przez artyste dziewczyny, wydaje sie z nimi wspdtistnie¢. Wymyka sie
zasadom perspektywy linearnej, co nie znaczy, ze zastepuje ja jakis inny
konkretny system przedstawiania gtebi.Artysta buduje przestrzen

z barw i form, faczy ptaszczyznowos¢ obrazu z iluzorycznym trzecim
wymiarem przedstawionej rzeczywistosci.W prezentowanej pracy to
postac dziewczyny — a nie zaden znikajacy punkt — zdaje sie organizowac
strukture obrazu.W pdzniejszej twdrczosci Nowosielski z coraz
wigkszym zdecydowaniem czynit z kobiecych ciat nadrzedny element
kompozydji — element, ktéry definiowat przestrzer i pozycje wszelkich
innych form w dziele.



Jerzy Nowosielski, Gimnastyczka, Kolekcja prywatna, Polska

Jerzy Nowaosielski, Postac, 1955 r. Kolekcja prywatna, Polska
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Akt we wnetrzu, 1976 .

olej/ptétno, 60 x 49 cm
sygnowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI | 1978'

cena wywotawcza: 50 000 7t
estymacja: 80 000 - 140 000

OPINIE:
- w zafaczeniu certyfikat Fundacji Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

, WV czasach,w ktérych nikt nie stawiat tak skomplikowanych problemdw plastycznych, nikt nie dys-
kutowat nad racja istnienia malarstwa iluzyjnego lub abstrakcyjnego, zaistniat fakt, ktdry wiele nam
moze wyjasnic. Fakt wspdtzycia tych dwdch rodzajow malarstwa obok siebie w jednym okresie

historycznym, w tych samych warunkach spoteczno-politycznych. . .".
JERZY NOWOSIELSKI
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Pejzaz, 1963 .

olej/ptyta pilsniowa, 43 x 60 cm

sygnowany i datowany na odwrociu:' 1965 | ]. NOWOSIELSKI'

na odwrociu nalepka z opisem pracy: 28 | JERZY NOWOSIELSKI | [adres] |
'PEJZAZ' 1963 | (olej, pilsnidwia) | 43 x 60 cm | CENA:430 £'

obok nalepka handlu zagranicznego Desy z opisem pracy i data 1963

cena wywotawcza: 95 000 7%
estymacja: 140 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

- Jerzy Nowosielski, wystawa retrospektywna, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych Zacheta, Warszawa, 6.03-26.03.1963

- Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, VWojewddzki Dom Kultury,
Klub Zamek, Lublin 1963

- Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Cassel Gallery, Londyn 1963

LITERATURA:
- Jerzy Nowosielski, katalog wystawy indywidualnej w Cassel Gallery,
Londyn 1963, poz. 28, s.nlb. (spis)

,Mozliwosci plastyki zaczynaja si¢ tam, gdzie jezyk ludzi jako srodek porozumienia jest juz bezsilny.
(...) Nie maluje obrazdw. Uwazam, ze obraz tradycyjny z jego konwencjonalng przestrzenig z obo-

wiazujacymi napieciami, z jego tradycyjnym tematem jest nieaktualny”.
JERZY NOWOSIELSKI






8
TADEUSZ BRZOZOWSKI (1918 - 1987)

XXX, 1969 r.

olej/deska, 20,5 x 13 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. BRZOZOWSKI. | ">XXX" |
1969.] KOCHANEMUW.W.od TB!

na odwrociu wskazéwka montazowa

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Paryz

LITERATURA:

- Tadeusz Brzozowski 1918-1987, katalog wystawy monograficznej,
red.Anna Zakiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa
1997,p0z.214,5.234 (spis)

,Ja w ogdle nie jestem intelektualistg, na to nie ma rady.WW moich obrazach jest natomiast inny typ
glebi, tak przemieszany z emocdja, ze go zwerbalizowac nie mozna'.

Niewielkich rozmiaréw kompozycja , XXX wyszta spod pedzla Tadeusza
Brzozowskiego w 1969 roku.Tym, co najlepiej charakteryzuje to malar-
stwo, jest kolor, faktura, gra laserunkéw i waloréw. To wiashie te elementy
skiadaja sie na catg ,,alchemie’”, jaka stosowat w swoich obrazach artysta.
Cechy te staly sie czesciami skladowymi niepowtarzalnego zjawiska ma-
larstwa abstrakcyjnego, ktére zdolne byto ,,opowiadac” sama swa forma.

TADEUSZ BRZOZOWSKI

Artysta stworzyt szereg dziet urzekajacych niebywatym znawstwem
pigmentu. Przyciggaty one oko $miatoscig kolorystyczna, wyszukang
materig, niejednokrotnie takze silnie zaakcentowana faktura i zadziwiaty
wymyslnymi, archaizujacymi tytutami o ,,galicyjskiej” proweniencji. Prace te
zdumiewaly takze sita ekspresji i wyrdznialy sie odrebna stylistyka, ktéra
zapewnita malarzowi uznanie krytyki i publicznosci.
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ALFRED LENICA (1899 - 1977)

"Obstawanie przy swoim", 1971 r.

olej/tektura, 36 x 45 cm
sygnowany p.d.:'lenica’
opisany na odwrociu: 'obstawanie [nieczytelne] | 1971 | 37 x 45"

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 50 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- kolekeja spadkobiercéw artysty
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Swiat malarskiej metafory, Galeria Zapiecek, Warszawa, lipiec 1973

LITERATURA:

- Alfred Lenica — malarstwo, red. Helena Szustakowska, Halina
Zacharewicz, katalog wystawy w Centralnym Biurze Wystaw
Artystycznych ,, Zacheta”,Warszawa 974, poz. 668 (spis)






Zycie Alfreda Lenicy moze stanowi¢ doskonaly przykiad péznej kariery.
Artysta bowiem dopiero w wieku 40 lat postanowit porzuci¢ dobrze
ptatna posade muzyka i zaja¢ sie malarstwem. Jak méwit jego zie¢ Tadeusz
Konwicki:, Pierwsza potowe zycia przegrat na skrzypcach w operze i filhar-
monii, druga przemalowat w ttoku dzieci i wnukéw”. Autor prezentowanej
kompozycji pochodzit z rodziny robotniczej, wychowat sie w Pabianicach.
Jego ojciec byt majstrem w fabryce, matka zajmowata sie dziecmi i domem.
Alkoholizm zaprowadzit ojca przysztego malarza do szpitala psychiatrycz-
nego, gdzie zmart, osierocajac dziesiecioletniego syna.

W mtodosci Lenica zafascynowat sie muzyka i zaczat nauke gry na
skrzypcach. Bardzo szybko wyprowadzit sie do Poznania, gdzie

w 1922 roku rozpoczat studia na wydziale prawno-ekonomicznym
Uniwersytetu Poznariskiego. Rok pézniej wstapit do Konserwatorium
Muzycznego w Poznaniu, gdzie studiowat w klasie instrumentdw
smyczkowych. W 1925 roku podjat studia w Prywatnym Instytucie Sztuk
Pieknych u Adama Hannytkiewicza i Piotra Kubowicza.

Wkrétce ozenit sie z cérka swojego nauczyciela, Janing Kubowicz,

a niedtugo potem do nowego domu sprowadzit swojg matke. W tamtym
czasie artysta na state grat na skrzypcach w Filharmonii Poznariskiej,

a po godzinach tworzyt — czesto na zamdwienie — figuratywne obrazy
wzorowane na formach kubistycznych, martwe natury, pejzaze,
syntetyczne portrety. Znajdywat nabywcdw i dzieki temu rodzinie udato
sie zmieni¢ mieszkanie na wieksze i bardziej przestronne. Jednak dobra
passa nie trwata zbyt dtugo.W 1940 roku Lenicowie zostali przesiedleni
do Krakowa i — paradoksalnie — to wydarzenie miato najwigkszy,
pozytywny wptyw na pdzniejsze zycie i twdrczos¢ Alfreda. W Krakowie
zaprzyjaznit sie z malarzem Jerzym Kujawskim i dzieki niemu zainteresowat
sie surrealizmem, a takze wiaczyt sie w nurt dziatari krakowskiej
awangardy skupionej wokét Tadeusza Kantora. Poznat m.in. Tadeusza
Brzozowskiego, Marie Jareme i Kazimierza Mikulskiego, ktérzy uswiadomili
czterdziestoletniemu juz skrzypkowi, ze tworczos¢ plastyczna jest tym,

co tak naprawde powinien robi¢ w zyciu. Zwiazek ze srodowiskiem
krakowskich artystéw byt na tyle silny, ze zaowocowat zaproszeniem
Lenicy do udziatu w I Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie

w grudniu 1948 roku, a nastepnie przyjeciem w 965 roku do Grupy
Krakowskiej.

W 1945 roku Alfred Lenica powrdcit do Poznania, gdzie zaangazowat sie
w dziatalnos¢ artystyczna. Zapisat sie réwniez do PZPR i Zwiazku Polskich
Artystéw Plastykow, a dwa lata pdZniej zostat prezesem poznariskiego
oddziatu. Réwniez w 1947 roku zatozyt wraz z lidefonsem Houwaltem

i Feliksem M. Nowowiejskim awangardowa grupe artystyczna 4F+R
(Forma, Farba, Faktura, Fantastyka + Realizm). Grupa powotywata sie na
ekspresjonistyczne tradycje ,,Zdroju” czaséw Przybyszewskiego i Zegadto-
wicza, a za bezposredniego prekursora uznawafa Jana Spychalskiego, po-
znariskiego malarza metaforyste. Artysci inspirowali sie przede wszystkim
surrealizmem, ekspresjonizmem i abstrakcjonizmem. Spoteczne akcenty

wyrazone w manifescie grupy wiazaly sie z socjalistycznymi przekonaniami
jej cztonkdw, ktdrzy czerpali po trosze z wzordw wypracowanych przez
twdrcow rosyjskiej awangardy poczatku XX wieku.

Lenica swoje poszukiwania twdrcze realizowat w obrebie surrealizmu

i taszyzmu, ktéry — wedtug Bozeny Kowalskiej — , wynalazt” tuz przed Jack-
sonem Pollockiem. Lenica rozlewat farby na ptétno, ktére nastepnie prze-
krzywiat i czekat, az utworzg sie charakterystyczne zacieki. Drapat ptétno
Zzyletkami, migkki kolodion farby rozcierat palcami i w efekcie — gtéwnie

na zasadzie przypadku — tworzyt surrealizujace, abstrakcyjne kompozycje,
przenoszace widza w niezwykly swiat jego kosmicznej wyobrazni. Jednak
juz pod koniec lat 40. Lenica niejako ,,zawiesit” taszystowskie poszukiwania
na rzecz dziatania w obrebie proklamowanego przez wiadze socrealizmu.
Fascynacja nowym sposobem malowania wynikata z jego zarliwych prze-
konar politycznych i spotecznego zaangazowania na rzecz poprawy jakosci
Zycia klasy robotniczej, ktére zdradzat juz w latach 20.i 30. Na przetomie
lat 40.1 50. powstaly takie prace, jak:,,Mtody Bierut wsrdd robotnikéw”,
,,Pstrowski i towarzysze”,, Przyjecie do partii” czy ,Czerwony plakat”.

W okresie odwilzy Lenica powrdcit do przerwanych eksperymentéw

z informelem i taszyzmem i wiasnie wtedy ostatecznie wyklarowat sie jego
styl malarski, ktéremu bedzie wierny az do swojej Smierci w 1977 roku.
To specyficzne pofaczenie taszyzmu, surrealizmu, informelu i drippingu,

w ktérym przypadek miat ogromne znaczenie.

Alfred Lenica przeprowadzit sie do Warszawy, gdy dobiegat szes¢dziesie-
ciu lat. Mimo to warszawski okres jego twdrczosci byt niezwykle ptodny:
indywidualna prezentacja prac artysty w 1958 roku w Galerii Zacheta
zapoczatkowala catg serie wystaw w innych miastach w Polsce i zagranica.
Lenica wiele podrézowat; na zaproszenie ONZ-u przebywat na przetomie
1959/60 roku w Genewie, gdzie w siedzibie tej organizacji wykonat
malowidto scienne , Trzy zywioly” (woda, ogieri i mitosc). Utrzymywat staty
kontakt z rodzima awangarda artystyczna, wystawiat z Grupa Krakowska,
brat udziat w wiekszosci pleneréw w Osiekach koto Koszalina, uczestniczyt
w sympozjum ,,Sztuka w zmieniajacym sie swiecie’ w 1966 roku w Puta-
wach. O jego tworczosci tak pisat Janusz Bogucki we wstepie do katalogu
indywidualnej wystawy Lenicy w 1965 roku w Galerii Krzysztofory:

,(.) Twidrczosé, o ktdrej tu mowa, karmiac sie bardziej rzeczywistoscia
odkrywang we wnetrzu swiadomosci cztowieka, niz w optycznej urodzie
przedmiotdw, rodzi z natury rzeczy owe formy wspomniane na wstepie,
ktdre nie z Swiatta dnia sie wywodza, ale raczej z glebiny snu. Formy
niewazkie, bezcielesne, podobne do widm swietlistych rojacych sie pod
powiekami — maja w sobie jednak zywotnos¢ agresywna i niepokojaca,
zdaja sie byc wizjonerska materializacja namietnosci i dazen, urojen i zamy-
slert wynurzajacych sie z dna sfery psychicznej cztowieka lub przyczajonych
W jej cieniu. Sa to wiec jakby krajobrazy wewnetrzne osobowosci, czy tez
introspekcyjne portrety glebinowe. Spokrewnione metaforycznie z wygla-
dem glebin podwodnych, kosmicznych czy mikroskopowych, w ktére po
raz pierwszy wnikneta mysl i wyobraznia ludzi naszego wieku'.
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JERZY TCHORZEWSKI (1928 - 1999)

"Pajgk", 1958 r.

olej/ptétno, 65 x 85 cm
sygnowany i datowany |.d:"). Tchorzewski 58."

cena wywotawcza: 130 000 zt
estymacja: 180 000 - 220 000

WYSTAWIANY:
- Jerzy Tchdrzewski, wystawa indywidualna, Galeria Furstenberg, Paryz,
kwiecier 1960

LITERATURA:
- Jerzy Tchdrzewski — stowa i obrazy, red. Dorota Folga-Januszewska,
Krzysztof Tchérzewski, Olszanica 2009, poz. 104,s.75 (il.)






,Na poczatku Jerzy Tchorzewski stworzyt swiatto. VWszystko, co bylo przedtem, dokonywato sie
w nocy i dlatego petne byto lekéw, obsesji i ekshibicjonizmu. (....) Swiatto [to] rézni sie od wszystkich
swiatet, do ktdérych przyzwyczaito sie nasze postrzeganie (...). Rozzerajac si¢ na obrzezach form,
ktdre uparcie tkwig w podswiadomosci, (...) izolujac je i ograniczajac, staje sie ono wykfadnikiem
napiecia (...)"

MIECZYSEAW POREBSKI, JERZY TCHORZEWSKI, [W:] TENZE, POZEGNANIE Z KRYTYKA, KRAKOW 1983, 5.289-290

., Kochany Tadeuszu" — pisat w kwietniu 1959 roku Jerzy Tchérzewski do
Rézewicza — ,,Przepraszam Cig, Zze tak dawno nie pisatem, ale pracuje jak
kori po dwanascie i wiecej godzin dziennie (...). Namalowatem od chwili
Twojego wyjazdu dwa obrazy. Zatuje, ze ich nie zobaczysz, bo pojada
zdaje sie do Paryza” (1| kwietnia 1959, archiwum Krzysztofa
Tchdrzewskiego, cyt. za: Jerzy Tchérzewski — stowa i obrazy, red. Dorota
Folga-Januszewska, Krzysztof Tchérzewski, Olszanica 2009, s.27).
Tchoérzewski nie mylit sie. Rzeczywiscie, owe dwa nowopowstate obrazy
pojechaty na wystawe w prestizowej Galerie Furstenberg w Paryzu, ktéra
okazad sie miata niewatpliwym, bezprecedensowym sukcesem artysty.
Wraz z wspomnianymi pracami na wystawie zawista prezentowana w ka-
talogu kompozycja ,,Pajak’” z 1958 roku — jeden z ostatnich lub nawet
ostatni obraz z paryskiej ekspozydji, ktéry znajduje sie w Polsce.

Charakterystyczny koloryt ,,Pajaka”, ostra, nieco rozedrgana linia,
zdynamizowana i mato przestrzenna forma, a nade wszystko wolumen
oddaje ducha tego czasu, znanego z prac Jerzego Kujawskiego i — nieco
pdzniej —Alfreda Lenicy. Skojarzenie nie jest przypadkowe.Wszyscy trzej
artysci zwiazani byli z nurtem surrealizmmu spod znaku miedzynarodowe;]
federacji PHASES. Ruch zatozony przez stynnego poete, krytyka i badacza
Edouarda Jaguera, cho¢ nawiazywat do spuscizny wielkich surrealistow
lat 20.i 30., byt nowym, odrebnym gtosem przeciwko klasycznym
nurtom abstrakgji i figuracji powojennej. Odmiane swietnie uchwycit
Jacek WozZniakowski, w recenzji wystawy PHASES w Krzysztoforach,
zauwazajac odejscie od aklamacyjnego surrealizmu na rzecz tworzenia
nowego rodzaju materii i poszukiwania przez artystéw ,,mikrokosmosu
obrazu” (Jacek Wozniakowski, Co sie dzieje ze sztuka,Warszawa 1974,

s. 181-182, cyt. za: Jerzy Tchérzewski — stowa i obrazy, red. Dorota Folga-
Januszewska, Krzysztof Tchérzewski, Olszanica 2009, s. 26). Celna uwaga
oddaje tez charakter surrealistycznej twdrczosci Tchérzewskiego, ktérego
kontakty z PHASES bylty pomostem do miedzynarodowej kariery.

Nieco wczesniej, w 1957, Ryszard Stanistawski konstatowat: ,,Prace
Tchdrzewskiego, niestety, mniej sa znane w kraju, niz za granica, gdzie
spotkaty sie z dobrym przyjeciem (...)" (Ryszard Stanistawski, Tworczosé
Jerzego Tchérzewskiego, ,,Sztandar Miodych”, nr 124, s.3). Choc artysta
miat za soba duza wystawe w Zachecie, lata 50.i 60. zdaja sie raczej
potwierdzad, niz zaprzeczac temu stwierdzeniu. Wielkim osiagnieciem
dla 32-letniego malarza byfa solowa wystawa w znanej Galerie
Furstenberg (z ktdra blisko zwiazany byt artysta André Breton), na
ktorej znalazt sie ,,Pajak”.Wstep do katalogu napisat Edouard Jaguer.

Z dzisiejszego punktu widzenia absurdem zdaje sie fakt, ze Jerzemu
Tchdrzewskiemu nie dane byto zobaczy¢ wiasnej wystawy z powodu
braku paszportu, ktérego wydania odmdwity mu wiadze W realizacji
pomogt — poza Jaguerem — Mieczystaw Porebski, Tytus Dzieduszycki,
Mieczystaw Janikowski oraz wybitny malarz Zbigniew Makowski.WV liscie
do Tchdrzewskiego pisat:, Vernissage udat sie. Czekam z biciem serca

1) na krytyki 2) czy sie cos sprzeda? Wystawa znaczaca na pewno,
nowe przezycie szczere, wiasne, wyrazone z sitg sSrodkami wynalazczymi,
wyrazajaca sprawy ogdlnoludzkie, wazna dla wszystkich. Powinna sta¢
sie jednym z wydarzeri sezonu paryskiego. Z pochlebnych wrazen
madame Picabia stwierdzajaca, ze jest to najwazniejsze wydarzenie, jakie
ogladata w tym roku (...)" (list Zbigniewa Makowskiego do Jerzego
Tchdrzewskiego, Paryz, kwiecier 1960).



GALERIE FURSTENBERG

4, Rue Furstenberg, PARIS-VI*
DAM. 17-89

JERZY

TCHORZEWSKI

Du 22 Avril au 8 Mai 1960

Vernissage le Vendredi 22 & 2| heures

INVITATION
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ANDRZE] S.KOWALSKI (1930 - 2004)

Kompozycja nr 4, 1958 r.

olej/ptyta, 67 x 44 cm
sygnowany i datowany p.g:'A.S. KOWALSK] 58'
na odwrociu fragmentarycznie zachowana nalepka z opisem obrazu

cena wywotawcza: 18 000 7t
estymacja: 25 000 - 40 000

WYSTAWIANY:
- Andrzej S. Kowalski, wystawa indywidualna, Galeria Sztuki
Wspdtczesnej BWA, Katowice, 5.04-5.05.2013

LITERATURA:
- Andrzej S. Kowalski, red. Jan Trzupek, Katowice 2013,s.42 (il.)

W roku 1958 miody, zaledwie po studiach, Andrzej S. Kowalski zostat
zaproszony przez Kantora do Grupy Krakowskiej. Jako jeden z najmtodziej
przyjetych twdrcéw znalazt sie od razu w centrum najwazniejszych wyda-
rzeri sztuki wspdtczesnej. Kowalski wziat udziat juz w pierwszej wystawie
Grupy w 1958, ktdra odbyta sie w Swiezo otwartej galerii Krzysztofory.
Jego prace zostaty zauwazane, a nawet wyrdzniane wsréd wybitnego grona
takich artystéw jak Jonasz Stern, Tadeusz Kantor, Jerzy Tchérzewski czy
Adam Marczyriski. Piotr Skrzynecki, piszac o pierwszej wystawie w Galerii
Krzysztofy, oznajmit, ze , jedynym chyba ciekawym odkryciem wystawy jest
Andrzej Kowalski”, a jego cykl ,Kompozycje”, z ktérego pochodzi przedsta-
wiona praca, wskazat jako jeden z wazniejszych punktéw ekspozycji.

Przytoczony opis pierwszej wystawy w stawnej galerii Krzysztofory
ukazuje, jak wazny w twdrczosci Kowalskiego byt cykl ,,Kompozycje”

z lat 50, ktdry staly sie podwaling jego sukcesu.W tym czasie artysta
wprowadzit w swoich obrazach podziat na pola o réznych barwach. Na ich
powierzchniach, niczym na osobnych fragmentach, malowat ekspresyjne

motywy, nieraz przywotujace organiczne skojarzenia ze Swiatem przyrody.
Artysta zastosowat w tych pracach dwoisty podziat — rysunkowe, wyrazne
rozstrzygniecia, z ktérych buduje i dzieli kompozycje oraz malarskie wypet-
nienia tych przestrzeni. Zastosowane rozwigzania kolorystyczne staty sie
znakiem rozpoznawczym i artystycznym podpisem Kowalskiego.Artysta
operowat zazwyczaj kolorami zwigzanymi z ziemia — ciemnymi brazami,
zieleniami w odcieniach oliwki, ochrami, zgaszonymi bezami i zétciami. Nie
byt zwolennikiem podkreslania w swoich dzietach tresci utajonych. Zdawat
sobie jednak sprawe z niemoznosci uwolnienia sie od nieswiadomosci

i jej wptywu na rezultaty osiagniete na ptétnach. Jak zauwazyt Jan Trzupek,
kurator wystawy artysty w Galerii Sztuki Wspdtczesnej BWA w Katowi-
cach, twdérczos¢ Kowalskiego mozna rozpatrywac w kontekscie przezyc
wojennych czy katastroficznej atmosfery lat 50.Z drugiej strony jednak
krytyk podkreslat, ze fascynujaca geologia, subtelne nawiazania do ziemi

i tresci zawarte w manifestach artysty sugeruja, aby ziemig, materie obecna
w tworczosci artysty rozpatrywac jako substancje przede wszystkim
symbolizujaca trwanie.
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)

"Przejscie I' ("Transition I'), 1974 .

olej/ptétno, 103 x 103 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie: "TRANSITION
I [WEASNOSC JOANNA JAWORSKA |WINIARSK] 74'

na odwrociu materiatowa nalepka z numerem inwentarzowym:

'ID 484/75 | SOBBB' oraz papierowa nalepka z opisem pracy w jezyku
angielskim: "WINIARSKI | Attempts of visual presentation | of statistical
layouts | Transition I' obok opis gry: 'Program | rules: [nieczytelne] | 3 cm - |
[3em-2|3cm-3|3cm-4|3cm-5]15cm|mutable | left - | dice |
acryl | 100 x 100 cm | 1974'

cena wywotawcza: 140 000 #t
estymacja: 200 000 - 300 000

OPINIE:
- w zafaczeniu certyfikat autentycznosci

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska






,Winiarski, ktéry nie tyle malowat, ile
programowat swoje obrazy, pojawia sie tu jako
tworca, ktdry byt artysta cyfrowym, zanim caty
swiat ulegt totalnej digitalizacji. Komputery nie

Zaprezentowana praca jest pierwsza z cyklu , Przejécia”. PéZniejsze by}y mu obce, ale nie uija{ ich do tworzenia.
realizacje, stanowiace wtdrny tryptyk ,,Przejscie IV, ,,Przejscie V"' oraz . . .
PrzejécieVI" znajduja sie obecnie w zbiorach kolekeji Zachety ~ Naro-  INt€resowaty go nie same maszyny, lecz ich jezyk,

dowej Galerii Sztuki wWarszawie. Dzieto dostepne na aukcji wyrdznia kOd)’ programowania, zvv+aszcza Zero_jedyn kOW}’

sie w serii roztozeniem elementdw na ksztatt kwadratu. Artysta

zastosowat mocno uproszczona kolorystyke — od glebokiej czerni na kod binar‘ny, ten sam, ktéry stat sie mowa

obrzezach ptétna przez szarosci az do bieli w centrum kompozycji. Po- , ) - -

dobna gama barwna pojawia sie w pdzniejszych pracach serii. W nich WSPOJfCZGSﬂeJ reWOIUCﬂ IﬂformatyCZﬂeJ .

jednak autor przedstawit stopniowe przejscia kolorystycznie pionowo,

modyfikujac odcienie z géry na dét obrazu. STACH SZABLOWSKI

Winiarski konsekwentnie trzymat si¢ zatozenia powstatego na poczat-
ku jego twdrczosci — pragnieniu potaczenia sztuki z nauka. Artyscie

o podwadjnym wyksztatceniu — malarskim i inzynieryjnym — przyswiecat
cel wypracowania zasad regulujacych powstawanie dzieta. Jednoczesnie
dazyt do uproszczenia srodkéw wyrazu.W tym zakresie przedstawiona
praca w petni realizuje formuty, z ktdrych stynie twdrca. Na recznie
napisanej notatce w jezyku angielskim, zamieszczonej na odwrociu
obrazu, mozemy przeczytac, ze jest on ,,préba wizualnej prezentacii
rozktaddw statystycznych”. Autor w typowy dla siebie sposéb opisat
idee swojej sztuki za pomocg liczb, miar oraz koloréw.W notatce
okreslit szerokosci paséw kolorystycznych i ich rozktad oraz uwzglednit
skrupulatne obliczenia. Adnotacjami tego typu opisywat algorytmy,
wedtug ktérych powstaty dane prace,a dodatkowo wprowadzat
dodatkowa zmienna, wprawiajaca algorytm w ruch. Na zaprezentowa-
nym ptétnie Winiarski podporzadkowat efekt koricowy rzutowi kostka.
Stynat z proceséw malarskich, ktére zaczynat od szczegdtowego okre-
Slenia zasad warunkujacych wyglad jego kompozycji jeszcze przed ich
namalowaniem.To wiashie zatozenia wyznaczajace proces powstawania
dziefa byty dla artysty kluczowe. Niejednokrotnie swoje realizacje okre-
Slat mianem efektéw ubocznych i unikat nazywania ich obrazami.

Cykl ,,Przejscie” powstat w okresie, gdy autor zaczat kompliko-

wac swoje matematyczne formuty i w efekcie wyglad swych prac.
Zmianom ulegly nie tylko ksztatty, w ktére uktadaly sie kwadraty, lecz
takze kolory.Wszystkie dzieta powstate w potowie lat 70. byty jednak
podporzadkowane skrupulatnym kalkulacjom oraz stanowity swoista
gre dla wyobrazni widzdw. Formuty, ktérym artysta determinowat
swoja sztuke w pierwszej potowie swojej dziatalnosci, byty wyjatkowo
jednolite. Jego ptétna przekazywaty koncepcje o znaczeniu bardziej
uniwersalnym — o roli sity sprawczej w dziejach swiata i ludzi.Wyrazat
reguty, prawa oraz zasady, ktére, jak wierzyt, zawsze wspétdziataja ze
wszechobecnym przypadkiem. Jak opisat prace Winiarskiego Stach Sza-
blowski przy okazji jego retrospektywnej wystawy na Biennale Sztuki
wWenecjiw 2017,, Winiarski, ktéry nie tyle malowat, ile programowat
swoje obrazy, pojawia sie tu jako tworca, ktdry byt artysta cyfrowym,
zanim caly Swiat ulegt totalnej digitalizacji. Komputery nie byty mu obce,
ale nie uzywat ich do tworzenia. Interesowaty go nie same maszyny, lecz
ich jezyk, kody programowania, zwitaszcza zero-jedynkowy kod binarny,
ten sam, ktdry stat sie mowa wspdtczesnej rewolugji informatyczne;.
Podobnie jak kody QR, jego prace sa widzialnymi formami czystej
informacji. O czym jednak ,informuja”? Coz, wielkim tematem artysty
jest sama struktura istnienia — i jej dwoista natura.VWszystko, co sie
dzieje — funkcjonowanie ludzkiego organizmu, procesy fizyczne, koleje
czyjegos zycia — przebiega w ramach pewnych statych regut, zgodnie

z rodzajem programu, algorytmu — i na okreslonym obszarze. Z drugiej
strony w te programy nieustannie wprowadzone sa losowe zmienne
— przypadkowe spotkania, wptyw innych ludzi, wypadki, choroby, szanse
i przeszkody — to wszystko, co sprawia, ze Zycie jest z jednej strony sci-
Sle zaprogramowane od narodzin do $mierci, a jednoczesnie absolutnie
nieprzewidywalne” (Stach Szabtowski,Artysta systemu, czyli Winiarski
wWenedji,,,Przekrd)”, https://przekroj.pl/kultura/artysta-systemu-czyli-
-winiarski-w-wenecji-stach-szablowski).



Ryszard Winiarski, ,Przejscie V" (,,Transition IV"), 1975 r. Kolekcja Zachety
Narodowej Galerii Sztuki,Warszawa
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Ryszard Winiarski, ,,Przejscie V" (,, Transition V"), 1975 r. Kolekcja Zachety
Narodowej Galerii Sztuki,Warszawa
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Ryszard Winiarski, ,,Przejscie VI (,,Transition VI"), 1975 r. Kolekcja Zachety
Narodowej Galerii Sztuki,Warszawa
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)

Zestaw 2 prac: "Obszar 98 d" i "Obszar 98 €", 1971 r.

podwdjne tafle trawionego szkta w drewnianej ramie,

50 x50 x 10 cm (wymiary dotycza kazdej z czesci)

na ramie "Obszaru 98 d" papierowa nalepka: 'OBSZARD 98 d Suma: rozkfad
statystyczny + roz - | kfad regularny + zmieniony rozkiad wywotany przez |
widza w polu widzenia. | Szkto, 50 x 50 x 10 mm, 971"

na ramie "Obszaru 98 e":'OBSZAR 98 e. Suma: Rozkiad regularny + rozkiad |
regularny + zmienny rozktad elementdw | w polu widzenia. Szkio,

250x50x 10 cm, 1971 '

cena wywotawcza: 440 000 #*
estymacja: 600 000 - 800 000



OPINIE:
- w zafaczeniu certyfikat autentycznosci

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Ryszard Winiarski.Wystawa indywidualna w Galerii Opera,
Warszawa, 3.03-29.04.2017

- Za Zelazna Kurtyna, wystawa zbiorowa, Muzeum Historii
Jugostawii, Belgrad, 04.12.2010-15.02.201 |

LITERATURA:
- Ryszard Winiarski, katalog wystawy indywidualnej w Galerii
Opera,Warszawa 2017,5.42-43 (il)



,Obszar 98 d" i, Obszar 98 e" na wystawie indywidualnej Ryszarda Winiarskiego
w Galerii Opera w Warszawie, 2017 r.

Behind the Iron Curtain, Official and Independent Art in Soviet Union and Poland,
1945-1989, Museum of Yugoslav History, Belgrad 2010
fot. Tycjan Gniew Podskarbiriski, dzieki uprzejmosci Fundacji Polskiej Sztuki Nowoczesnej




,Kiedy na przefomie lat 60.i 70. Winiarski rozpoczynat realizacje swojego obliczonego na cate
zycie projektu, niektérzy widzieli w nim jednego z jeZdZcédw apokalipsy, zapowiadajacych osta-
teczny koniec sztuki. Oto nadchodzita sztuka bez emocji, bez cztowieka, tworzona z naukowym
obiektywizmem godnym maszyny liczacej. Pét wieku pdzniej (.. .), twdrczos¢ Winiarskiego jawi sie

w zupetie innym swietle'”.

,Obszar 98 d” oraz ,Obszar 98 e s pracami szczegdlnie wyrdzniajacymi
sie na tle twdrczosci Ryszarda Winiarskiego. Zestaw skfada sie z dwdch
obiektéw, przypominajacych iluzyjne gabloty. Frontowy ich element stano-
wig podwdjne tafle szkta trawionego, na ktérych artysta wytrawit niewiel-
kich rozmiaréw kwadraty, utozone w ksztatty np. nieregularnych tréjkatéw.
Szfo, trawione kwasem po jednej stronie, daje efekt idealnie jednolitej,
matowej powierzchni. Naktadajace sie na siebie pola stanowia przestrzen-
na interpretacje typowych dla autora geometrycznych kompozycji.

Cykl,,Obszary", z ktérego pochodzi zestaw, sktada si¢ z dziet dwdch
rodzajéw. Byty to zaréwno realizacje niewielkich formatéw (50 x 50 cm),
jak i metrowe prace, ktérych powierzchnie artysta wykorzystywat do
zaprezentowania efektéw zaawansowanych kalkulacji matematycznych.
Seria powstata zgodnie z zatozeniami typowymi dla twdrcy — na podstawie
losowego uktadu punktéw, ktérych potozenie zalezato od rzutu kostka lub
byto okreslane na podstawie tablic liczb przypadkowych.

W ramach cyklu ,Obszary” artysta tworzyt prace, ktére dzi§ na nowo
pozwalajg spojrze¢ na jego dorobek.Na poczatku lat 70. eksperymento-
wat nie tylko z wymiarem swoich dziet, ale takze z materiatami.W 1970
wykonat pierwsze kompozycje przestrzenne,a w 1971 rozpoczat ekspery-
menty z lustrem i szktem. Pierwsze kompozycje tego typu pojawialy si¢ na
sympozjum we Wroctawiu w 197 . Zmiany te byty efektem kolejnych préb

STACH SZABEOWSKI

problematyzowania zatozen, jakie podejmowat Winiarski.WW miejsce biatych
i czarnych kwadratéw zaczat stosowac ich lustrzane odpowiedniki, co
miafo na celu uchwycenie zmiennosci obrazu oraz wprowadzenie widza
w proces twodrczy. Zaprezentowany zestaw musiat powstac z podobnych
pragnier autora.

Tréjwymiarowe realizacje daty publicznosci okazje doswiadczenia
przestrzeni, ktéra we wczesniejszych pracach byfa jedynie iluzyjna.

Za pomoca nowych kompozycji obserwatorzy mogli wspétuczestniczy¢
w kreacji dziefa, kontrolujac to, co widza. Stowami artysty:,, Suma: rozkiad
statystyczny + rozkfad regularny + zmienny rozktad wywotywany

przez widza w polu widzenia". Przemieszczajac sie wzgledem szklanych
tafli, widz uwzglednia ruch, zmieniajac zaprogramowany uktad —to od
ustawienia wzgledem przypadkowej sytuacji zaistniatej na pracy zalezat
zaobserwowany efekt. Pomimo, iz pozostaje on przypadkowy, jego
interpretacja staje sie subiektywna i zalezy od widza.Warto podkresli¢,
Ze zaprezentowany zestaw powstat jedynie rok przed pierwszym
,,.Salonem Gier” w Galerii Wspdtczesnej, w trakcie ktérego autor
przemieniat widzéw w autentycznych partneréw oraz wspottwdrcow
swoich realizacji., Obszar 98d" oraz ,Obszar 98e” mogg by¢ zatem
postrzegane jako naturalny krok w rozwoju sztuki Winiarskiego,

ktéry zmierzat w strone progresywnego wiaczania odbiorcéw

w kreowanie swoich dziet.
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)

"Przypadek w grze dla jednego” ("Chance in Game for One"), 1984 r.

akryl, otdwek/ptyta pilsniowa, 36,5 x 36,5 cm
sygnowany i datowany p.d: "Winiarski 84" oraz opisany l.d.: 'chance in
game for one'

cena wywotawcza: 18 000 7t
estymacja: 30 000 - 45 000

OPINIE:
- w zafaczeniu certyfikat autentycznosci

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

,Istnieje bardzo prosty mechanizm, dobrze znany matematykom, ktéry zdaje sig stwarzac nieogra-
niczone mozliwosci — nazywa sig¢ on PRZYPADKIEM. Jak sie cztowiek zda na to,co mu przynosi
seria przypadkdw, seria rzutdw moneta czy kostka do gry, (...) otrzymuje mechanizm, ktéry mu

daje szanse nieskornczonej ilosci doswiadczery'.
RYSZARDWINIARSKI
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JANUSZ ORBITOWSKI (1940 - 2017)

"4/93" 1993 .

akryl, tektura/ptyta, 80 x 60 cm
opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 1993 | 4/93 80x60 cm' oraz
pieczec konserwatora zezwalajaca na wywdz za granice

cena wywotawcza: 8 000 zt t
estymacja: 12 000 - 18 000

,Dramaturgie linii tworzy (...) tylko Swiatto,a racze] — jego brak.To cienie rysuja w ramach kom-
pozydji konkretne ukfady. Dialektyka swiatta i cienia, oparta niemal na zero-jedynkowym systemie,
przesyta nam wigc sprowadzona do minimum informacje wizualna. To w pewnym sensie relacja
owej pustki oraz jatowej powierzchni podobrazia tworzy hermetyczne uniwersum obrazdw
Orbitowskiego”.

MICHAEL ZAWADA






Prezentowana praca jest typowa dla Janusza Orbitowskiego.To mo-
nochromatyczna kompozycja geometryczna, wykonana w kolorze waz-
nym dla malarza — czystej bieli. Wybdr barwy wynika z przemyslanych
reedukacji oraz dazenia do ascezy. Kluczowymi obszarami artystycznych
zainteresowar autora staly sie przestrzer, swiatto oraz ruch. Pierwsze
reliefy tworcy skiadaly sie z listewek naktadanych na obraz skosnymi
wiazkami, potem zaczat operowac takze niewielkimi prostokatami

w formie cegietek, ktdre zestawiat w rytmiczne ukfady.W jego sztuce
wyraznie widac inspiracje natura. Kompozycje przywodza na mys| ruch
fal, marszczenia na tafli wody przy podmuchu wiatru czy uktady zytek
na lisciach. Sa petne réwnowagi, harmonii oraz porzadku. Pomimo iz
reliefy sprawiaja wrazenie jednakowych, po dtuzszej obserwacji mozna
zauwazyd, iz znacznie si¢ réznia ze wzgledu na zaprezentowane ukfady.
Autor eksperymentowat z zageszczaniem elementdw lub ich luzniej-
szym rozstawieniem.Wrazenie ruchu i migotania ptaszczyzny zostato
podkreslone poprzez zestawienie elementéw pod réznym katem.
Postrzeganie prac, uwidacznianie sie wypukiosci czy zagtebier, zalezy od
punktu widzenia odbiorcy i zmienia sie wraz z jego ruchem.

Waznym elementem, ktérym postuguje sie artysta, jest swiatto. Kat
padania blasku wydobywa niewielkie elementy, nieraz niedostrzegalne
na pierwszy rzut oka.To pod jego wptywem odbiorca moze dostrzec
wszystkie skfadowe pracy i jej przestrzenny ukfad. To wiasnie swiatto
wprawia cate dzieto w ruch. Jak zauwazyt Michat Zawada, ,,Dramaturgie
linii tworzy (...) tylko swiatto, a raczej — jego brak.To cienie rysuja w ra-
mach kompozycji konkretne uktady. Dialektyka swiatfa i cienia, oparta
niemal na zero-jedynkowym systemie, przesyta nam wiec sprowadzona
do minimum informacje wizualna. To w pewnym sensie relacja owej
pustki oraz jatlowej powierzchni podobrazia tworzy hermetyczne
uniwersum obrazéw Orbitowskiego. Swiatto zyskuje tu swoja whasna
materialnos¢ — wnikliwy oglad prac sprawia, iz pozbawione wszelkie-
go odniesienia abstrakcyjne obiekty emanuja je ze szczegdlng moca.
Gdy zblizamy sie do ich powierzchni, zaczynamy je odczuwacd wrecz
fizjologicznie. Obrazy zaczynaja razic (...). Orbitowski wciaga widza

w niekoriczacy sie proces tudzenia ich wizualng struktura: nie wiadomo,
gdzie koriczy sie przestrzer wyobrazona, gdzie zaczyna sie realny
obiekt, gdzie koricza sie konkretne linie kompozycji,a gdzie zaczyna
przypadkowy, uzalezniony od oswietlenia system cieni. Nie ma tu juz
tej pozornej niewinnosci plastycznej gry. Struktura obrazu zmusza do
nawigzania dialogu. Do rozerwania poczatkowej aporii (...)" (Michat
Zawada, wstep do katalogu wystawy, Janusz Orbitowski, galeria Malar-
stwa ASP, Krakéw 201 [, s.nlb.).

W swojej sztuce artysta odwotywat sie do op-artu, minimalizmu

oraz abstrakeji geometrycznej. Jego dorobek skfada sie cykléw, ktére
poswiecat wybranym przez siebie zagadnieniom, a jego prace stawaty
sie obszarem badar i analiz artystycznych. Orbitowski studiowat na
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, na Wydziale Malarstwa i Grafiki,
w pracowni Adama Marczyriskiego.W 1967 otrzymat dyplom z wyrdz-
nieniem. Od 970 zwigzat sie zawodowo z macierzysta uczelnia, gdzie
w latach 1987-93 pracowat jako docent. Doktoryzowat sie w 1976,

w 1986 habilitowat, tytut profesora sztuk plastycznych uzyskat w 1993,
aw 2001 zostat profesorem nadzwyczajnym. Tworcy poswiecono
ponad 20 wystaw indywidualnych w kraju i za granica, uczestniczyt on
w ponad stu wystawach zbiorowych. Byt stypendysta m.in. Fondatione
Romana (1972), Fundacji Kosciuszkowskiej (1983), The Pollock-Krasner
Foundation (2002).)Jego dzieta znajduja sie w zbiorach najwazniejszych
instytucji w kraju, m.in. Muzedw Narodowych w Krakowie,Warsza-
wie,Wroctawiu i Gdarisku czy Muzeum Sztuki w £odzi. Dodatkowo
wspottworzg liczne kolekcje prywatne w Polsce oraz za granica, m.in.
we Francji, Szwecji, Niemczech oraz Stanach Zjednoczonych.
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JANUSZ ORBITOWSKI (1940 - 2017)

"14/97" 1997 r.

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: Janusz OBRITOWSKI 1997 | 14/97
| 100 x 100 cm'

cena wywotawcza: 8 000 7t
estymacja: 12 000 - 18 000

A jednak swiadomosci probujacej przeniknad w ztozonos¢ ich struktury obrazy te same stawiaja
opdr, bariere. (...) Tworza obszar aporii, ktérej nie da sie ominac klasycznymi sformutowaniami, nic
nie wnoszacymi do rozpatrywania ptaszczyzny i przestrzeni konkretnych prac.VViasnie gra po-

wierzchni podobrazia i otaczajacego go kontekstu stanowi fundamentalny gest artysty”.
MICHAL ZAWADA
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WOICIECH FANGOR (1922 - 2015)

"SU 13" 1972r.

olej/ptétno, 127 x 127 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'FANGOR | SU 13 197250 x 50"

cena wywotawcza: 400 000 7t
estymacja: 650 000 - 800 000

POCHODZENIE:

- Chalette Gallery, Nowy Jork

- Gimpel und Hannover Galerie Zirich,od 1976
- kolekcja instytucjonalna, Polska

,Jesli sztuke piecdziesieciu powojennych lat trzeba bytoby opisac jednym stowem, bytby to Fangor.
Artysta swoimi pracami przekroczyt wszystkie znane w jego czasach granice interdyscyplinarnosci
I, co niezwykle rzadkie w sztuce polskiej, z wirtuozeria poruszat sie w niezliczonej liczbie konwengji
artystycznych”.

ALEK HUDZIKWEWSTEPIE DOWYSTAWY TRIBUTE TO WOJCIECH FANGOR WARSZAWA 201 |












Wojciech Fangor, fot. Wojciech Zamecznik/ Fundacja Archeologia Fotografii



Prezentowany obraz,,SU 13" z 1972 roku to hipnotyzujaca kompozy-
cja z ikonicznej serii op-artowskich fal autorstwa Wojciecha Fangora,
ktdre powstawaty na przestrzeni lat od 1958 do 1975. Przepetnione
poetyzmem dziefo to nie tylko kolorystyczne badanie przestrzeni, lecz
réwniez pokaz technicznej wirtuozerii tego artysty. Jednoczesnie jest to
niepowtarzalne i nowatorskie malarstwo, ktére nie znalazto odpowied-
nika w dwczesnej sztuce.

Seria SU, z ktdrej pochodzi prezentowany obraz Wojciecha Fangora,
powstata w Summit w stanie Nowy Jork, gdzie artysta wraz z zona
Magdaleng kupit i wyremontowat stary dom farmerski. Byt to okres, kie-
dy pozycja wybitnego polskiego artysty na arenie swiatowej sztuki byfa
juz bez watpienia ugruntowana, po najwazniejszych wystawach polskiej
(i nie tylko) sztuki w USA takich jak Fifteen Polish Painters w MoMa

w 1961,,,The Responsive Eye” z 1965 i jego solowej wystawie w Mu-
zeum Guggenheima w 1970 roku.

Wojciech Fangor lejtmotywem catej swojej twdrczosci uczynit
przestrzen. Poczatkowo byta to , przestrzer traumy” okupacyjnego
przezycia z 1943, ktére zaowocowato namalowaniem w 1946 ,,Roz-
strzelania”. Powojenna rzeczywistos¢ szybko rzucifa wybitnego artyste
w przestrzeri polityki. Mimo obowiazujacego kanonu Wojciech Fangor
odnalazt wiasny jezyk wypowiedzi, nawiazujacy do tradycji figura-
tywnego malarstwa europejskiego poczatku XX wieku. Po upadku
doktryny socrealizmu artysta rozpoczat badania nad przestrzenia
architektoniczng, czego efektem byfo pierwsze environment w Polsce.
Mimo negatywnego przyjecia przez krytykdw i publicznos¢ artysta
kontynuowat eksperymenty, tworzac op-art w nowatorskiej odstonie.
Dzieki niebywatym umiejetnosciom warsztatowym tworzyt iluzje
przestrzeni i ruchu, takie jak ,,SU 13" ktére oczarowaty miedzynarodo-
wa publicznos¢ i przyniosty mu stawe. Kolejng przestrzenia interesujaca
wielkiego malarza byta przestrzeri miedzyludzka, a nastepnie przestrzen
wirtualna, ktérej owocem stafa sie seria ,,obrazéw telewizyjnych’.

Z punktu widzenia dzisiejszej historii sztuki nie sposéb dziwic sie
miedzynarodowemu uznaniu, ktére byto udziatem sztuki Wojciecha
Fangora. Byt artysta wybitnym od poczatku swojej drogi; niezaleznie
od tego, czy tworzyt figuralne prace socrealistyczne, grafike uzytkowa,
bezkrawedziowe, op-artowskie kompozycje czy postmodernistyczne
,,obrazy telewizyjne”. Doskonatos¢ jego warsztatu szta w parze z gte-
bokim przekonaniem o znaczeniu, ktére niesie. Stojac gdzies pomiedzy
europejska tradycja malarstwa olejnego a radykalnym eksperymen-
tatorstwem,Wojciech Fangor torowat nowe drogi malarstwu XX-go
wieku.

Paradoksalnie, w Polsce, mimo miedzynarodowej stawy, malarstwo Woj-
ciecha Fangora zostato docenione bardzo pézno. Zdaniem Jarostawa
Modzelewskiego kluczowy byt staby dostep do nowej, op-artowskiej
twdrczosci tego artysty, pofaczony z ,,niepokojacymi’” obrazami socre-
alistycznymi, ktére polska publicznos¢ znata z muzedw: ,,Skape wiado-
mosci o sukcesach Wojciecha Fangora w op-arcie, kilka reprodukgji — to
byto w zasadzie wszystko, co wtedy wiedziatem o tym mitycznym dla
mnie artyscie. Sytuacje komplikowaly jeszcze jego niepokojace obrazy

z lat 50, ktére ogladatem w muzeach. Dorobek Fangora docierat do
mnie nierozerwalnie spleciony z historia i jego osobistymi doswiadcze-
niami, ktérych doznawat za jej sprawg’” (Jarostaw Modzelewski, Recenzja
dorobku Wojciecha Fangora w postepowaniu o nadanie tytutu doktora
honoris causa Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku, realizowanym na
Wydziale Malarstwa,Warszawa 2015).
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Kompozycja geometryczna, 1983 r.

akryl/plyta pilSniowa, 50 x 50 cm

sygnowany i datowany na odwrociu:' 1983 | H. Stazewski'

na odwrociu nalepka transportowa i nalepka z domu aukcyjnego Agra-Art w
Warszawie z 2003 roku

cena wywotawcza: 40 000 74t
estymacja: 55 000 - 70 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- Agra-Art, 2003

- kolekgja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
- Henryk Stazewski. Reliefy, Galeria Starmach, Krakéw, styczeri - marzec 2001

LITERATURA:
- Henryk Stazewski. Reliefy / Reliefs, katalog wystawy w Galerii Starmach,
Krakéw 2001,s. 15 (il.)

, Gdy jest sie zdominowanym przez kolor, odczuwa sie przez naskérek tonacje wiasnego we-
wnetrznego ja, warunkujacego uczucia, warunkujacego uczucia z gory predestynowane do two-

rzenia struktury obrazu’.
HENRYK STAZEWSKI






Henryk Stazewski, kyzki, 1977 r. Kolekcja prywatna, Polska

Zaprezentowana praca nalezy do péznego okresu twérczosci Henryka
Stazewskiego — artysty okreslanego mianem pioniera awangardy.Artysta
w potowie lat 50. uprawiat juz wytacznie sztuke abstrakcyjna powstajaca
z konstruktywistycznych fascynacji. Tworzyt realizacje oparte na studiach
ptaszczyzn, linii oraz kolordw, ktérych uktady nieprzerwanie testowat

i zmieniat. W okresie, gdy powstata praca, artysta kontynuowat poszuki-
wania w nurcie abstrakcji geometrycznej i wciaz realizowat zamierzony
wczesniej program artystyczny.

W latach 70. paleta barwna Stazewskiego ulegta wzbogaceniu i artysta nie-
co rozluznit typowe dla jego wczesniejszej twdrczosci analityczne podejscie
do sztuki. Pod koniec dekady na reliefach i obrazach mozna zaobserwowac
zaskakujace rozwigzania, a jego tworczos¢ staje sie bardziej urozmaicona.
W latach 80.artysta zaczat stosowac barwe jako element, ktéry wspéttwo-
rzyt dynamiczna gre geometrycznych figur Artysta uzywat wtedy intensyw-
nych, jednorodnych koloréw. Pokrywat nimi nie tylko ptétna czy reliefy, lecz
takze, jako forme Zartu, pantofle czy bizuterie.

Barwy mialy dla artysty glebokie znacznie. Stazewski interesowat sie
kolorami oraz badat ich kontekst psychologiczny, a nawet terapeutyczny

i nieraz testowat swoje obserwacje na ptétnach i reliefach.Artysta ekspery-
mentowat, stopniujac jasnos¢, temperature i nasycenie barw. Szczegdlnie
upodobat sobie kolor niebieski, poniewaz wierzyt, ze jest to barwa, ktéra
ma dziatanie uspokajajace i pozytywnie wptywa na odbiorce.

Pomimo Ze dla Stazewskiego bardzo wazne byly podstawy naukowe,
artysta wysoko cenit takze role intuicji w procesie twdrczym. Mozemy sie
tego dowiedziec z licznych tekstdw, ktdre artysta pisat od lat 70.i ktdre
powstawaty réwnolegle do twdrczosci plastycznej. Sa one niezastagpionym
Zrédtem wiedzy o sztuce Stazewskiego i pozwalaja spojrzed na nig na
nowo. O roli koloru i jego znaczeniu pisat artysta w jednym z rekopiséw:

Henryk Stazewski, kyzki. Kolekcja prywatna, Polska

,Gdy jest sie zdominowanym przez kolor, odczuwa sie przez naskérek
tonacje wlasnego wewnetrznego ja, warunkujacego uczucia, warunku-
jacego uczucia z gory predestynowane do tworzenia struktury obrazu.
Dostrzeganie dysonanséw pozwala widzie¢ powigzanie barw wyzwo-
lone z obowiazujacej logiki — doktryny. Jak promienie kosmiczne barwia
niewidocznymi kolorami — ultrafioletowymi, infraczerwonymi, powodujac
zmiany fizyczne — tak artysta moze powodowac barwami zmiany trwajace
jak powietrze, ktérym oddychamy. Nalezy zajac sie obserwacja swiata nie-
widzialnego, ktory wymaga wysitku myslowego, by dostrzec zjawiska gnicia,
zamierania, usychania swiata roslinnego, podobnie jak w mikro lub makro-
kosmosie odbywa sie to gnicie i zamieranie, by na nowo sie odrodzi¢ (taka
sama smiercia w kosmosie ginie wszystko, co nieorganiczne). Jest to wiecej,
anizeli automatyczne postrzeganie tego, co istnieje jako rzeczywiste”. (cyt.
za: Henryk Stazewski, red. A.Turowski, M. Jurkiewicz, . Mytkowska,

W. Borowski, Fundacja Galerii Foksal, Galeria, Foksal,Warszawa 2005, Teksty
Henryka Stazewskiego, s. 282).

Jak pisata krytyczka sztuki Stazewskiego, Janina tadnowska, opisujac kolo-
rystyczne realizacje artysty, mogly byc¢ one efektem pojmowania swiata
intuicyjnie przez artyste w tym pdzniejszym okresie twdrczosci:,,Kolor
wyzwala sig z naturalnych struktur kwadratéw, przenika, tworzac zgodne
z optyka transparencje. Przecina stata forme kwadratu, uniewaznia jego
strukture, wypycha kwadrat z jego przewidywanego potozenia, nachodzi
agresywnym promieniem macacym spokdj oka, spycha kwadrat na granice
widocznosci, zwielokrotnia cieniem, a w ostatnich latach niemal roztapia
kontur. Plaszczyzna koloru Stazewskiego jest ptaska, mocna, jednorodna,
czysta, czasem swiecaca. Kolorowe obrazy malowat artysta do ostatnich
miesiecy zycia, nakfadaty sie one na inne dziafania. Kolorowe obrazy wydaja
sie byc¢ watpieniem w statos¢ struktury racjonalizmu w postawie obron-
nej”. (Janina tadnowska, ,,Sztuka wolnego fadu”, [w:] Henryk Stazewski
1894-1988.W setna rocznice urodzin, Muzeum Sztuki, £6dz 1995, s.24).
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur. 1930)

"Indigo”, 1972 r.

akryl/ptétno, 91,5 x 91,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1972
na blejtramie napis dtugopisem: 'INDIGO" oraz nalepka depozytowa

cena wywotawcza: | 10 000 zt
estymacja: 180 000 - 250 000

POCHODZENIE:

- Jane Haslem Gallert,Waszyngton

- kolekeja Miltona S. Frankel, Jr., Potomac, USA
- Freeman's, Filadelfia

- kolekeja prywatna, Polska

,Mysle, ze za kazdym razem jak umieszczam element w centrum ptétna, dostarcza to widzom kon-
templacyjnego doswiadczenia, ktére ich wciaga (.. .). Styszatem, ze ludzie okreslaja obrazy Albersa
jako religijine i tak samo wypowiadaja sie 0 moich.One nie sa religiine, one sa duchowe...W kazdym

razie kazdy i tak interpretuje rzeczy na swdj wiasny sposdb’”.
RICHARD ANUSZKIEWICZ









Wywodzacy sie z kregu twércdw zwiazanych z Cleveland Institute of Art,
Anuszkiewicz jest jedna z kluczowych postaci rodzacego sie w drugiej
potowie XX wieku op-artu.Na poczatku jego kariery panowato duze
zainteresowanie w Europie i Ameryce wszelkimi rodzajami sztuki abs-
trakcyjnej oraz kontrastéw kolorystycznych, ktére pobudzaty i wymagaty
wspotdziatania umystu i zmystu wzroku. Niewielu jednak artystow
poswigcito sig w petni sztuce op-artu i jej zagadnieniom.Anuszkiewicz
byt jednym z czterech i krytycy wymieniaja go wsréd takich artystéw

jak Josef Albers,Victor Vasarely oraz Bridget Riley.W swojej twdrczosci
rozwijat wypracowane przez Josefa Albersa koncepcje dotyczace wspdt-
oddziatywania na siebie barw. Jego sztuka réznita sig jednak zasadniczo
od twdrczosci Albersa. Estetyka ksztattéw oraz koloréw zostata przez
niego znacznie rozbudowana i artysta w swojej twdrczosci zastanawiat
sie nad relacjami pomigdzy barwami oraz ich zestawieniami., Ludzie
zawsze mysleli, ze moim celem byto optyczne szokowanie”, méwit artysta
w wywiadzie. , Ja nie chciatam szokowaé. Chciatem faczy¢ kolory w taki
sposdb, w jaki nie byty dotychczas taczone. Weiaz robie to, co robitem, ale
teraz analizuje to bardziej dogtebnie. Tak jak impresjonisci, chciatem, by ko-
lory faczyly sie w oku obserwatora. Nie chciatem mieszac ich na palecie.
W ten sposéb osiagam wieksza intensywnos¢ koloru oraz jego czystosc.
Inaczej niz impresjonisci, nie prowadzitem tych eksperymentdw w obre-
bie tematyki dziet i odkrytem wigksza wolnos¢ w sztuce niefiguratywne;”
(David L. Shirey ,,A colorist still flouts convention”, The New York Times,
3 lutego, 1985 cyt. za.: http://www.nytimes.com/ 1 985/02/03/nyregion/a-
-colorist-still-flouts-convention.html, thum.Agata Matusielariska).

W centrum zainteresowari Anuszkiewicza znajduja si¢ optyczne zmiany
w postrzeganiu, ktére pojawia sig przy zestawieniu intensywnych barw

w powtarzalne, geometryczne ukiady. Na zaprezentowanej pracy efekt

ten wzmacnia zastosowanie barw komplementarnych, a wiec tych

widniejacych po przeciwnych stronach kota koloréw. Dramatycznosé
powstatego efektu znajdowata sie w centrum zainteresowar artysty.
,,Moje prace maja charakter eksperymentalny i skupiaja sie na badaniu
zestawieri intensywnych koloréw komplementarnych, a takze na optycz-
nych zmianach, jakie zachodza w efekcie, oraz na badaniu osiagnietego
dynamicznego efektu, kiedy ten jest poddawany dziataniom promieni
Swiatfa i oddziatywaniu swiatfa na kolor”” (Anuszkiewicz, Americans |963.
Statements by the artists and others, red. Dorothy C. Miller; 1963, thum.
Agata Matusielariska).

Zaprezentowana praca powstata w dojrzatym okresie twérczosci artysty,
gdy jego zainteresowanie matematyka osiagneto najbardziej wyrazna for-
me. Juz wtedy Anuszkiewicz miat ugruntowana pozycje w swiecie sztuki,
potwierdzona licznymi wystawami. Krokiem milowym byt udziat w stynnej
wystawie zorganizowanej w MoMA , The Responsive Eye” w 1965 roku.
Jego twdrczos¢ zostata zaprezentowana obok prac takich artystéw jak
Bridget Riley czy Victor Vasarely.Wydarzenie cieszyto sie duzym uznaniem
wsrdd publicznosci, a zaprezentowane ksztatty | rozwigzania artystyczne
zaczety pojawiac sie w kulturze masowej — w swiecie reklamy czy mody.

Artysta wspdtpracowat m.in. ze stynng Sidney Janis Gallery, z ktéra zwiaza-
ni byli m.in. Josef Albers,Willem de Kooning, Franz Kline, Robert Mother-
well, Jackson Pollock czy Mark Rothko. Prace Anuszkiewicza pojawity sie
takze w tej samej galerii na wystawie grupowej, gdzie zawisty obok dziet
Lichtensteina, Oldenburga, Riley czy Vasarely'ego.Wystawa podrdzowata
po Stanach Zjednoczonych przez kolejne dwa lata, ugruntowujac pozycje
artysty w kanonie najwazniejszych amerykariskich twoércéw tego okresu.
Prace Anuszkiewicza znajduja sie w zbiorach takich instytucji jak Corco-
ran Art Gallery wWaszyngtonie, Whitney Museum of American Art oraz
Museum of Modern Art w Nowym Jorku.



30
JULIAN STANICZAK (1928 -2017)

"Turn Pink #2", 1977 .

akryl/ptétno, 127 x 127 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: julian Stariczak 1977 | e
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: JULIAN STANICZA
"TURN PINK #2" 77'

na blejtramie nalepka z opisem obrazu

cena wywotawcza: 170 000 zt
estymacja: 250 000 - 300 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, USA
- kolekcja prywatna, Polska

,,Piekno w naturze polega na réznorodnosci jej ksztattdw i dziatan; abstrakcja w sztuce jest wyod-
rebniona synteza tych dziatari (...). Nie potrafie odtworzy¢ natury; ona kryje tajemnice wiasnej
Swietosci. Ona jest doskonata (.. .).Moge jej uzy< jako wyzwanie do znalezienia nowej rzeczywisto-
sci, ktéra powiela doswiadczenia natury, nie kopiujac jej'. ,
JULIAN STANCZAK






,Formy (...),jakie stosuje, nie zmierzaja po prostu do fudzenia oka, prébuja raczej wzmocnic dziata-
nie powierzchni i chwilowo przyciagnac percepcyjna uwage'.

Prezentowana kompozycja autorstwa Juliana Stariczaka pochodzi z wcze-
snych lat 70., kiedy tworzone przez niego przestrzenie malarskie otrzymaty
nowy walor: swiatto emitowane przez barwy.VWzajemne przenikanie i prze-
sfanianie sie ptaszczyzn w oku widza komplikuje sie i wikfa; potprzezroczyste
ekrany pozostaja w ciaglym ruchu, rozsuwajac i zsuwaja, wtapiajac w tto po
to, by znéw pojawic sie na pierwszym planie. Rytm i linia doprowadzone sa
do skrajnosci, skutkujac powtarzalnoscia wzordw geometrycznych, ktére
paradoksalnie, zamiast nudzi¢, nieustannie angazuja uwage.

Julian Stariczak to twdrca nalezacy do wybitnego grona eksperymentato-
réw, ktérych dziatania wytyczyly nowe drogi rozwoju sztuki modernistycz-
nej. Do korica Zycia pozostat wierny modernizmowi, chcac oddac piekno
porzadku natury i kosmosu.Jego miedzynarodowa stawa rozpoczeta sie

w 1964, kiedy Martha Jackson, wiedziona niezawodnym instynktem dobre-
go marszanda, zaprosita go do wspdipracy, organizujac artyscie wystawe

w swojej nowojorskiej galerii. VW okresie hegemonii abstrakeji spod znaku
taszyzmu i action painting Pollocka, pojawienie sie kompozycji Stariczaka,
opartych na zdyscyplinowanej formule, stato sie przetomowym odkryciem,
ktdre wstrzasneto dwczesnym swiatem sztuki. Glosna wystawa o tytule
,Optical Paintings’ nie tylko przyciagneta uwage srodowiska artystycznego,
ale wypromowata nazwe op-art, ktéra zjednoczyta caty nurt twércow
eksperymentujacych w swojej sztuce z psychofizjologia widzenia.

W latach 60. sztuka Stariczaka znalazta sie wiec w centrum uwagi.Wbrew
obiegowym opiniom, jego malarstwo optyczne posiadato bogate zaplecze
teoretyczne, wyrazajac wiare w uporzadkowany kosmos, ktérego praw

nie jestesmy w stanie zgtebi¢ intelektualnie, potrafimy je za to wyczuc

w sposdb intuicyjny. Abstrakcyjna rzeczywistos¢ Stariczaka petna jest odnie-
siert do otaczajacej natury i Swiata sensualnych wrazen fenomendw natury.
W obrazach tego artysty zrytmizowane uktady réwnoleglych linii wyfaniaja

JULIAN STANICZAK

sie i znikaja w nieokreslonej przestrzeni. Mimo precyzyjnego wyrysowania,
zdaja sie nieuchwytne. , To, co postrzegamy, to rozwibrowanie eterycznej
materii, ktéra, poddajac sie doswiadczeniu optycznemu, umyka dotykowi.To,
o nas intryguje, to wyrafinowane wspéfistnienie ukierunkowanego biegu
linii z ich iluzyjnoscig” (Irena Kossakowska, Julian Stariczak.,Optyczne ob-
razy” czy ,wyselekcjonowana energia wizualna'? ,,Biuletyn Historii Sztuki”,
RLLVIIL, 1996, Nr 1-2,s. 109).

Tym, co w duzej mierze wptyneto na twdrczos¢ mtodego Juliana Stariczaka,
byly koncepcje stynnego Josefa Albersa. Trudno jednak zaprzeczy¢ wpty-
wowi wielkich klasykéw przetomu wiekéw.Artysta powoli odchodzit od
figuratywnosci, udajac sie w strone form poddanych rygorom geometrii.
Nie chciat odwotywac sie do wspomnieri i ewokowac emocji; jego sztuka
nie miata nies¢ literackich znaczer. Tematycznym centrum, wokét ktérego
zaczety krazy¢ jego kompozycje, stata sie gra ptaszczyzn obrazu. Podnoszac
eksperymenty postimpresjonistéw, Stariczak rozpoczat naukowa analize od-
dziatywania pigmentéw barwnych na ptétnach Seurata i Signiaca.W reakgji
na swoje whnioski, rozpoczat tworzenie kompozycji ztozonych z réwno-
miernie roztozonych punktdw, de facto dezintegrujac ksztatty i ponownie
scalajac je w wymiarze wyspekulowanej kompozycji obrazéw.

Dzieta Juliana Stariczaka ewoluowaly na przestrzeni lat. Artysta poddawat

je nieustannym eksperymentom. Jak powiedziat: ,Nie prébuje imitowac

czy interpretowac natury;lecz poprzez reakcje na zachowanie kolordw,
ksztattow, linii, probuje tworzyc relacje, ktdre przebiegatyby réwnolegle do
doswiadczenia rzeczywistosci przez cztowieka” (Julian Stariczak, wypowiedz
z katalogu wystawy Vibration Eleven, The Martha Jackson Gallery, Nowy
Jork, 1965). Elementem zasadniczym w catej przestrzeni tej twdrczosci byfa
jednak precyzja linii, warunkujaca tworzenie form zmiennych, umykajacych

i iluzyjnych.



Julian Stariczak na swojej wystawie w Carl Solway Gallery, Cincinnati,
1991 r.fot. z archiwum artysty
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JULIAN STANICZAK (1928 - 2017)

"Relations", 1971 r.

akryl/ptétno, 92 x 1225 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J. Stariczak 971"
opisany na blejtramie: JULIAN STANICZAK| "RELATIONS" 971"
na blejtramie nalepka wystawowa z Martha Jackson Gallery

cena wywotawcza: 140 000 zt
estymacja: 200 000 - 300 000

POCHODZENIE:

- Stux Gallery, Nowy Jork

- kolekcja prywatna, USA, do 2012
- SBI Art Auction Co, Tokio

- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- Julian Stariczak. Color And Constellation, wystawa indywidualna, Stux
Gallery, Nowy Jork, 15.01-19.02.2005

- Julian Stanczak, wystawa indywidualna, Martha Jackson Gallery, Nowy
Jork, 1972

, Gtéwnym przedmiotem mojego zainteresowania jest kolor, energia fal o réznej dtugosci oraz ich
zestawienia. Lecz kolor nie jest fatwo przedstawi¢ w prézni. Maluje na ptaszczyznie, zeby poprzez
linie i ich sekwencje oddac element czasowosci, oraz nadac plastyczny ksztatt zmianom. Sam ksztatt

ma dla mnie drugorzedne znaczenie”.
JULIAN STANICZAK
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TADASKY (ur. 1935)

Tadasuke Kuwayama

"B-108", 1964 .

akryl/ptétno, 102 x 102 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '#B- 08 Tadasky Sep 964"

na odwrociu nalepka z Kootz Gallery w Nowym Jorku oraz z DWigmor Fine
Art,Inc.

cena wywotawcza: 90 000 zt
estymacja: 130 000 - 180 000

POCHODZENIE:

- Kootz Gallery, Nowy Jork

- D Wigmore Fine Art, Inc., Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Tadasky, wystawa indywidualna, Kootz Gallery, Nowy Jork, styczeri 1965

., Zawsze chciatem, aby moje prace byty klarowne. Koto jest figura pochodzaca z Natury, jedna z naj-
bardziej popularnych dla cztowieka form, ktérej nie sposdb uniknad. Dlatego koto jest proste do
zrozumienia i nie odnosi sig do niczego poza samym soba. Nie nawiazuje do zadnej filozofii, religii

czy ideologil. Ludzie moga oglada¢ moje prace w nieskrepowany sposob'.
TADASKY






Tadasky w swojej nowojorski




Tadasuke Kuwayama, znany jako Tadasky, jest twdrca japoriskiego po-
chodzenia, ktéry od 1961 mieszka i dziata w Nowym Jorku. Od lat 60.
rozwijat swéj wiasny, indywidualny jezyk artystycznych dokonart w ob-
rebie rodzacego sie nurtu sztuki optycznej. Jego prace zaprezentowano
na stynnej wystawie , The Responsive Eye” w Museum of Modern Art,
gdzie pojawity sie obok realizacji Victora Vasarely'ego, Josefa Albersa czy
Bridget Riley. Instytucja zakupita do swojej kolekeji dwa ptétna Japoni-
czyka, co spowodowato, Zze jego kariera potoczyfa sie w zaskakujaco
szybkim tempie. Dzi$ jego kompozycje znajduja sie w wielu prestizo-
wych instytucjach, takich jak Baltimore Museum na Florydzie, Boca
Raton Museum of Art, Lowe Art Museum na Uniwersytecie w Miami,
Columbus Museum of Art w Massachusetts czy Harvard Art Museums
w Cambridge.

Tadasky taczy tradycje Dalekiego Wschodu ze sztuka zachodnia i jej
Swcezesnymi trendami, co czyni z niego postac nietuzinkowa w gronie
artystéw zaliczanych do twdrcéw op-artu.W nowatorski sposéb
wykorzystat tradycyjne japoriskie wyksztatcenie, zdobyte w domu
rodzinnym. Dzigki ojcu juz we wczesnych latach zetknat sie z sekretna
sztuka miysdaiku — wyrafinowanego rzemiosta budowy japoriskich
Swigtyr. Niedtugo potem na studiach inzynierskich poznat dokonania
Zachodu, w szczegdlnosci dziedzictwo Bauhausu i Josefa Albersa,
ktére wywarto na niego trwaty wptyw. Bauhausowskie integralne
podejscie do sztuk — jako potaczenie architektury, malarstwa i designu
— byto bliskie artyscie, podziwiajacemu od najmfodszych lat site fachu

i umiejetnosci japoriskich rzemiesinikéw. Symetria, czystos¢ i prostota
to wartosci widoczne w kazdej pracy Tadasky'ego. Jak powiedziat

w wywiadzie z Julie Karabenick, ,Patrzenie na moje obrazy jest dla
mnie jak wchodzenie do tradycyjnej Swiatyni shinto. Poniewaz obydwie
struktury sa proste oraz symetryczne, wywieraja potezne wrazenie.
Nie jestem osoba wierzaca, ale niektdrzy okreslaja to doswiadczenie
spirytualnym” (Tadasky w rozmowie z Julie Karabenick, 2013, [cyt. za:]
http://japanesescreens.com/catalogue/modernpost-war/7304/?wpp_
export=pdf, [tlum.] Agata Matusielariska).

Od poczatku lat 60., 0d czasu przybycia na stypendium do Nowego
Jorku, Tadasky skupit sie na okragtych kompozycjach — koncentrycznych
pierscieniach, wkomponowanych w pfaszczyzne kwadratowego ptétna.
Jak twierdzi artysta, koto jest unikalnym ksztattem, umozliwiajacym osig-
gniecie upragnionego przez niego efektu. Pozwala na zainicjowanie in-
terakgji pomiedzy kolorami, ktéra sensorycznie wptywa na odbiorcéw.
Prace, tak jak zaprezentowana ,B-189", powstaty za pomoca narzedzi
zbudowanych przez malarza, pozwalajacych doktadne zrealizowanie
jego wizji:na potrzeby swoich scentralizowanych realizacji wyprodu-
kowat on obrotowy stét. Tworzyt obrazy, siedzac na desce potozonej
powyzej ptécien. Do naktadania farb uzywat tradycyjnych, precyzyjnych
japoriskich pedzli.

Przygladajac sie prezentowanej pracy, mozemy zauwazy¢, ze linie nie

sa przypadkowe. Ptétna Tadasky'ego pokrywaja doktadnie obliczone

i ostroznie namalowane cienkie, pulsujace i wibrujace kolorowe okregi.
W cyklu ,,B”, z ktérego pochodzi omawiane dzieto, autor uproscit
kompozycje do konturéw o réwnej grubosci i powtarzajacych sie kolo-
rystycznych wzordéw oraz zastosowat gtéwnie barwy podstawowe, na-
tomiast kazda z barwnych linii oddzielit linig czarna. Zabieg ten artysta
stosowat, aby uwidoczni¢ i nadac wrazenie glebi kazdemu z okregdw.
Ich jednolitos¢ i jednakowa grubos¢ sprawiaja efekt wirowania, a nasy-
cenie barw nie pozwala na odczytanie orientacji dziefa.
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CARLOS CRUZ-DIEZ (ur. 1923)

"Physichromie N° 2523", 2005 r.

sitodruk, akryl, listwy/PCV, relief w metalowej ramie,51 x 51 x4 cm
sygnowany, datowany i opisany na plakietce autorskiej na odwrociu:
'PHYSICHRO MIE N° 2523, CRUZ-DIEZ, CARACAS 2005, C.D'

na odwrocie nalepki z domu aukcyjnego Christie's w Nowym Jorku

cena wywotawcza: 200 000 zt
estymacja: 250 000 - 350 000

POCHODZENIE:

- Sala Trasnoche Arte Contacto, Caracas
- kolekcja prywatna, Caracas

- Christie's, Nowy Jork

- kolekcja prywatna, Polska

- Desa Unicum,Warszawa

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- 50 x 50 Carlos Cruz-Diez, Sala Trasnoche Arte Contacto, Caracas,
listopad 2006 - styczeri 2007

LITERATURA:
- 50 x 50 Carlos Cruz-Diez, katalog wystawy indywidualnej w Sala Trasnoche
Arte Contacto, Caracas 2006,s.33 (il.)

. Przyzwyczailismy sie do tego, by kolor uznawac za wiasciwosc przypisang obiektom — cos, co istnie-
je dzieki okreslaniu czegos innego. Kolory jednak sa nie tyle wiasnosciami rzeczy, ile autonomicznymi

Istnosciami, ktére zamiast towarzyszy< bytom, warunkuja ich postrzeganie”.
CARLOS CRUZ-DIEZ






Carlos Cruz-Diez to artysta wenezuelskiego pochodzenia, ktéry od 1960 roku zyje i tworzy w Paryzu. Jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych
malarzy dziatajacych w nurcie sztuki optycznej i uznanym tworca wspdtczesnej teorii koloru. Na stronie londyriskiej Tate Modern mozemy przeczytac,
Ze wenezuelski artysta jest jednym z najwigkszych artystycznych innowatoréw XX i XXI wieku. Naukowe prace Wenezuelczyka dotyczace koloru
przyczynity sie do lepszego rozumienia tego zjawiska w sztuce.W swojej twdrczosci fascynowat sie pracami Georgesa Seurata oraz Josefa Albersa —
artystéw, ktérzy w centrum artystycznych rozwazan stawiali barwne korelacje oraz eksperymentowali z percepcja. Ponadto inspirowat sie rozwazaniami
na temat percepcji i koloru autorstwa takich myslicieli jak Johann Wolfgang von Goethe, Diego Veldzquez czy Victor Vasarely.Artysta ttumaczy w jednym
z wywiaddw: , Przyzwyczailismy sie do tego, by kolor uznawac za wiasciwos¢ przypisana obiektom — cos, co istnieje dzieki okreslaniu czegos innego.
Kolory jednak sa nie tyle wiasnosciami rzeczy, ile autonomicznymi istnosciami, ktére zamiast towarzyszy¢ bytom, warunkuja ich postrzeganie” (cyt. za:
http://transatlantic.artmuseum.pl/pl/artist/carlos-cruz-diez).

Nad cyklem ,,Physichromie”, w wolnym ttumaczeniu , fizyczny kolor”, artysta pracowat od 1959 r. Prace powstate w tej serii to wielobarwne reliefy
sktadajace sie z pionowych paséw umiejscowionych prostopadle wzgledem ptétna. Ogladane pod réznym katem ukazuja caty wachlarz barw i optycz-
nych ztudzen ruchu. Jak thumaczy twdrca, sa to struktury zaprojektowane do stworzenia okreslonych okolicznosci oraz warunkéw dla koloréw, ktérych
wiasciwosci ulegaja zamianie w zaleznosci od ruchu widza czy natezenia padajacego na niego Swiatta. Cruz-Diez nazywa je ,,putapkami swietlnymi”,
poniewaz ,,s3 to przestrzenie, gdzie serie kolorowych paséw wchodzac ze sobg w interakcje, zmieniajg sie nawzajem” (cyt. za.: http://www.tate.org.uk/

art/artworks/cruz-diez-physichromie-no- | | 3-t02094, tlum.Agata Matusielariska).
]

|




Tréjwymiarowy charakter realizacji i ich rytmiczny ukfad pozwolity na stworzenia wyjatkoweyj iluzji gtebi. Sposéb wykorzystania formy reliefu przez
Cruz-Dieza Marta Smoliriska poréwnuje do zastosowar Juliana Stariczaka i Andrzeja Nowackiego:, Wszyscy ci trzej twércy, Stariczak, Cruz-Diez

i Nowacki, stosujacy pokrewng technike reliefu, aplikuja kolor nie tylko na gérne krawedzie listewek, lecz réwniez na ich powierzchnie boczne, a takze
w strefach pomiedzy listewkami, ktdre to strefy stanowig w tych kompozycjach rodzaj tta. Barwa anektuje wiec dla siebie zakamarki powstajace

za sprawa zastosowania tréjwymiarowych elementdéw, co w znacznym stopniu przyczynia sie do powstawania bardziej wyrazistej iluzji gtebi

i rozwibrowania catosci, niz ma to miejsce w obrazie na ptaszczyZnie. Obserwowany ukiad zdaje sie pozostawac w stanie nieustannych drgan, poruszen,
pulsacji, prowadzi¢ wiasne optyczne zycie, jakby niezalezne od fizycznego zwiazku farby z konkretna przeciez powierzchnia, na ktérg ja natozono”
(Marta Smolirska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji,Warszawa 2014, s.93-95). Stworzone przez Cruz-Dieza reliefy nie stuza jednak jedynie
optycznym eksperymentom.Wenezuelski artysta podkresla, ze rozedrganie koloru uzyskane na jego reliefach oddaje ducha naszej epoki.Wedtug
niego wspotczesnych ludzi, w odrdznieniu od ludzi Sredniowiecza, interesuje to, co efemeryczne i ulotne w swojej naturze, nie natomiast to, co trwate
i wieczne.

Artystaw 1997 zostat honorowym cztonkiem prestizowej Academii de Ciencias w Wenezueli. Swoje prace eksponowat na indywidualnych wystawach
w m.in. Museo de Bellas Artes w Caracas (1955), Museum am Ostwall w Dortmundzie (1966), XXXV Biennale w Wenecji (1970) i Museo de Arte

Moderno w Meksyku (1976).Jego prace znajduja sie w zbiorach najwigkszych instytucji zajmujacych sie sztuka wspdtczesng m.in. w londyriskim Tate
Modern, Museum of Modern Art w Nowy Jorku, Centre Georges Pompidou w Paryzu czy Wallraf-Richartz Museum w Niemczech.
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JERZY KALUCKI (ur 1931)

"Na czerwonym dywanie", 2017 r.

akryl/ptétno, 124 x 105 cm
sygnowany i datowany na blejtramie: 'Jerzy Katucki 2017'
opisany na odwrociu:'NA CZERWONYM DYWANIE'

cena wywotawcza: 38 000 zt t
estymacja: 45 000 - 70 000

WYSTAWIANY:
- Jerzy Katucki. Przebiegi i konteksty, Galeria Starmach, Krakéw,
28.02-31.03.2017

,Na czerwonym dywanie” to obraz Jerzego Katuckiego pochodzacy z serii
., Konteksty”. Dystynktywna cecha tego cyklu jest skumulowane napiecie,
ktére wystepuje pomiedzy poszczegdlnymi elementami kompozycji.
Sledzac wzrokiem prosta krawedz, widz znienacka dostrzega ,,punkt
zwrotny, punkt zatrzymania’, a kolejne , trasy przetamuja sie” w jego
umysle. Struktury, ktére zostaty wykreslone prostym konturem, kontrastuja
z barwa: geometryczna plama czystego koloru o niezwyktej intensywnosci.
Czerwiert ma tu szczegdlnie znaczenie: o ile konstrukcja powiazana jest
scisle z umystem, to barwa odzwierciedla emocje.Artysta przytoczyt po-
sta¢ Aleksandra Skriabina, rosyjskiego pianisty i kompozytora, ktéry zwrdcit
uwage na zaleznosci miedzy dzwigkiem a kolorem i przedstawit owe
relacje na kole kwintowym (np. dZzwiekowi C odpowiada czerwier). Ma-
rzeniem muzyka, jego obsesja i pragnieniem stato sie stworzenie petnego
misterium, dziatajacego multisensorycznie, misterium petnego zapachdw,
barw i dZwiekdw.

Czesto krytycy, opisujac sztuke Katuckiego, postugiwali sie okresleniem
,konstruktywizm filozoficzny'. Pierwsze obrazy tworzyt w latach

50. XX w, kiedy byt studentem. Malowane byly ptasko — cechowata je
rygorystyczna geometria i surowos¢ kompozycyjna. Dominanta byly linie,
dzielace obraz na barwne pola. Dostrzegalne sg tam echa tworczosci
Pieta Mondriana. Potwierdzit to tez Katucki:, Pierwsze samodzielne

proby malarskie podjatem pod wrazeniem odkrycia neoplastycyzmu,

a w szczegdlnosci Pieta Mondriana. (...) Byt rok 1955.Mysle,

ze olsnita mnie wtedy nowa dla mnie, wspaniata, jasna forma,

o filozoficznej wyktadni tych dziet miatem ogdlnikowe pojecie.

Jednak zawarty w nich fadunek metafizycznego napiecia byt

dostatecznie silny i to zdecydowato o moim zachwyceniu ta

sztuka” (J. Katucki, ,,Spojrzenie na twérczos¢”, [w:] B. Kowalska,

W poszukiwaniu tadu.Artysci o sztuce, Katowice 2001,s.91).

W péznych latach 60. na ptétnach Katuckiego pojawity sie kregi niemiesz-
czace sie w ramach obrazu, uciete jego krawedziami. Znieksztatcone

kofa i pétkola, rozcinajace je tréjkaty i pasy poczatkowo malowane byty
wylacznie w czerni i bieli. W roku 1970 pojawity sie tez inne barwy, ktére
Katucki kontrastowo zderzat. Podczas VIl Spotkania Artystdw i Teorety-
kéw Sztuki Swidwin-Osieki '70 Jerzy Katucki zaprezentowat malarsko-
-przestrzenna realizacje ,Obraz odcinka tuku o r=1970 cm”. Nie byt to
przypadek —w tamtym czasie trwata goraca dyskusja dotyczaca sztuki
pojeciowe;j i toczyt sie spér pomiedzy traktowaniem sztuki nadal jako kon-
kretu przedmiotowego i pojeciowego. Kompozycja stafa sie indywidualnym
manifestem twdrczym artysty. Jednoczesnie byto to wyjscie w kierunku
tréjwymiarowosci.

Od tego czasu wszystko, co tworzy Jerzy Katucki, oscyluje wokét problema-
tyki przestrzeni. Z két i fukédw budowat linearne konstrukgje, ktére cechuja
oszczednosc i surowos¢. Trudno im jednak odmdwic lekkosci i ulotnosci,
ktdra zawiera sie gdzies pomiedzy ptaszczyzna i przestrzenia. Izometryczne
przeksztatcenia realizujg sie w petni w przestrzennych pracach Katuckiego.
Podobnie jak w przypadku jego obrazdw, instalacje Katuckiego odnosza

sie do doznart metafizycznych.Artysta powiedziat:, Subiektywizm doznar
mozna zobiektyzowad, nadajac mu forme upostaciowiona, postugujac sie
przy tym wybranym systemem znakéw. Uzytecznym do tego celu jest
system linii i figur geometrycznych, jako najbardziej rzeczowy i precyzyj-
ny.Z ich pomoca mozna stworzy¢ zapis doznania przestrzeni — rodzaj
paralelnej rzeczywistosci” (Jerzy Katucki, [w:] Jerzy Katucki, katalog wystawy
w Galerii , Grodzka”, Lublin 1994).
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ANDRZE| GIERAGA (ur. 1934)

"Obraz LXXXVIla", 1988 r.

akryl, drewno lipowe/ptétno naklejone na piyte, 120 x 100 cm
na odwrociu nalepka autorska z opisem pracy:'ANDRZE] | GIERAGA |
OBRAZ LXXXVlla |[WYM. 120 x 100 | TECH.MIESZANA | ROK 1988'

cena wywotawcza: 10 000 7%
estymacja: |5 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- kolekgcja prywatna, Polska

Prezentowana kompozycja z 1988 roku to swietny przykiad tego, jaka
role w twdrczosci Andrzeja Gieragi odgrywa swiatfo i relief. Jest to tez
praca z przetomowego okresu, w ktorym ekspresyjne kompozycje artysty
zaczynaja nabiera¢ geometrycznego charakteru. Dzieta artysty na prze-
strzeni lat ulegaty diametralnym zmianom.To, co pozostato niezmienne
od poczatku, to precyzja i czystos¢ technicznego wykonania, posunieta do
pedanterii. Niepohamowana ekspresje, cechujaca pierwsze dwadziescia
lat tworczosci Gieragi, podkreslato skontrastowanie ze soba dwdch
achromatycznych barw: czerni i bieli.

Mimo dramatyzmu, od potowy lat 70. obserwujemy u Gieragi daznos¢ do
geometrycznego uporzadkowania kompozycji. Jak pisata Bozena Kowalska:

., Te najwczesniejsze jego prace, z lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych
— erupdje i skiebienia czarnej, smolistej masy, byty ostentacyjnie drama-
tyczne. Budzity niepokdj, poczucie zagrozenia.A swiatto (...) nie tagodzito
tych odczud, ale jeszcze je podsycato. (...) Byt to okres 'burzy i naporu'
w twdrczosci mtodego artysty, okres, z ktérego mogto wyksztatcic sie
jeszcze wszystko. (...) Jednak pierwsze symptomy zmian, wtedy jeszcze
nieczytelne, a postrzegane dopiero a posteriori, pojawiaty sie od potowy
lat siedemdziesiatych. Byly to proby geometrycznego porzadkowania
kompozydji przez wprowadzenie w nie ksztattéw prostokatnych i rombo-
idalnych (...)" (Bozena Kowalska,Andrzej Gieraga [w:] Andrzej Gieraga.
Progresje. Obrazy i grafiki z lat 1972-2016, katalog wystawy w Muzeum
Miasta todzi, £6dz 2016,s.5).
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ANDRZE] NOWACKI (ur. 1953)

"Kompozygja ponura’, 2016 .

akryl/relief, sklejka 99,5 x 200 cm
opisany na odwrociu: 'Kompozycja | ponura | A.NOWACKI | 2016 |
22.06.16 |A.NOWACKI | 2016'

cena wywotfawcza: 38 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000




,.to clekawosc kazdego kolejnego kroku kaze mi go uczyni¢, powoduije, ze niczym w ekspery-
mencie naukowym staram sie znalez¢ barwy (..), utozy¢ je w linie wertykalne obok siebie tak, by
wypierajac sie wzajemnie czy tez naktadajac na siebie, emanowaty strumieri energii, ktéry niwely;

wymiary rzeczywiste obrazu, pozbawia go ciezkosci i uwalnia od ciazenia ku ziemi".

ANDRZE] NOWACKI




Andrzej Nowacki. Fot. z archiwum artysty



Prezentowana praca jest jedna z typowych realizaji reliefowych charakte-
rystycznych dla twdrczosci Andrzeja Nowackiego. Innowacyjny charakter
relieféw Nowackiego w ciekawy sposéb opisat Hubertus Gaf3ner, kurator

i krytyk sztuki niemieckiego pochodzenia, w katalogu zesztorocznej wysta-
wy ,,U progu nowoczesnosci” w Sopocie.We wstepie mozemy przeczytac
o analogiach pomiedzy reliefami Nowackiego i obrazami brytyjskiej malarki
i graficzki Bridget Riley, jednej z czotowych artystek Il potowy XX wieku

w Wielkiej Brytanii. Jak pisze krytyk:,Wazne impulsy dla rozwoju repertu-
aru form i kolorystyki relieféw Andrzeja Nowackiego ptynety z obrazéw
pasmowych tworzonych od 1980 roku przez angielska malarke Bridget
Riley, niech wiec bedzie tu wolno dokonac¢ poréwnania z jej pracami,

by utatwic¢ zrozumienie specyfiki liniowych relieféw. Nieporozumieniem
bytoby przypisanie tych wielkoformatowych obrazéw o intensywnej
kolorystyce rytmicznych szeregdw pasm do kierunku tak zwanego op-artu,
podobnie nie mozna opatrzy¢ ta etykietka liniowych relieféw Nowackiego.
Pasmowe dzieta obojga artystéw sg bowiem réwnie dalekie od optycznie
agresywnych obrazéw i relieféw op-artu, wywotujacych nie tylko wzrokowe
ztudzenia, ale tez bolesnie drazniacych oko osoby patrzacego (...). Nie
daza one do sprowokowania fizjologiczno-wizualnych reakgji ludzkiego
aparatu postrzegania, ani nie nadwyrezaja wzroku. Ponadto nie wykluczaja
bynajmniej reakgji i skojarzeri psychologicznych lub scislej: skojarzers wywo-
fanych atmosfera obrazu; to zas przynalezato do programowych ograniczer
tworcdw op-artu, ktdrych celem byt czysto wizualny odbidr pozbawiony
kognitywnych badZ emocjonalnych dodatkéw. Postulowali oni zastgpienie
subiektywnych i symbolicznych znakéw racjonalnymi regutami programu
obrazu, ktéry miat by¢ dostepny kazdemu, nawet zwyktemu laikowi, na
drodze czysto wizualnego postrzegania, niewymagajacego wiedzy ani wyja-
Snier” (Hubertus GaBner,, U progu nowoczesnosci”, Sopot 2017,s.nlb.).

Krytyk dostrzegt kolejne analogie pomiedzy obojgiem artystéw dotyczace
wyboru wertykalnych linii:,,(...) U schytku lat 70.Bridget Riley decyduje
sie na wytaczne stosowanie pionowych pasm barwnych,Andrzej Nowacki
podejmuje te radykalng decyzje w odniesieniu do swych prac powstajacych
na poczatku lat 2000., ktérych najnowsze realizacje prezentowane sg na

tej wystawie. Oboje artystéw redukuje repertuar form do wertykalnych,
jednakowo szerokich, utozonych réwnolegle pasm, ktére w réwnomiernym
powtarzajacym sie wzorze catkowicie pokrywaja ptaszczyzne ptétna czy
piyty (...) Podobnie jak Riley, ktéra na uzytek jednego obrazu wybiera od
czterech do maksymalnie siedmiu réznych barw, Nowacki od ok.2000
roku stosuje poréwnywalng ilos¢ koloréw w obrebie jednego reliefu.
Poréwnywalna jest réwniez liczba barwnych pasm, stosowanych przez Riley
w pracach z lat 80.i przez Nowackiego od ok.2006 roku. Z reguty mozna
naliczy¢ ponad sto takich linii. VW podobny sposéb artysci tacza barwy

w podgrupy liczace od jednego do trzech kolordéw, przy czym owe wiazki
powtarzaja sie w poziomych szeregach do miejsca, w ktérym zastepuje je
inna grupa dwu- lub tréjdzwiekéw” (op.cit.).

Krytyk zwraca uwage na skosne pasma w reliefach Nowackiego i opisuje
osiagniety dzieki temu efekt wizualny:, Ponadto u obojga artystéw obok
prostych pionowych zdarzaja sie pasma lekko ukosne, ktére w obu
przypadkach moga spowodowac modyfikacje wertykalnych przebiegdw,
wprowadzajac element falowania — z racji listew u Nowackiego fale te
sprawiaja nieco kanciaste wrazenie, gdy tymczasem u Riley ptyna miekkimi
tukami. Powtarzalnos¢ réwnomiernych wzordw na ptaszczyznie sprawia, iz
pofalowane pasma relieféw wywotujg wrazenie miekkich przejs¢ — rodzaj
sfumato, ktére rozposciera si¢ jak woal nad surowym taktem szeregéw
listew lub podktada pod nie barwy, dziatajac odurzajaco na oko. (...)"(op.
cit.).

Pomimo podobieristw faczacych sztuke obydwojga artystéw, Hubertus
Gafner zawraca uwage na réznice dotyczace m.in. proceséw tworzenia:

. Niezaleznie od pokrewieristwa w strukturze all-over wertykalnych
obrazéw pasmowych obojga artystéw dostrzegalne sg zasadnicze réznice,
wynikajace nie tylko z odmiennosci obrazu na ptétnie i drewnianego reliefu,
lecz uwarunkowane réwniez inna koncepcja i praktyka odniesiers barwy

i struktury, innym traktowaniem materiatu w procesie tworzenia oraz
indywidualng semantyka abstrakcyjnych ptaszczyzn barwnych, ktére tylko
pozornie ograniczaja sie do dziatania wzrokowego” (op.cit.).
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ANDRZE] NOWACKI (ur. 1953)

"Kompozyda liryczna", 2016 1.
akryl/relief, sklejka, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '22.05.16.] A.NOWACKI |
2016 | Kompozycja | liryczna'

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 35 000 - 50 000

,,Tworzenie przestrzeni abstrakcyjnej w moim odczuciu to proces poszukiwan, prob i eksperymen-
tow. W czasie jego trwania nie wyznaczam celu, nie przewiduje tez efektu koricowego'”.

ANDRZE] NOWACKI
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ALEKSANDRAWEJCHERT (1921 - 1995)

Bez tytutu

akryl,drewno/sklejka, 123 x 81 cm
na odwrociu naklejka z numerem 38

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

Tworczos¢ Aleksandry Wejchert sytuuje sie na pograniczu malarstwa

i rzezby. Duzg czes¢ dorobku artystki stanowia reliefy, na ktérych za
pomoca drewnianych elementdéw o zréznicowanych ksztattach i wysoko-
Sciach autorka uzyskuje efekt ruchu — falowania, wibrowania, pulsowania.
Dodatkowo pracowafa ona z pleksiglasem i metalem (w zaleznosci od
zamierzonego efektu). Faktura dziefa byfa dla niej tak samo wazna jak kolor.
W tym znaczeniu sztuka Wejchert ma pewne punkty styczne z op-artem,
poniewaz artystka chetnie operowata barwnymi pasmami tonalnymi. Ich
ksztatty i zestawienia jedynie poteguja wszechobecne na jej reliefach wraze-
nie ruchu.

W efekcie, jak zauwazyta krytyk sztuki Cyril Barrett, trudno umiescic twor-
czos¢ Wejchert na scenie artystycznej.W swoich pracach autorka nawiazuje

do réznych nurtéw abstrakgji bez wyraznego podporzadkowania sie
Zadnemu z nich.WyraZne sa u niej zaréwno zainteresowania strukturami
abstrakgji formalnej, jak i wspomnianym op-artem. Dodatkowo

na jej ptdtnach wida¢ minimalistyczne formy, ktére nawiazuja ksztattem do
Swiata natury.

Charakter twdrczosci artystki wynika z jej podwdjnego wyksztatcenia.

W 1949 ukoriczyta studia na Wydziale Architektury Politechniki
Warszawskiej, a w latach 1952-56 studiowata na Wydziale Grafiki

na Akademii Sztuk Pigknych wWarszawie pod kierunkiem Leona Michal-
skiego. Poswiecono jej liczne wystawy indywidualne, m.in.w Rzymie (1959),
Dublinie (1966 i 1969) oraz Paryzu (1968).
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JAN PAMUEA (ur. 1944)

"Seria komputerowa |, 1990 (3)", 1990 r.

akryl/ptétno, 101 x 101 cm

sygnowany i datowany p.d..'PAMULA 90'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: JAN PAMULA "SERIA
KOMPUTEROWA |, 1990 (3)"

na odwrociu nalepka ze Galerii Starmach i stempel

cena wywotawcza: | | 000 zt t
estymacja: 25 000 - 35 000

WYSTAWIANY:
- Jan Pamuta, wystawa indywidualna, Galeria Starmach, Krakdw,
luty-marzec 1999

Seria jest efektem eksperymentdw artystycznych, ktére Jan Pamuta podjat
w latach 80.Rozpoczat je w trakcie wyjazdu stypendialnego do Paryza,

w pracowni ARTA (Atelier de Recherches Techniques Avancees), znajdujacej
sie w Centre Georges Pompidou. Srodkiem realizacji stat sie komputer.

Na Zyczenie tworcy Philip Keller napisat program majacy na celu dzielenie
wyznaczonej przestrzeni na mniejsze czesci. Kompozycja powstaje w wyniku
wielokrotnego podziatu powierzchni ptétna az do uzyskania rozbudowane;j
sieci prostokatéw.

Materiatem wyjsciowym akrylowych realizacji, ktérych przyktadem jest
prezentowana praca, byt cykl grafik powstatych w Paryzu. Swoim kompu-
terowym rysunkom twdrca chciat nada¢ wartos¢ artystyczna. Realizacje
malarskie powstaty w wyniku doktadnego przeniesienia uktadu z wydrukdw
komputerowych na ptétno. Tak jak w niniejszym obrazie, Pamuta wybierat
cztery barwy, odpowiadajace czterem czesciom podziatu (prostokatom).
Wykonywat je z dbatoscia o najmniejszy szczegdt,a w jednym dziele nie znaj-

dziemy dwdch identycznych prostokatow.Wybdr kolordw byt podyktowany
stanem emocjonalnym autora w danym momencie badz mimowolnym
skojarzeniem.

,,Seria komputerowa” to cykl, do ktdrego Jan Pamuta nadal chetnie powraca.
Artysta dazyt, aby przyjety przez niego system odzwierciedlat uniwersalne
prawdy. Jak zauwaza Agata Whodarczyk, , dzielenie, ktére zwykle kojarzy sie
z redukcja, rozbiciem, tutaj jest sita tworzaca. Prostokat zmienia proporcje

i wielkos¢ zgodnie z zasada progres;ji. W obrebie jednego obrazu, cho¢
trudno w to uwierzy¢, nie ma dwdch jednakowych prostokatdw. Przeciwnie
niz w op-arcie, gdzie zasada jest powtarzalnos¢ — tutaj kazdy, najmniejszy
nawet element obrazu jest jedyny w swoim rodzaju. Celem jest stworzenie
zaskakujacej sytuacji. Dzieki uzyciu komputera artysta dociera do obiekty-
wizmu niemozliwego do wydobycia innymi metodami” (Agata Wiodarczyk,
Obiekty geometryczne, Seria komputerowa, [w:] Pamuta, katalog wystawy
w Galerii Prezydenckiej, Pafac Branickich,Warszawa 2003, s. nlb.).
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)

Komplet czterech kompozygji polimerowych z serii "PS", 1971 r.
"PS-31"
"PS-37"
"PS-38"
"PS-41"

akryl, polimery/ptétno, 65 x 65 cm (wymiary dotycza kazdej z czesci)

cena wywotawcza: 120 000 7t
estymacja: | 70 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Kajetan Sosnowski, Roman Opatka, Jerzy Rosotowicz, wystawa zbiorowa,
Galleria ,,LP220", Turyn, 1971






"PS-31" 1971 r.

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PS-31 | 65 x 65 | KAJETAN
SOSNOWSKI | polimery | 1971 | WARSZAWA [adres] | [sygnatura
nieczytelna]'

na odwrociu nalepka z Galerii "LP220" w Turynie z opisem obrazu w jezyku
wioskim

Malarstwo Kajetana Sosnowskiego posiada pewnego rodzaju walor po-
nadczasowosci. Podejmowane przez niego zagadnienia nie stracity na swej
aktualnosci, dzieki obiektywnym podstawom, na ktdrych artysta opart
swoje malarstwo.Tym, co je charakteryzuje, jest nierozerwalny zwigzek

z réznymi dziedzinami nauk Scistych: fizyka, matematyka, chemia.W rze-
telnej publikacji, starajacej sie uja¢ dokonania artysty w okreslone ramy

i szerszy kontekst, Bozena Kowalska pisze:,,Sosnowski, poszukujacy we
wszystkim racjonalnego ziarna, z nauki czerpat inspiracje dla swojej sztuki
i starat si¢ ja oprzec na tym co najpewniejsze: fundamencie wiedzy. Nie
znaczy to, by catkowicie negowat role intuicji. Tym niemniej utrzymywat, ze
dzieto sztuki tylko wtedy jest prawdziwe, wiec godne akceptadji, gdy da sie
jego sens, jego koncepcje, sposéb budowy kompozycyjnej i zastosowanie
w nim takiego a nie innego koloru uzasadni¢ logicznie, rozumowo” (Bo-
Zena Kowalska, Kajetan Sosnowski 1913-1987.W poszukiwaniu prawdy,
£6dz 2013,s. 10).

Formalnie, wyroste na gruncie sztuki abstrakcyjnej, malarstwo Kajetana
Sosnowskiego, mimo ze powstajace w dopiero co otrzasajacej

"PS-37% 1971 r.

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PS-31 | 65 x 65 | KAJETAN
SOSNOWSKI | polimery | 1971 | WARSZAWA [adres] | [sygnatura
nieczytelna]'

na odwrociu nalepka z Galerii "LP220" w Turynie z opisem obrazu

w jezyku wioskim

sie z absurdu socrealizmu rzeczywistosci, wpisato sie w aktualne
poszukiwania artystéw europejskich, ktére okresli¢ mozna najogdiniej
jako nurt sztuki scjentystycznej. Do jej przejawdw zaliczy¢ mozna przede
wszystkim rozkwit abstrakcji geometrycznej, w Europie Zachodniej
uznany za wiodaca tendencje juz od drugiej potowy lat 40., wspierany
zaréwno przez instytucje prywatne, jak i paristwowe oraz krytykdw
sztuki. Jednym z najwiekszych jej protagonistéw byt Michel Seuphor, ktéry
stat na stanowisku, ze sztuka abstrakcyjna jest jedyna forma wypowiedzi
artystycznej, ktéra odpowiada wspdtczesnosci i potrzebom odbiorcy
Zyjacego ,technicznym rytmem dzisiejszego dnia”. Bogatej refleksji
artystycznej towarzyszyta réwniez ta teoretyczna, publikowana w formie
erudycyjnych, filozoficznych esejéw w katalogach wystaw czy manifestéw
grup artystycznych.

Kajetan Sosnowski zwiazki z wszelka figuratywnoscig zerwat
definitywnie juz w latach 50. Pierwszym, w peni dojrzatym cyklem,
zapowiadajacym kierunek jego dalszych poszukiwar, byly ,Obrazy
puste”, w ktdrych starat sie uchwycic istote swiatta, malujac zjawisko



"PS-38" 1971 r.

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PS-31 | 65 x 65 | KAJETAN
SOSNOWSKI | polimery | 1971 | WARSZAWA [adres] | [sygnatura
nieczytelna]'

na odwrociu nalepka z Galerii "LP220" w Turynie z opisem obrazu

W jezyku wioskim

jako takie — emanujace z wnetrza obrazu. Cykl monochromatycznych
ptécien przeswietlonych strumieniem swiatta o nieznanym pochodzeniu
wpisuje sie w poszukiwania bliskie takim artystom jak chociazby Yves
Klein czy Lucio Fontana.W kolejnym cyklu ,,Poliptyki”, oscylujacym
wokét zagadnienia barwy, podejmuje Sosnowski watek dialektyki
pomiedzy sztuka a nauka.Wchodzi w obszar badari nad wartosciami
energetycznymi barw, gdzie prawda malarska skonfrontowana zostaje

z prawda naukowa.W serii , Poliptykéw” — jednobarwnych ptaszczyzn
obrazéw zestawionych na ksztatt wieloskrzydiowych oftarzy — podejmuje
prébe zilustrowania fizycznego stwierdzenia, ze barwy zimne emitujace
promieniowanie Swietlne o krétszej diugosci fal i wiekszej czestotliwosci
drgant maja wyzsza wartos¢ energetyczna niz barwy ciepte. Jeszcze
glebiej na grunt nauki wkracza artysta w ,Obrazach chemicznych”, ktére
pokrywa tlenkiem kobaltu zmieniajacym wiasciwosci pod wptywem
warunkéw atmosferycznych i przyjmujacym barwe w skali od btekitu do
rézu w zaleznosci od stopnia wilgotnosci powietrza. Kolejnym cyklem,
zapowiadajacym dhuga fascynacje podjeta tematyka, jest , Katalipomena”.
Réwnoczesnie jest to seria prac blizsza refleksji humanistycznej

"PS-41" 1971 r.

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'PS-3 1 | 65 x 65 | KAJETAN
SOSNOWSKI | polimery | 1971 | WARSZAWA [adres] | [sygnatura
nieczytelna]'

na odwrociu nalepka z Galerii "LP220" w Turynie z opisem obrazu

W jezyku wioskim

anizeli naukowej:, W innych jeszcze rejonach mysli i wyobrazni szukat
Kajetan istoty prawdy, gdy w 1975 roku zaczat tworzy¢ ptdtna szyte —
'Katalipomena'.Te nowe obrazy byty niezwykle proste: surowe ptétno
Iniane o wyraznej strukturze watku i osnowy ciat artysta skosnie i zszywat
w taki sposdb, by kierunki biegu struktury na dwdch czesciach tkaniny
zderzaly sie na linii szwu pod katem. Intencja artysty u Zrédia tej koncepdii
byta ekologiczna, ale Sosnowski siegat zawsze mysla dalej, do glebszej

istoty zjawiska. Tu takze.W 'Katalipomena' — jeszcze blizszych naturze,
cho¢ w innym sensie niz obrazy chemiczne — waznym czynnikiem
wyobrazeniowym byt czas, czwarty ukryty wymiar.Ten czas wstecz,

w ktérym rozwijaly sie i kwitty w storicu i deszczu rosliny Inu, kiedy pézniej
byty zbierane przez ludzi i przerabiane, az staly sie przedza i wytkanym
ptétnem.Ale tez i ten czas wprzdd, kiedy stworzone z ptétna obrazy beda
pokrywac sie kurzem, ptowie¢ az do zetlenia i peinej destrukcji.Ta faza
tworczosci Kajetana, stosunkowo krétka, bo zakoriczona juz w 1977, chod
zawarta w niej refleksja siegata do niezdefiniowanego i niewyjasnionego
do korica przez nauke zjawiska czasu, wigcej miata cech poetyckiej
zadumy, niz zaangazowania intelektualnego” (op.cit.,s. 1 2).
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MIKOLA] KOCHANOWSKI (1916 - 1987)

"Sen", 1975r.

akryl/ptétno, 74 x |19 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "SEN" | 174 x 119 cm | TECHN.
ACRYL | 1975.] MIKOLA] KOCHANOWSK!'

opisany na blejtramie:" 174 x 1 19 cm. KOCHANOWSKI'

cena wywotawcza: |6 000 zt t
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:
- Mikotaj Kochanowski. Malarstwo, ready-made, Galeria Pryzmat, Krakéw, 6.09-
19.09.2017

LITERATURA:
- Mikotaj Kochanowski (1916-1987).Album twdrczosci, katalog wystawy
w Galerii Pryzmat, Krakéw 2017, poz.5,5.38 (il.)

Mikotaj Kochanowski byt artysta wszechstronnym: zajmowat sie malarstwem
olejnym, tworzyt kolaze i abstrakcyjne reliefy, projektowat wnetrza. Studiowat
na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w latach 30.WV latach 40. zostat
powotany jako asystent naWydziat Malarstwa, gdzie pemnit funkcje nauczyciela
rysunku do 1982. Krytycy uwazaja okres od drugiej potowy lat 60.do korica
lat 70.za najintensywniejszy w rozwoju twdrczym autora, wielokrotnie zmie-
niajacego wéwczas stylistyke dziet. Powstaty wtedy jedne z jego najbardziej
rozpoznawalnych prac.

Kompozycje zaprezentowanego obrazu artysta opart na kontrastach. Przed-
stawit dwa ksztatty — statycznemu elementowi o charakterze geometrycznym
przeciwstawit organiczne plamy, sprawiajace wrazenie niespokojnych i roze-
drganych. Kochanowski zderzyt odmienne formy, ale takze barwy i nastroje.
Catos¢, podobnie jak inne realizacje z tego okresu, jest jednak wyjatkowo
harmonijna i zréwnowazona. Za zaprezentowana prace Kochanowski
otrzymat Ztoty Medal Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych na Dorocznym
Salonie Malarstwa Krakowskiego w 1976.

Mikotaj Kochanowski nalezy do artystéw odkrytych na nowo w ostatnich
latach. Jego pierwsza wystawe zorganizowano w 1960 w Domu Plastykéw.
Ponadto autor uczestniczyt w ponad |20 ekspozycjach w Polsce i za granica.
Zesztoroczna wystawa w Krakowie, upamietniajaca 30-lecie smierci

malarza, pozwolita na nowo zapoznac sie z jego twdrczoscia i osiagnieciami
artystycznymi.

Studia Mikofaja Kochanowskiego w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych po
pierwszym roku przerwat wybuch drugiej wojny swiatowej, podczas ktérej
aspirujacy wtedy jeszcze artysta walczyt w obronie kraju. Po zakoriczeniu
wojny Kochanowski wrdcit do edukadji artystycznej —w 1947 roku zdobyt
dyplom. Nastepnie, przez ponad trzydziesci lat, pracowat w Akademii, kariere
naukowa wiericzac tytutem docenta. Za swoja prace pedagogiczng Kochanow-
ski otrzymat m.in. srebrny i ztoty Krzyz Zastugi oraz Krzyz Kawalerski Orderu
Odrodzenia Polski. Uczestniczyt w licznych zagranicznych wyjazdach artystycz-
nych oraz wystawach w kraju i za granica. Przez kilka dekad byt takze aktyw-
nym uczestnikiem i organizatorem artystycznego srodowiska w Krakowie.
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WOJCIECH FANGOR (1922 - 2015)

"Panocek 3", 1977 r.

olej/ptétno, 188 x 127 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'FANGOR | 1977 | PANOCEK 3.
| 74" x 52"

cena wywotawcza: 140 000 #t
estymacja: 300 000 - 500 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Jerzego Sottana, USA

,Wbrew temu co sie sadzi o kompletnym przestawieniu sie Fangora na inny malarski tor, on sam
twierdzi z naciskiem, ze 'iImpresjonizm telewizyjny', do czego doszedt na poczatku lat osiemdziesia-
tych, ptynacy z fascynacji uniwersum elektroniki, jest kontynuacja jego dotychczasowych zaintereso-
wan swiattem i kolorem. Réznica polega tylko na tym, ze przedtem Zrédta swiatfa nie byly sprecyzo-

wane, natomiast teraz nie ma watpliwosci, co do jego telewizyjnej proweniendji”.
SZYMON BOJKO






Wojciech Fangor, ,,Soap Opera 2", 1979 r. Kolekcja prywatna, Polska



,Przez jakis czas fascynowata mnie telewizja, w sensie medium.VV tym okresie modna byfa filozofia
Marshalla McLuhana, ktéry méwit "The medium is the message', ze w samym medium jest zawarta
tres¢ a nie w tej anegdocie, ktdra to medium przekazuje. Na tej podstawie robitem troche obrazéw
| rysunkéw, ktdre miaty zwiazek z obrazem telewizyjnym”.

,Panocek 3" to praca Wojciecha Fangora, ktéra powstata w 1977. Nalezy
do stynnej serii ,,obrazéw telewizyjnych”, rozpoczetej przez artyste w po-
fowie lat 70. XX w. Kompozycja przedstawia portret ubranego w smoking
tytutowego ,,panocka”, czyli po prostu ,,pana”’, stanowiacego typowy dla
kultury masowej wizerunek osobowosci telewizyjnej: prowadzacego tele-
turniej mezczyzny w srednim wieku. Plaskie, przekrzywione przedstawie-
nie zostalo przeniesione z ekranu telewizora za posrednictwem fotografii.
Nastepnie Fangor pokryt kompozycje gesta siatka kropek — pikseli.

To wiasnie wizerunki typowe dla amerykariskiej telewizji lat 70., obser-
wowane i uwielbiane przez miliony widzdw, zainspirowaly cata serie
,,obrazéw telewizyjnych” Wojciecha Fangora. Oprdcz kilku ,,Panockéw”
(analogiczny obraz ,,Panocek 2" z 1976 reprodukowany jest w katalogu
,Fangor. Malarstwo”, wydanym przez Wydziat Malarstwa ASP w Gdarisku
z okazji nadania artyscie tytutu doktora honoris causa) artysta przenidst
na ptétno stynne gwiazdy estrady, sceny z oper mydlanych czy reklam. Naj-
bardziej inspirujace stato sie znaczenie medium.VWspominajac tamten czas,
Wojciech Fangor powiedziat:, Przez jakis czas fascynowata mnie telewizja,
w sensie medium.W tym okresie modna byfa filozofia Marshalla McLuha-
na, ktéry méwit 'The medium is the message', ze w samym medium jest
zawarta tres¢, a nie w tej anegdocie, ktéra to medium przekazuje. Na

tej podstawie robitem troche obrazéw i rysunkéw, ktdre miaty zwigzek

z obrazem telewizyjnym” (Bzik kulturalny:Wojciech Fangor, 10.08.201 1,
Culture.pl).

Marshall McLuhan to niezwykle trafna referencja do postmodernistycz-
nych watkdw twdrczosci Wojciecha Fangora. Herbert Marshall McLuhan
byt kanadyjskim teoretykiem komunikacji, ktérego wypowiedzi o mediach
i komunikacji przyniosty mu szeroki rozgtos w latach 60. XX w.To wiasnie
on byt autorem tezy , globalnej wioski”', w ktérej sposéb komunikacji ma
wieksze znaczenie, niz jej tres¢.VWspdtczesnie uznawany jest za jednego

z najwybitniejszych teoretykdw kultury masowej. Jego prowokacyjne

i przetfomowe tezy o zmodernizowanym spoteczeristwie pozwalaja nam
lepiej zrozumied najwazniejsze tematy sztuki Wojciecha Fangora tego

WOJCIECH FANGOR

okresu: problemy spoteczeristw pdZnego kapitalizmu, kultury masowej,
znaczenia medium, wizerunku i przestrzeni wirtualnej. Co wiecej, w sztuce
wybitnego polskiego artysty do gtosu doszly réwniez typowe dla postmo-
dernistéw referencje do grafiki uzytkowej.

Powrdét do grafiki uzytkowej Wojciecha Fangora szedt w parze z powro-
tem do figuratywnosci, ktéry wydarzyt sie mniej wiecej w tym samym
czasie, co ,,0brazy telewizyjne”” — w serii kompozycji zatytutowanych
,Interface Space” (przestrzeri miedzytwarzowa). Cho¢ punkt odniesienia
nadal stanowita przestrzen, w potowie lat 70.XX w. celem artysty nie byla
iluzja koloru w przestrzeni, a przestrzen jako zjawisko materialne.W ,In-
terface Space” artysta postugiwat sie cafa feerig znanych sobie srodkéw
malarskich, cho¢ nadal pozostawat oredownikiem zapomnianej nieco za
oceanem techniki olejnej.W tradycji europejskiego malarstwa osadzit go
jeszcze glebiej impresjonistyczny pointylizm, cho¢ niepozbawiony op-ar-
towskiej tradycji teorii koloru. Nienowoczesne rozwigzania malarskie staty
sie doskonata forma do wyrazania refleksji o péZnym kapitalizmie, nadajac
sztuce Fangora z lat 70. niebywale spdjny, postmodernistyczny charakter.
W tamtym czasie, na dtugo przed latami 90.i Jeffem Koonsem, byto to
Swiadectwem tworczej odwagi,a moze i radykalizmmu Wojciecha Fangora.

Przetom w malarstwie Fangora, ktéry naznacza odejscie od ikonicznych
fal i két do wihasnych, figuratywnych i graficznych korzeni, jest dobra
metafora korica modernizmu. Po upadku wielkich, uniwersalistycznych tez,
ich miejsce zajety zagadnienia blizsze przyziemnym sprawom. Kosmiczny
porzadek zastapit vox populi. Jak pisat Stefan Szydtowski, podsumowujac
eksperymentalny charakter twdrczosci tego artysty:,,Po latach penetracji
przestrzeni we wszelkich jej mozliwych wymiarach, z kosmicznym
wiacznie, [Wojciech Fangor] nagle méwi, ze réwnie wazne jest to, bysmy
poznali samych siebie. My sami, nasze charaktery, temperamenty emanuja,
czasami sie uzupetniaja, przenikajg, innym razem konfrontacyjnie zderzajg”
(Stefan Szydtowski,Wojciech Fangor: mafa retrospektywa, [w:] ,,Fangor.
Malarstwo”, katalog wystawy,Wydziat Malarstwa ASP w Gdarisku, red.
Iwona Zietkiewicz, Gdarisk 2015, s. 18).
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EDWARD DWURNIK (ur. 1949)
WILHELM SASNAL (ur. 1972)
"Kibole" /"Moscice", 2000/2009 r.

akryl, olej/ptétno, 210 x 170 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
2009 | E.DWURNIK (W.SASNAL | "MOSCICE") | >>KIBOLE<< | NR:XXIllI-375-4136'

cena wywotawcza: 60 000 7t
estymacja: 90 000 - 150 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna,Warszawa






Edward Dwurnik nalezy do najbardziej charakterystycznych polskich
malarzy. Jego dorobek skfada sie z rozbudowanych cykléw obrazéw.
Jednym z nich i prawdopodobnie najszerzej rozpoznawalnym sa ,,Po-
dréze autostopem”, rozwijane do dzis. Skiadaja sie z widokdw polskich
miast widzianych z lotu ptaka. Inne cykle to m.in.,Portrety” (od lat
70.),,,Robotnicy” (lata 80.),,,Niech zyje wojnal” (1991-93),, Niebieskie
miasta” (1993),, Diagonalne” (od 1996),,Wyliczanka” (od 1996).

Jak okreslaja krytycy, twdrczos¢ artysty to ,,permanentny stan robo-
czy", w ktérym granice pomiedzy cyklami i motywami pozostaja ptynne
i umowne. Dwurnik weiaz dokonuje przewartosciowania do$wiadczer,
ale takze zagadniert moralnych czy estetycznych. Stworzyt kolekcje
znacznych rozmiardw, stanowiaca niepowtarzalng kronike Zycia mate-
rialnego i duchowego Polakéw. Jego prace mozna obejrze¢ m.in.w Mu-
zeach Narodowych wWarszawie, Krakowie i Poznaniu, Muzeach Sztuki
Wspdtczesnej w Krakowie i Radomiu oraz Muzeum Sztuki w todzi.

Przedstawiona praca jest potaczeniem obrazéw dwdch autordw

— Edwarda Dwurnika i Wilhelma Sasnala. Dwurnik zdjat z blejtramu
ptétno miodszego malarza i przykleit je w prawym gérnym rogu kolej-
nego ptdtna. U dotu zas namalowat tytutowych kiboli. Jak powiedziat w
jednym z wywiaddw: , Kupitem jego [Sasnala] obraz z kawatkiem stadio-
nu, fragmentem dachu ze Swiattami.To chyba byt stadion w Moscicach,
dzielnicy Tarnowa. Dorysowatem mu kiboli. Sasnal nie wiedziat, ze w
niego zaingerowatem”. Co ciekawe, do faktu zakupu jego obrazu (tuz
po studiach) przez tak znanego artyste odnidst sie sam autor ,,Moscic”
na antenie RMF Classic w maju 2017 roku:,,To byto cos niesamowite-
go, myslatem wtedy: Jezus, ten facet kupuje ode mnie obrazy! Wielka
nobilitacja”.Wilhelm Sasnal raczej nie wiedziat, ze jego obraz stat sie
trybikiem w machinie produkgji obrazéw Dwurnika.

Prezentowany obraz nalezy do licznej grupy. Nalezy do grupy obrazéw
powstatych poprzez przemalowywanie przez Dwurnika ptécien innych
artystow. Stuza one, jak twierdzi, jako gotowe podioze do pracy. Lista
dziet zamalowanych przez Dwurnika jest niezwykle diuga, a wsrdd ich
tworcdw znaleZli sie Andrzej Wrdblewski, tukasz Korolkiewicz, Rafat
Bujnowski, Marcin Maciejowski, Przemystaw Matecki. Jak komentu-

je twérca, jest to szczegdlnie wygodny sposdb dziatania, poniewaz
,najtrudniejsze dla malarza to zaczac obraz, kiedy stajesz przed
pustym, biatym ptétnem” ([cyt. za:] http://www.newsweek.pl/kultura/
wiadomosci-kulturalne/edward-dwurnik--matejko-polski-wspolcze-
snej,68933, 1, |.html)

W przypadku zaprezentowanej pracy Edward Dwurnik postuzyt sie
obrazem Wilhelma Sasnala — malarza, rysownika, filmowca i twércy
komikséw, wspdtzatozyciela nieistniejacej juz Grupy tadnie. Zalicza sie
go do czotowych artystéw jego pokolenia. Operuje na swoich ptétnach
syntetycznym skrétem, zredukowanymi, prostymi znakami graficznymi.
Tworzy sceny pozbawione kontekstu, ktére sprawiajg wrazenie stop-
klatek z filmu. Autora inspiruja pojedyncze detale lub elementy, stara
sie bazowad na fragmentach rzeczywistosci. W podobnej atmosferze
zostafa utrzymana praca, ktéra postuzyta Edwardowi Dwurnikowi
jako, jak okresla, ,,podmaléwka”. Mtody tworca przedstawit fragment

stadionu w Tarnowie. To minimalistyczna scena ze stadionowymi lampami na
niebieskim tle, umieszczonymi u dotu ptétna. Malarz niejako rozbudowat ob-
raz: dodat widok blokowisk oraz promienie padania swiatta lamp. Gtéwnym
nowo dodanym elementem jest grupa postaci o skrétowo przedstawionych
sylwetkach i twarzach, sprawiajaca wrazenie groznie wygladajacego ttumu
kibicéw pitkarskich. Powyzej artysta umiescit postac swigtego z aureola,
spogladajacego na scene z gérnego lewego rogu.

Dlaczego twdrca zajmuje sig przemalowywaniem cudzych dzief? Jak
tlumaczy Joanna Ryszczyk w gazecie Newsweek z 2010 na przykfadzie
przedstawionej pracy, , zdaniem Dwurnika na rynku jest bardzo duzo ztych
obrazdw, ktdre kupuje, przerabia i sprzedaje jako wiasne. Podobno tak po-
traktowat ptétno Wilhelma Sasnala 'Moscice', przedstawiajace stadion na tle
btekitu nieba i dwa stupy oswietleniowe. Dwurnik zostawit niebo, doswietlit
stadion — czyli domalowat wiecej lamp — a przede wszystkim dorobit kiboli.
Zmienit tytut na 'Kibole' i sprzedat” ([cyt. za:] http://www.newsweek.pl/
kultura/wiadomosci-kulturalne/edward-dwurnik--matejko-polski-wspolcze-
snej,68933, 1,1 .html).

Edward Dwurnik od lat zajmuje sie w swojej sztuce dokumentacjg zycia
polskiego spoteczeristwa. Nieraz wytyka na ptétnach jego wady, pokazuje
mniej atrakcyjne jego oblicze i prezentuje wiasny obraz jego mentalnosci.
Stara sie odczarowac powszechny stereotyp Polaka poprzez pokazywanie
go w krzywym zwierciadle.




,To byto cos niesamowitego, myslatem wtedy: Jezus, ten facet kupuje ode mnie obrazy! Wielka

nobilitacja”.
WILHELM SASNAL O ZAKUPIE JEGO OBRAZU , MOSCICE” PRZEZ EDWARDA DWURNIKA

Stadion Miejski w Tarnowie w dzielnic Moscice, 201 | r. fot. Creative Commons
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KIEJSTUT BEREZNICKI (ur. 1935)

"Akt na sofie"

olej/ptétno, [ 10 x 135 cm
na odwrociu nalepka firmy transportowej z opisem obrazu

cena wywotawcza: |8 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- Polswiss Art,Warszawa, 2014
- kolekcja instytucjonalna, Polska

Kiejstut Bereznicki wypracowat wiasng formute malarstwa i rozpozna-
walny styl artystyczny. Na swoich ptétnach nieraz wchodzit w dialog

z dawnymi mistrzami i przekfadat ich twdrczosé na wspdiczesny jezyk
sztuki.Wykonywat autorskie wersje tradycyjnych tematéw, a na jego obra-
zach pojawiaja si¢ przede wszystkim motywy martwych natur, uczt, sceny
mitologiczne oraz portrety, podwdjne i zbiorowe.

Krytycy nieraz okreslali twdrce mianem ,,neotradycjonalisty w obrebie
neofiguracji”. Jego ptétna sprawiaja wrazenie poetyckich realizacji

z typizowanymi postaciami, co nadaje pracom ponadczasowy oraz
monumentalny charakter:Wynika to po czesci z uproszczonego,
jednoczesnie realistycznego i umownego potraktowania sylwetek

ludzkich. Na obrazach mozna wyczu¢ tajemnicza atmosfere wnetrz oraz

relacji pomiedzy bohaterami. Jak okresla autora jego przyjaciel Pawet
Huelle, jest on ,,malarzem ciszy". Pisarz dodaje, ze , patrzac na obrazy
Bereznickiego, widze w nich zaproszenie do medytagcji. Ich rytm, ich
wewnetrzna cisza, wreszcie nieustanne pogtebianie kilku zaledwie, ale
niestychanie waznych motywodw egzystencji, sg jak powrdt do zrédet”
(Pawet Huelle, Kiejstut Bereznicki: Malarstwo i rysunek, Paristwowa
Galeria Sztuki, Sopot 2001, s.nlb.).

Prace artysty znajduja sie w zbiorach m.in.Muzedw Narodowych

w Warszawie, Poznaniu, Gdarisku i Krakowie, Narodowej Galerii Sztuki
Zacheta, Paristwowe] Galerii Sztuki w Sopocie oraz licznych galeriach
zagranicznych, a wiréd nich Musée d'Art Moderne de laVille de Paris czy
Stadtische Kunstgalerie w Bochum.
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NATALIA LL (ur 1937)

Natalia Lach-Lachowicz
"Glowa wizyjna IV, 1989 .

akryl/fotoptétno, 130 x 105 cm

sygnowany i datowany I.d..'NATALIA LL 1989

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'NATALIA LL "GEOWAWIZYINA" IV 1989 Photocanvas + acryl 130 x
105" | "THEVISION HEAD V"

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja

Prezentowana praca pochodzi z przetomu lat 80.i 90., kiedy Natalia
Lach-Lachowicz obrata nowy kierunek w swojej twdrczosci. Poczat-
kowo stawiajaca w centrum swoich dziafan ciato atrakcyjnej mitodej
kobiety, tym razem artystka skupita si¢ na wizerunku twarzy. Erotyzm
prac ze stynnego cyklu ,,sztuka konsumpcyjna” zastapito zaintere-
sowanie zagadnieniami fatalistycznymi zwiazanymi z cierpieniem,
przemijaniem oraz destrukcja. Powstate w tym okresie prace to
drukowane na ptétnie fotografie-autoportrety przedstawiajace prze-
ksztatcone oblicze artystki. Czesto rysy twarzy artystki wykrzywione
sa w grymasie krzyku, przerazenia, rozpaczy. Dodatkowo opresyjny

i niepokojacy charakter portretéw poteguje fakt, iz artystka zostata
ubrana w elastyczny materiat, z ktérego w latach 80. produkowano

damskie poriczochy. Swoje ptétna Lachowicz poddawata rozma-

itym interwencjom malarskim, pokrywata kreskami (cykl ,, Trwoga
Paniczna” 1989) czy malowata na nich formy geometryczne (cykl
,,Formy Platoriskie” 1990). Prace z tego okresu sa, jak napisat Ryszard
Ratajczak w katalogu wystawy Natalii LL w BWA w todzi, ,wyra-
zem grozy istnienia”. Zmiana w twérczosci Lachowicz w tym okresie
jest interpretowana przez krytykéw sztuki dwojako. Z jednej strony
zastosowane mocne deformacje moga byc¢ rozpatrywane w szerszym
kontekscie doswiadczen kobiet, ktére z wiekiem stajg si¢ ofiarami
spotecznej niewidzialnosci. Z drugiej strony zmiany w twdrczosci
Natalii Lach-Lachowicz mozna interpretowac w kontekscie historii
samej artystki i choroby, z ktéra sie zmagata.
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JERZY DUDA-GRACZ (1941 - 2004)

"Portret podwdjny", 1981 r.

olej/ptyta pilsniowa, 69 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany l.g:'DUDA-GRACZ 513/198'

na odwrociu papierowa nalepka autorska z opisem pracy: 'PORTRET
PODWOJNY | OLEJ, Pt PILSN. | 69 X 60 } DUDA GRACZ | 1981/
NR KATALOGU AUT.R.513 | . WERNIKS,KWIECIEN 1982 |
FOTOGRAFIA 18 X 24 cm | ZAKLEIC PAPIER. KLE)!

cena wywotawcza: 32 000 zt t
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywata, Polska (dar od artysty)

WYSTAWIANY:
-Wystawa obrazéw Dudy Gracza z lat 1968-1984, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa, luty 1984

LITERATURA:

-Wystawa obrazéw Dudy Gracza z lat 1968-1984, katalog wystawy
w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych Zacheta, red. Helena
Szustkowska, Warszawa 1984, s.nlb. (il.)

Zaprezentowana praca, ktéra pojawita sie na indywidualnej wystawie
malarza w Zachecie w 1984, rézni sie od znacznej czesci twdrczosci
Jerzego Dudy-Gracza, okreslanego przez krytykéw mianem , spotecznego
analityka rzeczywistosci”. Artysta czesto malowat mocno zdeformowane
postacie, ktére jesli przedstawiat we wnetrzach, to utrzymanych

w matomiasteczkowe] atmosferze, upstrzonych tapetami o jaskrawych
kolorach. Swe obrazy zapetniat sylwetkami groznymi i ztowieszczymi,

o ciatach sprawiajacych wrazenie napeczniatych i zbutwiatych.
Przedstawiat swiat niezgodnie z konwencjami przyjetymi w sztuce,

a krytycy okreslali jego twdrczos¢ mianem ,lamentu nad nedza
konwencji". Patrzyt na rzeczywistos¢ w posepny sposdb i odzwierciedlat
ja chtodno i przenikliwie, chetnie siegajac po groteske i satyre. Pomimo
demaskatorskiego charakteru dziet Dudy-Gracza obecny jest w nich
zawsze osobliwy humor autora.

W tym sensie przedstawiona praca zdaje sie wyrdznia¢ na tle dorobku
Jerzego Dudy-Gracza. Przedstawia dwie kobiety, mtodsza i starsza, przytu-
lone do siebie w serdecznym uscisku.Artysta przedstawit modelki takimi,
jakimi je w danym momencie widziat — z lekkim rumiericem, zamyslonym
wyrazem twarzy, patrzace rozmytym wzrokiem w dal.W typowy dla
siebie sposéb ukazat bohaterki bez upiekszer. Brak tu anegdotycznosci
czy satyrycznego podejscia do przedstawionej sceny. Twdrca zastosowat
charakterystyczne dla siebie wyolbrzymienia cech fizycznych postaci,

ale w poréwnaniu z jego typowymi obrazami sa one fagodne i subtelne.
Gesty kobiet, ich wyczuwalna wiez oraz spokdj widoczny na ich twarzach
przywodza na mysl poczucie powrotu do domu po dtugim dniu. Dzieto
utrzymane jest w cieptych barwach, typowych dla malarza, ktéry sprawnie
operuje kolorem oraz jego walorami i za ich pomoca buduje nastrdj.
Duda-Gracz zastosowat kontrastowe potaczenie cieptej pomarariczy
sukienki mtodszej kobiety oraz czerni sedziowskiej togi kobiety starszej, co
podkresla réznice pomiedzy dwoma postaciami.

Jak zaznaczaja krytycy sztuki, Duda-Gracz ukazuje postaci w szczery spo-
sob.Aleksandra Stepakowa przytacza fragment recenzji jednej z wystaw
autora z korica lat 70.:, swiat Jerzego Dudy-Gracza jest prawdziwy. Po-
stacie z jego obrazéw to tylko odrobine zdeformowani prawdziwi ludzie.
Pozbawieni upiekszen, gladkich szminek, wymysinych ubrar, wygladaja tak,
jak nie chcemy siebie ogladac, uwazajac wcigz wiasne ciato i wiasny umyst
za godne nasladowania wartosci, za wieczng doskonatos¢. Odstanianie tych
cech ludzkich charakterdw, ktérymi sie nie chlubimy, tych czesci ciata, ktére
wstydliwie ukrywamy jako mniej reprezentacyjne, nie jest, jak sadze, zaje-
ciem tatwym i wdziecznym.Aby tak widzie¢ swiat i cztowieka, pozbywszy
sie raz na zawsze pozy wielkiego artysty, ktory ma do spetnienia wazna
misje i ktérego nikt nie rozumie, trzeba by¢ tak, jak Duda-Gracz, normal-
nym cztowiekiem. Dlatego wiasnie Duda-Gracz jest taki dziwny” (Jerzy
Duda-Gracz, [red.] Aleksandra Stepakowa, Warszawa, 1985,s.78).
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EUGENIUSZ EIBISCH (1895-1987)

Autoportret z paletq

olej/ptétno, 130 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Eibisch’

cena wywotawcza: |8 000 #t
estymacja: 25 000 - 45 000

,Wyznam, ze od dawna dreczy mnie to pytanie, gdy mysle o sztuce Euge-
niusza Eibischa, gdy powracam do jego obrazéw po diuzszej lub krdtszej
przerwie.

Mowi sie o nim: 'kolorysta', czotowy, znakomity przedstawiciel polskiego
'koloryzmu'... Czy jednak stowa te, niby to petne atendji, nie zwodza nas na
manowece?... Zawarta w nich absolutyzacja srodkdw, scislej méwiac — jednego
ze $rodkéw malarstwa — czy nie oznacza poniekad uchylenia innych, niemnie;]
chyba istotnych, gdy mowa o sztuce, pytari psychologicznych lub zgofa filozo-
ficznej natury (...).

Jest rzecza jasna:artysta tego typu i tej moralnosci co Eibisch w twoérczej
transpozycji motywu dojs¢ moze do progu abstrakgji, ale go nie przekracza —

po prostu dlatego, Ze takie jest jego miejsce i wola w aktualnym sporze

'o istnienie Swiata'.WV dziele twdrczej transpozydji, ktdrej celem jest poznanie
Swiata poprzez ekspresje wiasnej mysli artysty, postuguje sie on wszystkimi
Srodkami, jakie w swej dyspozycji posiada sztuka malarska. Zrozumiatem, ze
proces abstrahowania w stosunku do rzeczywistosci naturalnej —tak istotny,
by nie rzec: decydujacy dla kompozycji malarskiej — w malarstwie Eibischa
dokonuje sie w samym wyborze motywu, bardziej nawet niz w jego péz-
niejszym zaaranzowaniu.VWV dalszym ciaggu rozmowy, gdy rozpatrywane byly
poszczegdlne przesta budowy obrazu, uwydatnifa sig raz jeszcze niestusznos¢
— wrecz absurdalnose! — terminu 'koloryzm', ktérym nagminnie czestuje sie
sztuke Eibischa. W ogdle te etykiety..."

JULIUSZ STARZYNISKI, O MALARSTWIE EIBISCHA,
[W:] EUGENIUSZ EIBISCH.OBRAZY OLEJNE, RYSUNKIWARSZAWA 1967,s. 1 1-13
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JAN LEBENSTEIN (1930 - 1999)

"Figura osiowa 7 1" ("Figure Axiale 71"), 1960 .

olej, zywica/ptdtno, 180 x 67 cm

sygnowany i datowany p.d.:'Lebenstein 1960'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: Jan Lebenstein | figure
axiale 71| 1960 180 x 67

na blejtramie opis: 'figure axiale 71 1960 | Designated MR Bernstein |
New York' oraz dwie nalepki z Christie's w Nowy Jorku, dwie nalepki
transportowe i stempel z Gmurzynska Gallery w Kolonii

cena wywotawcza: 1 60 000 zt t
estymacja: 250 000 - 400 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- kolekcja Ralpha Bernsteina, Nowy Jork
- Christie’s, Nowy Jork

- kolekgja prywatna, Polska

,Janka Potega Smaku nie tylko kazata mu 'skrzywic sie, wycedzi¢ szyderstwo', ale wprost spusci¢
rozmdwcdw ze schoddw. Ze szkoda dla stawy i spraw bytowych —zapewne. Ale z korzyscia wywo-

jowania sobie tej najtrudniejszej dzis do uzyskania pozycji — d'un artiste maudit'.
KONSTANTY A. JEDLINISKI, 1985






..Figury Osiowe” Jana Lebensteina na ekspozycji wystawy ,, 15 Polish Painters” w Museum of Modern Art, Nowy Jork 1961

Figura osiowa to jeden z najbardziej rozpoznawalnych motywdw malar-
stwa wspdtczesnego, jedoczesnie pozostajacy niebywale charakterystycz-
nym i niepowtarzalnym elementem wczesnych dziet Jana Lebensteina.
Prezentowana praca nalezy do trzeciego z kolei podzespotu cyklu. Pierw-
sze , Figury osiowe”, tworzone jeszcze w Rembertowie i w Warszawie
pod koniec 1958, przypominaty sylwetki ludzkie. W 1959 artysta zaczat
eksperymentowac z geometrig, aby juz na poczatku 1960 zwrdécic sie ku
formom zwierzecym. Figury z tego okresu przypominaja niekiedy owady,
¢my czy surrealistyczne, rozptaszczone potwory. Prezentowany obraz

z 1960 nie tylko pochodzi z najlepszej fazy twdrczosci autora, najbardziej
interesujacej kolekcjonerdw, lecz takze swymi poczatkami wigze sie

z ciekawym fragmentem historii artysty.

W korcu lat 50.1 na poczatku 60.Jan Lebenstein wystawiat i sprzeda-
wat swoje , Figury osiowe” za posrednictwem trzech réznych galerii.
Poczatkowo byta to polonijna Galerie Lambert w Paryzu, nalezaca do
Kazimierza i Zofii Romanowiczéw. Nastepnie — Galerie LaCloche, miesz-
czaca sie na Place Vendéme. W Nowym Jorku artyste reprezentowata zas
Galerie Chalette, prowadzona przez polskiego biochemika Artura Lejwe
i jego zone Madelaine. Mimo obowiazujacego kontraktu na wylacznosé
prezentowanej ,,Figury” nie sprzedata jednak zadna z powyzszych galerii.
Autor sprzedat ja Ralphowi Bernsteinowi, bliskiemu przyjacielowi,a péz-
niej — swojemu reprezentantowi w trwajacym 10 lat sporze z Arturem
Lejwa, a nastepnie Madeleine Lejwa.

To niejedyne dziefo przekazane Bernsteinowi, o czym swiadcza krétkie
dedykacje ,,dla mojego przyjaciela Ralpha Bernsteina” m.in.na , Figurze
osiowej 188" z 1963 czy szkicu do obrazu , Vertical Blue” z 1965. Podob-
nie jak owe prace, ,,Figura osiowa 71" nie figuruje w dokumentacji zadnej
z galerii. O tym, ze Amerykanin kupit je bezposrednio od Lebensteina,
Swiadczy notatka z 1967, ktéra zachowata sie w dokumentacji z procesu
sadowego pomiedzy artysta a wiascicielem Chalette.Wynika z niej, ze

w blizej nieokreslonym momencie pomiedzy 1960 a 1965, Ralph Bern-
stein kupit obraz Jana Lebensteina w Nowym Jorku, a nastepnie udat sie
do Paryza, by nabyc¢ kolejne prace bezposrednio od twércy.Autor notatki
— niejaki Mr Brooks — wyrazit przypuszczenie, ze malarz i prawnik ztamali
kontrakt na wylacznos¢ z Galerig Chalette.

Nie tylko Bernsteina oskarzono o spiskowanie z Janem Lebensteinem
przeciwko amerykariskiemu marszandowi. O charakterze relacji pomie-

dzy Arturem Lejwa i polskim artysta swiadczy konflikt, ktéry wydarzyt
sie nieco wczesniej, jeszcze w okresie ich niespetna 3-letniej wspdtpracy.
Koscig niezgody stat sie wstepnie wybrany przez marszanda obraz

o numerze 93 — obecnie w kolekgji Musée d’Art Moderne de laVille

de Paris — przekazany przez autora do sprzedazy Jacques'owi LaCloche.
Cho¢ twdrca uzyskat wczesniejszg zgode na to, wiasciciel Galerie Chalette
po fakcie domagat sie prowizji od transakeji pod grozba odwotania wy-
stawy indywidualnej Lebensteina w Nowym Jorku, przygotowywanej od
dtuzszego czasu, a majacej odbyc sie w tym samym miesiagcu.Artur Lejwa
byt przekonany, ze LaCloche i Lebenstein wspdtpracowali, by cynicznie
wykorzystac go do przedstawienia amerykariskiej publicznosci dorobku
malarza znanego przed wszystkim w Paryzu.Z pomoca przyjaciét Pola-
kowi udato sie przekonac¢ marszanda do wycofania sie z podjetej decyzji

i wystawa sie odbyfa — przede wszystkim ze wzgledu na poniesione juz
koszty.

Nowojorski galernik stynat z konfliktowosci. Z zachowanych listéw wy-
nika, ze wieloletnia wspdtpraca z Wojciechem Fangorem réwniez nazna-
czona byfa trudnymi chwilami.W jednym z listéw w 1966 artysta pisat do
Lejwy:,,Strasznie mnie Pan ostrofowat, co przypomniato mi mtodziericze
lata i mojego srogiego ojca”. Jeszcze wezesniej biochemik poktdcit sie

z organizatorami wystawy ,, | 5 Polish Painters” w MoMA, zarzucajac im
za duzy udziat innych galerii w tym przedsiewzieciu.

Ostatecznie wspdtpraca Jana Lebensteina z Lejwa skoriczyfa sie w sadzie.
Artysta, reprezentowany przez Ralpha Bernsteina, zarzucit galerii niedo-
petnienie warunkdéw umowy: nie informowano go o niektérych transak-
cjach, nie ptacono w terminie, ignorowano prosby o zwrdcenie obrazéw.
Co wiecej, Chalette nie poinformowata twdrcy o zorganizowaniu kolejnej
jego wystawy — dowiedziat si¢ o niej z,,New York Timesa”.W sadzie
przedstawiciele galerii skutecznie udowadniali, ze Lebensteinowi — pija-
kowi i komuniscie — nie naleza sie ani ptétna, ani pieniadze ze wzgledu na
koszty poniesione przez Lejwe. Same dzieta zreszta, ich zdaniem, miaty
bardzo niska wartos¢, a artysta miat sie wielokrotnie dopusci¢ ztamania
kontraktu — miedzy innymi nie dostarczat odpowiedniej ilosci prac

w roku (a zwiaszcza tych, ktére obiecat sie dac Lejwie za darmo). Dlatego
pozwali go na 100 000 dolaréw. Spér zakoriczyta Smierc galernika. Ostat-
nim zachowanym dokumentem jest rachunek na kwote jednego dolara
od malarza dla Madeleine Chalette-Lejwy, potaczony z oswiadczeniem, ze
Lebenstein nie ma dalszych roszczers wobec wdowy.
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WEADYSEAW HASIOR (1928 - 1999)

"Ostatni toast", 1982 r.

asamblaz, olej/ptyta pilsniowa 59 x 49 cm
na odwrociu papierowa nalepka: '‘Ostatni Toast | 1982 | Hasior Whad.'

cena wywotawcza: |7 000 7t
estymacja: 30 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Paryz









Instalacja , Ostatni toast” powstata w pracowni artysty w Zakopanem
w czerweu 982 roku po realizacji filmu dokumentalnego pod tytutem
,Hasior" w rezyserii Jerzego Passendorfera. Jest to asamblaz ztozony
ze stluczonego kieliszka i noza wbitego w wyobrazenie krwawiacego
serca. Kompozycja stanowi prébe rozliczenia artysty z wiasnym alkoho-
lizmem, ktéry rujnowat jego zycie i zdrowie.

Wihadystaw Hasior znany jest przede wszystkim z wyjatkowych asam-
blazy i instalacji wykonywanych z przedmiotéw codziennego uzytku.
W obrebie jednego dziefa taczyt ze sobg pottuczone butelki, fragmenty
tkanin, futer, drutéw, wioséw, gwozdzi, instrumentdéw muzycznych,
jarmarcznych, plastikowych zabawek i gipsowych odlewdw ludzkich
organdw, tworzac nowe konteksty parareligijne i czesto postrzega-

ne jako bluzniercze.To wiasnie za archetypiczne narracje zawarte

w czerpiacych zaréwno z folkloru, jak i kuttury masowej, za dramatur-
giczny potencjat i motywy misterium religijnego, najbardziej doceniono
tworczose tego artysty.

Cho¢ uznawane za obrazoburcze, dziefa Hasiora nigdy nie miaty na celu
prowokacji. Jak powiedziat w 1997 roku:,,Posadzanie mnie o Swiadome
prowokacje artystyczne samo w sobie jest prowokacjg pod moim
adresem. Nigdy, powtarzam, nigdy nie wykonatem Zadnego eksponatu
z intencja prowokacji. Nie miatem w sobie nic z natury szturmowego
wynalazcy, tworzacego ze swiadomoscia, ze jest w awangardzie. (...)
Koncentrowatem sie wytacznie na dramacie ludzkim czy dramacie
natury i przyrody. Liczyta sie dla mnie i liczy nadal ekspresja, nie ta
fryzjersko-kosmetyczna, sztucznie wymyslona, ale naturalna i auten-
tyczna. Jezeli natomiast tworzytem prace, przy ktérych sie nie zasypia,
to znaczy, ze cos mi sie udato, ze nie pozostatem obojetny” (Wiadystaw
Hasior w rozmowie z Piotrem Sarzyriskim, Jestem powiatowym plasty-
kiem, ,,Polityka”, nr 21 [2090],24.05.1997, 5. 58-60).

Artysta, urodzony w Nowym Saczu, zwigzany byt z Zakopanem.To
wiasnie tam w latach 1947-52 uczyt sie u Antoniego Kenara. Nastepnie
studiowat na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych u Mariana Wnuka,
Oskara Hansena i Jerzego Sottana. Pierwsze asamblaze zaczat tworzyc
w 957 roku. Nieustannie eksperymentowat z materiatem — intere-
sowafa go ceramika, drewno, kamien, ready-made, fotografia. Mimo
migdzynarodowego uznania, pozostawat na uboczu ogdlnopolskiego
Srodowiska artystycznego. Preznie dziatat lokalnie — w Zakopanem

nie tylko jako twdrca, lecz takze animator kultury. Podsumowujac jego
tworczos¢, Anna Potocka pisafa:, Jezyk artystyczny Hasiora operuje
oczywistymi wyrazeniami i tajemniczymi frazami.Whnikliwe przy-
gladniecie sie wiekszej grupie prac pozwala dostrzec konsekwencje
lingwistyczna tej sztuki. Spéjnosc jezykowa wynika u outsiderdw

z domknigtej, wewnetrznie uzasadniajacej sig struktury osobowosci.
Dotyczy to zaréwno artystéw, jak i pisarzy. U kazdego z nich istotne
jest zrédto symboli. Dla Hasiora tym Zrédtem sa rzeczy codziennego
uzytku, kiczowate dewocjonalia i przedmioty zuzyte lub zniszczone. Ten
zestaw znaczeniowy otwiera przed nim spore mozliwosci, poniewaz
obejmuje najwazniejsze tematy gnebigce wszystkich outsiderdw: banal-
nos¢ codziennosci, autorytarnosc religii i nieodwracalnos¢ przemijania.
Bycie outsiderem kryje w sobie wielki potencjat twoérczy, ktéry jednak
czesto milczy, bo nie potrafi zbudowad wypowiedzi. Hasiora to nie
dotyczy.Wypracowat skuteczne narzedzie wypowiedzi, dostosowane
do tresci, ktdre przeczuwat. Nie chciat ich ptoszy¢ powaga i patosem,
wiec dobrat stowa obiegowe, kiczowate i naiwne. Nauczyt si¢ nimi
podstepnie operowac i pokazat, ze mozna je zamieni¢ w przekazniki
niemalze ewangeliczne. Magiczna metamorfoza ‘tandetnego’ we
‘wznioste' ujawnia wielki talent lingwistyczny” (Maria Anna Potocka,
Outsider — miedzy Bogiem a soba samym, [w:] Wiadystaw Hasior. Eu-
ropejski Rauschenberg?, katalog wystawy, Muzeum Sztuki Wspdtczesnej
w Krakowie, Krakéw 2014, s.80-82).
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ALEKSANDER KOBZDE| (1920 - 1972)

"Urodziny I', 1963 r.

olej/ptétno, 99 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 1963

sygnowanym datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej |
1963 | "Urodziny I"| 100 x 81"

cena wywotawcza: 40 000 zt t
estymacja: 60 000 - 100 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- kolekcja Barta N. Stephensa, Nowy Jork
- Shapiro Auctions, Nowy Jork

- kolekcja prywatna, Polska

,Urodziny I to obraz autorstwa Aleksandra Kobzdeja. Pochodzi z kolekgji
Barta N. Stephensa, attaché kulturalnego ambasady amerykariskiej

w Warszawie w latach 1963-65.W eseju ,Where Shall We Hang It? No-
tes on Collecting Polish Art” (,,Gdzie powinnismy to powiesi¢? Notatki

o kolekcjonowaniu polskiej sztuki”") dyplomata z entuzjazmem pisat o uta-
lentowanych polskich artystach, ktorzy stworzyli niezwykle zréznicowane
Srodowisko. Powojenna Warszawe pordéwnat do Feniksa, ktéry odrodzit
sie z popiotéw. Utrzymywat kontakty z liderami polskiego Swiata sztuki,
do ktérych nalezat Aleksander Kobzde;].

Autor prezentowanej kompozycji nie zawsze jednak tworzyt malarstwo
materii i kompozycje, ktérych tematyczng os wyznacza zagadnienie prze-
strzeni. Popularnos¢ zyskat jako socrealista i autor kanonicznego obrazu
tego czasu:,,Podaj cegte”. Po upadku doktryny stat sie artysta awangardo-
wym i eksperymentatorem, ktérego dzieta zachwycity miedzynarodowe
gremium kolekcjonerdw i specjalistéw.

Miedzynarodowy rozgtos przynidst Aleksandrowi Kobzdejowi sukces na
V Biennale w Sao Paulo, gdzie otrzymat najwazniejsza nagrode w swojej
karierze za cykl , Idole”. Miato to dtugofalowy wptyw na jego pozycje na
rynku sztuki — to wtedy dostrzegt go krytyk Pierre Courtion, ktory stat
sie jednym z najwazniejszych mecenasow jego dziet.

Mimo wielkiego sukcesu Kobzdeja na arenie miedzynarodowej polskie
Srodowisko artystyczne nie zaakceptowato tworcy. O owej antypatii

w 1969 Jerzy Stajuda nie bez ironii pisat:,, Zapisac si¢ do jedynej prawdzi-
wej polskiej awangardy jest trudniej niz do zakonu jezuitéw, bo zakonowi
zawsze zalezalo i zalezy na ludziach skromnych, ktérzy umieli rozszerza¢
jego wptywy; jedynej awangardzie chodzi raczej o dekretowanie dat i re-
dagowanie dokumentéw majacych uprzytomnic przysztym historykom jej
nowos¢, a do takich celéw wystarczytby jeden cztowiek inteligentny z se-
kretarka" (Jerzy Stajuda,Aleksander Kobzdej, [w:] Aleksander Kobzdej,
katalog wystawy indywidualnej w Zachecie,Warszawa 1969, s.nlb.).
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KRYSTYN ZIELINISKI (1929 - 2007)

'M.8.64", 1964 r.

stal spawana/drewno, 36 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'KRYSTYN ZIELINISKI |
+ODZ ul.Krzemieniecka 6a| m.8.64'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: |5 000 - 20 000

WYSTAWIANY:
- Krystyn Zieliriski. Obrazy metalowe 1960-1967, Galeria Olimpus,
+6d7, Galeria Miejska Arsenat, Poznari, 2007

LITERATURA:

- Krystyn Zieliriski. Obrazy metalowe [960-1967, katalog wystawy,
Galeria Olimpus w todzi, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, t6dz
2007,5.32 (il.) 5.39 (spis)

Krystyn Zielifiski byt wybitnym przedstawicielem powojennej awangardy
polskiej oraz zastuzonym pedagogiem Akademii Sztuk Pieknych w todzi.
To artysta, ktory eksperymentowat z nurtami oraz srodkami wyrazu.
Zaraz po studiach zajmowat sie malarstwem i grafika o charakterze
przedstawiajacym, aby pomiedzy latami 1959 i 1968 stworzy¢ ponad sto
kompozycji metalowych. Przygotowat swoje obrazy z wycinkdw metali
oraz przedmiotéw znalezionych, ktére stanowity fragmenty otaczajacej
g0 rzeczywistosci, a w swojej sztuce kierowat sie pragnieniem potaczenia
brutalnosci materiatu z lekkoscia kompozycji. Artysta operowat w swoich
pracach rytmicznie utozonymi elementami lub fakturowo zréznicowa-
nymi rodzajami metali. Na wielu pracach z tego okresu pojawiaja sie
lekko spatynowane sztucce utozone w formie zastawy, nieraz zestawione
z blachg, ktdra sprawia wrazenie lekko udrapowanego obrusu.

W zaprezentowanej pracy Zieliriski operuje innym motywem, czesto
powtarzajacym sie w cyklu — geometria. Na M.8.64 sg nim kofa stanowiag-
ce spody blaszanych puszek. Uzyta w tej pracy blacha sprawia wrazenie
wymodelowane;j z finezjg oraz bez zbednego wysitku. Eksperymentujac,

artysta odkrywat coraz to nowe mozliwosci materiatéw, nie tylko pod
wzgledem ich kolordw i barw, ale przede wszystkim faktur. Czesto
zestawiat w swoich pracach kawatki blachy — od miedzianych po srebrne
— czy uzywat przedmiotdw pokrytych réznego rodzaju rdzg, ktére dzigki
kontrastom i nowemu kontekstowi jawity sie jako pieknie udrapowane

i bogate fakturowo marszczenia na ptétnach.Wciaz na nowo odkrywane
mozliwosci materiatu sprawity, ze artysta uplasowat sie w szerszym nurcie
malarstwa materii. Jego eksperymenty mozna poréwnac do préb po-
dejmowanych przez Bronistawa Kierzkowskiego, ktéry malowat zaprawa
gipsowa, prac Jadwigi Maziarskiej ze stearyny czy realizacji Jonasza Sterna.
Prace Zielinskiego wyrdznia jednak organiczny aspekt. Jak zauwazytWto-
dzimierz Nowaczyk w katalogu wystawy Zieliriskiego, jego kompozycje
pozostaja wiecznie zywe: ,te dzieta wpisywaty w swoja poetyke uptyw
czasu, starzaly sie w sposéb naturalny i godny. Minione lata zmienity
oblicze tych kompozycji. Byly one i sa ponadto niezwykle dekoracyjne.
Podkreslaty wowczas, podkreslaja i dzis§ ogromne mozliwosci pozamalar-
skich srodkéw wypowiedzi” (Wihodzimierz Nowaczyk, Krystyn Zielifiski.
Obraz metalowe 1960-1967,todz, Poznar 2006, s.5)
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TOMASZTATARCZYK (1947 - 2010)

,Krok za krokiem IV” (,,Step by Step IV”), 1996 1.

olej/ptétno, 90 x 150 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: TOMASZ TATARCZYK" |
1966 | "KROK ZA KROKIEM" IV | "STEP BY STEP"

powyzej wskazdwka montazowa

cena wywotawcza: 60 000 7t
estymacja: 00 000 - 160 000

POCHODZENIE:

- Galerie Ucher, Kolonia

- kolekcja instytucjonalna, Niemcy, od 2000
- kolekcja prywatna, Niemcy, od 2016

WYSTAWIANY:
- Tomasz Tatarczyk,Andrzej Szewczyk, Galerie Ucher, Kolonia, 999






Whisywane w tradycje romantycznego malarstwa pejzazowego obrazy
Tomasza Tatarczyka dopuszczaja symboliczne odczytanie elementdw,
ktdre wyobrazaja: samotnych bram, czarnych wzgdrz, wawozow, btot-
nistych drég i — jak w przypadku przedstawionej kompozycji — sladéw
na $niegu. Dobrg referencja zdaje sie transcendencja spektaklu natury,
ktdra Tatarczyk obserwowat i ukazywat w sposéb niezwykle fragmen-
taryczny i osobisty. Mozna uzna¢, ze dokumentowat swoje otoczenie,
kolekcjonujac wspomnienia-wycinki, ulotne chwile i doswiadczenia.
Owe momenty naznaczone sg przedziwng cisza, ktéra w podobny
sposéb wykorzystywat Herzog, pozbawiajac dZzwigku najbardziej dra-
matyczne sekwencje swoich filmdw.

Dostrzegajac piekno tego, co zwyczajne czy nudne, artysta stat sie
oredownikiem prostego zycia i jego matych radosci. Cisza, ktéra je
otacza, zbliza widza jego obrazéw do subiektywnego sposobu widzenia
malarza — niewiele rézniacego sie zreszta od naszego.Wydaje sie,

Ze mimo pewnego stopnia abstrakgji, wszyscy znamy widoki, ktére
ukazywat Tatarczyk. Slady na éniegu to migawki, czesto przypadkowe lub
pojawiajace sie na granicy pola widzenia.

Ciekawe sg zwiazki tego artysty z psychofizjologicznymi aspektami
twdrczosci Strzemiriskiego i teoriami Barthesa. ,,Malarstwo Strzemin-
skiego byto wynikiem przeniesienia na ptétno dtugotrwatych studiéw
nad obrazem, tworzacym sie na siatkdwce, pod wptywem obserwacji
rzeczywistego motywu w warunkach silnego oswietlenia pod storice.
Jego kompozycje sumuja wielos¢ momentdw z diuzszego odcinka
czasuy, ktérym odpowiada mnogos¢ namalowanych profili i ksztattéw

z tworzacych sie wdwczas powidokdw. Barthes nadaje inne znaczenie,
ktdre oznaczajac pewna dociekliwos¢, oddanie sig jakiejs rzeczy, jest za-
razem jedynie szerokim polem ogdlnego zainteresowania Spectatora.
'Rozpoznac studium to sitg rzeczy spotkac sie z intencjami fotografa,
wejs¢ z nim w porzadek harmonii, przyjac je lub odrzucic. (...) Stu-
dium to rodzaj wychowania (wiedza i grzecznos¢), ktdre pozwala mi
odnalez¢ Operatora, zy¢ celami, ktére podtrzymuja jego praktyki, ale
zy¢ tym w pewnym sensie na odwrét, wedtug widzimisie Spectatora'.
Wedtug Barthesa, to ten element obrazu, ktéry nie nalezy do kultury,
dziata na odbiorce bezposrednio, uderza wzrok. To pordwnanie wydaje
sie wyjatkowo trafione w przypadku obydwu artystéw dlatego, ze
mamy tutaj do czynienia z jednej strony z kompozycja abstrakcyjna,
umotywowana szeregiem pism teoretycznych Strzemiriskiego, z drugiej
zas$ z reprezentacjg, przywotaniem bytdw na obraz. Zaktadam takze, ze
ze wzgledu na migawkowos¢ ujecia obraz Tatarczyka moze dziatac tak
jak fotografia. Jesli w istocie tak jest, to twdrczosc Tatarczyka aktualizuje
kilka wymiaréw czasu.Wiejskie pieski na obrazie sa poswiadczeniem
istnienia tych stworzert w momencie napotkania wzroku artysty.
Chwytajace je spojrzenie zamrozito ten widok i utrwalito na ptétnie.
Malarstwo rozciggneto to, co byto czasowe i skoriczone w wieczna
chwilg, ktéra przyszpilona do ptaszczyzny ptétna nie jest juz zyciem,
lecz Smiercia, a moze ciggtym, ponownym i nieustannym umieraniem
tamtego momentu, tamtej chwili. Przemijaniu towarzyszy nostalgia

i melancholia.To jest wiasnie przeszywajace widza na wskros punctum,
opisane przez Barthesa” (Dorota Monkiewicz, Wyswietlone. O twor-
czosci Tomasza Tatarczyka, www.tugaleria.pl).
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)

Bez tytutu, 1990-1991 r.

akryl/ptétno, 190 x 360 cm

kazda z czesci tryptyku sygnowana, datowana i opisana u gory: 'L.Tarasewicz 1990
ponizej numer inwentarzowy:'WKZ-5333/43/91 | poz.9'

oraz pogladowy rysunek tryptyku

cena wywotawcza: 250 000 #t
estymacja: 300 000 - 350 000



WYSTAWIANY:

- Leon Tarasewicz, wystawa indywidualna, Malmé Konsthall, Malmé 19.09-25.10.1992
- Leon Tarasewicz, wystawa indywidualna, Galeria Foksal,Warszawa, 10.05-1.06.199 1

LITERATURA:
- Leon Tarasewicz, red. Jola Gola,Warszawa 2007,s.257 (il.)
- Leon Tarasewicz, katalog wystawy w Malmé Konsthall, Malmé 1992, s.nlb. (il.)









Leon Tarasewicz, Bielsko-Biata 2009, fot. Pawet Sowa/Agencja Gazeta




Leon Tarasewicz od poczatku swojej twdrczosci praktykowat malarstwo,
ktére konsekwentnie wychodzito poza ramy ptétna i przechodzito

w przestrzen galerii. Tego typu realizacje byly znakiem trwania przy ma-
larstwie, co odbywato sie wiasnie poprzez poszukiwanie nowej formuty
obrazu. Jak méwi sam artysta, ,,marzy mi si¢ obraz, w ktérym catkowicie
mogtbym sie zanurzy¢ i brodzi¢ w cementowym kolorze, swobodnie go
ksztaftujac, by pézniej to wszystko mogfo zastygnac”. Piétna autora to
wrecz wyabstrahowane fragmenty rzeczywistosci, ktore niejako stymulu-
ja rozwijanie sie pokazanej przestrzeni takze na swiat poza blejtramem.
Zaprezentowany monumentalny tryptyk z 1991 jest efektem owych
poszukiwar, a takze swiadectwo ciagtej fascynacji Tarasewicza natura.
Poniewaz to dwa cele fundamentalne dla jego sztuki, prace mozna uznac
za pefna realizacje jego artystycznych zatozen. Przedstawit on powtarza-
jacy sie motyw pionowych paséw w odcieniach zieleni i z&tci. Natura nie
stanowi jedynie inspiracji, uwidacznia sie w kazdym pociagnieciu pedzla
na ptétnie. Skala dzieta natomiast pozwala oddac najlepiej zamierzenia
tworcy — wrecz fizyczne obcowanie z ptdtnem i przedstawiona na nim
naturg, jej idea. Jak opisuje sztuke Tarasewicza Anda Rottenberg, , wiasci-
wie wszystkie obrazy Leona sg pejzazami. Mozna tez powiedzie¢ wigcej:
s3 to pejzaze réwninne, ktore przez miejsca urodzenia i zamieszkania
autora nawiazuja do okolic wsiWalily, a szerzej — do obszaru majacego

wiele nazw geograficznych, takich jak Podlasie, Biatostocczyzna, Biatorus. ..

Naprawde jednak moga to by¢ pejzaze wielu miejsc tej szerokosci
geograficznej. | zadnego konkretnego. Mozna je dookreslac inaczej: pole,
las, taka. Albo: drzewa, ptaki, skiby, pnie” (Anda Rottenberg, 1989, tekst
napisany do katalogu seminarium w Visby, Gotlandia, [w:] Tarasewicz, red.
Jola Gola,Warszawa 2007,s.31).

Zaprezentowany monumentalny tryptyk wystawiono na wystawie retro-
spekcyjnej w Malmé Konsthall, na potrzeby ktérej powstaty takze dwie
realizacje Scienne, pokrywajace cafg sciang galerii. Inspiracje rodzinnym
krajobrazem zwrdécity uwage takze Sunego Nordgrena, kuratora wystawy
w Malmé, ktéry przed zorganizowaniem wystawy odwiedzit Wality na
Podlasiu. Podkreslit on przywiazanie artysty do rodzinnych stron i site
jego zespolenia z tamtejszym pejzazem:, we wsi napotkalisSmy powozy
konne, a na polach pracujgcych ludzi, pomimo iz byfa to pdzna jesiert. Tutaj
wszystko wydaje sie byc scisle pofaczone i to potaczenie jest oczywiste:
wszystko nalezy do ziemi i istnieje ze wzgledu na nia. (...) [Prace Tarase-
wicza] to ekstremalnie syntetyczne, abstrakcyjne struktury, przesiakniete
organicznymi cechami, ktére prezentujg inny rodzaj rzeczywistosci,
rzeczywistosci natury, ktdéra jest punktem wyjscia w jego twdrczosci.

(...) Obrazy Tarasewicza nieuchronnie staja sie ‘widokami' (‘image")
natury. Na ogromnych ptétnach, energicznie pokrytych zétta farba, mozna
zauwazyc pole pefne kukurydzy. Ciemnoniebieskie wertykalne linie, nato-
zone na nie w nieréwnych odstepach, moga byc fodygami, ktdére jawig sie
na tle storica” (Sune Nordgren,Andrzej Kisielewski, katalog do wystawy
w Malmé Konsthall, Malmé 1992, s. nlb., [ttum.] Agata Matusielariska).
Artysta uzyskat dyplom naWarszawskiej Akademii Sztuk Pieknych

w 1984 w pracowni Tadeusza Dominika. Jego pierwsza wystawe zorgani-
zowata galeria Foksal w tym samym roku. Od czasu wystawy indywidual-
nej w weneckiej Galleria del Cavallino trwa zainteresowanie Tarasewi-
czem marszandéw i kolekcjoneréw z Europy i USAW 988 jego prace
pokazano w ramach weneckiego Biennale na wystawie Aperto '88.
Malarz otrzymat m.in. Paszport , Polityki” (2000), Nagrode im. Jana Cybisa
(2000) oraz Nagrode Fundacji Zofii i Jerzego Nowosielskich.WW 2005
zostat odznaczony przez Ministra Kultury Srebrnym Medalem Zastuzony
Kulturze Gloria Artis.



54
LEONTARASEWICZ (ur. 1957)

Bez tytutu, 2003 r.

akryl, tynk akrylowy/sklejka, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘L. Tarasewicz, 2003 | 50 x 50'

cena wywotawcza: 14 000 zt t
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE:
- Galeria Lawrence Rubin, Mediolan (depozyt artysty)
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Leon Tarasewicz spotyka Michele De Lucchi, Galeria Lawrence Rubin,
Mediolan, 10.04-22.05.2003

LITERATURA:
- Leon Tarasewicz, red. Jola Gola,Warszawa 2007,s.338 (il.)

,Leon Tarasewicz jest malarzem doskonatym i malarzem ponad wszystko. Znaczy to miedzy innymi
tyle, ze wszelkie pozamalarskie konteksty sa dla jego twdrczosci tak naprawde mato istotne. Dogteb-
nie zrozumiat on bowiem istote dziatania obrazem: ptaszczyzna, kolorem, jego swiattem, uktadem

form, idea plastyczna, a wiec czyms, co tkwi w mysli,ale nigdy nie przekfada sie na stowa'.
LUKASZ GORCZYCA
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STEFAN GIEROWSKI (ur. 1925)

"Obraz CCLXVII", okoto 1970 r.

olej/ptétno, 140 x 100 cm

sygnowany i opisany na odwrociu: 'Obraz CCLXVII | s gierowski |
WARSZAWA'

na odwrociu wskazéwka montazowa i sygnatura 's gierowski' oraz
nieczytelny stempel wywozowy

na blejtramie nieczytelny stempel wywozowy z Desy oraz
fragmentarycznie zachowana papierowa naklejka

cena wywotawcza: 90 000 zt t
estymacja: 160 000 - 200 000






Artysta rozpoczat cykl , Obrazéw” w 1957, co byto efektem poszukiwari
nowej formuty malarstwa.W latach 50. Gierowski odszedt od sztuki
figuratywnej i zwrdcit sie ku abstrakgji. Jak thumaczy, forma ta pozwolita mu
na eksperymentowanie:, W gruncie rzeczy zawsze malowatem z wiasnej
koniecznosci i dla whasnej przyjemnosci. Niekoniecznie za kazdym razem
musiato nastepowac catkowite spetnienie, ale wazny juz byt sam fakt, ze
mogtem rozwiazywac problemy zwiazane z malarstwem. Stad tez moja
decyzja, by wiaczyc sie w nurt nazywany ogdlnie abstrakcyjnym — chociaz
mam watpliwosci, czy to najwilasciwsza nazwa. Okresla jednak zdecy-
dowanie malarstwo jako autonomiczng forme wyrazu, réwng innym
formom twdrczosci, jak muzyka czy stowo. Duzo malowatem ze zwyklej
ciekawosci: co sig stanie z kolorem, forma, jak to wszystko zadziafa, jesli
namaluje tak, a nie inacze]” (Stefan Gierowski w rozmowie z Malgorzata
Piwowar, ,Rzeczpospolita”, maj 2017, [cyt. za:] http://www.rp.pl/Plus-Mi-
nus/305 189904-Stefan-Gierowski-Jak-namalowalem-Dekalog.html).

.J‘-l T

Twidrca odrzucit w swojej sztuce wszelkie dodatkowe tresci oprécz tych,
ktére niosty w sobie kolor oraz $wiatto. Dziefa Gierowskiego to przede
wszystkim czyste malarstwo, poszukiwanie piekna optycznego, wyma-
gajace od widza duzej dozy wrazliwosci. Jak na przedstawionej pracy,
czes¢ swoich kompozycji podporzadkowat graduacjom barwnym. Formy
przybieraja ksztatty snopéw, barwnych strumieni i nieco jasniejszych pasm
koloru, ktére sprawiaja wrazenie promieniujacych swiattem. Gierowski
wprowadzit takze nowy sposéb nazywania swoich ptécien. Porzucit diugie,
ztozone okreslenia na rzecz miana , Obraz”, oznaczonego numerem
rzymskim.

Gtéwnym elementem, za pomoca ktdrego tworzyt, byt kolor. Artysta
uwazat, ze odpowiednio uzyta barwa staje sig¢ Zrédfem $wiatta na ptdtnie.
Wihasnie to wedtug Gierowskiego wyrdznia ptétna najwiekszych mistrzéw
malarstwa — dostrzegalny blask z nich emanujacy.Aby jednak uzyskac




odpowiedni efekt, autor diugo pracuje nad swoimi kompozycjami oraz
ostroznie operuje barwami i ich zestawieniami. Jak ttumaczy w rozmowie
z Marta Kowalewska:,,Daze do tego, zeby obraz byt jednolity, ale zarazem
miat wiasciwe natezenie. Nawet jesli pozornie nic sie nie dzieje, musi by¢
wyczuwalny potezny tadunek emocji. Staje przed czysta biata powierzch-
nia i wszystko moze sig zdarzy¢. Nie zaczynam malowania bez jasnej
koncepcji obrazu. Poprzedzam go dziesigtkami matych rysunkéw, ktére

robie, aby dojs¢ do tego, jak najlepiej wyrazic to, co chce. Decyduja o tym
czasem niuanse, lekkie przesuniecia formy czy koloru. Bywa, ze kiedy
zaczynam malowac, to, co widze, nie zgadza mi sie z moim wyobrazeniem,
wtedy przemalowuje i poszukuje tego, o co mi chodzito. Odbywa sie pro-
ces miedzy mna a obrazem. Samo tworzenie jest metafizyczne” (Stefan
Gierowski w rozmowie z Marta Kowalewska, Malarstwo ponadabstrak-
cyjne,,, Art&Business”, nr 3,2008).

Stefan Gierowski studiowat na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych

u Zbigniewa Pronaszki i Karola Frycza. Byt laureatem najwazniejszych
artystycznych wyrdznien, m.in. Nagrody im. Jana Cybisa, przyznawanej
malarzom za catoksztatt twdrczosci (1980). Ponadto w 2005 otrzymat
Nagrode im. Kazimierza Ostrowskiego za wybitne osiggniecia w dzie-
dzinie malarstwa.WV tym samym roku zostat odznaczony przez ministra
kultury Ztotym Medalem ,, Zastuzony Kulturze Gloria Artis”. Prace tworcy
znajduja sie w kolekgjach instytucjonalnych (m.in. Muzedw Narodowych
w Warszawie, Krakowie i Wroctawiu, Zachecie Narodowej Galerii Sztuki
czy CSW Zamku Ujazdowskiego) oraz w licznych kolekcjach prywatnych.
Artysta uczestniczyt w licznych wystawach grupowych, m.in.w S3o Paulo,
New Delhi,Wenecji, Kopenhadze czy Tokio. Poswiecono mu liczne wy-
stawy indywidulane, m.in. ,,Stefan Gierowski. Obrazy 1957-2000", ktéra
odbyta sie w 2000 w Muzeum Narodowym w Poznaniu.
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ZBIGNIEW TYMOSZEWSKI (1924 - 1963)

Kompozydja, ok. 1957 r.

olej/ptétno, 69 x 78 cm

na odwrociu zdarta niezidentyfikowana nalepka wystawowa z dopiskiem
'Sopot 59" oraz etykieta z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych

z opisem obrazu

cena wywotawcza: |7 000 zt t
estymacja: 20 000 - 30 000

WYSTAWIANY:
- Il Ogdlnopolska Wystawa Mtodego Malarstwa, Rzezby, Grafiki
w ramach Xl Festiwalu Sztuk Plastycznych, Galeria BWA, Sopot, 1959

Oryginalnos¢ malarstwa Tymoszewskiego wynikata z niezwyktej zarliwosci

i emocjonalnego postugiwania sie srodkami formalnymi. Jego ekspresyj-

ne kompozycje, nasuwajace skojarzenia z organiczng tkanka i procesami
biologicznymi, poréwnywane bywaty niekiedy do prac Jana Lebensteina oraz
obrazdw Jacka Sienickiego czy Jacka Sempolifiskiego - artystow, dla ktdrych
znaczenie prymarne miaty emocje. Bardzo dobrze charakteryzuje jego malar-
stwo anonimowy recenzent ,,Przegladu Kulturalnego™: ,, Duze ptétna pokryte
jakby tkanka migsa, Zyt Sciegien'. Koloryt stezatej krwi, metalicznego potysku
bton zwierzecych, zieleniejacych widkien, obnazonych migsni. Tragiczne,
obsesyjne malarstwo. Krzyk ujety w okowy konwencjonalnych i nieistotnych
dla tego malarstwa sposobdw komponowania obrazu. (...) Jest w tym malar-
stwie wewnetrzne wrzenie, goraczka twdrcza, jest temperament Soutine'a,

jest rembrandtowska cielesnos¢ (...)"W 1952 uzyskat dyplom u Jana Cybisa
w ASP wWarszawie. Poczatkowo malowat realistyczne obrazy bliskie
koloryzmowi, lecz w drugiej pofowie lat 50., zafascynowany sztuka informel,
zaczat tworzy¢ inspirowane naturg kompozycje abstrakcyjne, odznaczajace
sie nasycong kolorystyka oraz grubo modelowang faktura.W ostatnich latach
zycia malowat petne dramatycznej ekspresji obrazy figuratywne. Od 1955
roku byt nauczycielem malarstwa i rysunku w Paristwowym Liceum Techniki
Teatralnej wWarszawie.W 1958 roku w Warszawie, w salach wystawowych
dawnego IPS odbyta sie jedyna za zycia Tymoszewskiego indywidualna wysta-
wa jego prac.W 1959 roku uczestniczyt w Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie i w Wystawie Malarstwa Nowoczesnego w Jugostawii. Zmart
Smiercia samobdjcza w wieku zaledwie 39 lat.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI (ur: 1961)

"Zielone okregi", 2017 r.

olej/ptétno, I 10x 110 cm

sygnowany monogramem autorskim p.d..'AR'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'ALEKSANDER |
ROSZKOWSKI | [1154] ,, ZIELONE OKREGI” | 2017 | DZ!

cena wywotawcza: 12 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

. omutno, ze kategoria pigkna w sztuce juz przemineta i wydano na nig wyrok smierci.(...) Bede ma-
lowat, ale nie z powodu naturalnej przekory czy awersji do wszelkich stadnych zachowar i wspdino-
towych przezy¢. Bede malowat, gdyz ta czynnos¢ jest dla mnie najlepsza forma wyrazania zachwytu
nad Zyciem, uwielbieniem Zycia we wszystkich przejawach, réwniez tych najprostszych’.

ALEKSANDER ROSZKOWSKI






Sztuka Aleksandra Roszkowskiego powstawata przede wszystkim z pasji,
emodji oraz zachwytu zyciem.Artysta stara sie wyrazi¢ swoiste przywia-
zanie do natury oraz fascynacje wszechswiatem. Technika, ktéra wybrat,
opiera sie na warstwowym naktadaniu farby olejnej grubymi kreskami, za
pomoca energicznych ruchdw pedzla. Pojedyncze pociagniecia zachowuj
na ptdtnie swoja autonomiczno$¢. Ich natezenie tworzy jednak efekt
iluzyjnie przestrzennych struktur lub fagodnie wypuktej siatki. W efekcie
przypominaja one luZno spleciong tkanine o zadziwiajacych splotach.
PdZniejsze obrazy, do ktdrych nalezy przedstawiana praca, charakteryzuj
geometryzacja. Zdaniem Roszkowskiego to wiasnie proste formy geo-
metryczne sg istota natury, kosmosu oraz naszego bytu.W efekcie mozna
odczytywac je jako metafizyczng kontemplacje na temat czfowieka, pod-
porzadkowanego prawom przyrody oraz nienamacalnemu uniwersum.
Ptétna przenika harmonia, a jednoczesnie — wrazenie niepokoju. Tym, co

wyrdznia twdrczos¢ malarza, jest nie tylko niezwykle ekspresyjna metoda,
lecz takze niepowtarzalna kolorystyka, osiagnigta dzigki natozeniu na
siebie warstw farby.W efekcie reliefowa i rozedrgana powierzchnia
zachwyca kolorem, podstawowym srodkiem ekspresji autora.

Dziefa Roszkowskiego wiaza sie nierozerwalnie z warsztatem i widac

w nich rados¢ tworzenia.Wyrdzniaja sie rzadko juz spotykanym przywia-
zaniem do rzemiosta, a powstaty z mitosci do malarstwa. Jak méwi sam
artysta, ,,styszatem, ze podobno malarstwo jest passé, ze umarto smiercia
naturalna.Wyczerpato swojg formute, niczego nowego nie wnosi juz do
Swiatowego dziedzictwa. Teraz maja sie liczy¢ tylko nowe media, sztuka
krytyczna, sztuka w przestrzeni publicznej i mitologia artysty. (...) | robi
mi sie smutno! Smutno mi i teskno za catym tym pracownianym rze-
miostem, zapachem farb i oleju Inianego, za rozpuszczana w terpentynie

w



damarg i woskiem pszczelim. Smutno, ze moge by¢ obojetny na zmiany
Swiatta w ciagu dnia. Obce maja juz mi by¢ zachwyty nad milionami
odcieni szarosci jesiennozimowego pejzazu strefy klimatycznej, w ktérej
przyszto mi zy¢. Smutno, ze moge juz zrezygnowac z mojego ulubione-
g0 nawyku nieustannego obserwowania wszystkiego, co mnie dookota
otacza i zachwyca. Ze koniec z tym szukaniem, tropieniem niebanalnych
form piekna, zestawier kolordw i form malarskich... Smutno, ze kategoria

pigkna w sztuce juz przeminefa i wydano na nig wyrok smierci. (...) Bede
malowat, ale nie z powodu naturalnej przekory czy awersji do wszelkich
stadnych zachowar i wspélnotowych przezy¢. Bede malowat, gdyz ta
czynnosc jest dla mnie najlepsza forma wyrazania zachwytu nad zyciem,
uwielbieniem zycia we wszystkich przejawach, réwniez tych najprost-
szych” ([cyt. za:] http://www.aleksanderroszkowski.pl/).

Artysta ukoriczyt warszawska Akademie Sztuk Pieknych, gdzie ksztafcit sie
pod kierunkiem Jacka Sienickiego i Zbigniewa Gostomskiego. Dyplom na
Wydziale Malarstwa uzyskat w 1985. Po studiach podjat prace pedagogicz-
na na macierzystej uczelni. Dwa lata po uzyskaniu dyplomu zdobyt dwa
wyrdznienia honorowe na Xl Ogélnopolskim Konkursie Malarskim im.
Jana Spychalskiego w Poznaniu. Nagrodzono go réwniez na pokazie ,,Ar-
senat 88". Dodatkowo uczestniczyt w zbiorowym pokazie ,Red&White”
w Hali Gwardii w Warszawie. Autorowi poswigcono 25 wystaw indywidu-
alnych w Polsce oraz zagranica. Jego prace wystawiano m.in.w Andre
Zarre Gallery w Nowym Jorku, w Galerie Light w Berlinie, Gallery Futaba
w Nagoya w Japonii czy Galerie Brantebjergen w Nakke w Danii.W kraju
indywidualne wystawy artysty zorganizowata m.in. Galeria Brama oraz
Galeria Test w Warszawie.W 2013 odbyta sie wystawa ,,Nowe Obrazy”
w Galerii Fibak wWarszawie, na ktérej tworca zaprezentowat serig 30
prac, nad ktérymi pracowat od 201 1.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI (ur: 1961)

"Oranzowy okrqg", 2017 r.

olej/ptétno, 190 x 110 cm

sygnowany monogramem autorskim p.d.:'AR'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'ALEKSANDER |
ROSZKOWSKI | [1165],,ORANZOWY OKRAG" | 2017 | DZ.

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

Swiadomie nie pisze o obrazach. Nie naleze do artystéw zobowiazanych do komentarza odautor-
skiego. Obrazy niech bronia sie same. Ja tylko czuje sie w obowiazku powiedziec, ze uwazam, iz ma-
larstwo nadal ma ogromna site samoobrony i ja wierze w te site, gdy obrazy nie powstaja za pomoca
z gbry zatozonej wizji Swiata, tylko dzieki rzetelnej, czutej i wnikliwej obserwacji oraz autentycznej

fascynadji i z potrzeby malowania”
ALEKSANDER ROSZKOWSKI
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LECH KUNKA (1920 - 1978)

Pejzaz z drzewami, 1946 .

olej/ptétno, 60 x 73 cm

sygnowany i datowany p.d.'L. Kunka. 46 r.'

na odwrociu papierowa nalepka z domu aukcyjnego Agra-Art
wWarszawie z 2003 roku

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 30 000 - 45 000

POCHODZENIE:
- Agra-Art,Warszawa, 2003
- kolekcja instytucjonalna, Polska

Zaprezentowana praca pochodzi ze studenckich czaséw jednego

z najwazniejszych tédzkich awangardzistéw, nalezacego do tzw. kregu
Strzemiriskiego.W 1945 Lech Kunka rozpoczat studia na obecnej Akade-
mii Sztuk Pigknych w todzi pod kierunkiem Wiadystawa Strzemiriskiego.
Obraz powstat niedtugo przed wyjazdem malarza na stypendium do
Paryza, gdzie ksztatcit sie na Académie Moderne Fernarda Légera. Nauka
pod kierunkiem Strzemiriskiego i udziat w jego wykfadach na temat
historii sztuki okreslity artystyczny temperament Kunki.

Jak wspomina przyjaciel malarza Stanistaw Fijatkowski, ktéry towarzyszyt
mu w licznych plenerach w czasach studenckich, obrazy Kunki to efekt
wielu artystycznych inspiracji najwazniejszymi figurami dwczesnego swiata
sztuki.,,Przypuszczam, ze Strzemiriski wyktadajacy historie sztuki i zasady
formy, mégt ukierunkowac twérczosé Kunki.W pracach z lat 19461 1947

wida¢ wptywy Cézanne'a i sztuki francuskiej.WWyjazd do Paryza na przeto-
mie lat czterdziestych i pigcdziesigtych na stypendium w pracowni Légera
odbit si¢ bardzo wyraznie na jego twdrczosci (...). PéZniejsze prace to
juz samodzielne poszukiwania Kunki, ktére cieszyty sie uznaniem, choc¢
moze nie tak duzym, jak na to zastugiwaty. Dzi$ wydaja sie ciekawsze niz
za jego zycia, poniewaz dopiero teraz umiemy docenic ich oryginalnos¢”
(Stanistaw Fijatkowski, Krétkie wspomnienia o Lechu Kunce, http://www.
kunka.art.pl/teksty/tekst4.pdf).

Prace z wczesnego okresu studiéw artysty charakteryzuja lekkie pocig-
gniecia pedzla, szeroka gama barwna oraz ekspresja. Na ptétnie widac¢
wartosci, ktdre stang sig istotne dla malarza w latach 50., takie jak nacisk
na emocjonalny wyraz dziefa i efekt dekoracyjny, uzyskiwany poprzez
stosowanie mocnej linii oraz kontrastowych zestawieri barwnych.






60
WEODZIMIERZ PAWLAK (ur. 1957)

"Partytura do baletu Sokrates", 2004 r.

olej/ptétno, 100 x 81 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "WYODZIMIERZ PAWLAK
| PARTYTURA DO BALETU SOKRATES | XXVII | 81 x 100 | 2004'

cena wywotawcza: 17 000 7t
estymacja: 25 000 - 40 000

Cykl , Partytura do baletu Sokrates” to obszerna seria, nad ktéra artysta
pracowat w latach 2002-2008.Wspdina cecha ponad kilkudziesigciu
prac jest zastosowanie przez tworce pieciolinii jako tfa, na ktérym
umiescit plamy barwne o organicznych, ekspresyjnych ksztattach. Trop
interpretacyjny nasuwa sama nazwa cyklu — partytura.W ogdlnym
znaczeniu partytura to zapis nutowy, gdzie za pomoca pisma muzycznego
okredla sie partie wszystkich instrumentdw i gtoséw potrzebne do
wykonania utworu.W odréznieniu do nut partytura jest zapisem, ktéry
odnosi sie do utwordw przeznaczanych dla wielu instrumentdw i jest
przede wszystkim materiatem stuzacym dyrygentowi. W efekcie prace

z cyklu mozna interpretowac jako zapis emocji wywotanych przezyciem

muzycznym. Pawlak zadaje w cyklu pytania o relacje pomiedzy muzyka

i sztukg oraz czy muzyke mozna odzwierciedli¢ za pomoca znakéw
malarsko-rysunkowych. Partytury Pawlaka to niejako ,,obrazy"” utwordw
muzycznych, gdzie za pomoca barw i ksztattéw artysta sugeruje ogdlny
zapis relacji oraz napig¢ pomiedzy poszczegdlnymi partiami muzycznymi.
Tak jak partytury sa wizualnym zapisem melodii, ktére wprawiony muzyk
odczyta w myslach niemal instynktownie, tak VWWiodzimierz Pawlak stara
sie oddac ten sam zapis za pomoca abstrakcyjnych barw, ksztatéw

i relacji pomiedzy tymi elementami i, mozna by rzecz, dostarczy¢ tych
samych przezy¢ w sposéb mniej skodyfikowany,a moze dzieki temu
bardziej uniwersalny.






6l
WEODZIMIERZ PAWLAK (ur. 1957)

"Dziennik nr 74", 1997 r.

olej/ptétno, 146 x | 14 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘WEODZIMIERZ PAWLAK | DZIENNIKNR 74 | 146 x | 14| 1997

cena wywotawcza: 35 000 #t
estymacja: 50 000 - 80 000

, Biografia Pawlaka —to jego lektury i sposéb przezywania kazdego dnia. To takze biografia tego

narodu, historia opowiedziana i wyobrazona, gdzie fakty krzyzuja sie z mitami,a emocji jest zawsze
wiecej niz radji. Z takiej biografii nie powstaja fetysze o mocy uniwersalnej;ich wymowa i zasieg sa
zbyt partykularne, by przyktadac dort miare stosowang wobec pytan o byt

ANDA ROTTENBERG
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RAIMUND ZIEMSKI (1930 - 2005)

"Pejzaz 36175 1975 r.

akryl/ptétno, 130 x 130 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'Rajmund Ziemski 75'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'RAIMUND ZIEMSKI |
PEJZAZ 36/75] 130 x 130"

cena wywotawcza: 35 000 7t
estymacja: 50 000 - 70 000

, Rzetelne malarstwo ma stuzy¢ jakiejs mysli, ma podejmowac problemy bliskie wspdtczesnemu
cztowiekowi. Ja, osobiscie, od pierwszych swoich obrazdw prébuje za ich pomoca mdwic,

przekazywac to co mnie niepokoi’.
RAJMUND ZIEMSKI, 1968

Artysta w swoich ,,pejzazach” z upodobaniem zestawiat partie malowane (niedwuznacznie kojarzaca sie z obrazem Pollocka Katedra, 1960;

gladko z liszajowatymi, chropowatymi naroslami farby kfadzionej Pejzaz 45/6 |; Pejzaz 60/64). Rajmund Ziemski ukoriczyt studia w Akademii
grubo i rozlewanej cienkimi struzkami, co dawato efekt gestej pajeczej Sztuk Pieknych wWarszawie w 1955 roku w pracowni Artura

sieci zasnuwajacej przestrzeri obrazu. Obrazy stawaly sie przez to Nacht-Samborskiego i przez kilkadziesiat lat byt profesorem tej uczelni.
krajobrazami wewnetrznymi, odbiciem marzer, snéw, indywidualnych Debiutowat na ,,poodwilzowe]” wystawie w ,,Arsenale” w 1955 roku.
emodiji, czasem niepokojow. Uniwersalne, magiczne znaczenie Na przetomie lat 50.i 60. wspdtpracowat z Galeria Klubu Krzywego Kofa.
zyskiwaly wtedy jedynie, gdy autor powiekszat ich rozmiary, akcentowat W 1979 roku otrzymat Nagrode im.J. Cybisa. Jego obrazy znajduja sie
hieratycznos¢ — upodobat sobie pionowy prostokat, gdzie strzelistos¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie, Krakowie i Poznaniu oraz wielu

catosci czesto podkreslat wertykalny , kregostup”, forma , szkieletowa’ kolekgjach w kraju i zagranica.
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JACEK SEMPOLINISKI (1927 - 2012)

"Czaszka", 1986 r.

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'p. Kloppenborg |
Sempoliriski | czaszka '86 | grudziert | B

cena wywotawcza: 14 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

POCHODZENIE
- kolekcja prywatna, Niemcy

Od korica lat 70.w malarstwie Sempoliriskiego uwidaczniaja si¢ drama-
tyczne watki egzystencjalne, wyrazone przez zmiane kolorystyki (ciemne
blekity, fiolety, zimne szarosci) i dokonywanie fizycznej destrukgji ptécien.
Cykle:,,Twarz” (od 1971),,Ukrzyzowanie” (od 1975),,,Moc przeznaczenia
Verdiego” (1977) i, Czaszka” (od lat 80.) dotykaja problemdw z zakresu
religii, kultury, filozofii egzystencji. Prace te, bedace sladem gtebokich prze-
zy¢ i przemyslen, wpisaty sie w okres przewartosciowan lat 80. Postawa
prezentowana przez Jacka Sempolifiskiego w tym okresie zyskata mu
pozycje autorytetu zarédwno artystycznego jak i — dzieki licznym wypo-
wiedziom, esejom — intelektualnego. Z lat stanu wojennego datuje sie jego
zwiazek z ruchem kultury niezaleznej, znajdujacej oparcie w Kosciele.

W czasie wojny Jacek Sempolifiski uczyt sie w Warszawie malarstwa

w konspiracyjnej szkole im. K. Krzyzanowskiego. W 195 skoriczyt war-
szawska ASP, dyplom otrzymat w 1956, Byt profesorem na Wydziale Wzor-
nictwa Przemystowego warszawskiej Akademii. Znany réwniez jako eseista,
krytyk sztuki, scenograf. Byt wspdtautorem polichromii na kamieniczkach
Rynku Starego Miasta w Warszawie. Laureat jednej z gtéwnych nagréd
podczas legendarnej wystawy w Arsenale (1955).W 1977 roku otrzymat
Nagrode im. ). Cybisa.Jego prace znajduja sie w kolekcjach muzealnych,
m.in.: Muzeum Narodowym w Warszawie, Kielcach, ASP w Warszawie.
Monograficzng wystawe artysty zaprezentowata warszawska Zacheta

w 2002 roku.
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HENRYK MUSIALOWICZ (1914 - 2015)

Z cyklu "Rozmyslania", 1994 r.

olej, asamblaz/plyta pilsniowa, 71,5 x 61,5 cm

sygnowany l.g:"MUSIALOWICZ'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'Z CYKLU |
"ROZMYSLANIA" | 1994 | MUSIALOWICZ'

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: | | 000 - 18 000

,,Pragne, by obraz XXI wieku miat wiele, wiele mysli i prawd, wiele odston nieskoriczonosci, by widz

odnalazt moc energii, jakos¢ Zycia, tajemnice wszechswiata'
HENRYK MUSIALOWICZ









NEOFIGURACJA
poz. 65-70
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JAROSEAW MODZELEWSKI (ur. 1955)

"Bandery", 2009 r.

tempera zéttkowa/ptétno, 180 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: jarostaw | Modzelewski | 2009 |
"Bandery" | 180 x 140 | tempera z.'

cena wywotawcza: 50 000 7t
estymacja: 70 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

-Wystawa z cyklu ,,Sztuka Polska” — Rézni malarze z ASP w Warszawie,
Galeria ,, A" im.Michata Faryseja Stargardzkiego Centrum Kultury, Stargard
Gdariski, 28.10-10.12.2016

- Uspiony kapitat — sztuka z kolekgji Bozeny i Andrzeja Bonarskich, Muzeum
Patac w Wilanowie, Warszawa, 29.05-29.07.2012

- Jarostaw Modzelewski. a. przyroda, b. przemyst, c. kultura i wypoczynek
(szeroko rozumiane), Galerii aTak,Warszawa, 27.05-31.07.2010

LITERATURA:
-Wystawa z cyklu ,,Sztuka Polska” — Rézni malarze z ASP w Warszawie,
Galeria ,, A" im.Michata Faryseja Stargardzkiego Centrum Kultury, Stargard
Gdariski 2016 (reprodukcja na plakatach i zaproszeniach)
- Jarostaw Modzelewski. a. przyroda, b. przemyst, c. kultura i wypoczynek
(szeroko rozumiane), katalog wystawy w Galerii aTak,Warszawa 2010,s.46 (il.)
- Uspiony kapitat 3 — Sztuka z kolekcji Bozeny i Andrzeja Bonarskich,
katalog wystawy w Muzeum Patac w Wilanowie, Warszawa 2012






,Bandery' (obraz wakacyjny). Taka historia o muzeach ORP 'Blyskawica' i 'Dar Pomorza' (biato-
burakowa na poktadzie). Bardzo ciekawy moment, miaty rézne kolory, na 'Btyskawicy' cynobrowa.

One tam stoja, to s3 muzea'.

W eseju o ,,genetycznym wywiedzeniu” prac Jarostawa Modzelewskiego,
prezentowany obraz ,,Bandery” z 2009 roku zostat opisany nastepujacy-

mi stowami:,,'Bandery" (obraz wakacyjny).Taka historia o muzeach ORP
'Btyskawica' i 'Dar Pomorza' (biato-burakowa na poktadzie). Bardzo ciekawy
moment, miaty rézne kolory, na 'Blyskawicy' cynobrowa. One tam stojg, to
sa muzea' (Marek Sobczyk, tekst w katalogu wystawy Jarostaw Modzelew-
ski.a. przyroda, b. przemyst, c. kultura i wypoczynek (szeroko rozumiany),
Galeria aTak,Warszawa 2010;s. |8).

Oba statki-muzea, ktére zainteresowaty Modzelewskiego, stacjonuja

w Gdyni. Cho¢, jak to zwykle bywa u Modzelewskiego, nie jest to dostowny
zapis rzeczywistosci, interesujacy jest zwiazek tego artysty z tym, co realne.
W tekscie, z ktérego pochodzi przytoczony powyzej fragment, Marek
Sobczyk zadaje pytanie, od czego pochodzi malarstwo Modzelewskiego

i gdzie zmierza.W swojej poetyckiej analizie préobuje uchwycic, co byto
pierwsze: ekspresja, rzeczywistos¢ czy wyobrazenie obrazu.,Czy pochodzi
od zobaczenia kadru, a zmierza do obrazu — by nastepnie juz (mniej wiecej
W rzeczywistosci ogladanej z perspektywy przysztego obrazu) poszukiwac
obrazdéw rozgladajac sie, patrzac, przechodzac obok. Poszukiwanie kadréw
zobaczonych obrazéw. 'Ekspresja’ — odczytywanie i zapisywanie, moze tez
odciskanie. Epicki wymiar doswiadczenia artysty, artysty malarza, nie chodzi
0 1o, zeby sie przypodobac takiemu zatozeniu: artysta malarz, chodzi o to,
ze by by¢ wiernym, zeby sie podobac sobie (...).VV takie czasy, w jakich
Zyjemy, skierowany jest ten przekaz, przekaz porzadkujacy to, co sie stato

z malarzami w tym swiecacym koniec malarstwa czasie (...)" (op.cit,s. 14).

Uznawany za malarza scen zycia codziennego, Jarostaw Modzelewski tworzy
obrazy figuratywne od lat 80. Poczatkowo malowat kompozycje, ktdrych
forma: kolor, modelunek, perspektywa, odpowiadata zasadom realizmu,
jednak charakterystyka postaci,a zwitaszcza sytuacji, w jakich byty przedsta-
wiane, odznaczafa sie drazniaca niezwyktoscia. Artysta uzyskiwat ten efekt

JAROSEAW MODZELEWSKI/MAREK SOBCZYK

migdzy innymi poprzez dublowanie figur; ujmowanie postaci w sytuacji
niepewnosci, niewygody czy zagrozenia upadkiem, zabiegi z przestrzenia.
Niekiedy surrealna atmosfera wynikafa wprost z tematu czy przedstawio-
nej sytuacji egzystencjalnej, badzZ z wyjatkowego nasycenia emocja same;j
przestrzeni pejzazy i wnetrz.

QOd 1989 roku, Jarostaw Modzelewski wrdcit do scen figuralnych traktowa-
nych ptasko i dekoracyjnie.W 1991, wspdlinie z kolegami z GRUPPY: Mar-
kiem Sobczykiem i Ryszardem WoZniakiem oraz Piotrem Miodozericem,
autor prezentowanej kompozycji zatozyt i do 1996 prowadzit prywatna
Szkote Sztuki w Warszawie. W indywidualnej twdrczosci Modzelewskiego
cafa dekada lat 90. stata pod znakiem "malowanych orzeczer". Powstajace
w tym okresie obrazy odznaczaja sie daleko idacym uproszczeniem, nawet
schematycznoscia ujec postaci ludzkich, ktére wykonuja gesty i czyn-

nosci opisane w tytutach.Wiele z tych scen odbywa sie na pustych lub
rozwiazywanych niezaleznie od nich, abstrakcyjnych ttach.Wrazeniu pewnej
kostycznosci stuzy tez zmiana techniki malarskiej, ktéra nastapita w 1997 —
z olejnej na temperowa.

Swiat w pézniejszych obrazach Jarostawa Modzelewskiego to rzeczywistosc
otaczajaca kazdego z nas.Artysta unika w nich komplikacji, nie mnozy nar-
racji, redukuje swoje kompozycje zazwyczaj do jednego gldwnego motywu,
postuguije sie uproszczonymi srodkami formalnymi — operuje duzymi ptasz-
czyznami koloru i sumarycznie opracowanymi ksztattami. Czesto przedsta-
wia banalne, chociaz niepozbawione napiecia emocjonalne sytuacje, maluje
chwile zobaczone w rzeczywistosci | zatrzymuje jak stop-klatka w kadrze
obrazu: prosta czynnos¢ wykonywana przez cztowieka, fragment wnetrza
albo pejzazu. Jednak jego obrazy przesycone sa szczegdlnym nastrojem

i symbolika, Swiadczacymi o niezwykle wyostrzonym zmysle obserwacji

i umiejetnosci komentarza rzeczywistosci na wyzszym, wykraczajacym poza
wizualna percepcje poziomie.
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)

"Aleja wiosnq", 1990 r.

olej/ptétno, 140 x 160 cm

sygnowany monogramem autorskim i datowany .d.:"TP | 90'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: TERESA PAGOWSKA
1990 | ALEJAWIOSNA, | 140 x 160 cm!’

cena wywotawcza: 70 000 7t
estymacja: 90 000 - 130 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
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Teresa Pagowska, | 966, fot. PAP



Obrazy Pagowskiej cechuje lapidarnos¢ formy. Historie w nich przed-
stawione majg charakter anegdotyczny, opowiedziane sa jezykiem
poetyckiego skrétu. Role kluczowa odgrywa w nich niemal zawsze
figura ludzka, bedaca czasem osig wydarzer, a niekiedy tylko ich
Swiadkiem.Tym, co od zawsze cechowato prace Teresy Pagowskiej,
byta réwniez nieprzecietna wrazliwos¢ kolorystyczna. Cecha ta faczyta
jej malarstwo z tradycja kolorystyczna, kontynuowana przez grono
pedagogow gdariskiej PWSSP, czyli w tzw. szkole sopockiej, gdzie
pracowafa latach 1950-64.

Twoérczosci Teresy Pagowskiej jest wyrazem wptywu techniki warsz-
tatowej na sfere znaczeniowa dzieta. Jednym z tego typu dziatari sa
monochromaty — fragmenty wydobyte poprzez wyizolowanie odpo-
wiedniej czesci powierzchni i pozostawienie ich w surowym stanie,
w postaci czesto niezagruntowanego ptétna. Tym samym wprowadze-
nie motywu odbywa sie dostownie poprzez brak dziatania. Pozor-

nie pozbawiony nowatorstwa zabieg wiaze sie z konsekwencjami

w zakresie wymowy dzieta. Monochromatowy fragment dzieki temu
zostaje wyrdzniony przez artystke w sposéb niepodobny do innych
wyrdznien, co nadaje mu niebywatg specyfike, aczkolwiek dekonkrety-
zuje go i nie dopowiada.

Z biegiem lat zauwazalne jest u Pagowskiej coraz obfitsze stoso-
wanie bieli. Rozlegte biate potacie kontrastuja z monochromatami,
przynoszac niespodziewane efekty. Rozjasniona paleta niejednokrot-
nie ubogacana byta fosforyzujacymi kolorami, przeszywajac oko widza:
goracymi czerwieniami, zétcieniami, jaskrawymi zieleniami. Tym samym
coraz wyrazniej i bardziej zdecydowanie kontrast jako zasada kompo-
zycyjna zajmuje miejsce stonowania ptécien.

Choc trudno jest jednoznacznie zaszeregowac oryginalna twdrczosc
Teresy Pagowskiej, nowa figuracja jest nurtem, z ktérym artystka
zwiazata sie najsilniej. Zwiazek ten jednak nie byt catkowity. Dobrze
podsumowat to Krzysztof Lipka: , Jezeli wyrdznikiem nowej figuracji

byta sktonnos¢ do uczuciowej przesady, do konwulsyjnej, okrutnej,
tragicznej czy osmieszajacej interpretacji sylwetki ludzkiej, to zadnego
z tych okreslen nie mozna zastosowac do wizerunkéw cztowieka na
obrazach Pagowskiej. Jezeli bowiem nawet mamy u niej do czynie-
nia z pewna dokumentacja ludzkiej niezrecznosci czy bezradnosci,

to zawsze jest ona prowadzona z sympatia, akceptacja i osobistym
cieptem ze strony autorki. Jej bohaterowie poruszaja nas w tym czasie
raczej swym niedomiarem niz nadmiarem ekspresyjnego zachowania”
(Krzysztof Lipko, Przesypywanie czasu (o twdrczosci Teresy Pagow-
skiej), [w:] Przesypywanie czasu, katalog wystawy w Galerii aTak,
Warszawa 2008, s. 67).

Za granicg kierunek ten ukonstytuowat sie za sprawa wystawy ,,New
Images of Man” w nowojorskim MoMA w 1959, ktdrej kuratorem
byt Peter Selz.,Wydarzenia majace wptyw na ztozonos¢ ludzkiej
egzystencji w potowie XX wieku wywotaty daleko gtebsze poczucie
osamotnienia i niepokoju. Obraz cztowieka, ktéry wytania sie z tych
uczué niekiedy pokazuje godnos¢, czasem desperacje, zawsze zas
objawia wyjatkowos¢ jednostki w konfrontacji z przeznaczeniem.
Artysci zamiast formalnej struktury za punkt wyjscia przyjeli ludzkie
dylematy. Bardziej niz esencja formy frapuje ich egzystencja”. Ten
krétki cytat zaczerpniety ze wstepu Selza do katalogu wystawy
doskonale ilustruje pobudki twércédw i charakteryzuje nowa
ikonografie, ktéra wkrétce dotrzeé miata takze do Polski — kraju,
gdzie egzystencjalne rozterki spotegowane byty doswiadczeniem
wojny i jej reperkusjami. Prekursorska postawe reprezentowali
Andrzej Wréblewski, Bronistaw Wojciech Linke czy Jan Lebenstein,
ktérzy zainteresowanie przedstawieniem ludzkiej postaci
przejawiali juz w latach politycznej odwilzy. Teresa Pagowska, obok
cztonkdéw krakowskiej grupy Wprost, Janusza Przybylskiego czy
Marka Sapetty, znalazta sie w gronie artystéw, ktérzy w latach 60.
przekuli te tendencje w jeden z najwazniejszych w powojenne;j
sztuce artystycznych manifestéw na rzecz sztuki przedstawiajacej

i zaangazowane]j w aktualne problemy spotecznopolityczne.
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)

Modelka w pracowni artysty, 1957 r.

olej/ptétno, 80 x 99,5 cm
datowany na odwrociu:' 957"

cena wywotawcza: 70 000 7t
estymacja: 90 000 - 120 000

POCHODZENIE:
- Agra-Art,Warszawa, 2008
- kolekcja prywatna, Polska

,Modelka w pracowni artysty” to obraz Teresy Pagowskiej z wczesnego
etapu jej dziatalnosci malarskiej, kiedy wspottworzyta ,,szkote sopockg'
Zawiera w sobie jednak ikoniczne cechy jej malarstwa, ktére staty sie
najbardziej dystynktywnymi elementami jej ceuvre.

Centrum wyznacza naga kobieca postaé w rézowo-czerwonym otoczeniu
pracowni. Czerwona jest réwniez sylwetka malarza po lewej stronie,
uchwycona w momencie tworzenia portretu. Po prawej stronie artystka
umiescita niewielkiego, czarnego pieska.Analogiczny damsko-meski duet

odnajdujemy w ,,Zdarzeniu” z 1958 roku.W obu pracach kobieta nama-
lowana jest w kontrastujacych, jasnych kolorach. Mezczyzna niewiele zas
wyrdznia sie wobec tta. Oba obrazy pochodza z krétkiego okresu fascy-
nacji realizmem magicznym, zanim Teresa Pagowska zwrdcita sie w strong
sztuki nieprzedstawiajacej. Jasna postac kobieca to jeden z najwazniejszych
elementdw malarstwa tej artystki, obecny az do korica. Zostang u
Pagowskiej tez niedopowiedzenia, rozumiane jako redukcja ksztattéw,
potaczone z zaciemnianiem/rozjasnianiem wybranych partii. Pojawiac sie
tez bedzie motyw obrazu w obrazie (,W lustrze”,2001).
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)

Z cyklu "Przedmioty", 2000 .

olej/ptétno, 46 x 46 cm
sygnowany monogramem autorskim p.d.: TP’

cena wywotawcza: |6 000 7t
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:

- whasnos¢ artystki,do 2001

- Aukcja daréw Artystéw Polskich na rzecz Uniwersytetu
Jagielloriskiego, Krakéw 2001

- kolekcja prywatna, Krakéw

Zaprezentowana praca pochodzi z cyklu, nad ktérym artystka zaczeta pra-
cowac w latach 90. Sa to matoformatowe realizacje, w ktérych za pomoca
niewielu pociagnie¢ pedzla autorka przedstawiata pojedyncze elementy.
Bohaterami tych ptécien uczynita obiekty z zycia codziennego.Tak okreslit
te dziefa Bogustaw Deptufa:, kwadratowe malarskie haiku o wymiarach
50 x 50 lub 40 x 40, streszczaja krétkie historie codziennych spotkari

z przedmiotami najprostszymi” (Bogustaw Deptuta, Tajemnicza szaros¢ ko-
loru ptétna, [w:] Teresa Pagowska, Warszawa 2001, s. nlb.). Krytyk zauwazyt
réwniez, ze w pordwnaniu z wczesniejszymi realizacjami pézniejsze obrazy
Pagowskiej sa mocniejsze w wyrazie oraz bardziej ryzykowne. Malarka
operowata wigkszymi dysonansami oraz kontrastami.

Nie zmienito si¢ jednak to, ze Pagowska za pomoca najoszczedniejszych
Srodkdw wyrazu stara sie powiedzie¢ jak najwiece.W cyklu ,,Przedmioty”
rezygnuje z malarskiego wyrafinowania i operuje przede wszystkim pro-
stymi formami. Ksztatty na ptétnach Pagowskiej sa jedynie zasugerowane,
a ilos¢ uzytych elementdw zdaje sie zaprasza¢ widza do wspdtuczestnic-
twa w akcie twdrczym i pobudza go do wykorzystania wiasnej wyobrazni
i wrazliwosci. Oprécz energicznych pociagnied pedzla artystka tworzyta
przede wszystkim za pomoca koloru — intensywnych czerwieni, czystych
bieli, gtebokich czerni. Niezwykta wrazliwosc na barwy i ich relacje faczyty
Pagowska z tradycja kolorystyczna, charakterystyczng dla dorobku repre-
zentantdw tzw. szkoty sopockiej.






69
RYSZARD GRZYB (ur. 1956)

Bez tytutu, 1992 r.

akryl/ptétno, 140 x 180 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | 140 x 180 cm | 1992 | 49"

na odwrociu papierowa nalepka z Urzedu Konserwacji Zabytkdw

cena wywotawcza: 20 000 #t
estymacja: 30 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- Galerie Limmer, Kolonia-Freiburg
- kolekcja prywatna, Kolonia

, Tego, ktory potrafi sie otworzyc na twdrczos¢ Ryszarda Grzyba, jego sztuka przeszyje na wskros,
trafiajac w najbardziej pierwotne, najstebsze ludzkie pragnienia — posias¢ swiat w catosci'”

W latach 90, kiedy powstat prezentowany w katalogu obraz, Ryszard
Grzyb odszedt od ekspresji i narragji, co niektérzy krytycy interpretowali
jako osiaganie dojrzatosci.We wczesniejszej dekadzie, w ktérej wspot-
tworzyt Gruppe, Ryszard Grzyb wykonywat gtéwnie obrazy malowane
tempera na kartonie, przedstawiajace béjki i walki fantastycznych stwordéw
i karykaturalnie traktowanych ludzi. Malowat tez sceny erotyczne. Komen-
tujac poruszang przez niego tematyke, Joanna Szeligowska-Farquhar pisata:

DOROTA MONKIEWICZ

,Jest w nich [dzietach Ryszarda Grzyba] duzo o przemocy, okrucieristwie

i Smierci,a innym razem o seksualnym pozadaniu widzianym rubasznie
obscenicznie” (Wstep do katalogu wystawy Ryszarda Grzyba w Muzeum
Slaskim w Katowicach, Katowice 2006, s.5).,,Dojrzewanie” dla tego artysty
oznaczato wyciszenie — kolory jego obrazdw staly sie subtelniejsze, bardziej
pastelowe, motywy tagodniejsze. Rezygnacja z tytutéw skupia¢ ma uwage
widza na zabiegach kompozycyjnych.
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EDWARD DWURNIK (ur: 1943)

"Larum" z cyklu "Sportowcy", 1973 r.

akryl, olej/ptétno, 146 x | 14 cm

tytutowany wewnatrz przedstawienia: 'LARUM'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'E.Dwurnik | 1973",'241 XV-40' oraz 'Sportowcy'

na odwrociu nalepki galeryjne: BWA w todzi, ZPAP Galeria Nowa Brama, BWA w
Stupsku, BWA Watbrzych, BWA Krakéw, ZPAP Studio wWarszawie, BWA w Biatymstoku,
BWA Rzeszéw Odziat w Krosnie, Galeria 72 w Chetmie, BWA Plock, Muzeum Alvara Aalto
w Jyvaskyld oraz nalepka galeryjna z opisem obrazu

cena wywotawcza: 40 000 zt t
estymacja: 60 000 - 90 000

LITERATURA:

- Edward Dwurnik,Wystawa malarstwa, Galeria Kordegarda,Warszawa 13-28.02.1977,
s.2,poz. 7

- Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik,Warszawa, Zacheta 2001, (wydane
jako dodatek do katalogu wystawy ,,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba
retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XV, poz. 40, nr 241

WYSTAWIANY:

- BWA Watbrzych 1975

- ,Dwurnik — Kalina”, Galeria Teatru Studio,Warszawa 1975-76

- Galeria Kordegarda, Edward Dwurnik,Wystawa malarstwa 13-28 .02.1977,Warszawa,

- BWA, £édz, 1978

- Arsenat, BWA Bialystok 1979

-, Jyvéskyld Talvi Edward Dwurnik, Kuvia Polasta”, Aalvar Alto Museo, Jyvaskylan, Finlandia,
27.01-20.02.1983

- Galeria 72, Muzeum Sztuki Wspdiczesnej, Chetm 26.01.1984-20.02.1984

- Galeria Nowa Brama, Stupsk, 07-08.1985

- BWA, Opole, 12.1985-01.1986

- BWA Rzeszéw-Krosno, 1985






., Cykl 'Sportowcy' powstawat od 1972 do 1992 roku; jego pierwsza czes¢
obejmuje 144 obrazy namalowane do 978 roku, w charakterystycznych
soczystych barwach i komiksowej konwencji. Te obrazy w wiekszosci
poswiecone sa codziennemu Zyciu prostych ludzi. Druga czes¢ powstawata
od 1981 roku przez cate lata 80.1i jest juz zupetnie inna; malowana agre-
sywnie grubymi pociagnieciami pedzla, utrzymana w ciemnej, zbrudzone;
kolorystyce. Nadal ukazuje tych samych Sportowcdw, ale w nowej sytuacji
politycznej — juz po wprowadzeniu Stanu Wojennego w 1981 roku.Te
obrazy nie tylko nadal sonduja polskie spoteczeristwo, lecz sg juz wyraznie
politycznie zaangazowane.

Dwurnik nie byt szczesliwy w PRL-owskiej rzeczywistosci, nienawidzit
wiadzy komunistycznej, wszechobecnej nedzy, zaktamania i chamstwa.
Jednoczesnie jednak bliscy mu byli prosci, zwyczajni ludzie z matych mia-
steczek i wsi, z takiej zreszta rodziny sam pochodzit. Na plakacie wystawy
w Teatrze Nowym w Poznaniu w 1977 roku Dwurnik napisat: 'Pierwsza
jednak przyczyna, dla ktérej maluje wiasnie ludzi, jest zal nad swoja i ich
niedoskonatoscia. Zal, ze cate doroste zycie cztowieka polega na pokonywa-
niu oporu whasnego ciata, na walczeniu z fizycznym lenistwem, z niedyspo-
zycjami. Dzieje sie to w tym samym czasie, gdy nasza swiadomos¢ biegnie
daleko naprzdd, wytwarza fantastyczne idee, ktdrych niestety nie jestesmy
w stanie zrealizowac i ktére zamieniaja sie w marzenia'.

Obrazy nierzadko sa petne silnych, sprzecznych emocji; przepetnia je
zaréwno empatia i serdeczna zyczliwos¢, jak i zjadliwy krytycyzm. Dwurnik
wys$miewa sie z PRL-u i jego ,,chordb", a najbardziej z degradujace]
praktyki niepohamowanego naduzywania alkoholu.Wiekszos¢ obrazéw,
w ktérych pojawia sie alkohol, zieje brzydota i budzi odraze (np.'lzba’,
'Antabus', 'Rezerwat') (...).

Edwarda zawsze ciggneto do ludzi spod budki z piwem.To sie wzieto
z okresu dojrzewania, kiedy w Jézefowie miat takich witasnie kumpli, swoich
szkolnych kolegéw. Co mozna byto robi¢ w Jézefowie po szkole? Spotykali

sie przy budce z piwem, a w weekendy na tzw. 'dechach’ — potaricéwkach
podmiejskich, gdzie pito sie duzo alkoholu, wyrywato sie panny i brato sie
udziat w béjkach.

Krytycy sztuki tukasz Gorczyca i Michat Kaczyriski w eseju poswieconym
'Sportowcom' zaznaczaja, ze Dwurnik wszedt w ich swiat w catosci, az
mozna uwierzyd, 'ze sg to obrazy stworzone przez przedstawionych tam
bohateréw'.Ale Dwurnik po prostu doskonale znat i czut ten $wiat, jego
koslawos¢, koloryt i biede. Obserwowat pracownikéw warsztatu slusar-
skiego swojego ojca, dobrze znat jego znajomych (...).

Na wielu obrazach sportretowane zostaty konkretne osoby, w wiekszosci
znajomi artysty; jego koledzy jeszcze z czaséw studidw (np. 'Robotnicy
sztuki', 'Senny majak rzezbiarza M."), z lokalnego Swiata sztuki (‘Tygodnio-
wy artykut', 'Cioty ekstremy'), ale tez cztonkowie rodziny jego i jego zony
(np. 'Przed zawatem', 'On sie Zlisit", 'Inzynier Zygmunt'). Teresa Gierzyriska
mowi: 'Kiedy Edward miat z kimg konflikt lub krytycznie odnosit sie do
czyi$ poczynan, malowat na ten temat obraz. Czasem te obrazy byty
subtelnie ironiczne, jak w przypadku portretu krytyka sztuki Andrzeja
Oseki ("Tygodniowy artykut'), innymi razy byty dojmujaco krytyczne i petne
zajadfej drwiny, jak 'Jestem wegetarian"'.

Dwurnika sposobem na zycie jest malarstwo, poprzez malarstwo odbiera
i interpretuje Swiat, wyraza siebie, swoje emocje i poglady. Nic zatem
dziwnego, ze wiele jego ptdcien, takze wsréd Sportowcdw, wigze sie
bezposrednio z aktualnymi wydarzeniami z jego Zycia prywatnego i Zycia
wokét.To dlatego w 1981 roku do serii gwattownie wdziera sig polityczna
sytuacja kraju — Stan Wojenny, funkcjonariusze paristwa, internowania,
ludzie podziemia.W tym czasie Dwurnik intensywnie rozwija réwnolegle
tworzony cykl 'Robotnicy’, ktéry w odréznieniu od 'Sportowcédw' pozba-
wiony jest rysu ironicznego”.

POLA DWURNIK, TO SPORTOWE ZYCIE... (FRAGMENT),
[W:] EDWARD DWURNIK. SPORTOWCY,WARSZAWA 201 |
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Piotr Uklariski, Bez tytutu (Krew szprycowana),2012 r.

SZTUKAWSPOFCZESNA
NOWE POKOLENIE PO 1989

Aukcja 22 marca 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 12 — 22 marca 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Mojzesz Kisling, Portret dziewczyny w kotnierzyku, 1938 r.

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK « MODERN 1ZM « MIEDZYWOJNIE

Aukcja 15 marca 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 5 — |5 marca 2018

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




SAMOCHODY KLASYCZNE | MOTOCYKLE

Aukcja 17 marca 2018, godz. 17

wystawa obiektéw: 16 — |7 marca 2018 r.

ARDOR

onico AUCTIONS Ardor Auctions, ul. Pigkna | A Warszawa, tel.: 22 395 61 26, www.ardorauctions.pl

] A



,,.Szkota Zakopiariska”, Postac kobiety, 1932 1.

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

Aukcja 5 kwietnia 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 26 marca — 5 kwietnia 2018

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Jan Berdyszak, Kompozycja

SZTUKAWSPOFCZESNA
PRACE NA PAPIERZE

Aukcja 8 marca 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 26 lutego — 8 marca 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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Stanistaw Ignacy Witkiewicz (Witkacy) —,,Profesor Pulverston”, fot. J6zef Gtogowski, 1931 r.

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 19 kwietnia 2018, godz. 19
wystawa obiektéw: 9 — 19 kwietnia 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Udziat klienta w aukji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sie na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2.Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy
obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji. Kwota wylicytowana wraz z opfatg aukcyjng zawiera
podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy
je na wyraZne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wskazéwki dla zaint-
eresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego.
Zawarta jest pomiedzy ceng wywotawcza a dolng granica estymacji. Jej wysokos¢ jest informacja pouf-
na. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji
cena gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warun-
kowej. Fakt ten zostaje ogloszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja
warunkowa traktowana jest jako wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobow-
iazujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie
wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwaran-
cyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje
nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt
uznajemy za niesprzedany.W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert
réwnych cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej
oferty od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy
przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunko-
wa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdipracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace,a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga
by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczyc szczegdtowy raport stanu zach-
owania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage

jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwania zachecamy
do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szcze-

gdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gran-
iczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy
domem aukcyjnym a licytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote.W razie zaistnienia sporu w trak-
cie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu. Zastrze-
gamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz i dzwiek.
Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukgji
obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw s3 przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyjnego.
Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania



2 licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytac-
ji. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczeshiejszych aukcjach,
mozemy odmdwi¢ udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgu-
bienia prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukcji nalezy
zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji,a w przypadku zakupu nalezy odebrac potwierdzenie
zawartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za
posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przestac
wypelniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpow-
iedzialnosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich st-
ronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz na-
lezy przesfac faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik pofaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji
z limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefon-
icznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri przedstawiona w dalszej czesci
przewodnika. JeZeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona.
Nasi pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej
cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas do-
chodzi do transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem
decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapiert

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabe-
li postapier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej
wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od
dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres
opdZnienia w zapfacie.Akceptujemy ptatnos¢ w gotdwee, kartami platniczymi (MasterCard,VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Wartos¢ transakgji
optacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powigkszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zglosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.
Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za
ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.0Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsamosc.
Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to
nastapi¢ tylko w momencie pefnej pfatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciazony ko-
sztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora magazynu
oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie
obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdZnienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od wie-
ku, procentu zawartosci, moga wymagac dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem.
Prosimy pamieta¢, ze uzyskanie dokumentéw umoZliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne
z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania prze-
piséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w oznacze-
niu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I . WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukcyjnego, — szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE]J ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja,
dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwi-
erdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy pow-
inni- wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub otrzymaé w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez
licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapien. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapier, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akcep-
tuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unic-
um moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotoZy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakeji warunkowe].W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu
tozsamosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane.

3) Od o0séb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacji telefon-
icznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc
przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przyna-
jmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumen-
tu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pra-
cownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.
4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobow-
iazuje si¢ dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofac ktérykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badZ to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty skfadane przez innych ofer-
entdw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukgji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwyciezca li-
cytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wynosi |8%.
Opfata aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt |0 "Przewodnika dla klienta": "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoleri. Opfaty maja by¢
uiszczone w polskich ztotych gotdwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wezeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wpfaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu,a takze cieZary zwigzane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylkq dziet sztuki. Kazde takie zlece-
nie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepraw-
idtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badZ inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci pfatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

f) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakcji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyskaé wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowad

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wyfacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wytacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prow-
adzonej aukdji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec
kupujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9
powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szcze-
gblna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zaptaty odsetek od ceny
zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszust-

wa badz swiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I 1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] wraz pézniejszymi zmianami i uzupelnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE) okazatoby sie
niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal
obowiazywad. Brak dziatania lub opéZnienie w wykonywaniu praw  wynikajacych z WARUNKOW
SPRZEDAZY AUKCY|NEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie
uchyla obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUK-
CYJNEJ.

12.PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE| oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek sprawy
zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci
Zwraca uwage na przepisy:

) ustawy z dnia 23 lipca 2003 .o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 r.o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukgji za kwote wylicytowang pow-
iekszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziafaniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrdédet oraz o przeciwd-
ziafaniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pézn. zm.) — Dom Aukcyjny
jest zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakeji w kwocie

powyzej |5 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego da-
towanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,,(?)") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a",, Attributed” lub skrét , Attrib.";
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresleri:, krag”, , szkofa" badz ,nasladowca’;

) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidiowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



ZLECENIE LICYTAC]I

Sztuka Wspdiczesna. Klasycy awangardy po 1945 ¢ 524ASW52 » Aukcja | marca 2018 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L I'Wpface na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 1 111 0010 6772 6449
L' Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | 1-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy|__| zmailingul__|  zreklamy internetowej| | z reklamy zewnetrznej|__ | zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

Desa Unicum Sp.z 0.0, ul. Piekna |A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00,fax 22 163 67 99,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRS0000372817.

tel. 22 163 67 00, fax 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl
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Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

L ITak I Nie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukeyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zapfacenia
wylicytowanej  kwoty  powiekszonej o opfate  aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogy,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie |0 dni od daty aukdji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w ninigjszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informadji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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