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JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

“Upatrywanie nadziei”, 1971 r.

olej/ptéino, 60 x 50 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘Jan Dobkowski | “UPATRYWANIE NADZIEI" 1971 |
60 cm x 50 cm | OLEJ | [dedykacia] | Jan Dobkowski’

estymacja: 8 000 - 12 000 PLN
1 Q00 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekeja prywatna, Krakéw

Jworczo$e Jana Dobkowskiego nie da sie
sklasyfikowa¢ pod etykietq kiéregos z ismiejgeych
kierunkéw w sztuce, tak jak jej narodziny nie dadzq
sie wyttumaczy¢ ani szczegdlng sytuaciq w plastyce
w okresie jego startu artystycznego, ani dgzeniami
charakterystycznymi dla jego pokolenia”.

- BOZENA KOWALSKA
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JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

“Petnia natury” , 1988 r.

akryl/ptétno, 240 x 160 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘Jan Dobkowski | "PEENIA NATURY” 1988 | ACRYL, 240
cm x 160 cm | DYPTYK | CZESC GORNA’

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN

5200 -7 000 EUR

,Natura jest dla mnie sprawq przestrzeni, pewne;
konsystencii $wiata — to ziemia i powietrze, chmury,
ogien i woda; fo ciggle przeksztatcanie sie przyrody.
Cztowiek pragnie otworzy¢ oczy dla storica i niebag,
wdycha¢ zapach ziemi. Bo wtasnie Natura daje nam
uczucie, ze istniejemy”.

- JAN DOBKOWSKI









,Prace twérczg Dobkowskiego mozna okresli¢
mianem osobistego przewodnika emocjonalnego,
w ktorym znalazty sie tematy uktadajgce sie

w logiczny cigg narracyiny. (...) Zakorzeniona

w $wiadomodci artysty fizjologiczna potrzeba
tworzenia, ujawnia sie poprzez obrazy wypefnione
barwng linig, kiére w graficznych splotach ukiadajg
sie w motywy bedgce wytworem nieokietznane;
fantazji, finezyjnie wijgcej sie linii bedgcej $ladem
myslenia. W sztuce Dobkowskiego spotykajg

sie refleksje fowarzyszqce naszej egzystenci,
$cierajqcych sie namietnosci, a ludzkie utomnosci
stajq sie przemozng sifq (...)".

- ANNA MARIA LESNIEWSKA

Jan Dobkowski uznawany jest za prekursora pop-artu w szfuce polskiej. Jego silnie graficzne
kompozycie o kontrastowych kolorach i organicznych formach uplasowaty go w gronie $wiatowej
klasy artystéw lat 70. Stworzony przez niego jezyk plastyczny wspétgrat z rewolucjq obyczajowq
korica lat 60., czesto okredlang jako kontrkultura ,hippies”. Ruch spoteczny hipiséw swoje apogeum
osiqgnat w latach 60. XX wieku. Polscy hipisi glosili idee uwolnienia sie od skomercjalizowanej
cywilizacji i propagowali zblizenie sie do natury. Celem sztuki kontrkultury tego czasu byla pomoc
w przezwyciezeniu skazenia cywilizacji i wyzwolenie cztowieka z opresji pruderyjnej kultury. Owo
zwyciestwo kontrkultury nad kulturg miafo zachodzi¢ poprzez wyzwolenie biologicznej energii,

ktéra czyni czfowieka szczesliwym jako czes¢ Uniwersum.

Twérczos¢ Jana Dobkowskiego od samego poczqtku byta wiasnie wigzana z ikonosferq hipiséw.
Plynnie przenikajqce sie obte formy, wyrazista kolorystyka, ,peczniejgce” motywy biologiczne

i stylizowana na secesying linia sktadaty sie na wyigtkowy styl artysty. Sam Dobkowski przyjmowat
pozycje zaangazowanego obserwatora, kiéry czerpat inspiracje nie tylko z okladek i plakatéw
zachodnich zespotéw rockowych, ale takze z kultury intelektualne ruchu. Nieskrepowany
erotyzm, fascynacja naturq i ludzkim ciatem obecna w pracach Dobkowskiego wynikaly nie tylko
z zainteresowarn formalnych artysty, lecz takze panujgcego wéwczas réwnosciowego dyskursu,
proklamujgcego otwarcie na drugiego cztowieka, jego seksualnosé i jej zwiqzek z przyrodq.
Przykiadem obecnych w éwczesnej debacie $rodowisk artystycznych pogladéw moze by¢
cytowany wyzej Manifest Proroka, jednego z najwazniejszych polskich hipiséw, ,ojca-zatozyciela”
ruchu. W dalszej czesci tekstu Prorok pisat: , (...) Trzeba da¢ siebie innym. Ja daje im siebie. Nie
ma mnie, jestem przy nich, i oni sq przez mnie. Zapomina¢ o sobie — powoli wyrzuca¢ siebie -

z siebie. (...) Siebie widzie¢ tylko w drugiej istocie. Rozszerzy¢ cztowieka nie tylko w czasie, ale

i w przestrzeni — tej szczegdlnej przestrzeni, jakq sq wrazenia, uczucia innych ludzi. Moze tak
odbarwiajqc sie, nieustannie do bieli, przezroczystosci — znikniemye” (Manifest Proroka, [w:] Kamil
Sipowicz. Hipisi w PRL-u, Warszawa 2008, s. 152).



Jan Dobkowski

Jan Dobkowski trakiuje sztuke joko wiedze tajemnq.
Odkrywa $wiat astralny, spirytualny, polifoniczny,
gdzie wiedza o isfocie zycia wynika z dociekan
filozoficznych, korygowanych przez odczucia
indywidualne. (...) Powotana przez Dobkowskiego
grupa Neo-Neo-Neo (1967), wspélnie z Jerzym
Zielinskim, ironicznie opisywata zewnetrzny ksztatt
ziemskiego istnienia, odrzucajgc utrwalony tradyciq,
dopuszczalny przez krytyke sposéb widzenia. Artysta
eliminowat obiekty zwigzane z technikg, tgczqc
figury lub formy organiczne o wyraznych cechach
plciowych w ukladach precyzyinie skoordynowanych
elementow”.

- JANUSZ ZAGRODZKI, ,NA NITCE ZYCIA", [W:] JAN DOBKOWSKI. POHUSTAJ SIE NA
NITCE ZYCIA, KATALOG WYSTAWY TAKE A SWING ON THE THREAD OF LIFE/POHUSTAJ
SIE NA NITCE ZYCIA W GALERII BIELSKIE) BWA, BIELSKO-BIALA 2014, s. nlb.

Sztuka Jana Dobkowskiego do dzi§ jest wierna pierwotnemu programowi. Poczgtkowo malowat,
wypelniajqc finezyjnie nakreslony kontur ptasko potozonymi plamami czerwieni i zieleni. Kolejnym
etapem byly barwne konstrukcje linearne, ki¢re przenosity przedmiotowosé w strefe abstrakcii.

Z ,pierwszych odczu¢”, jak méwit Dobkowski, okreslonych linig ,niepojetq i nieskoriczong”, rodzi
sie wizualny komentarz, bedqcy wyrazem przepetnionych erotyzmem sit witalnych czfowieka

i zawartej w nim twérczej energii. Linia stata sig ostatecznym wyrazem stylu artysty, definivjqc cechy

indywidualne przedstawianych postaci, reprezentatywnych dla toku akeji dzieta.

Wraz z uptywem lat mtodziericze intuicje Dobkowskiego przeradzaiq sie w mistrzostwo formalne,
zdolne uchwyci¢ szalone idee. Jak powiedziat Jan Dobkowski w 1986 roku: ,Natura jest dla mnie
sprawq przestrzeni, pewnej konsystencii $wiata - to ziemia i powietrze, chmury, ogier i woda; to
ciggfe przeksztatcanie sie przyrody. Cztowiek pragnie otworzy¢ oczy dla stofica i nieba, wdycha¢
zapach ziemi. Bo wiasnie Natura daje nam uczucie, ze istniejemy. Sqdzitem, ze w naturalnosci jest
Zloze, ktére moze uczyni¢ mojq sztuke zywaq. Dlatego w obrazach staratem sie pokazaé przede
wszystkim cztowieka. Czfowieka obnazonego, bez atrybutéw kultury czy cywilizacii: kobiefe

i mezczyzne w ich odwiecznych gestach. Poprzez erotyke pragngfem ukazag, jak silnie cztowiek

pozqda natury i ze jest ona dobra” (Jan Dobkowski, ,Przeglad Powszechny”, czerwiec 1986).

Jan Dobkowski jest laureatem nagrody Ministra Kultury i Sztuki przyznawanej za upowszechnianie
twérczosei plastycznej (1970). Byt réwniez stypendystq Fundacii Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku
(1972). W roku 1970 otrzymat zfoty medal i nagrode na sympozjum Zfotego Grona w Zielonej
Gérze, a w roku 1978 nagrode krytyki artystycznej imienia Cypriana Norwida za najlepsza
wystawe roku. W roku 1994 Dobkowski zostat uhonorowany nagrodq im. Jana Cybisa za

catoksztalt twérczosci.
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JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

“Ku sobie”, 1977 r.

olej/ptétno, 147 x 197 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'JAN DOBKOWSKI | “KU SOBIE" 1977 olej | 147 cm x 197 cm'’

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN
5200 -7 000 EUR

WYSTAWIANY:
- Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, Zacheta Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, Warszawa, 1978

LITERATURA:
- Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, katalog wystawy, Zacheta Cenfralne
Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa, 1978, poz. 158, s. nlb. (spis)
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STANIStAW FIJAEKOWSKI
(ur. 1922)

Kompozycja, 1958 r.

olej/ptétno, 61 x 46,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'S. Fijatkowski 58"

opisany na odwrociu na blejiramie: ‘haut bras’

na odwrociu nalepka z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych

estymacja: 60 000 - 90 000 PLN t
14 000 - 21 000 EUR

OPINIE:

- do pracy dofqczony odautorski certyfikat autentycznosci

W twérczodci nie da sie niczego przemysle¢ do
konca przed namalowaniem. Moim ideafem jest
potgczenie intuicji ze $wiadomosciq, uaktywnienie
obu ptaszczyzn naszego zycia duchowego”.

— STANIStAW FIJALKOWSKI






nistaw Fijalkowski w swoim mieszkaniu, t6dz, listopad 1969, fot. Danuta tomaczewska/EASTNEWS






Prace Stanistawa Fijatkowskiego, pomimo catej swej réznorodnosci stylistycznej, od r radzajq dystynktywny

charakter jego twérczosci, kiéry zawiera sie w tematyce, kompozyciji, zestawieniac nych, lokujqcych sie

miedzy efektem przypadku a skrupulatnie przemyslanego procesu. Artysta urodzit, Wotyniu, jednak koleje
losu wiodly go przez Krélewiec, gdzie zostat zestany przez Niemcéw na przyi e roboty, nastepnie
poprzez zdewastowang wojennq zawiemchaPolske, aby finalnie dofrze¢ d , miasta bedqcego
osrodkiem mysli i sztuki awangardowei. Pierwsze worcze. poszukiwania prz ly jeszcze na trudny okres
okupacii, jednak zaraz po.wojnie Fijatkowski rozpoczaf studia'na fédzkiej P\/\/SgP, gdzie uczgszczaf na
zajecia prowadzone przez Wiadystawa Strzemiriskiego i Stefana Wegnera. Pierwszego z nich frakiowat
jako swojegoffnentora, jednak jego stylu nie starat sie nigdy nasladowag, ponadto na przestrzeni lat

wyklarowat zupetnie innq koncepcie roli sztuki i artysty.

Prezentowana praca pochodzi z wezesnego okresu tworezosci Fijatkowskiego i powstata trzy lata po
odebraniu przezer dyplomu. Artysta miat juz za sobg okres impresjonistycznych eksperymentéw, kiére
celowo lokowaf na przeciwleglym biegunie wobec eksperymentéw zainicjonowanych przez stynnego
profesora. Jak wielu innych malarzy w owym czasie zwrécit sie ku informelowi i doswiadczeniom
z abstrakejq i ekspresyjnym sposobom wyrazania stanéw emocjonalnych. W okresie tym artysta
otwarcie przyznawat sie do fascynacii twérczosciq, zaréwno malarskg, jak i teoretyczng
Wassily'ego Kandinsky'ego. Samodzielnie dokonat tumaczenia i podigt sie wydania jednego

Zz jego pism, z kidrego wyniést zainteresowanie duchowosciq w sztuce i uznanie szczegdlnej rolj
formy, jako nosnika fresci w obrazie. Drugg wazng inspiracjq w poszukiwaniach artystycznych
Fijatkowskiego w poczqtkach jego kariery byt twérca neoplastycyzmu oraz jeden z prekursord
abstrakeji geometrycznej - Piet Mondrian. Kontakt z twérczoscig obydwu artystow przerodz

sie w prze$wiadczenie o niemoznosci tworzenia dziefa wyzutego z pierwiastka duchowegd

Prezenfowana na aukeji kompozycja znamionuie takze jego zainteresowanie sztukg
surrealistyczng, jednak jego ptétna sq pozbawione dosadnych, fatwo czytelnych form,
bezposrednio odsylajgcych do archetypéw, obaw czy zqdz gleboko osadzonych
w zbiorowej podéwiadomosci. Oczywiscie forma i jej sposoby oddziatywania na
psychike widza byly waznym zagadnieniem rozwazar Fijatkowskiego. Artysta prze:
lata zajmowat sie takze aspektami teoretycznymi sztuki, zwracajgc uwage na
oddziatywanie poszczegélnych ksziaftéw, ich zestawien, barw oraz napie¢ na
ludzkq percepcie. Kompozycja z 1958 roku zdaje sie by¢ egzemplifikacjq mysli
Kandinsky'ego , kiéry uwazat, ze kazde dziefo malarskie powinno by¢ odbiera
nie tylko w procesie patrzenia, ale powinno aktywnie oddziatywa¢ na wszyst

zmysty.

Szczegdlng role odgrywa kolor, kiéry jest zrodtem okreslonej dynamiki
i dzigki temu jest w stanie aktywizowa¢ zaréwno oko widza, jak i jego
posirzeganie ruchu i przestrzeni. Fijatkowski zdaje sie eksperymentowad
z wiedzq zdobytq z lekiury, zestawiajqc ze sobg barwy dopetniajgce.
— btekit i z6f¢, biel i czerd. Podobne doswiadczenia prowadzi

z gradaciq grubosci linii, sposobem jej wykreslenia. Poddajge pod
rozwage sposoby odmalowania ksztattéw, odkrywa poktady
emociji w nich tkwigcych. Wedfug autora symbol, w przeciwierist
do znaky, nie jest skonwencjonalizowany, a raczej stanowi wyrq;
indywidualnych przezy¢ i zycia wewnetrznego. Wynikiem tych
przemysler byto unikanie narzucania widzowie jednej, stusznej
interpretacii, celem jego malarstwa po dzi$ dzien pozostaje
oddanie widzowi pefnej swobody tworzenia asocjacii, b
udowania znaczen. Tym samym kontemplacja jego prac
jest zaproszeniem do aktywnego kreowania dziefa
poprzez zanurzenie sie we wiasnym $wiecie emocii
i fresci, kiérym na co dzier nie pozwalamy dojs¢

do glosu.
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STANISLtAW FIJALKOWSKI
(ur. 1922)

“12X170”, 1970 .

olej/ptétno, 79,5 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejramie na odwrociu:
'S. Fijatkowski | 12 X1 70 | 43/70'

na blejiramie nalepka z migdzynarodowej firmy
tfransportowej

estymacja: 100 000 - 140 000 PLN *
23 300 - 32 600 EUR

LITERATURA:
- Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy,
[red.] Wiodzimierz Nowaczyk, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, Poznah 2003, poz. kat. 106, s. 143
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MARIA JAREMA
(1908 - 1958)

Kompozycja, 1955 r.

tempera, monotypia, kolaz/ptétno, 86 x 60,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘MARIAJAREMA | 1955

estymacja: 600 000 - 800 000 PLN t
139 600 - 186 100 EUR

POCHODZENIE:
- ko|el<cio orlysfki
- Galeria Zapiecek, Warszawa
- kolekcja prywatna, Krakéw

,Sztuka jest agresjq. Burzy zastane pojecia
i wyobrazenia przeciwstawiajqc im nowe”.

- MARIA JAREMA






Pracownia Marii Jaremy, © Anka Ptaszkowska. Negatywy sq wlasnoscig Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
Kompozycija z 1955 jest druga od lewej strony






Maria Jarema

,Malarstwo tracgc swéj wiasny
iezyk ginie, przestaje by¢
twérczosciq, fraci racje bytu.
Gatqz sztuki, kiora moze by¢
przeftumaczona na inng, czy na
stowo, nie ma powodu istied |...)".

- MARIAJAREMA



UCHWYCIC RUCH

Maria Jarema uznana byta za bezkompromisowq artystkq, kiéra weigz na nowo podejmowata
kolejne artystyczne wyzwania, ale takze nieztomnie bronita swej pozyciji kobiety i artystki.
Prezentowana na aukcji kompozycja zostata namalowana trzy lata przed przedwczesng

$mierciq i stanowi podsumowaniem jej do$wiadczen i artystycznych poszukiwan. W okresie
powojennym tworczyni rozpoczeta intensywne eksperymenty wokét zagadnien przestrzenni

oraz ruchu. Poszukiwata takze nowych form wyrazu poprzez niecodzienne zestawianie réznych
artystycznych mediéw. W latach 50. w obrebie jednej pracy taczyta technike monotypii oraz
tempery. Czer, bedqca poktosiem uzycia grafiki, zestawiona z lekkimi i barwnymi ptaszczyznami,
tworzyla wrazenie przenikania sie koloréw. Zestawianie form solidnych z efemerycznymi, ciemnych
z pastelowymi, stanowito zrédfo budowania napied, tworzenia iluzji przestrzennosci i dynamiki.

,Abstrakcyine formy péfprzezroczyste, nasuwajgce
sie na siebie w kilku planach przestrzennych sq
lekkie jak muslinowe wykroje, lotne jak motyle, sq
nieuchwyine i jednoczesnie proste i skomplikowane
w swojej dziwnie organicznej geometrii”.

- BOZENA KOWALSKA, WIELCY NIEOBECNI. MARIA JAREMA (1908 - 1958), ,SZTUKA
ANTYKWARYCZNA’, NR 10 (151), PAZDZIERNIK 2008, 5. &

Maria Jarema wywodzifa sie z artystycznej rodziny, jej matka byta pianistkq, zas starszy braf byt
uczniem Pankiewicza, kiéry kontynuowat swojq edukacje w Paryzu. W ramach sprzeciwu wobec
kierunku obranego przez brata, ale tokze wobec spotecznych konwenanséw i podziatu na role,
podiefa decyzje do zapisania sie do pracowni rzezby profesora Xawerego Dunikowskiego.
Whbrew obiegowej opinii jakoby rzezba byta typowo meskim zajeciem, artystka szybko zyskata
uznanie w oczach wymagajgcego nauczyciela. Bliskie znajomosci zawarte na studiach wkrétce
ewoluowaly, by przemieni¢ sie w Grupe Krakowskq. Jaremianka nalezata do niej przed woing

i pomagata w reaktywowaniu grupy po odwilzy w 1957 roku. Mtodych twoércow nalezgeych

do tego stowarzyszenia jednoczyta fascynacja nowoczesnymi kierunkami w sztuce europejskich
pierwszych dekad XX wieku, oraz artystami takimi jak Chagall, Picasso, Léger.

Tworzone przez Marig Jareme formy przestrzenne znamionowaly zainteresowanie $wiatem
organicznym i lokowaly sie miedzy abstrakejq a przetworzonymi i deformowanymi ksztattami
wywiedzionymi z obserwacii otaczajqcej rzeczywistosci. Artystka od poczatku swej drogi tworczej
byta niezwykle wyczulona na wszelkie nowe impulsy artystyczne i bacznie obserwowata rozwoj
europejskiej sztuki. W poszukiwaniu inspiracii byta bardzo selektywna i pozwalata dojé¢ do

glosu tym rozwigzaniom i przeczuciom, kiére pozostawatly w sferze jej wiasnych zainteresowar.
Waznym aspektem jej twérczosci byto zaangazowanie wiedzy i infelektu. Jej prace pozostawaty
silnie sprzezone z rozwojem nauk $cistych, takich jok fizyka, oraz rozwazaniomi z zakresu filozofii.
Szczegolnie wazne byfo dla Jaremianki zagadnienie ruchu, jako jednego z gféwnych probleméw
nowoczesnosci. W jej dorobku znajdujq sie cate cykle, bedqce prébg rozwiktania konkretnego
problemu, a na kiére skiadaly sie samodzielne rozwigzania potgczone wspéing koncepcig, o czym
$wiadczq tytuty tych serii taki ,Filiry”, ,Rytm”, ,Obroty”, ,Turbina”, ,Ruch”. Nazwy te ujawniajq
szerokie spekirum zainteresowan autorki prezentowanej pracy, ktére siegato od sztuk wizualnych,
po literature, muzyke az po zagadnienia kinetyczne.

Jej eksperymenty rozwijaly sie symultanicznie z rozwazaniami artystéw takich jak Mortensen

oraz Mario Nigro, czy Vistor Vasarely. Wystawe ostatniego z artystéw Jaremianka miata okazje
zobaczy¢ osobiscie w trakcie pobytu w Paryzu w 1955 roku. Na jej pféinach dostrzec mozna
formy nawigzujgce do biologicznych form, $ciegien i migsni, jako mechanizméw odpowiedzialnych
za ruch. Precyzyinie budowane kompozycie skfadajq sie z wzajemnie przenikajqcych sie
plaszezyzn oraz kszfattéw potgczonych pulsujgeym rytmem, zdajqc sie zbliza¢ i oddala¢. Obrazy

te sugerujq fréjwymiarowos$é, przypominajqc o rzezbiarskim doswiadczeniu artystki.
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TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

“Bez tytutu”, 1968 r.

liquitex/ptétno, 90 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
na OdWFOC‘\U ﬂo‘epko z B‘\UFO W\/SYOW AﬂySTyCZn\/CH z Opisem pracy

estymacja: 30 000 - 50 000 PLN t

7 00 - 11 700 EUR

WYSTAWIANY:
-Tadeusz Dominik Malarstwo, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
10.01-02.02.1969

,To, co zaskakuje najbardziej w obrazach Dominikg,
nie dotyczy samej tylko biegtosci w postugiwaniu
sie malarskim tworzywem, nie jest wytgcznie kwestig
obranej przed laty metody twérczej. Specyficzny
charakter na wskro$ pogodnych pfocien, petnych
radosci zycia, wynika ze stosunku artysty do $wiata”.

— ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI






TADEUSZ DOMINIK

BARWNE PLAMY

Powstate w latach 50. oraz 60. kompozycje na plétinach Tadeusz Dominika
przypominaly rozedrgane powierzchnie, na ktérych wyréznialy sie pojedyncze
rozéwietlone plamy. Artysta w tym okresie utrzymywat tfo w ciemnych barwach,
nieraz w naturalnym kolorze ptétna, a w poszczegélnych przypadkach stosowat
biate lub czarne. Juz na tych wezesnych kompozycjach mozna byto dostrzec
charakterystyczne dla catej twérczosci Dominika cechy formalne, ktére stanowig
znaki rozpoznawcze jego stylu, czyli przede wszystkim owalne, w szczegélny
sposéb nieregulame plamy barwne. Czesto, po blizszej analizie, mozna na

nich dostrzec dukt pedzla — szybkie pociagniecia w réznych kierunkach.
Zaprezentowany obraz stanowi kwintesencie artystycznych poszukiwar
Dominika z tego okresu — wyraz petnych spontanicznosci oraz ekspresyjnosci
eksperymentéw z barwq i formq. Realizacja skfada sie z trzech kwadratéw oraz
pol koloru utrzymanych w palecie zéfci, bezéw, zieleni, czerwieni i delikatnych
fioletéw. Kompozycja przywodzi na mysl kwietniki, z kiérych wylewaiq sie kwitngce
kwiaty. W kolejnej dekadzie styl Tadeusza Dominika ulegt zmianie. Uderzenia
pedzla, kiére zostawiaty po sobie nieregularne plamy, zastqpity bardziej
zdefiniowane ksziafty. Zmianom ulegta takze paleta barwna - artysta znaczenie
iq rozjasnit, a szarosci i przybrudzone odcienie zastqpity infensywniejsze kolory.

Dodatkowo wypukia oraz chropowata faktura ulegta wygtadzeniu.

Wizje natury proponowane przez Tadeusza Dominika byly efektem nauk
pobieranych u profesora Jana Cybisa. Autor ksztatcit sie w pracowni mistrza

w latach 1946-51. Wielu z krytykéw dostrzegato w mtodym malarzu
kontynuatora tradycji polskiego koloryzmu. Inni natomiast wskazywali na Cybisa
joko na nauczyciela, kiéremu Dominik zawdzieczat rozbudzenie wrazliwosci

kolorystycznej. Sam autor nieraz wspomniat, iz zawdziecza swojemu profesorowi

Ekspozycja wystawy Tadeusza Dominika w Zachecie Centralnym Biurze Wystaw
Artystycznych, Warszawa, 1968 r. “Bez tyiufu” jest czwartym obrazem od lewej strony.

bardzo wiele oraz podkreslaf swojq fascynacie i szacunek dla niego. Artysta na
przestrzeni lat udoskonalat swoj jezyk, ale zawsze byt wiemy idei, ze malarstwo nie
moze stanowi¢ konkurencii dla fotografii. W efekcie twérczos¢ Tadeusz Dominika

to niezwykla kolekcja subiektywnych wrazen, jakie odcisneta na autorze natura.

Koniec lat 60. to szczegdlny okres w twérczosci malarza. W 1968 ukazata sie
monografia autora naktadem Wydawnictwa Artystyczno-Graficznego. Pare
miesiecy pozniej odbyta sie jego druga indywidualna wystawa w Zachecie.
Otwarta 10 stycznia 1969 wystawa byta najwigkszq prezentaciq dorobku artysty,
a na ekspozycji mozna byto zobaczyé prace powstate na przestrzeni czterech
ostatnich lat, m.in. prezentowany obraz. Dominik byt autorem projekiu cafej
ekspozycii. Krytycy w tym czasie okreslali go mianem malarza w pefni rozkwitu
talentu oraz twérczych mozliwosci. Inni natomiast, np. Ewa Garztecka, podkreslali
autentyzm oraz widoczng uczciwos¢ artystyczng bijgeq z ptécien malarza.
Dostrzegano w kompozycjach autora fascynacie abstrakcjg. Sam artysta jednak

pytany o bycie abstrakcjonistq odpowiadat w nastepujgey sposéb:

,Czy jestem abstrakcjonistq? Nie wiem, nigdy sie nad tym nie zastanawiatem.
Uwazam, ze jest fo rodzaj pewnej swobody, na ktérg w $wiecie zamknigtym
konwenansami swojego czasu wiaénie my, malarze, mozemy sobie pozwoli¢.

Po wystawie w Zachecie bytem mile zaskoczony tym, ze ludzie spoza kregu
artystycznego oglgdajqey moje obrazy méwili mi, ze jest to nareszcie abstrakcja,
kidra jest zrozumiata” (Tadeusz Dominik, [cyt. za:] 10.01-02.02.1969. Tadeusz
Dominik. Malarstwo, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, https://

zacheta.art.pl/pl/wystawy/tadeusz-dominik-malarstwo).







8

TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014)

“Pejzaz”, 2007 r.

olej/ptéino, 20 x Q0 cm

sygnowany p.d.: 'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'DOMINIK 2007 | Q0 x Q0 OL. Pt. | PEIZAZ’

opisany na odwrociu: 'POTWIERDZAM AUTENTYCZNOSC | OBRAZU
MOJEGO QJCA | KWIECIEN 2016 | [sygnatura] TOMASZ DOMINIK’

estymacja: 28 000 - 36 000 PLN T
6600 - 8 400 EUR

OPINIE:
- do pracy dofgczony certyfikat autentycznosci podpisany przez spadkobierce artysty

Jestem 'etatowym' optymistq w malarstwie, wiec
pewnie i w zyciu. Urodzifem sie na wsi i fam
mieszkatem przez pierwsze dziewieé lat. To one
nadaty ton pozniejszym. O moim charakterze
zadecydowato wiec w znacznym stopniu obcowanie
z naturg. Natura nigdy nie nastraja agresywnie.
Uspokajo, daje nam pogode ducha”.

- TADEUSZ DOMINIK






Q

JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Kobiety na statku, 1980 r.

olej/ptétno, 100 x 120 cm
sygnowany i dafowany na odwrociu:

'JERZY NOWOSIELSKI | 1980

estymacja: 600 000 - 800 000 PLN '
139 600 - 186 100 EUR

OPINIE:
- do pracy dolqczony certyfikat autentycznosci Fundacji Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
- dar od artysty, 1982
- kolekcja prywatna, Krakéow

WYSTAWIANY:
- Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, BWA, Pita, 1980-81

,Nowosielski miat poczgtki nostalgii bizantynskie;.
Niemniej jego akty byly wyrazem sadyzmu, a jabtka
i gruszki w martwych naturach wygladaty jak resztki
po kataklizmie Pompei”.

- TADEUSZ KANTOR






BEZIMIENNE PODROZNICZKI

Motyw kobiet na statku — bezimiennych podrézniczek przemierzajgeych bezkresne wody —
pojawiat sie w twérczosci Jerzego Nowosielskiego wielokrotnie i staf sie niemalze ikoniczny.

W typowy sposéb pozbawione cech osobowych, hieratyczne i przez to niebywale tajemnicze
pasazerki statku mialy stanowi¢ trawestacje greckiego mitu o porwaniu Europy. Fenicka
ksiezniczka, cérka Agenora, uprowadzona przez Zeusa, matka pierwszych Europejczykédw:
kréla Krety Minosa i walecznego Sarpedona, dajgca poczatek naszemu kontynentowi, zaginefa

bezpowrotnie.

Jednym z pierwszych tego typu przedstawien jest akwarela z 1951, na ki¢rej malarz ukazaf
marynarzy torturujgcych porwane nagie kobiety. Erotyczna scena o perwersyinym wydzwigku

w pézniejszym okresie wyewoluowata w peten niedopowiedzer motyw nacechowany aurg
refleksyjnosci. W pracy ,Porwanie Europy” z 1976 Nowosielski umieszcza gtéwnqg bohaterke

w centrum kompozyciji. Zwrécona tyfem do widza, wpatruje sie w dzidb statku stawiajgcego
czoto wzburzonemu morzu, a wokét niej w prostokatnych kwaterach, roztozonych réwnomiernie
z trzech stron kompozycji, niczym w stopklatkach, ukazane sq migawki z podrozy, kiérg odbywa.
Postaci zdajg sie nie zna¢ czasu: marynarze, kiérzy uprowadzili kobiety, juz dawno znikneli, one
za$, znudzone, zobojetniate, przemierzajq kolejne mile morskie, ich podroz wydaie sie nie mie¢

poczatku ani korica.

Jerzy Nowosielski — cho¢ w petni zalezny od czasu, w kiérym przyszto mu zy¢, i srodowiska

~ jest artystq wyosobnionym. To ,wyosobnienie” daje o sobie zna¢ bardzo wezesnie. Juz jako
nastolatek artysta przezywa fascynacje malarstwem ikonowym, zupefnie wiedy przez historie sztuki
marginalizowanym. W krag krakowskiej awangardy wchodzi bardzo wezesnie, jesieniq 1940
roku, kiedy ma 17 lat i studivje na jednym roku z Ewq Jurkiewicz, przyszlq zong Tadeusza Kantora.
Zwigzki miedzy artystami zaciesniajq sie od 1943 roku. Kantor wspominat po latach, ze w czasie
okupaciji ,Nowosielski miaf poczatki nostalgii bizantyrskiej. Niemniej jego akty bylty wyrazem
sadyzmu, a jabtka i gruszki w martwych naturach wygladaly jok resztki po kataklizmie Pompei”
(Tadeusz Kantor, Teatr niezalezny w latach 1942-1945, ,Pamiemnik Teatralny”, z. 1-4, 1963).

Jerzy Nowosielski wystawiat swoje prace razem z Grupg Mtodych Plastykéw w Krakowie

iw Warszawie (w Klubie Artystow i Naukowcow). Jeden z jego obrazéw zostat w 1948 roku
wystawiony w Nowym Jorku na wystawie organizowanej przez Fundacje Kosciuszkowskq. Tego
samego roku na Wystawie Sztuki Nowoczesnej osiem prac Nowosielskiego zajefo prawie cafq
$ciane galerii. Obecno$¢ artysty z entuzjazmem odnotowata wiedy krytyka, m.in. Helena Blum

i mtody, przyjozniqcy sie z Nowosielskim Mieczystaw Porebski. Kiedy nasilata sie socrealistyczna
propaganda, Nowosielski, cho¢ wezesniej nalezgey do Zwigzku Niezaleznej Miodziezy
Socjalistycznej, wystqpit z ostrym sprzeciwem. Po zwolnieniu Kantora z ASP dobrowolnie wycofat
sie z je] zycia i za namowgq zony przeprowadzit do todzi. Wrécit do Krakowa w 1956 roku na
monograficzng wystawe w Domu Plastykéw, tym samym, w kiérym Kantor niebawem wskrzesi
Grupe Krakowskg. Nowosielski malowat w tym czasie nie tylko obrazy, lecz takze polichromie dla
kosciotéw i cerkwi. W sztuce artysty z tego okresu, dotychczas pozostajgcej pod silnym wplywem
szfuki wschodniej, wida¢ coraz wyrazniejsze fascynacje abstrakcjq. Nasilg sie one na tyle, ze

w styczniu 1957 roku w ulotce towarzyszqcej wystawie artysty w tédzkim CBWA wyznawat on:
W czasie pracy w ostatnim roku stwierdzitem, ze wszelka figuratywnos¢ jest dla mnie przeszkodg
w spontanicznym stwarzaniu efektéw plastycznych, kiére by mnie w petni zadowalaty”.

W ankiecie , Przeglgdu Kulturalnego” z 25-30 kwietnia 1957 roku jako zrédia inspiracii jednym

tchem wymienia: ,malarstwo staroegipskie, ikona bizantyjska XI1-XV w., Tadeusz Kantor".

Chociaz Nowosielski coraz czesciej flirtuje w latach 50. z abstrakeiq, krytyka nieustannie skupia
sie na prymitywizmie, rzeczowosci i konkretnosci jego prac: , Surowy smak ikon — pisaf Andrzej
Osegka — tkwi moze w intrygujqcej ptaskosci form, w sztywnosci kontury, jak tez na pewno

w antyestetycznym, obsesyjnym zamifowaniu do pospolitych znamion codziennej wegetacj, ktéra
kaze artyscie podkresla¢ krawieckie szczegéty jednorzedowych marynarek, szwy, szpiczaste
kotnierzyki” (A. Oseka, lkony, ,Po Prostu”, nr 14, 1957). Jedna chyba Joanna Guze rozgryza
wiedy tajemnice Nowosielskiego. Pisze: , (...) wbrew do$¢ rozpowszechnionym opiniom,

wartoé¢ malarstwa Nowosielskiego to nie éw wysilony nieco prymitywizm, ale po prostu sztuka
malowania, ktérg Nowosielski opanowat jak niewielu z jego pokolenia” (Joanna Guze, Jerzy
Nowosielski, Salon ,Po Prostu”, , Sztandar Mtodych” nr 76, 30.03.1957).



Jerzy Nowosielski, Krakéw 1989, fot. Czestaw Czapliriski/ FOTONOVA
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Kobieta we wnetrzu, 1964 r.

olej/ptétno, 80 x 60 cm
sygnowany |.d.: 'J. Nowosielski’
sygnowany i datowany na odwrociu: JERZY NOWOSIELSKI 1964

estymacja: 240 000 - 330 000 PLN t
55900 - 76 800 EUR

OPINIE:

- do pracy dofqczony certyfikat autentycznoéci Fundaciji Nowosielskich w Krakowie

WYSTAWIANY:

- Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Krakéw, kwiecien 1994

LITERATURA:

- Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Galeria Starmach, Krakéw, 1994, s. nlb. {il.)
- Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Zacheta - Narodowa Galeria Sziuki, Galeria
Starmach, Fundacja Nowosielskich, Krakéw 2003, poz. 374, s. 295 |il.)

Jestem zafascynowany kobietq, jako zjawiskiem,
jako stworzeniem boskim. Ja w ogdle nie rozumiem,
jak to mozliwe, ze co$ takiego istnieje. To mnie
zachwyca, wprowadza w ostupienie. Jestem
erotomanem”.

- JERZY NOWOSIELSKI
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

“Akt nad morzem”, 1982 r.

olej/ptéto, 80 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘Jerzy Nowosielski 1982 | "AKT NAD MORZEM"’

na odwrociu naklejka z Galerii Starmach w jezyku angielskim, papierowa naklejka
wywozowa w jezyku angielskim, nalepka domu aukeyinego AGRA ART oraz

nalepka Galerii Grafiki i Plakatu

estymacja: 250 000 - 350 000 PLN T
58200 - 81 400 EUR

OPINIE:
- do pracy dofqczony certyfikat autentycznosci Fundacji Nowosielskich w Krakowie

WYSTAWIANY:

- Kolekcja Grupy Krakowskiej, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 1983

- Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, BWA, Katowice, 1989

- Kunst uit Krakau - Nowosielski, Chromy, Bandurka, ABB-Galerij, Leuven, 1992
- Jerzy Nowosielski, wystawa indywidualna, Galeria Starmach, Krakéw, 1992

LITERATURA::
- Kunst uit Krakau - Nowosielski, Chromy, Bandurka, katalog wystawy,

ABB-Galerij, Leuven,1992, s. nlb. (il.)






Kobiety Nowosielskiego wydajq sie odrebnym gatunkiem - ich ciafa sg mocno zarysowane,
majq charakterystycznie wydtuzone koriczyny, pociqgte twarze o owalnym ksztalcie, ciemne,
migdatowe oczy i cieply odcien skéry. Diugie, smukfe sylwetki postaci mozna przypisa¢
ikonopisarskiej pasji artysty. Natomiast wysublimowany erotyzm, spowijajqcy kobiece
przedstawienia Nowosielskiego, pochodzi z jego szczegélnej, nieukrywanej fascynacii piciq
przeciwng. Jok pisata Julia Deluga: , Kobieta zajmuje w twérczosci artysty miejsce szczegélne.
Nowaosielski czesto mawiat, ze jest ona dla niego tajemnicq, a co za tym idzie - niegasngcym
zrédtem inspiracii | poszukiwan. Kobieta pojawia sie u malarza w rozmaitych sytuacjach i pozach
czesto wielokrotnie powtarzanych, ale za kazdym razem odstaniajgeych jakis nowy aspekt
kobiecosci” [Julia Deluga, Realizm bytéw subtelnych, [w:] Jerzy Nowosielski. Byty subtelne, [red.]

Agnieszka Dela-Kropidfowska, Galeria Sztuki Wspétczesnej, Opole 2013).

Kobiety w pracach artysty przyjmujq najrézniejsze pozy — zawsze pefne wdzigku

i zharmonizowane z otoczeniem. Co wiecej, przestrzen, w jakiej odnajdujemy malowane przez
artyste dziewczyny, wydaie sie z nimi wspéfisinie¢. Wymyka sie zasadom perspektywy linearnej,
co nie znaczy, ze zastepuje jq jakié inny konkretny system przedstawiania glebi. Artysta buduje
przestrzen z barw i form, tqczy ptaszczyznowosé obrazu z iluzorycznym trzecim wymiarem
przedstawionej rzeczywistosci. W prezentowanej pracy fo postaé dziewczyny - a nie zaden
znikajqey punkt - zdaije sie organizowaé strukture obrazu. W pézniejszej twérczosci Nowosielski
z coraz wiekszym zdecydowaniem czynit z kobiecych ciaf nadrzedny element kompozyciji -

element, ktory definiowat przestrzen i pozycje wszelkich innych form w dziele.
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KAZIMIERZ MIKULSKI
(1918 - 1998)

“Nocne kgpiele” 1961 r.

olej/ptétno, 60 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany: ‘K. Mikulski | [nieczytelny] 1961"

estymacja: 100 000 - 140 000 PLN t

23 300 - 32 600 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

W przeciwienstwie do wiekszosci awangardy
Mikulski zaczat malowaé to, co widziat w swym
otoczeniu. Malujgc realne przedmioty odrzucit
jednak ptyngcy z rozumu i do$wiadczenia porzgdek
rzeczy. Jat ustawiad rzeczywiste przedmioty

w nierzeczywistych sytuacjach, tworzqc klimat
marzenia i basniowej tajemnicy”.

- JERZY MADEYSKI









STRZEPKI SNOW

KAZIMIERZ MIKULSKI

W latach 50. oraz 60. XX wieku Kazimierz Mikulski, autor prezentowanych prac, poszukiwat
wiasnej wersii klasycznego ideafu. Czesto opieraf fre$¢ swoich kompozycji na pozomych sprzecz-
nosciach. W tym okresie jego pfétna zamieszkaly postacie i zwierzeta charakteryzujqce sie ilustra-
torskim, a nawet geometrycznym wyrazem. Kobiety - jeden z ulubionych tematéw tworey - przyj-
mowaty archetypiczne ksztatty. Dodatkowo Mikulski lubowat sie w ostrej, kontrastowo zestawionej
kolorystyce. Intensywne czerwienie tqczyt z ostrymi odcieniami niebieskiego, kolor pomararczy
czesto zesfawiat z zieleniq. Pochodzqce z tego okresu prace obraz to obraz magicznego $wiata —

mocno zgeometryzowany oraz pozbawiony wszelkiej brzydoty czy cieni.

Cho¢ nie zatracit swojego rozpoznawalnego stylu, artysta w latach 70. zamienit ten wyidealizo-
wany $wiat na obraz nieco bardziej rzeczywisty. Wiedy jego twérczos¢ ulegta zmianie: czesciej
pojawialy sie elementy o zabarwieniu ztowieszczym - u stup postaci wyrosta niesforna trawa,
nad ich glowami zawisty ciemne chmury. W miejsce kobiet - porcelanowych lalek pojawity sie
niesamowite posfacie przypominajqce pokraczne chimery o wytrzeszczonych oczach i zebach.
Geometria, kiéra byta nadrzednq zasadq, wedle kidrej artysta komponowat swoje prace, zostata

zmarginalizowana do roli podskérnego szkieletu obrazéw.

,Co inspiruje mojq twérczosé? Na pewno obrazy

i nastroje zapamietane i przezyte, strzepki snéw,
jakies skojarzenia. Czesto dopiero po namalowaniu
obrazu zdaje sobie sprawe ze zrodet, kidre mnie
zainspirowaly, a i to nie zawsze...".

- KAZIMIERZ MIKULSKI

W tym okresie malarz prébowat swoich sit oraz eksperymentowat z malarstwem materii i taszy-
zmem. Radykalnie zmienita sie stosowana przez artyste paleta barwna. Zamiast intensywnych barw,
coraz czescie] malowat subtelne. monochromatyczne realizacje. Jedno nie ulegfo zmianom na
przestrzeni lat w twérczosci Mikulskiego — wyczuwalny liryzm oraz poetyka malowanych przez
niego obrazoéw. Jak opisywat sztuke artysty Jerzy Madeyski: ,|...) lepiej zaufa¢ prawom poezji,
gdyz Mikulski jest w pierwszym rzedzie lirycznym poetq pigknej basni. | byt nim, zanim staf sie mala-
rzem i scenografem i zanim napisat swéj pierwszy wiersz. Z tej tez zapewne przyczyny nawet rze-
czowi i chtodni w swych analizach krytycy uciekajq w zetknieciu sie z jego sztukq w poezje. | maja
racje, gdyz drzwi do ujetej w widzialny ksztaft wyobrazni artysty najfatwiej otwiera sig kluczem
poezji. Bo czyz bez niej pojmie sie wymowe obrazéw, czy pojmie sie znaczenie girland, okregéw

i pidropuszy, zrenic w ich teczowych otoczkach chociazby? Patrzqc w obrazy Mikulskiego odnosi
sie wszak niemal zenujqce wrazenie pozostawania pod baczna obserwaciq niezliczonych oczu,
w jakie artysta wyposaza nawet martwe przedmioty lub zawiesza je w umownej przestrzeni.

Moze pytajq nas o sens istnienia, a moze o najglebszq istote sztuki Kazmierza Mikulskiego, ktérg
jest stworzenie zyczliwego $wiata?” (Jerzy Madeyski, Kazimierz Mikulski. Malarstwo, Warszawa
2000, s. 26)
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KAZIMIERZ MIKULSKI
(1918 - 1998)

“Przed $niadaniem”, 1965 r.

olej/ptéo, 66 x 47 cm

sygnowany, datowany i opisywany na odwrociu:

'Przed ¢niadaniem | Kazimierz Mikulski | [nieczytelny] 1965’
oraz naklejka z opisem pracy w jezyku angielskim

estymacja: 120 000 - 160 000 PLN *

28 ( 37 300 EUR

,Mikulski jest w pierwszym rzedzie lirycznym poetq
pieknej basni. | byt nim, zanim staf sie malarzem

i scenografem i zanim napisat swéj pierwszy wiersz.
Z tej tez zapewne przyczyny nawet rzeczowi

i chtodni w swych analizach krytycy uciekajg

w zetknieciu sie z jego sztukg w poezje. | maja
racje, gdyz drzwi do uvjetej w widzialny ksztaft
wyobrazni artysty najtatwiej otwiera sie kluczem
poezji”.

- JERZY MADEYSKI
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TADEUSZ KANTOR
(1930 - 1999)

“Zostatem porwany przez dziewczyne” z cyklu “Dalej juz nic”, 1988 r.

akryl/ptétno, 130 x 115 cm
na odwrociu nalepka wystawowa Muzeum Sztuki w todzi oraz nalepka
wystawowa Galerie De France

estymacja: 500 000 - 700 000 PLN t
116 300 - 162 800 EUR

POCHODZENIE:
Galerie De France, Paryz
Muzeum Sztuki w todzi
kolekeja prywatna, Polska

,Zostatem porwany przez dziewczyne” wigze sie z czasem korica lat 80. XX w.,
kiedy Tadeusz Kantor byt u szczytu sfawy na skale miedzynarodowq. Za spekiakle
,Wielopole, Wielopole” i ,Niech sczeznq artysci” otrzymat francuskq Legie
Honorowgq, niemiecki Wielki Krzyz Zastugi i wioskq Prix Pirandello. W Europie
organizowano wystawy i konferencie poswigcone jego twérczosci, miedzy innymi
,Tadeusz Kanfor. Le voyage” w Centre Georges Pompidou oraz miedzynarodowg
konferencie ,Tadeusz Kantor, peintre, homme de théatre, ses résonances a la fin
du XX siecle”. Byt to okres, w kiérym nad malarstwem dominowat teatr, a sztuka
Kantora powstawata w podrézy. Jego szkicownik przepetniaty osobiste przezycia,
kiére sktadajq sie na intymny pamietnik — dyskretny autoportret twércy.

Watek autobiograficzny i autoporirefowy jest obecny w catej twérczosci Tadeusza
Kantora. Przejawiat sie on jako oznaka glebokiego namystu nad wlasng artystyczng
biografig, czesto przeradzajgcego sie w mechanizm powracania do przesztosci

i zrodet, z kidrych czerpat natchnienie. Jest to silnie zauwazalne w spekiaklu ,Wielo-
pole, Wielopole”, gdzie stynny twérca teatru i artysta ukazat swoje wspomnienia

w sposéb niemajqcey precedensu. Tematyka nie oscylowata wokét odtwarzania pa-
mieci, lecz raczej demistyfikacji jej mechanizméw. Oprécz akiordéw, kidrzy stawali
sie realnymi osobami, sam Kantor obecny byt na scenie w podwainej roli: autora
swoich przezy¢, a zarazem ich obserwatora. Wychodzit poza spektakl, stawat sie
widzem, czasem zwielokrotniajgc swojg obecno$é poprzez sobowtéra. Kantor tym

samym ujawniat iluzyjnos¢ sztuki, degradujqc jq i niejako kompromitujgc.

Malarstwo, kiére powstawato w 2 potowie lat 80., byto aktem powrotu do figuracii.
,Dalej juz nic” to cykl autoportretéw, kiére stanowiq malarski zapis koncepcii ,teatru
osobistego wyznania”. Na ptétnach pojawialy sie nie tylko wspomnienia i zapisy
wyobrazni, lecz takze aktualne zycie osobiste artysty. Umieszczone na metalowych,
mobilnych konstrukcjach obrazy nieraz uzupetniane byly atrapami czesci ciata,
kiére stanowity ich ,realng” kontynuacie. Tym samym malarska iluzja przechodzita

w ,realno$¢”, kidra tez okazywata sie teatralng atrapg.

,Dalej juz nic" to symboliczna i emocjonalna strona twérczosci Tadeusza Kantora.
Utrzymane w ciemnych, ponurych barwach obrazowaly samotnos¢, udreke zlamanego
serca, rozczarowanie, niemozliwy powrét do mtodosci. To wiasnie ta emocjonalna
spowiedz jest sifq tego malarstwa. Wedtug sféw Lecha Stangreta: ,Tadeusz Kantor
zdecydowat sie zamieszka¢ w swoim dziele wraz z odwiedzajgcymi go gosémi:
Zzywymi i umartymi. Przychodzili z pamieci i wyobrazni, z fikcji i rzeczywistosci zycia.

W ostatnim pféinie z cyklu: W tym obrazie juz pozostane’ artysta namalowat sam siebie
na marach, formultujqe ostatnie przestanie swojej sztuki: ,Bo obraz musi zwyciezy¢ i méj
Biedny Pokoik Wyobrazni tez'. W dniu 8 grudnia 1990 w tracie préb do ostatniego
spekiaklu ,Dzi$ sq moje urodziny’ Tadeusz Kantor zmarl, zamykajqc juz na zawsze

swoj niepowtarzalny BIEDNY POKOIK WYOBRAZNI" (Lech Stangret, Tadeusz Kantor.
Malarski ambalaz totalnego dzieta, Krakéw 2006, s. 112).






Powstawaty postacie coraz liczniejsze,
cafe pochody:
Wedrowcy i ich bagaze,
Chiopey z czaséw mojgjf®
qcy do Umartej K| l;r

rzedm|otom|,

'~ $wita $wietego Francois Villong,
- Zotnierze idgcy na front,
ja rodzina, moja matka, ojciec, krewni...
g'gosoml wpadatem w zoé¢ i wiedy staws
_ sie okrutnym Sedzig,
7 przybijatem gwozdziami, przywiqzywate
sznurami, rece zastepowatem &
drewnianymi, surowymi deskami,
wykrzywiatem twarze, ol item z nich , pie

i ,nalesniki”
bez $ladu mysli
i uczucia.

Bratem

. KOMENTARZE INTYMNE’, 1986-88,
SZYNOPIS ARCHIWUM CRICOTEKI, s. 40-41.

P
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

Kompozycja abstrakcyjna, 1959 r.

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'T.KANTOR | CRACOVIE | 1959’

na odwrociu naklejka wywozowa w jezyku angielskim

estymacja: 170 000 - 240 000 PLN

39 600 - 55 900 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Francja

- Drouot-Richelieu, Paryz, 2009
- kolekcja prywatna, Szwajcaria

,Przypadek Tadeusza Kantora jest szczegdlny

i nie sqdze, ze moze by¢ pordwnywany do
czegokolwiek; a to z zasadniczego powodu, ze
sztuka Kantora jest 'uciele$nieniem' ego samego
artysty. Kantor sam w sobie jest 'dzietem szfuki, jest
bowiem w stanie przekazaé - zawsze - nawet przy
pomocy tylko gestow, swego malarstwa lub swego
gtosu mysl ptyngeq z serca i umystu”.

- GILLO DORFLES









VTARGNIECIE ZYCIA

1
e

TADEUSZ KANTOR

Zaprezentowana praca powstata w szczegélnym okresie dla twérczosci Tadeusza
Kantora, jak réwniez dla catej polskiej historii sztuki wspétczesnej. Dla samego artysty
waznym momentem byla potowa lat 50. oraz $mieré Jézefa Stalina, kiéra przyniosta
rozluznienie zasad socrealistycznej dokiryny. W tym okresie Kantor udat sie do Paryza
na zaproszenie || Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Dramatycznej jako autor
dekoraciji oraz kostiuméw do pokazu ,Lato w Nohant” autorstwa lwaszkiewicza.

Dla Kantora byta to znakomita okéeizja do ponownego zapoznania sie ze sztukg

$wiatowq, z kiérg ~ podobnie jak wielu innych - stracit kontakt na prawie dekade.

Jego uwage przykufo abstrakeyjne malarstwo, kiére okreslane byfo szeregiem

nazw, a wsréd nich m.in. pojawiata sie nazwa informel. Do najwazniejszych cech
\“tego rodzaju malarstwa nalezaly przede wszystkim spontanicznoéé oraz catkowite

" porzucenie geomelrii. Byt to nurt, kiéry pozwalaf na odrzucenie wszelkich krepujgeych
wiezi, zaréwno formalnych, jak i akademickich. Rok 1955 przyniést ogromne zmiany
w_po\_skie] sztuce, a zmianom tym forme nadata Ogélnopolska Wystawa Mtodej
 Plastyki w warszawskim Arsenale. Kantor wraz z weigz $wiezymi wspomnieniami
paryskich salonéw sztuki i dokonar tamtejszej awangardy wszedf w wir zmian chetnie
oraz odwaznie. W tym okresie zainteresowania artysty zwrécily sie w strong obrazéw
. informel. To wia$nie w najnowszym nurcie odnalazf realizacje godne najwyzszych
osiggnie¢ sztuki nowoczesnej, kiére byty etapem koricowym wszystkich poprzednich
styléw. Kantora fascynowat przypadek i efekt, kiéry osiqgat na ptétnie poprzez
niekontrolowane i petne spontanicznosci rozpryskiwanie farby. Nieraz wyciskat

substancie prosfo z tubek.

Dostrzezenie roli przypadku byto przetomowe dla artysty. Jak opowiada o tym
momencie w twérczosci mistrza Lech Stangret: W niezaplanowanych, nagtych
zdarzeniach zobaczyt wiargniecie samego zycia, jego bezposrednie wkroczenie,

_ kidre kompromitowato iluzje sceny czy obrazu” (lech Stangret, Tadeusz Kantor.
VI8 ol totalnego dziefa, Krakéw 2006, s. 30).

Z czasem jednak Kantor inaczej niz artyéci przypisywani do nurtu taszyzmu zaczqf
traktowaé fakture obrazu. Poprzez nakladanie wigkszej ilos¢ farby powstajqce
kompozycie przypominaly reliefowe realizacje. Pod koniec dekady artysta poszedt

o krok dalej i w strukture obrazu zaczqf wtapia¢ fragmenty spréchniatego drewna czy
korzenie. Dla odpowiedniego efekiu wypukte elementy pokrywat czarmnym lakierem.
W ciekawy sposdéb nowe podeiicie do sztuki Kantora analizuje Lech Stangret,
ujmujqc je w szerszym kontekscie dwczesnych zmian spofecznych: ,Gdyby pokusi¢
sie o analize spotecznej wymowy tej sztuki i potraktowad informel Kantora jako ,sztuke
swojego czasu’ - mozna uznaé, ze jesli wezesne taszystowskie obrazy odpowiadaty
jeszcze na zmiany w zyciu Polakéw po zniesieniu stalinizmu, to pézne — ilustrowaty

"

raczej rozczarowanie pozorami gomutkowskiej ,odwilzy'” (Lech Stangret, Tadeusz

Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, Krakéw 2006, s. 33).

Nowatorskie realizacje Kantora zostaty pokazane publicznosci w 1959 na wystawie
w warszawskim Salonie “Po Prostu”. Szybko wzbudzily zainteresowanie publicznosci
oraz krytykéw. Obrazy Kantora wystawiano nie tylko w Polsce, ale takze zagranicq,
m.in. w Monachium, Paryzu, Dusseldorfie, Kassel, Nowym Jorku, Géteborgu czy
Wenedji, a sam malarz zaczqt by¢ postrzegany jako jedna z centralnych postaci

polskiej sztuki.
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WOIJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

“Nr37“,1963 r.

olej/ptétno, 113 x 88 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'FANGOR | N 37 | 1963

estymacja: 400 000 - 550 000 PLN t

@3 100 - 128 000 EUR

OPINIE:

- do pracy dofqczony odautorski certyfikat autentycznosci

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

,Fangor wiecej osiagnaf niz inni od czasu Kazimierza
Malewicza i Wtadystawa Strzeminskiego,
wykorzystujgc wszystko to, co przed nim
przygotowato malarstwo. Wojciech Fangor
przekroczyt granice dziefa zdefiniowanego
wowczas jako 'obraz!, nie naruszajge w niczym jego
materialno$ci, fizycznej strukiury, nie dewastujgc
pfétna ani ramy, nie rezygnujgc z zadnego

z odwiecznych zagadnien malarstwa; ustawif je

w nowym $wietle”.

- PIOTR ZUCHOWSKI






,Nr 37" powstat w 1963 roku, kiedy Woijciech Fangor po raz pierwszy wyjechat do

Stanéw Zjednoczonych. W tamtym czasie spod jego pedzla wychodzily przede wszystkim
monochromatyczne kompozycie na réznych formatach, nieoznaczone jeszcze charakterystycznymi
tytutami, wskazujgeymi na nazwe pracowni, w kiérej powstaty. O dziefach z tego czasu autor
moéwit: ,Poczqwszy od 1960 roku malowafem obrazy, w kiérych rozproszone kolory ksztattéw
byty pokrywane rojami kropek, w réwnomiernym rytmie wydobywajgeymi powierzchnie ptéina
jakby przed rozproszonymi zdarzeniami, przedzierajqcymi sie poprzez drobne odleglosci miedzy

kropkami. W przekroju mozna to tak pokazaé:

1. Obraz i jego powierzchnia;
2. lluzyjne falowanie przestrzeni obrazu;
3. Ekran kropek dajgey drugg powierzchnie;

4. Przenikanie przestrzeni przez ekran.

Ten rodzaj dziatania uprawiatem za pomocq kropek, paskéw poziomych bgdz pionowych.
Systemy wzbogacaly i réznicowaty wrazenia przestrzeni iluzyjnej, ktéra bqdz przylegata, bgdz
opuszczafa powierzchnig obrazu i kierowata sie w strone widza. W obrazach, w ktérych gféwnymi
aktorami byty kota lub fale, stosowatem symetrie. Symetrig prostq lub odwrécong. Wydaie mi sie,
ze symetria w fego rodzaju sztuce, ktdrej freé¢ jest zwiqzana z wywolywaniem iluzji przestrzeni
pozytywnej, usztywnia i unieruchamia rzeczywistq powierzchnie obrazu i daje w ten sposéb
bardziej kontrastujgce warunki dla spefniania sie dynamicznych iluzji. Stwarza to dobry spring-
board dla iluzji przestrzennych. Symetria wystepuje w ukladzie ksztattéw, ale takze w ukladzie
zastosowanych koloréw” (Z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan Szydfowski, [w:] Wojciech

Fangor, katalog wystawy indywidualnej w Aflasie Sztuki, todz 2009, s. 41-55).

Dzi§, z perspektywy kilkudziesieciu lat, fatwo dostrzec, jak innowacyjna i nietypowa byta sztuka
Woiciecha Fangora u progu széstej dekady XX wieku. Poczgtek lat 60. w Polsce to wszechobecny
ekspresjonizm abstrakeyiny spod znaku malarstwa materii i taszyzmu. Za sprawq zafascynowanego
francuskg sztukg Tadeusza Kantora w Polsce panowata moda na informel: artysci tworzyli
bezforemne, ekspresyine obrazy, malowane poprzez wylewanie farby na pfasko pofozone ptémo.
Taszysci, tworzqc asamblaz i dziefa o reliefowej strukturze, stosowali techniki spoza spekirum
tradycyjnych $rodkéw wyrazu artystycznego. To wiasnie wiedy The Museum of Moderm Art
urzqdzifo wielkg, przekrojowq wystawe ,The Art of Assemblage”, na kiérej obok Pabla Picassa
zawisty prace Kierzkowskiego i Warzechy. Najbardziej innowatorscy, awangardowi artysci
amerykanscy, odreagowujgc mode na action painting Jacksona Pollocka, nierzadko wybierali
matematyczng precyzie i geometrie, zwiastujge niebywalq populamos¢ op-artu, ale i malarstwa
hard-edge. Wojciech Fangor eksperymentowat z przestrzenig, ale nie przestrzeniq wyobrazong,
czy nawet wykreslong, ale iluzjq prawdziwej przestrzeni, kiéra niejako opuszcza powierzchnie
pféina.

Do wielkich osiggnie¢ Wojciecha Fangora nalezato opracowanie Pozytywnej Przestrzeni lluzyjnej:
,Obrazy bezkrawedziowe powstaly w okresie, kiedy zajmowatem sie wspétpracq z architektami.
Fascynowata mnie wiedy nie tylko funkcja architektury, jej praktyczne koniecznosci czy estetyczne

i historyczne dziedzictwo, ale tajemnicze medium, w kiérym powstata. Tréjwymiarowa przestrzen,
kiérg mozna byto formowaé i kiérg mozna byto penetrowaé. Stanistaw Zamecznik, z wyksztatcenia
architekt, ale z powotania i tesknoty artysta - niezalezny, odkrywczy i niezaspokojony - byt

w moim zyciu artystycznym osobg, z kiérq omawialismy osobliwosci przestrzenne przy okazji
wspdtpracy nad konkretnymi zaméwieniami na pawilony czy wystawiennictwo. W 1956 roku,
przygotowvjqc tto do obrazv, kiéry planowatem kontynuowaé linearnie, nagle zobaczylem, ze

tto, kiére sktadato sie z bezkrawedziowego przeptywu czemi w biel, dziata w sposéb magiczny,
zadrazniajqc postrzeganie przesfrzeni rozciggajqce sie przed ptétnem. Namalowafem kolejne
obrazy oparte na przenikaniu sie ograniczonych do minimum prostych ksztattéw. Wprowadzitem
kolory zasadnicze, ktére, podobnie jak czer, w sposéb ciqgly przenikaty w biel. Pod koniec 1957
roku, nie wiedzqc czy i co maluje, zaproponowano mi wystawe w lokalu ‘Po prostu’ ([dawniej Klub
Artystow i Naukoweéw, przed woing Instytut Propagandy Sztuki) na placu Saskim. Byta to okazja
do sprawdzenia naszych tesknot przestrzennych w ukladzie elementéw, kiére monochromatyczne
i sprowadzone do minimum ksztattéw i kontrastéw, bedq tworzyty otoczenie wzbogacone

o zaktécajqceq iluzje przestrzeni pulsujgce] na zewngtrz powierzchni obrazéw. Zamecznik pozyczyt
z Zachety stojaki, na kiérych ustawilismy 7 elementéw organizujqeych przestrzen catej sali. Tak
powstato Studium Przestrzeni — pierwszy environment” (Z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan
Szydfowski, ,Atlas Sztuki” nr 41, 2009, s. 6-7).
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LESZEK NOWOSIELSKI
(1918 - 1999)

“Przenikanie czerwone”, 1990 .

olej/ptétno, 130 x 87 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'LESZEK NOWOSIELSKI | [sygnatura] 1990 | I

estymacja: 18 000 - 30 000 PLN
4 200 - 7 000 EUR

Leszek Nowosielski byt artystq réznorodnym. Z wyksztatcenia malarz, zastyngt przede wszystkim
ze wzgledu na swoje ceramiczne realizacje. Poczgtkowo wykonywat dekoracje naszkliwne
na wyrobach porcelanowych, pézniej specjalizowat sie w realizacjach architektonicznych

z ptaskorzezbionych kafli ceramicznych.

Zaprezentowane ,Przenikanie czerwone” z 1990 nalezy do serii monochromatycznych realizacji
malarza. W centrum zainteresowania autora w tym okresie znajdowaly sie przede wszystkim
faktura obrazu oraz gradacije kolorystyczne. Jak opisywata abstrakeyine kompozycje artysty
Matgorzata Devosges-Cuber: ,Powstajq plyty gesto wypetniane abstrakeyinymi, organicznymi
formami inspirowanymi materiq przyrody, jej nieregularnymi, rozlewajgeymi sie i pulsujgeymi barwg
ksztattami, z ktérych tworzy artysta nowe, naznaczone osobistq ekspresjq i wrazliwoscig plastyczne
organizmy. Powstajq ekwiwalenty ceramicznych obrazéw w malarstwie olejnym” (Matgorzata
Devosges-Cuber, katalog wystawy: Atelier Nowosielskich. Ceramiczny $wiat Hanny i Leszka
Nowosielskich, Gdarsk 2016, s. 82).

Leszek Nowosielski ksztalcif sie na Politechnice Warszawskiej w dziedzinie chemii. Zainteresowanie
sztukq pogtebiat podczas wojny na prywatnych lekcjach malarstwa udzielanych mu przez
koloryste, malarza i grafika, Jana Rubczaka. Po wojnie prowadzit przez kilka lat wiasng wytwérnie
chemiczng w Gliwicach, co okazafo sie przydatne w pézniejszej pracy ceramika. Debivtowat

w 1949 wystawg w BWA w Gliwicach. Jego prace znajdujq sie w kolekcjach Muzeum
Narodowego w Warszawie, Wroctawiu i Gdarisku, w Muzeum Ziemi Mazowieckiej w Plocku,
Muzeum Archeologicznym w Warszawie, a takze w galeriach i kolekcjach prywatnych w Polsce

i na $wiecie.
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STEFAN GIEROWSKI
(ur. 1925)

“CCCXCIII", 1977 r.

olej/ptétno, 81 x 65,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘Stefan | Gierowski | ob. CCCXCIII | 1977

na blejtramie papierowa nalepka z nazwiskiem autora

opisany na blejtramie: ‘Exhibited at Simon von Dormeelm, BRUSSEL 1977

estymacja: 90 000 - 150 000 PLN
21 000 - 34 Q00 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:

- Wystawa indywidualna, Galerie Simone van Dormael, Bruksela, 1977

,Futuryéci bardzo krzyczeli, ze ich sztuka to ten
wlasciwy obecny $wiat. Impresjonisci mowili o sobie
to samo. Czyli idgc dalej, dochodzi sie az do
abstrakeji i ona jest tak samo wspdfczesnym $wiatem
jak wyzsza matematyka. Obraz abstrakeyjny réowniez
sie odnosi do swego czasu. Tyle ze powinien dziata¢
dfuzej niz doraznie”.

— STEFAN GIEROWSKI









BEZ DROGOWSKAZOW

STEFAN GIEROWSKI

Stefan Gierowski zadebiutowat na wystawie, kiéra zyskata miano kultowej — w warszawskim
Arsenale w roku 1955. Niedfugo potem zaczaf wspétprace z Galerig Krzywe Kofo, ki¢ra trwata
do 1961. Jak wspomina artysta, byly fo niezwykle ksztatcgee lata: ,Pod koniec lat 50., w pierwszym
okresie istnienia warszawskiej Galerii Krzywe Kofo, razem wymyslalismy kazdg wystawe. Wiedy
uprawiajqeych sziuke nowoczesnq byta nas w Polsce garstka, nie wiem czy 20 oséb, i wszyscy

o sobie wiedzieli” (Stefan Gierowski w rozmowie z Matgorzatq Piwowar, [w:] Stefan Gierowski:
jok namalowafem Dekalog, ,Rzeczpospolita”, 18.05.2017, dostepny na https:/ /www.rp.pl/Plus-
Minus/305189904-Stefan-Gierowski-Jak-namalowalem-Dekalog.html).

Autor poczatkowo skupit sie na figuracii, a na jego ptétnach z tego okresu widoczne sq wplywy
postkubistyczne. Na przetomie lat 50. i 60. artysta zwrécit sie w strone abstrakeji, kiéra stafa sie
gféwnym obszarem jego eksploracii oraz eksperymentéw. Réwnoczesnie ze zmianami w stylu
Gierowski zaprzestat nazywania swoich obrazéw. Literackie tytuly zastqpity rzymskie numery. Jak
opowiada sam aufor, celem tej prakiyki byfo zmuszenie widza do spojrzenia na jego sztuke bez
zadnych drogowskazoéw, aby skioni¢ odbiorce do myslenia i postuzenia sie wiasng wyobrazniq.
Okoto roku 1960 autor skupit sie przede wszystkim na geometrycznej budowie obrazu,

jednoczesnie zaczqf mocno zawezaé koloryste swoich kompozycii.

W latach 70., w okresie powstania prezentowanego obrazu, Gierowski w centrum swoich
artystycznych zainteresowan umiescif gradacie kolorystyczne. Zaprezentowana kompozycja
skiada sie z dwéch barw, infensywnej zieleni oraz czerwieni, zestawionych w kontrastowy sposéb.
W centrum kompozyciji znajduje sie odwrécony trojkg dzielgey pfémo na trzy obszary barwne.
Kazdy z nich zostat jednak pokryty seriq niewielkich nieregularnie rozmieszczonych czerwonych
plam. W efekcie klarowny geometryczny uklad kompozycyiny zdaje sie pulsowaé oraz drgaé.
Sposéb nakfadania Wspomnianych p\om przypomina stosowany przez neoimpresjonistow —
takich jak George Signac czy Paul Seurat — pointylizm, czyli technike polegajgeq na budowaniu
kompozycji poprzez zapetnienie jej plaszczyzny gesto rozmieszczonymi, nieraz réznobarwnymi,

punktami.

O swoich wyborach kolorystycznych, ki¢re staly sie niezwykle wazne, oraz ich emocjonalnym
oddziatywaniu Stefan Gierowski opowiadat w rozmowie z Jackiem Michalakiem oraz Martq
Sktodowska: ,Mysle, ze bylo réznie, w zaleznosci od tematu, ktéry mnie w danym momencie
infrygowat. Studiowatem fizyczne cechy koloru, czytatem prace z zakresu fizyki i optyki, ale ta
wiedza o kolorze, kiérg mozna ofrzyma¢ poprzez badania $wiatfa czy innych rzeczy, to jest

jedna cze$¢ tej prawdy. Druga czeéé to jest po prostu wiasne odczucie fego. Tym bardziej, ze
wiekszos¢ ludzi - ja tez, nawet kiedy jeszcze dobrze widziatem - ma w widzeniu koloréw pewne
bfedy. Czyli ta idea i idealne podziaty koloréw, prezentowane w ksigzkach trakiujgeych o kolorze
i $wietle, generalnie sq niezupetnie prawdziwe. To znaczy sq prawdziwe, ale tylko dla pewnej
grupy ludzi. Mozna powiedzie¢, ze one sq prawdziwe w ukiadzie fizycznym. Ale jest jeszcze

ten uklad psychiczny, kiéry nie reaguje na naukowe dane, poniewaz ich nie odczuwa. A bardzo
duzo rzeczy w malowanym obrazie miesci sie wiasnie w odczuciu psychicznym. W tym, co sie
dzieje w mézgu. Co sie tam rodzi i dlaczego sie tam rodzi. To niewiadome i stqd pochodzi cafa
tajemnica tkwigca w malarstwie. Ludzie czesfo nawet cheq odczytad jakis obraz, a nic do nich nie
dochodzi. Mogg odczytac tylko to, czego sie nauczyli, a nie majq bezposredniego wewnetrznego
przekazu” (Stefan Gierowski w rozmowie z Jackiem Michalakiem i Martq Skfodowskg, [w:] Nie
maluje z urzedu, ,Szum”, 14.10.2016, dostepny na: https:/ /magazynszum.pl/nie-maluje-z-urzedu-

rozmowa-z-prof-stefanem-gierowskim /).

Zaprezentowana kompozycja w roku powstania byta eksponowana na wystawie w Galerie
Simone van Dormael w Brukseli. Ta belgijska galeria rok wezesniej zorganizowata wystawe
wspdtczesnej polskie sztuki, a na przestrzeni kolejnych lat byly fam prezentowane prace takze

innych polskich artystéw, m.in. Rajmunda Ziemskiego czy rzezbiarza Ryszarda Wojciechowskiego.



19

STEFAN GIEROWSKI
(ur. 1925)

“Krél Dawid”, 1956 .

olej/ptétno, 110 x 64 cm

sygnowany i opisany oféwkiem na blejtramie: ‘Gierowski Krél Dawid’
na odwrociu papierowa naklejka z opisem pracy w jezyku francuskim:
‘Stefan GIEROWSKI | 12. “Le roi David” | huile 105 x 70’

na odwrociu papierowa naklejka z Centralnego Biura

Wystaw Artystycznych z opisem pracy

estymacja: 100 000 - 130 000 PLN ©
16 300 - 28 000 EUR

Zaprezentowana praca ,Le roi David" (,Krél Dawid") wyréznia sie w sposéb szczegélny na tle
dorobku artysty. Gierowski zadebiutowat w 1949 na wystawie przeglqdowej zorganizowanej
przez kielecki oddziat ZPAP. Od potowy lat 50. mtody twérca byt zwigzany przede wszystkim

z Galerig Krzywe Kofo, kiérej wspéttworzyt program wraz z Marianem Boguszem, a pod koniec
dekady ukoriczyt krakowskqg Akademie Sztuk Pigknych, gdzie pobierat nauki w pracowniach

profesoréw Zbigniewa Pronaszki i Karola Frycza.

,Krél Dawid” powstatf rok po najwazniejszej w dorobku mtodego artysty wystawie, kiéra miata
miejsce w warszawskim Arsenale w 1955. Jest to figuratywna realizacja utrzymana w ciemnych
barwach fioletéw, granatéw, brazéw oraz bezéw. Przedstawiona przez malarza postaé to biblijny
krél 1zraela, autor psalméw, wyobrazany przez licznych artystéw z harfq. Krél Dawid ze wzgledu
na swojq historie oraz niejednoznaczno$é moralng dziatar stat sie inspiraciq dla wielu twércéw,

m.in. Michata Aniota, Berniniego czy licznych wspétczesnych artystéw.

Badacze twérczosci Gierowskiego podkreslaig, iz potowa lat 50. to okres przetomowy w rozwoju
jego stylu. To wianie w tym momencie artysta obraf nowy kierunek w swojej sztuce. Mtody malarz
rozpoznat w $wietle i przestrzeni istote obrazéw: ,Uznatem za najblizszg moim skfonnosciom
krahcowq decyzje poprzednikéw, ze barwa, forma i materia sq tresciq obrazu i jedynym
autonomicznym malarskim $rodkiem przekazu. Dawafo to szanse istotnego pogtebienia moich
wyobrazen o rzeczywistosci i opartego na faktach realistycznego widzenia przedmiotu moich
zainteresowan, kiérym stat sie problem swiatta i przestrzeni” (Stefan Gierowski, 07.07-30.07.1967,
Wystawa Malarstwa Stefana Gierowskiego, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych,
dostepny na: hitps://zacheta.art.pl/pl /wystawy/stefan-gierowski).
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

“Kolekeja” 1, 1973 r.

olej/ptétno, 100 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Jan Tarasin 73
sygnowanym, datowany i opisany na odwrociu: JAN

TARASIN | ,KOLEKCIA" | | 1973

estymacja: 60 000 - 90 000 PLN T
14000 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa






Nad cyklem ,Kolekcja" Jan Tarasin pracowat od 1971. W tym okresie wczesniejsze , przedmioty”

przeobrazily sie w bardziej graficzne, plasko malowane znaki o mocniejszych barwnych
akeentach. Utrzymana w cieptych odcieniach czerwieni, zéfci, ugréw oraz brgzéw ,Kolekcja”

I w szczegdlny sposéb przywodzi na mysl dalekowschodniq kulture Chin, jej pismo oraz sztuke.
Seria rytmicznych, sprawiajqcych wrazenie powtarzajqeych sie znakéw przywoluje piktograficzne

pismo.

Skojarzenia ze sztukq Chin nie sq przypadkowe w twérczosci Jana Tarasina. Lata 50. to okres
pierwszych wystaw artysty. Pléina Tarasina zostaly pokazane m.in. na Il Wystawie Sztuki
Nowoczesnej w Zachecie, kiéra szybko zostata zdjeta. Pomimo podania innych oficjalnych
powodéw byto wiadomo, ze faktyczng przyczyng zdjecia ekspozycii byly wytyczne dwcezesnej
polityki kulturalnej. W 1962 mtody Tarasin wyjechatf na stypendium do Chin oraz Wietnamu.

W trakcie swojego kilkutygodniowego pobytu w Azji twérca zwiedzit m.in. Pekin, Hajfong nad
Zatokg TonkiAskg oraz Hanoi. To wiasnie w podrézy, kiérq artysta odbyt na poczatku swoijej kariery,
mozna doszukiwac sie zrodet pozniejszych fascynacii. Jan Tarasin podziwiat malarzy Dalekiego
Wschodu za cechy, kiére byly niespotykane u europejskich tworcow, m.in. , dyscypling wewnetrzng,
umozliwiajgeq koncentracie na matej kartce papieru wiecznie zywej dawki energii” (Izabela
Mizerska, Spotkanie z Tarasinem, [red.] Zbigniew Chlewiriski, Jacek Czuryta, Marek Pietkiewicz,
Ptock 2007, s. 24).

Sam artysta wypowiadaf sie o wschodnich twércach w nastepujgey sposéb: , Cenie ich za ich
stosunek do natury, metode pracy, dzigki ki¢rej mogli sie z niq identyfikowa¢, doprowadzajge do
maksymalnej koncentracii nie tylko kazdy ruch reki, ale rytm oddechu, napiecie niemal kazdego

miesnia, nerwu. Dzigki temu, by¢ moze, artysta moze sta¢ sie na moment tym drgajgcym na wietrze

lisciem” (Jan Tarasin, 22 X 2001, [w:] Izabela Mizerska, Spotkanie z Tarasinem, [red.] Zbigniew
Chlewinski, Jacek Czuryta, Marek Pietkiewicz, Plock 2007, s. 24).




W szczegdlny sposdb podziwiaf Tarasin $redniowieczne malarstwo chiskie, a zwlaszcza

twérczosé Muk'i'ego, zyjgcego na przefomie Xl i XIIl wieku buddyjskiego mnicha. Artyste
zafascynowaly kompozycije mnicha wykonane tuszem na papierze - oszczedne studium owocédw.
|zabela Mizerska wskazuje, ze buddyiski mnich miat jeden cel - koncentracje na wycinku
ofaczajqcej go fauny oraz flory, co staje sie obiektem kontemplacii - a studium pozwala na
medytacyjne doznania. Sposéb pracy $redniowiecznego twérey, co trudno zauwazyé w samych
kompozycjach, byt szybki, a wrecz momentalny. Uczony w skrétowy, intuicyjny sposéb, za pomocq
linii oraz zakoli, oddawat otaczajacq go rzeczywistos¢. Opisana mefoda malowania pomagata

osiggnqé zwieztos¢ kompozycji, a takze jasno$¢ wizji duchowe;.

Jak opisywata fascynacje artysty Izabela Mizerska: ,|[deogramowy charakfer znakéw,

pionowy dukt ich zapisu, pociqga za sobq skojarzenia z pismem dalekowschodnim. Chirskie
przystowie ‘Jeden obraz wart jest stu stow’ méwi tu samo za siebie... Znaki Tarasina, podobnie

jok ideogramowe, zdajq sig by¢ maksymalng syntezq rzeczy, zachowujqc niejako kontakt

z bogactwem rzeczywistosci. To dalekowschodnie skojarzenie jest tylko, i az, pokrewieristwem
ducha. Pewnie nieprzypadkowo Jerzy Nowosielski, jeden z najbardziej znanych polskich malarzy,
stwierdzit kiedys: ,Otéz kazdy méj kontakt z obrazami Tarasina jest jaka$ wewnetrzng podrézq do
Chin"" ({Izabela Mizerska, Spotkanie z Tarasinem, [red.] Zbigniew Chlewirski, Jacek Czuryta, Marek
Pietkiewicz, Ptock 2007, s. 23).

Krytyczka sztuki, Ewa Gorzqdek, umaczyla, ze obrazy Jana Tarasina na przestrzeni cafej

jego twérczosci byly podporzqdkowane jednej idei -, konkretyzacii $wiata przenikajgeych

i nakfadajgeych sig ukfadéw, ruchu sprzecznych sit, ich uwiktan i relacii, porzadku, ale i nieustajqce;
zmiennosci. Traktowat je jako model intelektualny, méwigey za pomocq plastycznych znakéw

o harmonii i dysharmonii w $wiecie” (Ewa Gorzqdek, Jan Tarasin, culture.pl/pl/tworca/jan-tarasin,

dostep 12.11.2015, [cyt. za:] Monika Jadzifska, Rytm nieregularny, zmienny..., [w:] Jan Tarasin.

Metamalarstwo, [red.] lwona Szmelter, Warszawa 2017, s. 83).
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

“Brzeg” |, 1965 r.

olej/ptétno, 100 x 75 cm

sygnowany i datowany p.g.: J. Tarasin 65’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"JTarasin | 65 | “Brzeg” I

na odwrociu naklejka wywozowa oraz pieczqtka galerii Fibak

estymacja: 140 000 - 200 000 PLN
32 600 - 46 600 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Szwecja
- Uppsala Aukiionskammare, 2008
- kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
- kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
- Konstsalongen Kavaletten, Uppsala, 1965









Zaprezentowana praca powstata w okresie, kiedy Jan Tarasin wykladat na Wydziale Architektury
Whetrz Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Niedtugo potem, w 1967, artysta zamieszkat
w Warszawie, a w 1974 objgf samodzielng Pracownie Malarstwa na Akademii Sztuk Pigknych.

Potowa lat 50. to okres zmian w twérczosci artysty. Wezedniejsze kompozycie ulegly wyraznemu
uabstrakeyinieniu, a malowane ksztatty odprzedmiotowieniv. Malarz zaczqf prezentowa¢

formy, kiére okreglat mianem ,przedmiotéw” oraz umieszczat w aluzyjnej, umownej przestrzeni.
Przedstawione przez autora przedmioty stracity swojq fatwo rozpoznawanq tozsamo$, stajgc
sie alegoriami - znalazly sie na granicy tego, co przedstawiajqce i przedstawione. Jak opisuje
ten okres w swojej twérczosci sam Tarasin: ,\W 1955 roku zaczynam wiecej malowaé. Nieco
wyabstrahowane przedmioty z moich martwych natur coraz bardziej nabierajq autonomicznych
cech, odrealniajq sie w swojej warstwie znaczeniowej, ale nic nie fracq ze swoich cech
materialnych, jak ciezar, materia, dynamicznos¢ lub statycznos¢ itp. Przede wszystkim jednak
zasadniczego znaczenia nabiera nie ich jednostkowa charakterystyka, a wzajemne stosunki miedzy
nimi, cata sytuacja” (Jan Tarasin, [w:] OdszedtJan Tarasin, Akademia Sztuk Pigknych im. Jana
Matejki w Krakowie, Krakéw 2009, dostepny na: hitps:/ /www.asp.krakow.pl /index.php/pl/
aktualnoci/wydarzenia-aktualnosci- 116,/ 34-wydarzenia,/ 307 -odszed-jan-farasin).

Artysta stworzyt kilka realizacji zatytufowanych ,Brzeg”. Byt to cykl, nad kiérym pracowat po
,Przedmiotach” oraz , Drobiazgach”. Praca pod tytutem ,Czerwony brzeg” z tego samego roku,
co prezentowany obraz, znajduje sie w kolekeji Zachety w Warszawie. Prace te fqczy podziat
kompozycji na dwie czesci - jasniejsze bezowe niebo oraz tytutowy brzeg utrzymany w ciemnych
kolorach, na kiérym mozna dostrzec tajemnicze ksztatty oraz plamy barwne. Przedmioty i ksztatty,
widoczne na pfétnie ,Brzeg”, przywodzq na myél zoomorficzne oraz antropomorficzne formy.
Wyrazny jest takze niezwykle jasny podziat kompozycii na pasy. W realizacjach takich jak ta
widaé cechy, kiére z czasem stang sig znakiem rozpoznawczym twérczosci Jana Tarasina —
podziat ptétna na segmenty zapefnione enigmatycznymi symbolami przywodzgcymi na mysl
alfabet, tylko czekajgey na odczytanie przez widza. Z czasem artysta zaczqt przedstawia¢
fascynujqce go znaki w zbiorach. Dodatkowo zdaie sig analizowad relacje pomiedzy nimi,
umieszczajqc je jedne za drugimi. Tarasin konsekwentnie zajmowa sie tym problemem w swojej
tworczoscei, przy jednoczesnym niezwyklym zréznicowaniu tych realizacii, kiére zachwycaijg

do dzis.

W szczegélny sposéb o twérczosci Jana Tarasina pisat Aleksander Wojciechowski przy okazji
wystawy artysty w 1968: ,Przed dziesigciu laty napisat Tarasin traktat ‘O przedmiotach’. Zawart
w nim swe credo artystyczne. Od tego momentu konsekwentnie realizuje wytozony tam program.
Weszystkie rozwazania teorefyczne artysty dotyczqce ogélnej sytuacii w plastyce wspoétczesnej
wytrzymaly prébe czasu z wyjqtkiem jednego zdania: ‘Przedmioty degradowane z racii
niedoskonatosci petnionych przez nie funkeji, pozbawione catego splendoru, kiérym cieszyly sie
przez pokolenia, usuwane z pola widzenia - zostang w znacznej mierze opanowane’. Nie liczyt
sie z mozliwoscig odwrotnego procesu: powtérnego opanowania sziuki przez przedmioty. Nie
mégt przewidzie¢ narodzin op-artu, a wiec kierunku, kiéry nie tylko hamowat proces degradacii
przedmiotu, lecz nawet przyczynit sie do jego apoteozy. Ale wiasnie dlatego, ze Pop-art
spotegowat presje przedmiotu na cztowieka, ze dzieki ponownemu odkryciu secesji przedmioty
wedrujq zwycigsko ze sirychu do muzedw i wnetrz mieszkalnych, ze znéw heroizowane sq przez
malarstwo i grafike — konieczne jest malarstwo Tarasina. Jego dzisiejsze ‘przedmioty’ sq doktadnie
wiasnie takie, o jakich sam niegdys$ marzyt: ‘Dajq one $wiadectwo nowemu faktowi, kiéry zaistniat
dzieki artyscie. Dostarczajq bezinteresownych wzruszen, pobudzajq wyobraznie™ (Aleksander
Wojciechowski, Jan Tarasin. Malarstwo, rysunek, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa listopad 1968, s. nlb.).
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JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999)

“Figura osiowa 187" (“Sowa”), 1963 r.

olej/ptétno, 100 x 65 cm

sygnowany l.d.: ‘lebestein’ oraz datowany p.d.: ‘63"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"lebenstein | figure no 187 | 1963 | 187 | 1965

na odwrociu papierowa naklejka z opisem pracy, naklejka
wystawowa oraz pieczatka: ‘Llebenstein | ARCHIWUM'

estymacja: 150 000 - 220 000 PLN t
34 900 - 51 200 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja Zofii Brezy

- kolekcja Woijciecha Fibaka, 1991
- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

- Jan Lebenstein, Palais des Beaux-Arts, Bruksela, 25.04 - 6.05.1964

- Jan Lebenstein, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 29.04 - 10.06.1977

- Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Woijciecha Fibakéw, Muzeum
Narodowe w Warszawie, 23.05-9.08.1992

- Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Woijciecha Fibakéw, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, 22.08-25.10.1992

- Ecole de Paris: artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka,
Patac Sztuki w Krakowie Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pigknych, 07

-08.1998

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie
z kolekeji Wojciecha Fibaka, Pafstwowa Galeria Sziuki w Sopocie, Sopot,
6.07-3.05.1998

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie
z kolekeji Wojciecha Fibaka. Muzeum Historyczne we Wroctawiu, Stary
Ratusz, 30.10-31.12.1998

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie
z kolekeji Wojciecha Fibaka, Muzeum Hisforii Miasta todzi, tédz, 02.1999

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie
z kolekeji Wojciecha Fibaka, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA
w Olsztynie, 10.06-26.09.1999

- Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa
malarstwa artystéw polskich i polsko-zydowskich XIX i XX wieku
zwigzanych z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteing,
Muzeum Narodowe w Szczecinie, 12.1999 - 03.2000 - Ecole de
Paris - artysci zydowscy z Polski w kolekeji Wojciecha Fibaka. Wystawa
malarstwa artystéw polskich i polsko-zydowskich XIX i XX wieku
zwigzanych z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteing,
Muzeum Okregowe w Lesznie, 5.05-2.07.2000

- Polski Paryz XX wieku. Od Whadystawa Slewiriskiego do Jana Lebensteina

- z kolekeji Wojciecha Fibaka, Parstwowa Galeria Sziuki “Zamek”
w Poznaniu, Poznan 17.07.2000-09. 2000

- Jan Lebenstein. Demony, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
w Warszawie, 04-06.2005

- Jan Lebenstein. Demony, Muzeum Lubelskie w Lublinie, 06-07.2005

- Jan Lebenstein. Demony, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 07 - 09.2005

- Jan lebenstein. Demony, Muzeum Narodowe w Szczecinie, 10 - 11.2005

- Zblizenie: Jan Lebenstein (1930-1999), Galeria Senatorska, Warszawa,
10.07-6.08.2007

- Jan Lebenstein. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibaka, Hotel Bohema,
Bydgoszcz, 2009

LITERATURA:

- Jan lebenstein, katalog wystawy, [wstep] Jean Cassou, Palais des Beaux-
Arts, Brussels, 25.06-5.05.1964

- Jan Llebenstein, katalog wystawy, [oprac.] Mariusz Hermansdorfer,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw, 29.04-10.06.1977, poz.
kat. 14,s. 4

- Malarstwo polskie w kolekeji Ewy i Wojciecha Fibakéw, katalog
wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie 23.05-9.08.1992, Muzeum
Narodowe w Poznaniu 22.08-25.10.1992, Oficyna Wydawnicza Auriga,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1992, s. 266 {il.)

- Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie

z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Parstwowa Galeria Sztuki

w Sopocie, Sopot 8.07-4.10 .1998, Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie,

1998, s. 130 {il.)

Polski Paryz - od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskie

z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Hisforyczne we

Wiroctawiu, Stary Ratusz 30.10-31.12.1998, wyd. Muzeum Historyczne we

Wiroctawiu, 1998, s. 130 {il.)

Polski Paryz. Od Michafowskiego do Llebensteina. Malarstwo polskie

z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Historii Miasta

todzi, 02.1999, wyd. Muzeum Historii Miasta todzi, 1999, s.130 {il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa

malarstwa artystéw polskich i polsko-zydowskich XIX i XX wieku

zwiqzanych z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina,
katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie, 12.1999-03.2000,

wyd. Muzeum Narodowe w Szczecinie, 2000, s. 268 (il.)

- Jan lebenstein. Demony, katalog wystawy, [red.] Grazyna
Grochowiakowa, [oprac.]J.Gola, Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza w Warszawie, Warszawa 04-06.2005, s. 131, nr 82 {il.)

- Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw, Galeria Fibak,
Warszawa, 2007, s. 107 {il.)

- Jan lebenstein. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibaka, katalog wystawy,
Galeria Fibak, 2009, s. 4 {il.)

- Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw, Galeria Fibak,
Warszawa, 2010, s. 130 {il.)
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,Figura osiowa 187" z 1963 o jedna z najbardziej wyjqtkowych prac Jana Lebensteina,
pochodzqca ze szczytowego okresu jego twérczosci. Wielokrotnie wystawiana i reprodukowana,
znajdowata sie w waznych kolekcjach. Praca zostata réwniez zaprezentowana w filmie ,Jan
Lebenstein - dziennik samotnika”, zrealizowanym przez Andrzeja Wolskiego w 1999. W 2000 na
Krakowskim Festiwalu Filmowym film zdobyt Nagrode Gtéwng , Srebmego Lajkonika” za udany

portret artysty, pozwalajgcy w petni ujownié talent i mqdroé¢ Jana Lebensteina.

Miedzynarodowa stawa, kiérq przyniosty Lebensteinowi jego figury osiowe, sprawita, ze ten
rodzaj kompozyciji znalazt sie na szczycie najbardziej rozpoznawalnych motywéw malarstwa
wspdtczesnego. Sam artysta méwit o nich: ,,Figury osiowe’ bylty obrazami pojeciowymi,

tzn. rzutowatly nature w sposéb Wyobstrohowon\/ na obraz, a nie przedstuwid{\/ przedmiotu

w sposéb bezposredni. Whrew twierdzeniu, ze symetria jest ideq glupcéw, odwotywatem sie do
jednej z prawd zasadniczych, do jednej z najbardziej dla mnie frapujgeych struktur w naturze.
Frapowata mnie takze pewna statyka, zastygtos¢ organizmu w formie nieruchomej, co wydaje

mi sie by¢ ideatem w malarstwie. tqczyto sie to takze z wewnetrzng strukturg malarstwa, kiére
samo w sobie jest przeciez sztukq statyczng. Byly to wiasciwie znaki zywych organizméw, totemy,
przedstawione - jak dzisiaj widze — w sposéb zakamuflowany. Kamuflaz ten ulegt z czasem
skasowaniu na korzy$¢ przedstawienia samego obiektu naturalnego. Znak przestat by¢ idealny,
zaczqt sig ucieleénia¢. Dawna idealna symetria zmienita sig teraz w przedstawienie profilowe,
przedstawiajqce obiekt z profilu, w zastygtym ruchu. Niektérzy szukajq dos¢ powierzchownie

w tych stworach - catkowicie przeciez imaginowanych - jakich$ analogii do paleontologii. Bedqc
czlowiekiem wspétczesnym, znalaztem nature nie gdzie indziej, a w muzeum. Komiczne jest, ze
dzis, mieszkajqc w wielkich miastach, idziemy oglgda¢ nature do muzeum, a nie do lasu albo

w pole. Do muzeum nie ide jednak po inspiracie, ale po potwierdzenie wiasnych imaginacji” (Jan

Lebenstein, portrety wewnetrzne. Rozmowa z Janem Llebensteinem, ,Kultura” nr 11, 12.03.1967).

,Figura osiowa 187" jest interesujqca réwniez ze wzgledu na swojq nietypowq ikonografie.
Zazwyczaj bowiem ,potworng” anatomie ,Figur osiowych” frudno rozszyfrowaé. W tym
przypadku kompozycja przypomina figuratywne przedstawienie sowy. Wigze sie to z przemiang
w twérczosci Lebensteina, kiéra nastgpita okofo 1962. Artysta zaczqf wéwezas pracowaé nad
,Bestiariuszem”. Inspirowaly go, jak sam przyznawat, wycieczki do paryskiego Muzeum Historii
Naturalnej, w kiérym obserwowat szkielety zanurzone w skamielinach. Znamiennie o biologicznych
zainteresowaniach artysty pisat niedawno Krzysztof Pomian: ,Pewien zoolog, ktéry odwiedzit

w latach 60. pracownie Lebensteina, zauwazyt, ze cho¢ przedstawione na nich zwierzeta nie
isiniejq, ale mogtyby istnie¢, sq biologicznie przekonywajgce. Wyobraznia doréwnata przyrodzie.
Stqd kolejny krok doprowadzit do malowania rzeczywistosci widzialnej, ale tak, by odsfoni¢ w niej
to, co pozostaje niedostepne dla normalnego spojrzenia. By za ciatem zobaczy¢ szkielet, za
zachowaniem - jego ukryte pobudki i skafe pod warstwq piasku. (... Podjecie bliskiej Witkacemu
problematyki cztowieczeristwa i zwierzecosci swiadczy, ze istotnym czynnikiem tej ostatniej
przemiany byto éwiadome nawigzanie do sztuki okresu modernizmu, wyprzedzajgce o co najmniej
dziesie¢ lat paryskq wystawe symbolizmu europejskiego i inne przejawy powrotu tej epoki do fask.
Jakoz juz w 1965 roku Jan Cybis notowat w swym dzienniku: , Tadeusz Brzozowski i Jan Lebenstein
moéwig o Bocklinie - nie o Cézannie — jako o gwiezdzie pierwszej wielkosci” (Krzyszfof Pomian,
Czas Lebensteina, [w:] Jan Lebenstein, [red.] Matgorzata Kurasiak, Teresa Rostkowska, Galeria
Zacheta, Warszawa 1992, s. nlb.).

Jan Lebenstein, , Lekcja zoologii”, 1972 r. Kolekcja Muzeum Narodowego we Wroctawiu.
Obraz zawiera fragment kompozycji ,Raptie” z 1974, kiérq prezentujemy na kolejnej stronie
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JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999)

“Reptile”, 1974 r.

akryl, olej/ptétno, 100 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Lebenstein 74’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: “Reptile”

Lebenstein
na odwrociu naklejka wystawowa Galerii u Jezuitéw oraz
papierowa naklejka z opisem pracy

Diptere (przekreslone) | 1974 ‘ acrylique et huile’

estymacja: 120 000 - 180 000 PN T
28 000 - 41 900 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Poznan
- AGRA-ART, 2007

- kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

- Jan Lebenstein: malarstwo, grafika, Galeria “U Jezuitéw”, Poznar, 16.06-5.071997

LITERATURA:

-Jan lebenstein. Malarstwo, grafika, katalog wystawy, [wstep] Gustaw Herling-
Grudzinski, Czestaw Mitosz, Mariusz Rosiak, Galeria u Jezuitéw, ZPAP, Poznar,

16.06-5.071997, kat.poz.15.

,Potwory Llebensteina wyrazajq symbole zycia lub - jak to proponuje krytyk francuski G.
Gassiot-Tablot — symbole instynktu. Stanowiq iluzje do pierwotnych i wiecznie odradzajgeych

sie sif natury. Blizsze sq mitologii niz antropologii czy zoologii |...). Sq przede wszystkim

dzietem wyobrazni. Méwiq o wewnetrznych przezyciach czZtowieka, o dreczqeych go snach,

o samotniczych rozmyslaniach na temat zjawisk przemijajgeych i niezniszczalnych - na temat

egzystencji”.

Na figuratywnq twérczosé Jana Lebensteina nalezy spoglada¢ przez pryzmat prob
wyjécia poza populang podéwczas abstrakcje. Jego ptétna byly odpowiednikiem
poszukiwan takich twércéw jak Fautrier, Bauner, Dobuffet czy Bacon. Lebenstein,
pomimo iz w mieszkat w Paryzu w latach 60., nie przejawiaf réwniez checi podjecia
tematéw takich jak industrializm, konsumpcja masowa, tak populamych w latach 60.
Pierre Restany pono¢ sam namawiaf Lebensteina do eksperymentéw z pop-artem,
jednak proby te pono¢ zostaly zwieniczone zrzuceniem piewcy nowoczesnosci

i, papieza pop-artu” ze schodéw (| zaczym obejrze¢ sie mam w pustynnej diasporze
waszych miaste W o wystawie Jana Lebensteina w Zachecie z Piotrem Kloczkowskim
rozmawia Agnieszka Sabor, [w:] Jan lebenstein. Warszawa - Paryz. Prace z lat 1956
- 1972, Warszawa 2010, s. 13).

Prezentowana praca jako jedng z ostatnich i zamyka okres malowania przez

artyste na pléinie, kiéry trwat do drugiej potowy lat 80. XX wieku. Stworzenie

- ALEKSANDER WOICIECHOWSKI

pracy zatytulowanej ,Raptile” jest tylko jednym z setek okazéw bestiariusza,
rozbudowywanego przez artyste przez dziesigciolecia, ktéry pojawia sie réwniez

na innych jego rysunkach i ptétnach. Podobny motyw pojawia sie miedzy innymi

w jednym z najbardziej znanych i docenianych dziet zatytutowanym , Lekcja zoologii”
2 1972 roku, kiére obecnie znajduje sie w zbiorach Muzeum we Wroctawiu. Krytycy
w pracach Lebensteina dostrzegali fascynujqce pigkno, jednak bedqce dalekie od
jego klasycznego ujecia. Swoiste postawienie réwnosci miedzy insektami i gadami jest
wyrazem filozofii artysty, kiéry w domysle znosit réznice pomiedzy wszystkimi grupami
Zywych istot, w tym réwniez cztowiekiem a resztq fauny. Llebenstein czesto nawigzywat
do mitéw o pochodzeniu i animalistycznej naturze cztowieka. Konsekwentnie
wykorzystujqc przygaszong palete barwng, z przewazajgeq obecnosciq brgzéw

i szarosci, nasuwajqcych skojarzenia z ziemiq i gling, artysta zwraca uwage na
geneze wszystkich organizméw, zrodzonych z ziemi i poddanych jej regutom:

narodzin, obumierania, ewolucji.
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JONASZ STERN
(1904 - 1988)

“Krajobraz”, 1975 r.

asamblaz/ptéino, 48 x 30 cm

sygnowany i datowany p.d: ‘STERN | [nieczytelny]’

sygnowany, datowany i opisany na karfce na odwrociu:

'JONASZ STERN | ,KRAJOBRAZ" | 1975 | 48/30 cm | COLLAGE'
na odwrociu nalepka wystawowa z Muzeum Mikotaja Kopernika we
Fromborku z 1977 roku

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN t
@ 400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:
Jonasz Stern, wystawa indywidualna, Muzeum Mikotaja Kopernika,

Frombork, 08-09.1977

W swoich obrazach potrafit Stern przezytemu
przez siebie dramatowi nada¢ sens bardziej ogolny,
poruszajgc zwlaszcza widza, kiéry przezyt wojne

i okupacie. Ale nie tylko to. Jednocze$nie wceigz

od nowa tworzy wiasny jezyk i jego elementy,
wprowadza innowacje do swego warsztatu”.

- HELEN BLUM
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JONASZ STERN

UWOLNIC SIE OD WSPOMNIEN

Jonasz Stern od lat 60. tworzyt abstrakeyine kompozycie, w kiérych nawigzywat

do dramatycznych wojennych do$wiadczen. Jego obrazy to osobiste refleksje nad
przemijaniem oraz wiasnym losem. Drugim punktem odniesienia w pofowie lat 60. byta
pasja, kidrej artysta oddawaf sie bez reszty — wedkowanie. Autor nieraz tworzyt za
pomocq gotowych fragmentéw rzeczywistosci. Po wnikliwej obserwacii, pod warstwg
farby mozna dostrzec m.in. kawatki szmat, elementy organiczne, a takze sfare fotografie,
a nawet fragmenty tateséw — modlitewnej prostokatnej chusty zakladanej przez Zydéw
podczas modlitwy. W centrum kompozyciji zaprezentowanej pracy mozna dostrzec
plataning form pokrytych gfeboko granatowym oraz czerwonym kolorem. Spod grubej

warstwy farby wyziera m.in. fragment szkieletu ryby.

Artysta niejednokroinie nawigzuje do osobistych doswiadczer oraz procesu przemijania.
Traumatycznym wydarzeniem, kiére zmienito Jonasza Sterna na zawsze, bylo przezycie
egzekuciji w trakcie likwidaciji wowskiego getta w czerwcu 1943, Twérca znalazt

sie w grupie 0séb wyselekcjonowanych do rozstrzelania. Przed salwq z pistoletéw

artysta upadt na ziemie, dzigki czemu uratowaf swoje zycie. Pomimo uniknigcia $mierci
dramatyczne wydarzenia i chwile, kiére artysta spedzit w rowie, odcisnety na nim pigtno Jonasz Stern, “Kosci”, 1977, kolaz/ceramika, fot. Marcin Koniak, kolekcja prywaina
do kofica zycia. Autor nastepnie udaf sie na Wegry, gdzie doczekat korica wojny. Po
powrocie do kraju osiadt w Krakowie, gdzie trafit do grona artystéw skupionych wokét
Tadeusz Kantora. W pézniejszym okresie, w latach 1954-74 zostat pedagogiem na

tamtejsze] Akademii Sztuk Pigknych.

Jak opowiadat sam artysta: ,Przez diugi czas pragngfem uwolni¢ sie od tych wspomnier,
uciekajge w malarstwo, wedkarstwo, dziatalno$é spoteczng. Teraz jednak, kiedy
ukonczytem lat 80, znowu wracam myslq do tamtych czaséw. | wcigz nie moge

poja¢, dlaczego w kraju, dla kidrego mam tyle uwielbienia, w kraju Cranacha,

Direra, Goethego mogta sie narodzi¢ tak okropna zbrodnia (...). Bo zawsze, nawet
podswiadomie, tamte przezycia dochodzity do glosu. Namalowatem kiedys obraz

i nie wiedziatem wcale, dlaczego nadatem mu takq, a nie inng forme. Niedfugo

potem pojechatem do lwowa i przyjaciel sfotografowat mnie na miejscu stracen. Kiedy
przypadkowo poréwnatem zdjecie z obrazem, okazato sie, ze namalowatem to wiagnie
miejsce — d&t” (Jonasz Stern w rozmowie z Elzbietq Dzikowskg, Artysci mowig. Wywiady
z mistrzami malarstwa, Rosikson Press, 2012, dostepny na: https:/ /www.rosikonpress.
com/wywiad_393 /Jonasz_Stern.himl).

W latach 40. artysta stworzyt swoje pierwsze kompozycje abstrakcyjne, w kiérych
niejednokrotnie siegat po technike dekalkomanii. Technika ta polega na rozciskaniu farby
pomiedzy dwiema warstwami materiafu — moze fo by¢ np. papier. W tym okresie jego
tworczoéé zblizyta sie do dokonar surrealistéw. W 1956 roku rozwingt swéj styl pod
wplywem panujgcego dwcezednie informelu oraz malarstwa materii. To wia$nie w tym
okresie twérca zaczqt tworzy¢ reliefowe struktury, wykorzystujqe szkielety ryb czy inne

odpadki organiczne i nieorganiczne. Wiele z realizacji z tego okresu nawigzywato

bezposrednio do tragicznej historii narodu zydowskiego w trakcie Il wojny $wiatowej

Jonasz Stern, “Noc”, 1977, asamblaz, ko$é/ ptétno, fot. Marcin Koniak, kolekcja prywatna

i wspomnianych juz osobistych doswiadczen.



25

JERZY TCHORZEWSKI
(1928 - 19909)

“Misterium 17, 1965 r.

olej/ptétno, 99 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: J. Tchérzewski 65
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
). Tchérzewski 65 | ,MISTERIUM 1"

oraz wskazéwka montazowa

estymacja: 110 000 - 180 000 PLN

25 600 - 41 Q00 EUR

POCHODZENIE:
- Art New Media, Warszawa
- kolekeja prywatna, Warszawa

,Forma Tchérzewskiego otwiera stale przed sobg
i przed nami wrota otchtani lub niebios. Natezenie
formy w niektérych jego utworach sprawia,

ze wszelkie podzialy i klasyfikacje, wszelkie
interpretacje jego malarstwa trzeba uzna¢ za
spekulacje. Ale trzeba tez przyzna¢, ze malarstwo
artysty tak pogmatwane i ztozone wyjgtkowo
owe spekulacje prowokuje. Mozna sobie na nich
potamac zgby - jest to bowiem sztuka liznieta
pfomieniem piekielnym”.

— JACEK SEMPOLINISKI






Kustoszka Muzeum Narodowego w Krakowie, Anna Budzatek, przedstawiajqc znajdujqey

sie w kolekcji muzeum , Misterium V*, pochodzqcy z fego samego cyklu oraz roku obraz,
opowiadata w nasfepujgey sposéb: ,Okoto 1963 roku rozpoczyna sie najdojrzalszy,
najbardziej charakterystyczny etap dla twérczosci artysty. W jego pracach pojawiaiq sie ,twory’
o demonicznym charakterze, to jakby jakies resztki, cienie cztowieczenstwa, wypetniajq one
wyobraznie malarza i to malarstwo, nadajge mu trudny do rozszyfrowania kod. W obrazie
surrealistyczna przerazajqca postaé zajmuje swoim ksztattem niemal cate pole obrazowe,
unoszqca swe ramiona-skizydfa ku gérze jawi sie tu jak ztowrogi demon. Wynurza sie

z abstrakeyjnego tla, sftaje sie ziowieszczym znakiem niepokoju czy wrecz przerazenia. Artysta
by¢ moze wprowadza nas w $wiat swoich lekéw, wydobywa na powierzchnie swoje demony.
Przenosi do surrealistycznych wizji, w kiérych odnajduje forme dla ich wyrazenia. Fantastycznie
dobrane kolory, utrzymane w cieptej palecie, prowokujq wrecz do okreslenia jej piekielng,

z wszechogamiajgeq czerwienig na czele” (Anna Budzatek, [cyt. za:] Grupa Krakowska: Jerzy

Tchérzewski, http://mnk.pl/akivalnosci/grupa-krakowska-jerzy-tchorzewski, dostep 15.03.2015).

Juz we wezesnym okresie twérczosci artysty, na przefomie lat 40. i 50., na ptétnach Tehérzewskie-
go zaczely pojawiaé sie sylwetki postaci fantastycznych. W potowie lat 50. autor skupit sie przede
wszystkim na abstrakeyjnych wizjach kosmicznych zjawisk. Od kofca lat 70. artysta podejmowat
natomiast przede wszystkim tematyke religiing. Malarstwo Jerzego Tchérzewskiego to niezwykle
kompozycie balansujgce na granicy abstrakeji, ekspresjonizmu oraz surrealizmu. Kompozycie
powstate za pomocq zamaszystych pociggnied pedzla, o intensywnej kolorystyce, kontrastowych
zeslawieniach barw oraz formach przywodzqeych na mysl fantastyczne krajobrazy, kosmiczne
wizje czy zjawiska nadprzyrodzone. Na ptétnach artysty mozna zaobserwowa¢ petne dynamiki
wizje kataklizméw nawigzujgeych do erupciji wulkandw, wybuchéw czy gwattownie rozblysku-
iqcych gwiazd, kiére zdaiq sie za chwile znikng¢. Sensualny efekt swoich kompozycii artysta

wzmacniat mezwyk\e bogotq fakturg - porowatq, a wrecz reliefowq.

Skad w twérczosci autora potrzeba silnego oddziatywania na widza za pomocq intensywnych
kompozyciji? Jak opowiadat sam Tchérzewski pare lat przed namalowaniem zaprezentowanego
obrazu: ,Sqdze, ze rolg malarza jest wywolywaé zycie, przemienia¢ bierng materie plastyczng

w pulsujgey zyciem organizm. Jest w tym co$ z pierwotnego procesu rozniecania ognia, kiedy

z dwu zimnych, martwych polan drzewa fryskata iskra, powstawat zywiof. Cztowiek, kiéry ten
zywiot wywolywat, byt poczgtkowo sam wobec rzeczy martwych. Miat tylko w sobie energie

i potrzebe, koniecznos¢ wywolywania innej energii. Gdy ta wyirysta, stawat wobec czegos, co
odtqd zylo swoim wiasnym, odrebnym, intensywnym zyciem. Miat od tej chwili sinego partnera do
pasjonujqcej gry. Podobnie z malowaniem. Gdy przystepuje do pracy, jest we mnie poczgtkowo
jedynie niecierpliwa che¢ wywotania zycia z tej martwej substancii plastycznej, kiérq w danej
chwili rozporzqdzam, nieodparta potrzeba przerwania fragicznego kregu samotnosci, kiéry otacza
mnie jak kazdego cztowiek, potrzeba partnera do dialogu. Zawsze jednakowo oniesmielony

i przejety, jakbym sie o to kusit po raz pierwszy i zawsze jednakowo niecierpliwy, nie pamietam

w danej chwili o wszelkich zasadach sziuki, o wszelkich przykazaniach mojego zawodu” (Jerzy
Tchérzewski, Wywotywa¢ zycie, [w:] Mistrzowie Polskiego Malarstwa Wspétczesnego - Jerzy

Tchoérzewski, [red.] Katarzyna Jankowiak, Zofia Starikiewicz, Poznar 2001 s. 8).
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TERESA RUDOWICZ
(1928 - 1994)

“Kompozycja 68/8", 1968 r.

olej, kolaz/ptétno, 53 x 43 cm

sygnowany, datowany i opisany na naklejce na odwrociu:
‘teresa | Rudowicz | 68/8'

na odwrociu naklejka wywozowa

estymacja: 18 000 - 24 000 PLN T
4200 - 5600 EUR

Pewnie inaczej potoczylyby sie losy twérczosci Teresy Rudowicz, jednej z najwybitniejszych
polskich artystek XX wieku, gdyby nie jej wyjazd do Wioch. To wiedy zaczefa tworzy¢ obrazy
ze skrawkéw i $cinkéw starych manuskryptéw — zaréwno dzis, jak i wiedy uznawanych za cenne
$lady przesztosci. | cho¢ kolaz nie byt nowoscig w latach 50. 1 60., artystka stworzyta sposéb
wypowiedzi artystycznej, kiéry po dzi$ dzied jest infrygujqcy i specyficzny, co wigze sie przede

wszystkim z wojenng przesztosciq Polski.

Po wyjezdzie z rodzinnego kraju, gdzie kultura materialna ulegta dewastacii, niebywaty wrecz
ogrom $ladéw przesztosci we Wioszech musiat budzi¢ w Teresie Rudowicz silne odczucia.

W powoiennej Polsce cigcie manuskryptu byfoby akiem $wietokradczym. Zupetnie inne materiaty
wykorzystywaty Emna Rosenstein czy Jadwiga Maziarska, podobnie jak autorka prezentowanej
pracy nawigzujgce w swojej tworczej praktyce do zbieractwa. Byly to raczej mato wartosciowe
wycinki z gazet, pudetka, deseczki i zepsute ,rupiecie”, kiérym artystki chcialy nada¢ zupetnie

nowq range.

Ciecie starych ksiqg nie byfo jednak akfem transgresji. We Wioszech obiekty tego typu uwazano
za ,starocie” i czestokro¢ sprzedawano za bezcen. Seria kolazy tego typu zaczefa sie od
kupionego przez Mariana Warzeche, meza Rudowicz, starego rekopisu. Jak po latach wspominat
artysta, nie byt to bialy kruk, lecz po prostu ,staro¢”. , Pokazywatem pézniej ten rekopis w jednym
z antykwariatéw we Wioszech. Podobno byly to genealogiczne wywody dotyczgce rodzin
wioskich, miedzy innymi Orsinich. Spisane zostaty w formie notatek i zawieraty niesprawdzone,
czesto ponaciggane fakty - ale przynajmniej pismo byto fadne. Powréciwszy do Grottaferrata,
obejrzelismy z Teresq rekopis, a nastepnie zabralismy sie do pracy. Najpierw ja wybieratem strony,
a z tego, co zostato, Teresa stworzyta swoje kolaze” (Marian Warzecha, O wojnie, edukacii

i Wystawie Sztuki Nowoczesnej, Grupie Krakowskiej oraz latach 60., [w:] Marian Warzecha,
Collage 1946-1949, Krakéw 2014, s. 19).
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

“Wojna”, 1957 r.

olej/ptétno, 875 x 108 cm
sygnowany p.d.: 'lenica’
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

'ALFRED LENICA | WARSZAWA | 1957 | WOINA" | 108 x 87’

estymacja: 90 000 - 150 000 PLN

21 000 - 34 Q00 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

WV okresie formalizmu bytem pod wrazeniem
pewnych teorii naukowych i stqd czerpatem
tematyke, jak dno morza, formy spod mikroskopu,
biologia; potem przyszedt nawrédt do cztowieka

i jego pracy, zerwanie z formalizmem i realizm
bedqcy sprawdzianem twérczosci artysty i jego
pracy nad sobg”.

- ALFRED LENICA






Alfred Lenica byt jednym z artystéw, kiéry wplynaf na powojenny obraz awangardowej sztuki,
uwazany byt zaréwno za prekursora taszyzmu, jak i jednego z nielicznych przedstawicieli sztuki
surrealistycznej w Polsce. Krytycy, miedzy innymiJanusz Bogucki, zwrécili uwage, ze Lenica
konsekwentnie reprezentowat nurt miedzynarodowy, wypracowujgc nowotarskie rozwigzania

formalne, nie tylko na gruncie polskim, lecz réwniez w skali $wiatowe.

Prezentowany obiekt nawigzuje do doswiadczern wojennych artysty, kiéry jako Polak zamieszkujgey
ziemie okupowane przez niemieckie wojska zostaf przymusowo przesiedlony wraz z rodzing

z Poznania do Mielca. W jego twérczosci powojennej do gtosu dochodzi zaangazowanie

w kwestie polityczne, jednak przykryte pod pfaszczem poetyki nadrealizmu. Za pomocg techniki
kolazu, przetar¢ kolejnych warstw farby, rozlewanego tuszu odmalowat dekoracyjne i tajemnicze
formy budzqce skojarzenia zaréwno ze skamielinami, podziemnym $wiatem organicznym, a takze

jem gesto usianym kos¢mi czy polem bitwy.

Waznym czynnikiem ksztattujgcym oblicze sztuki Lenicy byt jego niewqtpliwy talent muzyczny,

oraz zyczenie zostania zawodowym skrzypkiem w przyszioci. Po opuszczeniu rodzinnego miasta
znalaz! zatrudnienie w Teatrze Wielkim w Poznaniu, a wkrétce postanowit takze dalej ksztafci¢
swoje umiejetnosci w tej materii w Pafstwowym Konserwatorium Muzycznym. Dopiero po uzyskaniu
dyplomu, ale takze swoiste] pewnosci w swoj talent, pozwolit malarstwu odegrad istotniejszq

role w jego zyciu. Wiedze dotyczqcq historii sziuki i technik artystycznych zdobywa poczgtkowo
kierujqc sie wlasng konsekwencjq. A w kolejnych latach dzigki studiom w prywatnym Instytucie Sztuk
pod okiem Adama Hannytkiewicza. Lenica nigdy nie odebrat profesjonalnej edukacii na zadnej

z akademii sztuk pigknych, do wirtuozerskich rozwigzan z zakresu kompozycii i doboru barw

doszedt na drodze samodzielnie prowadzonych eksperymentéw i préb. Od lat 30. symultanicznie




vl czy okrgglosé i osfrose sita witalna
" niekisrych koloréw

odrzucenig fradycyjnych interpretaci
fycznych i etycznych

fietzne sq do ukonstytuowania obrazu
Lol SEEnE: . : AT LA e LI -
szUkajeko motor biologiczny zycia jako religio

& | Ia@@‘k'o spoteczna oraz polityczna funkcja wwarunkach
| AL cywilizacji nowoczesnej ma racje istnienia

nie wiem
maluje poniewaz chciatbym wiedzie¢”.

realizowat sie w roli muzyka, jok i malarza. Jego znajomi wspominali, ze, bedqc w operze, zawsze
miaf ze sobq szkicownik, ki kioremu szybko szkicowat otaczajgeq go rzeczywistosé. Réwniez
jego malarstwo w tym okresie byto raczej tradycyine, tworzyt pejzaze, portrety i martwe natury,
kiére jednak dgzyly do syntezy, geometryzacii form. Rok 1940 stanowit pewien zwrot, bowiem
zauwazalna sfalg sie predylekeja ku sztuce abstrakeyjnej, jednak malowanej w bardzo ekspresyjny

sposdb, przy wykorzystaniu gestej i grubo naktadaneij farby olejne.

W 1940 decyduie sie na wyjazd do Krakowa, gdzie wstgpit do powotanej przez wiadze
niemieckiej orkiestry, co zapewnifo mu nie tylko zabezpieczenie finansowe, lecz takze ochrone
w trudnych czasach. Dzigki znajomosci z Kujawskim nawigzat kontakt z awangardowym
krakowskim $rodowiskiem, pomimo decyzji o powrocie do rodzinnego Poznania, w 1948
bierze udziat w stynnej Wystawie Sztuki Nowoczesnej w krakowskim Patacu Sztuki. W stolicy
Wielkopolski, wraz z Idefonsem Houwaltem, Feliksem Nowowiejskim powotat do zycia grupe

AF + R, kidrej nazwa jest szkicowym zarysowaniem programu mfodych twércéw, aliteracja ta

oznaczata forme, farbe, fakiure i fantastyke. Litera R byta dodatkiem Lenicy, kiéry optowat za

programowym realizmem, oznaczajgeym przede wszystkim zaangazowanie w kwestie spofeczne.
Kolejnym postulatem mtodych artystéw byt wymég inwencii, nie podgzanie za znanymi skqdingd
rozwigzaniami, ale tworzenie catkowicie nowych i oryginalnych form. Juz od kofica dekady lat
40. prowadzit pionierskie eksperymenty, w kiérych niektérzy krytycy wi rodziny taszyzmu.
Korzystat z technik uzywanych niezaleznie przez surrealistow oraz przez Jacksona Pollocka,

a polegajgeych na rozlewaniu farby na pténie, kiére nastepnie ustawiat pionowo i tworzyt
zacieki. Angazujqc przypadek oraz automatyzm psychiczny do repertuaru narzedzi malarskich,
wypracowat styl, kiéry byt konstytutywnym elementem i polegat na nonkonformizmie i podwazaniu

tego, co pewne i znane.
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HENRYK MUSIALtOWICZ
(1914 - 2015]

Z cyklu “Anioly”, 1994/ 6 r.

relief, olej/plyta plisniowa, 109 x 89 cm

sygnowany p.d.. 'MUSIAtOWICZ'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU |
LANIOEY” | 110X Q0 | 1994/96 | MUSIALOWICZ”

na odwrociu papierowa nalepka z wymiarami pracy

estymacja: 17 000 - 25 000 PLN t
4000 - 5900 EUR

,Musiatowicz jest i zawsze byt outsiderem. Dlatego
nie da sie jego twaérczosci zakwalifikowa¢ do
zadnego z nurtdéw czy tendencji w sztuce, kiére majq
swoje nazwy. Artysta zawsze byt przeswiadczony

o tym, ze celem tworzenia sztuki jest zawarte w niej
przestanie, ze jej zadaniem jest sktanianie widza do
kontemplaciji, zadumy, rozwazan”.

— BOZENA KOWALSKA

W cyklu ,Reminiscencie” Henryk Musiatowicz podejmowat szereg zagadnien egzystencjalnych.
Sam artysta tak wypowiadaf sie o swojej sztuce: ,Chce, aby moja sziuka micta jaka$ wewnetrzng
site i zmuszata do refleksji. By niosta nadzieje, bedqc metaforg ludzkiego losu, w kiéry wpisane sq
zardéwno cierpienie, odrodzenie odradzenie i ukojenie” (Ewa Bogusz-Bottu¢, Cztowiek i artysta.
Wywiad z Henrykiem Musiafowiczem, , Estetyka i krytyka” 2004, nr 6 (1,/2004), s. 55-56).

Artysta we wspominanym cyklu, podobnie jak w ,Sacrum” czy ,Epitafium”, odwotuje sie do
osiowosci, a w centrum — zaréwno formalnym, jak i freéciowym obrazu - stawiata czfowieka.

To wiasnie sylwetka ludzka stata sie dla autora kompozycyjnym szkieletem. Uproszczenia oraz
geometryzacja zblizajq ludzkie ksztatty do formy metaforycznego znaku. Obrazy powstate

w ramach serii sq niezwykle lapidarne, jesli chodzi o palete barwng - Musiatowicz posfugiwat sie
przede wszystkim czerniq oraz czerwieniq. W efekcie prace z cyklu ,Reminiscencie” charakteryzuje

atmosfera tajemniczoéci oraz ztowieszczy nastrd.

Henryk Musiafowicz czesto w swoijej twérczosci, zardwno malarskiej, jak i rzezbiarskie], powraca
do atmosfery oraz wydarzen czasu wojny i okupacii. Tym zagadnieniom artysta poswiecit przede
wszystkim swoje pierwsze realizacje. W licznych pracach nawigzywaf do zniszczonej Warszawy

oraz jej powojennej atmosfery.
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HENRYK MUSIAtOWICZ
(1914 - 2015)

Z cyklu “Reminensencje”, 1984 r.

olej/plyta pilsniowa, 65 x 52,5 cm

sygnowany wewngtrz kompozyciji: ‘"MUSIAtOWICZ'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU |
REMINISENCIE | 1984 | MUSIALOWICZ'

estymacja: 9 000 - 14 000 PLN
2 100 - 3 300 EUR

JArtysta (...) przezyt obie wojny $wiatowe, zryw
polskosci na poczagtku miedzywoinia, kleske
wszelkich nadziei w 1939 roku, zmore niemieckiej
okupacji i ponizenie czaséw budowania 'szczescia
mas' przez nieomylnych. Ma za sobg chwile euforii
i chwile zafaman, ale pozostaje sobg - artystg
pefnym dobroci, radoéci, entuzjazmu i marzen”.

- JANUSZ MICHALIK






30

JAROSEAW KOZLOWSKI
(ur. 1945)

Kompozycja, 1966 .

asamblaz, olej/ptétno, 60 x 82,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
JAROSEAW KOZLOWSKI 66 | Wdzydze'

estymacja: 18 000 - 26 000 PN *
4200 - 6 100 EUR

OPINIE:

- autentyczno$¢ zostata potwierdzona przez artyste

POCHODZENIE:
- dar od artysty
- kolekcja prywatna, Poznan

Jarostaw Koztowski to artysta, kiéry przez diugi czas zwigzany byt z nurtem konceptualizmu.

W drugiej potowie lat 60. studiowat na Wydziale Malarstwa w Pakstwowe] Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Poznaniu. Prezentowana kompozycja powstata na plenerze we Wdzydzach
w 1966 roku, gdy artysta byt na trzecim roku studiéw. Prace tworzone po 1967 najczescie] miaty

forme instalacji z uzyciem rysunku, $wiatta, dzwigku, fotografii, przedmiotéw.

Prace z lat 60. stanowity punkt wyjécia dla solowej wystawy Koztowskiego ,Jarostaw Koztowski.
Doznania rzeczywistoéci i prakiyki konceptualne”, kiéra odbyta sie w MOCAKu na przetomie 2016
i 2017 roku. Kompozycje z czaséw studiow w PWSSP artysta wykonywat z uzyciem nietypowych,
zgota nie-artystycznych technik asamblazu. Wykonywane tuszem i krwiq rysunki oraz kolaze, w kié-
rych wykorzystane zostaly zdjecia oczu artysty, odnoszq sie do wszechobecnej w komunistycznej
Polsce inwigilacii, ciggfego poczucia bycia obserwowanym oraz zwigzanego z tym niepokoju.

W pézniejszym okresie Koztowski zainteresowat sie fenomenem jezyka jako $rodka komunikacii.
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BRONIStAW KIERZKOWSKI
(1924 - 1993)

“Kompozycja fakturowa nr 241", 1959 r.

asamblaz, metal, gips, olej/deska, 110 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘BRONIStAW KIERZKOWSKI
| KOM. FAKTUROWA NR. 241 /59’

na odwrociu papierowa nalepka oraz piecze¢ ‘Kolekcja Fibak Monte Carlo’

estymacja: 70 000 - 100 000 PLN T
16 300 - 23 300EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Woijciecha Fibaka, Monte Carlo

- kolekcja instytucjonalna, Warszawa

LITERATURA:
- Nowe Obrazy. Kolekcja Olgi i Woijciecha Fibakéw, Warszawa 2007, s. 94 {il.)
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,Kompozycja fakturowa nr 241 nalezy do cyklu najbardziej rozpoznawalnych dla twérczosci
Bronistawa Kierzkowskiego prac - strukturalnych reliefowych realizaciji. Jako punkt odniesienia
artysta przyjqt unistyczne rozwazania Wiadystawa Strzemifskiego. Autor jako gtéwny érodek
artystycznego wyrazu wybrat elementy plastyczne - kolor, ksztatt, a przede wszystkim podziat
pfaszezyzn obrazu. Do swoich rozwigzan dochodzit od czaséw studenckich. W centrum
zainteresowan autora znalazta sig faktura. Poczgtkowo tworzyt kolaze z elementami figuratywnymi,
ale szybko jego realizacje staly sie wylgcznie abstrakeyjne. Kierzkowski z czasem podejmowat

coraz $mielsze i odwazne eksperymenty.

Zaledwie dwa lata przed powstanie zaprezentowanej pracy artysta wypracowat swéj artystyczny
styl. Znakiem rozpoznawalnym autora staly sie gipsowe abstrakeyjne kompozycie o nieregularnej
powierzchni. W poczqtkowej fazie Kierzkowski duzy nacisk ktadf na role koloru. Dopiero z czasem
zaufat naturalnej barwie stosowanych materiatéw i zmniejszyt znaczenie barwy w swoich
realizacjach. W tym okresie zaczgt posfugiwaé sie nowym sposobem tworzenia - w kompozycje
wiapiat wyselekcjonowane kawatki otaczajqcej go rzeczywistosci. W ambalazach mozna dostrzec
zardzewialy blachy, azurowe siatki oraz metalowe elementy. W efekcie powstawaty niemal
monochromatyczne realizacje, kiére zachwycaly wysublimowanymi delikatnymi kolorystycznymi
potqczeniami. Obrazy-reliefy komponowat pieczotowicie. O sztuce Kierzkowskiego z tego okresu
pisafa Bozena Kowalska: ,Kiedy w 1957 roku fala gorgceej abstrakeii rozlata sie po catym naszym
kraju, znajdujge wyraz w technice taszystowskiej, Kierzkowski miat juz wypracowany wiasny

kod jezyka plastycznego. Tworzyt piyty gipsowe o nieregulamie uksztattowanej powierzchni,

w pierwszej fazie fqczone jeszcze z kolorem, ale juz od 1958 roku wyzbyte barwy, uznanej

przez artyste za zbedna. |...) Te objects d'arts miaty wielorakie znaczenie. W ogélnym obrazie
Swezesnej sytuacii polskiej odgrywaty role pionierskich propozycii, przeciwstawiajqcych sie

w pewnym stopniu nadmierne| zywiofowosci i ekspresji taszyzmu. Wigzqc sie w szczegdlny
sposdb ze $wiatem wspéfczesnej cywilizacji maszynowej, byly u nas jednq z pierwszych po wojnie
manifestacji zainteresowania tq problematykg, cho¢ odbijaty jq w krzywym zwierciadle. Stanowity
wyraz pojmowania przez twérce jego roli jako demiurga ksztattujgcego obiekty w sposdb
dowolny i niepodporzqdkowany zadnym celom utylitarym, podobnie jok przyroda nadaje formy
kamieniom, powierzchni zboczy gérskich czy zmurszatym pniom drzewnym. (...) Mimo znacznego
zréznicowania poszczegdlnych prac - pozostat jednak artysta wiemy swym pierwotnym
zatozeniom. Jest to jednak fakt nie bez znaczenia, jesli sie sobie uswiadomi, ze niemal wszyscy
nasi twércy, kiérzy pod koniec lat 50. przeszli w swej sztuce okres fascynacji malarstwem materii

i strukturalizmem typu informel, potraktowali go w swojej twérczosci jako tylko incydent przemijajqcy
lub otwierajgey im dalsze drogi poszukiwan” (Bozena Kowalska, [w:] Bronistaw Kierzkowski,

katalog wystawy w Muzeum Okregowym w Toruniu, 20.07-28.08.1994, s. nlb.).

Inspiracji powstatych fakturowych realizacji nalezy szuka¢ w biografii autora: ,bedqc dzieckiem,
fascynowaty mnie parkany z metalowej siatki i kizewy, kiére oszronione byty po prostu piekne.

W catym moim zyciu byly najpigkniejszym wspomnieniem, a cudem absolutnym byto zachodzqce
storice, duza pomaraficzowa tarcza w blekitach. Jest to sprawa bardzo osobista, wiasne przezycia,
ki¢re gdzie$ tam istniejq w naszej duszy. Innym dla mnie przezyciem byt wyjazd do Maroka

w 1955 1. Spostrzegtem, ze tamtejsza zieler i plener nie majq nic wspslnego z Gauguinem, kiéry
malowat tak barwnie Polinezje. Tam, w Afryce, wszystko jest spalone, zieler szara, caly krajobraz
sprawia wrazenie przysypanego piaskiem. Ostre storice wszystko zmienia w blyszczqcy metal”
(Dorota Kierzkowska-Czahorowska, O Bronku Kierzkowskim, [w:] Bronek Kierzkowski. Intuicja

i wyobraznia, katalog wystawy w galerii Renesans, Warszawa ~Poznan, kwiecien 2001, s. nlb.).
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BRONIStAW KIERZKOWSKI
(1924 - 1993

Bez tytutu #1, 1958 .

olej/pténo, 89,5 x 127 cm

sygnowany i dafowany p.d.: 'KIERZKOWSKI 58.

na blejtramie numery inwentarzowe i nalepka z opisem
pracy po angielsku

estymacja: 80 000 - 100 000 PLN t
18 700 - 23 300 EUR

WYSTAWIANY: LITERATURA:
- Bronek Kierzkowski. Intuicja i wyobraznia, Galeria Renesans, - Bronek Kierzkowski. Intuicja i wyobraznia, katalog wystawy w galerii
Warszawa - Poznan, kwiecier 2001 Renesans, Warszawa - Poznan, kwiecien 2001, s. nlb. {il.)

- Polska awangarda malarska 1950 - 1970,
[red.] Wojciech Zmorzynski, Paryz/Gdanska 2004, s. 31 (il.)

Zaprezentowana praca powstafa we wczesnym okresie twérczosci Bronistawa inspiracji. Poczqtkowo Kierzkowski zajmowat sie kolazami, a z czasem porzucit
Kierzkowskiego. Artysta studiowat w latach 1946-47 w dzisiejsze] Akademii Sztuki zupetnie farbe jako $rodek ekspresji na rzecz gotowych materii. Jak wielu dwczesnych
Pieknych pod kierunkiem Wiadystawa Strzeminskiego. Pozniej autor podigt studia na twércow, kidrzy podporzqdkowali swojq tworeczose poszukiwaniom artystycznym,
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Sopocie w pracowniJuliusza Studnickiego, artysta wzigt udziat w Il Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Warszawie w 1959 roku.
nastepnie w 1951 roku na akademii warszawskiej u Eugeniusza Eibischa. Zaprezentowana kompozycja z 1958 roku pozwala na przedledzenie $ciezki
Najwazniejszym punktem odniesienia w twérczosci mtodego artysty byly dokonania artystycznego rozwoju autora. Widoczne sq juz w tej wezesniejszej realizacii
tédzkiego pedagoga, Wiadystawa Strzeminskiego. To pod jego wptywem artysta fascynacie artysty gestem malarskim oraz wspomniang fakiurq. Z czasem artysta

juz na poczatku swojej artystycznej drogi podkreslat role faktury obrazu. Twérczosé zawezyl swojq palete barwng i zestawione na zasadzie kontrastéw kolory zastapify

mistrza stanowita jednak punkt odniesienia, nie natomiast zrédto bezposredniej monochromatyczne barwy.
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MARIAN BOGUSZ
(1920 - 1980}

“Obraz w czerni”, 1958 r.

olej/ptétno, 81 x 107 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘mbog | 58

estymacja: 60 000 - 80 000 PN ¥
14000 - 18 700 EUR

WYSTAWIANY:

- Galerie Die Palette, Wuppertal-Barmen, 1958

- Galerie Stuttgarter Hausbuecherei, Monachium, 1959

- Muzeum Okregowe, Koszalin, 1963

- Marian Bogusz, 1920-1980. Wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe,
Poznan, 1982

LITERATURA:

- Marian Bogusz, 1920-1980. Wystawa monograficzna, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe, Poznan 1982 (il.)

- Polska awangarda malarska 1950 - 1970, [red.] Wojciech Zmorzyriski,
Paryz/Gdanska 2004, s. 10-11 (il.)

- Wielka Encyklopedia Malarstwa Polskiego, Krakéw 2011 {il.)

J(...) uwazam, ze malarz musi zy¢ wspdiczesnoscig

i studiowac jg. Obraz powinien mie¢ tres¢ wydobytqg
przy pomocy $rodkéw czysto plastycznych: koloru

i formy”.

- MARIAN BOGUSZ






Zaprezentowany ,Obraz w czemi” z 1958 powstat w okresie silnych zmian, kiére zaszly

w malarstwie Mariana Bogusza. Autor w potowie lat 50., wraz ze Zbigniewem Diubakiem

i Kajetanem Sosnowski, zafozyt Grupe 55. Oprécz wspomnianych twércéw do ugrupowania
nalezeli takze Andrzej Zaborowski oraz rzezbiarka Barbara Zbrozyna. To wiasnie w warszawskim
Salonie Desy artysci zorgonizowo\i swojq pierwszq wysfawe. Bezposredniq przyczyng powstania
Grupy 55 byt buntéw wobec dominacii socrealizmu, zaréwno w szfukach wizualnych, jok

i w innych dziedzinach zycia kulturalnego. Ponadto przyczynita sie do tego sytuacja w akademiach
sztuk pigknych, ktére promowaty skostnialy kanon, ktéry istniaf w oderwaniu od éwczesnych
trendéw i zjawisk w sztuce. Zgodnie z programem grupy artysta w tym okresie staraf sie fqczy¢
ekspresyjne srodki wyrazu z nadrzedng potrzebq nadawania swoim realizacjom metaforycznego
sensu i znaczenia. Podejécie do szfuki reprezentowane przez Bogusza ulegto zmianie okoto roku
1960, kiedy autor zwrécit sie w strone malarstwa materii. Zrezygnowat z metafory oraz wszelkiej
aluzyjnosci. Dodatkowo, jego nowym artystycznym celem stafa sie che¢ wyeksponowania
autonomicznych wartoéci dzieta. Szczegélny status zyskata fakiura obrazu. Podobnie jok we
wezesniejszych obrazach, prace Bogusza charakteryzowaly sie niezwykiq wrazliwoscig na kolor.
Artysta kladt nacisk przede wszystkim na barwne polqczenia w celu wydobycia lekkich nivanséw

oraz odcieni, poprzez odpowiednie ich zestawienia na pléinie.

Opisane zmiany w sztuce Mariana Bogusza pokrywaiq sie z innym waznym wydarzeniem

w biografii artysty - dziatalnosciq w Galerii Krzywe Koto. Otwarta w 1955 instytucja
zapoczgtkowafa nowatorski typ galerii autorskiej. Celem jej byto promowanie nowych rozwigzanh
w sziuce, zaréwno formalnych, jak i ideowych. Pomystodawcy realizowali te zatozenia przede
wszystkim poprzez czeste zmiany ekspozycji, ale takze wydawanie towarzyszqcych wystawom
publikacji, do kiérych dodawane byty oryginalne prace. Galeria stworzyta unikatowe $rodowisko
dla artystéw, pozwalajgee na nawigzanie dialogu ze sziukg $wiatowq. Dodatkowo dziatalnos¢
Galerii Krzywe Kofo byta skupiona wokét pomysfu zorganizowania podstawy statej muzealnej
kolekeji, w sktad ktérej wehodzityby prace polskich twércédw wspdtczesnych. Prace zebrane
przez instytucje frafity do Muzeum Narodowego w Warszawie. Galeria dziatata do roku 1962,

a Marian Bogusz byt jej pierwszym kierownikiem.

Zaprezentowany ,Obraz w czemi” jest utrzymany w cieplych barwach brgzéw, ugréw oraz zéfci.
Mozna go byto zobaczy¢ na kilku wystawach, réwniez zagranicznych, m.in. w Niemczech. Juz
w 1958 trafit na ekspozycie w Galerie Die Palette w Wuppertal-Barmen, a rok pézniej na wystawe

w Galerie Stuttgarter Hausbucherei w Monachium.

Na szczegéing uwage zastuguje galeria w Wuppertal, gdzie obraz zostat wystawiony po raz
pierwszy. Powstawata w 1950 z inicjatywy niemieckiego malarza Adolfa Rédera oraz jego zony

i byta niezwykle waznym miejscem dla wielu regionalnych oraz zagranicznych artystéw. Galeria
organizowata wystawy miedzynarodowym artystom nawet pig¢ razy w roku. Oprécz roli centrum
kulturalnego Galerie Die Palefte miata pozycie waznego miejsca ze wzgledu na swéj polityczny
status. Bywat tam m.in. Johannes Rau (major Wuppertal oraz pézniejszy prezydent Niemiec).

Od roku 1958 wiasciciel galerii utrzymywat kontakt z artystami bloku wschodniego. To wiasnie

tutaj odbyly sie pierwsze w regionie od czasu zakoriczenia Il wojny $wiatowe] wystawy artystéw

z Polski, Wegier, Czechostowacji oraz Rosji. Zaprezenfowana praca byta jedng z pierwszych, jakie

galeria pokazata niemieckiej publicznosci.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
(ur. 1930)

Kompozycja, 1961 r.

technika wiasna/sklejka, 61 x 93,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
"Zbigniew | Makowski | 1961°

estymacja: 70 000 - 100 000 PLN t
16 300 - 23 300 EUR

OPINIE:

- do pracy dofqgczone odautorskie potwierdzenie autentycznosci

POCHODZENIE:

- kolekcja Bernarda Davisa, Filadelfia

- Miami Museum of Modem Art, Miami, Floryda
- kolekcja prywatna, Maryland, od 1963

WYSTAWIANY:
- Makowski, Miami Museum of Modern Art, Miami, 1963

,Zycie cztowieka skfada sie z tak réznych elementéw,
ktére trzeba nanizad na jedng nitke, jak paciorki
rozanca. Tg nitkg jest, czy ja wiem, prze$wiadczenie,
ze jestem tq samg osobq. Kiedy jednak jok widze
swoje bardzo stare prace, to patrze na nie z pewnym
chichotem. Mfody czfowiek, nawet interesujgce, ale
jaeJa?”.

- ZBIGNIEW MAKOWSKI






Abstrakeyjna kompozycia, kiéra nosi wiele podobierstw z malarstwem spod znaku informelu,

to jeden z najrzadziej spotykanych obrazéw autorstwa Zbigniewa Makowskiego. Pochodzi

z wczesnego - i czesto pomijanego - efapu jego twérczosci. Dzieto prezentowano na solowej
wystawie artysty w Miami Museum of Modern Art w 1963 roku. Trafito tam ze zbioréw dyrektora
muzeum Bernarda Davisa z Filadelfii, znanego bankiera, kolekcjonera i filantropa. Milioner
najpewniej zakupif je w nowojorskim oddziale Cepelii, gdzie Makowski miaf wystawe w 1962,
Davis byt takze zafozycielem National Philatelic Museum - krétko istniejgcego muzeum, kidre miato
na celu zwiekszenie $wiadomosci filatelistyki. Artysta studiowat w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych w latach 1950-1956 pod kierunkiem Kazimierza Tomorowicza. Po studiach malowat
kompozycje pokrewne lirycznej i strukiuralnej abstrakeiji. Jego pfétna w tym czasie wypetniaty
zgeometryzowane ksztatty o monochromatycznych szarosciach, bielach i czerniach. W 1957,

na rok przed powstaniem prezentowanej pracy, Makowski uczestniczyt w Biennale Séo Paulo,
poswigconym sztuce surrealistycznej i fantastycznej. Zbiegto sie to z jego zainteresowaniami,
skierowanymi na pozaartystyczne dziedziny, takie jak filozofia, psychologia, historia kultury.
Réwnolegle do abstrakeyinych kompozycji powstawaly figuratywne gwasze na papierze, nieco

silniej ukazujqce szerokie spekirum zainteresowan aufora.

,[Makowski] Jest coraz bardziejo b e c ny w sztuce
polskiej i — nie tylko polskiej. Ta wzrastajgca obecnosé
jest wynikiem ogromnej, uporczywej, skuteczne

i pracy”.

- FRAGMENT RECENZJI WYSTAWY W ZBIGNIEWA MAKOWSKIEGO W ZACHECIE W. B.,
GEOMETRIA TESKNIACA, ,ITD ILUSTROWANY MAGAZYN STUDENCKI" 1966, NR 7.

W latach 60. Zbigniew Makowski byt juz znanym artystq. W recenzjach podkreslano, ze mimo
miodego wieku artysta ma juz na swoim koncie kilkanascie wystaw indywidualnych. Wiekszos¢

z nich odbyta sie za granicq. W 1963 Makowski pokazat swoje prace w Miami Museum of
Modern Arti Museo de Arte Moderna w Rio de Janeiro. Rok pézniej wystawiat w Lozannie,
Dusseldorfie, Bochum, a w kolejnym roku w St. Gallen, Lund i Brukseli. W pofowie lat 60. XX wieku
jego prace znajdowaly sie w waznych zbiorach muzealnych, m. in. w MoMA oraz w kolekcjach

prywatnych we Francji i Stanach Zjednoczonych.

Indywidualny styl Zbigniewa Makowskiego, charakterystyczny dla jego pozniejszych dziet,
wyksztafcif sie u progu lat 60. Bardzo silny wplyw miat pobyt w Paryzu w 1962. Makowski poznat
wiedy André Bretona i nawigzat kontakty z artystami z miedzynarodowego ruchu PHASES,

z kiérymi przez jaki§ czas wystawiat swoje prace. Surrealizm byt od tego czasu jednym z poje¢-
kluczy do interpretacii jego malarstwa. W wywiadzie z 2008 Makowski powiedziat, ze we Francji
najbardziej zachwycifo go ,fo, ze sztuka figuralna istnieje nadal. A najbardziej ze wszystkiego
zachwycitem sie lalkg Bellmera, kidra byta jak zywa. Ona byta jok zywa. Miata dwanascie lat.
Przekonafem sig, ze sztuka figuralna w tej odmianie surrealnej lekcewazy sobie doktryny. Jakie$ tam
kubizmy, fowizmy to wszystko jest pestka. W obliczu Bogéw, w obliczu tej wielkiej prawdy pojetej
przez Bretona to, czy jestes kubistq, fowistq, formalistq, nie ma zadnego znaczenia. Trzeba gra¢

w zupetnie inng gre. Te kategorie gier, kiére sie uprawiato w Paryzu od czasu epifanii nadrealizmu,
nie majq zadnego znaczenia” (Zbigniew Makowski, Waski Dunaj No. 5. Ze Zbigniewem
Makowskim rozmawiajq Agnieszka Kuczynska i Krzysztof Cichon, [red.] Agata Mendrychowska,
Agnieszka Kuczyriska, tédz 2008, s. 27).
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RAJMUND ZIEMSKI
(1930 - 2005)

“Pejzaz 15/59", 1959 r.

olej/ptétno, 72,5 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘R. ZIEMSKI | 59’
sygnowany i opisany na odwrociu:

‘RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 15/59 | 72 x 100’

na odwrociu numery inwentarzowe

estymacja: 75 000 - 100 000 PLN ¥
17 500 - 23 300 EUR

WYSTAWIANY:
- Rajmund Ziemski. Malarstwo, katalog wystawy, Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 2010

LITERATURA:
- Polska awangarda malarska 1950-1970, Muzeum Narodowe w Gdarsku,
Gdansk 2004, s. 10-11, (il.)
- Rajmund Ziemski Malarstwo, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010, s. 20, {il.)
- Wielka Encyklopedia Malarstwa Polskiego, Krakéw 2011, s. nlb., {il.)
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

“Odrzucone $mieci”, 1990 .

deska, blacha, puszka, aksamit, tektura, 26 x 35 cm
sygnowany ér.d.: ‘Rosenstein’ oraz datowany p.d. ' 1990’
opisany na odwrociu: ""Odrzucone $mieci”’

estymacja: 30 000 - 50 000 PLN f

7 000 - 11 700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

,Kazde dziecko jest artystq. Kazde ma ochote
malowa¢, $piewad. Dzieci odgrywajq teatr. Gdy
dorosdlejq, tracq to wszystko. Trzeba umied te
sktonnosci rozwingé, zeby byly zywe. Gdy bytam
dzieckiem, chciatom malowaé, interesowaty mnie
rozne basniowe rzeczy. To byto we mnie”.

- ERNA ROSENSTEIN
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

“Mgta”, 1988 r.

technika mieszana/ptétno, tekiura, 23 x 33 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘E.Rosenstein 1988’
sygnowany i opisany na odwrociu: 'ERNA ROSENSTEIN |
"MGLA" | tech. miesz.’

estymacija: 16 000 - 30 000 PLN ¥
3800 - 7 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

Na twérczo$é Erny Rosenstein skiadato sie wiele drobnych, wielobarwnych asamblazy

z niewielkich, a czasami wrecz tandetnych przedmiotéw codziennego uzytku. Nalezg do nich
pocziowe znaczki, skrawki materiatu, deseczki, sprzqczki, haczyki, pudetka po zapatkach

i czekoladkach, kapsle, guziki, kawatki tekiurek, szkietka, papierki. Zdawa¢ by sie mogto, ze
znana surredlistka wierzyta w uszlachetniajgeq moc twérczej decyzji — w to, ze drobiazg, kiéry
stracit swojq pierwotng funkcie i przestat by¢ uzyteczny, moze otrzymad nowe zycie od artysty.
Nie nalezy jednak twierdzi¢, by sztuke Erny Rosenstein determinowat programowy charakter tego
rodzaju gestu — owo podnoszenie do rangi sztuki przedmiotéw zuzytych, nieuzytecznych, kiére
stafo sie jednym z postulatéw wielu artystow XX-wiecznych, poczqwszy od kubistéw, dadaistéw

i surrealistéw, a sposréd przyjaciét artystki chociazby Kantora. Chodzito w tej twérczosci raczej

o zachowanie $ladéw kruchosci zycia, kiére — w postaci swoistych fetyszy codziennosci - stajq sie
$wiadectwem pamieci. To, co widzi w owych niewielkich kolazach odbiorca, zalezy juz tylko od

niego.
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JADWIGA MAZIARSKA
(1913 - 2003)

Bez tytuty, 1980 r.

olej/ptétno, 100 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: Jadwiga |
Maziarska | Krakéw, 1980 .

estymacja: 45 000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

OPINIE:

- do pracy dotgczona ekspertyza Barbary Piwowarskiej

,Abstrakcja miesci sie w naturze bardzo gteboko.
Przeczuwam, ze wiedziano o tym od dawna,
symbolizujgc to warto$ciami liczb. VWyraz tego
mniemania pozostat w sztuce. W wielu epokach
doceniano abstrakcje. | oczywiscie jest to w sztuce
wspdfczesnej — otwartej na tak wiele mozliwosci.
Bardzo jq sobie cenie”.

- JADWIGA MAZIARSKA









NIESFORNA MATERIA

Jadwiga Maziarska

Jadwiga Maziarska uznana jest za jednq z prekursorek malarstwa materii w Polsce.

W przeciwiefistwie do innych artystéw, kiérzy réwniez prowadzili eksperymenty z taszyzmem,
autorka wielu przetomowych kompozyciji odrzucita przypadek jako forme ekspresii. Prezentowana
praca pochodzi z poczqtku dekady lat 80., kiedy Maziarska swojq uwage skierowata ku
refleksjom nad kolorem. Pochodzqce z tego okresu obrazy rézniq sie od wezesniejszych prac,
utrzymanych w raczej monochromatycznej palecie. Prezentowane ptétno zaskakujq feeriq
harmonijnie zestawionych koloréw. Widoczna staje sie réwniez fascynacja barwg jako $rodkiem
organizowania kompozycji, budowania napie¢ pomiedzy poszczegélnymi elementami. Krytycy
zwrécili uwage, ze prace z lat 80. sprawiajq wrazenie swobodniejszych i pogodniejszych. Mozna
stwierdzi¢, ze artystka pewna juz swego programu, konsekwentnie realizowanego przez kilka
dekad, w koricu pozwolita sobie da¢ wyraz radosci tworzenia i wolnosci, kiérq tak skrupulatnie

sobie wypracowata.

Jadwiga Maziarska dgzyta do kontroli nad niesforng materiq, poddawanej przemyslanej obrébce.

Zamiast gwattownego rozlewania farby i nakiadania materii zamaszystym gestem, w odniesieniu

do swojej twérczosci uzywata stowa , konstruowanie”. Wskazywato to na intelektualny

Jadwiga Maziarska wraz z mezem Stanisawem Pochwalskim, 1958 r.

i eksperymentalny aspekt dziafah z materiq. Co wiecej, poprzez odniesienia do tekstéw kultury.
czynnos¢ konstruowania wskazuje na pewien sprawczy i aktywny aspekt procesu powotywania

dzieta sztuki do zycia.

Przywigzanie do precyzyjnego operowanie jezykiem swiadczy o kultywowaniu konstruktywistycznej
tradycii. Jednoczesnie w pracach Maziarskiej dostrzec mozna wizualne powinowactwo ze
$wiatem organicznym, obserwowanym pod lupg czy mikroskopem. Owe podobiefistwo artystka
uzasadniata wewnetrzng potrzebq uchwycenia pewnych regut rzqdzgeych istnieniem zywych
organizméw. Nie miato to jednak charakteru nasladownictwa, lecz raczej poszukiwania coraz

nowszych form, wykraczajgeych ponad to, co nas otacza.

,Uwazam, ze artysta, nawet bardzo uwrazliwiony
na proste, zmystowe jakosci, nie powinien

powiela¢ wzoréw ze $wiata zewnetrznego lecz
raczej odkrywaé nowe strukiury, $ledzi¢ je, jak
wiajemniczony, i poprzez swoje w nich uczestictwo
przediuzad ich istnienie w obiektywnym $wiecie
przedmiotéw sztuki. Jednak to weale nie forma, i nie
nowe fechniki tworzq nowoczesne obrazy, lecz
przyporzadkowanie ich wewnetrznej struktury artysty”

- JADWIGA MAZIARSKA W ROZMOWIE ZE ZBIGNIEWEM TARANIENKO,
[W:]JADWIGA MAZIARSKA. MALARSTWO, KATALOG WYSTAWY INDYWIDUALNEJ,
GALERIA STUDIO, WARSZAWA, 1988, s. nlb.

Jadwiga Maziarska nalezata do Il Grupy Krakowskiej oraz kregu twércéw skupionych wokot
Tadeusza Kantora. Swiadomie unikata rozgtosu i nadmiemego komentowania swojej tworczosci,
wierzqc, ze ta powinna broni¢ sie sama. Spowodowato to wieloletnie marginalizowanie jej
dorobku artystycznego, czesto postrzeganego jako niespdiny i niezrozumialy. Pozomie na wskros
abstrakeyina sztuka Jadwigi Maziarskiej stanowita wyraz najgtebszych mysli i uczu¢ artystki

i wynikata z przeswiadczenia o jednosci czowieka ze $wiatem. O swoim do$wiadczeniu malarskim
pisafa nastepujgco: ,Nie przedstawiam realnych wariantéw materii. Nie wymyslam. Odkrywam.
Uznaje konstrukcje. Obrazy maluje, gdy pojawia sie impuls - wiedy, gdy pojawia sie iluminacja.

A moze nie podlegam takze czasowi? Istnieje on przeciez za sprawg obrotéw Ziemi” [Jadwiga
Maziarska, [red.] Jézef Chrobak, katalog wystawy, Krakow 1991, s. 57).
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ALEKSANDER KOBZDEJ
(1920 - 1972)

“E'largi”, 1959 r.

olej/ptétno, 73 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Aleksander Kobzdej | “e'largi” 1959

sygnowany na blejramie: ""E'LARGI" oraz numery inwentarzowe

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN
11 700 - 16 300 EUR

WYSTAWIANY:
- Alexandre Kobzdej. Prix de la Biennale de Sao-Paulo 1959,

Galerie de I'Ancienne Comédie, L&on Lipschutz, Paryz, 2-27.02.1960
- wystawa indywidualna, French and Company, Nowy Jork, 071960

LITERATURA:
- Polska awangarda malarska 1950 - 1970, [red.] Wojciech Zmorzyriski,
Paryz/Gdanhska 2004, s. 32-33 (il.)






Zaprezentowany obraz ,E'largi” powstat w przefomowym dla Aleksandra Kobzdeja okresie. Artysta
ukoriczyt studia po koniec lat 40. Poczqtkowo w swoich realizacjach nawigzywat przede wszystkim
do realizmu, a w szczegélnosci do zwigzanych z nim dziewietnastowiecznych tradycji. Uprawiany
przez malarza styl cieszyt sie uznaniem dwczesnych wiadz. W efekcie artysta byt szeroko
nagradzany za swoje kompozycie. Tworzenie w nurcie wspieranym przez wladze przyczynito

sie do szybkiego zdobycia wysokiej pozycji wéréd przedstawicieli sztuki socrealistycznej przez
miodego artyste. Warto wspomnie¢ o namalowanym w 1950 obrazie ,Podaj cegle”, wyréznionym
na Ogélnopolskiej Wystawie Plastyki w Muzeum Narodowym w Warszawie, kiéry stat sie

symbolem ery socrealistycznej.

Poczqtkowe fascynacie szybko zastqpity nowe zrédta inspiracii. Widoczne zmiany w stylu oraz
podeiéciu do sztuki przyniést cykl rysunkéw, nad kiérym Kobzdej pracowat na poczqgtku lat 50.
Powstat on po odbyciu przez artyste dwéch egzotycznych podrézy, do Chin oraz Wietnamu.
Wezesnie zyskato na sile zainteresowanie malarza abstrakejq. W tym okresie Kobzdej
zrezygnowat z odiwarzania otaczajqeej go rzeczywistosci i siegnat po bardziej subtelne $rodki
wyrazu. Zupelne zerwanie z wezeéniejszq dokiryng nastgpito w 1955 wraz z cyklem ,Gestwiny”.
Niedtugo potem mtody artysta odbyt podréz po Europie Zachodhniej, ktéra tylko umocnita go

w decyzji o poddaniu sie nowym inspiracjom.

W cenfrum artystycznych zainteresowar i fascynacii znalazta sig faktura obrazu. Autor zaczqt
odwaznie eksperymentowaé z farbq oraz tréjwymiarowosciq dziet poprzez podkreslanie
materialnych wlasciwosé farby. Z pracowni malarza zaczely wychodzi¢ metaforyczne kompozycie,
wiele z nich utrzymanych bylo w dramatycznym nastroju. W podobnym charakterze nowych
fascynacii i zainteresowar formalnych malarza zostata zachowana przedstawiona praca z 1959.
Autor zastosowat przygaszong game kolorystyczng sktadajacq sie z 26, szarosci oraz brgzéw.
Kolorystyczne zestawienia, nieraz na zasadzie konfrastu, sq pefne wysublimowanego smaku oraz
duzego wyczucia na walory kolorystyczne. Dodatkowo praca jest niezwykle zréznicowana ze
wzgledu na fakture, kiérg artysta dodatkowo urozmaicif poprzez dodanie w poszczegdlnych
miejscach gesto nakladanej lekko czerwonej farby. W efekcie kompozycia zachwyca niezwykle

delikatnymi potqczeniami kolorystycznymi oraz ciekawq powierzchniq.

W interesujqcy sposéb Jerzy Stajuda opisuje twérczoé¢ Kobzdeja w katalogu towarzyszgcemu
wystawie artysty zorganizowanej w Zachecie w 1969. Krytyk zwraca uwage na niezwyklg
umiejetnoé¢ malarza do jednoczesnego bycia innowatorem oraz wpisywania sie w panujgce

w donym momencie artystyczne 1rendy:

,Kto lubi Kobzdeja?

To proste, ci wszyscy (...), kiérzy miast z réznych przyczyn zastanawiad sie, kim on mianowicie nie
jest, wolq cieszy¢ sie z tego, ze jest tu, wérdd nich, wiasnie taki artysta o sangwinicznej posturze

i flamandzkim rozmachu, umiejqey $mia¢ sie glosno, nie awangardysta, a przeciez nowator, nie
typowy autonomista z recydywq polskiej kultury koloru, a przeciez malarz o nieposzlakowanej
rasowej czysto$¢, nie meczennik, a przeciez nie konformista. Malarz, kiéry zawsze pasuje do
aktualnych map, a przeciez trudno powiedzie¢, na jakich zasadach, bo sam te zasady tworzy.
Malarz, kiéry sie zmienia, a przeciez pozostaje niezmienny; gdy robi wystawe, to ciggtos, a nie

zmienno$¢, narzuca sie jako wrazenie pierwsze (...). Powinienem z nim walczy¢, ale mu tylko

zazdroszeze. Ow poganin nie maluje whrew artystycznym sfrategiom w imie innych tylko strategii,

obce mu sq frapigce wielu bliznich uczucia pustki do wypetnienia, nie korkuje wiadz kreacyinych
nadmiarem nieptodnych refleksji. Realizuje sie przez obrazy i w tak partykularny, bezpretensjonalny
sposéb udaje mu sig czesto odnajdywad symbole o uniwersalnym znaczeniv” (Jerzy Stajuda,
Aleksander Kobzdej, Zacheta, Warszawa czerwiec 1969, dostepny na https://zacheta.art.pl/
public/upload/mediateka/pdf/5a0afc8a017ec.pdf).
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JAN BERDYSZAK
(1934 - 2014)

“Kompozycja két X”, 1962 r.

olej/ptétno, 140 x 93 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
Kompozycia | K&t X. | JAN | BER | DYSZ | AK | 1962’

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN '
14 000 - 18 700 EUR

JTwérczosé Jana Berdyszaka jest jednym

z najwybitniejszych zjawisk sztuki nowoczesnej

i ponowoczesnej w kraju i na $wiecie. Uksztattowana
w wyniku dialogu miedzy dociekaniami, intencjami

a dziefami wskazuje na zdolnos¢ do wielkiej syntezy
i wnikliwej analizy kazdego dziatania artysty”.

— TAMARA WOZNIAK-KSIAZEK









Artysta juz na poczgtku swojej twérczosci skupit sie na zagadnieniach przestrzeni. Kota natomiast
byty formami, ktére nierzadko stuzyly mu do eksperymentéw z nig zwigzanych. Nad cyklem ,Kota
podwaine” Berdyszak pracowat w latach 1962-64 oraz 1967-69. W tym okresie dgzyt do
przetamania konwenciji malarskiej prostokgta. Ptétna przyimowaly ksztatt okregéw, kiére twérca
ustawiat jeden na drugim. Na nich natomiast malowat kontrastowe formy sprawiajgce wrazenie

przesfrzennych.

Zaprezentowana ,Kompozycja két X" z 1962, czyli z poczatku okresu, w kiérym Berdyszak
rozpoczat swoje eksperymenty z ksztattem ptécien, zostata skomponowana w sposéb
przywodzqcy na mysl opisany pézniejszy cykl. Artysta przedstawit dwa kota, jedno pod drugim.
Cata kompozycja utrzymana jest w ciemnych kolorach brgzéw, szaroéci oraz bezéw. Dzigki

licznym przecinajqcym kota liniom widz odnosi wrazenie przesirzennosci tego przedstawienia.

Jak opisywat wezesng twérczosé Berdyszaka Marian Grzeéczak: ,(...) Powierzchnie malarskie
Berdyszaka to kompozycije kot i pétkoli, form eliptycznych i geometrycznych. Istotng funkcje
petniq réwniez azury. Powierzchnie malowane sq w glgb lub w wypukfos¢, tzn. atakujg ptaskos¢.
Kolorystyka petni w nich funkcje réwnoprawne, a nie jedyne. Nawet formaty wykoncypowane
zostaty w ten sposdb, aby zwielokrotni¢ obramowane nimi tresci plastyczne, a tym samym
wywiera¢ na nie wplyw. W niekiérych dzietach ta tozsamosé¢ elementéw staje sie wartosciq
suwerenng” (M.G. [Marian Grzeéczak], Jan Berdyszak, ,Poezja”, Warszawa 1968, s. 107, [w:]
Marta Smolifska-Byczuk, Wojciech Makowiecki, Mirostaw Pawtowski [oprac.], Jan Berdyszak.
Prace 1960-2006, Arsenat, Poznarn 2006, s. 289).

Eksperymenty, kiére artysta podejmowat w latach 60. oraz 70., doprowadzity ostatecznie do
wprowadzenia w przesirzeni rzeczywistej obrazu otwordw, wycinanych przez artyste w plotnie.
Od 1967, czyli zaledwie w pie¢ lat po powstaniu zaprezentowanej pracy, artysta zaczqt dzieli¢
swoje pféina na oddzielne czesci, kidre nastepnie zestawiat w réznorodne sekwencje. W ten
sposodb Berdyszak zaczgt tworzy¢ obiekty z pogranicza malarstwa oraz rzezby. Niediugo potem
w jego twaérczosci pojawity sie wieloczesciowe formy z barwionej blachy, kiére przygotowywat do

dowolnego zestawiania.

Jak opowiadat sam twérca: , Pustka zawsze intryguje. Wszyscy chetnie zaglqdajq w rézne dziury,
w miejsca, o kiérych wiedzq, ze nic w nich nie ma. | tak dotknelismy problemu nieobecnosci. Moze
ona by¢ okreglonym stanem pustki, kiéra moze by¢ przypadkowa albo spowodowana przez

nas, a takze przez jakqs sytuacje bqdz wydarzenie. Ja postuguje sie wiasnie nieobecnoscig, jak
komplementarnym negatywem” {Jan Berdyszak w rozmowie z Elzbietq Dzikowskq, Artysci méwiq.
Wywiady z mistrzami malarstwa, Rosikon Press, dostepny na: hitps:/ /www.rosikonpress.com,/
wywiad_382/Jan_Berdyszak.html).
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KRYSTYN ZIELINSKI
(1929 - 2007)

“M.XXIV.65”, 1965 r.

stal spawana/deska, 31,5 x 25,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Krystyn

Zielinski | t6dz | M XXIV 65’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN t
2800 -4 200 EUR

WYSTAWIANY:

Krystyn Zielinski. Obrazy metalowe 1960 - 1967, Galeria Olimpus,
tédz, Galeria Miejska Arsenat, Poznar, 2007

Anna Gunter, Krystyn Zielidski, wystawa obrazéw, Sveagalleriet,

Sztokholm, 1967

LITERATURA:
Krystyn Zielinski. Obrazy metalowe 1960 - 1967, katalog wystawy
w Galerii Olimpus w t6dzi i w Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu,

tédz 2007 s. 23 (il.) s. 39 (spis)

Krystyn Zieliiski jest zaliczany do nurtu sztuki konstruktywistycznej. Zajmowat sie
malarstwem, rysunkiem, grafikg, a takze utworami z pogranicza plastyki i muzyki.
Jak wskazywat Gustaw Romanowski: , Interesowato Zielifskiego bowiem zawsze
tworzenie takich ukladéw kompozycyjnych, aby w najbardziej lapidamej formie
zmiesci¢ mozliwie bogatq harmonie wizualnej urody. Wiasnie urody, bowiem prace
Zielinskiego, z jakiegokolwiek okresu jego tworczosci by nie pochodzity — nawet te,
kiére na pierwszy rzut oka sq samq wypreparowang matematyczng oschtosciq - po
blizszym wejrzeniu zawsze zyskujq pewien swoisty walor dekoracyiny” (Gustaw
Romanowski, Sztuka fadu i odpowiedzialnosci, katalog wystawy Krystyn Zielifski
[1929-2007] Sztuka bez granic, Muzeum Miasta todzi. Styczen-luty 2010).

Praca prezentowana na aukgji, ,MXXIV.65" z 1965 rok, jest jedng z metalowych
kompozycii Krystyna Zielifskiego, ktére tworzyt od 1959 roku do 1968 roku. Powstato
w tym czasie ponad sto takich dziet z metalu. Autor prébowat potgczy¢ w nich, jak
twierdzi Romanowski ,,niemalarskq’ brutalno$¢ materiatu z lekkosciq kompozycyinej

finezji. Te ptaskorzezby, a wiasciwie pefne ekspresji obrazy wykonane z metalu,

wzbudzity zainteresowanie krytyki artystycznej, wyrazajqcej przekonanie, ze
w osobie Zielinskiego ujawnit sie wybitny przedstawiciel tak zwanego malarstwa

materii” (tamze).

Romanowski podkresla réwniez bardzo starannie budowang wizualnos¢

i wyjqtkowq dbatos¢ o wymiar estetyczny abstrakeyjnych kompozycii Zielinskiego,
akeentujqc spoteczny wymiar zaangazowania autora: ,Jest w tych obrazach
niewatpliwy przejaw szacunku spotecznego okazywanego przez artyste otoczeniu,
a przemawiajgce niewqipliwg urodg geometryczne kompozycje zawierajg w sobie
optymistycznq energie, kiérej potrzebe przekazywania odbiorcom tak czesto lubig
negowac artysci. Zieliiskiemu wida¢ tej pozytywnej energii nie brakowato. Ostatnie
juz prace artysty — kamienne kompozycie inkrustowane metalem - dedykowane
niewidomym dzieciom, kiérym ten tworczy pomyst miat umozliwi¢ dotykowy kontakt
ze sztukq, noszq w sobie znak uwaznej i przyjacielskiej obecnosci. Ale, co wazne,
wyzbyte sq catkowicie faniej czutostkowosci, w kiérq tak czesto popadaiq artysci

pochylajqey sie nad stabszymi” (tamze).
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ROMAN OPAtKA
(1931 - 2011)

Postaé z “Komediantéw”, 1957 r.

olej/ptétno, 100,5 x 70 cm

sygnowany |.g.: 'R OPALKA’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘R. OPAtKA
| IC MON | W-WA | “Z KOMEDIANTOW”
OPAtKA 1957" oraz sygnatura autora

Roman

estymacja: 70 000 - 100 000 PLN
16 300 - 23 300 EUR

POCHODZENIE:
- dar od artysty
- kolekeja prywatna, Warszawa

Moment pojawienie sie pomystu na ,Obrazy liczone” jest $cigle powigzany z Halszkqg, partnerkg
artysty, oraz prawdopodobng modelkg do zaprezentowanego obrazu. Artysta wpadf na jego
pomyst, czekajqc na ukochang w jednej z warszawskich kawiarmni:

,Czekatem na Halszke w Bristolu. Miatem juz trzydziesci trzy lata i dojrzaly stosunek do swojego
zycia. Pomyslatem, ze to wszystko nie ma sensu. Bytem na skraju samobéjstwa. Ten program
mnie uratowat. To taki skok z wysokiego pietra. Spadam, spadam, do dotu... A moze do géry2
Nie wiem. Halszka przyszta spézniona, bardzo zdenerwowana, myslata, ze zrobie jej scene,

a ja powiedziatem: ,jeste$ genialnal’. Stworzytem cog, bo miafem ten czas. Te szanse, ze ona sie

spdznifa, ze nie znalezli sie akurat koledzy, ktérzy by mnie zagadali...

Ten stolik wcigz znajduje sie w Bristolu w tym samym miejscu... Kiedy bywam w Warszawie, staram
sie tam zajrze¢... [Roman Opatka w rozmowie z Katarzyng Drogg, Roman Opatka ~ Spacer
w czasie, 8 sierpnia 2011, dostepny na: hitps://zwierciadlo.pl/kultura/kultura-wywiady,/roman-

opalka-spacer-w-czasie").
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odwrocie



Zaprezenfowany obraz powstat we wezesnym okresie twoérczosci Romana Opatki. Artysta

studia ukoAczyt na todzkiej PWSSP, obecnej Akademia Sztuk Pieknych, w latach 1949-50.
Nastepnie trafit do warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie studiowat do 1956 roku. W tym
okresie podejmowat takze réwnolegle proby w zakresie rysunku i malarstwa realistycznego,
kiére kontynuowat do 1958 roku. Na poczqgtku lat 60., podobnie jak inni mu dwezesni artysci,

zafascynowato go malarstwo materii.

Prezentujemy Paristwu obraz szczegélny, poniewaz tgczqey w sobie cechy charakterystyczne
zaréwno dla wezesnego okresu twérczosci artysty, jak i prezentujqey juz rozwigzania

formalne, kidre stanq sie znakiem rozpoznawczym sztuki Opatki okresu dojrzatego. Portret
dziewczyny siedzqcej profilem zostat utrzymany w monochromatycznych barwnych. Artysta
wykazat sie niezwyklym wyczuciem koloréw, co w pézniejsze fazie rozwoju stanie sig jednym

z najwazniejszych elementéw jego stylu. Cechy fizyczne przedstawionej kobiety wskazujq, iz jest to

prawdopodobnie Halszka, dwczesna towarzyszka zycia Opatki.

Warto zwréci¢ uwage na odwrocie obrazu, na kiérym mozna dostrzec zarysowang oféwkiem
sylwetke mezczyzny w wojskowej czapce i koszuli. Utrzymany w realistycznym nurcie szkic
mogt stanowié jedng z wprawek mtodego artysty zafascynowanego wiernym odtwarzaniem
rzeczywistosci jeszcze przed abstrakeyjnym okresem lub zarysem artystycznego zlecenia dla
instytucii wojskowych, ktéry mtody Opatka czesto przyjmowat. Brak sygnatur oraz jakichkolwiek
wskazéwek powoduje, ze mozemy jedynie spekulowaé, z jokiego powodu znajduje sie ono na

odwrociu przedstawienia.

Jak pisat o wezesnych, studenckich szkicach Pawet Sosnowski: |, Dla krytyki byly to skoficzone
dziefa warte komentarza i eksponowania na wystawie, dla Romana Opatki stanowity jedynie
droge dojécia do celu. Artysta nigdy ich nie lekcewazyt, ale tez zawsze pozostawiat w cieniu
swojego wyjatkowego Programu. Tym bardziej wszystko, co wyszfo spod jego reki w okresie
poprzedzajgcym liczenie, jest niezmiernie interesujqce dla dzisiejszego widza. Dopiero teraz
okazuje sig, jak niebywale wszechstronnym artystq byt Opatka w mtodziericzych latach. Juz

jego studenckie szkice ujawniajq biografie artysty zyjgcego w komunistycznym schemacie. Sq to
projekty ilustracii i okolicznosciowych plakatéw, rozmaite przykiady préb zarobienia jakichkolwiek
pieniedzy (projekty zaproszen, pocztéwek, znaczkéw). Jest tez wiele réznorodnych szkicow,
pomystéw rzuconych na papier, rysunkéw wykonanych wytqeznie z pasiji rysowania... Po wnikliwym
przyjrzeniu sie z pewnym zaskoczeniem spostrzegamy, ze wlasciwie we wszystkich pracach, nawet
tych wykonanych na zlecenie instytucji wojskowych, Opatka nie poddaie sie obowigzujgcemu
kanonowi i zawsze prébuje rozwigzywaé swoje wiasne problemy artystyczne” (Pawet Sosnowski,
Roman Opatka, Katalog wezesnych prac, Fundacja Opalka, Warszawa 1998, s. nlb.).

Dla wielu mifoénikéw sztuki nazwisko Opatki wigze sie bezposrednio z cyframi na pfétnie, kidre
pojawily sie w ramach tzw. obrazéw liczonych. Pierwszy obraz namalowany w ramach cyklu
zostal nazwany przez autora ,Detalem”. Znajduje sie on obecnie w zbiorach Muzeum Szfuki

w todzi. Czame pfétno artysta pokryt biatymi liczbami, od 1 do 35 327 Kolejne realizacje w cyklu
byty nawigzaniem do tej wspomnianej realizacji. Skiadaty sie one z nastepujgcych po sobie liczb
zapisanych w rzedach. Artysta starat sie za ich pomocq zapisa¢ uptywajqey czas. W efekcie

obrazy staly sie zapisem Zzycia artysty, az do jego $mierci.
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TERESA PAGOWSKA
(1929 - 2007)

“Kot z rézowym uchem”, 1996 r.

olej/ptétno, 54,5 x 54 cm
sygnowany monogramem autorskim |.d.: ‘TP’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘TERESA

PAGOWSKA | 1996 | 55 x 55 | KOT Z ROZOWYM UCHEM'’

estymacja: 22 000 - 30 000 PN *
5200 -7 000 EUR

,Mysle, ze cate malarstwo Pggowskiej jest jak
pocatunek pozostawiony na chustce, jak odcisk, jak
$lad. Ulotne i ezoteryczne, zaledwie zahaczone

na powierzchni ptétna. Mozna by powiedzied, ze
Pagowska zatrzymuje obraz w momencie, w ktérym
inni malarze byliby skfonni go dopiero zaczq¢.

A jednak powierzchnie obrazéw Pagowskiej majq
magie i dzwiek, nie méwige o walorach czysto
dekoracyjnych”.

- MARIUSZ ROSIAK

Prezentowana praca pochodzi juz z dojrzatego okresu artystki, o ktérym tacy krytycy jak Bogustaw
Deptuta mawiali, ze pozomie wszystko jest jok dawniej, a jednak dostrzegalna staje sie che¢
dokonywania zmian w wypracowaniu formatu, poszukiwaniu nowych tematéw. W pracach tych
artystka operuje czystszymi kolorami, a takze kontrastem, celowym dysonansem, przy zachowaniu

oszczednych érodkéw.

Niepokojqce, zdeformowane sylwetki ludzkie ustqpity miejsca zwierzetom, a wraz z nimi do
twérczosei artystki wdart sie humor i lekko$é. Tworzone przez niq prace sq zazwyczaj matego
formatu i skupiajq sie na jednym konkretnym zjawisku, bohaterze. Ptéina Pagowskiej sq zamieszkate
przez zwierzeta domowe, takie psy, koty, a nawet szczury. Wystepuiq na nich tez stworzenia,

kiére artystka obserwuje zza okna lub w trakcie spaceréw. Nieraz sq fo stworzenia catkowicie
fantastyczne, takie jak myszony, zielone koty. Artystka starata sie odmalowa¢ indywidualng
osobowo$¢ kazdego ze stworzen, sugerujq to takze tytuly. Kot na ptétnach Pagowskiej zostaje
scharakteryzowany jako kanapowiec lub jako mysliciel czy po prostu rozesmiany. Zwierzeta

z obrazéw Pagowskiej, w przeciwienstwie do ludzkich postaci, sq zindywidualizowane, majg
wilasng osobowos¢, kidra przektada sie réwniez na ich aparycje. Kot z prezentowanej pracy zostat
odmalowany przy pomocy pewnie natozonych plam barwnych, uchwycony w momencie drzemki

i odpoczynku, daje wyraz nastrojom artystki, kiéra porzucita ekspresyjnosé i mrocznq tajemniczo$é

na rzecz cichej i pogodnej kontemplacii.
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TERESA PAGOWSKA
(1929 - 2007)

“W lustrze”, 2001 r.

tempera, akryl/pfétno, 145 x 135 cm

sygnowany monogramem autorskim i datowany I.d.: ‘TP 2001"
sygnowany, datowany i opisany:

"TERESA PAGOWSKA 2001 W LUSTRZE 145 x 135"

sygnowany na odwrociu: 'Pggowska’ oraz wskazéwka montazowa

estymacja: 140 000 - 180 000 PLN t
32 600 - 41 Q00EUR

LITERATURA:
- Teresa Pagowska. Przesypywanie czasu/Malarstwo. Measuring Time/

Paintings/ 1962-2006, wstep Krzysztof Musial, Warszawa 2008, s. 100, poz. 84 (il.)

,Pagowska dba, by obraz pozostat lekki. Weigz
frzeba sie ogranicza¢. Nie da sie pomiesci¢
wszystkiego w jednym obrazie. Trzeba umied
rezygnowad. Moze nawet jest tak, ze rezygnacia,
poniechanie i opuszczenie sq wazniejsze od tego,
co zostaje”.

- BOGUStAW DEPTULA






Terasa Pagowska przyznawata, ze proces myslenia nad dziefem zajmuje jej wiecej czasu niz

jego realne wykonanie. Pomimo iz malarka rozpoczynata swojq kariere w czasach dominacii
koloryzmu, je] twérczo$¢ zasadza sie na innych wartosciach, nizli perfekcyjne opanowanie

kwestii warsztatowych. Pagowska byta uczennicqg Wactawa Taranczewskiego i Eustachego
Wasilowskiego na poznariskiej PWSSP. nastepnie jako bliska znajoma Piotra Potworowskiego
przez pewien czas byla zwigzana ze $rodowiskiem twércéw tworzqeych w tym nurcie,
jednoczesnie nieustepliwie poszukiwata wiasnej drogi. Waznym zrédtem inspiracii pozostawato
dla niej wspétczesne malarstwo hiszpariskie, reprezentowane przez takich twércéw jak: Antonio
Tapies oraz Antionio Saura, dzigki kiérym zwrécifa sie ku czerniom, bielom i szarosciom. Artystka
zyskata populamosé tuz po odebraniu dyplomu, wzieta udziat w Ogélnopolskiej Wystawie Mtodej
Plastyki , Arsenat”, zas ekspozycia jej prac w ramach wystawie Ecole de Paris w Galerie Cherpentie
oraz | Biennale Miodych w Paryzu w 1959 roku przesqdzita o jej zwigzkach z francuskich nurtem
Nouvelle Figuration. Jej ascetyczne, a zarazem ekspresyjne i pefne deformacii realizacje bliskie
formalnie byty dokonaniom takich artystéw, jak Bernard Dufour oraz Francis Bacon. Mariusz Rosiak
jednak w kontekécie malarstwa Pagowskiej uzyt sformufowania , figuraciji w zaniku, atroficzne”

(Mariusz Rosiak, S\ody Teresy Pagowskiej, ,Gazeta Malarzy i Poetow”, nr 6,/7, 1996).

Artystka samodzielnie wykonywata kazdy z etapéw tworzenia obrazu, poréwnujge proces malarski
do nieustannej walki z ptétnem, ki¢re trakiowata zarazem jako wroga i przyjaciela. Prace zawsze
rozpoczynata od skrupulatnego nabijania ptétna na blejiram. Zdajqe sobie sprawe z ascetycznosci
i minimalizmu swoich prac, widziata, ze wszelkie niedoskonatosci w tef materii bedg widoczne.
Artystka korzystata z ptétna Inianego, w kolorze szarym, ktére czesto przebijato przez farbe i byto
wartoscig samq w sobie. Bogustaw Deptuta poréwnat szaros¢ ptécien Pagowskie] do prostego
stroju, kiéry niejako $wiadczy o skromnosci, klarownosci mysli i przywigzaniu do etosu pracy

i tworzenia. (Bogusfaw Deptuta, Tajemnicza szaroé¢ koloru ptoina, [w:] Teresa Pagowska, [red.]
Janusz Fogler, Warszawa 2011, s. 7). Sama Pagowska mawiata, ze nie powinno sig epatowaé
wiedzq malarskq, tylko pozostawiaé jg ukrytq. Piétna autorki zdajq sie by¢ niedokoriczone,

dzieki temu sq lekkie i tym samym otwarte na wielo$¢ inferpretacji. W prezentowanej pracy

artystka réwniez malowata na ptétnie surowym, zaledwie przeciqgnietym klejem, nakfadajgc

farbe tak oszczednie i delikatnie, ze cafoéé sprawia wrazenie efemerycznosci i nieuchwytosci.
Przedstawienie spaceru zostato sprowadzone do uproszonego zarysu poruszajqcych nég

pary postaci i zarysowanego w oddali horyzontu. Pomimo deformacji, zblizania sie do
antropomorficznych form abstrakeyjnych, dzigki indywidulanej pamieci i doswiadczeniom kazdego

z odbiorcéw, przedstawienie fo ewokuje ludzkq sylwete uchwycong w pospiechu.

Artystka wielokrotnie podkreslata, ze w centrum jej zainteresowar pozostaje cztowiek, jako istota
zawierajgca w sobie najwiecej tresci. Charakterystycznym dla jej malarstwa byto tworzenie
sylwet ludzkich pozbawionych poszczegslnych cztonkéw, najczesciej glowy, artystka wyznata:
,...) przez wiele lat batam sie gfowy, twarzy, malowanie ich bylo zawsze dla mnie problemem.
Uwazam, ze wszystko mozna przetozy¢ na abstrakeje” (Ostatnie obrazy, rozmowa Teresy
Pagowskiej z Katarzyng Softan i Piotrem Mtodozencem, Art &Business, nr 3, 2007, s. 5). Pagowska
przyznawafa takze, ze starata sie w ptétnach nie zawrze¢ za wiele z siebie, nawet gdy z nim
obcowafa, spogladata na nie przez wiele godzin. Czasami dochodzqc do wriosky, ze jest

,przetadowane”, zanosita ptétno do wanny, aby szczotkq zmy¢ to, co uwazata za nadmiar.



-

=
- Teresa Pggowska, Warszawa 1998,
for. Jacek Domirski/ Reporter
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TERESA PAGOWSKA
(1929 - 2007)

“Wielki spacer (Cienie na plazy)”, 1995 r.

akryl, tempera/pféto, 160 x 135 cm

sygnowany i datowany na odwrociu na blejramie:

'TERESA PAGOWSKA 95 (CIENIE NA PLAZY) | WIELKI SPACER’
na odwrociu naklejka z wystawy ‘Teresa Pagowska. Malarstwo’

z Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja: 160 000 - 220 00 PLN
37 300 - 51 200 EUR

WYSTAWIANY:
- Teresa Pagowska. Malarstwa, Muzeum Narodowe w Poznaniu,

10.10 - 712.2003

,Najwazniejsze jest, by istniat POWOD OBRAZU.
Tym powodem moze by¢ wszystko, byleby byto
odczute przeze mnie z takq sifg, kidra siega glebiej
niz moje ‘wiem’. Miesci sie w tym rados¢ i rozpacz
jednoczesnie, zmaganie nie tylko z sobg, ale czym$
tak ludzkim, ze oz pozaludzkim, zmaganie sie

z tym, co przekracza pole naszej bezposredniej
obserwadiji...".

— TERESA PAGOWSKA
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KRYSTYNA HERLING-GRUDZINSKA
(1915 - 1952)

Posta¢ z kotem

olej/ptéino, 57,5 x 44,5 cm
opisany na odwrociu: ‘Kolekcja Alicji i Wiestfowa Zdaniewskich’

estymacja: 13 000 - 20 000 PLN
3100 - 4 700 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Krakéw

Krystyna Herling-Grudzihska, zona Gustawa Herlinga-Grudzinskiego, byta towarzyszkq pisarza,
o kiérej zyciu niestety nie zachowato sie wiele informacii. Aby zrozumie¢ i pozna¢ losy artystki,
nalezy bazowaé na skrawkach zrédet, a przede wszystkim siegnq¢ do ksigzek, pism oraz
wywiaddw je] meza. Autorka wykonata kilka prac pod tym samym tytutem — ,Kobieta z kotem”
lub ,Posta¢ z kotem”. Jak zauwaza autorka monografii malarki, Joanna Bielska-Krawczyk, szereg
przedstawionych elementéw, a w szczegdlnos¢ obecnos¢ czarnej kotki, wskazuje na to, ze
prezentowanq na obrazie kobietq jest sama artystka. W efekcie realizacja nabiera charakteru
niezwykle intymnej sceny z zycia codziennego. Jak podkresla znawczyni twérczosci Herling-
Grudziriskiej, wigkszo$¢ scen utrzymanych w raczej nieduzych oraz ciemny pomieszczeniach
zostato prawdopodobnie namalowanych w trakcie pobytu artystki i jej meza w Londynie. Byt to
szczegolnie ciezki okres w zyciu matzedstwa ze wzgledu na trudne warunki finansowe. Krytyczka
sugeruje fakze, iz wiele z intymnych portretéw rodzinnych zostato wykonanych pod koniec zycia

malarki. Byt to depresyjny okres dla artystki, zakoriczony jej samobéjczq $mierciq w 1952.

Jak podkresla krytyczka, na podstawie analizy tekstow Gustawa Herlinga-Grudzidskiego, pisarz
dostrzegat tragiczny stan, w jakim znalazta sig jego ukochana zona, i czesto uzywat wobec

niej okreslenia zaczerpnietego z wiersza Lesmiana: ,Owo ,odczfowieczenie duszy i oddechu’,
ki¢re dostrzegt w Krystynie Herling, stafo sie za$ z calq pewnosciq udziatem bohateréw jej
obrazéw. Potwierdzajq one wiec intuicje pisarza, odnoszqce sie do osobowosci jego tragicznie
zmartej pierwszej zony, pozwalajqc niejako wejrze¢ w jej obolate wnetrze i zblizy¢ sie do
sekretu jednej z najbardziej dramatycznych decyzji, jakie moze podjq¢ czfowiek. Tym samym za$
antropologiczny wymiar malarstwa Krystyny Herling-Grudzinskiej nie tylko vjawnia jej walory,
uéwiadamiajgce wage tych wypowiedzi artystycznych jako cennych komunikatéw [...), ale staje
sie tez zrodfem pewnej wiedzy na femat samej malarki - wiedzy niepefnej, kalekiej, ale przeciez
odsfaniajqce] w jakis sposéb jej sylwetke i poglebiajqcej jej zrozumienie. Obrazy te, potwierdzajqce
czesciowo pewne informacje natury biograficzne i wspomnieniowe|” (Joanna Bielska-Krawczyk,
Antropologiczny wymiar malarstwa K. Herling-Grudzifskiej, ,Roczniki Kulturoznaweze” 2010, tom
I, s. 47).






47

ANNA CYRONEK
(1919 - 2008)

“Formy drobne”, 1985 r.

akryl/ptétno, 96 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Anna
Cyronek Kalinowska | Poznan, 1985 r. wym. 96 x 110 |
"Formy drobne” akryl | "1¢’

na odwrociu wskazdwka montazowa

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN T

4700 - 7 000 EUR

Jezeli sztuka jest odkryciem prawdy bogatszej
niz sama natura, o moim jedynym problemem jest
zobaczy¢ $wiat takim, jakim go nie zauwazano.
Poszukuje form uproszczonych, czytelnych, ktére
sugerujq ukryte znaczenie wspolne wszelkiemu
zyciu”.

- ANNA CYRONEK-KALINOWSKA









Anna Cyronek ukoniczyta studia na poznariskie] PWSSP. otrzymujqc dyplom z zakresu architektury
wnetrz. W pierwszych latach swojej malarskiej kariery, jak wielu innych artystow, przeszta

przez okres fascynacii infromelem, zasadzajqeym sie na eksperymentach z konsystenciq farby,
zamaszystosci gestu. Sama artystka zauwazyla, ze wraz z dojrzewaniem, nastepujq istotne
zmiany w mysleniu o wiasnej twérczosci. Ewoulucji podlega forma artystycznego wyrazu, a takze
sposéb podstrzegania otaczajqce] rzeczywistosci. Wielokrotnie podkreslata, ze niezmiennie
istonym jest odmalowywanie tego, co pozostaje bliskie wyznawanym wartoéciom i pozostawanie
szczerym w swej wypowiedzi. W jej bogatrej twérczosci z tatwoscig mozna wyodrebni¢ cykle,
kiére jednoczesnie pozostajq niezwykle zréznicowane stylistycznie, cechujq sie konsekwncijq

i ciekawoscig w poszukiwaniu nowych rozwigzan formalnych. Jej twérczoé¢ mozna sytuowad

zardwno w kontekscie abstrakeji pomalarskiej, jak i op-artu.

Anna Cyronek w 2. potowie lat 60. odeszia od eksresyjnych pociggnie¢ pedzla i bogatej faktury
na rzecz plaskich, malarskich powierzchni, niwelowania widocznosci dukiu pedzla. W etapie
poprzedzajqcym powstanie prezentowanego obiektu, zainicjowanym w koricu lat 60., artystka
tworzyla obrazy zasadzajqce sie na powtarzalnym motywie elipsy, zazwyczaj usytuowanej
centralnie i zajmujgcej dominujgeq czes¢ ptétna. Autorka owq geometryczng forme uznawata

za kosmiczng, bedgeq gwarantem réwnowagi. Przyk’(udu?o duzq wage do klarownosci

i precyzji warsztatowej, konstrukcje odmalowywane na jej ptétnach cechowaly sie czytelnosciq,

regulamosciq i uproszczeniem.

Artystka realizowata cykl ,Drobne formy” w latach 1981-85, kiéry mozna by okresla¢ mianem
abstrakeji organicznej, zupetnie odmiennej od jej poprzednich realizacji. Na jej ptétnach zaczely
pojawia¢ sie formy nieregularne, réznej wielkosci, kiére organizowaly ptaszczyzne, jednoczesnie
tworzqc iluzje ruchu. Waznym budulcem jej prac byfa linia, kontur obwodzgcy formy, ktére
poddane multiplikacii, sytuowane w réznych ukfadach tworzyty wzajemne zaleznosci. Dynamike
uzyskiwata zaréwno dzigki skomplikowanym uktadom figur, jak i poczuciu nieograniczonosci

kompozyciji krawedziami ptétna.

W realizacjach z tego cyklu artystka zdecydowata sie na ograniczenie palety barwnej, najchetniej
siegajqc po czerwien, zielen i zét¢. Réwniez gradacja barwy fla wptywata na dynamike cafosci

i jednoczesne wyzbywa je napie¢, tworzqc efekt pozornego niewykohczenia. Artystka wiecej
uwagi poéwiecita na niuansach walorowych. Barwy, nawet jesli stanowiq swoje dopetnienie, nie
tworzq wrazenia dysonansu, a racze| zaskakujgce] harmonii, tym bardziej angazujqcej uwage
widza. W latach 80. czesto pozostawiata przeswity, spod ktérych wyzierat widoczny biaty grunt.
Prace artystki, zaliczane do nurtu abstrakeji geometrycznej, cechujq sie zaréwno racjonalnoscia,
bezkompromisowym i systematycznym podgzaniem za wiasnymi wytycznymi, jak i biologiczng
sensualnosciq. Jerzy Truszkowski postawit teze, jakby ptéa artystki stanowity przejaw afirmacii
kobiecosci, w kiérych ujawnia sie aktywna kobieta, dajgca poprzez swoje malarstwo wyraz pefni
swojej prawdziwej natury (Jerzy Truszkowski, Feministyczne abstrakcje, ,Arteon”, nr 10, 2002, s.
28 - 29).

W 1984 roku o swojej twérczosci pisata w nastepujqcy sposéb: W swoich obrazach maluje
$wiaty widziane jakby pod mikroskopem. Sq to strukiury geste, ukierunkowane pionowo, poziomo,
uktady na przekginej wychodzqce jakby za obraz. Granica krawedzi ptétna jest otwarta.
Elementy lecq za obraz, wydaiq sie niekoriczgce. Catosé kompozycji ma ustalony porzqdek, jest
krwioobiegiem ztozonym z form jakby podskémych” (Anna Cyronek-Kalinowska, wstep katalogu
wystawy w BWA w Koninie, Poznar 1984, s. nlb.).

Dopiero w ostatnich latach dorobek Anny Cyronek-Kalinowskiej zostaje odkrywany i doceniany
na nowo. Jako zona znanego artysty, matka trojga dzieci, dbajgca o mieszkanie bedqce
jednoczesnie niewielkq pracowniq, miejscem wychowania potomstwa, ale réwniez osrodkiem
twérezych spotkah znajdowata takze czas, aby tworzy¢ prace bedqce tqcznikami z awangardg,

odzwierciedleniem niezwykle wrazliwego postrzegania $wiata w jego mikro i makro skali.
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LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

Kompozycja, 1993 r.

olej/ptétno, 130 x 190 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘L Tarasewicz | 1993’

estymacja: 110 000 - 180 000 PLN f

25 600 - 41 900EUR

,Dlugi czas patrzono na to, co robieg, jak na jakies
kolorki, estetyczne obrazki. Dopiero po paru latach
od skoAczenia studiéw zaczgtem by¢ zapraszany do
wystaw zbiorowych. Na wystawie w Lubece powstat
tekst, o tym, ze moje malarstwo dotyka kontekstu
Malewicza i Rothko, Rublowa. Ci artysci zawsze byli
energetyczni, dzieki kolorom. Ale takie malarstwo

w Polsce wiasciwie nie istnieje. To jest nieobecny,
pomijany $wiat".

- LEON TARASEWICZ






Leon Tarasewicz od poczatku swoijej kariery wyrézniaf sie na tle innych artystéw. W czasach,

gdy mfodzi autorzy fascynowali sie malarstwem ,nowej ekspresji’, Tarasewicz konsekwentnie
podqzat inng droga. Juz na studiach, na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, wierzyt, ze

obraz nie powinien odnosi¢ sie do pozaartystycznego kodu. Malarz juz w tym okresie stawiat

na niezalezno$é i autonomicznosé. Jak wspomniana SokratJanowicz: ,Same studia upfywaty

mu, rzec by mozna, banalnie. Bez prefensji na zostanie profesorskim ulubiericem. Brakto Lonikowi
zbywaijqeych sit po temu: réwnolegle z zajeciami na uczelni zarobkowat na swe utrzymanie. Jego
Stary bowiem niewiele byt w stanie odpali¢ mtodzianowi; cérki akurat pality sie do zamescia. Za
samodzielnoé¢ ptacit Lonik wypruwaniem z siebie flakéw, ale czut sie kontent” (Sokrat Janowicz,
Bez korzeni nie ma kwiatéw, Krynki, wiosna 1995, s. 23, [w:] Jola Gola, Leon Tarasewicz,

Warszawa 2007, s. nlb.).

Jednym ze wspomnieri studenckich byly sobotnie wyprawy na targ gotebi, kiére autor
podsumowuije w nasfepujqcy sposéb: ,Trafiwszy w érodowisko podwarszawskiego ludku
gotebiarzy i honomych gtéwkowcédw w beretach z antenkami, zafrapowat sie lekturami o kulturze
pogariskiej. Jako§ mu to korespondowato z subkulturg na Wysrance na Stacji Wality: to samo
powierzchowne chrzescijanstwo i odéwietne mafpowanie zachowan z wyzszych sfer, a na co
dzief autentyk z innego, niewmawianego przez ksiqzki i gazety $wiata” (Sokrat Janowicz, Bez
korzeni nie ma kwiatéw, Krynki, wiosna 1995, s. 23, [w:] Jola Gola, leon Tarasewicz, Warszawa

2007 s. nlb.).

Autentyzm oraz naturalnoé¢ byty wazne dla artysty zaréwno w zyciu, jak i w sztuce. Réwniez
wspominane Wality miaty szczegélny wplyw na twérczoéé artysty i byty statym punktem odniesien
w jego obrazach. Autora, pomimo przeprowadzki do Warszawy, fgczyta emocjonalna wiez

z fradycjami oraz naturg rodzinnych stron. To wiasnie tamtejsze krajobrazy mozna odnalez¢

w abstrakeyinych kompozycjach Tarasewicza.

Mariusz Hermansdorfer pisaf o niezwyktym charakterze rodzinnych stron artysty: ,Urodzony

i wychowany na wsi, dojrzewat Leon Tarasewicz w statym kontakcie z przyrodg. Lasy, pola i fgki
ziemi biatostockiej, jej pigkno, ale i zaniedbanie, jej wielokulturowos¢ ksztattowaty mentalnosé
artysty. Swiat, w ktérym 16sf, byt i ciqgle jest miedzy. Miedzy Wschodem i Zachodem, na rubiezach
dwiéch kultur, miedzy wartosciami i mankamentami wspéfczesnej cywilizaci a wartosciomi

i trudnosciami, kiére wystepujq w bezposrednim wspétzyciu z naturg. Miedzy prawosfawiem

i katolicyzmem, Biatorusiq i Polskg... (...) Uczestniczy w zyciu artystycznym” (Mariusz Hermansdorfer,
Nasza Galeria - Leon Tarasewicz, ,Odra” 1988, nr 12, [cyt. za:] Mariusz Hermansdorfer, Emocja

i tad, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2004, [w:] Jola Gola, Leon Tarasewicz,
Warszawa 2007, s. 51).

Jak opisuje Hermansdorfer, analizujge dzieta Tarasewicza wiasnie poprzez pryzmat jego wiezi

z rodzinng miejscowosciq, twérczos¢ artysty sprawia wrazenie logicznej oraz niejako nieuniknione.
Krytyk okresla jg mianem ,dokumentéw przezyé natury”, z ktérych bije fascynacia florg oraz rados¢
tworzenia. W rytmice kompozycji dostrzega rytm form wystepujgeych w naturze, takich jak szum
wiatru. Jak opisuje, Tarasewicz nie odtwarza natury, to natura przenika jego ptéma: ,zaklina nature,
aranzuje i przeprowadza misterium bliskie pierwotnym dziataniom magicznym, dokonuje metamor-
fozy rzeczy, po to, aby zblizyé nas do natury” (Mariusz Hermansdorfer, Nasza Galeria - Leon Ta-
rasewicz, ,Odra” 1988, nr 12, [cyt. za:] Mariusz Hermansdorfer, Emocija i fad, Muzeum Narodowe

we Wiroctawiu, Wroctaw 2004, [w:] Jola Gola, Lleon Tarasewicz, Warszawa 2007, s. 51).

W
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LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

Bez tytutu, 2009 r.

olej/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘L. Tarasewicz 2009’

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

700

,Rzadko, bardzo rzadko spotyka sie artyste, kiory
ma pefng, dobrze opanowang wiedze fachowaq,
orientuje sie w dziejach szfuki i w zatozeniach
najnowszych kierunkow, a réwnoczesnie to, co
robi, jest tak szczere i spontaniczne, jok szczere

i spontaniczne mogq by¢ obrazki malowane przez
dzieci lub dziefa tworcow prymitywnych”.

- MARIUSZ HERMANSDORFER
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JACEK SEMPOLINSKI
(1927 - 2012)

“Otwarty mézg”, 2008 r.

olej/ptétno, 92 x 73 cm

sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:
‘Sempolidski | marzec 2008 | Otwarty mézg'
datowany na blejtramie: 2008 /7"

estymacja: 14 000 - 20 000 PLN
3300 - 4 700 EUR

WYSTAWIANY:
- Jacek Sempoliniski. Obrazy patrzgce, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha,
Krakéw, 20.01-21.03.2017

,Nastawienie, ze obraz ma patrze¢ na kogos, a nie
tylko by¢ 'ogladany', wyjasnia pewien odruch, jaki
sie ma, malujgc. Ma patrze¢, a wiec to 'spojrzenie’
obrazu jest najwazniejsze”.

~ JACEK SEMPOLINISKI

,Otwarty mézg" z 2008 to jeden z ,obrazéw patrzqeych”, kidre staly sie tematem duzej wystawy
prac artysty, jaka miata miejsce w Krakowie w Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskie] ,Manggha”

w 2017, We wstepie do wystawy Anna Krél w taki sposéb okreslata twérczose Sempolifskiego:
Jego malarska wypowiedz jest totalna, wszechogarmiajqgca, pozornie kusi otchfaniq, a obrazy
patrzq na nas znad ofchtani. Podziurawione ptéina, gwattownie pokreslone ich powierzchnie,
niemal dalekowschodnio uproszczone gesty przyciagajq naszq uwage, nasz wzrok, wrecz
przykuwajq, zamieniajqc sie z nami miejscami”. Ich autor porusza tematy egzystencjalne, zadajgce
pytania o tozsamosé. Twérczos¢ Sempolinskiego nigdy nie byta przyjemna ani fatwa w odbiorze,
cho¢ jej styl z biegiem lat ulegat zmianom. Tworzyt abstrakcje, inspirowat sie muzykq i architekturq.
Zmiany w sposobie malowania Sempolifiskiego, kiére mozna bylo zauwazy¢ z biegiem lat,
wyraziécie nakreslita Maria Poprzecka: , Biate, prawie nieskalane, o widocznym grubym splocie
pféta. Na jasniejqce bieli mocno kreslone linie. Kreglone jednym ruchem. Jednym pociggnieciem
pedzla, na ile starczy farby, kiéra to ocieka, fo jej resztki wcierane sq sifq. Owe linie - co jest
zupetng nowosciq malarstwa Sempolifiskiego - sq czytelnymi znakami. Te znaki to litery i cyfry.
Litery tacinskie i hebrajskie. Cyfry arabskie. Bardziej lub mniej wyrazne, ale rozpoznawalne (w:
materialy promocyine do wystawy ,Jacek Sempolifski. Obrazy patrzgce”, Muzeum Sztuki i Techniki

Japoriskie] Manggha, Krakéw, 2018).
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HILARY KRZYSZTOFIAK
(1926 - 1979)

“Wierzba”, 1973 r.

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Hilary | 73’
sygnowany i opisany na odwrociu na blejtramie: "HILARY

|6 22

estymacja: 16 000 - 22 000 PLN

3800 -5 200 EUR

LITERATURA:
- Hilary (Hilary Krzysztofiak) 1926 - 1979 Malarstwo i rysunek, [opr.] Hanna
Kotowska-Bareja, Elzbieta Zawistowska, Muzeum Narodowe w Warszawie,

1997, 5. 43 {il.)

,Drapiezno$¢, atakowanie tradycyjnej mentalnosci,
penetrowanie mrokéw podéwiadomosci, ukazywanie
$wiata groznego, niepokojgcego, petnego
namietnosci, ukrytych znaczen i niedoméwien —
wszystko to sq, jesli chodzi o treé¢, elementy jego
nadrealistycznych wizji rozgrywaijgceych sie gdzies
na pograniczu $wiata codziennego i $wiata snu,
czy tez poetyckiej basni. Klimat nocnych koszmaréw
zmieszany z nastrojem sennego marzenia, z kiérego
iednak nie budzimy sie z uczuciem przerazenia,

a raczej utraty czegos, co niepokoifo, ale piekne”.

- WtODZIMIERZ ODOJEWSKI









Hilary Krzysztofiak jest artystq, kiéry pomimo swego konsekwentnego odrzucania norm narzucanych artystom
przez rezim komunistyczny, a takze niemaly sukces, jaki odniést w Niemczech i Stanach Zjednoczonych, pozostaje
autorem wcigz niewystarczajgco docenionym w rodzinnym kraju. Jego twérczo$é, na ktérq sktadaijq sie cykle,
kiérych tematyka, jok i aspekt formy oscylujg wokét konkretnych zjowisk i rozwigzarn warsztatowych. Hilary
Krzysztofiak tworzyt w opozyciji wobec wytycznych wiadz politycznych, ale takze modnych podéwczas tendencjj,
jednoczesnie nie poszukiwat rewolucyjnie nowej formy czy fresci. Byt przeswiadczony, ze malarstwo, wraz z calq
swojq wielowiekowq tradycjq, weigz jest na tyle akiualne i sprawne, by méc wyrazaé zamyst artysty niezaleznie od
czasdw, w kidrym przyszto mu zy¢.

Danuta Wréblewska zauwazyta, ze stosowana przez niego paleta barwna, bardzo czysta, intensywna

i jednoczesnie organizujgca kompozycie ptéina, $wiadczyta o niezwyktej radosci, jakq malarz czerpat z tworzenia,
a takze o jego wrazliwym i radosnym zachwycie nad $wiatem (Danuta Wréblewska, Hilary. Malarstwo, wstep
katalogu do wystawy w Galerii Kordegarda, Warszawa 1991). Hilary w notatkach zanotowat, ze tworzenie jest
koniecznosciq artysty, kiéra pozwala mu na nowo odrywa¢ prawidta rzqdzqee malarskimi technikami, zrywaé

z przyzwyczajeniami w sposobie myélenia i jednoczesnie dgzy¢ do kreowania poje¢ i coraz to nowszych form. Tym

samym spod pedzla nie wychodzi jeden obraz, a caly jego $wiatopoglgd oraz osobowosé.

W twérezosei Hilarego mozna wyodrebni¢ kilka etapéw, a prezentowanq prace zaliczy¢ do tak zwanych obrazéw
roslinnych tworzonych w latach 70., czyli po wyjezdzie artysty z Polski, kiedy to powstaly kolejne dwie podgrupy
dziet. Pierwszq stanowiq te ptétna, kiérych dominantq jest pojedyncze drzewo, do drugiej za$ zalicza sie te, na
ki¢rych oddane zostaty kiebowiska pngczy rozprzestrzeniajgce sie na cate ptétno. Wedtug Jana Zielinskiego
drzewa w ujeciu Hilarego zawsze majq wymiar mityczny, nie sq wyrwanym, przypadkowym motywem, ale
funkcjonujq na zasadzie symbolu, kiéry ma nasuwaé skojarzenia z biblijnymi opowiesciami (Drzewo Poznanial),
mitologicznymi historiami i pradawnymi wierzeniami (Jan Zielifski, Hilary: obraz albo $wiat caty, [w:] Hilary.
Malarstwo i rysunek, [red.] Hanna Kotkowska-Bareja, Elzbieta Zawistowska, Warszawa 1997, s. 27). W obrazie
zatytutowanym , Chrystus” z 1966 roku ciafo Boga zlewa sie guztowatymi gateziami, kiére nastepnie rozwidlajg

sie, tworzqc sie¢ drobnych pedéw. Z kolei w , Drzewie Zielonym” drzewo nawigzuje zaréwno do ukrzyzowania,
cztowieczeristwa Jezusa, ale i do biologicznej ptodnosci. Wizerunki te potwierdzajq wiare artysty w ciqgtosé

i waznos¢ pewnych tematéw powracajqgeych na przestrzeni dziejéw w kazdym zakqtku $wiata, a takze przekonanie

o istnieniu repertuaru motywdw wspélnych wszystkim ludzkim zbiorowosciom.

Artysta nie maluje drzew w sposéb realistyczny, wyobcowuie je ze znanego widzowi pejzazu i osadza

w odrealnionych przestrzeniach, ,na tle kosmicznym”, otaczajqc je kulistymi formami, kiére zaréwno nawigzujq do
mandali, przedstawien sfer niebieskich znanych ze $redniowiecznych i renesansowych rycin. Z rzadka za$ wyrastajq
tez z przestrzeni udomowionych, z szuflad i kqtéw. Zawsze sq to formy kruche, przypominajgce nerwowe tkanki,

kiére rozprzestrzeniajq sie podskérmie w kazdym z nas, tworzqc nasz $wiat emocjonalny i duchowy.
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EWA KURYLUK
(ur. 1946)

"Dwa pejzaze”

akryl/plyta, 59 x 37 cm

sygnowany p.d.. 'EWAK/

na odwrociu opis pracy w jezyku angielskim z Richard
Bradley Atelier oraz nalepka z Woodstock Gallery

estymacja: 14 000 - 18 000 PLN
3 300 - 4 200 EUR

WYSTAWIANY:
- Malarstwo i grafika, Woodstock Gallery, Londyn, 8.-27.06.1970

,Zycie to teatr i cyrk, arabeska i makabreska. towimy
na wedke sny i komplementy, ulegamy akrobatyce
zmysfow i hormondéw”.

- EWA KURYLUK

Ewa Kuryluk, cho¢ ukohczyla warszawskg Akademie Sztuk Pieknych, za naijistotniejszg czes¢ swojej
artystycznej edukacii uznawata studia z historii sziuki pod kierunkiem profesora Mieczystawa
Porebskiego. To wiasnie z dogfebnej $wiadomosci artystyczno-historycznej mtodej adeptki sztuki
wynikata forma jej prac powstajgeych na przetomie lat 60. i 70. W sposéb szczegélny artystka
interesowala sie renesansowq sztukq wioskq i wiederiskq secesjq, kiére poznata bardzo dobrze

dzieki swoim licznym podrézom po Europie.

Tuz po odebraniu dyplomu w 1970 roku miata miejsce pierwsza zagraniczna wystawa artystki

w londyriskiej Woodstock Gallery. Zagraniczne| widowni zaprezentowano szereg obrazéw,
akwafort oraz litografii, $wiadczqeych o duzej wiedzy warsztatowej modej artystki. Prace Kuryluk
zachwycajq estetyczng wrazliwoscig, ale takze pogtebiong autoanalizq stanéw emocjonalnych.
Drugim obszarem jej artystycznych poszukiwan jest przyroda. Z zainteresowania zwigzkéw
cztowieka z naturq, braterstwa ze zwierzetami i $wiatem roélin, narodzity sie ,czlokopejzaze”,
kiére z pogodnych wizji zaczely ewoluowad ku przedstawieniom rodem z nocnych koszmaréw

i napietnowanych dramatycznymi doéwiadczeniami zakamarkéw ludzkiej psychiki. Prezentowany
na aukcji praca zatytufowana ,Dwa pejzaze” odnosi sie wiaénie do tych dwéch obszaréw e

zainteresowan: umifowania natury i potrzeby zgtebienia ludzkiej psychiki.
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WLADYStAW HASIOR
(1928 - 1999)

“Kapliczka domowa z Brukseli”, 1990 r.

ceramika szkliwiona, drewno, wetna, 70 x 40 x 15 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 70 x 40 x 15 | Hasior |

Zagraniczka | Kapliczka | Domowa | z Brukseli | 1990 | HW'

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN t
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska









,Kto$ zapytat Hasiora, z czego tworzy. 'Z wyobrazni’ - odpowiedziat. Potezna jego
fantazja wypowiada sie w niezliczonych drobnych odkryciach i w wielkich zamierzeniach
artystycznych. Powaga i gfebia ideowego przestania, potrzeba integraciji spotecznei,
kaptanski wrecz wymiar sztuki Hasiora po szekspirowsku splatajq sie z komediq istnienia.
Czarny humor, groteska, szyderstwo, satyra, dowcip artystycznej niespodzianki, pogodny
zart przenikajq cate jego dziefo” (Hanna Kirchner, O Hasiorze - po latach, [w:] Wiadystaw
Hasior. Europejski Rauschenberg?, [red.] Jozef Chrobak, katalog wystawy, MOCAK, Krakéw
2014, s. 32).

Motyw kapliczki byt mocno akcentowany w twérczosci Wiadystawa Hasiora, ktéry wykonat
szereg realizacji pod tym samym tytufem. Waznym zrédtem inspiracii dla autora byty
fotografie. Artysta nie rozstawat sie z aparatem fotograficznym, byt zarazem dokumentalistq,
jak i kolekcjonerem widokéw Polski - takich, jakimi jawita sie poza duzym miastami. Artysta

wykonat cykl , Sztuka powiatowa”, na kiéry skfadato sie 16 tysiecy slajdéw. Hasior utrwalit

na nich domy polskiej prowincji lat 60. oraz 70. Kolekcja byta niezwykta, poniewaz artysta
starat sie uchwyci¢ rzeczowos¢ w jej catoksztatcie. Na slajdach utrwalit wszelkie elementy
skfadajqce sie na srodowisko prowincjonalne - kosze na $mieci, nagrobki cmentarne, witryny Wiadystaw Hasior, “Kapliczka Blekitnej Nadziei”, 1991, asomblaz,
mijanych sklepéw czy krasnale w ogrédkach. Wazng czesciq cyklu byt takze kapliczki. fot. Morcin Koniak, kolekcjo prywaino
Artysta udokumentowat réznorodnosé ich wygladu, ale takze kreatywnos¢ ich twércéw. Za
pomocq fotografii opowiadat historie o niezbywalnej ludzkiej potrzebie upigkszania zycia

codziennego, ki¢ra przejawia sie w trywialnych jej sktadnikach.

W podobny sposéb Hasior traktowat wychodzqce z jego pracowni asamblaze. Te
niesamowite kompozycie, z pogranicza malarstwa, rzezby, architektury oraz rzemiosfa
artystycznego, to potqczenia religijnych tematéw oraz form z kiczem. Sktadnikami
tréjwymiarowych wyrobéw byty przedmioty odrzucone przez spoteczeristwo - plastikowe
laleczki, kawatki blachy, materiatéw czy przedmiotéw uzytkowych. Artysta za pomocq
swoich realizacji prowadzif nieustajqey dialog z polskq rzeczywistosciq oraz tradyciq, kiéry

nie byt pozbawiony ironii oraz nierzadko drwiny.

W centrum zaprezentowanej ,Kapliczki domowej z Brukseli” artysta umiescit Matke

Boskq w $nieznobiate sukni. Niewielkich rozmiaréw figurka, usytuowana na postumencie,
zostata zaprezentowana na fle bezowego materiafu. Artysta czesto powracaf do motywu
kapliczki, a w centrum kompozyciji umieszczat réznorodne elementy - od figurek Matki
Boskiej po baranki. W przypadku eksponowanego asamblazu nazwa ,Kapliczka domowa
z Brukseli” moze nawigzywaé do pierwszych podrézy zagranicznych, jakie odbyt artysta.
Hasior, jeszcze jako student Akademii Sztuk Pieknych, podrézowat wraz z kolegami. Grupa

odwiedzita Berlin, a nastepnie Bruksele i Antwerpie.

Cho¢ uznawane za obrazoburcze, dziefa Hasiora nigdy nie miaty na celu prowokowa¢. Jak
sam twierdzit w 1997, Posqdzanie mnie o $wiadome prowokacje artystyczne samo w sobie
jest prowokacjg pod moim adresem. Nigdy, powtarzam, nigdy nie wykonatem zadnego
eksponatu z infencjq prowokacji. Nie miatem w sobie nic z natury sziurmowego wynalazcy,
tworzqcego ze $wiadomosciq, ze jest w awangardzie. (...) Koncentrowatem sie wylgcznie
na dramacie ludzkim czy dramacie natury i przyrody. Liczyta sie dla mnie, i liczy nadal,
ekspresja, nie fa fryzjersko-kosmetyczna, sztucznie wymyslona, ale naturalna i autentyczna.
Jezeli natomiast tworzylem prace, przy kidrych sie nie zasypia, to znaczy, ze co$ mi sie
udato, ze nie pozostafem obojetny” (Wiadysfaw Hasior w rozmowie z Piotrem Sarzyriskim,
Jestem powiatowym plastykiem, ,Polityka” 1997, nr 21 [2090], s. 58-60).
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ZDZIStAW BEKSINSKI
(1929 - 2005)

Bez tytuty, 1972 r.

olej/ptyta pil$niowa, 62 x 73 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘BEKSINISKI 1972/

estymacja: 120 000 - 160 000 PLN
28 000 - 37 300 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
- Agra-art, 2009

- kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
- Tadeusz Nyczek, Zdzistaw Beksiriski, Warszawa 1989, poz. 16, s. 52 (il.), cz-b.
powtérzona na wewnetrznej stronie oktadki
- Beksinski. Photographies, Dessins, Sculptures, red. Piotr Dmochowski, Peintures, Paris
1991, poz. 379, 5. 293 (il
- Beksinski 2, [red.] Joanna Kufakowska, Olszanica 2002, {il.)






Zdzistaw Beksiriski, Autoportret, 1956-57 r.

,Owoce twérczosci sq dla mnie tym doskonalsze,

im bardziej okreslajq jednostke, kiéra je wydata.

Sqg czyms, co poréwnatbym do odciskow palcéw
rozpatrywanych z punktu widzenia daktyloskopii.

O ile zarzuci sie estetyke, wiedy nie ma juz odciskow
palcéw estetycznie lepszych lub gorszych. Pozostaje
tylko $wiadectwo tozsamosci”.

— ZDZIStAW BEKSINISKI



,Natura jest ohydnal Las bym pewnie zaakceptowat,
pod warunkiem, zeby wyciq¢ te cholerne drzewa,
wyasfaltowa¢ wszystko, postawi¢ McDonalda,
sklepy i kino, fotografa z niedzwiedziem... No

i postoje taksowek, a juz las statby sie mitym miejscem
do zaakceptowania”.

- ZDZIStAW BEKSINISKI

Zdzistaw Beksinski malarstwu olejnemu poswiecit sie catkowicie w latach 70. XX wieku. Wedtug
Henryka Warka wiasnie oddanie sie tej dziedzinie sztuki zagwarantowato Beksinskiemu sfawe

i uznanie: ,Kontrowersying popularno$é Beksiriski zawdziecza wytqcznie swemu malarstwu. To rézni
go od wigkszosci populamych artystéw, kidrzy do swego artystycznego dorobku, aby utrwali¢

sie w $wiadomosci publicznej, muszq dorzuci¢ jakie$ zasfugi towarzyskie, bywa¢ w telewizji,
udziela¢ wywiadéw. Nawet kompletny analfabeta postawiony przed dzietem Beksinskiego musi
to zauwazy¢: skrajng doskonatos¢ warsztatu artystycznego i zaskakujgeq osobliwoséé tresci. Nie
chodzi przy tym o to, ze zaskakujg pomysty okruine czy prowokujgce idee. Na wszelkie sugestie,
e rozpowszechnia frwoge i lek, Beksiski odpowiada przeczqco, cho¢ czasem zdaje sig to robic¢
z przekory. Ale uwierzmy mu. Dlaczegéz by nie wierzy¢ artyscie? | uznajmy, ze w sziuce nie ma
miejsca na propagande strachu i okrucienstwa. A nawet — ze wiasciwie sztuka moze nas uwalnia¢
spod whadzy wszystkich okropnosci, jakich nam nie szczedzi samo zycie” (Henryk Waniek, Leki

epoki, ,Panorama” 1981, nr 43).

Obraz prezentowany na aukeji pochodzi z 1972 roku i wykazuje cechy typowe dla wezesnego
malarstwa Beksiniskiego. Widzimy obraz fanfastycznego, wysnionego $wiata, wyimaginowanego
krajobrazu zatrzymanego pomiedzy realnosciq i ufudg. Utrzymany w kolorach ochry i btekitu

jest mniej mroczny niz pézniejsze prace, jednak zawiera podobng doze niepokoju i tajemnicy.
Wtaniajqce sie z chmur, niemalze ptyngce w powietrzu budynki artysta namalowat ze
znajomosciq sziuki architekionicznej. Beksifski byt z wyksztatcenia inzynierem architektem, przez

kilka lat pracowat nawet w zawodzie.

Artysta po mistrzowsku operowat warsztatem malarskim, dzieki kiéremu tworzyt niepowtarzalng
aure emanujqcq z jego dziet. Jak pisafa Dorota Szomko-Osekowska: ,Widz zostaje wciggniety

w wizyjnoé¢ tych przedstawien, ukazujgeych metafizyczne pejzaze, fantastyczng architekiure,
wylaniajqce sie gdzieniegdzie fantomy postaci. W obrazach wspétgrajq brzydota i pigkno, tragizm
i persyflaz, biologizm i metafizyka. Ten dualizm wydaje sie by¢ artyscie potrzebny do wytworzenia
niejednoznacznej, niepokojqcej atmosfery. Doskonaty warsztat, idealnie ptaska faktura wywotujg
wrazenie niemal graficznosci tych dziet” (Dorota Szomko-Osekowska, http:/ /www.muzeum.sanok.

pl/pl/zbiory/zdzislaw-beksinski/malarstwo).
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JERZY DUDA GRACZ
(1941 - 2004)

“Porozumienie wstepne”, 1986 r.

olej/plyta pilsniowa, 42,5 x 32 cm

sygnowany, datowany i opisany |.g.: 'DUDA GRACZ 1097 ,/86.

na odwrociu autorska nalepka z opisem pracy: 'DUDA GRACZ | TYTUL:
OBRAZ 1097 / STUDIUM / POROZUMIENIE WSTEPNE / TECHNIKA:
OLEJ, Pt PILSN | WYMIARY: 42,5 X 32 | SYGN. DUDA GRACZ | ROK
1986 / NR. KATAL AUTOR. 1097 | UWAGI: 1T WERNIKS. VI.'87

na odwrociu naklejka wystawowa w jezyku rosyjskim z Moskwy

opisany na odwrociu na blejtramie: '37.300.000 (14.700) | IX/94'

estymacja: 45 000 - 60 000 PLN t
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
-Jerzy Duda Gracz - malarstwo (1968-1986), Centralny Dom Artysty Plastyka,
Moskwa, 1987



%ﬂnn QRACZ- mn?/n.




Jerzy Duda-Gracz uwazany jest za naczelnego satyryka polskiego malarstwa. Od poczqtku
twérczosci malowat w stylu, kiéry trudno poréwnaé¢ do jakiegokolwiek nurtu czy prac innego
artysty. Z jednej strony byt kontynuatorem realistycznego malarstwa dziewieinastowiecznego
i fradycji symbolizmu, z drugiej - jego przedstawienia sq poddane groteskowej deformacii,

nacechowane gorzkq refleksiq nad wspéfczesnoscig.

Artysta byt bacznym obserwatorem zycia na polskiej prowincji, przy czym jego obrazy nigdy

nie prezentowaly swojskiej idylli, ale bezlitosnie obnazajq i obsmiewajq ludzkie stabosci,
zacietrzewienia i przywary. Duda-Gracz znany jest z cykli scen rodzajowych i portretéw, byt tez
malarzem zafascynowanym pejzazem, kidry przewija sie w wigkszosci jego obrazéw. Cho¢ jego
charakterystyczne wizje majq swoje korzenie w wyobrazni, uwazny widz moze odczytad znajome
motywy, zapozyczone m.in. z historii i religii. Szczegélnie istotny watek religiiny u Dudy-Gracza
jest zaczerpniety zaréwno z tradyciji zydowskiej, jak i ikonografii chrzescijarskiej. Fascynowat go
nie tylko obrzadek katolicki w prowincjonalnym ujeciu, ale tez niewyjasnione zagadnienia ze sfery
sacrum. Artysta jednoczes$nie podchodzit do religijnosci satyrycznie i byt zafascynowany tajemnicq
wiary i mistycyzmem. Portrety frumienne, wielokrotnie pojawiajgce sie motywy ukrzyzowania i piety
$wiadczq o wplywie, joki wywarto na artyécie dzieciristwo spedzone podJasng Gérg. O swoim
zwigzku z rodzinnym miastem artysta méwit: ,...Czestochowa byla na swéj sposéb dobra i na
swoj sposdb piekna. Dlatego pozostata moja - nigdy sie jej nie wstydzifem i nie zaparfem, bo ona
przeciez jest we mnie. Nosze jq w sobie, co udowadniam $wiatem moich obrazéw. Zawsze bytem
iej, dlatego nie wracam do niej jok syn mamotrawny, lecz jak stary, sentymentalny widczega, kiéry
po latach miatby ochote wiuli¢ sie w ramiona pierwszej mitosci, nie pamietajge zadnych okaleczen
serca i duszy. Wracam do niej, ujawniajgc swoje przywigzania i swéj prowincjonalizm, chociaz
jest fo przyznanie moze spéznione i froche anachroniczne, bo nie przystajgce do bfyskawicznie

zmieniajqcej sie dzisiaj Czestochowy.”

Swaj warsztat malarski Duda-Gracz opart o fascynacje twérczosciq takich mistrzéw polskiego
malarstwa, jak Jézef Chetmoriski, Maksymilian Gierymski czy Jacek Malczewski. Artysta malowat
cienkimi warstwami farby, akcentujgc élady pedzla, przy kazdym cyklu malarskim stosujgc
indywidualne rozwigzania kolorystyczne: od ostrych kontrastéw po barwy pastelowe. Postacie
ludzi sq zazwyczaj zdeformowane, jok w przypadku prezentowanej pracy. Groteskowe
przedstawienia postaci spotykajq sie w obrazach Dudy-Gracza z wiernie oddanym pejzazem - to

pofqczenie sprawia, ze przesmiewcze ujecie ludzi jest u artysty jeszcze tak bardzo dobitne.
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JERZY DUDA GRACZ
(1941 - 2004)

“Sztafeta”, 1990 r.

olej/plyta pilsniowa, 52,3 x 42 cm

sygnowany, datowany i opisany |.d.:

'DUDA GRACZ 1395/90"

na odwrociu autorska nalepka z opisem obrazu: 'OBRAZ 1395 /KAPRYS
POLSKI | -SZTAFETA | OLEJ, Pt. PILSN | 52,5x 42 cm | DUDA GRACZ |
1990,/NR KATAL AUTOR. 1395 | T WERNIKS. VIII /91

estymacja: 45 000 - 60 000 PLN T
10 500 - 14 000 EUR

,Czestochowa byta na swéj sposdb dobra i na swd
sposéb piekna. Dlatego pozostata moja - nigdy sie
jej nie wstydzitem i nie zapartem, bo ona przeciez
jest we mnie. Nosze jqg w sobie, co udowadniam
$wiatem moich obrazéw”.

- JERZY DUDA-GRACZ
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MAREK SAPETTO
(ur. 1939)

“Manekin”, 1974 r.

akryl/ptétno, 81 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: ‘M.Sapetto 74

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

""Manekin" | 81 x 65 cm | akryl | 1974 r. | Marek Sapetto | Warszawa'

estymacja: 5000 - 8 000 PLN t
1200 - 1 900 EUR

,Programowo zatozona przedmiotowo$¢ i wiara

w spofeczne oddziatywanie sztuki wptywajg na
ekspresje mojej twérczoéci. Nadawanie dominanty
i uporzgdkowanie znaczen, rzeczy, przedmiotdw,
idei jest dla mnie rownoznaczne z kreowaniem”.

- MAREK SAPETTO

Twoérczoé¢ Marka Sapetty zaliczana jest do nurtu nowej figuracii. Razem z Wiestawem
Szamborskim, z kiérym wystawiat swoje prace, byt zaliczany do gféwnych reprezentantéw tego
nurtu w latach 70. Artystéw fqczyly artystyczne idee oraz aspiracje. Obydwéch interesowata
sztuka przestawiajgca, opervjgea niezwykle dobitnym wizerunkiem figury ludzkiej lub
przedmiotéw, obieranych przez malarzy za bohateréw swoich pfécien. Zaréwno Sapetto, jak

i Szamborski stawiali sobie za cel, by wychodzqce z ich pracowni obrazy byly przede wszystkim
antyabstrakeyjne oraz antyimpresjonistyczne. Jednak artysci nie skupiali sie jedynie na formie.
Waznym aspektem twérczosci Sapetty byt fakt, iz pragnat on, by jego przedstawienia miaty
charakter zaangazowany oraz by w wrecz publicystyczny sposéb komentowaly otaczajgeq nas

rzeczywistosc.

Waznym srodkiem wyrazu artystycznego dla Sapetty jest kolor. Artysta przykiada duzg wage

do ekspresyjnosci barwy. Kolory w swoich kompozycjach naklada na zasadzie kontrastéw za
pomocq pfaskich plam barwnych. Niejednokrotnie przedstawione przedmioty czy postacie ludzkie
dla wiekszego wyodrebnienia obwiedzione zostajg czarnym ostrym konturem. Pomimo wyboru
agresywnej wrecz kolorystyki ptétna Sapetty charakteryzuiq sie aurg niedopowiedzenia oraz
enigmatycznosci. Malarz sfara sie ukazywad nieupiekszony éwiat oraz zwraca¢ uwage widza na

ludzkie przywary oraz matostki.
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WLADYStAW JACKIEWICZ
(1924 - 2016)

Kompozycja

olej/ptétno, 81,5 x 60 cm
sygnowany p.d.: Jackiewicz’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN t
2800 -4 200 EUR

,Mam w glowie obrazy zrobione przez lepszych
ode mnie - to eliminuje potrzebe korzystania
z modela”.

- WHADYStAW JACKIEWICZ

Ciata, ktére malowat na swoich obrazach, odiwarzat z pamieci. Nie chciat pracowaé

z modelkami, poniewaz twierdzit, ze obecnos¢ w pracowni innej osoby zaktécataby skupienie,
ki¢re uwazaf za niezbedne do powstania dzieta. A tak subtelne i wrazliwe malarstwo wymagato
skupienia absolutnego. Cechujqce je delikatno$¢, pastelowe przygaszone barwy i nienaganny
sposéb prowadzenia pedzla wida¢ doskonale w pracy ,Kompozycja” prezentowanej na aukgji.
,Sugerowany” kobiecy akt zawiera w sobie czutos¢ i pewnq doze tajemnicy, co zauwazyt

w 1980 Tadeusz Marciniak, piszqc o malarstwie Jackiewicza: ,Wiadystaw Jackiewicz |...)
wprowadza odbiorcéw we wiasny intymny $wiat odczug, przemyslen, fascynacii. Jednak ta
zgoda na przekroczenie i wejscie do owego sankiuarium artysty jest w pewnym sensie zwodnicza
i pozoma. Twérca zdecydowanie opuszcza kazdego gdzies w potowie drogi, zostawia
samego sobie w obliczu nieznanego i tajemnicy, ktérej sam do korica nie moze rozwikiag,
zrozumie¢, dopowiedzie¢. Owgq frapujqeq tajemnicq i zagadkq jest forma ciafa ludzkiego, ciafo
kobiety, zycie...” (Tadeusz Marciniak, wystawa w Landesmuseum, Bremen 1980, Biuro Wystaw

Artystycznych, Zielona Géral.
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tUKASZ KOROLKIEWICZ
(ur. 1948)

“Blizniaczki”, 1988 .

akryl/ptétno, 134 x 188 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: tUKASZ
KOROLKIEWICZ | "BLIZNIACZKI" | IX 1988

estymacja: 80 000 - 120 000 PN T

18 700 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska

Jestem wpychany w szufladke fotorealizmu,
niekiérzy piszq nawet o hiperrealizmie, co jest dosy¢
$mieszne i nieprawdziwe. Wystarczy popatrzeé

na obrazy prawdziwych hiperrealistow, o co

w nich chodzi, jok one sq robione. Moje obrazy sqg
wlasciwie fradycyine”.

- tUKASZ KOROLKIEWICZ









-
-
-
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MAREK SOBCZYK
(ur. 1955)

“Wielbtqdzica Dzudda (Korewolucja)”, 2006 r.

tempera zéttkowa/ptétno, 125 x 136 cm

sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

"MAREK SOBCZYK 2006 | WIELBtADZICA | DZUDDA |
[KOREWOLUCJA] | 125 x 136 cm | temp. jajkowa’

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN ©
4 700 - 7 000 EUR

Marek Sobczyk odebrat dyplom warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, kiéry realizowat
w pracowni Stefana Gierowskiego. Artysta, wraz z piecioma innymi malarzami, byt cztonkiem
stynnej Gruppy - zwigzku niezwykle indywidualnych osobowosci, potgczonych nie tyle programem

co sposobem postrzegania rzeczywistosci.

W twérezosci Sobczyka dopatrywano sie emanacii postaw i sposobu ekspresji
charakterystycznych dla dekady lat 80., jego twérczosé wyrastata z buntu przeciwko polityce PRL,
szarzyzny dwczesnego zycia, konwencji i méd panujgeych w sztuce. Takze jego prace powstate
juz po upadku komunizmu wcigz charakteryzujq sie dominacjq tematéw odnoszgeych sie do
palgcych, wspdtczesnych kwestii. Malarstwo to bazuje przede wszystkim na obserwacii i trafnych

spostrzezeniach, zestawianych ze sobq na zasadzie skojarzen.

W dobie skomercjalizowania sztuki i pewnego populizmu Sobczyk konsekwentnie tworzy
figuratywne obrazy, $wiadomie ignorujqce konwencie realistyczne, ale i samq estetyke. Stylistyka
prezentowanego dziefa nawigzuje do grafiki uzytkowej, projekiéw bilbordéw, plakatéw. Zaréwno
sam wizerunek wielblgda, mimo iz dwugarbnego, a takze sformutowanie napisu, znajdujgcego

sie w dolnej partii obrazu, nawigzuje do estetyki opakowar, w tym przypadku przede wszystkim
paczek papieroséw znanej marki. Sfowo korewolucja jest terminem ukutym przez artyste przy okazji
wystawy zorganizowanej w 2013 roku, kiérej towarzyszyto hasfo: , Zwierze pomaga czlowiekowi
korewoluowag, ale nie do korica wiadomo, czy to sie dobrze dla gatunku homo sapiens skofczy”.
Stowo to ma poczqtek w terminie koewolucji, oznaczajgeym ewolucje dwéch lub wiekszej liczby
gatunkéw, z kiérych w kazdym zachodzi stopniowe dostosowanie do pozostatych. W odniesieniu
do ludzi wyciqganie szyi kojarzy sie z baczng obserwaciq lub podglgdactwem, za$ garb

z mozolnym i wycieczajgcym przepracowaniem. W tym kontekécie prace mozna odezytywaé
jako krytyke wspofczesnego czfowieka, kiéry w toku ewolucji nabiera cech zwierzecych,

o zdecydowanie negatywnym wydzwieku.
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KIEJSTUT BEREZNICKI
(ur. 1935)

“Przeistoczenie”, 1974 r.

olej/ptétno, 80 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany |.d.:

1974 KBereznicki | Przeistoczenie’

na odwrocie naklejka wywozowa oraz naklejka domu aukeyine Agra Art

estymacja: 15 000 - 25 000 PLN t

3500 - 5900 EUR

A jezeli chodzi o pytania o sens zycia, rozwazania
egzystencjalne, to jedli sq, to w kazdym obrazie
niezaleznie od tematu. Sq w czasie, ktéry zostat
zawarty w materii obrazu. Tam jest ukryta cata ludzka
bieda, zagadka zycia, dla kidrej nie ma proste;
odpowiedzi czy rozwigzania. Zawsze bedziemy
skazani na $wiat cztowieczy i wszystkie ograniczenia,
jakie sie z tym wigzq. Tutaj wiasnie musimy szukac¢
sensu, fadu i bogactwa”.

— KIEJSTUT BEREZNICKI






Sztuka Kiejstuta Bereznickiego to nieustanny dialog ze sztukq dawnq oraz jej mistrzami. Artysta

w latach 60. malowat przede wszystkim martwe natury. W latach 70. zaczely pojawiac¢ sie w jego
twérczosci elementy scen chrystologicznych oraz pasyjnych. W kolejnej dekadzie natomiast malarz
rozpoczqf prace nad seriq obrazéw, kiérych bohaterami byty chorggwie oraz postacie i elementy
zwigzane z karnawatem. Podobny temat artysta podejmuje w zaprezentowanym , Przeistoczeniu”.
Przedstawiona scena przypomina kamawatowq zabawe, w trakcie kiérej uczesticy zakfadajq
maski, przebrania oraz przeistaczajq sie w aktoréw. Zaréwno koziot, jak i postacie ludzkie

poprzez plaskg plame barwng oraz uproszczenia w sposobie przedstawiania sprawiajg wrazenie

marionetkowych lalek, kiérych maski oraz spiczaste czapki jedynie uwydatniajq ten efekt.

Podobnie jak w innych realizacjach to cztowiek pozostaje w centrum zainteresowarn artysty. Na
poczqtku swojej twérczosci autor stosowat przede wszystkim chfodng palete barwng, w kidrej
przewazaly odcienie bfekitu. Dopiero z czasem, czego przykladem jest zaprezentowana praca,
malarz zwrécit sie w strone ugréw oraz cieptych czerwieni. Charakterystyczne dla twérczosci
Bereznickiego jest fakze nagromadzenie szczegétéw, kiérymi artysta wypetnia swoje kompozycje.
Takze w pdzniejszych realizacji widoczne sq echa horroc vacui, przy$wiecajacego artyécie juz na

poczgtku kariery artystyczne.
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JACEK SIENICKI
(1928 - 2000)

Portret, 1992 r.

olej/ptétno, 46 x 38 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: JS | XI'| 92

estymacja: 26 000 - 35 000 PLN t
6 100 - 8 200 EUR

OPINIE:

- do pracy dofqczony certyfikat autentycznosci

POCHODZENIE:

- kolekcja prywaina, Polska

,Portretuje wnetrza pracowni i portretuje siebie,
portretuje kwiaty, wszystkie te rzeczy, kidre musze
mie¢ obok siebie |(...). Nadaje pietno obrazowi,
wynikajgce ze mnie”.

- JACEK SIENICK]

Sztuka Jacka Sienickiego, jak kazda twérczosé, kidra na pierwszy rzut oka uderza widza swojq
osobnosciq i nieprzystawalnosciq do réznorakich dwudziestowiecznych ,izméw”, przekornie
domaga sie réwniez od tego widza osadzenia w kontekicie. Artyste poréwnywano przede
wszystkim do jego nauczyciela, wybitnego kolorysty, Artura Nachta-Samborskiego. Sam Sienicki,
pytany o artystéw, kiérzy wywarli najwiekszy wplyw na jego twérczoéé, bez wahania wymieniat
ponadto Olge Boznanskq oraz Witolda Woijtkiewicza — mistrzéw stonowanej, melancholijnej
ekspresii. Patrzqe na kompozycije Sienickiego nie sposéb nie pomysle¢ tez o Giacomettim i jego
monochromatycznych kompozycjach, wyobrazajgeych samotne ludzkie postaci. W sztuce twércy
podobne motywy zajmujq pierwszorzedne miejsce. Artysta uprawiat malarstwo w ograniczonej
palecie barw, analizujge szarosci i przygaszone kolory. Dgzyt do maksymalnej syntezy przekazu.
Tematy czerpaf z natury: pojedynczej rosliny, pejzazu i najblizszego ofoczenia — na przykfad
whnefrza pracowni, mieszkania. Uzywajgc oszczednie $rodkéw malarskich, tworzyt obrazy

o ogromnym bogactwie materii. Nie zwazajqc na trendy panujgce w sztuce, Sienicki przez

lata opracowywat swoj wlasny, niepowtarzalny styl. Tlo, a raczej ofoczenie przestrzenne, nie
przejawiato zadnych oznak szczegétéw. Okreslany mianem ,malarza osobnego” malowat
przedmioty ,0sobne”, oderwane od realnej przestrzeni, w ,0sobny”, wypracowany przez siebie

sposob.
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PRZEMYStAW BRYKALSKI
(1929 - 1995)

“Le golfe” (“Zatoka”), 1991 r.

olej/ptétno, 100 x 101 cm

opisany na papierowej nalepce: ‘le golfe | Zatoka’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'PRZEMYStAW BRYKALSKI, 1991, PARIS'

estymacja: 8 000 - 12 000 PLNT
1 900 - 2 800 EUR

POCHODZENIE:
- dar od artysty
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Przemysfaw Brykalski. Malarstwo, Galeria Kordegarda,
Warszawa, marzec-kwiecien 1994

LITERATURA:
- Przemysfaw Brykalski. Malarstwo, katalog wystawy,
Galeria Kordegarda, Warszawa 1994, s. nlb. (il.)

Zaprezentowany obraz , Zatoka” powstat w momencie powrotu Brykalskiego do
malarstwa. Jego twérczos¢ petna byta zmian, a takze eksperymentéw z rodzajami
uprawianej sztuki. W latach 40. artysta wsigpit do Grupy Samoksztafceniowej przy
krakowskiej ASP. Do grupy nalezato juz dwaoch innych twércodw — Andrzej Widblewski
oraz Andrzej Strumifo. Warto zaznaczyé, ze to wiasnie Brykalski zostat modelem do
serii ,Rozstrzelan” Wréblewskiego. W latach 50. oraz 60. autor zblizyt sie w swoim
malarstwie do absirakeji ekspresyjnej. W kolejnej dekadzie na okres okofo dwudziestu
lat odszedt od malarstwa. Ta radykalna decyzja byta podykiowana uczuciem
wypalenia, do kiérego przyczynit sie ogromny naktad pracy, zaréwno fizycznej, jak

i emocjonalnej, towarzyszqcej artyscie podczas tworzenia. W tym okresie artysta
oddawat sie m.in. projektowaniu, rysowaniu czy fotografii.

Jacek Sempolifiski o powstatych w latach 90. kompozycjach Brykalskiego pisat:
,Krajobrazy, malarstwo wynikte z obserwacii natury, jej kontemplacji, przezycia. Jak
to malarz ma zrobi¢, gdy z prostym wygladem rzeczy niechetnie miewat zwigzki. Nie
lubit koloru branego z obserwacji, ,impresjonistycznego’, a zawsze fransponowat,
znajdowat brzemiennie ,sztuczne’, jok manierysci. Tu przypomnie¢ mozna pigkne
obrazy sprzed lat, kiérym, mimo ze byty abstrakeyjne, patronowat Zurbardn i Ribera.
To przypomnienie jest konieczne, bo one, te wlasnie obrazy, mozna chyba uzna¢ za
centralny punkt w dzietach inspiracii i realizacii Brykalskiego. Teraz, po latach, mamy
jakby ich echo, ale nie jest to powrdt, lecz projekcja wprzéd, wydestylowanie esencjj,
a jednoczeénie swobodne i wielkoparskie zwrécenie nas naturze” (Jacek Sempoliski,
Mroczny punk rozjasnienia, [w:] Przemystaw Brykalski. Malarstwo. Painting, [red.]

Dorota Wréblewska, Warszawa 1994, s. 5).
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JUDYTA SOBEL
(1924 - 2012)

“Woodstock”, 1960 r.

olej/ptétno, 76,5 x 76,76,50 cm

sygnowany i datowany p.d.: J.SOBEL | 1960’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘[nieczytelny] Sobel [nieczytelny] | Woodstock 1960,/ 12’

estymacja: 8 000 - 14 000 PLN T
1 Q00 - 3 300 EUR

Juz w roku 1949 w , Zwierciadle” napisano o Sobel, wéwczas jeszcze studentce, ,jest mtodg,
utalentowang malarkg”. Artystka w latach 1947-50 studiowata w Paristwowe| Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w todzi. Byta jedng z najbardziej cenionych przez Wiadystawa Strzemirskiego
uczennic. Na przefomie 1948 i 1949 uczesticzyta w | Wystawie Sztuki Nowoczesnej, kidra

byta zorganizowana w Patacu Sztuki w Krakowie. Byto to niezwykfe wydarzenie dla mtodziutkiej
malarki, jej prace znalazly sie wéréd plécien takich klasykéw, jak Henryk Stazewski, Andrzej
Wiéblewski czy Alfred Lenica. Juz dwa lata pézniej, w 1951, w recenzji jednej z wystaw artystki
podkreslono, iz znalazta miejsce w polskim malarstwie. Niedfugo potem Sobel wyjechata do
Izraela. Pomimo trudnych poczatkéw w nowym miejscu, prace autorki szybko zaczely pojawia¢
sie na licznych wystawach m.in. w 1954 w muzeum w Tel Awiwie czy w 1955 w Muzeum Sziuki
Wspétczesnej w Haifie. Po uzyskaniu stypendium Edwarda A. Normana Sobel udata sie do Paryza,

a docelowo do Stanéw Zjednoczonych.

Na twérczoéé artystki sktadajq sie obrazy olejne, akwarele, rysunki oraz grafiki. Pierwsze realizacje
Sobel powstawaty pod wplywem dokonan Wiadystawa Strzemiriskiego. Dopiero potem, w latach
50. oraz 60., malarka obrafa bardziej niezalezny kierunek. Rodzime inspiracje zastqpita fascynacja
globalnymi kierunkami XX wieku. Artystka najczesciej podejmowata tradycyjne tematy krajobrazu,
martwej natury oraz wnetrz, ale poprzez ekspresying forme oraz bogatq, kontrastowq kolorystyke

nadawata im niezwykle zywy charakter.
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

“Czarne Tulipany”, 1991 r.

olej/pfétno, 114,5 x 147 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1991 | EDWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '1991 |

EDWURNIK | NR: IX.591. [1620] | =CZARNE TULIPANY

estymacja: 20 000 - 30 000PLN *
4700 -7 O00EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:
- Dwumik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Warszawa, Zacheta 2001,
wydane joko dodatek do katalogu wystawy “Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba

refrospektywy”, 8.09-710.2001






Zaprezentowany obraz ,Czame tulipany” powstat w ramach cyklu X, Podréze

autostopem”, ktéry Dwurnik zaczgt tworzyé w 1967, Artysta pracowat nad tym obrazem
w styczniu 1991. Na zaprezentowane] kompozycji ogladamy dwa charakterystyczne
dla jego twérczosci motywy — tulipany oraz widok miasta. Artysta na pierwszym planie
namalowat trzy biekine kielichy kwiatéw, za kiérymi odtworzyt miejskq sceng. Jednymi
z gféwnych bohateréw obrazu sq wszelkiego rodzaju ptaki — zurawie, kaczki oraz
gesi, przechadzajqce sie ulicami miasta. Na dalszym planie, ulicach znajdujqeych sie
na tytach zaprezentowanej architektury, mozna dostrzec ciemne postacie frzymajqce

elementy przypominajqce bron.

Cykl ,Podréze autostopem” to niebotycznych rozmiaréw, ze wzgledu na ilos¢
wykonanych obrazéw, seria, nad ktérg malarz pracowat na przestrzeni prawie pét
wieku. Jak podkresla Maria Poprzecka, te realizacje stanowiq panorame kraju, na kiérg
skfadaiq sie sceny przedstawiajqce ludzi oraz wydarzenia. Krytyczka zauwaza, ze cykl
jest ,panoramag, ktéra nigdy sie nie skoczyla ani nie zamkneta, rozrasta sie w czasie

i w przestrzeni, kiéra pochtania weigz nowo powstajqce obrazy. Malarz maluje duzo.
Maluje szybko. Maluje zachtannie, jakby chciat namalowaé¢ wszystko, namalowa¢
zycie w swoim niefadnym locie, odda¢ $wiat takim, jaki jest — zwyczainy, zachtysnqd sie
rzeczywistosciq oraz wszystkim, co sie na nig skiada. Rzeczywistos¢ przewija sie przez
jego prace niczym podstawowe, niezatrzymywane zrédto, kidre wylewa sie z ram
obrazéw i rozlewa sie na tysiqce ptécien” (Maria Poprzecka, Edward Dwrunik's world
presented, fum. Agata Matusielaniska, [w:] Edward Dwurnik. Painting. An attempt at

a retrospective, Zacheta Gallery of Contemporary Art, Warszawa 2001, s. 8).

Jak tumaczy krytyczka, Dwurnik jest jedynym wspétczesnym artystq, w kidrego
twérczosci mozna dostrzec kronike polskiej rzeczywistosci, wyrézniajqcej sie tym, ze
jednoczesnie jest nierzeczywista. Artysta kieruje sie przede wszystkim intuiciq, a na
swoich ptétnach tworzy kompozycie z zidentyfikowanych przez siebie skfadnikéw
zwyczajnej polskie] egzystencii. Na jego obrazach to, co sprawia wrazenia bycia
niewaznym, drugorzednym oraz trywialnym, ale jest nierozerwalng czesciq zwyktego

zycia, zostaje przedstawione w osobliwy i charakterystycznych dla Dwurnika sposéb.

Szczegolne role odgrywaiq na jego ptétach postacie ludzkie. Artysta w swoich
osobliwych portretach ukazuje nie najpiekniejszq strone Polakéw, ale na pewno petng
ekspresji. Dwurnik obrazuje w ramach cyklu zwyczaje oraz zmiany zachodzgce

w zwyklym ,szarym” cztowieku. Bohaterem swojego cyklu ,Podréze autostopem” czyni
anonimowego zwyklego czfowieka. Zdaije sie towarzyszyé mu w trakcie przystepo-
wania do strajkéw, gdy wychodzi na ulice wraz z innymi mieszkarcami, dzierzy flagi

z politycznymi hastami, niesie krzyzy czy - jok na zaprezentowany obrazie ~ broh

prawdopodobnie stuzgcg do polowar.

Artysta nie upigkszat swoich realizaciji i pokazywat takze tragiczne wydarzenia
ostatnich lat. Mirostaw Ratajczak niezwykle trafnie opisuje role Dwurnika jako malarza
czy tez kronikarzy tych wydarzen: ,Cafe to pieklo oglgdane na obrazach Dwurnika
(zyczytbym wszystkim, aby mogli kiedys obejrze¢ wystawe jego obrazéw w liczbie,
powiedzmy, dwustu, trzystu) jest jego wiasnym pieklem, wyrgbywaniem sobie drogi

w zywiotach zbiorowosci, tworzeniem wizji zdolnej objq¢ i przenikngé je wszystkie.

To walka o wlasng wybitnos¢ jako artysty, i daje ona rezultaty. Pole sie oczyszcza,
pojawia sie wielka, dojrzata metafora ludzkiego losu, synteza, filozoficzna glebokosé.
Dwurnik stat sie dla samego siebie jeszcze bardziej okrutnym niz czas. Zanurzyt sie
(joko artysta — powtarzam) w jego wrzgtku i smole, doznajgc oczyszczenia. To kla-
syczna formuta: katharsis. Potrafit stangé przeciw sobie, zeby ocali¢ siebie, potrafit tez
zaakceptowad siebie niegdysiejszego i obecnego. (To nie jest sprzecznos¢ ani pusty
paradoks). Dobrat sie w koricu do jednosci wiasnego stworzenia, a wiec do kazdego
w sobie, i tu pojawia sig uniwersalizm. To, co znajduje sie na jego obrazach, ta ,publi-
cystyka’, znane nam postacie i wydarzenia, to tylko flo ,matej $wietej wojny ze $wiatem’,
Cato$é jest wizjq ogdlnoludzkg, przerazajgeq i niemal pigkng w tej intensywnosci,
wizjq Edwarda Dwurnika. Ma do niej prawo. (Kio$ napisaf o jego obrazach, ze sq:
,namalowanymi olejng farbqg formami naszej powszechnej i narodowej $wiadomosci’

i ze sq fo ,wyobrazenia zbiorowe'. Smiem twierdzi¢, ze to nieprawda; a jezeli - fo tylko
,poniekad’ ,mimochodem’. Nie musze nawef powolywad sie na fakt, ze pewien sukces,
jaki Dwurnik odniost w RFN, Franciji, Holandii czy w Stanach Zjednoczonych, $wiadczy
o uniwersalnosci jego malarstwa)” (Mirostaw Ratajczak, Dwurnik. Konspekt, ,Odra”
1990, nr 12, dostepny: hitp:/ /www.dwurnik.pl/teksty.php2ID=5).
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

“Chrystus na kolumnie”, 1980 r.

olej/ptétno, 73,5 x 54 cm
sygnowany i datowany |.d.: ‘E.D. 80." oraz opisany p.g.:
'CHRYSTUS NA KOLUMNIE'

estymacja: 15 000 - 20 000 PLN T
3500 - 4 700 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:
- Dwumik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Warszawa, Zacheta 2001,
wydane joko dodatek do katalogu wystawy “Edward Dwurmik. Malarstwo. Préba
refrospektywy”, 8.09-710.2001, Cykl X, "Krzyz", poz. 23, nr 623

Edward Dwurnik od prawie péf wieku pefnit niezwykle istoing role skrupulatnego obserwatora
polskiej rzeczywistosci, kidry z zaangazowaniem przyglgdat sie najdrobniejszym jej nivansom.
W powszechnej $wiadomosci zapisat sie jako portrecista najwazniejszych przemian politycznych,
niemalze wspdiczesny kronikarz dajgey $wiadectwo, nawet o tych niechlubnych, aspekiach zycia

w PRL, a nasfepnie w czasach transformaci.

Artysta na przefomie lat 70. i 80. stworzyt cykl, w ktérym siegnaf po motyw drogi krzyzowej;
wracat do niego jeszcze w latach 90. W pewien sposéb dziafanie to wpisuje sie w nurt sztuki
zaangazowanej lat 80., o ile jednak artysci wéwczas chetnie siegali po motywy patriotyczne

i martyrologiczne, a na pfétnach odmalowywali alegorie umeczonej Polski jako $wigtej, Dwurnik
wykorzystat motyw nowotestamentowy jako asumpt do skomentowania akiualnej historii oraz
skrytykowania polskiej mentalnosci. Artysta osadzit droge krzyzowq oraz posta¢ Chrystusa

w Warszawie, na jednym z blokowisk, za$ w tle majaczy uproszona sylweta Patacu Kultury

i Nauki. Nie tylko postaci oprawcéw, ale i samego Chrystusa zostaty ukazane w groteskowy
sposob, daleko odbiegajgc od dramatycznych przedstawien biczowania znanych z historii sztuki.
W przedstawieniu ukazat, jok MO, ale takze cywile dokonujq egzekucii. Krytycy zwracali uwage,
ze malarstwo Dwurnika wpisuje sie w sztuke programowo antyesfetyczng, a éw sposéb malowania
wyrasta z potrzeby komentowania kazdego aspekiu rzeczywistosci polskiej, przepetnionej

nietoleranciq, hipokryzjq i agresjq.
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Jacek Malczewski, "Zadumanie” (Na ganku w Lustawicach), 1920 .

SZTUKA DAVWNA
XIXWIEK ¢ MODERNIZM o MIEDZYWOINIE

Aukcja 13 grudnia 2018, godz. 19
Wystawa obiektow: 1 - 13 grudnia 2018

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl
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PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

PRACE NA PAPIERZE: 14 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 7 STYCZNIA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 298 999

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 7 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 4 STYCZNIA 2019
kontakt: Karolina tuzniak-Marchlewska k.luzniak@desa.pl, 795 122 718

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOINIE: 14 MARCA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 8 LUTEGO 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasielewicz@desa.pl, 795 122 702

IKONY | SZTUKA ROSYJSKA: 2 KWIETNIA 2019

Termin przyjmowania obiektow: do 22 LUTEGO 2019
kontakt: Magdalena Ku$ m.kus@desa.pl, 795 122 718
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UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE: 21 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektow: do 14 STYCZNIA 2019
kontakt: Barbara Rybnikow b.rybnikow@desa.pl, 664 150 862

NOWE POKOLENIE PO 1989: 21 MARCA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 14 LUTEGO 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

g KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 28 LUTEGO 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 18 STYCZNIA 2019
kontakt: Anna Szynkarczuk a.szynkarczuk@desa.pl, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 11 KWIETNIA 2019

Termin przyjmowania obiektow: do 4 MARCA 2019
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzqgcych aukcji: www.desa.pl
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WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgeych i kupujgeych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystgpiq do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
rUnkchh Dkfeé‘@ﬂych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegol-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sto-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukeji. Poprzez licytacie na aukcji, niezaleznie czy osobisiq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupujgey wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
ze zmianami i uzupetnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dzialajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiekiem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LUICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedlug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niekiérych oséb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowad sie przed aukcjq, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczesiniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowad¢ pisemne Zzlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetni¢
formularz “zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq postqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpien,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jegli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacii wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dosfarczone pdzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licylaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza “zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocztq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze byé¢ nagrywana, ztozenie zZlecenia jest row-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy felefonicznej. Na wypadek frudnosci
z polqgczeniem telefonicznym licytujqcy moze okresli¢ na zleceniu limit, do kiérego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zle-
ceniv, pracownik domu aukeyinego uznaje w takim wypadku, ze klient ofervje przynajmniej cene
wywolawczg.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, jok | za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnosé za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokladniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej
akeeptowalnej przez DESA Unicum

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqzuje sig dochowaé nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wylgcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zasirzezono inaczej poprzez symbol, kczdy obiekt oferowony jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé kidrykolwiek obiekt, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaie sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skiada¢
w toku licytaciji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniq to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, bqdz tez oferty w odpo-
wiedzi na oferty skladane przez innych oferentéw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass".

4) Ceny na aukeji podawane sq w polskich zfotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana pfat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajqc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykarskich majq charakter wytqcznie orientacyjny.
5) Licytujqcy, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowanq przez aukcjonera, jest zwy-
cigzeq licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na whasnosé kupujgcego opisane zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz optaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiekiu. Oplata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicylowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 “Przewodnika dla
klienta": "legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
prze‘ewem bOHkOW\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopoki DESA Unicum nie
otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukeyjnej. DESA Unicum nie jest zobo-
wigzana do przekazania obiekiv kupujgcemu do chwili przeniesienia wasnosci obiekiu na
kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiekiu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przenie-
sieniem prawa whasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowiqzku zaptaty przez

niego ceny nabycia.
6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowa¢ sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujqey powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgcy
obcigzony zostanie kosziami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajqce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspeq’o\izowonq firmq zajmujqcq sie pokowonlem i Wysy*kq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidiowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowaq, jej przedstawiciel powinien skontakiowaé
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu
pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywey bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywca nie uisci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowa¢ jeden lub
kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia, na
kisrej kupujgey wylicytowat obiekt, nabywca pozostajqey w zwloce bedzie zobowigzany do
pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegfosci;

g potraci¢ naleznoséci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJINE! i podajqc dane osobowe, klienci zgadzaiq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysta¢ te dane do ww. celéw. Jesli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zasirzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki sfowne czy na pismie w informacjach
podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za bfe-
dy w trakcie prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiqzanym ze sprzedazq

obiekiu.

4) 7 zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajqce cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakieryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w biqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiekiem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowiq wlasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze  WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINES
i uzupefnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIER-
DZENIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catosé praw i obowiqzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

wraz z pdzniejszymi  zmianami

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesylane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajgeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE)
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pdézn. zm.) - wywéz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 . Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.)
- muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajqe w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiekiu, co do kiérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujqcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(2" lub "(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: "przypi-
sywany/e/a", "Attributed” lub skrét "Attrib.”;

d) obiekiv powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: "krqg”, “szkota” bqdz "nasladowca’;

e) obiektu, kidrego okreglenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opinig specjalistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniv pojawito sie prawidlowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku kiérych faktycznie stwierdzone datowanie
ré6zni sig w stosunku do podanego w katalogu “na korzys¢” obiekiu, fj. obiekt okazat sig starszy,
niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testow, kiédre nie byly ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajqcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podstawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTAC
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Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukdji, kiére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacii z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjq cidle poufng. Dom
aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujqc jednoczeénie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom
aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaisinienia
kilku zlecen w te] samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat
Klienta, kiérego zlecenie zostato zlozone najwczesnie. Zgadzam sie na
jedno postgpienie w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej
samej wysokosci:

L | Tak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytaciji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu akiualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczg
sie z Parstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiekiéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym

Adres: ulica nr domu nr mieszkania numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem polqczenia zgadzam sie
na licytacie w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:
Tak Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mail Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks [ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego fozsamos¢ osoby rejesirowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy, w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie fakiury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

Z prasy z reklamy infernefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

z mc'\hngu [

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

markefingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegdhnosci w celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyine materialéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacii handlowe| drogq elekironiczng.

WYRAZAIAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okrelonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moggq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakorczenia
wykonania umowy lub przez okres okredlony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kiérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontakiowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegslowe informacije dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyinego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych ftransakcji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o optate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniomi w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (izw. droit de suite) w terminie 10 dni od
daty aukeiji

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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