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JAN DOBKOWSKI (ur: 1942)

"Karnawat" (dyptyk), 1973 .

akryl/ptétno, 197 x 294 cm
opisany na odwrociu: JAN DOBKOWSKI | "KARNAWAL" 1973 R|
ACRYL | 197 cm x 294 cm' i kolejno 'CZESC PRAWA!,'CZESC LEWA!

cena wywotawcza: 19 000 7t
estymacja: 30 000 - 50 000

WYSTAWIANY:
- Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, Zacheta Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych,Warszawa 17.03-2.04.1978

,Natura jest dla mnie sprawa przestrzeni, pewnej konsystendji Swiata —to ziemia | powietrze,
chmury, ogier i woda; to ciagte przeksztatcanie sie przyrody. Cztowiek pragnie otworzy¢ oczy dla

storica | nieba, wdychad zapach ziemi. Bo wiasnie Natura daje nam uczucie, ze istniejemy”’.
JAN DOBKOWSKI






Waznym byt dla Jana Dobkowskiego rok 1973, w ktérym powstata
prezentowana praca zatytutowana , Karnawat’. Niedtugo przedtem,
powrdciwszy ze stypendialnego wyjazdu do Nowego Jorku, artysta
rozpoczat zupetnie nowy okres swojej twdrczosci. Po kilku latach
malowania czerwonych figur na zielonym tle siegnat po nowe rozwigzania:
przede wszystkim badat oddziatywanie kolejnych barw. Postaci wyciete

z kolorowych ptyt pleksiglasu, wystawiane w nowojorskiej Bodley Gallery,
to kolejny po ,,Przedtuzeniu lata” eksperyment form w przestrzeni,

tym razem z wykorzystaniem innych kolorystyki i materiatu. Malarz

nie powrdcit juz do charakterystycznych kompozycji i rozpoczat nowe
rozwazania nad barwa i sposobem wydobycia glebi. Zerwat tym samym

z pewnymi srodkami ekspresji, charakteryzujacymi jego dzieta w latach
60., i zmienit styl, cho¢ pozostat wierny hotdowaniu naturze w znamiennej
dla siebie linearnosci.

PokaZznych rozmiaréw dyptyk, wypetniony przez ptasko malowane,
czarno-zotte postaci o pomarariczowych, rézowych i czerwonych
gtowach, rekach i wtosach, artysta umiescit na zielonym tle. Mimo nowe;j
kolorystyki odbiorca bez problemu moze odnaleZ¢ charakterystyczne
cechy abstrakcyjnych symboli, ktdre artysta umieszczat na swoich ptdtnach
w latach 60.Tytutowy ,Karnawat” to lekka, dynamiczna kompozycja, maja-
ca przywodzi¢ na mysl taniec splatanych figur. Odnajdujemy tu watki ero-
tyczne, moze nawet pierwotne i rytualne, uznawane przez Dobkowskiego
za ukfon w strone natury. Jak powiedziat po kilkunastu latach:, Natura
jest dla mnie sprawa przestrzeni, pewnej konsystencji wiata — to ziemia

i powietrze, chmury, ogier i woda; to ciagte przeksztafcanie sie przyrody.
Cztowiek pragnie otworzy¢ oczy dla storica i nieba, wdychac zapach ziemi.
Bo wiasnie Natura daje nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem,

ze w naturalnosci jest zloze, ktére moze uczyni¢ moja sztuke zywa.
Dlatego w obrazach staratem sie pokazac przede wszystkim cztowieka.
Czlowieka obnazonego, bez atrybutdw kultury czy cywilizacji: kobiete

i mezczyzne w ich odwiecznych gestach. Poprzez erotyke pragnatem uka-
za¢, jak silnie cztowiek pozada natury i ze jest ona dobra” (Jan Dobkowski,
,,Przeglad Powszechny”, czerwiec 1986). Obserwujac , Karnawat”, widzimy
owo ,,przeksztatcanie” inspirowane natura — wibrujace, nieco secesyjne,
finezyjne formy moga wyobrazac ludzkie postaci w dynamicznym, ero-
tycznym taricu; moga tez przywodzi¢ na mysl bujna roslinnos¢

i egzotyczne kwiaty, podobnie jak sesyjne obrazy z lat 60.W ten sposdb,
dzieki linearnosci, ptaskiej plamie barwnej, abstrakcyjnosci formy, malarz
unika wulgarnej dostownosci aktu seksualnego, sugerujac go ksztattami,
ktére jednoczesnie wydajg sie organiczne, jak pnacza i kwiaty.

Istnieje jeszcze kilka obrazdw z tego krétkiego cyklu dyptykdw. Obrazy

o tytutach , Osaczony”, ,Przezycie” i ,Walka" — wraz z wspomnianymi
dwudziestoma piecioma pleksiglasowymi figurami w uktadzie przestrzen-
nym — znalazly sie na wystawie w Galerii Wspdtczesnej w Warszawie

w 1974. Kolejny, zatytutowany ,,Euforia”, znajduje sie w kolekgji Zachety —
Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie. Postaci, umieszczone na zielonym
tle, zdaja sig jeszcze bardziej organiczne: w oczach widza ciafa wypetnia-
jace powierzchnie ptdtna staja sie kwiatami lub nawet kroplami atramentu
na powierzchni wody.

Skojarzenie z woda nabiera szczegdlnego sensu w obliczu akgji arty-
stycznej, zorganizowanej przez Dobkowskiego wraz z zong w 1973,
podczas Xl Spotkania w Osiekach, ktérego komisarzem artystycznym byt
Marek tegowski W spotkaniu pod hastem ,,Nauka i sztuka w procesie
ochrony strefy widzenia cztowieka” wzieto udziat trzydziestu pieciu
artystéw oraz szesciu naukowcow i teoretykdw sztuki. W dniu akcji
zatytutowanej ,,Zarybianie jeziora” Dobkowski wraz zong Marig wyptyneli
todzia na srodek martwego biologicznie jeziora Jamno i tam , wypuscili”
|18 form, przygotowanych wczesniej przez malarza: rybokobiet i zalazko-
rybek.Wyciat je recznie z ptyty widrowej i pomalowat na zétto. Dryfowaty
po powierzchni, symbolicznie ozywiajac akwen. Fale zaniosty je na brzeg,
gdzie figury wytowili widzowie akgji. Jej szkic mozemy znalezé w notesie
twdrcy z grudnia 1968 pod hastem ,,Zaptodnienie rzeki rybami z dykty".
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Jan Dobkowski i Richard Anuszkiewicz podczas wernisazu wystawy w Bodley Gallery
w Nowym Jorku, 1972. Archiwum Jana Dobkowskiego/Dzigki uprzejmosci Fundacji Arton
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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942)

S 197 1.

olej, akryl/ptétno, 196 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "S" 1971

cena wywotawcza: 17 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

, W linearyzmie zyje.VVokét siebie widze wielka siec, w nigj tkwig. To, co rzeczywiste — poprzez

fakt, ze ztozone jest z linii — staje sie abstrakcyjne. Linia jest najwazniejsza. Linia to mysl”.
JAN DOBKOWSKI






3
STANISEAW FIJALKOWSKI (ur. 1922)

"Pézna i gwattowana wiosna", 1996 r.

olej/ptétno, 92 x 73 cm
sygnowany, datowany i pisany na odwrociu, na blejtramie:
'S. FIJALKOWSKI - POZNA | GWAFTOWNAWIOSNA 1996 13/96'

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 70 000 - 90 000

LITERATURA:

- Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wiodzimierz Nowaczyk,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 2003, cz. X, nr 139, kat. 237,
s.216 (il.),s. 253 (katalog).






Prezentowana na kolejnej stronie, zatytutowana ,,5 | 63", to kompozycja
z wezesnych lat 60, jednego z najciekawszych okreséw twdrczosci
Stanistawa Fijatkowskiego.W dekadzie tej w petni objawit sie unikalny
jezyk obrazdw artysty, rozwijany przez kolejne dziesigciolecia, az w
efekcie stat sig istotng czescia kultury wizualnej polskiej wspétczesnosci.
Przyréwnywany do wielkich modernistéw, dostarczajacych mu inspiracji:
Strzemiriskiego, Malewicza i Kandinsky'ego, twdrca uznawany jest

za surrealiste, ktory porzucit dostowna metafore na rzecz na poty
abstrakeyjnych, fragmentarycznych i zagadkowych znakéw. Podobnie jak
inny wybitny malarz tego pokolenia — Zbigniew Makowski — Stanistaw
Fijatkowski stworzyt wiasna ikonografie, petna pewnych powracajacych
motywdw, funkcjonujacych na zasadzie symboli. Jeden z nich to rama,
widoczna réwniez na powierzchni pracy zatytutowanej ,,5 | 63"

Trudno podwazyc to, ze rama namalowana na powierzchni ptétna jest
lejtmotywem tworczosci Stanistawa Fijatkowskiego. Nieraz zamglona lub
rozmyta, nieraz wyraznie oddzielona od reszty kompozycji,zamyka ja

w sposdb dostowny.W pracy ,,5 | 63" stalowe i btekitne wnetrze
obrazu otacza grafitowe obramienie, dzielace go na trzy poziome pasy.
W tekscie Fijatkowskiego , Wokét ramy” czytamy:,,Rama, w ktéra
wstawiamy obraz, mechanicznie wyodrebnia go, zamyka w sobie
malunek, jako przedmiot, nie zamyka jednak obrazu, jako dziefa sztuki.
Dopiero zamkniecie lub otwarcie napiec istniejacych wewnatrz dziefa
ukazuje nam otwarty lub zamknigty charakter kompozycji. Kompozycja
otwarta przynajmniej czesciowo odwotuje sie do rzeczywistosci poza
obrazem i rozprasza nasza uwage. Koncentracja uwagi na obrazie-
dziele sztuki wymaga zamkniecia napiec istniejacych wewnatrz niego.
Zamkniete musza zostac¢ dynamiki wszystkich sktadajacych sie na obraz
elementdw badz ich wypadkowe" (Stanistaw Fijatkowski, ,VWokdt ramy”,
[w:] Stanistaw Fijatkowski.Atlas Sztuki, [red.] Anna Leniecka-Leder,Agata
Mendrychowska, £6dz 2010, s. 33). Magiczna , sita Srodka”” opisana przez
artyste to opdr centrum wobec brzegdw, dziatajacy tym silniej, im mocniej
go ttumia. Powtdrzenie fizycznych kraricdw obrazu poprzez zaciemnienie
krawedzi lub narysowanie ramki wiacza granice do kompozycji i jeszcze
silniej oddziatuje na wnetrze dzieta. Ramka stwarza niejednoznaczna
sytuacje, w ktérej trudno uchwycié, kiedy jedna forma przeradza sie w
druga. Dzieki temu, przywotujac wyzej cytowany tekst Fijatkowskiego,
,(...) forma staje sie migotliwa. Migotliwos¢ znaczen jest najwazniejszym
stopniem dziatania formy — przez nia osiagamy maksimum wyrazu, cel
naszych wszystkich zabiegdw artystycznych”.

Maksymalizowanie skupienia na wnetrzu obrazu wigzato sie

z pragnieniem artysty, by uczynic¢ swoje prace obszarami medytacji.
Napiecie pomiedzy dzietem i rzeczywistoscia miato wyzwalac
,nieswiadome i Swiadome zycie wewnetrzne” odbiorcy.We wstepie do
katalogu wystawy w Galerii Krzywe Koto w 1962 czytamy:,,Fijatkowski
szuka (...) nieprzemijajacych wartosci w psychice cztowieka. (...) to
wszystko, co zajmowato cztowieka juz w epoce wierzer magicznych,
znajduje tutaj nowa, nowoczesna interpretacje. Symbol, bogaty niegdys

i wieloznaczny, upraszcza sie do znaku, ktéremu dopiero widz ma nadac
wiasciwe, odpowiadajace jego wiasnemu doswiadczeniu wewnetrznemu
znaczenie” (Malarstwo Stanistawa Fijatkowskiego, Galeria Krzywe
Koto,Warszawa 1962). Owe poszukiwanie sensu spowodowato bunt
Stanistawa Fijatkowskiego wobec jego mentora i nauczyciela, VWtadystawa
Strzemiriskiego: ,,Strzemiriski oficjalnie nigdy nie przyznawat sie do tego,
ze w obrazie jest cokolwiek innego poza tym, co dostownie widac, to
znaczy poza jego forma. Tymczasem mnie sie wydawato — i na tym
polega moje odstepstwo,— ze w obrazie obecne sg nie tylko napiecia

i forma, ale Ze to, co sie robi, i to, jak sie robi, ma swoje znaczenie
symboliczne.A takze, ze malowanie jest dziatalnoscig symboliczna, a przez
to jest nieco zblizone do dziafalnosci sakralnej” (VWypowiedz Stanistawa
Fijatkowskiego, [cyt. za:] Zbigniew Taranienko,Alchemia obrazu.
Rozmowy ze Stanistawem Fijatkowskim,Warszawa 2012, s.9).

Owe wewnetrze napiecia obrazu, wspomniane przez tworce, opisuje
w ksigzce ,,Punkt i linia a ptaszczyzna' Vassily Kandinsky. Fijatkowski
tlumaczyt teksty wielkiego artysty, doskonale, wiec znat jego dorobek.
Wazny jest watek erudycji polskiego malarza i grafika, o ktérym pisata
Maria Poprzecka:,,Podjecie podobnego trudu ptynie z chwalebne;j
potrzeby upowszechnienia znajomosci ttumaczonego autora, przekazania
nauk ptynacych z jego dzieta, rozszerzenia horyzontu intelektualnego
polskiego czytelnika. Przede wszystkim jest jednak wskazaniem mistrza,
wyrazem zywionego dlar szacunku i podziwu. Jest hotdem. Fijatkowski,
artysta, ktdry zaczat malowac jeszcze przed potowa ubiegtego stulecia

i maluje do dzi$, jest doskonatym wcieleniem renesansowego ideatu
doctus pictor — malarza uczonego. Nie tylko maluje, lecz takze pisze
raptularz. Jest erudyta w starym, dobrym sensie tego stowa. Nie
kumulujacym wiedze encyklopedysta, lecz poszukiwaczem madrosci.
W ciagu dtugiego zycia artysta wchtania, przetwarza i wtapia w swoje
malarstwo lektury, przemyslenia, sztuke, nature, zycie swoje i zycie
toczace sig wokot niego. | osiaga wiasny, szlachetny stop'.






4
STANISLAW FJALKOWSKI (ur. 1922)

"5163", 1963r.

olej/ptétno, 42 x 36 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie:
'S. Fijatkowski - 5 1 63 2/63"

cena wywotawcza: 55 000 2l
estymacja: 70 000 - 100 000

,..ale malarz nie moze zapominac o tym, ze jest réwniez cztowiekiem. Nie musi to przejawiac sig
w Jednoznaczne), bezposrednie] wypowiedzi, lecz moze przez sugestie, ze nasze zycie duchowe
jest kalekie, w swej duchowosci urazone. Ze tego nie mozna akceptowad, tylko trzeba sie za czyms
opowiedziec. Za dobrem albo za ztem. Malarz, ktory by opowiedziat si¢ za jakimkolwiek ztem,

stracitby fundament swojej pracy duchowej, twdrcze]".
STANISEAW FIJALKOWSKI



e = N
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JANTARASIN (1926 - 2009)

"Kontynuacja", 1987 r.

olej/ptétno, 97 x 76 cm

sygnowany i datowany l.d..'JAN TARASIN 87'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JAN TARASIN 87 |
"KONTYNUACJA"

cena wywotawcza: 80 000 7t
estymacja: 130 000 - 180 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty

- kolekcja Galerii Art-On, Halmstad
- kolekcja prywatna, Szwecja

,Interesuje mnie pewien typ przedmiotowosci doprowadzonej do abstrakgji”.
JANTARASIN






Jan Tarasin w pracowni. Fot. Marek Pietkiewicz

Jako przetom w swojej twérczosci Jan Tarasin wskazuje rok 1966,

kiedy to zmeczony réznorodnoscia elementdéw w dotychczasowych
kompozycjach zrozumiat, ze pragnie dazy¢ do uproszczenia, ujednolicenia
form i wydobycia pewnej uniwersalnosci. Prezentowana praca jest
efektem tej daznosci: pochodzi z okresu dojrzatej pracy twérczej Tarasina
i chociaz dostrzec w niej mozna obte, nieco embrionalne ksztatty

znane z poprzednich dekad, to zmierzaja one coraz bardziej w strone
abstrakcyjnego znaku. Znaki te skfadaja sie na rodzaj paralingwistycznego
systemu, stanowiacego spdjny malarski jezyk, ktéry czyni prace Tarasina
tak charakterystycznymi,a jego samego — wolnym od poréwnari

i niezaleznym od jakichkolwiek nurtéw czy szkét artystycznych.

Do zbudowania jezyka, ktéry napedza obrazy takie jak ,Kontynuacja”,
artyste skionita che¢ zrozumienia mechanizmdw rzadzacych swiatem.
Jest to jednak jezyk na wskros malarski i plastyczny, obarczony fizycznym
wrecz ciezarem. Formy, ktére wchodza w jego skiad, maja swdj cigzar,
fakture i gestosc. Powstaty na ksztatt rzeczywistych proceséw system
Tarasina jest zarazem uporzadkowany — oparty na pewnym stalym rytmie
i podlegly hierarchizacji — oraz dynamiczny, czyli pefen dramatycznych
zmian i nieoczekiwanych zaburzer. Tytut prezentowanej pracy nie
oznacza, ze ciag zdarzen w jej kompozycji mozemy przewidzied. Artyste
fascynuje naukowos¢, jednak nigdy nie ufa jej w petni.Whnikliwa analiza
zjawisk naturalnych i spotecznych kaze mu watpi¢ w niezawodne zasady
i w petni zdefiniowane kategorie.

Porzadek, ktéremu podlegaja kompozycje Tarasina, zezwala na wyjatki;
jego system jest elastyczny, wypracowany na obserwacji przyrody, nie zas
w warunkach klinicznych. Artyste fascynuja w takim samym stopniu mozli-
we do wyodrebnienia, powtarzalne schematy, co anomalia

i nietypowe ciagi przyczynowo-skutkowe. Innymi stowy, malarstwo Tarasi-
na charakteryzujg zaréwno chtodny zmyst analityczny i empatia, a nade
wszystko jest ono motywowane rozwazaniami natury filozoficznej. Nie
bez powodu prace takie jak ,,Kontynuacja” poréwnywane byty zaréwno
do muzycznych partytur, jak i elektrokardiogramdw — sg one potaczeniem
zaplanowanych i przypadkowych zdarzer.

Przerdzne serie, ciagi elementdw, wyliczenia i ukfady interesowaty Tarasina
od najwczesniejszych lat pracy artystycznej, przy czym zmienialy sie
ksztafty elementdw, stopieri ich uproszczenia, oraz relacje przestrzenne,
w jakich je umieszczat. Czasami skfadowymi jego kompozycji byty
najprostsze figury geometryczne, innym razem byly to formy organiczne;
w kilku przypadkach mozna sie w nich doszukac podobieristwa do

liter alfabetu. Swoje obserwacje zapisywat w stynnych ,, Zeszytach”, czyli
kolekgji autorskich zdjec i szkicéw zbieranej przez kilka lat od potowy lat
70. Stuzyty mu za osobisty pamigtnik i zarazem wzorzec prac malarskich.
W dostrzezeniu mechanizmdw przyrody, niezauwazalnych na pierwszy
rzut oka, pomagata mu fotografia.

JanTarasin pragnat stworzy¢ styl malarski niemajacy analogii. Dziatat
wedtug samodzielnie wypracowanych regut. Od figuracji odszedt

w drugiej potowie lat 50., wkrétce po ukoriczeniu studidw w krakowskiej
ASP pod kierownictwem profesora Zbigniewa Pronaszki. Od lat 60. byt
cztonkiem Grupy Krakowskiej, zachowujac jednak autonomie i ciggtosé
swoich artystycznych poszukiwan.Wyktadat na Wydziale Architektury
Whetrz macierzystej uczelni,a od 1974 roku — naWydziale Malarstwa
akademii w Warszawie. Za swoja dziatalnos¢ artystyczna i pedagogiczna
otrzymat wiele nagréd, w tym Nagrode im. Cypriana Kamila Norwida
(1976) i Nagrode im.Jana Cybisa (1984).









GRUPA KRAKOWSKA
poz. 6- 14
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Bez tytutu, 1950-51 r.

olej/ptétno, 55 x 40 cm
sygnowany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski'

cena wywotawcza: 80 000 7t
estymacja: 120 000 - 200 000

OPINIE:
- praca posiada certyfikat Fundacji Nowosielskich

,Nie bylo rozdarcia miedzy mna, malarzem swieckim, i mna, malarzem koscielnym czy
cerkiewnym.To byfa ciagle moja sztuka. Taka sama. Nie ma takiej rzeczy jak sztuka sakralna, osobno

istniejaca od sztuki w ogdle. Sztuka jest w ogdle sakralna, cata. Albo nie jest sztuka'
JERZY NOWOSIELSKI









Podobnie jak Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Jerzy Nowosielski uwazat
rzeczywistos¢ doczesng za z gruntu ztg, petna cierpienia i bélu.
Przyczyny byty dwie: upadek aniotéw (nazywanych przez artyste ,,bytami
subtelnymi") i grzech pierworodny, czyli upadek cztowieka.Wobec tego
sztuka powinna pozwoli¢ na przekraczanie granic ztego Swiata, a nade
wszystko — petnic role eskapistyczna.

W twidrczosci Nowosielskiego pojawit sie stosunkowo wczesny etap
fascynadji tym, co mroczne i perwersyjne.W owym czasie, przypadajacym
na lata 50., powstaty kompozycje ukazujace torturowane kobiety. Krystyna
Czerni pisata:, Kobiety spetane, torturowane, ujarzmione — przedziwny
splot okrucieristwa i seksualnosci (...) Nagie kobiety poddane
wymyslnym torturom: rozpiete na obreczy kota, przerzucone bezwiadnie
przez drazek, podwieszone na wytamanych do tytu ramionach. Dtonie
zwigzane na plecach, petla na szyi, rozdzierane i rozciagane sznurami ciato.
Brutalnym zabiegom towarzyszy ztowrogi kontekst egzekucji: pregierz lub
szubienica, narzedzia tortur — i kat, obowiazkowo w garniturze. Scenom
brak wulgarnosci, jest w nich raczej dziwny 'erotyzm poddaristwa’,
zaskakujacy spokdj, a nawet pigkno ulegtego, dreczonego ciafa” (Krystyna
Czerni, Nietoperz w swiatyni. Biografia Jerzego Nowosielskiego, Krakéw
2011,s.170).

Z faciny , passio’” oznacza zaréwno meke i cierpienie, jak i cielesna
namigtnosc. Zdaniem Nowosielskiego w gruncie rzeczy to jedno uczucie.
Wedtug cytowanej Krystyny Czerni artyste fascynowato badanie granic
ciafa, a przede wszystkim zbieznos¢ erotyzmu i cierpienia. Mrok walczyt
w umysle malarza z potrzeba duchowosci, szukat on wiec usprawiedli-
wienia dla swoich wizji, przyréwnujac tworzone przez siebie kompozycje
z meczeristwem pierwszych chrzescijan. Teoretycznych uzasadniers dla
swoich fantazji szukat nie tylko u wczesnochrzescijariskich teologdw, lecz
takze u de Sade'a.

Niemniej jednak teksty o naturze religijnej byly nie tylko Zrédtem wstydu
i poczucia winy, lecz takze woda na miyn sadystycznych wizji Jerzego
Nowaosielskiego. Inspirowaty go miedzy innymi opisy wymysinych tortur

Jerzy Nowosielski, Bez tytutu, 1955 r. Kolekcja prywatna

w legendarnym mariazu religii i przemocy:,,Mtocie na czarownice”
— katalogu spisanym przez profesordw teologii ze skrupulatna
metodycznoscia, a zarazem rozpasaniem wyobrazni.

Inny punkt widzenia przynosi wspdtczesna interpretacja sztuki z lat 40.

i 50.— to préby radzenia sobie z trauma i przemoca Il wojny Swiatowej.
Zreszta zgadza sig z tym Karol Irzykowski w eseju ,,Alchemia ciafa”, piszac
o terapeutycznym znaczeniu cudzego cierpienia. Opisuje tez ,,pociag do
przepasci bytu”, oparty na prostej ciekawosci dziecka, ktére patroszy
lalke:, lle cztowiek moze wytrzymad? Jak to jest, gdy podda sig ciato takiej
a takiej mece? (...) jak wyglada cztowiek wpleciony w koto?” (Karol
Irzykowski,Alchemia ciafa i inne szkice oraz aforyzmy,Wroctaw [996).
Ostatecznie pisarz dochodzi do wniosku, ze podstawe sadyzmu stanowi
potrzeba komunikacji,, wzajemnego przenikania sie dusz”.,,Précz swiata
najwieksza zagadka dla cztowieka jest drugi cztowiek — pisze Irzykowski.—
W Zadnym innym stosunku, chyba w orgazmie erotycznym, nie wchodzi
cztowiek tak intymnie, tak daleko w istote drugiego cztowieka, jak

w okrucieristwie.Wspdlna z orgazmem jest tu nawet pewnego rodzaju
degradacja ciata. Obcowanie ludzi ze sobg przez okrucieristwo byto
dotychczas silniejsze niz obcowanie przez litos¢”.

Samego siebie Nowosielski niechetnie uznawat za sadyste. By¢ moze
dlatego, ze uwazat seksualne tortury nie tyle za okruciefistwo, ile raczej
erotyczne przezycie, przekraczajace granice fizjologii. W wypowiedzi

z 1995, ktdra cytuje Krystyna Czerni w biografii artysty, malarz twierdzit:
, Wydaje mi sie, ze ten mdj sadyzm jest jakby 'osobno' i dosy¢ dobrze
odpowiada stosunkowi kobiety i mezczyzny. Ona jest istota bierna,

on aktywna.Ta biernos¢ kobiety jest czyms w rodzaju przyzwolenia

na niewole, na zwiazanie rak, na aktywnos¢ mezczyzny”. O swoich
doswiadczeniach powie:,,Ja stosunkowo mato grzeszytem w moim zyciu
frywolnoscig seksualna. Kobiety zawsze byty dla mnie wielka swietoscia.
(...) gdybym sie miat spowiadad, to ja w ogdle grzechdw nieczystych

w mysli nie popetniam. Bo na nieprzyzwoite obrazy nie patrze

z upodobaniem, tylko z przykroscig. Mdgtbym je ogladac bez szkody

dla sumienia, tylko ze mi sie nudzi”.
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Dziewczyna w pokoju, 1948 .

olej/ptétno, 88 x 68 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: JERZY | NOWOSIELSKI | 1948'

cena wywotawcza: 100 000 zt t
estymacja: |50 000 - 250 000

OPINIE:
- praca posiada certyfikat Fundacji Nowosielskich

,Jestem zafascynowany kobieta, jako zjawiskiem, jako stworzeniem boskim. Ja w ogdle nie
rozumiem, jak to mozliwe, ze cos takiego istnieje. To mnie zachwyca, wprowadza w ostupienie.

Jestem erotomanem’”.

. Kobieta zajmuje w twdrczosci artysty miejsce szczegdine. Nowosielski
czesto mawiat, ze jest ona dla niego tajemnica, a co za tym idzie —
niegasnacym zrédtem inspiracji i poszukiwari. Kobieta pojawia sie u malarza
w rozmaitych sytuacjach i pozach czesto wielokrotnie powtarzanych, ale za
kazdym razem odstaniajacych jaki$ nowy aspekt kobiecosci” (Julia Deluga,
Realizm bytéw subtelnych, [w:] Jerzy Nowosielski. Byty subtelne, [red.]
Agnieszka Dela-Kropidtowska, Galeria SztukiWspédtczesnej, Opole 2013).
Kobiety Nowosielskiego wydaja sie odrebnym gatunkiem — ich ciafa sa
mocno zarysowane, maja charakterystycznie wydtuzone koriczyny, pociagte
twarze o owalnym ksztalcie, ciemne, migdatowe oczy i ciepty odciert

skory. Diugie, smukte sylwetki postaci mozna przypisa¢ ikonopisarskie;

pasji artysty. Natomiast wysublimowany erotyzm, spowijajacy kobiece
przedstawienia Nowosielskiego, pochodzi z jego szczegdinej, nieukrywanej
fascynadji picig przeciwna.

JERZY NOWOSIELSKI

Kobiety w pracach artysty przyjmuja najrézniejsze pozy — zawsze petne
wdzieku i zharmonizowane z otoczeniem. Co wiecej, przestrzen,

w jakiej odnajdujemy malowane przez artyste dziewczyny, wydaje sie

z nimi wspdtistnie¢.Wymyka sie zasadom perspektywy linearnej, co nie
znaczy, ze zastgpuje ja jakis inny konkretny system przedstawiania glebi.
Artysta buduje przestrzeri z barw i form, faczy ptaszczyznowos¢ obrazu
z iluzorycznym trzecim wymiarem przedstawionej rzeczywistosci.

W prezentowanej pracy to posta¢ dziewczyny — a nie zaden znikajacy
punkt — zdaje sie organizowac strukture obrazu.W pézniejszej twdrczosci
Nowaosielski z coraz wiekszym zdecydowaniem czynit z kobiecych ciat
nadrzedny element kompozycji — element, ktdry definiowat przestrzer
i pozycje wszelkich innych form w dziele.
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

Akt, 1980.

olej/ptétno, 70 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski |98

cena wywotawcza: 70 000 7t
estymacja: 120 000 - 250 000

POCHODZENIE:
- Galeria Starmach, Krakéw
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Krakdw,
maj 1992

LITERATURA:

- Jerzy Nowosielski, [red.] Piotr Cypryariski, Andrzej Szczepaniak,
Krakéw 2003, s.466, poz. 587 (il.)

- Jerzy Nowosielski, katalog wystawy w Galerii Starmach,
Krakéw 1992 (oktadka)

,,Malarz koriczy sie wtedy, kiedy zaczyna sig¢ doktryner, rezoner, teoretyk,
ideolog.Wtedy sie zaczyna cos innego, co moze oczywiscie miec rezultaty
bardzo dobre w produkgji artystycznej ale tu sie koriczy malarstwo. A sztuka
to jest whasnie ten dar proroctwa i méwienia jezykami.

Mozliwe, Ze ten barbarzyriski etap naszej cywilizacji — zaniedbanie kultury
stowa na rzecz kuttury obrazkowej, telewizja — to nowa faza rozwoju
komunikacji miedzyludzkiej.

Znam bardzo wielu prostych ludzi, ktdrzy maja zupetnie bezposrednie dojscie
do odbioru obrazu, natomiast znam tez uczonych i profesoréw historii sztuki,
teoretykdw, estetdw, ktdrzy z obrazu nic nie zrozumieja. Doskonale znaja

sie na historii malarstwa, na kierunkach artystycznych, ale patrza sig na to
wszystko jak na malowane wrotal Jednemu dane jest to, drugiemu, co innego.
Duch wieje, kedy chee...”

WYPOWIEDZ JERZEGO NOWOSIELSKIEGO Z REPORTAZU , OKOLICE WYOBRAZNI",
REZ.KRZYSZTOF GLONDYS, TVP KRAKOW, 1993






9
TADEUSZ KANTOR (1915 - 1990)

"Parapluie - Emballage" z cyklu "Multipart’, 1970 r.

asamblaz, olej/ptétno, | || x 122 cm
na odwrociu papierowa naklejka z opisem obrazu z Galerii Foksal w Warszawie

cena wywotawcza: 140 000 zt
estymacja: 200 000 - 300 000

WYSTAWIANY:
- Tadeusz Kantor, Multipart, Galeria Foksal,Warszawa, luty 1970

Prezentowana praca nalezy do cyklu ,,Multipart”, nalezacego do jednego

z najstynniejszych przykiadéw dziatalnosci Tadeusza Kantora.W 40
jednakowych, numerowanych egzemplarzach obrazu o identycznych
wymiarach artysta nie tylko przekraczat konwencjonalng forme wyrazu,
ale dzielit sie refleksja nad bezposrednim kontaktem dziefa sztuki z zyciem,
komerdja, a nierzadko ingerencja w sfere tworczosci. Parateatralna akcja
wernisazu tych prac miata miejsce w lutym 1970 w Galerii Foksal

w Warszawie.Widzowie mogli je nabywac za niezwykle atrakcyjng ceng
500 ztotych pod warunkiem podpisania z autorem umowy zobowiazujacej
do przeobrazenia asamblazu i udostepnienia go do ogladania podczas

kolejnej wystawy.Wszystkie warunki spisano na ulotce kolportowanej
przez Kantora. Mozliwos¢ zniszczenia obrazu, zawarta w umowie,
zainspirowata studentéw Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej
do wykonania quasi-politycznej akcji: egzemplarz ,,Parapluie-emballage,
zakupiony w Galerii Foksal, postanowili nies¢ niczym transparent podczas
pochodu pierwszomajowego, a pozniej uroczyscie i z wielkimi honorami
zakopac niedaleko miejsca wernisazu.Wydarzenie utrwalit film Krzysztofa
Kubickiego i Marka Mtodeckiego pt.,,Multipart”. 19 maja 2012 nastapito
uroczyste odkopanie dziefa Kantora., ktére wraz z kawatkiem ziemi zos-
tato przeniesione z ogrodu Patacu Zamoyskich do macierzystej galerii.









MULTIPART

Nazwa ,Multipart” (multiplikacja + partycypacja)
powstata post factum.

Jednak przez fakt, ze éw
szczegdlny przedmiot posiadania

Fakt nie jest wiec ilustracja nazwy.

Tym lepiej dla faktu,

jak kazda nazwa jest bowiem

uproszczeniem.

Pézniej, kiedy autor przyzwyczait sig

juz do nazwy, spostrzegt, ze

sam fakt

jest czyms wiecej.

Ale bylo juz za p6zno.

Twodrczos¢ nie jest jednoznaczna

z tzw. dzietem sztuki.

Pojecie dzieta sztuki jest nieustannie
naduzywane jako

hierarchalny parawan s -

kamuflujacy objawy skostnienia

imaginacji i autentycznej aktywnosci.
Te zaltamang sytuacje
kompromituje
multiplikacja dzieta sztuki,
poddajac w watpliwosé
jego unikalng wartos¢.
Autora nie interesuje
w multiplach

aspekt popularyzacji'i szerokiego .
przekazu infiwcyjnego.

Widzi w nich raczej
mozliwosé
osobistego wyjscia
poza granice estetycznego faktu.
Autor jest w gruncie rzeczy
przeciw multiplom,
ale nie neguje ich egzystencjj,
chce sprowadzic je z powrotem
do punktu wyjscia,
nic nie tracac z ich typowego
dziafania,
chce wycisna¢ na nich szczegdlne
i niepowtarzalne pigtno
przez partycypacje.
Partycypacje innych ludzi.
Ta kontradykgcja wydaje sig
by¢
niezwykle kuszaca.

’-Bozliczne prerogatywy

tzw. tworczosci
przelewa autor na innych ludzi,
ktérych nie pozbawia

nadziei

i pozoréw
posiadania dzieta sztuki.

staje sig przedmiotem
powszechnego uzytku,
autor kwestionuje

naiwne

i fikcyjne
pojecie posiadania dziefa sztuki.
Dzietu sztuki

grozi ustawicznie
komercyjnosc.
Autor nie zaprzecza mozliwosci
stworzenia dzieta sztuki
o walorach wymykajacych sie
komercyjnosci.
Autor nie jest jednak pewien,
czy w dzisiejszym spoteczenstwie

konsumpcyjnym
moze jeszcze Zzaistnie€ cos,
na co nie znajdzie sie
zachfanny nabywca.

Dlatego

autora interesuje metoda bardziej perwersyjna

i nie wiadomo, czy nie
skuteczniejsza.

Stworzy¢ pozory komercyjnosci,
rozdmuchad je,
nadaé

do kolosalnej fikgji

i fascynujacej iluzji,

i do tego stopnia,

kiedy juz jej wtasciwy sens
traci sie kompletnie z oczu,
a

dzieto sztuki przestaje by¢
towarem,

autor nie zamierza
okresla¢

czym sie staje.

Woli nie zamyka¢ sobie
dalszej drogi.

Autor wszelkie inne

prerogatywy i korzysci

wynikle z tego postepowania
zachowuje dla ciebie.
Praktycznie

sg one takie znikome,

Ze nie uwaza za stuszne
tlumaczy¢ sig
ani przed soba
ani przed nikim.

Tadeusz Kantor
Paris, octobre 1969
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ALFRED LENICA (1899 - 1977)

"Wiszqca grozba", 1969 r.

olej/ptétno, 87,5 x 65,5 cm
sygnowany p.d.: 'lenica’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'AlLenica [WARSZAWA | 1969 |Wiszaca | Grozba'

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:
- spadkobiercy artysty
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Alfred Lenica, Galeria Zapiecek,Warszawa, grudzien 1977

LITERATURA:

- Alfred Lenica, katalog wystawy, red. Beata Gawroriska-Oramus,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu 2014, s. 1881220 (il.)

, Bliskie nadrealizmmowi kompozycje [Lenicy] sa jakby wizjami podwodnego Swiata, kosmicznych
galaktyk, rumowisk skalnych. Maja takze cos z secesji, z jej przerafinowania, dekoracyjnosci”.

MARIUSZ HERMANSDORFER






,Wiszaca grozba” to obraz pochodzacy z korica najwazniejszej
dekady tworczosci Alfreda Lenicy, ktéra przypadta na lata 60.
Jako przyktad dojrzatego stylu tego artysty, praca oddaje istote
malarstwa, na forme, ktérego ztozyt sie szereg inspiragji

i wptywdw.Autorska technika i specyficzna kolorystyka,

w ktdrej niebywata role spetnia czerri — konstrukcja i spoiwo
kompozycji — idg w parze z bogactwem formy, przywodzacej
na mys| formy biologiczne. W budzacych peten wachlarz
skojarzeri obrazach Lenicy nie chodzi li tylko o tres¢; tak samo
wazny jest proces malarski, ktéremu trudno nie przypisa¢
pewnej performatywnosci.

Najbardziej charakterystyczne obrazy Lenicy, do ktdrych
nalezy prezentowana ,Wiszaca grozba’, zaczety powstawac
dosc pdzno. Po latach zmagar z impresjonizmem, kubizmem,
ekspresjonizmem i socrealizmem Lenica odnalazt sie

w taszystowskim informelu, ktéry umozliwit mu wyrazenie
wiasnej osobowosci tworczej. Chod nieprzedstawiajace,
formy malowane przez Lenicg przywodzg na mysl struktury
organiczne. Ksztatty te zdaja sie by¢ wynikiem pewnej
,metamorficznej” przypadkowosci, ktéra nieobca jest same;j
naturze.W recenzji wystawy z lat 60. czytamy: , Fantastyczne
'motory biologiczne' nie odnosza sie do zadnego konkretnego
zjawiska — sg jedynie forma myslenia o przyrodzie. (...)
Nadrealizm Lenicy wynika, wiec z wybitnie emocjonalne;
wyobrazni,a jego sztuka — petna urwanych nurtéw i wciaz
nowych poszukiwari — nadaje tym wizjom ksztatt dojrzaty,
oryginalny. Prezentowane na wystawie malarstwo wywodzi
sie z taszystowskich doswiadczert” (Stefan Papp,Alfred Lenica
w Krakowie, ,Wspdtczesnos¢” 14-21.04.1965).

Niezaleznie od tego, czy Lenica byt surrealista, taszysta,

czy stosujacym automatyzm ekspresjonista abstrakcyjnym,
pewnym jest, ze wybrat on droge artysty awangardowego.
Silnie zwiazany z Grupa Krakowska — mimo tylko krétkiego
pobytu w tym miescie — aktywnie wspdttworzyt srodowisko
artystéw nurtéw eksperymentalnych i kontestacyjnych.

W poczet cztonkédw kantorowskiej Il Grupy Krakowskiej
zostat przyjety u szczytu kariery,w 1965 roku, formalizujac
tym samym zwigzek, ktdry istniat od dawna. Zwigzek dw
zainicjowany zostat w czasie odwilzy, podczas wystawy grupy
4F+R i Il Wystawy Nowoczesnych w Zachecie, gdzie pojawit
sie Kantor, Jaremianka, Brzozowski, Stazewski i Kujawski.

To wiashie z tym ostatnim zwiaze Lenice nie tylko przyjazr,
ale i artystyczne pokrewieristwo.

Tym, co fascynuje w malarstwie Lenicy, s zwigzki tej sztuki

z muzyka. Marek Swica pisat:, Wydaje sie, ze opisywany po
wielokro¢ w naukowe; literaturze psychologicznej fenomen
synestezji, czyli naturalnej, unikalnej i intensywnej percepdji
polimodalnej, mdgtby stanowi¢ pewien punkt odniesienia dla
postrzegania malarstwa Lenicy” (Marek Swica, , Kilka refleksji
o sztuce Alfreda Lenicy”, [w:] Alfred Lenica, katalog wystawy,
red. Beata Gawroriska-Oramus, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu 2014, 5.49). Kontekstu tej interpretacji nadaje
fakt, Ze Alfred Lenica byt niepospolitym skrzypkiem i to
wiasnie jako muzyk zaangazowat si¢ w Zycie artystyczne
okupowanego Krakowa. | chociaz Lenica z czasem zostat
,,petnoetatowym’” malarzem, muzyka byta obecna w catym
jego zyciu i twdrczosci.







N
ERNA ROSENSTEIN (1913 - 2004)

"Kontynuagja", 1966 r.

tempera, olej/ptétno, 60 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.:'E.Rosenstein | 1966'
na odwrociu: 'E.ROSENSTEIN KONTYNUACJA | 60 x 73 | 1966

cena wywotawcza: 80 000 7t
estymacja: |00 000 - 200 000

WYSTAWIANY:
- Erna Rosenstein. Organizm, Art Stations, Poznari 18.05.-19.09.2013
- Erna Rosenstein. Malarstwo, Zacheta, Warszawa, maj 1967

LITERATURA:

- Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska, Erna Rosenstein.
Moge powtarzac tylko nieswiadomie,Warszawa 2014,s. 178

- Erna Rosenstein. Malarstwo, katalog wystawy, Zacheta,
Warszawa 1967, s.nlb. (spis)

, Okoto potowy 1960 . powstaje grupa takich 'obrazo-rysunkdw' wykonanych farbami olejnymi
| tempera na ptdtnie, czasem z dodatkiem flamastréw. Mam na mysli takie obrazy jak 'Kontynuadja'
(1966) czy 'Podrdz astrologa' (1969). Kraza wokdt tematdw ciata, brzucha, wypetniania jednego

organizmu przez drugj,a takze oddzielenia, separagji”.
DOROTA JARECKA
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Erna Rosenstein/Archiwum Adama Sandauera




Obrazy Erny Rosenstein powstate w péznych latach 60.

i na przestrzeni kolejnych dwdch dekad czgsto nazywane

sg ,,organicznymi’:dominuja w nich obte ksztatty, formy
przypominajace komaorki i inne elementy ciat zwierzat

i roslin. Zapozyczenia z natury mozna powigzac z wptywem
surrealizmu, ktéry oddziatywat na twdrczosé Rosenstein

od wczesnych lat jej pracy artystycznej. Z surrealizmu
pochodzi tez fantastyczny, oniryczny charakter jej wizji.

Dla Rosenstein malarstwo nie stuzyto jednak odcigciu

sie od rzeczywistosci, lecz unaocznieniu najsilniejszych
emocji, najostrzej zarysowanych wyobrazeri i proceséw
zachodzacych w psychice. Obok form biologicznych, kolejnym
charakterystycznym elementem péznych lat 60.i 70.w sztuce
Erny Rosenstein byta wyrazna, cienka kreska, podobna tej,
ktdra widzimy w prezentowanej pracy.Artystka dodatkowo
potegowata kaligraficzny charakter swoich obrazéw, stosujac
efekt matowego ptétna.

Cienka, poskrecana i wibrujaca kreska w ,,Kontynuacji” nadaje
obrazowi dynamiki; pojedyncze kreski s niczym najezone
ze strachu wiosy, za$ dziwne stworzenie u dotu kompozycji
wydaje sie kuli¢ z przerazenia. Oczywiscie, nie sposdb jest
zidentyfikowac ksztatty lub nazwac przedstawione figury

— naleza do symbolicznego kodu wypowiedzi artystycznej
Rosenstein — nieprzeniknionego, hieroglificznego jezyka jej
osobistej ekspresji, obecnego we wszystkich jej dzietach.
Artystka wyrazata emocje nie tylko poprzez figuratywne
elementy wkomponowane w pozornie abstrakcyjne
kompozycje. Juz sam sposéb malowania sprawia wrazenie
nieustannego drzenia form i nasyca wizje malarki napieciem.

Rosenstein urodzita sie we Lwowie w 1913 roku. Ksztatcita
sie w prywatnej szkole plastycznej w Wiedniu, a takze
uWojciecha Weissa w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych,
gdzie réwnolegle z nig studiowali Jadwiga Maziarska i Tadeusz
Kantor. Byfa zwiazana z | Grupa Krakowska, wspdtpracowata
zTeatrem Cricot. Pod koniec lat 30. podrézowata po Europie
Zachodniej, chfonac tamtejsze trendy, przede wszystkim
francuski surrealizm i niemiecki ekspresjonizm, pigtnowany
przez nazistéw jako ,zdegenerowany'’. Za debiut artystki
uznaje sig rok 1939, kiedy jej malarstwo zaprezentowat
krakowski Dom Plastykéw. Po wybuchu wojny rodzina
Rosenstein zostata przesiedlona do Iwowskiego getta. Tylko
Ernie udato sie z niego wydostac. Do korica wojny zmuszona
byta ukrywac sie pod réznymi nazwiskami.

Zaraz po wojnie wzieta udziat w wystawie Mtodych
Plastykéw w Krakowie; péZniej, do roku 1955, nie wystawiata
swoich prac, nazywajac obowigzujacy wtedy socrealizm
,,schematyzmem”' i otwarcie sie mu sprzeciwiajac. W 1957
uczestniczyta w powstaniu Il Grupy Krakowskiej, a nastepnie
we wszystkich organizowanych przez Grupe wystawach. Jej
prace prezentowane byly na stynnej wystawie ,,Dziewieciu”

w Krakowie, a takze na Wystawach Sztuki Nowoczesnej

w Warszawie. W 1958 roku warszawska galeria Krzywe Koto
pokazafa wystawe indywidualng artystki. Najwiekszy rozgtos
Rosenstein zyskata dzieki wystawie w Zachecie w 1967 roku.
Aranzacja przestrzenng tego przedsiewzigcia zajat sie Tadeusz
Kantor.Artystka brata udziat w jego stynnych happeningach.

W 1977 roku otrzymata Nagrode Krytyki Artystycznej im.
Cypriana Kamila Norwida,a w roku 1966 Nagrode im. Jana
Cybisa za catoksztat twdrczosci. Oprécz malarstwa tworzyta
kolaze; znana jest takze jej twdrczos¢ poetycka. Ostatnio jej
monograficzne wystawy, przygotowane przez Dorote Jarecka
i Barbare Piwowarska, mozna byto oglada¢ w Krdlikarni

i Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Obrazy
Rosenstein pokazywano takze w ramach zakoriczonego
niedawno przegladu sztuki wspdtczesnej Documenta |14

w Atenach i Kassel.

Max Ernst,,,Systeme de monnaie solaire”,
1925 r. Galerie Jeanne Bucher

Rysunek automatyczny
Andre Masson, ,Delire Vegetal” (,Vegetal Delirium”),
1925 r.Kolekcja prywatna, Paryz
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ERNA ROSENSTEIN (1913 -2004)
"Ktebiq sie mysli*, 1981 r.

olej, kolaz/ptyta pilsniowa, 20,5 x 42,5 cm
sygnowany i datowany p.d.:'E.Rosenstein 198"
opisany na odwrociu: "Kiebig sie mysli" | E. Rosenstein'

cena wywotawcza: 12 000 7t
estymacja: |5 000 - 35 000




Nieduza kompozycja ,Ktebig sie mysli” Erny Rosenstein powstata

w 1981.Nalezy do licznych dziet stynnej poetki i malarki odznaczajacych
sie matym formatem i charakterystyczng dowolnoscia w doborze
artystycznych Srodkéw. Rosenstein darzyta szczegdlng estyma rzeczy
niewielkie, stanowiace zapis refleksji i doswiadczen autorki. Znana

z dziatalnosci literackiej, dopisywata przedmiotom ich wiasne historie, przez
co nadawata im zupetnie nowa range, a i nierzadko osobowos¢. Byto to

odbiciem jej przezy¢ i refleksji, takich jak samotnos¢.W jednej ze znanych
bajek pisarki, o tytule , Ztota kula", czytamy:, Styszac te odpowiedz,
posazek westchnat gteboko i zamilkt. Przez jedna tylko chwilg, szybsza

od westchnienia, wida¢ byto krople rosy, ktéra sptyneta po jego policzku.
Witedy barice mydlanej zrobito sie zal biednego posazka, ktory wprawdzie
z kamienia, lecz serce miat czute. Nim zdazyta pomysle¢, dotkneta

w przelocie jego czofa (...)" (Erna Rosenstein, Bajki,Warszawa 2014).
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TADEUSZ BRZOZOWSKI (1918 - 1987)

"Zycie to, to gra jak w szachy. Koriczy sie matem", 1980 r.

asamblaz/deska, 28 x 14,5 cm
sygnowany i datowany we wnetrzu: 'T. BRZOZOWSKI. POZNAN. 1980 '

cena wywotawcza: 8 000 #t
estymacja: 12 000 - 15 000

,Maluje nie tylko przy sztalugach. Jak w dziecinnej zabawie chodzg po Swiecie | zbieram smiecie.
Te $miecie moga by¢ bardzo piekne. Dlatego 1o, co robie, nie jest tragiczne ani pesymistyczne. (...)
Chciatbym, by ktos, kto sie obrazowi podda, wejdzie w swiat jego symboli, odczut prawde o sobie

1)
samym’.
TADEUSZ BRZOZOWSKI
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ANDRZE] S.KOWALSKI (1930 - 2004)

"Kompozycja M-I', 1958 r.

olej/ptétno, 74,5 x 100 cm
sygnowany i datowany l.d.:'A.S.KOWALSKI 58'

na odwrociu naklejka autorska z opisem obrazu: 'AS. Kowalski | Sosnowiec

[nieczytelne] | "Kompozycja M-I' | olej, ptétno | wys. 75 szer: 100"

cena wywotawcza: 18 000 7%
estymacja: 25 000 - 40 000

WYSTAWIANY:

- Andrzej S. Kowalski, Galeria Sztuki Wspodtczesnej BWA, Katowice, 5.04.-5.05.2013

LITERATURA:

—Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013,5.42 (il.),s. | 68 (spis prac)

Praca pochodzi z wczesnego okresu tworczosci artysty, jeszcze przed
wypracowaniem autorskiej techniki r-p-f (roto-picturo-faktura).
Przedstawia kompozycje abstrakcyjna, zbudowana z prostokatow

i trapezdw, ktérych powierzchnie przecinaja swobodnie poprowadzone
linie. Kowalski zastosowat typowa dla siebie stonowana palete: ciepte
brazy i beze tworzg harmonijng catos¢ z punktowo zastosowang
czerwienia. Pomimo ze nie nalezy do malarzy materii, widoczna jest jego
fascynacja faktura, czy — jak to okreslita Wieczorek — 'dramatem materii":

kazda z oddanych figur geometrycznych zyskata nieco inng teksture,

od gtadkiej po sprawiajaca wrazenie chropowatej.W kwestii poruszanej
tematyki, sam autor nie chciat narzucac interpretacji widzom i wkraczac
na terytorium literatury, stad lakoniczne tytuly prac, pozostawiajace
swobode odbioru. Jednakze za cel sztuki malarz uznat transpozycje
dokonari nauki na jezyk artystyczny: 'Dzigki wiedzy zobaczylismy
wszechéwiat jako potezny, energetyczny tygiel. Swiadomosc twdrcy
przejmuje drgania tego tygla, rejestruje je'.












5
WOICIECH FANGOR (1922 - 2015)

"SU 16" 1972r.

olej/ptétno, 142,24 x 142,24 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'FANGOR | SU 16 1972 | 56 x 56" '

cena wywotawcza: 350 000 zt t
estymacja: 500 000 - 800 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od Artysty, Nowy Jork, 1973
- kolekcja prywatna, New Jersey, USA

, Dzisiaj, gdy stysze, ze Fangor jest taki dobry, bo miat wystawe u Guggenheima, to uwazam, ze jest

odwrotnie. Dlatego miatem wystawe u Guggenheima, ze jestem dobry”.
WOJCIECH FANGOR






,SU 16" Wojciecha Fangora to obraz, ktéry powstat

w szczytowym momencie jego kariery.W grudniu 1970 Fangor
zostat pierwszym Polakiem, ktéremu nowojorskie Muzeum
Solomona Guggenheima poswigcito wystawe indywidualna. Cykl
,SU” powstawat w pierwszych latach lat 70.i jest jednym

z najbardziej rozpoznawalnych w dojrzatej twoérczosci artysty. Prace
z tej serii stanowia zwiericzenie czysto abstrakcyjnego etapu

w malarstwie — tuz po jego zakoriczeniu rozpoczat zupetnie nowy,
figuratywny etap. Zamglone, pozbawione krawedzi plamy koloru
zdajg sie wirowad w nieustannym ruchu, tworzac iluzje przestrzeni.
| to wiadnie zainteresowanie przestrzenia, a nie wyfacznie kolorem,
byto motorem plastycznych poszukiwari Fangora.

Na poczatku lat 70. Fangor zakupit i odremontowat stary dom
farmerski w miejscowosci Summit w stanie Nowy Jork. Tam tez
powstat prezentowany obraz — stad w jego nazwie skrét ,,.SU".
Ciekawostka, o ktdrej warto wspomnie¢ przy okazji tego epizodu,
to zainteresowania artysty astronomia. Kiedy popularnos¢ jego
sztuki przynosi¢ zaczefa réwniez profity finansowe, zarobione
pieniadze Wojciech Fangor przeznaczyt na rozwinigcie swoich
astronomicznych zainteresowari.We wspomnianym Summit -
sielankowej okolicy petnej wzgdrz i laséw, skad nocami rozciagat
sie niezakiécany Swiattami miasta widok na rozgwiezdzone niebo,
wybudowat niewielkie obserwatorium astronomiczne.

Spokojne okolice Summit zamieszkiwato wielu artystéw i ludzi
zwiazanych ze sztuka. Do grona sasiaddw i najblizszych przyjaciot
Fangora nalezat réwniez wybitny architekt i teoretyk architektury
Jerzy Sottan.W opublikowanym po smierci malarza wspomnieniu
tak opisuje ten okres synowa architekta - profesor filologii
angielskiej na waszyngtoriskim uniwersytecie - Margaret Soltan:

W latach 70.Wojtek Fangor i jego zona Magdalena Shummer-
Fangor zakupili dom farmerski wraz ze 105 akrami ziemi na pétnoc
od Nowego Jorku, okoto godziny drogi z Albany. Byt to wielki biaty
dom, peten zakamarkéw, z ogromnym gankiem z widokiem na staw.
Wojtek, ktéry dotychczas mieszkat w Nowym Jorku, kupit farme

i przeprowadzit sie tam wkrétce po swojej indywidualnej wystawie
w Guggenheim Museum”’.

lkoniczne , kofa” i , fale’ Wojciecha Fangora cechowaty
nieskomplikowane figury geometryczne, ktére przenikaly sie

ze sobg w sposdb niemajacy w historii malarstwa precedensu.

, Obrazy bezkrawedziowe powstaty w okresie, kiedy zajmowatem
sie wspdtpraca z architektami. Fascynowata mnie wtedy nie tylko
funkcja architektury, jej praktyczne koniecznosci czy estetyczne

i historyczne dziedzictwo, ale tajemnicze medium, w ktérym
powstata. Tréjwymiarowa przestrzer, ktéra mozna byto formowac

i ktéra mozna byfo penetrowac — opowiadat (Z Wojciechem
Fangorem rozmawia Stefan Szydtowski,Atlas Sztuki, http://www.
atlassztuki.pl/pdf/fangor2.pdf, s. 6). Przestrzennos¢ w obrazie Fangor
osiggnat dzigki zastosowaniu rozmazanego, mgtawego konturu,
ktdry za Kowalska mozna nazwac efektem sfumato — Fangor jednak
nie stosowat go na modte Leonarda daVinci, u ktérego technika

ta podkreslata perspektywiczna gtebie, lecz odwrotnie: tak, aby
obraz wybijat sie poza ramy. Istotnie — stworzenie wibrujacych,
nieuchwytnych przejs¢ z jednej formy w druga motywowane
wynikato z przekonania Fangora, ze obraz ma za zadanie
,,emanowac swa powierzchnig na zewnatrz. (...) Wspotczesny
obraz przestat by¢ dziurg w ramie do zagladania w glab” (Wojciech
Fangor, Fangor o sobie, [w:] Fangor. 50 lat malarstwa, katalog
wystawy, [red.] Zdzistawa Tyman, Paristwowa Galeria Sztuki
Zacheta,Warszawa 1990, s.9).To wiasnie dzieki promieniowaniu
na zewnatrz, ktére jednoczesnie przyciagato i odpychato, ptaskie

z pozoru dzieto mogto wejs¢ w przestrzenna relacje z widzem.
,,Pozytywna przestrzen iluzyjna” to koncepcja, ktdra przyswiecata
malarstwu Fangora do pofowy lat 70.







Abstrakcyjne, , bezkrawedziowe” prace o zredukowanej fakturze

i czesto najprostszym, kwadratowym formacie powstaly w duzej mierze
w Stanach Zjednoczonych, do ktérych Fangorowi udato sie przenies¢
w 1966.Wczeshiej odbyt juz stypendium w Institute for Contemporary
Art wWaszyngtonie, byt tez stypendysta w Berlinie Zachodnim

i wykfadowca w angielskim Bath.W USA szybko zainteresowaty sig¢ nim
renomowane galerie sztuki. Nawiazat wspdtprace z Galerie Chalette

7 siedziba na Manhattanie.

Po roku 1972 artysta wrécit do figuracji: rozpoczat cyk! , Interface
Space” (,,Przestrzenie miedzytwarzowe'"), w ktdrym stopniowe przejscia
miedzy abstrakcyjnymi formami zastapione zostaty przenikaniem sig
humanoidalnych figur. Kota i fale Fangor zamienit na ludzkie twarze. Ta
transformacja jego twdrczosci wynikfa ze spotecznych obserwacji, a takze
rosnacego zainteresowania malarza poezjg i nowoczesnymi mediami.
Jedno z nich, telewizja, miato tez wywrze¢ decydujacy wptyw na jego
pdzniejsze dziefa, do potowy lat 80. Zmiany, jakie zachodzity

w twdrczosci Fangora, nigdy nie byly jednak rewolucyjne — skfadaty sig

na naturalny i przemyslany zarazem proces rozwoju. Szydtowski pisze:
,,Sa artysci, i Wojciech Fangor do nich nalezy, ktdrzy mimo ciagtych
poszukiwan i eksperymentowania zachowujg ciagtos¢ ujawniajaca sie

w szczegdlnej wrazliwosci kolorystycznej, wrazliwosci na kompozycje, na
wybrane sposoby malowania, postugiwania si¢ farba, pedzlem

i ptétnem. Obrazy Wojciecha Fangora mimo, ze sg tak rézne, ze powstaly
na przestrzeni blisko osiemdziesieciu lat, zdradzajg, ze pochodza spod
jednej reki” (Stefan Szydtowski,Wojciech Fangor. Mafa retrospektywa,
[w:] Fangor. Malarstwo / Painting, [red.] Iwona Zietkiewicz, Akademia
Sztuk Pieknych w Gdarisku, Gdarisk 2015,'s.26). Przez cata swoja kariere,
za posrednictwem réznego rodzaju dziatar artystycznych, Fangor
pokazywat, ze zadnych kategorii nie da sig¢ okresli¢ w sposéb definitywny,
a ludzie, zjawiska i pojecia nieustannie zbiegaja si¢ i przenikaja.

Wojciech Fangor wyksztatcenie malarskie rozpoczat podczas Il wojny
Swiatowej — uczyt sie prywatnie.W pierwszych latach twérczosci,

w okresie stalinowskim, artysta osiagnat popularnos¢ dzieki projektom
plakatéw. Cho¢ powszechnie uznawany za jednego z tych artystéw,
ktérzy proklamowali socrealizm, Fangor niezaprzeczalnie wyrdst ponad
konwencje, tworzac w okresie stalinizmu sztuke innowacyjna, a nawet
wybitna, ktéra oparta si¢ zapomnieniu. Po odwilzy przyszedt czas
spotecznych przeobrazen i przewartosciowan. Fangor obserwowat je
bacznie i zastanawiat sig, gdzie umiejscowic sztuke w tym nattoku zmian.

FANOOR

Q|

Pomogta mu znajomos¢ z architektami: Stanistawem Zamecznikiem,
Oskarem Hansenem i Jerzym Softanem. Zafascynowaty go rozmaite
rozwiazania wystawiennicze, kreowanie przestrzeni dla sztuki —
przestrzeni rozumianej jako pole swoistej gry pomiedzy dzietem

a odbiorca. Jak sam ttumaczyt: , Wspdtpraca z Softanem, Hansenem,

a nade wszystko ze Stanistawem Zamecznikiem rozbudzita we mnie
zainteresowanie przestrzenia jako Srodkiem i tworzywem do wyrazania
tresci artystycznych” (Z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan
Szydtowski, , Atlas Sztuki”,s. 5).

Przefomowe znaczenie dla Fangora, ale takze dla sztuki polskiej

i Swiatowej w ogdle, miato ,,Studium przestrzeni”, stworzone we
wspdtpracy z Zamecznikiem. Byto to pionierskie environment,
zbudowane z obrazéw Fangora, zaprojektowane tak, by intensywnie
angazowato zmyst wzroku odbiorcy przez oddziatywanie na jego relacje
z catoscig instalacji. Przede wszystkim to przedsiewzigcie nauczyto
malarza rozumie¢ wystawe sztuki jako dziefo i jednoczesnie pojmowac
prezentacjg obrazu i sam obraz jako spektakl. Tak opisuje to wydarzenie
Bozena Kowalska:, W dniu 31 lipca 1958 roku udostepnione zostato
publicznosci, jako kolejny pokaz w Salonie Nowej Kultury

w Warszawie przy ul. Krélewskiej (w miejscu dzisiejszego hotelu Victoria),
'Studium przestrzeni' Wojciecha Fangora. Byto to pierwsze na swiecie
environment, o kilka lat wyprzedzajace podobne poszukiwania

i osiagniecia w sztuce amerykariskiej. Ta aranzacja przestrzeni obejmowata
20 ptécien, na ktérych namalowane byty: na jednych smugi, na innych
ksztafty sferyczne jak pdtkola czy kota albo jeszcze inne, geometryzowane,
proste formy.Wszystkie charakteryzowato zatracenie wyraznych
konturdw, niepokojaca wzrok strefa sfumato, wystepujaca pomiedzy
formami a ich ttem.Wiekszosc¢ tych ptécien ograniczona byta do barw
achromatycznych; w niewielu tylko wystepowata czerwieri badz Zdtcier
lub niebieski, a takze zieleri czy braz. Przy wejsciu do sali postrzegato sie
jednak tylko biel i czerri namalowanych, mgtawicowych ksztattow.

W glebi nieoczekiwanie i nie bez zdziwienia natrafiaty oczy na rzadkie
plamy barwnych pél. Ptétna rozmieszczone zostaty w sposéb nietypowy.
Czes¢ stata na topornych stelazach, czes¢ zawieszona byfa na scianach,
przy czym jedne wysoko, inne nisko, jedne w zaggszczonych grupach

i pod réznym katem wobec siebie, inne — wyosobnione, same w rozlegtej
przestrzeni”(Bozena Kowalska, lluzyjna przestrzer pozytywna — odkrycie
Wojciecha Fangora, [w:] Wojciech Fangor. Laureat Nagrody im.Jana
Cybisa za rok 2014, [red.] Stefan Szydtowski, Okreg Warszawski

Zwiazku Artystow Plastykéw,Warszawa 2014,s.27).

Wojciech Fangor,, Black ", 1960 r.i,,Black IV,
1959 r.na ekspozycji ,, 15 Polish Painters”,
MoMA, Nowy Jork 196 1/Archiwum MoMA



Wojciech Fangor, fot.Wojciech Zamecznik /Fundacja Archeologii Fotografii.
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VICTOR VASARELY (1906 - 1997)
"Firaxo", 1977 r.

akryl/ptétno, 94 x 94 cm

sygnowany u dotu: 'Vasarely'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2986 VASARELY | "FIRAXO" |
92 x92 | 1977 | [sygnatura]' opisany na blejtramie: 2986 "FIRAXO" 92 x 92'

cena wywotawcza: 280 000 7t
estymacja: 400 000 - 500 000

OPINIE:
- autentycznos¢ potwierdzona przez Pierre’aVasarely

POCHODZENIE:
- The Vasarely Center; Nowy Jork
- kolekcja prywatna, USA, od 1979

,Nieodmiennie mdwimy o 'naturze’, ktdra rozwija sie przepieknie w strone zaréwno porzadku,
Jak i wielkosci. Najwaznigjsi artysci do dnia dzisiejszego dostosowuja rzeczy do skali cztowieka,
formujac je na wiasne podobieristwo. W przysztosci jedyny porzadek wyznaczac bedzie abstrakgja,

na wzor relacji miedzy gwiazdami i atomami...”
VICTORVASARELY, 1955






Obraz , Firaxo” zostat namalowany w 1977, kiedy karieraVictoraVasare-
ly'ego osiagneta zenit. Kompozycja podzielona na cztery pola to iluzja
przestrzeni, uzyskana przy pomocy geometrii szescianu. Zwielokrotnione
figury zdaja si¢ zaréwno wypukte, jak i wkleste, co poteguja kontrastowa
kolorystyka i $wiattocier.W tym czasie wegiersko-francuski modernista
zostat artysta globalnym, czczonym przez krytykdw, podziwianym przez
widzdw, zapraszanym do wspdtpracy przez najwazniejsze instytucje. Jak
pisafa Maria Poprzecka, ,,op-art byt wszedzie”, a na jego czele stata barw-
na postacVictoraVasarely'ego. Jego stawe ukoronowato otwarcie muzeum
w Aix-en-Provence, a nastepnie w rodzinnym Peczu.

,,Romantyczny astronauta’, jak nazwali go krytycy, byt nie tylko jednym
z najwazniejszych przedstawicieli op-artu, lecz takze jedng z najbarwnie-
jszych postaci zwiazanych z dwudziestowieczng sztuka abstrakeyjna.

W jego biografii splata sie typowy dla awangardy utopijny optymizm

i oryginalne poszukiwania artystycznej perfekgji. Twérca zaczynat swoja
edukacje od studiowania klasycznych, akademickich form w konserwat-
ywnej Akademii Podolini-Volkmann. Szybko jego horyzont zaczat sie
jednak zbliza¢ do poszukiwari awangardowych. Tozsamos¢ Vasarely'ego
uformowata sie w budapesztariskich warsztatach Muhely — szkole
prowadzonej przez Sandora Bortnika, wzorujacej sie na rewolucyjnych
zasadach Bauhausu.

W pierwszym okresie swojej twdrczosciVictor Vasarely projektowat tka-
niny oraz druki reklamowe. Sztuka uzytkowa stanowita laboratorium dla
jego przysztych dziafari artystycznych.To wtedy, w latach 30., zarysowaty
sie gtdwne kierunki poszukiwari malarza: dynamika, geometria i ztudzenia
optyczne. Daleko mu jednak byto do dogmatyzmu: eksperymentowat
réwniez z figuracjg, surrealizmem, kubizmem oraz ekspresjonizmem.

Ekspozycja wystawy ,Le Mouvement”, Galerie Denise Rene, Paryz 1955

!

1

Podobnie jak wszyscy wielcy modernisci,Vasarely widziat rzeczywistos¢
jako jednig, pojmowalng w sposéb naukowy, doswiadczalny. Jezyk
abstrakeyjnych form, ktérym sie postugiwat, wywodzit sie od studidéw
przyrody i jej empirycznych form. Rytm i porzadek natury stanowit
archetyp dla geometrycznego schematu kompozycji artysty.Abstrakcyjne
ksztafty oddawaty nature wszechswiata i kosmicznego porzadku,
opisywanego przez matematyke i geometrie. Zainteresowanie
astronomia oddawaty tytuty prac, m.in.,Vega”, czyli najjasniejsza gwiazda
Lutni.

Ciekawy watek op-artu odswiezyta Maria Poprzecka w artykule
,,Przypomnienie opartowskiej sukienki”, w ktérym opisata historyczne
tto dziatalnosciVictora Vasarely'ego. Na powojennej scenie artystycznej
we Francji dominowali epigoni ,,kubizmu, surrealizmu przez taszyzm,
zwany tez abstrakcja liryczna, czy tez sentymentalny mizerabilizm,
ktéremu dopisywano filozoficzne, egzystencjalne tresci”. Swoiste novum
oferowata galeria Denise René, promujaca abstrakcje geometryczna.
Miata na celu przywrdcenie , jasnosci, stabilnosci i fadu” jako remedium na
traumatyczne doswiadczenie Il wojny swiatowe;.

Sztuka geometryczna, znana doskonale od poczatkdw XX wieku

i obarczona tatka akademizmu, budzita w mtodym wéwczas Vasarelym
bunt.Wtedy wiasnie wprowadzit do swych obrazéw iluzje optyczne,
ktére dawniej stosowat w projektach uzytkowych. Jego twdrczosé
centralizowata idea wirtualnego ruchu. Nawigzywat do przedwojennych
mobili Alexandra Caldera i Marcela Duchampa, czym jeszcze silniej
pogtebiat zwiazek z przedwojenng lewicujaca awangarda.




Jean Tinguely, ,Méta-Matic No 9", 1958-59 .
The Museum of Fine Arts, Houston

, Przysztosc rysuje sie jako nowe geometryczne
miasto, barwne | stoneczne. Sztuki plastyczne
beda w nim kinetyczne, wielowymiarowe,
spoteczne, bezsprzecznie abstrakcyjne i zblizone

do nauk’’.
VICTORVASARELY

Przedstawicielom op-art nie zalezato jednak na fizycznym
ruchu, ktéry nadawali swoim dzietom dadaisci. Interesowato
ich ozywienie powierzchni ptétna. Postugiwali sie wigc
formami geometrycznymi odnoszacymi sie do fizjologii
widzenia i tym samym przesuneli punkt ciezkosci dzieta

z autora na odbiorce. Obcy byt im mit arcystworcy i jego
ekspresji; hotdowali nauce i technice, czego dowodzito
skonstruowanie ,Mathematics” — zaprezentowanej na
wystawie ,Le movement” rysujacej maszyny w postaci
robota, wykonujacego prace na papierze przy uzyciu
flamastra.Vasarely uwazat, ze nie maluje, lecz programuje
swoje dzieta, postugujac sie stworzonym przez siebie
systemem.

Chod gigantyczny sukces nurtu op-art wkrétce doprowadzit
do zbanalizowania innowacyjnych rozwiazan jego pionierdw,
motorem dziatari artystycznych Victora Vasarely'ego
pozostato utopijne marzenie o ,,nowym, wspaniatym
Swiecie”. Podobnie jak Duchamp, wierzyt, ze to widzowie
tworza obrazy, a zarazem uznawat zbawcza role sztuki.

Do korica zycia pozostat prawdziwym modernista, ktéry
podzielat wiare dawnych awangard w uniwersalnos¢ jezyka
abstrakgji, opartego na racjonalistycznych systemach.
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Relief nr 35, 1970r.

akryl, relief/ptyta pilSniowa, 53 x 53 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr: 35 - 1970 | H. Stazewski'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Galerii Foksal w Warszawie

cena wywotawcza: 220 000 7t
estymacja: 300 000 - 500 000

POCHODZENIE:
- galeria Foksal,Warszawa, lata 70. XX w.
- kolekgja prywatna, Polskaa

WYSTAWIANY:
- "350 km szybkiej jazdy samochodem", Galeria Foksal,
Warszawa 10.06.-15.10.1988

,(...) gdy jest sie zdominowanym przez kolor, odczuwa sie przez naskérek tonacje wiasnego
wewnetrznego ja, warunkujacego uczucia z géry predestynowane do tworzenia struktury obrazu.
Dostrzeganie dystansu pozwala widzie¢ powiazania barw, wyzwolone z obowiazujace] logiki —
doktryny”.

HENRYK STAZEWSKI, 1974









Prezentowany relief nalezy do ikonicznej serii prac Henryka
Stazewskiego z przetomu lat 60.i 70., kiedy wielki awangardzista
prowadzit badania nad zmatematyzowaniem praw rzadzacych
barwami spektrum.,,Znowu zaczynam od rzeczy najprostszych —
pisat. —Wykorzystuje w malarstwie pogladowe tablice naukowe. Kilka
moich prac powstato na podstawie kregu barw — baka. Przechodze
stopniowo od barw zimnych do cieptych, wedtug ich diugosci fal,

od barw czystych do szarych. (...) mechanicznie zastosowanie

praw matematyki i fizyki w obrazie jest pozyteczne, ale nie jest
wystarczajace” (Henryk Stazewski, W sztuce interesowaty mnie
zawsze formy najprostsze...,,Odra" 1968, nr 2,s.63). Powstajace
wtedy obrazy nie zdradzaja juz zainteresowania przestrzenia:
sktadaja sie z uszeregowanych pionowo i poziomo kwadratéw.
tadnowska pisata o serii:, Obraz mozliwy ustepuje miejsca formie
obiektywnej, serialnej, mechanicznej, wolnej od indywidualnego gestu,
multiplikowanej, pozbawionej napiecia kierunkowego, dynamiki. Jest
to forma bez granic, lecz ujeta w surowy system, préba uczynienia
systemu artystycznego z metafizycznej idei kwadratu” (Janina
tadnowska, Sztuka wolnego tadu, [w:] Henryk Stazewski |899-1988.
W setna rocznice urodzin, [red.] Janina £adnowska, Zenobia Karnicka,
Jadwiga Janik,£6dz 1994,s.24).

U progu lat 70. kolor staje sie decydujacy i osiaga swoiste apogeum
w catej tworczosci autora w akgji ,,9 promieni Swiatfa na niebie”
(1970). By¢ moze wyrazat w niej tesknote za irracjonalng intuicja,
niesprecyzowana energia, ktéra wykracza poza logike symetrii

i geometrig kwadratu. Teksty tworcy, réwnolegte do jego dziatalnosci
plastycznej, w tej dekadzie nie byly artystycznymi manifestami, ale
dowodem na poszukiwanie siebie.Awangardzista odnajdywat sie

w tradycji artystéw-myslicieli-poetdw, stuchajacych swojego umystu

i duszy duzo bardziej, niz innych.W swych wyborach artystycznych
czesto kierowat sie intuicja. Stad tez w jego dzietach powstajacych
Swezeshie pojawia sie wiele formalnych ,,niedomkniec”, zaktocen czy
nawet niepokoju.

To, co niejasne i intuicyjne, sprzegato sie w tworczosci Stazewskiego
z tym, co proste, geometryczne i jasne. Lata 70. bylty czasem, kiedy
artysta jeszcze intensywniej uprawiat kult arcymodernistycznej,
przedwojennej awangardy. Malarz nalezat do gtéwnych uczestnikéw
wystawy w Muzeum Sztuki w todzi ,Grupa a.r.— 40-lecie
miedzynarodowej kolekgji sztuki nowoczesnej”. Utrzymywat, ze zostat
wierny programowi Bloku tak, jak go rozumiat Strzemiriski. Jak gtosit
manifest zawarty w katalogu | Wystawy Nowej Sztuki w Wilnie

z 1923, celem awangardy jest: (1) oczyszczenie plastyki z obecnych
jej zadan , literackich, historycznych, mistycznych, pseudoklasycznych,
muzycznych, anatomicznych”; (2) odrzucenie subiektywizmu

i indywidualizmu w sensie wyrazania osobistych doznar i wzruszen
na rzecz , bezwzglednego obiektywizmu formy”, osiaganego na
drodze dyscypliny, ekonomii i mechanizagji procesu twérczego;

(3) odrzucenie pojecia estetyki tradycyjnej na rzecz nieustannej
odkrywczosci form, upraszczania srodkéw i doskonatosci techniki.
O dualizmie intuicji i obiektywizmu w postawie artystycznej
Henryka Stazewskiego w latach 70. Janina tadnowska pisata, ze

byly to , badania sprawdzalnosci geometrii” rozumianej jako cos, co
faczy sztuke réznych epok, jest wrodzong w oku cztowieka miarg,
pozwalajacg ustali¢ stosunki i proporcje”. Poprzez wiare w geometrie
tworca paradoksalnie nawiazywat kontakt z tym, co nierealistyczne

I nieperspektywiczne, poszukujac — jak okreslit Ryszard Stanistawski
— drogi ku porzadkowi idealnemu. Mimo wiernosci przedwojennym
pogladom nie byt Stazewski ortodoksyjnym modernista. Nie
pozostawat obojetny na Swiat zmieniajacy sie wokét niego, gdyz
— jak sam twierdzit — ,,Sztuka abstrakcyjna (...) jest suma wrazer
| obserwagdji, jest wyczuciem klimatu wspotczesnosci, wyrazem
dynamizmu dzisiejszego zycia, lirycznym obrazem epoki'.



18
HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Relief nr 28, 1978 .

akryl/ptyta pilsniowa, 60 x 60,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 28 - 1978 | H. Stazewski'
na odwrociu papierowa nalepka z Galerii Foksal w Warszawie

cena wywotawcza: 50 000 7t
estymacja: 80 000 - 120 000

POCHODZENIE:
- Galeria Foksal wWarszawie, depozyt
- kolekcja prywatna, Polska

Jednym z najwazniejszych artystycznych wyzwari Henryka Stazewskiego
w latach 70. byto dziatanie w obszarze koloru — wigzanie barw

w harmonie i kontrasty. Prezentowany Relief nr 28 z 1978 nalezy do
cyklu prac, w ktérych przez jednolite tto kompozycji przebiegaja pasy
skontrastowanych barw. Badajac nature barw, twérca porzadkowat je

w wiazki jakby kolorowych promieni lub smug teczy. Obrazy te az po
schytek lat 70. stanowity jeden z nurtéw nieustannych doswiadczen
malarza, na ktéry sumowato sie wiele z poprzednich.W kompozycjach
tych fascynuja sifa i jaskrawos¢ koloru, wydobytego z natury

i zsyntezowanego albo wybranego swobodnie i zestawionego z innymi.

Zadziwia tez lakonicznos¢ kreski, ktéra — jak pisata Bozena Kowalska,

jest sita ,,najprostsza i wyznaczajaca przestrzen nieskoriczonosci.Wydaje
sie — kontynuowata — jakby w tych ostatnich latach wewnetrzng potrzebe
artysty intelektualnego rygoru, analitycznej dociekliwosci i dyscypliny
formalnej spetniaty, sktaniajace widza do kontemplagji, ascetyczne obrazy
kreskowe i biate, w ktdrych wszystkie barwy widma skupiaja sie w jeden
promiert swietlny. Natomiast cykle barwnych jego dziet stanowia odejscie
od wszelkich sztywnych programéw. (...) nie jest to juz ten surowy rygor
nadto ortodoksyjnej mtodosci” (Bozena Kowalska, Henryk Stazewski,
Warszawa 1985,s.37).
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HENRYK STAZEWSKI (1894 - 1988)

Relief nr 30, 1976 .

olej, relief/ptyta pilsniowa, 43,5 x 43,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'nr:30 | 1976 | H. Stazewski'
na blejtramie nalepka z opisem pracy w jezyku niemieckim

cena wywotawcza: 30 000 7t
estymacja: 45 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- Galerie Hoffman
- kolekcja prywatna, Polska

. Henryk Stazewski nawiazat bardzo szczegdlny dialog z rzeczywistoscia
nierealistyczna, niemimetyczna, nieperspektywiczna. Maluje biate
obrazy z siatkg czarnych linii. Niekiedy sa to geste ukfady réwnolegtych
linii, lekko przesunietych wzgledem siebie lub traconych, jakby byty
strunami. Czasem jedna linia przecina powierzchnie, tworzac trudne
do zdefiniowania uktady geometryczne, czasem linie umykaja ukosem
na brzegi obrazu.W obrazach tych Stazewski podejmuje wielki mit
wspdtczesnej kultury, pasjonujacy wielu artystéw — poszukiwanie
porzadku w chaosie. Inspiracja byty nieuporzadkowane, przedwiosenne
krajobrazy. Problem porzadku i przypadku podejmowat Frangois

Morellet, zajmowat sie nim Ryszard Winiarski, takze Kenneth Martin,
Herman de Vries.Winiarski i Martin swoje poszukiwania opierali na
metodycznych dziataniach — na przyktad rzut kostka, przypadkowy

wybdr liczb, Herman de Vries rozsypywat zapatki. Cho¢ czasem efekt
Martina i Stazewskiego jest podobny, kiedy wigzki linii zageszczaja sie lub
swobodnie rozsypuja — Stazewski nie powierzat artystycznych wybordw
dziafaniom spoza artystycznego pola. Raczej odczytywat cienie...”

JANINA EADNOWSKA, SZTUKAWOLNEGO LADU, [W:] HENRYK STAZEWSKI 1899-1988.

W SETNA ROCZNICE URODZIN, [RED.] JANINA L ADNOWSKA,
ZENOBIA KARNICKA, JADWIGA JANIK, tODZ 1994,5.25)
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)

"E-1Y 1977 .

akryl/ptyta pilsniowa, 37,2 x 37,2 cm

sygnowany i datowany p.d.:'E-1 Winiarski 77"

ponizej pola obrazowego legenda wyniku rzutu moneta

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E-| | ACCIDENTAL | COURSE
| MUTABLE LOT - | COIN / HEADS | \TAILS | Winiarski 77

na odwrociu dwie nalepki wywozowe DESA

cena wywotawcza: 40 000 #t
estymacja: 70 000 - 150 000

POCHODZENIE:

- Galerie Hoffmann

- kolekcja prywatna, Niemcy
- Lampertz, Kolonia, 2014

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Art Basel, Bazylea, sierpiert 1977

OPINIE:
- autentycznos¢ potwierdzona przez spadkobiercéw artysty






Ryszard Winiarski, fot. Hendrik Jan van Brandwijk/Fundacja Rodziny Starakéw




Prezentowana praca nalezy do rzadkich kompozycji,

w tworzeniu ktérych Ryszard Winiarski zastapit czarne
kwadraty skresleniami podyktowanymi przypadkiem:
uktad poszczegdlnych fragmentdw biatej siatki — wybdr
linii prosnej badz ukosnej — zdefiniowat wynik rzutu. Praca
byta prezentowana podczas targdw Art Basel w 1977
roku.

Podobnie jak w catej tworczosci Ryszarda Winiarskiego,
tworzeniu ,E- 1" przySwiecaty zasady systematycznosci

i obiektywizmu. Do pofowy lat 80.artysta starat sie
oczysci¢ swoje prace z emocjonalnosci, opierajac je na
matematycznych zasadach i aleatoryce. Naukowos¢, na
ktdrej bazuje jego sztuka, wynikata w duzej mierze z jego
wyksztatcenia.W latach 1953-59 studiowat naWydziale
Mechaniki Precyzyjnej Politechniki Warszawskiej, pézZniej
ksztalcit sie na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych,

na ktdrej zwiazkami nauki i sztuki zafascynowat sie dzieki
seminarium profesora Mieczystawa Porgbskiego.Winiarski
zaczat pojmowac sztuke jako gre znaczer i rozpatrywac ja
jako doswiadczenie naukowe, przedmiot kalkulacji

i chtodnej analizy.

Lata 60. kiedy ksztattowala si¢ koncepcja pracy
artystycznej artysty, byty czasem eksplozji kreatywnosci,
eksperymentacji i powstania wielu neocawangardowych
idei. Narodzita sie tez wéwczas sztuka konceptualna,
ktoérej prekursorem mozna nazwac wiasnie Winiarskiego
— jego koncepcje wypracowane w tym okresie
wyprzedzity mys| konceptualistyczna propagowana

na Zachodzie przez Sola LeWitta.W swojej

pracy magisterskiej twdrca zaproponowat teorie
programowania obrazéw, a na praktyke przetozyt ja

w serii zatytutowanej ,,Préby wizualnej prezentacji
rozktaddw statystycznych”. Swoje poglady artysta
prezentowat w tamtym czasie takze na Sympozjum
Artystéw Plastykéw i Naukowcéw w Putawach.
Unikatowos¢ rozumienia sztuki i brak precedensu dla
programu teoretycznego Winiarskiego sprawity, ze
dofaczyt on do grona polskich twdrcéw, ktérzy zyskali
rozglos po przeciwnej stronie zelaznej kurtyny.Jego prace
wystawiano miedzy innymi na Biennale w S3o Paulo
(1969), Biennale Konstruktywizmu w Norymberdze
(1969 i 1971) i monachijskiej edycji festiwalu ,,Konstrukcja
w procesie” (1985).

Za podstawe tworzenia Winiarski uwazat potaczenie
czynnikdw przypadku i programu. Pragnienie ich syntezy
pochodzito z refleksji filozoficznej o wspdtistnieniu
determinizmu i indeterminizmu w losach swiata.
Stanowifo to niezmiennie sedno réznych eksperymentéw
prowadzonych przez artyste od poczatku do korica
kariery.Jego obrazy byly produktem programu — czyli
zestawu danych — oraz zdarzenia przypadkowego, jak rzut
monetg czy seria liczb z tabeli gietdowej. Artysta ustalat
pewne zasady, jak na przyktad wielkos¢ czesci sktadowych
kompozydji i miejsce jej rozpoczecia w przestrzeni
obrazu, przy czym podstawowym elementem kazdego
dziefa czynit kwadrat. Po takim zaprogramowaniu
pozostawiat ksztatt pracy losowi.Winiarski skupiat

sie na wypracowaniu metody, jego zainteresowanie
skupiato sie na procesie i tam tez si¢ koriczyto: finalny
efekt estetyczny miat dla niego znaczenie drugorzedne.
Dziefa artysty nalezy rozumiec jako zapis swoistego
naukowego eksperymentu; sam autor wolat nie nazywac
ich ,,obrazami.”

Ryszard Winiarski, ,|.1.2.13.1...7,

1977 . Kolekcja Zachety Narodowej Galerii Sztuki, Warszawa
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)

Seria czterech prac z cyklu "Gra 5 x 5", 1981 r.
"Ninth Game 5 x 5"

"Tenth Game 5 x 5"

"Twelfth Game 5 x 5"

"Fourteenth Game 5 x 5"

akryl/plyta pilSniowa, 37 x 37 cm
sygnowane, datowane i opisany u dotu
sygnowane, datowane i opisane na odwrociu

cena wywotawcza: 95 000 7t
estymacja: 200 000 - 300 000

POCHODZENIE:
- Galerie Hoffman
- kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:
- autentycznos¢ potwierdzona przez spadkobiercéw artysty

, Kiedy zaczynatem przygode ze sztuka, nie znatem innych artystow, ktérzy zajmowaliby

sie podobnymi problemami, za to na terenie teorii informacji zetknatem sie z dziataniami
strukturyzujacymi obraz, choc byty one, rzecz jasna, podejmowane dla zupetnie innych celéw’.

RYSZARD WINIARSKIW ROZMOWIE Z JERZYM OLKIEM, PORZADEKW PRZYPADKU,
CZYLI OWINIARSKIM, [W:] RYSZARD WINIARSKI. PRACE Z LAT 1973-1974,[RED] JOZEF GRABSKI, ISKRA, KRAKOW 2002, s. 18
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Ryszard Winiarski nie chciat sie identyfikowac z zadnym nurtem;
sam twierdzit, ze nie czuje przynaleznosci do konstruktywi-
zmu, z ktérym niekiedy poréwnywano jego dziefa. Podkreslat,
ze w sztuce zaréwno dawnej, jak i wspdtczesnej trudno byto
mu znalez¢ analogie do swoich poszukiwar. Odnajdywat je
raczej w postepie nauki — przede wszystkim w nowoczesnych
technologiach informacyjnych. Jednakze Winiarski nie czerpie
jedynie z naukowosci: réwnie wazny aspekt jego twdrczosci

to jej przypadkowos¢, wprowadzana zazwyczaj w najprostszej
formie, obywajacej sie bez technologii. Rzut moneta czy kostka
to przeciez gry losowe znane od stuleci.

Historia sSwiadomego wykorzystywania przypadku w sztuce
siega poczatku XX wieku. Zdawali sie na niego przede wszyst-
kim dadaisci, jak Tristan Tzara czy Marcel Duchamp.Jean Arp
pozwalat na przyktad, by papierowe kwadraty, wyrzucone z jego
dtoni, same utozyly sie w finalng kompozycje kolazu. Kilkadziesiat
lat péZniej tworcy ze Srodowiska Fluxusu, nawiazujac do odwaz-
nych dziatari dadaistéw, réwniez pozwalali losowi ksztattowac
ich dziefa plastyczne. Stynny brytyjski artysta, Kenneth Martin,
tworzyt prace abstrakcyjne, ktére — podobnie jak uWiniarskie-
g0 — opieraly sie na pofaczeniu losowosci i zaplanowania.

Z kolei u Holendra Hermana de Vriesa przypadek jest metoda
osiagniecia jak najwigkszego obiektywizmu.Z Martinem i de
Vriesem Ryszarda Winiarskiego zestawita nawet Janina tadnow-
ska w katalogu wystawy Henryka Stazewskiego z 1994.To de
Vries zarekomendowat Winiarskiego do udziatu w sympozjum
w holenderskim Gorinchem w |974. Udziat w tym prestizo-
wym wydarzeniu pozwolit Polakowi zaprezentowac sie przed
miedzynarodowa publicznoscia.

Winiarski jest sposrdd artystéw pracujacych z przypadkiem tym,
ktéry najbardziej fascynuje sie cyfryzacja, przeptywem informacji
oraz rosnacej maszynizacji réznorodnych zjawisk. Dlatego tak
bardzo zalezy mu na istocie procesu powstawania sztuki. Do
wielu dziet dotaczat tytuty i opisy z dokfadnym objasnieniem ich
genezy. Prezentowane prace to wynik serii gier losowych. Rezul-
tat kazdej z nich definiuje kolejnos¢ i uktad kwadratéw

w jednym obrazie. Podobne prace mozna obecnie zobaczy¢ na
wystawie Winiarskiego ,,Event —Information — Image” w Palazzo
Bollani, towarzyszacej 57. Biennale Sztuki w Wenegji.

Przypadek i zaprojektowanie w pracach artysty — cho¢ wiaza sie
nowoczesnym programowaniem — wpisuja sie w jedno

z najdtuzej trwajacych rozwazan filozoficznych, czyli spér o de-
terminizm i indeterminizm w losach cztowieka, o ktérym pisze
Bozena Kowalska:, Jak dla Anaksymandra i joriskich filozoféw
przyrody ,zasada Swiata' byt bezkres, dla Heraklita z Efezu —
ogien, a dla Mondriana walka przeciwieristw, symbolizowana
przez przeciwstawione sobie pion i poziom, tak dla Winiarskie-
g0 ta gtéwna zasada rzeczywistosci jest wspdfistnienie progra-
mu i przypadku, przy czym ten ostatni raz wspomaga,

a kiedy indziej uniemozliwia realizacje tego pierwszego (jak —
egzemplifikujac kometa, ktéra burzy fad w czastce wszechswia-
ta, albo jak przypadkowe zdarzenie w zyciu ludzkim, ktdére skut-
kuje czasem przyspieszeniem urzeczywistnienia jakichs plandw,
a kiedy indziej radykalnie je niweczy).To zatozenie filozoficzne,
implikujace podstawowe pytanie o determinizm czy indetermi-
nizm i stanowiace punkt wyjscia i inspiracje do dziatania artysty,
stanowito dla Winiarskiego sprawe najistotniejsza. Byto zrédtem
rozwazan i niewyczerpanej przygody, w ktdrej niebtaha role
odgrywat ludyczny element gry” (Bozena Kowalska, Ryszard
Winiarski. Na pograniczu nauki i sztuki, [w:] Ryszard Winiarski.
Praca z lat 1973 — 1974, [red.] Jozef Grabski, ISKRA, Krakéw
2002,s. | 1).
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RYSZARDWINIARSKI (1936 - 2006)

Przypadek w grze 4 x 4, 1981 r.

akryl/deska, 68 x 4 x 2,3 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'chance | vertical | game | 4 x 4 | winiarski | 81"

cena wywotawcza: 15 000 7%
estymacja: 25 000 - 35 000

POCHODZENIE:
- Galerie Hoffman
- kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:
- autentycznos¢ potwierdzona przez spadkobiercéw artysty
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JOZEF ROBAKOWSKI (ur: 1939)

Z cyklu "Kqty energetyczne”, 1975/2003 .

akryl/ptétno, 70 x 70 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'z cyklu: KATY ENERGETYCZNE |
1975-2003 | J. Robakowski'

opisany i datowany na odwrociu: 'z cyklu: "KATY ENERGETYCZNE" |
1979-1989 | J. Robakowski | www.robakowski.net'

cena wywotawcza: 12 000 #*
estymacja: |5 000 - 35 000

Cykl , Katéw energetycznych” Robakowski realizowat od 1975 roku
przez kolejne 30 lat. Byt on wyrazem rozwazar nad problemem istnienia
katdw jako kategorii geometrycznej, majacej bezposrednie przefozenia
na ludzkie stany emocjonalne. Dla Robakowskiego tytutowy , kat” stat sie
osobistym fetyszem, swoistym znakiem rozpoznawczym jego twdrczosci.
Artysta pisat:,,Mam intuicje, ze dysponujac trzema katami uda mi sig

w dowolny sposéb narzuci¢ je na tzw. RZECZYWISTOSC, ale tez

na moja motorycznos¢ biologiczna. Dzieki takiemu zabiegowi pragne
spowodowac co$ w rodzaju napiecia energetycznego. To NAPIECIE

ma byc¢ sensem tej absurdalnej pracy, czyli sposobem nadania wiasnej
artykulacji niezaleznie istniejacej juz ode mnie materii”.

Napiecie, o ktérym pisze Robakowski, nieodigcznie wigze sie z rytmem.
Potwierdza to obecnos¢ | Katéw energetycznych” na wystawie

w Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Warszawie ,, | 40 uderzen na minute.
Kultura rave i sztuka w latach 90.w Polsce” (22.07 — 27.08.2017).

Chod moze sie takowa wydawad, interpretacja dziatalnosci twdrczej
Robakowskiego przez pryzmat eksperymentalnej muzyki elektronicznej

i jej kultury nie jest ani nowa, ani zaskakujaca. Bedac pionierem sztuki
eksperymentalnej, artysta faczyt to, co wizualne, z tym, co audialne.
Przyktadem moze byc film z 1971 ,,Prostokat dynamiczny’: konceptualna
animacja wraz z muzyka Eugeniusza Rudnika, inzyniera i rezysera dzwieku,
kompozytora i pioniera muzyki elektronicznej w Polsce.
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JULIAN STAKICZAK (1928 - 2017)

"Folding Secrets", 1967 r.

akryl/ptétno, 76 x 76 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie: 'JULIAN STANCZAK
"FOLDING SECRETS" 1967'

na odwrociu dedykacja: "To Mat | Julian Stariczak 1968'

cena wywotawcza: 120 000 zt
estymacja: 200 000 - 300 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja Matthew Wysockiego
- Dom Aukcyjny Skinner; 2013

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op-art i dynamika percepcji,
Warszawa 2014,s. 178 (il.)






Ekspozycja wystawy , Julian Stanczak - The Life of the Surface.
Paintings 1970 — 1975", Mitchell-Innes, Nash New York, 2017




,,Folding Secrets” powstaly w 1967, kiedy Julian Stariczak wiasnie
wkroczyt w apogeum swojej wielkiej kariery.A rozpoczeta sie ona

w 1964, gdy jego wystawe w Ohio zobaczyta nowojorska marszandka
Martha Jackson. Zupetnie odmienne od abstrakcyjnego ekspresjonizmu,
modnego w tamtym czasie, a w Europie nazywanego taszyzmem,
precyzyjnie wykonane i gtadkie prace artysty bardzo sie wyrdzniaty

i stanowity prawdziwy , powiew $wiezosci". Zafascynowana Jackson
jeszcze w tym samym roku zorganizowata Stariczakowi wystawe w swojej
galerii w Nowym Jorku i nadata jej nazwe ,,The Optical Paintings”. Obrazy
oparte na rytmie poziomych i pionowych paséw, ktére mtody malarz

z Polski aranzowat w wibrujace ukfady, przyniosty mu stawe, przez co stat
sie czescia jednego z najwazniejszych zjawisk w historii XX-wiecznej

sztuki: malarstwa optycznego. To wiasnie od nowojorskiej wystawy
Stariczaka wzieta sie nazwa op-art,a on sam stat sie prekursorem tego
nurtu w latach 60.

Whkrétce, jak pisata Maria Poprzecka, op-art byt ,,(...) wszedzie. Byty
opartowskie wystawy, sukienki, tkaniny, bizuteria, naczynia, posciel, gadzety,
plakaty, reklamy..." (Maria Poprzecka, Przypomnienie opartowskiej
sukienki, [w:] Abstrakgja i kinetyka, katalog wystawy w Atlasie Sztuki,
19.06-13.09.2009, s. nlb). Niezbywalna pozycje nurtu na
miedzynarodowej arenie sztuki ostatecznie ugruntowata wystawa ,, The
Responsive Eye”, zorganizowana w 1965 w stynnym Museum of Modern
Art w Nowym Jorku, na ktérej znalazty sie prace Juliana Stariczaka.

Paradoksalnie, Stariczak nigdy nie utozsamiat sie z op-artem. Méwit:

,Nie uwazam si¢ za 'ojca op-artu', nienawidzitem tytutu mojej pierwszej
solowej wystawy'. Jego dzieta abstrakcyjne nie miaty tudzi¢ oka, lecz
stanowi¢ emocjonalny zapis codziennych wrazeri zmystowych.Artysta za
pomoca prostych form geometrycznych — kwadratéw, prostokatow i két
— przekazywat odbiorcom ztozony $wiat swoich wiasnych przezyc.

Ich petne zrozumienie jest mozliwe dzieki spokojnemu,
kontemplacyjnemu obcowaniu z obrazem. Sztuka ta ma narracyjny
charakter: zachgca widzéw do kontaktu z wewnetrznym swiatem
przezyc twdrcy i odczytywaniem jego historii w linearny sposéb.

Gtéwna inspiracjg autora ,,Folding Secrets” stato sie wnikliwe studio-
wanie natury i relacji kolorystycznych wystepujacych w obserwowanej
rzeczywistosci.W realizacjach tych widaé réwniez inspiracje dZzwiekiem —
spojnos¢ poszczegdlnych elementdw kompozydji, ich ztozonosé

i wspdtbrzmienie nawiazuja do stabilnej linii melodycznej w utworze
muzycznym.Artysta mowit o swojej sztuce: ,,Przede wszystkim interesuje
sie kolorem — energia réznych dtugosci fal Swietlnych i ich przeciwierist-
wem. Podstawowym zadaniem koloru jest zrodzenie Swiatta.Ale swiatto
nieustannie si¢ zmienia: jest nieuchwytne. [W swojej pracy] wykorzystu-
je energie tego przeptywu, gdyz oferuje mi on plastycznos¢ akgji na
powierzchni ptétna. .. Kolor jest abstrakcyjnym, uniwersalnym — ale tez
osobistym i prywatnym doswiadczeniem. Przede wszystkim oddziatuje
na nasze emocje, nie zas logike, tak jak rzeczy namacalne”.

Réznice pomiedzy twdrczoscia Juliusza Stariczaka a innymi przedstawicie-
lami op-artu rozpoznat juz w latach 60. stynny krytyk Donald Judd.
Dostrzegt on w dziefach polsko-amerykariskiego artysty ekspresje
angazujaca widza zupetnie obca tym malarzom, ktérzy skupiali sie na
eksperymentach formalnych.

Donald Judd widziat twdrczos¢ Stariczaka przez pryzmat jego niebywatej
biografii. Urodzony w matej miejscowosci w Polsce, jeszcze jako dziecko
zostat wywieziony wraz z rodzing na Syberig, gdzie wkrétce stracit wiadze
w prawej rece. Pomimo niepetnosprawnosci udato mu sie zbiec.

W wieku 14 lat dotaczyt do armii i zdezerterowat. Przebyt droge przez
BliskiWschdd, potudniowa Azje i Afryke, by wreszcie udac sie najpierw
do Wielkiej Brytanii, a nastepnie do USA.Artysta, podobnie jak wielu
innych, odcinat sie od traumatycznej przesztosci.Aczkolwiek cytowana
Maria Poprzecka zauwazyta, ze sztuka geometryczna gteboko faczyta sie
z wojng jako programowe poszukiwanie , jasnosci, stabilnosci i tadu”,
ktéry miat potozy¢ kres wspomnieniu o okrutnej przesztosci.
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JULIAN STAKICZAK (1928 - 2017)

"Centered Dudlity Low", 198111982 .

akryl/ptétno, 76,2 x 76,2 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 81-82'

sygnowany, opisany i datowany na blejtramie: 'JULIAN STANICZAK
"CENTERED DUALITY - RED "I" 1981-82'

cena wywotawcza: 95 000 zt
estymacja: 150 000 - 250 000

POCHODZENIE:

- Danese/Corey Gallery, Nowy Jork
- kolekcja prywatna, Polska

- Desa Unicum, 2014

- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
- Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji,
Warszawa 2014,s.235 (il.)
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur. 1930)

"Triangulated Orange", ed. 21/50, 1977 r.

akryl, szablon/ptyta, 212 x 122 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d..'ANUSZKIEWICZ 21/50 1977
na odwrociu piecze¢ z monogramem autorskim oraz
piecze¢'©RICHARD ANUSZKIEWICZ - 1977" i numer '23'

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty, 1978

- kolekcja prywatna, Nowy Jork

- kolekgja instytucjonalna, Polska od 2013

, Eksperymentalny charakter mojej pracy polega na badaniu oddziatywania koloru o petne;
intensywnosci w momencie zestawienia z jego przeciwienstwem. Interesuja mnie optyczne

zmiany, ktdre sa tego rezultatem oraz dynamika zmian koloru pod wptywem swiatfa'.
RICHARD ANUSZKIEWICZ






Malarstwo Richarda Anuszkiewicza w znaczacym stopniu uksztattowaty
studia pod kierunkiem Josefa Albersa, odbyte w Yale School of Art,
uznawanej za najbardziej prestizowa uczelnie artystyczna w Stanach
Zjednoczonych.Albers z kolei ksztatcit si¢ u Johannesa lttena, wielkiego
teoretyka koloru z Bauhausu. Po tych dwdch mistrzach modernizmu
Anuszkiewicz odziedziczyt gtebokie zainteresowanie problemem
barwy, przede wszystkim jej oddziatywaniem na odbiorce.Artysta
nalezat do pokolenia amerykariskich malarzy, ktére dorastato w cieniu
ekspresjonistéw abstrakcyjnych. Mtodzi nie chcieli kontynuowad
gleboko emocjonalnej, osobistej twdrczosci, jaka uprawiali Pollock i de
Kooning — czuli, ze rosnacy wptyw nowoczesnych mediéw i rozbuchany
konsumpcjonizm, panujacy w latach 60.w USA, potrzebuja innej reakgji
z ich strony. Zainteresowali sie wzrokowym pojmowaniem Swiata,
sposobami, w jaki obraz oddziatuje na zmysty i psychike.Wraz z Adem
Reinhardtem, Robertem Indiana i Edwardem Higginsem Anuszkiewicz
wziat udziat w wystawie ,, Americans 1963" w nowojorskim Museum
of Modern Art. Nakreslita ona nowy kierunek we wspdtczesnej sztuce
amerykariskiej — zwrot ku abstrakcji geometrycznej i eksperymentom
zwigzanym z percepcja. Sam twdrca méwit wtedy, ze interesujg go przede
wszystkim zjawiska optyczne, ktére mozna osiagna¢ kombinacjami
intensywnych koloréw komplementarnych.

W 1964 magazyn , Life" nadat Anuszkiewiczowi przydomek ,,czarodzieja
op-artu’. On sam wolat nie zamykac sie w ramach jakiejkolwiek kategorii
czy nurtu, skupiat sie przede wszystkim na tym, by jego sztuka byta
eksperymentem, ciagtym badaniem postrzegania koloru, czym nawiazywat
do dokonari Albersa.Waznym sukcesem Anuszkiewicza stat sie udziat

Richard Anuszkiewicz/Archiwum Richarda Anuszkiewicza




.,Mountain in the Fire” Richarda
Anuszkiewicza na okfadce magazynu
. LIFE international”, grudzier 1964

Gay Spectacle of the Rockettes
L I F E WHAT THE U-2s FOUND
INTERMATIOHAL THE STRANGE NEW ART THAT TRIGKS THE EVE

w kolejnej, jeszcze bardziej prestizowej wystawie w MoMA, zatytutowanej
,,The Responsive Eye". Dostrzegt go wtedy sam Sidney Janis, wiasciciel
kultowej galerii na Manhattanie, promujacej najwiekszych amerykariskich
artystow, jak chocby Franz Kline i Mark Rothko. Sukces ten nie polegat
jedynie na wkroczeniu do $wigtyni awangardowego, abstrakcyjnego
malarstwa —w 965 Janis poswiecit twdrcy pierwsza wystawe indywidualna,
ktdrej eksponaty cieszyly sie ogromnym zainteresowaniem wsréd
kolekcjonerdw.

Waznym aspektem twdrczosci Anuszkiewicza jest to, ze w odréznieniu od
wielu malarzy op-artowskich nie pozwolit wyczerpac sie swoim optycznym
poszukiwaniom, lecz nieustannie je rozwijat. Ta konsekwencja zastuzyt sobie
na pochwate samego Johna Gruena, jednego z najbardziej szanowanych
krytykdw sztuki w Stanach Zjednoczonych.Artysta traktowat kazdy obraz
jako czes¢ dzieta, ktdre kontynuuje do dzi$.W 2009 w przedmowi

e do swojego katalogu raisonné podsumowuije: ,,Przeciwstawianie

sobie linii i pél koloru zajeto wigkszo$¢ mojego zycia. Przy odpowiednim
zestawieniu linii ptaskie ptétno staje sie nieskoriczonym otwarciem,

jak w moim cyklu 'Centered Squares"’. Otwarcie, o ktérym mowa,

to wrazenie przestrzennosci dzieta, jaka autor potrafit osiagnac za

pomoca odpowiednich kombinacji geometrycznych elementdéw i stykdw
kontrastujacych barw.

Prezentowana praca réwniez sprawia, ze odbiorca zapomina, iz ma przed
sobg pfaskie ptétno. Zmniejszajace sie ku srodkowi tréjkaty wydaja sie na
przemian wybija¢ poza dwa wymiary plaszczyzny i tworzyc w niej glebokie
wklesniecie. Sttoczone, cienkie linie pojawiaja sie w dorobku artysty juz pod
koniec lat 60.,a w kolejnej dekadzie zaczynaja na niego wptywac rozwazania
z kregdw Scistych — przede wszystkim zagadnienia matematyczne.W latach
80., zainspirowany podrdza po Egipcie, Anuszkiewicz namalowat stynny cykl
., Temples”,a nastepnie zajat sie dzietami tréjwymiarowymi.W ostatnich
latach natomiast wrécit do geometrycznych obrazéw, z ktérymi jest
najsilniej kojarzony.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ (ur. 1930)

"Triangulated Green", ed. 21/50, 1977 .

akryl, szablon/plyta, 212 x 122 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d..'ANUSZKIEWICZ 21/50 1977
na odwrociu piecze¢ z monogramem autorskim oraz pieczec:
'©RICHARD ANUSZKIEWICZ - 1977" i numer 24"

cena wywotawcza: 30 000 zt
estymacja: 60 000 - 80 000

POCHODZENIE:

- zakup bezposrednio od artysty, 978

- kolekgcja prywatna, Nowy Jork

- kolekgja instytucjonalna, Polska od 2013

, Czasem patrze na swoje obrazy jako na dzieta architektoniczne, poniewaz najpierw wypracowuje

swaj plan, wypracowuje swoja ideg i dopiero potem przystepuje do konstruowania obrazu'.
RICHARD ANUSZKIEWICZ, 1970
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ANDRZE] NOWACKI (ur: 1953)

"15.05.17", 2017 r.

akryl/relief, sklejka, 100 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'15.05.17 | A.NOWACKI | 2017

cena wywotawcza: 28 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

, ... nierealna, nieistniejaca samodzielnie przestrzen jest wynikiem uwolnienia energii swiatfa.
Powstaje w ten sposdb iluzoryczna gtebia, w ktdrej zanika sita cigzkosci. Nie ma ona sztywnych
ograniczen, jest ptynna, zalezna od barw;ich wzajemnych reladji, kata padania swiatfa lub punktu

odniesienia’.
ANDRZE] NOWACKI






Tworczosé Andrzeja Nowackiego okoto roku 1998 oznaczata intensywng
analize twoérczosci Maxa Billa i Josefa Albersa. Pierwsze zas wertykalne
kompozycje reliefowe zaczety powstawac pod wptywem malarstwa
Antonia Calderary i Bridget Riley. Zrytmizowane ukfady pionowych listew,
ukfadanych w kwadratowe pola, zastepity wczesniejsza dynamike ekspresji
Nowackiego.

Interesujacy jest watek podobieristw i réznic pomiedzy mieszkajacym

i tworzacym w Berlinie Andrzejem Nowackim i stynng Bridget Riley.kaczy
ich stosowanie wytacznie pionowych pasm barwnych i dalsza redukcja
repertuaru form w postaci tworzenia identycznych, réwnomiernych
wzordw. Oboje stosuja od czterech do maksymalnie siedmiu barw

w obrebie jednego obrazu.W podobny sposéb artysci grupowali linie

i barwy, rytmicznie je powtarzajac.W koricu zaréwno u Nowackiego,

jak i Riley, pojawiaja sie uko$ne modyfikacje.

Tworczos¢ polskiego artysty i Brytyjki nie jest bynajmniej identyczna.
Zdaniem Hubertusa Gafinera artystéw rézni o wiele wiecej niz

sama natura reliefu i obrazu na ptdtnie. Jak pisze badacz, réznice te
uwarunkowane s3 ,,inng koncepdja i praktyka odniesieri barwy i struktury,
innym traktowaniem materiatu w procesie tworzenia oraz indywidualng
semantyka abstrakcyjnych ptaszczyzn barwnych, ktére tylko pozornie
ograniczajg sie do dziaania wzrokowego" (Hubertus Gaf3ner,, Wzory
relacji”, [w:] Andrzej Nowacki, katalog wystawy w Paristwowej Galerii Sztuki
w Sopocie, Sopot 2017 s.nlb.). Ostatecznie tym, co rozstrzyga o odrebnosci
tworzenia Nowackiego i Riley, jest podejscie do przedmiotowosci, ktdra
Brytyjka odrzuca zupetnie, w odrdznieniu od autora prezentowanej pracy.

Bridget Riley, ,Nataraja”, 993 r. Kolekgja Tate, Londyn

Choc tworzy on sztuke nieprzedstawiajaca, przedmiotowos¢ struktury
odgrywa w niej decydujaca role, determinujac ostateczna forme.

Ciekawym watkiem jest dyskusyjna przynaleznos¢ Nowackiego i Riley

do nurtu op-art. Jak pisze Hubertus GaB3ner:,,Nieporozumieniem bytoby
przypisanie tych wielkoformatowych obrazéw o intensywnej kolorystyce
rytmicznych szeregdw pasm do kierunku tak zwanego op-artu, podobnie
nie mozna opatrzyc ta etykietka liniowych relieféw Nowackiego.

Pasmowe dzieta obojga artystow sa bowiem réwnie dalekie od optycznie
agresywnych obrazdw i relieféw op-artu, wywotujacych nie tylko wzrokowe
ztudzenia, ale tez bolesnie drazniacych oko osoby patrzacego. Nadwyrezanie
wzroku poprzez stymulowanie uwarunkowanego fizjologia oka bfednego
postrzegania byto celem op-artu, a takze wczesnych prac Riley, jednak nie
moze byc o nim mowy w jej pdzniejszych obrazach pasmowych, podobnie
zresztg jak w liniowych reliefach Nowackiego, powstajacych od poczatku

lat 2000. Nie daza one do sprowokowania fizjologiczno-wizualnych

reakcji ludzkiego aparatu postrzegania ani nie nadwyrezaja wzroku.
Ponadto nie wykluczajg bynajmniej reakgji i skojarzert psychologicznych

lub Scislej: skojarzers wywotanych atmosferg obrazu;to zas przynalezato do
programowych ograniczer twércdw op-artu, ktérych celem byt czysto
wizualny odbidr pozbawiony kognitywnych badz emocjonalnych dodatkdw.
Postulowali oni zastgpienie subiektywnych i symbolicznych znakéw
racjonalnymi regutami programu obrazu, ktéry miat by¢ dostepny kazdemu,
nawet zwykfemu laikowi, na drodze czysto wizualnego postrzegania,
niewymagajacego wiedzy ani wyjasniert” (Hubertus GafBner, ,Wzory relacji”,
[w:] Andrzej Nowacki, katalog wystawy w Paristwowej Galerii Sztuki

w Sopocie, Sopot 2017 s.nlb.).




Andrzej Nowacki i Henryk Stazewski w jego pracowni, | 982 r./Archiwum Andrzeja Nowackiego

Opinia Hubertusa GaB3nera wpisuje sie w popularng krytyke nurtu
op-art, zbudowana na kanwie negatywnych opinii przeciwnikdw
komercyjnego sukcesu tej sztuki. Choc¢ odwotywali sie do fizjologii
widzenia i nauki, odrzucali narracyjno$¢ i hotdowali rozwojowi
techniki, artysci sztuki optycznej, podobnie jak wszyscy modernisci,
dalece wykraczali poza tudzenie narzadu wzroku. Dobrym
przyktadem sa prace Wojciecha Fangora, ktérych celem nie byto
,nadwyrezanie wzroku' — uzywajac okreslenia cytowanego
badacza, lecz ukazanie koloru jako doswiadczenia przestrzennego.
Nie mozna zaprzeczy¢ kontemplacyjnej naturze malarstwa
Japoriczyka Tadasky'ego, ktérego hipnotyzujace mandale odnosza
sie do kultury Dalekiego Wschodu. Julian Stariczak, podobnie jak
Richard Anuszkiewicz, pragneli ukazywac piekno i doskonatos¢
natury, de facto syntezujac figuratywne kompozycje. Podobnie jak
w przypadku relieféw Andrzeja Nowackiego, sztuka optyczna nie
byla przeznaczona do wytacznie wizualnego odbioru; potwierdza to
sam Vasarely, ktéry nawiazywat swoim malarstwem do astronomii,
pragnac przekazad, jak rozumiat nature doskonatego porzadku
kosmosu.
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ANDRZE] NOWACKI (ur. 1953)
"17.04.17% 2017 1

akryl/relief, sklejka, 96 x 196 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:'A.NOWACKI 17.04.17 12017 |
A.NOWACKI 2017'

cena wywotawcza: 38 000 zt
estymacja: 50 000 - 65 000




, Chce poglebic ten rodzaj malarstwa, dla ktérego kolor czysty, istniejacy fizycznie, jest zaledwie
srodkiem uwalniania energii — nie tej zaczerpniete) z zewnatrz, lecz ukryte] w barwie, we
wzajemnym ich oddziatywaniu, malarstwa, ktére powstaje nie w martwej ptaszczyZnie obrazu,ale
w spojrzeniu odbiorcy, jego zmystach | wyobrazni”.

ANDRZE] NOWACKI
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MIKOLA] KOCHANOWSKI (1916 - 1987)

"Relief bidly II', 1971 r.

olej, relief, technika wiasna/ptétno, 75,5 x 92 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "RELIEF BIAKY" II.| 75 x 92 cm |
MIKOEA) KOCHANOWSKI | KRAKOW, DZIERZYNISKIEGO 21 c/6 | 1971 v
opisany na odwrociu: TOPSIDE | géra | *| "RELIEF BIALY" Il | 75 x 92 CM.|
MIKOtA] KOCHANOWSKI | KRAKOW [dane adresowe artysty] | 197"

cena wywotawcza: |6 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

WYSTAWIANY:
- Mikotaj Kochanowski (1916-1987). Malarstwo - Ready Made,
Galerii Pryzmat, Krakéw 6-19.09.2017

LITERATURA:

- Mikotaj Kochanowski (1916-1987).Album twdrczosci, red.Anna Baranowa,
Dariusz Mielczarek, Maciej Jakubowski, Karolina Barikowska, Paulina
Jozefczyk, Karolina Jarmdz, Krakéw 2017,s.43 (il.)

, Eksperyment, ktéry podejmuje M. Kochanowski w obrazach (...),ma dwa gtdwne aspekty.

W pierwszym rzedzie dokonuje on doswiadczen w warstwie artystycznego tworzywa
warunkujacego byt obrazu. Druga czes¢ jego dokonan lezy w kregu ustalania pojec sktadajacych

sie na stownictwo obrazowe. Gdy zdamy sobie sprawe, jak powstaje dziefo sztuki zawierajace
autentycznie nowe problemy we wszystkich jego znaczeniowych planach — przekonamy sie, jak
bolesny jest element ryzyka, ktdry musi podja¢ twérca w celu tworzenia kazdej nowej twdrczosci'.

JAN PAMULA, 1971






Dojrzata twdrczos¢ Mikotaja Kochanowskiego zdominowana jest przez
kompozycje abstrakcyjne i konstrukcje reliefowe. Przeplatane w postaci
dokiadnie rozplanowanych uktadéw formy wkleste i wypukte oraz pasy
i kofa potrafig oszukiwaé wzrok odbiorcy i skfonic go, by diuzej przyjrzat
sie pracy | przemyslat jej rozplanowanie przestrzenne.Wiele relieféw
artysty z lat 70. sktada sie z abstrakcyjnych form, ktérych zestawienia

i ksztatty moga sie jednak kojarzyc z przedmiotami codziennego
uzytku.Artysta czerpie réwniez poszczegdlne formy z produkgii
przemystowej.

Prezentowana praca stanowi natomiast przyktad czysto abstrakcyjnego
reliefowego dziefa Kochanowskiego. Potaczenie niezwykle stonowanego
doboru prostych form z monochromatyczna biela moze przypominad
reliefy Henryka Stazewskiego. Prace Kochanowskiego odréznia jednak
mnogos¢ obtych i okragtych ksztattéw, ktére charakteryzujg wszystkie
jego obrazy i reliefy z tej — uwazanej za najbardziej udana w jego pracy
artystycznej — dekady. Rozréznienie form obtych i prostokatnych,
monochromatycznos¢ i maksymalne uproszczenie kompozycji
umozliwiaja Kochanowskiemu wnikliwe studium istoty obrazu,
skupienie si¢ na wzajemnych relacjach i hierarchii jego elementdw.

W swoich abstrakeyjnych, analitycznych reliefach artysta wykazuje
zafascynowanie powiazaniami pomiedzy materialnymi bytami

i logicznymi pojeciami, swiatem fizycznym i swiatem idei.

Studia Mikotaja Kochanowskiego w krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych po pierwszym roku przerwat wybuch drugiej wojny
Swiatowej, podczas ktdrej aspirujacy wtedy jeszcze artysta walczyt

w obronie kraju. Po zakoriczeniu wojny Kochanowski wrécit do
edukagji artystycznej —w 1947 roku ukoriczyt studia. Nastepnie, przez
ponad trzydziesci lat, pracowat w Akademii, kariere naukowa wiericzac
tytutem docenta. Za swoja prace pedagogiczng Kochanowski otrzymat
mu.in.srebrny i ztoty Krzyz Zastugi oraz Krzyz Kawalerski Orderu
Odrodzenia Polski. Uczestniczyt w licznych zagranicznych wyjazdach
artystycznych oraz wystawach w kraju i za granica. Przez kilka dekad
byt takze aktywnym uczestnikiem i organizatorem artystycznego
Srodowiska w Krakowie.

Kochanowski zostat zapamietany jako swietny pedagog — cierpliwy,
pefen zrozumienia, zawsze okazujacy wsparcie i stuzacy rada. Jeden

Z jego ucznidw, malarz i grafik, Tadeusz Gustaw Wiktor, tak opowiada
o doswiadczeniu nauki pod kierunkiem profesora Kochanowskiego:
,Miatem do Mikotaja petne zaufanie od samego poczatku; byt
przekonywajacy pod kazdym wzgledem; niewielu pedagogéw
zdobywato moje bezgraniczne zaufanie momentalnie. To byto
modelowe spotkanie Mistrz-Uczer. Swa dydaktyczna gre wobec mnie
stopniowat z niebywata madroscia; jakze bardzo byt wymagajacy

a zarazem jakze bardzo byt delikatny, psychologicznie madry. Dopiero
to spotkanie prawidtowo ukierunkowato moje widzenie w zakresie
ontologii obrazu.A gdy po wakacjach juz na drugim roku dzigkowatem
mu za to wszystko, zaskoczyt mnie po raz kolejny mniej wiecej takimi
sfowami: — Prosze Pana, pan mi nic nie zawdziecza, pan sobie to
wszystko zawdziecza, ja niczego pana nie nauczytem, to pan sie sam
nauczyt rysowac. Ja tylko proces ten kontrolowatem i to wszystko.
Gdy studentowi brak zdolnosci, nawet najlepszy profesor nic z niego
nie wyciagnie. Ja bylem po to, aby wyzwoli¢ z pana to, co pan w sobie
miat od dawna” (Tadeusz Gustaw Wiktor, ,,Fragmenty z Kalendarium
indywiduacyjnego” (1994), [w:] Mikotaj Kochanowski (1916-1987),
[red.] Konstanty Wegrzyn, wyd. Salon Dziet Sztuki Connaisseur,
Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw i Galeria Pryzmat, Krakéw 2017,
s.23-24).
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ANNA CYRONEK (1919 -2008)

"Owal I, 1973 r.

olej/ptétno, 120 x 85 cm
opisany i datowany na odwrociu: 'Anna Cyronek | | 10x85 | "Owal I"| 1973 1

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

WYSTAWIANY:
- Anna Cyronek-Kalinowska. Malarstwo, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu,
13-31.10.1999

LITERATURA:
- Anna Cyronek-Kalinowska. Malarstwo, red.Wojciech Makowiecki,
Poznari 1999,s.5 (il.)

.U mnie nie ma przypadku. Staram sie byc precyzyjna w malowaniu obrazu. Uwazam, ze obraz

musi miec zatozenia ogdlne”.

Prezentowana praca pochodzi z dorobku poznariskiej abstrakcjonistki
Anny Cyronek, ktdrej twdrczos¢ rozwijata sie najintensywniej w latach
70.i 80.Chot¢ abstrakcyjne i geometryczne, dziefa malarki facza sie

scisle z natura. Jak pisat Andrzej Kostotowski, , Jej szkicowniki oraz

mate, zdumiewajaco przemyslane i zorganizowane gwasze (bedace
pierwowzorami obrazéw), wykonane w kontekscie plenerdw, to dowody
wielkiej pasji. Jest w nich wnikanie w atmosfery, nastroje, odczucia czy
przeczucia, scisle zwigzane z miejscami utopionymi w gaszczach drzew,
krzewdw, ziét, wirdd kamykdw, w piasku czy wodzie. Jej szkice,a potem

ANNA CYRONEK

obrazy, opowiadaja i nie sa iluzjonistyczne ani tez nie prezentuja
migotania aluzji w stylu Cybisa czy Rudzkiej. Natomiast wykazuja

sie tym, co jest ,malarska wypowiedzig kolorysty bez kolorystycznych
tradycji. To znaczy: s3 bardzo oszczednie i z niezawodnym wyczuciem
dziafania form i koloréw przeprowadzanymi narracjami malarskimi,
zatrzymujacymi si¢ dokfadnie w tym punkcie, w ktérym mégtby sie
zmieni¢ w anegdote” (Andrzej Kostotowski, Powsciagliwos¢ i nastrdj,
[w:] Anna Cyronek-Kalinowska. Malarstwo, red.Wojciech Makowiecki,
Poznar 1999,s.7-8).
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TADEUSZ KALINOWSKI (1909 - 1997)

Bez tytutu, 1966

olej/ptétno, 66,5 x 90,5 cm
sygnowany i datowany p.d..'T.Kalinowski 1966'

cena wywotawcza: |5 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

WYSTAWIANY:
- Tadeusz Kalinowski (1909-1997).W stulecie urodzin,
Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 4-29.12.2009

LITERATURA:

- Tadeusz Kalinowski (1909-1997).W stulecie urodzin,
red.Wojciech Makowiecki, Poznari 2009,s.71 (il.)

- Matgorzata Stalmierska, Gra w abstrakgje, "Art & Business",
nr 1-2,2008,s. 171 (il.)

,,Dbam o to, zeby konstrukda | kolor rodzity jedno drugie, by kompozycja zdawafa sie wynikac

z gry kolordw i stuzyta jako dogodne rusztowanie dla koloru'.
TADEUSZ KALINOWSKI









Ekspozycja wystawy ,, Tadeusz Kalinowski.
Jubileuszowa wystawa prac’” BWA "Arsenat", Poznar 8-28.05.197 |

Prezentowana praca z 1966 pochodzi z okresu tworczosci Tadeusza
Kalinowskiego, w ktérym tworzyt, jak sam okreslat, ,,twardg” abstrakcje
geometryczna. Przy uzyciu ,,petnego”, ,mocnego” koloru malowat
podstawowe figury geometryczne, uporzadkowane modutem

kratki, ale tworzace kompozycje o swobodnym ukfadzie. | chociaz sa
nieprzedstawiajace, obrazy z tego czasu maja pewna sceniczna
narracyjnos¢. Zdaniem Andrzeja Kostotowskiego wynikato to

z lekkosci czy nawet dowcipu, z jakim poznariski artysta traktowat
swoja tworczosé., W przeciwieristwie do klasykdw abstrakeji
geometrycznej, dziatajacych z zacisnigtymi zebami, Kalinowski bawit
sie, wciagat w gre widza, nie udawat mistyka. Pokazywat swdj troche
prywatny, radosny karnawat form” (Andrzej Kostotowski, Gry i wyglady.
Uwagi o malarstwie Tadeusza Kalinowskiego, [w:] Tadeusz Kalinowski
(1909-1997).W stulecie urodzin, red.Wojciech Makowiecki, Poznan
2009,s.14).

Wspomniana teatalnos¢ kompozycji nie jest przypadkowa. Kalinowski,
absolwent warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, z wyksztatcenia
malarz, scenograf i architekt wnetrz, w latach 20. (gdy uczyt sie jeszcze
w Szkole Rzemiost i Sztuki Stosowanej w Warszawie) pracowat

w Teatrze Wielkim, gdzie terminowat u Wincentego Drabika, wzietego
scenografa. Nastepnie zajmowat sie scenografia w Teatrze tédzkim.
Podczas wojny wspétpracowat z teatrem Leona Schillera, a pdzniej —
zWilhelmem Horzyca w poznariskim Teatrze Polskim. ,,Petnoetato-
wym' malarzem zostat dopiero po okresie socrealizmu, a jego twor-
czo$¢ wyewoluowata w abstrakcje geometryczna.

Cho¢ sam raczej nie poruszat tego zagadnienia, prace Kalinowskiego

z lat 60. maja mniej wspdlnego z teorig konstruktywizmu, a wiecej —

z popularng w tym czasie sztuka optyczna, co wynikato ze stosowa-
nego przez niego ,strefizmu’”. Jak méwit:,,Moimi srodkami wyrazu sa
ukfady, ktére nazywam uktadami streficznymi. Stowo 'strefizm' pocho-
dzi od Leona Chwistka. Ja, nie wiedzac o tym, zupetnie przypadkowo
sam na ten termin czy nazwe wpadtem, czyniac doswiadczenia, dzielac
na strefy pfaszczyzne obrazu” ([tekst autorski z:] katalog Tadeusz
Kalinowski, Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w todzi, maj 1967).
Zauwazalny u artysty modut kraty — przy jednoczesnym odrzuceniu
zasad konstruktywizmu — skutkowat napieciami i konfliktami wizu-
alnymi. Zgodnie z natura postrzegania pole widzenia obserwatora
ukfada sie w najprostszy, najbardziej regularny i symetryczny wzér. Gdy
ogladamy obrazy Kalinowskiego, nasz wzrok prébuje pogodzi¢ dwa
odrebne systemy modularne, co skutkuje pozornym przemieszczaniem
sie figur. W cytowanym powyzej tekscie Kostotowskiego czytamy:,,Nie-
jednokrotnie odczytujemy te dzieta, jakby miaty tzw. tfa, na ktérych
pulsuja czy 'hasaja’ wprawione w ruch elementy, poustawiane jak na
szachownicy lub scenie”. Podobna refleksje miat Adam Radajewski:
.Konkretne formy geometryczne, z pozoru okreslone, wymierne

i sprawdzalne, utracity wszelka substancyjna trwatos¢, staty sie czystymi
fenomenami optycznymi’, przelotnymi migotaniami i wzrokowymi utu-
dami. Stabilny niegdys uktad dekoracyjnych form stat sie dzisiaj czystym
ruchem, dynamicznosciag w stanie wrzenia. Jezeli juz koniecznie szukac
inspiracji i efektownych analogii, mozna by je znalez¢ we wspdtcze-
snych dzietach fizyki lub matematyki, ktéra na miejsce tradycyjnej
Scistosci wprowadza rachunek prawdopodobieristwa, prawo wielkich
cyfr” (Adam Radajewski, [wstep do:] katalog Kalinowski, Salon ZPAP
Arsenat, Poznan 1968).
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JAN LEBENSTEIN (1930 - 1999)

"Plongée IlI', 1965 .

olej/ptétno, 194,9 x 96,5 cm
sygnowany i datowany p.d.:'Lebenstein 65'
opisany na odwrociu: 'Lebenstein | Plongée Il | 1965

cena wywotawcza: 220 000 zt t
estymacja: 300 000 - 400 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, USA

,,Zawsze miatem kiopoty z natura:moja wiasna, natura innych, natura przedmiotéw. To, co maluje,
wyraza moje ktopoty, czasami je oswajajac.VVolatbym z pewnoscia byc¢ 'szczesliwym cztowiekiem'
niz malowac. Malarstwo jest zwigzane z moimi wiasnymi, osobistymi problemami. Obraz jest
skrétem diugiej historii i jakby zaklinaniem tej historii. Dobrze jest zy¢ w epoce, kiedy tego rodzaju
przesady prywatne uwazane s3 znowu za sztuke. Ale to nie jest zwykty zbieg okolicznosci:
problemy innych ludzi sa rézne od moich, lecz natykaja sie oni na takie same trudnosci

zewnetrzne'.
JAN LEBENSTEIN, 1961






Jan Lebenstein ksztatcit sie w Warszawie: po ukoriczeniu Paristwowego
Liceum Plastycznego studiowat w Akademii Sztuk Pigknych pod kierunkiem
Artura Nachta-Samborskiego. Zadebiutowat na wystawie ,,Przeciw wojnie,
przeciw faszyzmowi" w warszawskim Arsenale w |955. Pierwsza wystawa
indywidualna artysty odbyta sie w Teatrze na Tarczyriskiej, prowadzonym
przez Mirona Biatoszewskiego. Poeta byt jedng z wielu osobistosci
Srodowiska literackiego, z ktérym Lebenstein utrzymywat czeste kontakty.
Otrzymawszy Grand Prix na | Miedzynarodowym Biennale Mtodych

w Paryzu w 1959, malarz postanowit przenies¢ sie na state do stolicy
Francji.Wkrdtce zostat jednym z najbardziej cenionych za granica polskich
artystéw. Réwniez w Paryzu wspdtpracowat z literatami, zilustrowat m.in.
tamtejsze wydanie opowiadant Gustawa Herlinga-Grudziriskiego. Tworce
wielokrotnie nagradzano — w tym Nagroda im. Jana Cybisa — a jego prace
znajduja sie w kolekcjach nowojorskiego Museum of Modern Art i paryskiego
Musée d'Art Moderne. Uhonorowano go tez Krzyzem Wielkim Orderu
Odrodzenia Polski za zastugi dla polskiej kultury.

Sztuka Jana Lebensteina ociera sie niekiedy o abstrakgje, jest jednak
gteboko osadzona w figuracji, zas same postaci to czesto ludzko-zwierzece
hybrydy, dziwaczne twory inwencji autora. Do jego najbardziej znanych
motywodw malarskich naleza figury osiowe, przedstawione w symetrycznych
kompozycjach, ukazujacych pojedyncze, potworne stworzenia, zawieszone
w ponurej przestrzeni. Ich ksztatty kazg wyobrazi¢ sobie istote, ktéra

w cierpieniach zostafa rozptaszczona, by widz mégt zbadac jej anatomie

w przekroju. Pierwsze takie postaci pochodzg jeszcze z Rembertowa

i Warszawy, z korica lat 50. — wtedy znacznie bardziej przypominaty ludzi.

Po przeprowadzce do Paryza twdrca zaczat nadawac figurom coraz bardziej
zwierzece cechy, ktére czesto mogly sie kojarzy¢ z obrzydliwymi insektami.
Faktura wiaze prace z malarstwem materii, poniewaz artysta nakfadat na nie
grube warstwy farby, drapane i modelowane réznorodnymi narzedziami,
nie zag samym pedzlem. Powstate w tym procesie obrazy miaty zazwyczaj
reliefowa forme.

Odpychajacy, potworny wyglad postaci czesto przypisuje sie wrazliwosci
autora na cierpienie, zepsucie i umieranie otaczajacego go Swiata. Podczas
nocnych wedrdwek po Paryzu silnie oddziatywat na twdrce widok
zdeformowanych ulicznic, doswiadczonych przez los, czy brudnych,
groteskowych kloszardéw. Cho¢ wiekszos¢ figur osiowych ma niewiele
wspdlnego z sylwetkami ludzi, ich wykoslawienie i odstreczajacy wyglad wynikaja
z obserwacji zycia cztowieka.W liscie do Lebensteina z 1985 Czestaw
Mitosz pisat:,,Uwazam Ciebie za barokowego malarza, spokrewnionego

z Wiochami. Cho¢ posuwasz bardzo daleko sprzecznos¢ pomiedzy forma
ludzkiego ciata i jego rozpadem, jego szkieletowatoscia, jest to u Ciebie
prawdziwa pasja erotyczna, gniew na ciato, ze jest tylko tym, czym jest".

Prezentowana praca to jedna z pdzniejszych figur osiowych Lebensteina.
Od wielu innych obrazéw tego typu — zazwyczaj w brunatno-fioletowe;]
kolorystyce — odrdznia ja typowo morska gama barw: figura wydaje sie
zanurzona w zielonkawej wodzie. Sam ksztaft postaci jasno przypomina
rybe.W istocie: tytut dzieta oznacza nurkowanie. Zastanawia¢ moze, jak
odnalez¢ ciagtos¢ pomiedzy przedstawieniami pieknych, dlugowtosych kobiet,
przerazajacych hybryd i zwierzat oraz scen narracyjnych w twdrczosci
jednego artysty.We wszystkich jego obrazach panuja jednak podobne
niepokdj, napiecie i groteskowos¢. Francuski profesor estetyki, Jean-Noél
Vuarnet w ten sposéb ttumaczy spdjnosc i jednoczesnie niepowtarzalnosé
stylu malarza: ,, Zadziwiajace jest to, ze od jednego dzieta do drugiego, az

po obrazy przedstawiajace piaskowe i kamienne pustynie, nawet tam, gdzie
brak jakiegokolwiek sladu ludzkiego, odnajdujemy nieodmiennie pieczec
wiasna, wewnetrzny podpis Lebensteina. Bowiem nie ma wielkiego malarza
bez podpisu wewnetrznego, bez wiernosci obsesji, bez pietna chimery.
Dzieki temu ustawicznemu powrotowi do niepowtarzalnej, niejako
przedjednostkowej, przedswiadomosciowej, kazdy czyn twdrczy jest jedyny
i niezastapiony. Totez w kazdej swojej odmianie swiat Lebensteina jest podobny
wylacznie do siebie. Niemniej jednak jego cztowiekoidalne zwierzeta na tle
wystroju onirycznego i caly ten zwierzeco-ludzki karnawat nasuwaja na mysl
karykatury Gogola, biesy Dostojewskiego, operetki Gombrowicza i niejedna
stronice z Diderota, opisujaca swiat jako system karmiony odradzajacymi sie
wiecznie wiasnymi formami i metaforami”.

,Figura Lebensteina wpisuje sie dla nas
dzisiaj w szersza | mato jeszcze rozpoznang
genealogie poszukiwar, inwendji
figuratywnosci:od poszukiwar\ Fautriera
w latach 40, przez hermetyzm paryskiego
Rumuna Braunera,az po 'Corps de
Dames' Dubuffeta. (..) To byt nurt ukryty.
Szkota londyriska lat 40.1 50.z Baconem

na czele szukata rowniez - idac innymi
tropami - wyjscia z kredowego kota

abstrakgji”.
PIOTR KEOCZOWSKI
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JOZEF SZAINA (1922 - 2008)

"Lament", 1984 r.

olej/ptétno, 140,5 x 98,5 cm
na odwrociu opis: 'SZAJNA - "LAMENT" 1984",
numery inwentarzowe i zdarta papierowa nalepka

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 35 000 - 50 000

WYSTAWIANY:

- Sylwety i cienie, environment, Biennale Sztuki w Sao Paulo, 1989

- XLIV Biennale Sztuki wWenecji, 1990

- Europa-Europa, Bonn, 1994

- Swiat Jézefa Szajny.W hotdzie pomordowanym, Oswiecim-Brzezinka 1995

- Jozef Szajna, Bochum, 1995

- Jézef Szajna: hommage a Auschwitz:W piecdziesigta rocznice wyzwolenia obozu
w Oswieciu-Brzezince, Instytut Polski w Disseldorfie, 1995

- Appell, wystawa z okazji 50-lecia wyzwolenia obozu koncentracyjnego
Weimar-Buchenwald, 1996

- Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 1998

- TEART, Patac Sztuki w Krakowie, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw w Warszawie, 2002

- Czy ktos to styszy, Weimar-Buchenwald

- TEART, Jozef Szajna, Festiwal Zdarzenia, Tczew 2009

- Kanon i remix przestrzeni polskiego teatru XX i XXI w. Jézef Szajna, Centrum
Scenografii Polskiej Oddziatu Muzeum Slaskiego w Katowicach, 2016-2017

LITERATURA:
- Kanon i remix przestrzeni polskiego teatru XX i XXI w. Jézef Szajna,
[red.] Krzysztofa Frankowska-Piechowicz, Katowice, s. 98 (il.)

,,Z odlegtosci kilku kilometrdw zbliza sie front. Amerykanie posuwaja sie szybko,a drogi tarasuja
tlumy ludzi. (.. .) Pedza nas gdzies na potudnie i tak zblizamy sie do brzegdw taby. Ktos zrywa sie
do ucieczki, padaja za nim strzatyVolksstrum pilnuje. Kto stabszy, zostaje przy drodze na zawsze
(...).Nie ma czasu na grzebanie zmartych, ktérzy patrza w niebo.Wojna trwa’.

JOZEF SZAJNA, DNO, , TEATR",R.47,1992,NR 3,5.22-45.






Cho¢ powojenne dzieta Jézefa Szajny cechuje niebywata
réznorodnos¢, odnajdujemy w nich pewne lejtmotywy,
odzwierciedlajace jego niebywala biografie. Jeden z owych tematéw
przewodnich to anonimowos¢ cztowieka. Préba wyrazenia refleksji
nad tak pojmowana kondycja ludzka jest prezentowana praca
,Lament”, przedstawiajgca zwielokrotniony obrys postaci. Cytujac
Joanne Czopowicz:,,Na kazdym niemal obrazie powielany jest
motyw ksztattu ludzkiej sylwetki z charakterystyczna, duza glowa

i obcietym tutowiem. Mozna pokusic sie nawet o stwierdzenie, ze
ten motyw jest podpisem, sygnatura Szajny, ktérg wybrat jako swdj
rozpoznawalny znak. Niektérzy dopatruja sie w tych ksztaftach,
zapetniajacych sobg cafa przestrzer prac, czegos, co mozna bytoby
uznac za ,pismo’. Podobnie jak ,stowa-obrazy’ Mariana Kotodziejczyka,
tak ,pismo’ Szajny kresli kolejng historie Ocalonego” (Joanna
Czopowicz, Obrazy przemocy.Wspdtczesne przedstawienia ,,lkon
zagtady”',Warszawa 2012, s. 60).

Podobnie jak inne wyrazy plastycznej aktywnosci tworcy, obrazy
uzupetniaty jego dziatalnos¢ teatralna.W stworzonym przez

niego teatrze, przez Taranienke zwanym , plastycznym”, gtéwny
akcent stanowita ekspresja wizualna.W swym programie sztuki
widowisk Jézef Szajna przyznawat najbardziej znaczaca role znakowi
plastycznemu: rozbudowanej scenografii i — czesto groteskowo
powiekszonemu — rekwizytowi. Sam méwit:,, Zycie zmieniam

w obraz” i ta mys| odzwierciedla jego intencje. Owa oryginalna idea
teatru swoiscie plastycznego, zrealizowana w petni w Teatrze Studio,
zasymilowata wiekszos$¢ pozateatralnych doswiadczen artysty.

Obrazy, rysunki i kompozycje przestrzenne, w ktérych Jézef Szajna
porusza watek rozpaczy, anonimowosci i samotnosci, to wyraz
drogi cztowieka, jego zycia i Smierci.W prezentowanym dziele
sylwety anonimowych, szarych ludzi-cieni to wiezniowie. Cho¢ nie
maja twarzy, emanuja rozpacza. Tworza szara mase, sposrod ktdrej
najwyrazniejszy staje sie wzor paskowanego obozowego uniformu.

W twdrczosci Szajny szary, wiezienny pasiak nabiera szczegdlnej
rangi. Podstawa instalacji ,,Drang nach Osten — Drang nach Westen”,
powstatej w 1987, byty dwa elementy: niekoriczace sie tableau zdjec
wiezZnidw i wigZniarek oraz ustawione w rzedach buty z cholewami.
Ciezkie, zdeformowane od wysitku oficerki nalezaty do zotierzy,
ktérzy wkroczyli na ,,skrwawione ziemie” — jak nazywat je Timothy
Snyder. Kontrastuja z utrwalonym w kulturze obrazem obuwia
oprawcy, ktére zazwyczaj przedstawia sie jako btyszczace i nowe

w odréznieniu od zniszczonych butéw ofiar. Podobne odwrdécenie
stosuje Steven Spielberg w , Liscie Schindlera”, tytutowego bohatera
czyni eleganckim w przeciwieristwie do komendanta obozu

w Plaszowie, niechlujnegoi odrazajacego.

,Lament"” jest nie tylko uniwersalng metaforg ludzkiego losu, lecz
takze dowodem pamieci o ofiarach, pomnikiem gwarantujacym

im przetrwanie wbrew przemijajacemu czasowi.Autor pokazuje

nam ogrom osobnych historii, ktore zlewaja sie w olbrzymia,
niewyobrazalng tragedie. Jak powiedziat artysta: ,(...) pamiec
towarzyszy ludziom; jak dtugo pamigtamy, tak dtugo pozostajemy
ludZmi, a jesli mamy zy¢, to nie w nienawisci, ale mitosci i szacunku dla
blizniego”.

Zaréwno teatralna, jak i malarska twérczos¢ Jézefa Szajny niesie

z sobg ogromny tadunek emocjonalny. Jako byty wiezieri obozu
koncentracyjnego swoja sztuka przestrzega przed zagrozeniami,
ktére nie sa obce wspdtczesnosci. Jednoczesnie odpowiada na
pytanie o egzystencje cztowieka i wyraza obawe, ze Zagtada moze sie
powtdrzyc. Jak napisat Zbigniew Taranienko:,,(...) nieznany tlum, (...)
atakujacy widza swoja nieobecnoscia, zostat zatopiony w rozproszony
Swietle. Odczytujac go wprost — poprzez odniesienie do Oswiecimia
— mozna by powiedzie¢, ze jest to tlum skazany na zagtade”
(Zbigniew Taranienko, Kolekcja Studio. Dziefa i tworcy, katalog
Centrum Sztuki Studio, 1997).
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Jézef Szajna, ,Drang nach Osten — Drang nach Westen”,
1987 r./Archiwum tukasza Szajny
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BOGUSEAW SZWACZ (1912 - 2009)

"Horme Klasyczne N° 6', 1975 r.

technika mieszana, olej, tempera/ptétno naklejone na plyte, 36 x 96 cm
opisany na odwrociu:'1975 | GODEO HORME 75 B | HORME
KLASYCZNE N°6 | TECHNIKA MIESZANATEMP OLE] | WYMIARY:
40 cm x 99 cm cena 25 000 zt | W WARSZAWA'

powtdrzone na blejtramie

powyzej:'KONKURS IM. Z. SPYCHALSKIEGO POZNAN 1975

cena wywotawcza: 6 000 zt t
estymacja: [0 000 - 15 000

WYSTAWIANY:
-Wystawa Il Ogdlnopolskiego Konkursu Malarskiego na Obraz im. Jana
Spychalskiego, Biuro Wystaw Artystycznych "Arsenat”, Poznari 1975



Prezentowane , Horme Kasyczne” to typowy przykiad dziefa Ars-
Horme, czyli autorskiego programu artystycznego Bogustawa Szwacza.
Praca powstata na Konkurs im Jana Spychalskiego, organizowany niegdys
w Poznaniu przez tamtejszy oddziat ZPAP.Ars-Horme, ktére stworzyt

i praktykowat twdrca, miato by¢ Sztuka Poruszania Wyobrazni. Jej
manifest autor zaprezentowat na plenerze w Osiekach w 1977, Prace
typu Horme charakteryzuje mnogos¢ drobnych, niefiguratywnych form
i delikatnych, czesto wygietych kresek, ktérych pofaczenie wprawia
kompozycje w ruch. Malutkie elementy rozsypane po pokaznym ptétnie
zdaja sie wibrowac i tariczy¢, zazwyczaj tworzac skupiska sie w centrum
kompozycji. Najbardziej znane dzieta Ars-Horme pochodza z lat 70.,

ale artysta tworzyt abstrakcyjne obrazy wedtug tej teorii juz od potowy
lat 50.Wczesniej natomiast malowat figuratywnie, inspirowany przede
wszystkim kubizmem.

Bogustaw Szwacz byt zwigzany z krakowskim srodowiskiem
artystycznym. Po wojnie wraz z Tadeuszem Kantorem zatozyt Grupe
Mtodych Plastykéw i wystawiat z nig w latach 40.Artysta wyktadat

w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, ktdra ukoriczyt w 1939 roku.
W 1947 wyjechat do Paryza, gdzie wstapit do grupy Le Surréalisme
Révolutionnaire. Nawiazat wtedy kontakty z wieloma cenionymi
twdrcami, m.im. z Fernandem Légerem i Hansem Hartungiem. Po
powrocie do Polski wspdtpracowat z Klubem Mtodych Artystéw

i Naukowcdw. Wystawiat na |, Il i 1l Wystawie Sztuki Nowoczesnej oraz
w Galerii Krzywe Koto w Warszawie (1962 i 1963), brat tez udziat

w | Biennale Form Przestrzennych w Elblagu w 1965.W tym ostatnim
miescie, przy ul. Giermkéw, do dzis mozna podziwia¢

jego monumentalng rzezbe, zbudowang z elementéw maszyn
przemystowych.
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ZBIGNIEW TYMOSZEWSKI (1924 - 1963)

Kompozydja, lata 60. XX w.

olej/ptétno, 82 x 66 cm

cena wywotawcza: 18 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

,, Duze ptdtna pokryte jakby 'tkanka miesa, zyt, sciggien'. Koloryt stezate] krwi, metalicznego potysku
bfon zwierzecych, zieleniejacych widkien, obnazonych migsni. Tragiczne, obsesyjne malarstwo. Krzyk
ujety w okowy konwencjonalnych i nieistotnych dla tego malarstwa sposobdw komponowania
obrazu. (...) Jest w tym malarstwie wewnetrzne wrzenie, goraczka twdrcza, jest temperament

Soutine'a, jest rembrandtowska cielesnosc (...)".
ANONIMOWA WYPOWIEDZ PODPISANA ] K.,,PRZEGLAD ARTYSTYCZNY", 1963









Gdy patrzy sie na obrazy Zbigniewa Tymoszewskiego z dzisiejszej
perspektywy, mozna stwierdzi¢, ze tkwi w nich zapowiedz
samobdjczej Smierci autora — jest co$ niepokojacego w tych
dramatycznych pociagnieciach pedzla, kompozycjach sugerujacych
cierpienie i rozkifad czy w palecie barw o mrocznych konotacjach.
Zbyt fatwo jednak snuje sie takie interpretacje post factum: nikt

nie potrafit przewidzie¢ tragicznego korica malarza, wiecej — jego
przedwczesna $mierc byta dla warszawskich kregéw artystycznych
szokiem.Wiele oséb, w tym Jan Cybis — nauczyciel Tymoszewskiego,
wspominato go jako pogodnego, usmiechnigtego cztowieka; wielu sie
z nim przyjaznito. Oczywiscie znane byty jego artystyczne rozterki,
odkad w 1959 postanowit wycofac sie z zycia twoérczego. Nie
odnajdywat sie w wernisazowych konwenansach i nigdy nie taknat
rozgtosu. Powszechnie uwazano go natomiast za ogromny talent —
Jacek Sempolifiski uwazat nawet, ze sposrdd catej rzeszy ucznidw
Cybisa to wiasnie Zbigniew Tymoszewski byt najzdolniejszy. W tytule

swojego tekstu o koledze okreslit go krétko i dobitnie:, wielki malarz'.

Studia w warszawskiej Akademii Sztuki Pieknych artysta ukoriczyt
w 1952, Cybis, jako wybitny kolorysta, przekazat mu przede
wszystkim wirtuozerskie traktowanie barwy. Podczas studiéw
Tymoszewski malowat figuratywnie i stosunkowo klasycznie, ale juz
wtedy w jego pracach byto widac nieprzecietna tatwos¢ w osiaganiu
harmonii kompozycyjnej. Po uzyskaniu dyplomu twdrca odrzucit
pomyst pracy na akademii i w 1955 objat stanowisko nauczyciela
malarstwa i rysunku w Paristwowym Liceum Techniki Teatralne;

w Warszawie. Utrzymywat jednak kontakt z innymi absolwentami
uczelni, przede wszystkim z Tadeuszem Dominikiem.

W latach 50. silnie zainspirowat si¢ skomplikowanymi fakturami

informelu i coraz bardziej odchodzit od figuracji w kierunku abstrakgji.

Znaczacy wptyw na jego dzieta miafa podréz do Whoch i Austrii,

ktéra odbyt w ramach stypendium w 1958. Chtonat wtedy dokonania
europejskich mistrzéw, przy czym najbardziej zafascynowali go
wenecjanie na czele z Tycjanem, stynagcym z niezréwnanego kunsztu
kolorystycznego. Dzieki zaznajomieniu z zagranicznymi arcydziefami

i powojennymi nurtami w sztuce europejskiej Tymoszewskiemu
udato sie wzbogaci¢ kolorystyczng wiedze uzyskang u Cybisa bogata,
interesujaca faktura.

Twdrca nie skupiat si¢ jednak wytacznie na kolorze i fakturze czy
innych kwestiach formalnych. Nawet w najbardziej abstrakcyjnych
dzietach widac nieujarzmiong ekspresje i napiecie, wyczuwa sie bdl,
zamet i niepokdj. Nie sposdéb nie zauwazy¢ mocy i zarliwosci, z jaka
natozono na ptétno grube pasy farby. Dzieje si¢ tak tez

w dziefach figuratywnych z ostatnich lat Zycia autora. Prace z lat

60. poréwnywano do tkanek ludzkiego ciafa. Ich faktura ma aspekt
organiczny, przez ktéry Tymoszewskiego czesto kojarzy sie

z malarzami takimi jak Jan Lebenstein, Jan Sienicki i Jacek Sempoliriski.

Tymoszewski Swiadomie stronit od warszawskich imprez i instytugji
kulturalnych. Skupiat sie przede wszystkim na pracy, na wiecznym
poszukiwaniu i udoskonalaniu swych obrazéw. Nigdy nie uwazat, ze
jest dos¢ dobry. Dopiero po jego smierci jego koledzy i bliscy pojeli,
jak niszczacy wptyw na psychike malarza miaty brak wiary w swdj
talent i surowy perfekcjonizm. Chociaz jedyna wystawa indywidualna
zorganizowana za jego zycia— w salach wystawowych dawnego IPS

w 1958— zebrafa liczne pochwaty, postanowit po niej usunac sig cier.
W 1959 prace artysty wziety udziat w |ll Wystawie Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie i Wystawie Malarstwa Nowoczesnego w Jugostawii.
W 1963 w Galerii Sztuki ZPAP zorganizowano posmiertna wystawe
obrazéw Tymoszewskiego z lat 1960-63.W 30-lecie jego Smierci war-
szawska Zacheta pokazata retrospektywna wystawe jego twdrczosci.

i a P
L l' | ] 407, 72 7 U s s s
winsnargeeny| podpls abeplécaspegn
Zbigniew Tymoszewski !
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JACEK SEMPOLINISKI (1927 -2012)
"Czaszka", 1983 r.

olej/ptétno, 100 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Sempoliriski | '83 | czaszka"

cena wywotawcza: 14 000 7t
estymacja: 20 000 - 40 000

Malarstwo Jacka Sempolifiskiego zawieszone jest pomiedzy gteboka
refleksja nad zagadnieniem materii a zainteresowaniem metafizyka.
Obraz zdaje sie by¢ zywym, doswiadczonym fizycznie ziemskim bytem,
ale mimo wszystko takze zjawiskiem bliskim transcendencji. Prace takie
jak stynne ,,Czaszki” powstaty, jak mowit sam artysta, w wyniku obses;ji
na punkcie ptaszczyzny obrazu, a nade wszystko — jego formy.To wiasnie
forme Sempolifiski uwazat za cel sztuki i, co za tym idzie, kazda jego
praca stanowita studium formalne, badanie, ktére nie mogto dac¢ wyniku
ostatecznego, a byto jedynie kolejna préba w dazeniu do nieosiggalnego

ideatu. Umiejscowiwszy ptétno na podtodze, Sempoliriski poddawat je
réznorodnym gestom i procesom: dziurawit, tart i drapat narzedziami —
to whasnie efekt tych dziatari jest tym, co przykuwa uwage w prezen-
towanej pracy. ,Czaszka” pozostaje rdwniez w charakterystycznej dla
artysty, niezwykle skromnej — nieomal monochromatycznej — gamie
barw, z wyrazng przewaga niebieskiego. Sempolifiski przyznawat, ze
kolor ma dla niego znaczenie symboliczne, zas barwa niebieska nie tylko
niesie konotacje zwiazane z duchowoscig, ale wedtug malarza z najwigk-
szg moca epatuje wiasng, a nie odbita energia.
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WEADYSEAW JACKIEWICZ (1924 - 2016)

"Figura II', 1964 r.

olej/ptdtno, 105 x 90 cm
sygnowany p.d.: Jackiewicz'
opisany na odwrociu:"'W.JACKIEWICZ | 1964 | FIGURA II'

cena wywotawcza: 12 000 #*
estymacja: |5 000 - 30 000

Obraz pochodzi z wczesnego okresu twdrczosci artysty, kiedy dopiero
wprowadzat on do niej uproszczone ludzkie sylwetki, pojawiajace si¢
poczatkowo w geometrycznych wnetrzach. Ciato, ukazane syntetycznie,
wyraznie odcinajace sie od ciemnego tta, ma obty ksztatt.
Fragmentaryczne ujecie postaci — bez gtowy i z jedynie zasugerowanymi
koriczynami — jest charakterystyczne dla sztuki Jackiewicza. Tors
przecinaja swobodnie poprowadzone smugi czerwonej farby. Réznia sie
one od dominujacych w pracy pfaskich plam swa chropowata faktura,

a ich forma nasuwa skojarzenie ze sladami trawienia. Interesujace jest
opracowanie faktury i kolorystyka, nieobca popularnemu wéwczas
malarstwu materii. Po zniesieniu socrealizmu, Jackiewicz rozpoczat nowy
etap tworczosci, inspirowany sztuka niefiguratywna, geometryzujaca,

w ktoérej najistotniejsza role odgrywat kolor i faktura. Jak napisata
Gabriela Kurowska:,,Malarstwo Jackiewicza to malarstwo rozwazne,
porzadkujace, czyste i nienaduzywajace srodkéw wyrazu. Nie pozwala
tez na zbytnia egzaltacje. Kompozycje sa wytworne i przemyslane. (...)
Artysta odbywa wiasny dialog z Natura, wdaje sie z nig w subtelna gre,
wiacza w nig osobiste doswiadczenia z forma, struktura kompozycji,
dyscyplina i konstrukgcja obrazu. Kompozycje Jackiewicza, cho¢ bliskie
abstrakeji i nowoczesne, budowane sa z uszanowaniem tradycyjnych
wartosci malarskich.Wzbudzajg zachwyt zdystansowaniem, spokojem,
lekkoscia, elegancja, a takze rzadka dzi$ czystoscia gatunku” (Gabriela
Kurowska, [w:] Wiadystaw Jackiewicz, malarstwo, katalog wystawy,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2004, s. 3).
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)

"13-16; 164", 1966 .

olej/ptétno, 108 x 77 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:' 108 x 77 | KAJETAN |
SOSNOWSKI | obraz olejny | 05/27 [wykredlone] "13-16, 16-4" | 1959
[wykreslone] |Warszawa 1966-63 | ul. Swierczewskiego 95-7 | [podpis]'

cena wywotawcza: 35 000 A
estymacja: 40 000 - 80 000

,,Proces redukgji uzytych srodkéw malarskich doprowadzit go do sformutowania koncepgji
'pustego obrazu',w ktdrym monochromatyczne ptétno jest rozswietlone wewnetrznym
Swiattem. Efektem kolejnego etapu poszukiwar byty obwiedzione czarnym konturem ramy,
jednobarwne ptdtna o intensywnej, nasyconej barwie (...) oraz cykle Poliptykdw, w ktdrych
zestawiat w jedna catos¢ kilka obrazdw, np. o kolorach dopetniajacych sie. Sosnowski méwit, ze
jego 'obrazy (...) ukazywaly barwe jako wartosci kwantowe energii'. Dalej wyjasniat: "W tym celu

uczytem si¢ na nowo widziec kolor, pokonujac naturalne odruchy".

ZBIGNIEW TARANIENKO, SZTUKA SWIATA AWIZUALNEGO. ROZMOWA Z KAJETANEM SOSNOWSKIM, , SZTUKA" 1979,NR 5









Kajetan Sosnowski od poczatku inspirowat si¢ prawami
rzadzacymi materia i energia. Na réwni z osiagnigciami

sztuki fascynowata go istota zycia biologicznego, jeszcze nie
rozszyfrowane tajemnice mikro- i makroswiata, zjawiska
energetyczne czy struktury wystepujace w przyrodzie. Cytujac
Bozene Kowalska:, Odkrywanie nowych praw, prawd i jezykdw
w kazdym rejonie poszukujacej i twoérczej mysli ludzkiej czy
ludzkiej wrazliwosci byto i jest dla artysty miara najwyzszych
wartosci cztowieczeristwa” (Bozena Kowalska, Kajetan Sosnowski,
[w:] Katalog wystawy laureatéw Nagrody Krytyki im. Cypriana
Kamila Norwida z lat 1967-1976, [red.] Wiestawa Wierzchowska,
Warszawa 1977,s.nlb.).

Niegasnaca ciekawos¢ odnajdywanych lub jeszcze nigdy wczesniej
nieodkrytych zagadek naszego swiata mozna jednak znalez¢

nie tylko w rozlegtych rejonach intelektualnych zainteresowar

i rozwazan artysty. Poniewaz Kajetan Sosnowski przypisywat
szczegdlnie istotna role naukom scistym, czy nawet uznawat je za
wiodacy obszar mysli ludzkiej, wiazat wielokroc z ta problematyka
cala swoja dziatalnos¢ artystyczna.

Whashie zagadnienie nie do korica zdefiniowanej energetyczno-
korpuskularnej natury swiata stato si¢ inspiracja dla odkrywczej
koncepdji ,,obrazéw pustych”, do ktdrych nalezy prezentowana
w katalogu kompozycja. Seria monumentalnych poliptykéw wzigta
sie z malarskiej interpretacji efektéw studiéw nad barwami

i analizy poréwnawczej naukowego pojmowania zjawisk koloru.
,Wywiedzione — pisze Bozena Kowalska — z teoretycznych
dociekar i pracy wyobrazni abstrakcyjnej w dziedzinie
matematyki czy mikrobiologii, struktury przywotujace wizualne
przyblizenie badanych zjawisk zainspirowaty go do budowania
nowych, wiasnych struktur przestrzennych”. Niepokojace

mysli autora, a takze niewytlumaczone do korca przez
przyrodoznawcdw fenomeny zmian barwnych, zachodzacych
przy pewnych reakcjach fizyko-chemicznych, daly poczatek serii
obrazéw chemicznych ,,Metalepseis’. Zdawatoby sie, ze swiat
wizualnych zjawisk zawfadnat wyobraznig artysty w nie mniejszym
stopniu, niz wiada mysla naukowcdw.

Mimo to relacja dziatalnosci twérczej Kajetana Sosnowskiego

i obszaru nauk scistych nie polega na bezposrednich
uwarunkowaniach czy zaleznosci. Nauka dostarczyfa artyscie li
tylko Zrédia intelektualnego zadraznienia i ekscytacji wyobrazni.
Bynajmniej nie jest to prosty zwiazek. Nie samo zjawisko, nie samo
zagadnienie naukowe i malarskie stanowito dla twdrcy sprawe
pierwszej wagi, ale problem egzystencjalny zawarty w fenomenie.
U podstaw tych matematyczno-przyrodoznawczych fascynadji
naprawde lezato rozumienie energii jako podstawy bytu, jedynie
manifestujacej sie w materii, oraz struktur matematycznych jako
wyrazu potencji kreacyjnej umystu cztowieka, a takze pytanie

0 autentyczna istote zjawisk natury, niemozliwej do uchwycenia
wylacznie metoda Scista.

| to wiasnie czyni dzieta Kajetana Sosnowskiego obiektami
kontemplacji, ktérych prostota czy niemal surowos¢ srodkéw
skiada sie na dw szczegdlny wyraz magii.

Tak tez nie jest to sztuka wyspekulowanej konstrukgji. Jak ujeta to
wzmiankowana Kowalska, ,,Od wczesnych obrazéw Kajetana, na
ktérych farba rozprowadzana byfa dtorimi, bez uzycia pedzla, po
ostatni cykl zszywanych ptécien 'Katalipomena' — obok tendenc;i
konstrukeyjno-porzadkujacej, obok dazenia do ascezy

i obiektywizacji — zawsze ujawniafa sie w jego pracach
intelektualna refleksja i emanacja nieprzektadalnej na stowa sity
ezoterycznej, bez ktdrej nie ma prawdziwej sztuki” (Bozena
Kowalska, Kajetan Sosnowski, [w:] Katalog wystawy laureatéw
Nagrody Krytyki im. Cypriana Kamila Norwida z lat 1967-1976,
[red.] Wiestawa Wierzchowska,Warszawa 1977, s.nlb.).
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)

Z serii "Obrazy chemiczne - Metalepseis", lata 70. XX w.

technika wiasna, krzemian chlorku kobaltu/ptétno, 60 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KAJETAN SOSNOWSKI
z cyklu METALEPSEIS [nieczytelne]'

opisany na blejtramie: 'KAJETAN SOSNOWSK]'

cena wywotawcza: 24 000 7t
estymacja: 30 000 - 80 000
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RAIMUND ZIEMSKI (1930 - 2005)

"Pejzaz 88/61", 1961 r.

olej/ptétno, 140 x 50 cm

sygnowany i datowany L.d..'61 | R ZIEMSKI'

opisany na odwrociu:'RAJIMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 88/61 | 140 x 50| 1961"
na odwrociu, na blejtramie dwie naklejki wywozowe z opisem obrazu:z DESY
oraz z CBWA "Zacheta" w Warszawie z nazwa wystawy: "Wystawa malarstwa
do Egiptu" i data: '1964' na odwrociu naklejka z numerem 204" i wymiarami
obrazu ponizej

cena wywotawcza: 60 000 zt t
estymacja: 80 000 - 120 000

WYSTAWIANY:
- Wystawa malarstwa polskiego w Egipcie, 1964

W Galerii Klubu Staromiejskiego Rajmund Ziemski na trzeciej swej tu
wystawie eksponuje zamkniety cykl 21 pejzazy bezprzedmiotowych.
Powstaty one w okresie od jesieni 1961 do wiosny 1962.

Sceneria pejzazy przypomina swa organizacjg koszmary 'Zamku' czy
'Kolonii karnej' Kafki. Autor odwotuje sie w swych zatozeniach do tresci
filozoficznych gtoszonych przez Camusa, pomimo to moralistyka jego
pozostaje w kregu 'vanitas'. Podobnie jak Kafke i Camusa interesuje

go problem odpowiedzialnosci — i tu powstaje mozliwosc realizacji
malarskiej. Rajmund Ziemski nie uprawia ilustratorstwa, nie postuguje sie
réwniez metaforami literackimi.

Maluje rozktad, niepowodzenie, rozdarcie wewngtrzne. Demonstrujac
rozpad symbolicznego organizmu, odrywa go od siebie, od wiasnej
osobowosci — ukrywajac ja. To znaczy: stara sig uzywac swych srodkéw
artystycznych — kompozycji, koloru, zréznicowania materii, form
‘wykrojéw' i rodzajéw pikturalnosci, eliminujac czynniki subiektywne,
psychiczne nim powodujace. Unika sugestywnego przedstawiania swoich
stanéw podswiadomosci, unika automatyzmu, a nawet ekspresyjnosci.
Nieustannie siebie kontroluje. Pracuje tak, jak gdyby mierzyt kazdym
dotknieciem pedzla w pustke, zaktadajac, ze wszystkie te pociagniecia
moga sktadac sie na obraz tylko dlatego, ze wzajemnie siebie postuluja.

Jest malarzem, ktéry w swej pracy kieruje sie metoda krytyka
pragnacego ustali¢ 'artystyczna obiektywnos¢' dzieta. To wiasnie dazenie
do obiektywizacji, do absolutnej odpowiedzialnosci za kazde uderzenie
pedzlem nadaje ogdlny ton ¢wiczenia moralnego jego obrazom. Jest
pryncypialny. Nie znosi patosu i dekoracyjnosci. Skojarzenia, ktére
sugeruja jego ptétna o chropawej fakturze i zgrzytliwym kolorycie — sa
lapidarne. Pomimo wyrafinowania wywodzg sie z wyobrazni prawie
ludowej. Sg tu maski diabtéw, kostuchy, 'danse macabre',

a takze poharatane skrzydta. Sg to skojarzenia bliskie chrzescijariskim
‘'misteriom religijnym', 'miracle'om’, ktére odbywaty si¢ to na
cmentarzach, to na placach jarmarcznych.Takze budowa tego cyklu

pejzazy nasuwa na mysl 'miracle’. Podstawa wszystkich zwrotek
misterium, prowadzonego w formie dialogu, byta jedna melodia. Tu
we wszystkich niemal ptétnach o jednolitej zawartosci tresciowej
skontrastowane zostaty ciemne, gtuche, miekko rozmalowane tta

z wykrojami o dramatycznie spietrzonej, migotliwej fakturze. W materii
tej, miesistej, ruchliwej i zageszczonej (brunatnej, czarno-biatej czy
nawet niebiesko-biatej) otwieraja sie badz niepokojace rude kawerny,
badz szerokie rozdarcia wypetnione dretwa fioletowoscia. Warstwy
gaszczu rozchylaja sie czasem nieoczekiwanie, by zal$ni¢ dzwiecznymi
zestawieniami rézow i zieleni, jednak ograniczonymi do rozegrania
Szarosci.

W swych gteboko lirycznych, pigknie malowanych obrazach Rajmund
Ziemski poszukuje cierpkich zestawiert kolorystycznych, korzysta

z doswiadczenia postimpresjonistéw.Ale nie ma tu nic

z ptynnosci czy egzaltacji. Jest to malarstwo gorzkie jak piotun. Sztuka
bezprzedmiotowa postuguje sie swoista ikonografia figur, symboli

i znakéw. Nie ma w tym jednak zadnego uchwytnego ogdlnego systemu.
Sa to zadania podejmowane indywidualnie. Rajmund Ziemski postuguje
sie, jak zreszta wynika z ogdlnego zatozenia pejzazy, wiasnym systemem
ikonograficznym. Symboliczne sa tu nie tylko 'wykroje' i materia, ale
réwniez i kolor.W obrazach jego odczyta¢ mozna sens znaczeniowy,

w jakim uzywa chocby fioletu, smoczej krwi czy ziem (tak niegdys
haftowano ornaty).

Przeprowadzony suchy rozbiér moze spowodowac wrazenie, ze jest

to malarstwo w pewien sposéb skrepowane i w zestawieniu z dzis
odbierana czestotliwoscig réznorodnych bodZcédw anachroniczne. Tak
nie jest. Chodzito mi jedynie o przedstawienie skomplikowanej struktury
warsztatu malarskiego, ktéry, zrywajac z anegdota literacka, usituje opisac
specyficznie ujmowane niepokoje wspdtczesnego cztowieka'.

HEDDA BARTOSZEK, MALARSTWO RAJMUNDA ZIEMSKIEGO,
,NOWA KULTURA" 1962,NR 18
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RAIMUND ZIEMSKI (1930 - 2005)
"Pejzaz 23172, 1972 r.

akryl, gwasz, olej/ptétno, 130,50 x 80,50 cm

sygnowany i datowany p.d..'RAJIMUND ZIEMSKI | 72"

sygnowany i opisany na odwrociu:'RAJIMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 23/72 |
130 x 80" na odwrociu nalepka wywozowa Desy do Dusseldorfu

oraz nalepka wystawowa

cena wywotawcza: |6 000 #t
estymacja: 20 000 - 40 000

WYSTAWIANY:

- Rajmund Ziemski. Malarstwo, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2010

- Kunst aus Polen, Duesseldorf i Dortmund 1982/1983

LITERATURA:
- Rajmund Ziemski. Malarstwo, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2010,s.98 (il.)

,, Te obrazy najpierw odbiera sie fizycznie,z ochota na zblizenie i dotkniecie reka.Wszystko inne —
przychodzi potem. Na ptétnie horyzont raz ucieka w skosie, kiedy indziej podnosi sie az pod gérna
krawedz. Czasem jest uchwytny okiem,ale czuje sie jego miejsce. To ta obecnos¢ oraz ptachty
Swiatha raz tu, raz tam zaczepione o wybrzuszenie faktury akrylu,godza w nas tytutem 'Pejzazéw’.
Te ogrody koloru sa pogodna ramga zdarzer\ centralnych.W ich przestrzen Ziemski wprowadza
mocng architekture budowli-znakdw. Choc dla kazdego widza méwi ona o czyms innym, jest
dobrym schronieniem dla wyobrazni'.

DANUTAWROBLEWSKA,WSTEP DO KATALOGU RAJMUND ZIEMSKI. PEJZAZE,
GALERIA KORDEGARDA WARSZAWA STYCZEN-LUTY 1997
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TOMASZ TATARCZYK (1947 - 2010)
"Czarne Wzgérze" (tryptyk), 1988 r.

olej/ptétno, 180 x 390 cm
sygnowany i opisany na odwrociu czesci srodkowej: TOMASZ TATARCZYK |
CZARNEWZGORZE'

cena wywotawcza: 70 000 #t
estymacja: 150 000 - 200 000




POCHODZENIE:

- kolekcja Dario i Stefanii Piga
- Desa Unicum, 2014

- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Tomasz Tatarczyk, Dipinti, Galeria Spicchi dell'Est, Roma 3.VI — 30.1X.199 |

LITERATURA:
- Tomasz Tatarczyk, katalog wystawy Dipinti [teksty: Mario de Candia, Jaromir
Jedliriski], Galeria Spicchi dell’Est, Roma 3.VI — 30.1X.1991,Rzym 1991,5.22 (il.)



Kompozycja , Czarne wzgdrze”, namalowana przez Tomasza Tatarczyka

w 1988, przedstawia mroczny, nieco abstrakcyjny krajobraz. Ciemny zarys
zalesionego pagdrka nalezy do najwazniejszych motywdw w pracach
artysty.Wzniesienie, malowane krétkimi, wyraznymi liniami, stanowi
zamknigta, niemalze jednolita przestrzeri. Monumentalny, tajemniczy
nastrdj poteguje pozorna oszczednos¢ srodkéw ekspresii. | choc przy
blizszej obserwacji obraz urzeka feeria odcieni, historycy sztuki i krytycy
nazywali jego autora ,wirtuozem czerni”', wskazujac na poniekad typowa
u malarzy fascynacje bogactwem jednego koloru.Ale dziefa te to nie tylko
barwa — to tez niepowtarzalna i niemozliwa do pomylenia faktura, ktérej
obserwacja ujawnia nie zywa ekspresje, lecz pietyzm i kontemplacje.

Tomasz Tatarczyk byt samotnikiem, mieszkat wraz z zong w Migcmierzu
niedaleko Kazimierza nad Wista, z dala od wielkomiejskiego szumu.
,Moja pracownia znajduje sie w miejscu oddalonym od zgietku wielkiego
miasta — wyznawat artysta. — Jest tutaj szeroka rzeka, sa wzgdrza, lasy, pola,
wawozy i urwiska, dzikie i oswojone zwierzeta, dobrzy i Zli ludzie oraz
miejsca i rzeczy naznaczone ich obecnoscig, a takze zmieniajace sie pory
roku i dnie niepodobne do siebie.Wszystko tu odczuwa sig z wigksza
intensywnoscia niz w miescie. Jednoczesnie mam swiadomos¢ tego, ze
przynaleze do tak zwanego Swiata cywilizacji. Stwarza to swoisty chaos,
w ktérym, kiedy maluje, staram sie znalez¢ pewien porzadek, niejako
przefiltrowany przez to, co wiem, i to, co czuje; znalez¢ porzadek, kiedy
patrze na fragment jakiej$ catosci, na detal oczyszczony z reszty i tego
detalu magnetyzm”.

Giéwna inspiracja Tatarczyka byto najblizsze otoczenie. Przenosit na
ptétno obiekty zaobserwowane w naturze, przepuszczone przez filtr
wiasnej wrazliwosci i sposobu widzenia Swiata.W jednym z wywiaddw
mowit o watkach pojawiajacych sie w jego pracach:, Rodza sie

czasami przypadkowo. Chodze, kraze wokdt tematu, wokét wycinkdw
rzeczywistosci, ktéra na mnie szczegdlnie oddziatuje — i mam coraz

wyrazniejsza, mocniejsza potrzebe, zeby cos z tym zrobic.Wtedy
zaczynam pracowac i rozwijam temat w cykl, aby przyjrze¢ mu sie

z réznych stron. Oczywiscie, na wybdr tematu ma tez wptyw stan mojego
ducha, a takze muzeum wyobrazni — dzieta sztuki, sceny z dzieciristwa,
nawet kadry z filmu. Na przyktad z filméw Jarmuscha, czarno-biatych,
tchnacych pustka i zagubieniem” ([cyt. za:] Artysci méwia. Z Tomaszem
Tatarczykiem rozmawia Elzbieta Dzikowska, www.rosikonpress.com).

Sieganie do klasycznego motywu pejzazowego wpisuje dorobek
Tomasza Tatarczyka w konwencje malarstwa romantyzmu, otwartego na
interpretacje symboliczna. Nie unika tego sam artysta, tytutujacy swoje
obrazy ,,Brama Caspara Davida Friedricha” lub ,,Archaniot”. Dorota
Monkiewicz pisata:,,Chodzi wszak o transcendencje, o nasycony
pierwiastkiem duchowym spektakl natury, z ktérym stapia sie
postrzegajacy podmiot.Wydaje sie, ze z Malarstwem, ktére tu
rozwazamy i ktére by¢ moze nie jest 'sztuka', problem transcendencji
jest immanentnie zwiazany. Jednakze — w przypadku twdrczosci Tomasza
Tatarczyka — odczytanie go ze wzgledu na romantyczng symbolike
odczuwam jako zbyt 'szybkie' i catkowicie niesatysfakcjonujace” (Dorota
Monkiewicz, Wyswietlone. O twdrczosci Tomasza Tatarczyka,
www.tugaleria.pl).

Obrazy Tomasza Tatarczyka to przepetniona cisza apoteoza swiata.
Artysta opowiada nam o rzeczach najprostszych, ulotnym pigknie

Zycia, ukazujac to, co skrywa ukryte pigkno — odbicie Swiatta w wodzie,
sforice zachodzace za wzgdrzem, psa brodzacego w nurcie rzeki. Nie

sili sie na skomplikowana symbolike, dziata bez znamion autorytaryzmu,
najprostszymi srodkami opowiada bieg istnienia, a takze jego nieuchronny
koniec. Prace twdrcy sg nie forma moralitetu, lecz raczej probg ukazania
natury rzeczy i zacheta do jej kontemplacji. Wedtug nauk buddyjskich

gdy uswiadamiamy sobie istote bytu, zyskujemy egzystencjalny spokd;.
Podobna nauka ptynie z obcowania z dziefami Tomasza Tatarczyka.



Tomasz Tatarczyk w trakcie pleneru malarskiego w Vellano, 2008. Fot. Jerzy Wojciechowski



44
ALEKSANDER ROSZKOWSKI (ur: 1961)

"Oranzowy okrqg", 2017 .

olej/ptétno, 150 x 150 cm

sygnowany p.d. monogramem wigzanym: 'AR'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'ALEKSANDER |
ROSZKOWSKI | 1166 "ORANZOWY OKRAG" 2017 | DZ'

cena wywotawcza: |5 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000






Aleksander Roszkowski jest artysta, ktérego prace sa zaréwno
nieprzedstawiajace, jak i figuratywne, co umieszcza jego sztuke pomiedzy
abstrakgja i figuracja.Wiodace tematy tworcy to pejzaze, figury
geometryczne (okrag, koto, tréjkat, kwadrat), ale i kompozycje, ktdrych
narracja dotyka przede wszystkim gradacji barw. Cecha zespalajaca

wszystkie te realizacje jest catkowicie unikatowa faktura, jaka autor uzyskuje

poprzez nakfadanie kolejnych warstw farby olejnej. Roszkowski nie tworzy
jednak chaotycznej impastowej powierzchni, w ktdrej swobodny dukt
pedzla mégtby wskazywac na taszystowska proweniencje. Zmudnie
kreuje on pojedynczymi i precyzyjnymi pociagnieciami albo hipnotyzujaca
iluzje przestrzennej struktury, albo delikatnie wypukia siatke, czesto
przypominajaca luzno spleciong tkaning. Ich linie o regularnej szerokosci
nasuwaja skojarzenie z wypuktodrukiem, gdzie techniczne mistrzostwo
decyduje o sukcesie dziefa.

Szerokie zakrojenie tematyki nie wydaje sie by¢ przypadkowe —
Roszkowski zdaje sie podejmowac prébe opisania rozmaitych zjawisk
wypracowanym przez siebie jezykiem artystycznym. Pozwala to méwic

o dziataniach artysty jako o realizowanym eksperymencie, majacym na celu
poszerzy¢ mozliwosci sztuki.W efekcie ukazuje w swoich pracach nowa
afternatywna rzeczywistos¢, stanowiaca konglomerat znanych motywdw

i nowych srodkéw artystycznych.

Proces twdérczy Roszkowskiego charakteryzuje sie obecnie rzadko
spotykanym przywiazaniem do rzemiosta — w dobie nattoku
informacyjnego i mody na proste rozwiazania, on wykazuje sie wrecz
benedyktyriska cierpliwoscia. Jak powiedziat:,, Styszatem, ze podobno
malarstwo jest passe, ze umarto Smiercia naturalna.Wyczerpato swoja
formute, niczego nowego nie wnosi juz do swiatowego dziedzictwa. Teraz
maja sie liczy¢ tylko nowe media, sztuka krytyczna, sztuka w przestrzeni
publicznej i mitologia artysty. Kiedy patrze na programy wiodacych polskich
sal wystawienniczych, stucham elokwentnych kuratoréw wypowiadajacych
sie w mediach czy artystéw rozprawiajacych o dzietach, ktérych jeszcze nie
zrealizowali, dochodze do wniosku, ze...chyba maja racje?!

| robi mi sie smutnol

Smutno mi i teskno za catym tym pracownianym rzemiostem, zapachem

farb i oleju Inianego, za rozpuszczana w terpentynie damara i woskiem
pszczelim. Smutno, ze moge by¢ obojetny na zmiany swiatfa w ciggu dnia.
Obce majg juz mi by¢ zachwyty nad milionami odcieni szarosci jesienno-
zimowego pejzazu strefy klimatycznej, w ktdrej przyszto mi zy¢. Smutno,
Ze moge juz zrezygnowac z mojego ulubionego nawyku nieustannego
obserwowania wszystkiego, co mnie dookofa otacza i zachwyca. Ze koniec
z tym szukaniem, tropieniem niebanalnych form pigkna, zestawieri koloréw
i form malarskich... Smutno, ze kategoria piekna w sztuce juz przemineta

i wydano na nig wyrok $mierci.

Dziwnie sig robi, gdy pomysli sie o tym, ze namalowanie zwyktych
kwiatéw wymaga juz od artysty wiekszej odwagi anizeli kolejne publiczne
pastwienie sie nad genitaliami czy gumowa kukta papieza.

Céz zatem robid?

O dziwo, nie mam tu zadnych watpliwosci, cho¢ czasem mam wrazenie,
ze z watpliwosci jestem utkany.

Bede malowat, ale nie z powodu naturalnej przekory czy awersji do
wszelkich stadnych zachowar i wspdlnotowych przezyc. Bede malowat,
gdyz ta czynnosc jest dla mnie najlepsza forma wyrazania zachwytu

nad Zyciem, uwielbieniem Zycia we wszystkich przejawach, réwniez tych
najprostszych”.

Szacunek dla techniki byt cecha wychwalana u Roszkowskiego takze

przez Franciszka Starowieyskiego:, Pamietam z Akademii paralizujace
przepisy technologii: grunty kredowe chude, serowe pdttiuste, thuste
jajowo pokostowe, temperowe podmaldwki, jak panowac nad warstwami,
kolejnos¢ btyszczert i matdw, i to wszystko co nie wiedziatem, ze jest
wielkim czarowaniem. Malarzowi sprawia rados¢ patrzenie na to, co byto
martwa reguta, jeszcze wzbogacone wiasnymi pomystami, stato sie bogatym
jezykiem. Bo malarstwa w catej okazatosci bez wirtuozerii warsztatu nie
ma.

To cudowna — w mece samotnosci — zabawa w mdwienie wielkich
i wzniostych prawd oka, wspdtzawodniczenie ze Stwdrcg w stwarzaniu
natury obok natury” (cyt za: http://www.aleksanderroszkowski.pl/ ).
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI (ur. 1961)
Bez tytutu, 2017 r.

olej/ptétno, 190 x 100 cm
sygnowany |.d. monogramem wigzanym:'AR'
opisany na odwrociu: '"ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 159 | DZ.'

cena wywotawcza: 18 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000
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TERESATYSZKIEWICZ (ur. 1953)

"Motivation 2", 1988 .

szpilki, technika wiasna/ptétno naklejone na sklejke, 63 x 57,5 cm
sygnowany i datowany p.d. ' TTYSZKIEWICZ 1988

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: Teresa | TYSZKIEWICZ |
1988 | FRANCE | "MOTIVATION 2" oraz nalepka wystawowa'

cena wywotawcza: 5 000 zt t
estymacja: |5 000 - 25 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Francja

WYSTAWIANY:
- Comparaison, Grand Palais, Paryz 1988

,Motivation 2" to praca pochodzaca z 1982 roku, kiedy Teresa
Tyszkiewicz, jedna z najciekawszych artystek wspdtczesnej awangardy,
mieszkata we Frangji.To whasnie tam stworzyfa swdj nietypowy sposéb
wypowiedzi artystycznej. Jak méwita:, We Frangji zaczgtam rozwijac
pomyst, ktéry przywioztam z kraju, czyli komponowanie obrazéw ze
szpilek. One po prostu mnie scigaty. Ten biedny przedmiot stat sie dla

mnie magiczny. Uktucie, opér i ched, aby go zwalczyc. Szpilka prowokuje

mnie i wywotuje nowe propozycje. Jest fagodna po ujarzmieniu, ale
w trakcie pracy boje sie, bo jest niebezpieczna, atakujaca. Moze
symbolizuje zmaganie z przeszkodami’.

Whijane szpilek w podtoze sposobem, w ktdry czynia to krawcowe, stato
sie nie tylko aktem tworzenia, ale swego rodzaju mantra.Wedtug artystki:
,,Proces jest przezyciem. Jest akcja.(...)W czasie pracy czuje sie punktem,
uktuciem mojej szpilki!’ Poczatkowo Tyszkiewicz wbijata w podtoze setki
szpilek dziennie, pracujac przede wszystkim na papierze, a miejsca naktuc
w punkcie krzyzowania sie szpilek maskowata cienkimi paskami waty.
Nastepnie zaczeta komponowac prace duzo wieksze, na powierzchni
ktérych mogto znalez¢ sie nawet 30 tysiecy szpilek.
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)

Bez tytutu, 2014 r.

akryl/ptétno, 170 x 130 cm
opisany na odwrociu: 'Leon Tarasewicz 2014 | 130 X 70 |
ACRYLIC ON CANVAS'

cena wywotawcza: 55 000 #t
estymacja: 90 000 - 120 000

,Nie ma na moich obrazach rzeczy, ktdre nie miatyby odniesienia do rzeczywistosci. Czesto osoby
dziatajace w opozycji do zastanych idei powracaja do klasyki.Artysci, ktérzy tworza — wydawatoby

sie — abstrakcyjne obrazy, wcale nie wywodza ich z ider abstrakgji”.
LEONTARASEWICZ






Twiérczos¢ Leona Tarasewicza cechuje dualizm. Z jednej strony jest
ekspresyjna, niefiguratywna, taszystowska.Wykracza poza ptétno, przez
co artysta redefiniuje dzieto — grube warstwy malowidta pokrywaja
sciany, podfogi, konstrukcje i place, co skazuje je na tymczasowosc

i zniszczenie. Pozbawione tytutdw, powtarzalne kompozycje zdaja sig
nawigzywac do korzeni abstrakcji — momentu, w ktérym obraz stat sig
farba na powierzchni ptétna, sladem ekspresji, kolorem i faktura, a tworcy
porzucili swéj wyobrazony swiat i ustalona ikonografie. Z drugiej strony
moze zaskoczy¢ fakt, ze dokonania Tarasewicza wywodza sie przekornie
z tradycyjnego motywu sztuki — pejzazu.Aczkolwiek autor
prezentowanej pracy przekracza zaréwno abstrakdje, jak i figuracje.

Leon Tarasewicz, podobnie jak inny wybitny artysta Tomasz Tatarczyk,
tworzy sztuke na wiasnych zasadach. Istnieje wiele podobieristw
pomiedzy nimi. Obaj inspirowali sie natura, dziatali pomiedzy abstrakcja
i figuracja. Obaj nadali wyjatkowy status barwie i fakturze. Obaj wypra-
cowali wiasny, niepowtarzalny i niemozliwy do pomylenia styl. Wreszcie
obaj byli outsiderami, ktérzy porzucili miasto, a jednoczesnie osiagneli
niebywata popularnos¢. Aczkolwiek dorobek Tarasewicza zdaje sie miec
zupetnie odmienny cel. Niczego nie utrwala, za to cechuje sie niebywata
ekspresja i performatywnoscia malarskiego aktu.Wielu zyto w XX
wieku performerdw i happenerdw, ktérzy wyprowadzili sztuke z galerii
i muzeum. Tarasewicz chciat tego samego, ale by pozosta¢ malarzem,
musiat przesunad granice swojej dziedziny. Ptétno to za mato — artysta
zamalowuje wiec Sciany i podtogi w galeriach, nastepnie wychodzi ze

swoja sztuka na zewnatrz, pozwala jej dotykac, bawic sig nia, czy nawet
obojetnie po niej stapac, a nastepnie zmy¢ ja lub zdemontowac. Nie
tworzy li tylko obrazdw, lecz sytuacje przestrzenne, dzigki czemu przyno-
si odbiorcy zupetnie nowe doznanie malarstwa.

Spedziwszy mtodos¢ na Biatostocczyznie, w 1984 Leon Tarasewicz
obronit dyplom w pracowni malarskiej profesora Tadeusz Dominika

w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.Wystawe dyplomowa artysty
przeniesiono do Galerii Foksal, z ktéra wspdtpracuje on az do dzis. Mimo
rozgtosu, jaki swoimi dzietami zdobyt w Warszawie, i wystaw

w najbardziej prestizowych galeriach w kraju i za granica, najsilniej zwiaza-
ny jest z rodzinnymi stronami — pozostat w rodzinnej wsi Wality.

Od lat angazuije sie w zycie lokalnej spotecznosci biatoruskiej i wspiera
walke o réwne prawa dla tej mniejszosci. Rodzinne okolice stanowig
najwazniejsza inspiracje twoérczosci Tarasewicza. To krajobraz, ktéry zna
on na wskros, ktéry na state wrdst w jego tozsamosé.Anda Rotten-

berg pisze:, Whasciwie wszystkie obrazy Leona sa pejzazami. Mozna

tez powiedzie¢ wigcej: sa to pejzaze réwninne, ktdre przez miejsce
urodzenia autora nawigzuja do okolic wsi Wality, a szerzej — do obszaru
majacego wiele nazw geograficznych, takich jak Podlasie, Biatostocczyzna,
Biatorus. .. Naprawde jednak moga to by¢ pejzaze wielu miejsc tej szer-
okosci geograficznej. | zadnego konkretnego. Mozna je dookreslac inaczej:
pole, las, faka. Albo: drzewa, ptaki, skiby, pnie” (Anda Rottenberg, 1989,
tekst napisany do katalogu wystawy w Visby, Gotlandia).



Leon Tarasewicz. Fot. Grzegorz Dabrowski/Agencja Gazeta
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)

Bez tytutu, 2004 r.

akryl/deska, 50 x 50 cm
opisany na odwrociu: 'L.Tarasewicz 2004 | 50 x 50 akry!'

cena wywotawcza: 10 000 7%
estymacja: |5 000 - 20 000

, .. Czesto obserwuje w przyrodzie niezwykfe zestawienia barw. (...) Chciatbym na przykfad
zestawic zielen z btekitem w taki sposdb, aby to w ktdryms momencie stato sig prawie swiecace.
(..) Czasami uzyskanie takiego swiecacego zderzenia kolordw jest moZliwe poprzez przetamanie
— a wiec przeksztatcenie naturalizmu zaobserwowanego zjawiska. (...)Ale jak to zrobid, jeszcze tego
nie wiem”"

LEONTARASEWICZ
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)

Bez tytutu, 2004 r.

akryl/deska, 50 x 50 cm
opisany na odwrociu: 'L.Tarasewicz 2004 | 50 x 50 akry!'

cena wywotawcza: 10 000 7t
estymacja: |5 000 - 20 000

,..marzy mi sie obraz, w ktdrym mdgtbym catkowicie sig¢ zanurzy< i brodzic w cementowym

kolorze, swobodnie go ksztattujac, by pdzniej to wszystko mogto zastygnac'.
LEONTARASEWICZ
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JUDYTA SOBEL (1924 - 2012)

Kompozyga, 1956 .

olej/ptétno, 62 x 50 cm
sygnowany i datowany l.d.. '] SOBEL | 56'

cena wywotawcza: 8 500 7t
estymacja: 30 000 - 50 000

Prezentowany obraz stanowi wyjatkowe dzieto w dorobku Sobel ze
wzgledu na podjeta tematyke — ukazuje kompozycje abstrakcyjna, a nie
pejzaze i martwe natury, typowe dla artystki. Utrwalafa ona m.in. scenerie
Harlemu, Morningside Drive i City Island oraz sceny z zycia amerykariskich
miasteczek.W jej pracach dopatrywano sie wptywu Strzemiriskiego, ktérego
miata by¢ ulubiona studentka, a takze inspiracji ze sztuki Matisse'a, Braque'a

i postimpresjonistow.

Ze wzgledu na swoje umitowanie koloru Sobel zyskata miano malarki
,rozradowanej chwili”, ukute przez Erike Dyche. Zawsze podkreslata,
ze jej tworczos¢ jest petna uczud, ktére najlepiej moze ukazac barwa.

Zywita przekonanie, ze cel sztuki to wywofanie zywej reakcji w odbiorcy.
Jak powiedziata, , Tylko emocjonalne ujecie Swiata przez artyste moze
stworzy¢ dziefo petnowartosciowe, ktére pobudzi widza do rozmyslan

i spowoduje w nim przezycia takie, jakie pragnie wywotac autor”.

W, Kompozycji” autorka odwazyta sie ustanowic¢ tematem gtéwnym
dzieta ukochany przez siebie kolor:Widz staje przed koniecznoscia
zawierzenia swojej intuicji w kwestii interpretacji — musi skupic sie

na wrazeniach, jakie wywotuja w nim zderzone ze soba plamy barwne,
kontrastujace z gietkimi liniami, formujacymi sie w nieokreslone ksztatty.
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)

Seria "Cztery Zywioly", 2012 r.
"Powietrze"

"Ziemia"

"Woda"

"Ogien"

olej/ptétno, 100 x 100 cm (wymiary kazdej czesci)

sygnowany p.d.:'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'DOMINIK 2012 | OL.PL
100 X 100 | 4 ZYWIOLY — POWIETRZE/ZIEMIAMODA/OGIEN!

cena wywotawcza: 85 000 7t
estymacja: |00 000 - 200 000

LITERATURA:
- Zbigniew Taranienko,Wizja natury. Dialogi z Tadeuszem Dominikiem,
Warszwa-Olszanica, 2016,5.262 il. ("Ziemia")

, Abstrakgja klasyczna, powiedzmy Mondriana czy Malewicza, jest zawsze pfaska. A ja nie umiatbym
namalowac pfaskiego obrazu. Moze to, co teraz powiem, jest smieszne, ale uwazam, ze jest to
chyba znowu genetyczne zwigzanie z natura, ktdra nigdy, od dziecka, nie byta dla mnie ptaska. Byta
ona raczej pulsujacym obrazem...”

TADEUSZ DOMINIK, [CYT. ZA:] ZBIGNIEW TARANIENKO,WIZJA NATURY. DIALOGI Z TADEUSZEM DOMINIKIEM, WARSZAWA-OLSZANICA, 2016,S. 165
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"Woda" z cyklu "Cztery pory roku"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'DOMINIK 2012 | OL.Pt. 100 x 100 | 4 ZYWIOLY -WODA'



"Ogieri" z cyklu "Cztery pory roku"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'DOMINIK 2012 | OL.PL. 100 x 100 | 4 ZYWIOLY - OGIEN!



"Powietrze" z cyklu "Cztery pory roku"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'DOMINIK 2012 | OL.Pt. 100 x 100 | 4 ZYWIOLY - POWIETRZE'



"Ziemia" z cyklu "Cztery pory roku"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'DOMINIK 2012 | OL.Pt. 100 x 100 | 4 ZYWIOLY - ZIEMIA'



Tadeusz Dominik nieustannie powtarzat, ze jego malarstwo jest owocem
zachwytu nad natura, trwajacego od najmtodszych lat.W swoich
wypowiedziach podkreslat jej bogactwo, piekno, doskonatos¢, a takze jej
zyciodajny wptyw na sztuke. Twierdzit, ze przyroda sama maluje obrazy

i nie potrafit wyobrazic sobie, by jego twdrczos¢ mogta sie bez nich
obejs¢. Chociaz od poczatku wybierat formy abstrakeyjne — kota, kropki

i pasy — zaréwno tytuty prac, jak i same kompozycje ujawniaty wyrazny
zwigzek z szerokim wachlarzem pejzazy i martwych natur.Artystyczne
wizje funkcjonuja jako przetozenia nieskoriczonej réznorodnosci

i dobrodziejstw przyrody na jak najbardziej prosty i bezposredni przekaz,
czyli Swiadectwo bezwarunkowej afirmacji swiata wokét. Dominik

nigdy nie aspirowat do opinii malarza abstrakcyjnego, wiasnie dlatego, ze
otaczajace go zycie uparcie wkradato sie w jego plastyczna przestrzen.
Stad tez nigdy nie silit sie na przeprowadzanie eksperymentdw czysto
formalnych. Z drugiej strony, nie chciat tez dokfadnie odwzorowywaé
krajobrazéw i zjawisk, wiedziat bowiem, ze jest to z gruntu skazane

na porazke, bo pozostaje zawsze dalekie od rzeczywistej, naturalnej
perfekcji. Tworca pragnat przede wszystkim wyrazi¢ prawde o swiecie,
zgodnie ze swoimi odczuciami.

Juz jako dziecko Dominik ochoczo rysowat i malowat, a obserwacja
naturalnego otoczenia stafa sig¢ Zrédtem jego wizji plastycznych. Choc
jego obrazy swiadcza o ogromnym kunszcie i wybitnym zrozumieniu
malarskiej materii, charakteryzuja sie niezmiennie mtodziericza radoscia,
impulsywnoscia i niepohamowang emocjonalnoscia. Cechy te sprawiaja,
ze nawet w najbardziej dojrzatych dzietach panuje atmosfera petna
otwartosci na swiat i witalnosci. Prezentowana seria prac, pochodzaca
z ostatnich lat Zycia autora, stanowi tego doskonaty przykiad. Kolory

sa zdecydowane i zywe, przywodza na mysl barwy znane z polskiego
folkloru, urodzajne plony, dojrzate owoce i spektakularne zjawiska
atmosferyczne.

Dominik ktadzie plamy barw na ptétnach szeroko i zamaszyscie,

z odwagg i namacalng wrecz energia. Mistrzowskie operowanie kolorem
to bodaj najbardziej wyrdzniajaca sie cecha malarstwa artysty. Doskonale
zna on jego wszechstronny potencjat — potrafi samymi ptaskimi potaciami
koloru zbudowac¢ cafg przestrzeri obrazu, zdefiniowac jego swiatto oraz
rozréznic cigzar i odlegtosc czesci sktladowych kompozycji. Za pomoca
abstrakcyjnych plam, paséw i blokéw plastyk tworzy kolorystyczne
symfonie, ktére przenosza odbiorce w silnie stymulujacy Swiat zapachdw,
dzwiekdéw i wrazert wzrokowych znanych z pél, tak i laséw.Artyste
zreszta poréwnywano do muzyka, co — jak si¢ okazuje — jest niezwykle
trafne, bo sam zainteresowany opowiadat:, Jezeli mégtbym decydowac
w dziecifistwie, co wybrac, zajatbym sie raczej muzyka. Miatem, jak
maowiono, stuch absolutny, wysmienita pamiec muzyczna... Ale rysowanie
od dziecka przewazyto — prawdopodobnie byto mocniejsze” ([cyt. za:]
Zbigniew Taranienko,Wizja natury. Dialogi z Tadeuszem Dominikiem,
Warszawa-Olszanica, 2016, s. 100).

Tadeusz Dominik byt nie tylko wybitnym artysta, ale tez zastuzonym
pedagogiem, spod ktdrego skrzydet wyszto wielu znamienitych polskich
tworcdw. Sam ksztatcit sie pod okiem innego stynnego mistrza koloru,
Jana Cybisa. Malarskie studia w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych
ukoniczyt w 1953, zdazywszy juz rozpoczal prace naukowa na tej

samej uczelni.W 988 otrzymat tytut profesora zwyczajnego. Byt
laureatem wielu nagréd, w tym Nagrody im. Cybisa (1973), ponadto byt
stypendysta Ford Foundation.Wsrdd licznych kolekeji sztuki mogacych
sie poszczyci¢ dziefami Dominika warto wymienic¢ zbiory Museum

of Modern Art w Nowym Jorku, wiederiska Albertine oraz Stedelijk
Museum w Amsterdamie.Wszelkie prestizowe osiagniecia nie zmienity
tworcy — pozostat wierny swojej pasji do natury, ktéra kultywowat,
pielegnujac ogréd i malujac do ostatkdw sit.
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TADEUSZ DOMINIK (1928 -2014)
"Alaska", 1998 .

olej/ptétno, 73 x 93,50 cm
sygnowany p.d.:'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'DOMINIK 1998 | OL. P 73x92 | ALASKA'

cena wywotawcza: |7 000 7t
estymacja: 22 000 - 30 000

,Moje malarstwo jest w catosci efektem otwarcia na nature, jest inspirowane natura. Nie ilustruje

natury, ale swoimi obrazami otwieram droge widzowi do jej wiasnego przezywania”.
TADEUSZ DOMINIK
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WEADYSEAW JACKIEWICZ (1924 -2016)

"Obraz XVII', 1989 r.

olej/ptétno, 150 x |10 cm
sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'

cena wywotawcza: 14 000 7t
estymacja: 18 000 - 35 000

LITERATURA:
- Wihadystaw Jackiewicz, red. Janusz Jankowski, Gdarisk 2007, .48 (il.)

Dzieto nalezy do realizowanego od 1973 cyklu ,Sytuacje i obrazy”,

w skiad ktérego wchodza subtelne akty, niedopowiedziane przez swa
fragmentaryczno$¢ — ukazuja ludzkie torsy na neutralnym tle. Ciato,
przedstawione ponizej linii ramion, bez widocznych rak i do wysokosci
potowy kolan, zostato uchwycone w momencie delikatnego ruchu, o czym
Swiadcza nieznaczne wygiecie bioder i widoczna czes¢ ugietej lewej tydki.
Dazenie do ukazania dynamiki jest charakterystyczne dla prac powstatych
po 1980.

Tworczos¢ Jackiewicza cechuje sig¢ dazeniem do ciagtego rozwoju —
artysta obiektem swoich dociekart uczynit ludzkie ciato i na przestrzeni
lat starat sie osiagnac jego synteze, sprowadzic istote cztowieczeristwa
do formy przekfadalnej na jezyk plastyczny. Zofia Watrak napisata: , Torsy
Jackiewicza (...) sa w pewnym sensie metafora, znakiem kulturowym,
nawigzujacym do klasycznej idei harmonii natury, wyrazonej w pigknie
ludzkiego ciafa”.
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MAXIMILLIAN FEUERRING (1896 - 1985)

Pejzaz z rzekq

olej/deska, 90 x 121 cm
sygnowany l.d.:"M. Feuerring'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 20 000 - 30 000

Maksymilian Feuerring dorastat w ortodoksyjnej zydowskiej rodzinie

we Lwowie. Ksztalcit sie w Berlinie (1916), Florencji (1922) i Rzymie
(1923-27),a nastepnie spedzit kilka lat w Paryzu, gdzie wstapit do
Zwiazku Artystéw Polskich we Francji. Po wybuchu wojny brat udziat we
wrzesniowej obronie Polski. Trafit do oflagu w Murnau, w ktérym uczyt
malarstwa Kazimierza Kopczyriskiego i innych wspotwieznidw, uzywajac
materiatéw plastycznych dostarczanych przez Czerwony Krzyz.Z obozu
wydostat sie dopiero pod koniec wojny. Kilkudziesieciu jego krewnych,

w tym zona i dzieci, zgineto w obozach koncentracyjnych.W latach 40.
tworca wyktadat na Uniwersytecie w Monachium,a w 1950 wyemigrowat
do Australii, gdzie spedzit reszte Zycia i odnosit najwieksze sukcesy jako
artysta. Mieszkat w Sydney i nauczat malarstwa w swoich pracowniach

w Bellevue Hill iWoollahra. Jego prace znajduja sie m.in.w kolekcjach
National Gallery of Australia i Muzeum Sztuki w todzi.

Ekspresjonistyczne wizje Feuerringa przepetniaja skomplikowana

symbolika oraz osobiste przezycia. Malowat on akty i pejzaze, budowane
rozedrganymi pociggnieciami pedzla i jaskrawymi, kontrastujacymi barwami.
Prezentowana praca przedstawia Sydney Harbour Bridge, otwarty w latach
30, a dzis sasiadujacy ze stynnym budynkiem opery. Charakterystyczna
tukowa konstrukcja mostu pojawia sie réwniez w innych obrazach artysty.
W tym przypadku towarzyszy jej rajska scena, przywodzaca na mys| stynng
,Rados¢ zycia" Henriego Matisse'a. Feuerring jednak zastepuje dziewiczy
Matissowski krajobraz widokiem na cud nowoczesnej techniki, co stwarza
nieco groteskowy i nieoczywisty obraz szczescia i witalnosci.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI (ur. 1930)

"Ter vocata diva triformis", 1973 1.

olej/ptétno, 70 x 120 cm

sygnowany w obrebie kompozycji: "Zbigniew Makowski 1973 |
Ter vocata diva triformis'

na odwrociu: ' TERVOCATA | DIVATRIFORMIS |

Zbigniew Makowski | 1973 | 70 x 120"

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 60 000 - 100 000

OPINIE:
- praca posiada certyfikat autentycznosci podpisany przez autora

POCHODZENIE:
- Galerie Alice Pauli, Lozanna
- kolekcja prywatna, Szwajcaria

Gor opiekunko i gajéw, dziewico,

ktdra cierpiace w potogu kobiety,
trzykroc¢ wzywana, styszysz | wybawiasz,
o ty trojksztattna,

pinia przed domem niechaj bedzie twoja,
ktdra cieszytem sie w minione lata,

teraz ja daje z krwia wieprza, co ciosu
markotny czeka.

HORACY, DO DIANY,[W:] TENZE, DZIELAWSZYSTKIE,
TEUM.| OPR ANDRZE] LAMWARSZAWA 201 |






., Ter vocata diva triformis” to tytut pracy Zbigniewa Makowskiego,
namalowanej w 973, Gtéwnymi bohaterami obrazu sa przedmioty
posréd utopijnego pejzazu. Dzigki precyzyjnemu modelunkowi zdaja
sie wyizolowane z otoczenia. Na face posrdd laséw widzimy zwyczajna,
zdawatoby sie, architekture, w otoczeniu zupetnie niepasujacych
obiektéw: gigantycznych sznuréw peret, swiecy, lewitujacych kuli, ramki na
zdjecia i drabiny, prowadzacej wprost w przestworza. Sygnatura i tytut
w charakterystyczny sposéb umieszczono w obrebie kompozydji, przez
co staly sie jej réwnoprawna czescia. Tym samym nieco poszatkowany
cytat z hymnu Horacego, ktéry w wolnym ttumaczeniu oznacza: "po
trzykro¢ wzywana bogini tréjksztattna", staje sie kolejnym bohaterem
sceny.

Dzieta Zbigniewa Makowskiego przypominaja ilustracje do tajemniczych
ksiag chiromanty, swego rodzaju mistyczne traktaty dotyczace spraw
ostatecznych.W pojeciu XVlll-wiecznych twércdw pejzaz idealizowany,
utopijny, fantastyczny i irracjonalny zarazem, pokazywac miat pranature

i prarosliny. Te ostatnie, wedtug Goethego, powinny by¢ az tak niezwykle,
by sama przyroda zazdroscifa ich artyscie. Dzisiaj nazwalibysmy je
archetypami, ktére stanowia wyobrazenie ideatu. Makowski pisaf:

., Kiedys napisatem, iz ruchome tylko ruchomym zatrzymac mozna.
Znaczyto to moze, ze aby zrozumied Swiat, trzeba by samemu stac sie
Swiatem.

Napisatem tez, ze jesli dzieto nie jest doskonate, to juz prawie wszystko
jedno, jakie jest...

Powiedziat ktos, ze istnieje norma dnia i pasja nocy: sztuka zawiera je obie
i dlatego podobna jest do ziemi, na ktérej zyjemy.

Dlatego podobna do kotowrotu studni.

Dlatego podobna jest do ogrodu podlegtego porom roku.
Posrodku ogrodu stoi drzewo.Wez owoc z drzewa i przetam na dwie
potowy. Popatrz'.

Artysta faczy w swoich dzietach konkretnos¢ i umownos¢, przedmiot

i znak, przyrode i dziatalnos¢ cztowieka. kaczy tez malarstwo i poezje.
Wszystko to przeplata si¢ z jego zamitowaniem do kultury antycznej

i godna podziwu erudycja. Zdaniem Anny Baranowej , Cata twdrczosé
Zbigniewa Makowskiego — to, co robi na ptétnie i na papierze — ma
charakter autobiograficzny. Jest to autobiografia ducha — ducha
zachtannego na zycie, na przezywanie, na poznawanie. Tkanka jego

dziet — i malarskich, i poetyckich — jest gesto spleciona i poprzerastana
autorefleksja. Wigkszos¢ watkdw wciaz sie powtarza, ale w réznych
repryzach, odstonach, w réznych kontekstach i oswietleniu. Diugie
przebywanie z twdrczosciag Mistrza pozwala odkrywac te powtarzalnos¢

i réznorodnos¢ zarazem.Ale im bardziej wnikam w to dzieto, tym bardziej
sie ono wymyka. Chodzac po tropach artysty; przemierzajac

z nim rozlegte przestrzenie kultury, po ktérych z zamitowaniem prowadzi;
docierajac do miejsc, ktére wydaja mi sie catkowicie nowe albo znajome,
lecz inaczej pokazane — ciagle doswiadczam wiasnych granic.To, co
najbardziej istotne, jest niepoznawalne. Jednak przebywanie w domenie
Makowskiego pozwala rozepchnac ograniczenia wrazliwosci i przyblizyc
sie do Zrddet piekna” (Anna Baranowa, Zbigniew Makowski — pictor
laureatus, , Arttak — Sztuki Piekne” 2012,nr 3,s.31).

Poeta-malarz w 1962 spotkat w Paryzu André Bretona i przez kilka lat
wystawiat wraz z grupa Phases. Chociaz wiele taczy jego sztuke

z surrealizmem, to nie sny i podswiadomos¢ go inspirowaty. Surrealisci
siegali do tego, co nieokreslone, wydobyte z chaosu, nieswiadome,
postugujac sie nierzadko automatyzmem. Makowski — wrecz przeciwnie:
zanurza si¢ w wiedzy i kulturze, penetruje obszary mistycyzmu, jezyka,
filozofii, literatury, poezji. Wraz z fragmentami wspomnieri i komentarzy
autora jego dziefa to wizja doskonatego swiata tworcy, ktdry wypetniaja
symbole i ukryte znaczenia.VV tym znaczeniu artysta staje sie filozofem —
mitosnikiem wiedzy, oddajacego jej czes¢ przez tworzenie.
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ZDZISEAW BEKSINSKI (1929 - 2005)
"WY', 1992 r.

olej/ptyta pilsniowa, 87 x 73 cm

opisany na odwrociu:"WY | BEKSINISK'

cena wywotawcza: 95 000 zt t
estymacja: 130 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
- Zdzistaw Beksiriski (1929-2005), Galeria SD,Warszawa, 2008

LITERATURA:
- Zdzistaw Beksiriski, [red.] Wiestaw Banach, Olszanica 2016,s. 159 (il.)






Zdzistaw Beksiriski, urodzony w 1929 w Sanoku, studiowat architekture na Politechnice
Krakowskiej. Po studiach, utrzymujac sie z projektowania autobuséw i znakdw graficznych dla
sanockiej fabryki ,, Autosan”, pracujac w niej na pét etatu, bez reszty poswiecit sie fotografii.
Jego prace z lat 50.i 60., w ktdrych artysta taczyt fotomedializm, body art i abstrakeje, naleza

do najbardziej nowatorskich w historii sztuki polskiej i nie tylko. Mimo sukceséw Beksiriski
wkrétce poczut sie ograniczony przez niezwykle specyficzne fotograficzne medium. Nie byt tez
zadowolony ze swoich eksperymentdw z fotomontazem. Oddat sie wiec twdrczosci malarskie;.
Jego styl od samego poczatku wyrdzniat sie na tle polskiego malarstwa. Pomimo —a moze

z powodu — braku wyksztalcenia w tej sztuce, Beksiriski wyprzedzit o kilka lat epoke, ktéra
zaczeta sie w drugiej potowie lat 60., epoke tzw. neofiguracji. Cho¢ wielu mtodych malarzy
zaczeto wtedy kreowad pesymistyczne, a nawet katastroficzne wizje, tylko Beksiriski mieszat

z takim zaangazowaniem i konsekwencja tak wielka mnogos¢ i intensywnos¢ ludzkich perypetii,
traumatycznych przezy¢, emocji. Swoje najbardziej charakterystyczne obrazy artysta namalowat
juz wWarszawie, dokad paradoksalnie przenidst sie, aby uciec od rozpoznawalnosci, dtawiacej go
w Sanoku. Postapokaliptyczne wizje malarz tworzyt odcigty od $wiata, w matym mieszkaniu

w bloku przy nieustajacych dZzwigkach muzyki.

Jak pisata Bozena Kowalska:, Wciaz powracaty w jego pracach motywy ztowieszczej przemocy
przez uwiezienie, wyrafinowane spetanie powrozami czy okrucieristwo wymysinych tortur

i temat fizjologii erotycznej, budzacej groze i obrzydzenie.Watek owych erotykdw, ukrzyzowan,
uwiezieri i zameczen ukfadat si¢ w symboliczng opowies¢ o egzystencji ludzkiej, ktérej
najistotniejsza ceche stanowi niewola: wobec innych ludzi, wiasnych instynktéw, praw fizjologii

i tyranii najblizszych istot. Opowies¢ o ludzkich przywarach, rozpaczy, bezsilnosci i okrucieristwie
— wstrzasajaca, ale i zaprawiona sadyzmem. U Beksiriskiego nie chodzito o wydumana
metaforyke atrybutdw i sytuacji, ale konieczno$¢ nieustannego uwalniania sie od obsesyjnej
wizji koszmardw przez jej wcigz ponawiane utrwalanie. Pasja, upor i pracowitos¢ doprowadzity
Beksiriskiego do swoistego mistrzostwa formy, ktérego antenatéw szukac by trzeba w grafice
Goyi i Redona” (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1970. Szanse i mity, PWN,
Warszawa 1975,s. 1 18-119).

Po okresie fascynacji religiami Dalekiego Wschodu i inspiracji barokowym ornamentem,

w potowie lat 80., Beksifiski zaczat wprowadza¢ zmiany w swojej twérczosci. Coraz mniej

W jego obrazach byto glebi, coraz czesciej pojawiaty sie osamotnione figury na neutralnym,
prawie ptaskim tle.W konsekwencji zniwelowat narracyjne czy anegdotyczne aspekty swych
dziet. Same figury, podobnie jak ta obecna w prezentowanej pracy, zostaty pozbawione
konkretnej roli i historii.,, Tak jakby gesta mgta spowita teraz na wpdt prawdziwy, na wpét
wysniony swiat z wczeshiejszych obrazéw Beksiriskiego. Pozostaje tylko pierwszy plan.

W tych pierwszych planach znajduja sie figury, zazwyczaj osamotnione” (Tadeusz Nyczek,
Autophychotherapies de Beksinski, [w:] Beksiriski. Peintures et dessins. 1987-1991, [red.] Piotr
Dmochowski, AP International, Paryz 199 I, tlumaczenie wiasne, s. | 1).W ten sposdb Beksiriski
mogt catkowicie skupic si¢ na sposobie, w jaki malowat. Pozostat w gamie kolorystycznej znanej
z poprzednich dekad — swiadczy o tym mu.in. charakterystyczna kombinacja jego ulubionych
ochr i bfekitéw w prezentowanym obrazie.

Nie sposéb rozszyfrowac ani konkretnych znaczen, ani przestania dziet Beksiriskiego. To

zreszta kluczowa wiasciwos¢ catej jego twdrczosci. Tadeusz Nyczek pisat:, Beksifiski, ktéry od
dwudziestu lat maluje te dziwne sceny dziejace sie w jego potteatrze, nigdy nie bedzie w stanie
pozby¢ sie odbiorcy, ktéry bedzie uparcie forsowat stawianie pytari o ich znaczenie. Beksiriski
odpowie, ze nie ma tam nic poza wizjami z podswiadomosci. | ze nie prébowat wyrazi¢ zadnego
konkretnego przekazu, kiedy malowat rozktadajace sie ciato albo watahe wilkéw pod latajacym
balonem wznoszacym sie ku niebu. | Ze te obsesje sa zaczerpniete bezposrednio z psychoana-
lizy.Wtedy odbiorca zada znowu to samo pytanie i nieporozumienie bedzie trwato, niemozliwe
do zagtuszenia, bo kazda ze stron bedzie twardo obstawata przy swoim” (Tadeusz Nyczek,
Autophychotherapies de Beksinski, [w:] Beksiriski. Peintures et dessins. 1987-1991, [red.] Piotr
Dmochowski, AP International, Paryz 1991, tlumaczenie wiasne,s. | ).

Frapujaca nieoczywistos¢ i niezwykios¢ obrazéw Beksiriskiego przyniosty mu miedzynarodowy
rozglos, o ktéry nigdy nie zabiegat. Dzigki staraniom wielbiciela jego twdrczosci, Piotra
Dmochowskiego, wystawy prac artysty organizowano we Frangji, Belgii, Niemczech i Japonii.
W 1999 Muzeum Historyczne przygotowato na zamku w Sanoku najwigksza retrospektywna
wystawe malarza. Posiada ono réwniez najbogatsza kolekcje jego dziet. Ponadto w grudniu
2016 w Nowohuckim Centrum Kultury powstata galeria prac Beksiriskiego liczaca 50 obrazéw,
100 rysunkéw oraz 100 fotografii artystycznych. Mozna tam byto obejrze¢ takze spektakl
muzyczny pt., Kryptonim 27", zainspirowany tworczoscia artysty.W tym samym roku powstata
stata wystawa 30 obrazéw oraz 30 rysunkdw w Miejskiej Galerii Sztuki w Czestochowie. Rok
2016 zaowocowat réwniez filmem ,,Ostatnia rodzina”, poswigconym rodzinie artysty, ktory
nagrodzono |5 statuetkami na festiwalach filmowych (w tym nagroda dla najlepszego aktora
Andrzeja Seweryna w roli Zdzistawa Beksiriskiego na MFF w Locarno), oraz ksiazka Matgorzaty
Grzebatkowskiej , Beksiriscy. Portret podwojny’
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JERZY DUDA-GRACZ (1941 - 2004)

"Motyw polski", 1982 r.

olej/ptyta pilsniowa, 35 x 30 cm
sygnowany i datowany l.g.:'DUDA GRACZ 82'
na odwrociu naklejka autorska

cena wywotawcza: 20 000 7t
estymacja: 30 000 - 50 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska (dar od artysty)

Mimo Ze prace Jerzego Dudy-Gracza do dzis wzbudzaja kontrowersje,
pokazujac Polakéw w krzywym zwierciadle, sam artysta twierdzit, ze

jest ,,chory na Polske” Jego zwiazek z krajem mozna okresli¢ mianem
krytycznego i niekiedy kasliwego, ale jednak nieuleczalnego patriotyzmu.
Cykl malarski ,,Motyw Polski”, z ktérego pochodzi prezentowana praca,
jest jednym z najwazniejszych i najdtuzszych w jego twdrczosci. Stanowi
on wachlarz portretéw polskiego spoteczeristwa, ze wszystkimi jego
przywarami, lgkami i pragnieniami ujetymi w nieskrywanie przesmiewczy
sposdb.

Prezentowana praca to obraz kobiety, ktéra usilnie pragnie epatowac
bogactwem i dobrobytem — swiadcza o tym jej pokaZzna bizuteria,
niezdjete do tézka kozaki oraz perski dywan i liczne bibeloty. Duda-Gracz
demaskuje to pragnienie i nie pozwala bohaterce obrazu zwyczajnie
zaprezentowac swoich débr materialnych. Poprzez karykaturalne
przedstawienie artysta naswietla teatralny charakter sceny, a takze zwraca
uwage na lenistwo, gnusnos¢ i naiwna dume kobiety. Tak jak w innych
obrazach z cyklu ,,Motyw Polski” i tutaj Duda-Gracz unaocznia Polakom
ich najbardziej wstydliwe cechy, ktérych sa albo nieswiadomi, albo ktére
nieudolnie prébuja tuszowac.
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MARIA ANTO (1937 -2007)
"Zdaqzy¢ przed zmrokiem", 1979 r.

olej/ptétno, 90 x 120 cm
opisany na odwrociu:'MARIAANTO 1979 "ADELAIDA" 90 X 120 |
Maria Anto 1979 | "ZDAZYC PRZED | ZMROKIEM" | 751"

cena wywolfawcza: 6 500 7t
estymacja: 8 000 - 15 000

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Francja

, Wiem, co chciatabym na ptdtnie zobaczyc,a czego nie zobacze nigdy; jesli sama nie namaluje.
Ale spodziewam sie spotkac w swoim wiasnym obrazie cos, o istnieniu czego do tej pory nie

wiedziatam”’,

Maria Anto ukoriczyta Akademie Sztuk Pieknych wWarszawie pod
kierunkiem Stefana Ptuzariskiego i Michata Byliny w 1962 roku. Szybko
wyksztatcita swéj wiasny rozpoznawalny styl. Tworzyfa swiat fantastyczny,
o bogatej kolorystyce, nastroju i kompozycji. Jej obrazy wyrdzniaja sie
tajemniczg atmosfera.W pracach przewazaja ciemne barwy rozswietlane
pojedynczymi, jaskrawymi plamami. Zwykte przedmioty nabieraja
niezwyktego znaczenia.W katalogu jej indywidualnej wystawy

w Zachecie z 1966 roku czytamy: Sliczne malarstwo Marii jest

MARIAANTO

zjawiskiem jednorodnym, a jednoczesnie bardziej ztozonym nizby to sie
wydawato na pierwszy rzut oka. Pierwsze wrazenia nie zawsze s3 stuszne.
Pozornie korzenie tej sztuki zdaja sie tkwi¢ gleboko w urodzajnej glebie
naiwnego realizmu i stamtad czerpac jej fantastyczne soki.Ale po krétkim
czasie wrazenie to pryska, mgfa opada z oczu i oto odstania si¢ obraz
inny i czysty, Swiat nowy i uroczy, rzadzacy si¢ wiasnymi prawami’

(Michat Walicki,Wystawa malarstwa Marii Anto, Zacheta,Warszawa
1966,s.nlb.)
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KIEJSTUT BEREZNICKI (ur: 1935)

"Uczta weselna lllI", 2006-2008 r.

olej/ptétno, 120,5 x 1305 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Kiejstut Bereznicki | Uczta
weselna lll.| 2006-2008."

cena wywotawcza: 24 000 7t
estymacja: 30 000 - 50 000

Obraz ukazuje tytutowa uczte weselna: nowo poslubiona para siedzi przy
stole w towarzystwie dwdéch kobiet i dziecka, usadzonego bezposrednio
na blacie, unoszacego sweterek na podobieristwo welonu panny mfodej.
Pozostata tréjka bohaterdw sprawia wrazenie wiasnie przybytych

— kobiety zdejmuja kapelusze, trzymaja w dtoniach kartki, moze
zaproszenia! Sama ,,uczta” sprowadza si¢ do skromnego poczestunku,
sktadajacego sie z kilku ciast i karafki wina.VWszyscy zdaja si¢ pograzeni

w gtebokim zamysleniu, wrecz nieobecni. Bozena Kowalska okredlita
postacie Bereznickiego jako ,,odindywidualizowane i posaggowo
znieruchomiate”. Niewatpliwie ich odrealnienie bezposrednio wptyneto

na zbudowanie wrazenia dystansu pomigedzy ich swiatem a swiatem
rzeczywistym. Z kolei Pawet Huelle dopatrywat sig tajemnicy zawartej
w obrazach tego artysty i widziat w nich moc pozostawiania w obiorcy
Jtrwatego osadu’”’, wrazenia nieuchwytnego i nieprzekfadalnego na
stowa. Uczucie niedopowiedzenia jest efektem zamierzonym przez
autora, twierdzacego, ze malowanie scen rodzajowych pozwala mu
rozmawia¢ z utraconymi ludZzmi, z ktérymi wczesniej nie byt w stanie sie
porozumiewac ze wzgledu na trudnos¢ z wyrazaniem emocji. W tym
Swietle , Uczta weselna lllI” moze zosta¢ odczytana jako intymny zapis
tesknoty za ludZzmi i wydarzeniami, ktére bezpowrotnie przeminety.
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TEOFIL OCIEPKA (1891 - 1978)

Pejzaz ze smokiem, 1973 r.

olej/ptétno, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.."T. Ociepka 73 '

cena wywotawcza: 13 000 7t
estymacja: 18 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Austria






Teofil Ociepka

459

Malarstwo Nikifor « T - Ociepka « I' « Stolorz - P - Wribal

REEZBA L - KUDEA

Katalog wystawy Nikifora, Ociepki, Stolorza,Wrdbla i Kudta w Zachecie,
Warszawa 1957

Dziefa Teofila Ociepki przedstawiaja fantastyczny Swiat, peten bogatej roslinnosci

i dziwnych stworzen w tajemniczej, onirycznej aurze.Wiele z nich nawigzuje do
basni i legend — stad tytutowy smok w prezentowanej pracy.Artysta miat jedynie
wyksztatcenie podstawowe, byt jednak cztowiekiem wiecznie glodnym wiedzy

i nieustannie rozwijat swoje rozliczne zainteresowania; duzo czytat. Pasjonowat sie
okultyzmem, teozofia, alchemia, astrologia, hipnoza, a takze podaniami z regionu
Slaskiego, z ktdrego pochodzit. Dzi$ uznaje sie go za jednego z najwigkszych polskich
tworcdw sztuki naiwnej. Nalezy takze do grona prymitywistéw uznanych na catym
Swiecie. To zarazem jedna z najbardziej fascynujacych postaci w polskim malarstwie
XX wieku.

Artysta urodzit sie w Janowie — niegdys wsi, dzis dzielnicy Katowic. Uczeszczat

do niemieckiej szkoty powszechnej, ktdrej zakoriczenie okazato sie — ze wzgledu

na $mierc¢ ojca — koricem jego edukacji. Pigtnastoletni Teofil musiat wspierac¢

matke w utrzymaniu rodziny. Imat sie wiec najrézniejszych zajeé: pomagat w
gospodzie, pracowat na poczcie i jako kolejarz.W koricu zatrudnit sie w elektrowni
przy kopalni, Giesche”, istniejacej dzi§ pod nazwa ,Wieczorek”. Byt maszynista
obstugujacym turbiny az do 1958, kiedy przeszedt na emeryture. Poniewaz zalezato
mu na rozwoju i samodoskonaleniu, Ociepka w czasie kariery elektryka zgfosit dwa
patenty usprawniajace dziatanie turbiny pradowniczej.

Jako zotnierz cesarskiej armii niemieckiej Ociepka walczyt na kilku frontach
pierwszej wojny $wiatowej. Po zakoriczeniu konfliktu powrdcit do Janowa

i przywidzt ze sobg zainteresowanie okultyzmem. Z pewnoscia wigzato si¢ to

z doswiadczeniem wojny, byto forma ucieczki od traumy i doczesnosci. Elektryka
z Janowa przyjeto do lozy rézokrzyzowcdw. Utrzymywat kontakt korespondencyjny
z Filipem Hohmannem, Szwajcarem zamieszkatym w Wittenberdze. Nakazat on
uczniowi utworzy¢ w Janowie gmine okultystyczna.W 1927, takze z polecenia
Hohmanna, Ociepka rozpoczat swoja przygode z malarstwem.Wierzyt, ze

jego obrazy powstaja pod wptywem jego duchowego mistrza, z ktdrym miat
pozostawac¢ w duchowej facznosci. Réwnolegle na mistycyzm artysty wptyw miata
z pewnoscig zona Julia, posiadajaca zdolnosci jasnowidzenia i podrdzy astralnych.

Twidrca malowat z Bozego postannictwa, ktére nadawato jego dzietom charakter
moralizatorski — nie miato to by¢ jedynie hobby rozwijane w chwilach wolnych
od pracy. Ociepka ksztatcit sie z zakresu okultyzmu i szeroko pojetej ezoteryki,
czytajac przysylane mu przez Hohmanna ksigzki. Stat sie jednym z lideréw

,Grupy Janowskiej”, skupiajacej slaskich amatorskich artystéw o podobnych
zainteresowaniach. Malarstwo stanowito dla cztonkéw grupy forme eskapizmu

i sposob rozwijania duchowosci, a jednoczesnie naznaczyty je lokalne, slaskie
krajobrazy i atmosfera. Ociepka petnit funkgje nie tylko przywddcy grupy, lecz
takze duchowego przewodnika, najbardziej poswieconego mistycyzmowi sposréd
kolegdw .

W 1930 Ociepka przerwat praktyke po tym, jak dyrektor Muzeum Slaskiego

w Katowicach skrytykowat jego prace. Powrdt do sztuki nastapit po kilkunastu
latach dzieki Jézefowi Lidze, dyrektorowi Muzeum w Bytomiu, ktéry docenit talent
twdrcy i zainteresowat go zapisami legend i basni slaskich, przez co wskazat mu
niezwykle bogata tematyke do nowych obrazéw. Ponadto, zainspirowany dzietem
,,Saturn. Opisanie planety wraz z pierscieniem i ksiezycami oraz znajdujacym sie

W niej Swiatem zywym, objawionym przez Ojca $wiatta”" autorstwa Jacoba Lorbera,
artysta namalowat wiele kompozycji nawiazujacych do wyobrazonego zycia na
Saturnie.

W 1948 wWarszawie odbyta sie wystawa indywidualna Teofila Ociepki. Stato

sie to dzieki impresariatowi |zabeli Czajki-Stachowicz, pisarki oczarowanej jego
twdrczoscig, ktéra promowata go jako polskiego Henriego Rousseau. Literatka nie
rozumiata jego okultystycznych zainteresowan i zachecata go do przedstawiania
dzungli i fantastycznych pejzazy. Ociepka zerwat kontakty z ,Grupa Janowska”

i poswiecit sig kreowaniu rajskich, wyobrazonych swiatéw. Po przejsciu na
emeryture przenidst sie z zong do Bydgoszczy. Kontynuowat dzieto, poswiecajac
kazdemu ptétnu ogrom pracy i uwagi. Na swoich wernisazach zwykt wygtasza¢
dtugie, zawite mowy na temat swych obrazéw w jezykach polskim i niemieckim.
Ostatnie lata zycia spedzit na Kujawach. Od 1966 w Bydgoszczy organizowany jest
Ogdlnopolski Konkurs Malarski im.Teofila Ociepki.W ubiegtym roku bydgoskie
Muzeum Okregowe pokazato najwigksza dotad wystawe malarza.
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TEOFIL OCIEPKA (1891 - 1978)

"Dzungla ze smokiem", 1967 r.

olej/ptétno, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany l.d.:'T. Ociepka 67 r'
opisany na odwrociu: 'Dzungla ze smokiem'

cena wywofawcza: 15 000 74t
estymacja: 20 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna,Austria

, Ekspresjonizm ze swa manig zmieniania $wiata, a wiec deformacdji, reformacji, rewolucji - byt
wyrazem malarstwa powszedniego. Ten swiat jest niedobry. Trzeba nad nim pracowac. Trzeba go
ciagle zmieniac. Basniowy swiat Ociepki jest dobrym i pieknym swiatem legendy, odpoczynku,

doskonafej ciszy”
ANDRZE] BANACH









NOWA FIGURACJA
poz.62-67
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)

"Kot" z cyklu "Zwierzeta", 1996 r.

olej/ptétno, 50 x 50 cm

sygnowany |.d. monogramem wiazanym: 'TP'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"TERESA PAGOWSKA 96 | KOT | 50 x 50

cena wywotawcza: |6 000 7t
estymacja: 20 000 - 30 000

Niewielki obraz przedstawiajacy kota nalezy do serii péZnych prac Teresy
Pagowskiej, ktdra w ostatnich latach kariery zrezygnowata z wielkoforma-
towych, wieloznacznych, neofiguralnych kompozycji. Owczesne prace miaty
charakter nieco szkicowych , portretéw rzeczy”. Obok butelek, filizanek,
warzyw i kluczy artystka uwieczniata tez zwierzeta. Kot ukazany na prez-
entowanej pracy nalezat najprawdopodobniej do meza autorki — Henryka
Tomaszewskiego. Jak pisat Bogustaw Deptuta, ,,Kwadratowe malarskie haiku

o wymiarach 50x50 lub 40x40 streszczaja krétkie historie codziennych
spotkan z przedmiotami najprostszymi. Owe, jesli odwotac sie do tradycji
Srédziemnomorskiej, malowane epigramaty, sa arcydzietami malarskiej
zwieztosci i koncentracji. Wiasciwie wszystko jest — tak jak zazwyczaj

u Pagowskiej — oszczedne, czasami nieco zagadkowe, epigramatyczne
wiasnie” (Bogustaw Deptuta, Tajemnicza szaros¢ koloru ptétna, [w:] Teresa
Pagowska, Warszawa 2001, s.nlb.).
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ANTONI FALAT (ur: 1942)

Dzieci z psem, 1989 r.

olej/ptétno, 91 x 72 cm
sygnowany i datowany p.d. ‘ant. Fatat 9.VI.89'

cena wywotawcza: 5 000 74t
estymacja: [0 000 - 15 000

Obraz wpisuje si¢ w strategie twdrcza artysty, konsekwentnie rozwijana
od lat 70, kiedy to zaczat czerpac inspiracje z fotografii.W ten sposéb
dazyt do wypracowania nowego jezyka malarskiego. Obecnie jego
sztuke sytuuje sie na pograniczu nowej figuracji i hiperrealizmu.

Dwdjka dzieci na czarnym tle wraz z towarzyszacym im psem oddana
zostata gléwnie za pomoca pfaskich plam; jedynie ich twarze stanowig
niemalze kopie starego zdjecia. Poprzez kontrast autor uzyskat niemalze
oniryczng wizje — biafe twarze zdaja sie nie pasowac do namalowanych
postaci,a na nocnym niebie widac fragment btekitnego nieba. Takie
surrealistyczne zabiegi zainspirowaty Macieja Mazurka do okreslenia

tej twdrczosci jako sztuki przejscia: ,,Dramatycznosc tej sztuki wynika

z faktu, ze Fatat dociera do takiego momentu, w ktérym nie bardzo
wiemy, czy obraz nalezy do sfery Zycia, czy moze jestesmy juz w Hadesie.
Najprawdopodobniej zmeczony przeprawa Charon zatrzymat todz

na krétki moment na srodku Styksu. Znajduje sie wigc ona pomiedzy
Swiatem Zywych i umartych. Podobnie jest ze sztuka Fatata, ktéra ma
ambicje posredniczenia. Budzi refleksje, podobne do tych, jakie pojawiaja
sie, gdy ogladamy dokumentalny film sprzed pierwszej wojny swiatowe]

i uzmystawiamy sobie, ze cate to kiebiace sie w przyspieszonym tempie
mrowisko ludzkie juz nie istnieje”.
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JAROSEAW MODZELEWSKI (ur. 1955)

"Bohater i aniof', 1987 r.

olej/ptétno, 150 x 115 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw Modzelewski |
"Bohater i aniot" 1987 | olej |15 x 150"

cena wywotawcza: 35 000 74t
estymacja: 45 000 - 100 000

POCHODZENIE:
- kolekgja prywatna, Francja

WYSTAWIANY:
- "Mam 32 lata i mieszkam w Warszawie", Pawilon SARPWarszawa 1987
- "Grupa "Gruppa™, Galeria na Ostrowie, Wroctaw 17-04-1988

LITERATURA:

- Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, [red.] Maryla Sitkowska,
Marta Tarabuta, Krakéw 2006, poz. 125,s. 164 (il.)

- Jarostaw Modzelewski (kat.), 1987, poz. 53; Kalendarium w: Gruppa 1982-1992:
Ryszard Grzyb, Pawet Kowalewski, Jarostaw Modzelewski,Wtodzimierz Pawlak,
Marek Sobczyk, Ryszard WoZniak, [oprac.] Maryla Sitkowska, Galeria Zacheta,
Warszawa grudziert 1992 - luty 1993






Jarostaw Modzelewski, ,,Siewca i zniwiarz",1985. Kolekcja Zachety Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie

Jarostaw Modzelewski, , Strzemiriski optakujacy Malewicza”, |985. Kolekcja Muzeum Narodowego w Warszawie



,,Zaczynamy w czasach, gdzie wszystko jest nieokreslone, nie ma zadnych odniesien.VVszystko
ptywa w bajorze. Wszystko wolno, bo jest bez znaczenia. Dlatego chcemy cos wyraZnie i prosto
nazwac jezykiem malarstwa, znalez¢ grunt bez krecenia, chocby okazad sie miato, ze to, co
nazywamy, to tylko mata radocha z podgladnietych kalesonéw wystajacych z nogawek jednego

z nich”.

Powstaty w 1987 ,,Bohater i aniot” to jeden z najlepszych przyktadéw
stosunkowo wczesnej twérczosci Jarostawa Modzelewskiego, w ktérej
artysta odchodzi od dostownosci na rzecz nadawania ukazywanej
codziennosci atmosfery intrygujacego niepokoju. Kompozycja powstata
podczas pobytu na biwaku niedaleko jeziora Wigry.,,Aniot (jak go
namalowad?), zwyczajny gos¢, ucieka przed kroczacym dumnie panem

w spodenkach gimnastycznych” — powiedziat malarz, zapytany o geneze
prezentowanej pracy. Sprawy powazne, jak przyznaje, prébowat ukrywac
pod nieco groteskowym lub patetycznym przedstawieniem.

Geneza tej sztuki jest inspiracja maniera socrealizmu, ktéry na ptétnach
Modzelewskiego nabiera zupetnie nowego sensu.We wspomnianym
1985 roku powstat cykl obrazéw wedtug fotografii rodzinnych z lat 50,
poprzedzajacy bardzo znana serie matoformatowych prac, wzorowanych
na ilustracjach w podreczniku jezyka rosyjskiego dla republik
nierosyjskich. Postaci, ustawione w rzedach, prezentuja — podobnie jak
dziecigcy elementarz — czynnosci takie jak mycie, siedzenie, chodzenie
czy uczenie sie. O tej serii Krystyna Czerni pisata:, Czas ich powstania —
betkotliwy i nieczytelny — prowokowat do jednoznacznych, elementarnych
pytan wiasnie mniej wiecej wtedy, kiedy Kieslowski i Piesiewicz wpadli

na pomyst swojego 'Dekalogu’. Jednak elementarze Modzelewskiego nie
byty pomystem na odktamanie zatganej rzeczywistosci, ich powdd byt nie
tyle etyczny, ile magiczny — przypominaty éw gest José Arcadia Buendii ze
'Stu lat samotnosci', ktéry — by uchroni¢ mieszkaricéw Macondo przed
zanikiem pamieci — pedzelkiem umoczonym w farbie malowat na kazdej
rzeczy jej nazwe: stét krzesto, zegar, drzwi, sciana, tézko, garnek™”
(Krystyna Czerni, Samotnos¢ dtugodystansowca, ,, Tygodnik Powszechny"
1997, nr 47).

Z biegiem lat malarstwo Modzelewskiego ewoluuje w strone
niezwykfosci, choc¢ artysta do dzis pozostaje wierny konwencji realizmu,

JAROSEAW MODZELEWSKI, 1983

wyrazonej poprzez kolor, modelunek i perspektywe. Rzecz jasna, nie
tyle imituje rzeczywistos¢, ile hotduje samej sztuce malowania i jej
figuratywnym tradycjom. Jego styl przesuwa wigec ekspresje w sfere
wyobrazonej tresci i odnosi sie do ludzkiego doswiadczania Swiata.
Odejscie od dostownosci zawiera sie w ukazaniu okolicznosci, w ktdrych
znajduja sie namalowane postaci. Twdrca umieszcza swoich bohaterdw

w sytuacjach niepewnosci lub zagrozenia upadkiem badZ modyfikuje
otaczajaca ich przestrzen. Nieraz dubluje figury lub przedstawia je

w surrealnej atmosferze egzystencjalnej. By¢ moze te rzeczywiste-
nierzeczywiste obrazy to subtelna gra autora z widzem, pewnego rodzaju
zagadka lub wyzwanie. Réwnie prawdopodobne wydaje sie, ze artysta
prébowat definiowad swiat w sposéb wydajacy sie mu odpowiedni.
Powstate dziefa sa zas tak niezwykie i niepokojace, jak sama rzeczywistosc.

W twdrczosci Jarostawa Modzelewskiego z lat 80.1 90. mozna
zaobserwowac wplyw dwdch zblizonych zjawisk w polskiej sztuce.
Pierwsze zrédto to spadek po Andrzeju Wrdblewskim, drugie —
ikonografia charakterystyczna dla malarstwa socrealizmu. Owe zwiazki
opisata Barbara Wréblewska-Bogoon w recenzji wystawy w Zderzaku
w 1995, Modzelewski pozyskane 'substytuty formy' wykorzystuje

dla zobrazowania filozofii nieco innej, niz to byto u jego stylistycznych
protoplastéw. Byt odczytuje w horyzoncie smierci. Jesli VWrdblewski
dramat istnienia tragiczna smiercig koriczy (cykl 'Rozstrzelania'), to
Modzelewski odnajduje éw tragizm w samej istocie Zycia, nieuchronnie
zmierzajacego donikad. JesliWrdblewski w 'Ukrzestowieniach'

postac czyni bezbronng i bierng — Modzelewski pozwala jej na rytuat
codziennosci (praca, spacer). Z tak odczytanej perspektywy kazda
opowiedziana scena, bedac btahg, jednoczesnie zaczyna mie¢ wymiar
ostateczny. Z kolei wspomniana 'klisza socrealizmu' z motywem dzielnego
spawacza nabiera¢ musi nowej tresci” (Barbara Wrdblewska-Bagoon, Ten
snajper Modzelewski,,,Echo Krakowa",30.01.1995).
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JAROSEAW MODZELEWSKI (ur. 1955)

"Drzewko oliwne", 2007 .

tempera zéttkowa/ptétno, 146 x | 14 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw 2007 | Modzelewski
| "Drzewko oliwne" | temp.z.| 146x1 14’

cena wywotawcza: 30 000 7t
estymacja: 45 000 - 60 000

WYSTAWIANY:
- Salon Letni, Galeria aTak,Warszawa 1-19.09.2009

, Trzeba ustali¢, ze nie chodzi tu o pigkno typu ‘ach, jakie to piekne'. Wiadomo, ze nie chodzi

tu o kategorie piekna, lecz o pewna wiecznos¢, ktdra moze by¢ zauwazona nawet w gescie
wyciagniecia reki. To jest moment, gdy cos cie ta p i e po prostu z tej drugiej strony, na ktéra
patrzysz.Ty jestes poszukiwaczem, czujnym, uwaznym, nastawionym na to, zeby to znalez¢ — jestes

Jak antena”.
JAROSEAW MODZELEWSKI
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EDWARD DWURNIK (ur. 1943)

"Dwie kobiety grajq w tysiqca" z cyklu "Robotnicy", 1986 r.

olej/ptdétno, 148 x | 14 cm

opisany u dotu:'DWIE KOBIETY GRAJAW TYSIACA'

sygnowany, datowany i opisany:'1986 | DWURNIK. | [DWIE KOBIETY |
GRAJAW | TYSIACA] | XVI- 187 [1171]'

cena wywotawcza: 20 000 2l
estymacja: 30 000 - 45 000

LITERATURA:
- Spis cykli malarskich Edwarda Dwurnika, oprac. Pola Dwurnik,
Cykl XVI Robotnicy (1975-1991), poz. 187, s.nlb.

, Pierwsza przyczyna, dla ktérej maluje wiasnie ludzi, jest zal nad swoja i ich niedoskonatoscia’.

EDWARD DWURNIK






Cykl ,,Robotnicy”, z ktérego pochodza prezentowane ,,Plonaca glowa”
i, Dwie kobiety graja w tysiaca’, naleza do najwazniejszych w dorobku
Edwarda Dwurnika. Seria, rozpoczeta w latach 70., stanowita reakcje
artysty na sytuacje spoteczng i polityczna PRL, a zarazem alternatywna,
pozbawiong ironii wersje cyklu ,,Sportowcéw”, ktdrego bohaterowie
nie uprawiali sportu, tylko palili,,Sporty”,a poza tym pili wédke, bili sie,
przeklinali i nie lubili pracowad. Zdaniem malarza to wiashie sportowe
zycie Polaka w PRL.

W obrazie, ukazujacym biekitne miasto w stylu ,,Podrézy autostopem”,
nie tkwitoby nic szczegdlnego, gdyby nie gigantyczny, ptonacy meteor,
ktéry zaraz uderzy w ziemie. Intrygujaca scene wyjasnia tytut, odwotujacy
sie do jednego z najwazniejszych motywdw ikonograficznych Dwurnika.
Gigantyczna glowa, przedziwny i nietypowy element malarstwa artysty,
pojawit sie juz w 1970. Jak pisze Pola Dwurnik, tajemnicze glowy na

tle przedstawionych scen, wytaniajace sie znienacka, sa niczym ,,(...)
anonimowi swiadkowie, Wielki Brat, ucielesnienie wyzszej inteligencji lub
spititus movens; a moze po prostu element wzbogacajacy kompozycje
(...).Inne glowy to te uciete, odrabane, skopane” (Pola Dwurnik,

To sportowe zycie..., [w:] Sportowcy. Edward Dwurnik, [red.] Osman
Djajadisastra,Warszawa, 201 I,s. | |-15).Z czasem motyw ten zacznie
symbolizowad wiadze, totalitaryzm, hierarchig, kontrole i zniewolenie.

W prezentowanej pracy przybiera postac kataklizmu o niewyobrazalnym
potencjale zniszczenia.

Bezcielesna glowa to specyficzny fragment , folkloru™ obrazéw Edwarda

Dwurnika. Odgrywa kluczowa role w kolejnym cyklu, ,Niech zyje wojna!”.

Podobnie jak w przypadku prezentowanej pracy, znaczenie ikonografii
nie jest oczywiste. Interpretacyjny zamet poteguje sam artysta, znany

z prowokadji. Choc¢ widz spodziewatby sie raczej kontestacji przemocy,
zlowieszcze, lewitujace lub napedzane rakietowo glowy nie maja ztych
konotacji. Autor komentuje je w ten sposdb:, Wihashie skoriczytem
nowy cykl zatytutowany NIECH ZYJEWOJNA! Sa to glowy w hetmach,
czapkach wojskowych, cate ich mndstwo, a wszystko umieszczone na
btekitnym tle. Obrazy te mdéwia o walce. Maja by¢ zachetg, akceptacja

wojen wyzwolericzych prowadzonych przez mate paristwa. Uwazam, ze
im wiecej takich wojen wybuchnie, tym lepszy bedzie tego skutek dla
Swiata” (Edward Dwurnik, ,,Polityka”, nr 13,28.03.1992). Inna wypowiedZ
zupetnie temu przeczy:,Chodzi o to, bysmy byli mniej obojetni.Te
petne ironii obrazy powinny zmusi¢ do myslenia. Do oderwania sie od
codziennosci i matych klopotéw. Zbyt fatwo zapominamy o tragediach,
ktdre dzieja sie obok nas.W Jugostawii dla mtodych i wspaniatych ludzi,
ktdrzy chwytaja za bror i chcg walczyd, hasto niech zyje wojna’ jest
bliskie i prawdziwe.Ale tylko do momentu, kiedy mtodos¢ zastepuje
Smier¢,a dominujacym kolorem jest czerwien krwi. Bo wojna to takze
bdl, cierpienie, nedza i rozpacz” ([cyt. za:] Joanna Boniecka, ,Niech zyje
wojnal” Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, ,Gazeta Wyborcza”,

nr 148,25.06.1992).

Dwurnika interpretowanie rzeczywistosci to swoista ilustracja Zycia

w PRL. Zaliczany do przedstawicieli nowej figuracji, artysta wypracowat
swaj odrebny styl. Chod nieobce mu poczucie humoru i ironia, daleki
jest od cynizmu lub dydaktyki. Jak pisze Pola Dwurnik, rzeczywistos¢
Polski Ludowej go uwierata, ,,(...) nienawidzit wladzy komunistycznej,
wszechobecnej nedzy, zaktamania i chamstwa’. Mimo to nie poddaje
ocenie postaci, ktére uwiecznia, lecz w przedziwny sposéb utozsamia sie
z nimi. Zdawatoby sie, ze wulgarnos¢ zywota nie uwiera go, lecz raczej
fascynuje.

Edward Dwurnik, malarz robotnikéw, obecnie nalezy do najlepiej
rozpoznawalnych twércéw wspdtczesnych. Jego obrazy — zwtaszcza
niebieskie miasta — staly sie powszechnym elementem dzisiejszej kultury
wizualnej. Komentujac swdj sukces finansowy (ktéry zmitologizowat),
powiedziaf:, Jest taki mit, Ze artysta musi mie¢ gruZlice albo syfilis.

To zabobon, ktéry mnie smieszy. Znam wielu artystéw z mojego
pokolenia, ktérych celem byto ubdstwo. Celebrowali je niesamowicie.

lle razy spotykatem sie z kolegami, ktérzy celowo byli ubrani w fachy;

ze sznurkiem zamiast paska. | pozyczatem im na papierosy. Kochali by¢
biednymi wisielcami’”.

.. This Sporting Life”, |963 r, rez. Lindsay Anderson — film,
ktéry zainspirowat serie ,,Sportowcy” i ,,Robotnicy”



Edward Dwurnik, ,,Niech zyje wojna!”, 1992 r. Kolekcja prywatna

Edward Dwurnik, ,,Niech zyje wojnal”, 1992 r. Kolekcja prywatna
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EDWARD DWURNIK (ur. 1943)

"Plonqca glowa" z cyklu "Robotnicy”, 1985 r.

akryl/ptétno, 120 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d..'Ptonaca Glowa. | EDWURNIK. 85
opisany na odwrociu:' [ 20X 100 | 1985 | E.DWURNIK | PLONACA
GEOWA | NR:XVI-130-1055'

cena wywofawcza: 24 000 7%
estymacja: 40 000 - 60 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja

LITERATURA:
- Spis cykli malarskich Edwarda Dwurnika, oprac. Pola Dwurnik,
Cykl XVI Robotnicy (1975-1991), poz. 130, s.nlb.

, Wstaje sie rano i maluje. Nic innego nie musze robic i nic innego nie potrafie. Jestem robotnikiem

sztuki”.
EDWARD DWURNIK






Victor Vasarely, Kompozycja

GRAFIKA ARTYSTYCZNA

Aukcja 10 pazdziernika 2017 r., godz. 19
wystawa obiektéw: 2 — 10 pazdziernika 2017 r.
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UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



Wiodzimierz Pawlak, Dziennik nr 100 A, 1998 .

ART OUTLET - SZTUKAWSPOYCZESNA

Aukcja 26 pazdziernika 2017 r., godz. 19

wystawa obiektéw: | 7 — 26 pazdziernika 2017 r.

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl
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Alina Slesiriska, Swiety Franciszek, 1977

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

Aukcja 9 listopada 2017 r., godz. 19
wystawa obiektéw: 30 pazdziernika — 9 listopada 2017 .

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50,Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



Zofia Stryjeriska, Zaloty

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOJNIE

Aukcja 12 pazdziernika 2017 r, godz. 19
wystawa obiektéw: 2-12 pazdziernika 2017 r.

de
sa

UNICUM Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Marszatkowska 34-50, Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ si¢ na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2. Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy
obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji. Kwota wylicytowana wraz z opfata aukcyjna zawiera
podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy
je na wyraZzne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wskazéwki dla zaint-
eresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic¢ od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego.
Zawarta jest pomiedzy ceng wywotawcza a dolng granica estymacji. Jej wysokos¢ jest informacja pouf-
na. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji
cena gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warun-
kowej. Fakt ten zostaje ogloszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja
warunkowa traktowana jest jako wiazaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobow-
iazujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie
wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwaran-
cyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje
nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt
uznajemy za niesprzedany.W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukgji ofert
réwnych cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej
oferty od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.W
takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy przystu-
guje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja warunkowa nie
dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace,a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga

by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczyc szczegdtowy raport stanu zach-
owania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage

jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwania zachecamy
do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szcze-

gdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

10.Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gran-
iczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy
domem aukeyjnym a licytujacym, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w
trakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukgji za pomoca urzadzer rejestrujacych obraz
i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikéw
aukgji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcy-
jnego.Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektdw oraz do ich wycofania



z licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne Zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skiadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikdw aukcji w zakresie niezbednym do realizacji zleceri licytac-
ji. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczeshiejszych aukcjach,
mozemy odmdwi¢ udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgu-
bienia prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukcji nalezy
zwrdcic tabliczke z numerem w punkcie rejestracji,a w przypadku zakupu nalezy odebrac potwierdzenie
zawartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za
posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpow-
iedzialnosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich st-
ronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz na-
lezy przesfac faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji z
limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpézniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej.
Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapieri przedstawiong w dalszej czesci prze-
wodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona. Nasi
pracownicy doloza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie,
nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas dochodzi do
transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem decyduje
kolejnosc¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapieri

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabe-
li postapier.. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej
wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od
dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres
opdznienia w zaptacie. Akceptujemy platnosc w gotéwcee, kartami platniczymi (MasterCard,VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Warto$¢ transakgji
opfacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powiekszona o opfate manipulacyjna w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym

uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zglosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.
Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za
ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsamosc.
Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to
nastapi¢ tylko w momencie peinej ptatnosci i uregulowania wszystkich zobowigzari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukiji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciazony ko-
sztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora magazynu
oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialnosc za utrate lub uszkodzenie
obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysylka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz, w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdéw lub opdznienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwiazanymi z eksportem dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od wie-
ku, procentu zawartosci, moga wymagac dodatkowych pozwoler lub certyfikatéw przed wywozem.
Prosimy pamieta¢, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne
z mozliwoscig importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania prze-
piséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdZnienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w oznacze-
niu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I . WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukcyjnego,  szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE] ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja,
dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwi-
erdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy pow-
inni- wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub otrzymaé w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez
licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapien. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akcep-
tuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unic-
um moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotoZy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakgeji warunkowe].W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu
tozsamosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane.

3) Od o0séb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacji telefon-
icznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc
przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przyna-
jmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumen-
tu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze byc¢ nagrywana, zlozenie zlecenia jest réwnoznaczne z
wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktdérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pra-
cownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.
4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobow-
iazuje sie dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczyc¢ dolnej granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofa¢ ktérykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badz to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty skfadane przez innych ofer-
entdw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwyciezca li-
cytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wynosi |8%.
Opfata aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i opaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt |0 "Przewodnika dla klienta": "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoleri. Opfaty maja by¢
uiszczone w polskich ztotych gotdwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wezeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wpfaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu,a takze cieZary zwigzane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylka dziet sztuki. Kazde takie zlece-
nie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepraw-
idtowe wykonanie ustug przez przewoZznikéw badZ inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci pfatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

f) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakgji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyskaé wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wyfacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wytacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prow-
adzonej aukdji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec
kupujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9
powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szcze-
gblna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zaptaty odsetek od ceny
zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszust-

wa badz swiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I 1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] wraz pézniejszymi zmianami i uzupelnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE] okazatoby sie
niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal
obowiazywad. Brak dziatania lub op&Znienie w wykonywaniu praw  wynikajacych z WARUNKOW
SPRZEDAZY AUKCY|NEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie
uchyla obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUK-
CYJNEJ.

12.PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE| oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukdji i jakiekolwiek sprawy
zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci
Zwraca uwage na przepisy:

) ustawy z dnia 23 lipca 2003 .o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 .o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukgji za kwote wylicytowang pow-
iekszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziafaniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrédet oraz o przeciwd-
ziafaniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pézn. zm.) — Dom Aukcyjny
jest zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakeji w kwocie

powyzej |5 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego da-
towanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,,(?)") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a",, Attributed” lub skrét , Attrib.";
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresleri:, krag”, , szkofa" badz ,nasladowca’;

) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktdérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byly ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



ZLECENIE LICYTAC]I

Sztuka Wspdiczesna. Klasycy Awangardy po 1945 ¢ 492ASW048 « Aukcja 5 pazdziernika 2017 .

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L I'Wpface na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 1 111 0010 6772 6449
L' Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | 1-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy|__| zmailingul__|  zreklamy internetowej| | z reklamy zewnetrznej|__ | zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

Desa Unicum Dom Aukcyjny Sp.z 0.0, ul. Marszatkowska 34-50, 00-554 Warszawa, tel. 22 584 95 25, fax 22 584 95 26,
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRS0000372817.

tel. 22 584 95 32, fax 22 584 95 26
e-mail: zlecenia@desa.pl
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Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

L ITak I Nie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukeyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zapfacenia
wylicytowanej  kwoty  powiekszonej o opfate  aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogy,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie |0 dni od daty aukdji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w ninigjszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informadji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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