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JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

“Zjawa magiczna”, 1988 r.

akryl, olej/ptétno, 197 x 147 cm
sygnowany i dafowany na odwrociu:

‘Jan Dobkowski | "ZJAWA MAGICZNA" 1988 | OLEJ + ACRYL 1197 cm x 147 cm’

estymacja: 20 000 - 35 000 PLN
1700 - 8 200 EUR

,Natura daje nam uczucie, ze istniejemy. Sqdzitem,
ze w naturalnosci jest zfoze, kiére moze uczynié
mojq sztuke zywaq. Dlatego w obrazach starafem sie
pokaza¢ przede wszystkim cztowieka. Czlowieka
obnazonego, bez atrybutow kultury czy cywilizacii:
kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych gestach.
Poprzez erotyke pragnatem ukaza¢, jok silnie
cztowiek pozgda natury i ze jest ona dobra”.

- JAN DOBKOWSKI









Jan Dobkowski, fot. Desa Unicum

Sylwefowe obrazy utrzymane w czystych, kontrastowych barwach czerwie-
ni i zieleni staly sie znakiem rozpoznawczym poczatkowego okresu twor-
czoéciJana Dobkowskiego — artysta tworzyt je w latach okoto 1968-72,

a wiec zaraz po pamietnym debiucie w 1967, kiedy to wspolnie z Jerzym
Aurrym” Zielinskim zorganizowat w warszawskim Klubie Medyka wystawe
pt. ,Neo-Neo-Neo" [byla to tez nazwa zafozonej przez tychze twércdw
grupy artystycznej). Na jego obrazach pojawily sie wiedy tylko cztery
kolory: czerwony, zielony, blekitny i z&tty. W kolejnym, znamiennym roku
1968 artysta braf udziat w gtosnej wystawie , Secesja-Secesja?” w Galerii
Wspétczesnej w Warszawie; debiutowaf tez zagranicq, w Sveagalleriet
w Sztokholmie, gdzie jego prace uznano za wyraz ducha czaséw.

O debiucie Dobkowskiego pisata Anda Rottenberg: ,Naijgtoéniej zade-
biutowat duet Neo-Neo-Neo, czyli Jurry’ Jerzy Zielinski) i ‘Dobson’ (Jan
Dobkowski). Ich pierwsza wystawa w galerii Wspétczesnej sktadata sie

z czerwono-zielonych pfécien wypetnionych ptaskimi ksztattami (czesto

o erotycznych konotacjach), rysowanymi dekoracyjng, ‘secesyjng’ liniq. Te
wesote, nieco psychodeliczne obrazy, wspétgrajace z rozpowszechniong
woéwezas hippisowskg subkulturg, byly jedynqg polskg wersiq pop-artu, jesli
nie bra¢ pod uwage jego ludowej wersji zaproponowanej przez Hasiora”
(Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005, s. 189).

Weiqz krqzqc wokét zestawienia czerwieni i zieleni, 1969 roku Dobkowski
realizuje zespdt figur pt. ,Przedfuzenie lata”, wycinanych w plycie pazdzie-
rzowej: ,kobiety wielobiustowe, jabtkokobiety, gruszkokobiety itp. miaty by¢
eksponowane w wolnej przestrzeni zimg, gdy przyroda $pi” — wspomina
artysta (Jan Dobkowski, Poza nieskoAczonosé. Malarstwo, katalog wystawy
indywidualnej w Muzeum Okregowym w Toruniu, red. Hanna Maciejew-
ska-Marcinkowska, Torur, 2004, s. 50). W tym samym roku powstaije tez
Wszechbedqca” - wycieta z czerwonej folii kobieta ,wielobiustowa, kiéra
jak waz wita sie na $niegu w lesie, na wzgérzach otaczajgeych Duszniki

Zdréj, wpetzata do studni, na samochéd, po schodach...” (ibid.).

Do 1971 roku na cykl obrazéw czerwono-zielonych sktadato sie juz ponad
100 prac - czesciowo o ujednoliconym formacie 200x150 cm. Stafy
najbardziej rozpoznawalnymi pracami artysty. Pierwsze dzieto z serii,
,Podwoina dziewczyna” (1968), trafito do kolekcji nowojorskiego Muzeum
Guggenheima. Sam artysta znalazf sie w Stanach Zjednoczonych w roku

1972, w ramach stypendium Fundaciji Kosciuszkowskiej.

Prezentowana na famach niniejszego katalogu ,Bohaterka” to biblijna

Ewa - kobieta o dwéch parach piersi i wydatnych posladkach, o bujnych
wilosach i profilu lalki. W pozycji kleczqcej zdaije sie wgniata¢ w dolng kra-
wedz przedstawienia rachityczng figure mezczyzny - tutéw jego skfada sie
wylqcznie z utozonych w poprzek kosci, symbolizujgeych klatke piersiowaq.

To niewgtpliwie Adam, z kiérego zebra utworzona zostata niewiasta.

Drugi z prezentowanych tu obrazéw, znacznie mniejszych rozmiaréw,
przedstawia tez duzo bardziej, zdaije sie, rozerotyzowangq scene. Charakte-
rystyczny, falujgey kontur definivje postaci rodem z Kamasutry. Figury zdajq
sie by¢ ucielesnieniem jokiej$ panteistycznej energii ozywiajqcej wszystek

istnienia.

,M&j okres czerwono-zielony [...) wywodzit sie z natury, z poszukiwania li-
nearnego, z fropienia plaszczyzny, konturu. Cheiatem co$ wydrze¢ naturze,
cho¢by na zasadzie obrysu. Doszedfem wéwczas do syntezy dwéch barw
i stafo sie to mojq filozofig na diuzej. To byt poczatek mojego ja, mojego
samookredlenia” - méwit artysta {Jan Dobkowski. Linia - ¢lad myslenia,

w: Elzbieta Dzikowska, Artysci méwiq. Wywiady z mistrzami malarstwa,
Warszawa 2011, s. 48). Pytany o swoje artystyczne powinowactwa, opo-
wiadat: W cyklu czerwono-zielonym nawigzywatem zapewne do Arpa,
Malewicza, abstrakcjonistéw. Cho¢ moje malarstwo jest figuralne, to rozu-
mienie konstrukcji, ptaszczyzny ma wlasciwie Malewiczowski rodowsd”

(Dzikowska, op. cit., 5. 52).
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JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

“Bohaterka”, 1971 r.

olej/ptétno, 80 x 60 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

‘Jan Dobkowski | "BOHATERKA" 1971 | OLEJ | 80 cm x 60 cm’

estymacja: 10 000 - 18 000PLN ¥
2 400 - 4 200 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Rempex, 2007
- dom aukeyjny Agra Art,, 2011
- kolekcja prywatna, Niemcy

,Prawdziwa mitos¢ jest naturalna i piekna. Wydaje
mi sie, ze jezeli kto$ nie ma glebokich przezy¢
erotycznych, to nie ma i malarskich”.

- JAN DOBKOWSKI
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JAN DOBKOWSKI
(ur. 1942)

“Zadowolenie siedzqce”, 1971 .

olej/ptétno, 33 x 27 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: JAN DOBKOWSKI |
"ZADOWOLENIE SIEDZACE" | 1971 | OLEJ 33X27'

estymacja: 8 000 - 15 000PLN T
] Q00 - 3 500 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna

,Erotyka to nie tylko bliskie kontakty miedzy

ludzmi. (...) Nie zajmuje sie kontekstem kulturowym

i socjologicznym erotyki, widze czfowieka jako czes¢
natury. W moich obrazach staram sie wymieszac
elementy roélinne, zwierzece i ludzkie, pokazad
bogactwo linii tych $wiatéw, kidre tworzq jedng
cafodé. Chece pokazad kipigce zycie”.

- JAN DOBKOWSKI
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)

“Sytuacja Il”, 1987 r.
olej/ptétno, 100 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: . Tarasin 1987"
opisany na odwrociu: JAN TARASIN 87 | SYTUACJA I’

estymacja: 95 000 - 120 000 PLN

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Bonn

,Maluje troche tak, jok sie odmawia rézaniec,

w ktérym paciorki powtarzaiq sie, lecz sq zarazem
inne. Jest to opisywanie $wiata, ale oprécz
rejestrowania fakiéw wazne jest w nim poszukiwanie
mechanizmow rzqdzgeych tq réznorodnosciq”.

- JAN TARASIN



dow Geiain 37 ‘



Jan Tarasin w pracowni, 2006, fot. Marek Pietkiewicz

"

Obraz ,Sytuacja II" z 1987 jest jednym z charakterystycznych przykladéw
malarstwa Jana Tarasina. Artysta operuje juz bardziej zblizonym kadrem,
powieksza niewielki fragment rzeczywistosci, dopatrujqc sie w detalu

natury istoty rzeczy. Jakby przypadkowo wybrane kadry tworzqce obraz
Tarasina prébujg uchwyci¢ i pokazad $wiat wzajemnych powigzar, napie¢
i odniesier. Na plaszczyznie zamknietej kwadratem ramy przedmioty i znaki
rozpychajq sig i walczq o uwage widza kolorem i ksztattem. Kazdy z nich
jakby chciat zaznaczy¢, ze jest w tej ukladance najwazniejszym elementem.
Tworzq sytuacie, tak jak zamierzyt to autor dzieta: ,Nazywam te obrazy
wiasnie fragmentami, sytuacjq czy kontynuacjq. Sq bez poczgtku i bez
konca, nie majq centralnego ukfadu kompozycyinego”. Izabela Mizerska,
analizujge twérczo$¢ Jana Tarasina, pisze: W potowie lat 80. artysta
koncentruje sie niemal wylqcznie na twérczosci malarskie. Przestrzen,

w jakiej ptyng Tarasinowe znako-przedmioty, nabiera pétprzezroczystosci:
gdzieniegdzie zageszcza sie, gdzieniegdzie emanuje $wiattem. Niekiedy
jako aura, wokét quasi-rzeczy, czesciej niejako konstelacja energii dla tych
jeszcze niepowstalych. Zdaie sie tu naleze¢ do triady: materia - energia -
duch. Ale jest co$ jeszcze... Zaludniajgee od wielu lat wyobraznie artysty
znako-przedmioty stajq sie bardziej niz dotqd zréznicowane, masywniejsze,
bogatsze - zindywidualizowane. Mozna by powiedzie¢, ze wiecej tu
zaciekawienia konkretnymi przejawami bytu” (Spotkania z Tarasinem, [red.]
Zbigniew Chlewinski, Jacek Czuryto, Marek Pietkiewicz, Plock 2007).

W obrazach z tego czasu wida¢ wzajemne, energetyczne napiecia
zdynamizowanych przedmiotéw i nasyconych barw -, Znaki rozwijajq sie,

rozsypujq... Inferesujq mnie nie tyle ich ksztatty, ile to, co sie pomiedzy nimi

dzieje. (...) Cieszy mnie, ze z ograniczonych elementéw mogq powsta¢
niezliczone sytuacje. Chodzi o maksymalne zblizenie sie do $wiata, do jego
mechanizméw. Rzqdzq nami obawa wobec $wiata i ciekawosé, jakg on
budzi. Boimy sie go, bo nam zagraza. Chcemy go pozna¢, gdyz jestesmy
jego czastkq” — méwit artysta. Dodaje réwniez: ,\W moich obrazach wazny
jest ruch, dynamika, podnieca mnie gra nieskofczonych mozliwosci, jakie
stwarza natura”. Rzeczywiscie Tarasina nigdy nie pociqgaty aktualne trendy,
od niemal samego poczqtku stworzyt wlasny, charakterystyczny jezyk
komunikacji bazuigey na znakach przypominajqeych zapis pisemny. Zrodta
tej okreslonej stylistyki siegaijq lat 50., wéwczas przedmioty na obrazach
Tarasina zaczely stopniowo tracié¢ podobiedstwo do swoich realistycznych
pierwowzordw, wyzbywajqc sie sukcesywnie aluzyjnoéci, powierzchownych
skojarzer: i nabierajqc wiasnych, odrebnych cech. Pojowily sie mniej lub
bardziej usystematyzowane uklady elementéw, kidre artysta nazywat

po prostu ,przedmiotami” i umieszczat w blizej nieokreslonej, abstrakcyinej
przestrzeni czesto zasugerowanej wylqcznie pojedynczym kolorem lub
iego gradaciq. Bardziej niz zjawiska okreglone interesowaly Tarasina
przestrzenie niedopowiedziane: ,Sztuka koncentruje sie w symbolach

i znakach umownych ludzkie przeczucia, wierzenia, nadzieje. Czasem
ustawiata je w pismienniczy szereg, by swoim rozwijajgcym sie watkiem
narracyjnym uzupetnialy to, czego nie zdofaty dokona¢ wymowq swoich
ksztattow i skojarzen tresciowych” (Jan Tarasin, Przestrzer w przestrzeni,
,Zeszyty naukowe" z. 2,/13, 1985). Znaki Tarasina to dynamiczny zapis
rzeczywistosci, w kidrym osiqga maksymalng synteze pojec i rzeczy oraz
unaocznia system ich wzajemnych zaleznosci.
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JAN TARASIN
(1926 - 2009)
“Sytuacja”, 1997 r.

olej/ptétno, 100 x 130 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: ‘Jan Tarasin 97
opisany na odwrociu: JAN TARASIN | “SYTUACIA" 1997

estymacja: 70 000 - 90 000 PLN

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

Wiekszos¢ rysunkow i zanotowanych pomystow,
ktére udato mi sie zebra¢, dotyczy bardzo

bliskich sobie spraw. [...) Rysowanie ruchliwych,
niekofczqeych sie ukiadow o zmiennym rytmie

i nasyceniu, utozonych w monotonne szereg;,
czasem zanikajqgce lub zageszczajgee sie do granic
zagubienia wiasnego rytmu, katastrofalnego uktadu
zaniku, sprawia mi czysto zmysfowq przyjemnos¢,
jaka daje np. malowanie pejzazu z natury lub
wystukiwanie nieskomplikowanego rytmu na jakims
perkusyjnym instrumencie”.

- JAN TARASIN
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
(1927 - 1957)

“Chtopak na zéttym tle” (Chtopczyk) |
“Chtopak na ugrowym tle” (Model, Szkic chtopca), 1956 r. (praca dwustronna)

olej/ptéino, 70 x 50 cm

sygnowany p.d. monogramem: ‘AW’

autorski opis |.g.:

'ANDRZE) WROBLEWSKI | CHYOPCZYK | 1956 olej | 70 x 50

cztery naklejki: na licu ramy L.d.: '92. Chiopczyk / olej/pt. wi. rodziny’;

na odwrocie drukowana, wypetniona atramentem: CBWA oddziat w Krakowie;
drukowana, wypefniona atramentem (nieczytelnie) z 1.p. 65.; drukowana,
wypelniona pismem maszynowym: ‘"Muzeum Narodowe w Poznaniv,
Wystawa w X rocznice $mierci, kwiecied-maj 1967, nr kat. 92

na krosnach pieczatka PP. Desa Oddziat w Warszawie ul. Nowy Swiat

estymacja: 1200 000-1 500000 PLNT
280 000 - 348 900 EUR

POCHODZENIE:
- spadkobiercy artysty
- PP Desa, lata 80. XX w.
- dom aukeyjny Desa Katowice, 2006
- kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:

-, Andrzej Wréblewski: Recto/Verso”, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 12.02-1705.2015

-, Andrzej Wréblewski 1927-1957 Wystawa w 10-lecie $mierci”, Muzeum Narodowe w Poznaniv,
10.04-14.05.1967: Muzeum Narodowe w Warszawie, 5.02-3.03.1968

-, Andrzej Wréblewski. Wystawa posmiertna”, Patac Sztuki, CBWA, Krakéw, 5-2701.1958; Galeria
Zacheta, Warszawa, 6-23.02.1958; Osrodek Propagandy Sztuki, t6dz, 4-25.05.1958; X| Festiwal
Sztuk Plastycznych w Sopocie, CBWA, Sopot, 31.08-28.09.1958

- Junge Generation. Polnische Kunstaustellung”, Internationales Auctellungszentrum, Berlin; Grassi
Kunstgewerbemuseum, Lipsk, lipiec-listopad 1956

LITERATURA:

- Andrzej Wréblewski: Recto,/verso, red. Eric de Chassey, Marta Dziewariska, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Warszawa 2015, s. 33, 34 (il.)

- Jan Michalski, Chfopiec na zéftym tle: teksty o Andrzeju Wréblewskim, Krakow 2009 (il. oktadka)

- Andrzej Wréblewski, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspétczesnej Zacheta, Warszawa 1998, s.
124, kat. 1701 171

- Andrzej Wréblewski 1927-1957. Katalog wystawy w 10. rocznice $mierci, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Poznan 1967, s. 41, kat. 92

- Andrzej Wréblewski. Wystawa posmiertna, Krakéw 1958, spis prac wystawionych, s. 13, nr 39

- Junge Generation. Polnische Kunstaustellung, Lipsk 1956, s. 26, nr 84

- Andrzej Wréblewski, Spis prac wykonanych w 1956, [w:] Terminarzyk na rok 1956






Dziecko stanowi jeden z kluczowych motywéw w twérczosci Andrzeja
Wiréblewskiego — jest obecne zardwno w serii Rozstrzelar (,Rozstrzelanie poznanskie”,
1949, ,Rozstrzelanie z chfopczykiem”, 1949, ,Rozstrzelanie zakfadnikew”, 1949)

i powigzanych z nimi obrazéw (,Dziecko z zabitg matkq”, 1949, ,Matka z zabitym
dzieckiem”, 1949), jak tez w tworzonych po 1954 roku licznych przedstawieniach scen
intymnych, domowych, ukazujgeych zone Terese i ich pierworodnego syna, Andrzeja
zwanego Kitkiem. Dziecko, przede wszystkim w towarzystwie matki lub starszej kobiety,
znajdowato réwniez miejsce w wiekszych kompozycjach olejnych, takich jak ,Matki”
czy ,Poczekalnia | (Kolejka Trwa)” z roku 1956. W wiekszosci prace te przedstawialy
sceny zaobserwowane w codziennym zyciu artysty. W momencie swojej fragicznej
$mierci w Tatrach 23 marca 1957 roku Wiéblewski osierocit frojke dzieci: Andrzeja,

Krystyne i Marte. Miat wéwczas 29 lat.

Praca ,Chfopiec na zéttym tle” / , Chtopiec na ugrowym tle” jest, jak wiele kompozycji
krakowskiego artysty, pracq dwustronng. W terminarzu, w kiérym Wrédblewski notowat
realizowane danego dnia kompozycje, odnalezé mozna zapiski z dni

11112 stycznia 1956 roku: ,ol. chtopak na zéttym tle”, ,ol. chtopak (1,/2) na ugr tle”;
z kolei w pigtek, 13 stycznia artysta zapisuje joko nieudany: ,chfopak na tle $ciany
temp. ol.” — wiadomo wiec, ze artysta pracowat nad opracowaniem obu sfron

obrazu jednoczesnie. Jak sugeruje Marta Dziewanska, kuratorka wystawy ,Andrzej
Wiréblewski: Recto / Verso. 1948-1949, 1956-1957" w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
w Warszawie (2015), wykorzystanie obu stron podobrazia byfo $wiadomg strategiq
artystyczng Wréblewskiego: ,uzywanie przez artyste obu stron ptétna czy papieru
trudno uznaé za przypadek, zbieg okolicznosci czy wybér czysto ekonomiczny.
Uwazne spojrzenie na te prace pozwala czytaé¢ dwustronnoéé jako swoisty program
twérczoéci Andrzeja Wréblewskiego: artysta kaze sie im uzupetnia¢, podwazaé

i wzajemnie komplikowad” - pisze w tekscie towarzyszgeym wystawie.

Dwustronne prace Wiéblewskiego, szczegélnie te z lat 1948-49, zazwyczaj zderzaty
ze sobq kompozycje na zasadzie silnego kontrastu, np. abstrakeiji z figuraciq lub
radykalnie przeciwstawnej tresci — jak np. ,Abstrakcja biologiczna” namalowana

na odwrociu ,Rozstrzelanego (Rozstrzelania z gestapowcem)”. Jak pisze Dziewanska:
JTego rodzaju wspdfobecnosé dwoch najczescie] skrajnie innych (formalnie

i tre$ciowo) wypowiedzi fo tez przewrotny sposéb stawiania widza przed wyborem
preferowanej strony dziefa, przy jednoczesnym uznaniu istnienia obu obrazéw

- bedqcych dwoma problematami, i dwoma rozwigzaniami. To réwniez wyraz
przekonania, ze artysta jest aktywnym uczestnikiem rzeczywistosci, a zadaniem jego
sztuki jest proponowanie tymczasowych rozwigzan.”

Zastanawiajqce, ze w przypadku ,Chfopca na zéftym tle” /', Chtopca na ugrowym
tle” mamy niejoko do czynienia z przedstawieniem komplementarnym - pierwsza,
,bardziej znana” strona ukazuje petnopostaciowe przedstawienie chfopca we

whnetrzu, druga za$ - siedzqcq péipostac.

Jak opiniuje znawca sztuki Wréblewskiego i autor poswieconego mu zbioru esejow,
Jan Michalski, ,Wréblewski odzyskuje tu swéj styl — skromny obraz otwiera droge

ku jego wspaniatym pracom péznym” (Jan Michalski, Chiopiec na zéttym tle: teksty
o Andrzeju Wroblewskim, Krakéw 2009, s. 26). Mozna wigc przyjqé, iz praca ta
stanowi symboliczng cezure pomigdzy okresem ,walki’, jokq artysta stacza o wiasny
model realizmu socjalistycznego, proponowany w pierwszej potowie lat 50.

i negocjowany w ramach zafozonej przez artyste Grupy Samoksztatceniowej; okres
ten, jak zgodnie twierdzq badacze, obfituje w prace mierne, wykonywane jakby
,na site”; po okresie eksperymentéw z abstrakejq oraz cyklu ,Rozstrzelan” w koricu
lat 40., odnosi sie wrazenie, iz dopiero w latach stabilizacji na tle zycia rodzinnego,

artysta ponownie rozwija swoj talent.



Widok wystawy , Andrzej Wréblewski: Recto / Verso. 1948-1949, 1956-1957" w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.
Dzigki uprzejmosci © Fundacja Andrzeja Wréblewskiego / www.andrzejwroblewski.pl

|

,Chtopiec z rzezbq
3.10.2015-10.01.2016, fot. Marek Krzyzanek, CC BY-SA

oraz ,Chlopiec z rzezbq II” oba z 1955 roku na wystawie , Zaraz po wojnie”, widok ekspozyciji w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki,



e

Andrzej Wréblewski, , Chtopak na zéttym tle” (Chtoczyk), 1956 r.




Andrzej Wréblewski, , Chtopak na ugrowym tle” (Model, Szkic chtopca), 1956 1.
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Zdjecie kalendarzyka ze stycznia 1956 ze strong informujqcq o pracach nad obrazem. Dzieki uprzejmosci © Fundacja Andrzeja Wréblewskiego / www.andrzejwroblewski.pl

Jak pisze Joanna Kordjak-Piotrowska, ,W 1955 [Wréblewski] bierze
udziat w Wystawie Miodej Plastyki w Arsenale, na kiérej artysci mtodego
pokolenia manifestujq swéj sprzeciw wobec socrealistycznych metod
nauczania. Zaprezentowany wéwczas obraz ‘Matki|, w ktérym artysta
pozostaje wierny poetyce realizmu i figuracji — zostaje pominiety wirdd
nagrodzonych prac i niezauwazony przez krytyke. W okresie odwilzy
Wiéblewski tworzy obrazy olejne takie jak ‘Kolejka trwa’, ‘Pranie’,
'Ukrzestowienie'. Gtéwnie jednak wypowiada sie w technice gwaszu

i akwareli. Sq to prace o bardziej intymnym charakterze, koncentrujgce sie
na osobistym doéwiadczeniu, podejmujgce watek zdezintegrowanego
ciata. Dominujq w nich wyobrazenia czowieka — uprzedmiotowionego,
a takze ‘organicznego’ czy ‘botanicznego’ (Joanna Kordjak-Piotrowska,
http:/ /wroblewski.artmuseum.pl/pl/strona/andrzej_wroblewski, dostep:
5.05.2019).

Opisujac ,Chtopca na zéttym tle”, Jan Michalski pisze: ,Najpierw wzrok
wedruje w gére po wydeptanym linoleum. Zétta $ciana tworzy okienko,

w kidrym wida¢ sylwetke chtopca. Z prawej, na krawedzi widzenia,
znajdujq sie barwne linie, oddzielajgce dwa pomieszczenia, zaczynajqce
co$ nowego — kolorowe krawedzi blejtraméw? Drzwi pracownie Wiele
rzeczy na tym dos¢ ciemnym obrazie dzieje sie na krawedzi widzenia” (Jan

Michalski, op. cit,, s. 23).

To, co przykuwa uwage w pierwszej kolejnosci, to nienaturalne , przytwier-
dzenie” chfopca do $ciany tla, a takze widmowy, trupio-blado-zielony ko-
loryt jego skéry, podkreslony kontrastujgcymi z nim, ziemistymi barwami fia,
ubrania i rudych wloséw dziecka. Nie sposéb odniesé wrazenia, ze postad
stanowi echo wczeéniejszych ,Rozstrzelarn” — sztywny, chwiejny, z zaschnie-
tym na twarzy pétusmiechem, przypomina raczej porcelanowq lalke.

,Chtopczyk ma ciafo malowane kolorem niebieskim, bo jest martwy. Takie
jest nasze infuicyjne odczucie, oparte na znaczeniu koloru niebieskiego
w ‘Rozstrzelaniach’. Chtopczyk jest jednoczesnie ZYWY oraz MARTWY.
Te ambiwalencje przyzwyczajenie nasze z frudem znosi. Musimy
przeskoczy¢ na inny poziom, na kidrym jest ona catkiem oczywista

jako sygnat przejécia” - pisze Jan Michalski (Jan Michalski, op.

cit., s. 25), wpisujqc prace w tradycje polskiego romantyzmu, w kiérym
waznq figure stanowit ,duch-powrotnik”. Autor sugeruie, ze jest to
alter-ego Wréblewskiego — sam artysta réwniez portretowat siebie

jako umartego, cho¢by w ,Narzeczonych”, ,Spacerze narzeczonych

ze sfoicem”, czy ,Matzenstwie”. Takie spojrzenie pomaga ustanowi¢
Wiréblewskiego nie tylko jako gféwnego twérce i patrona wspéiczesnego
malarstwa realistycznego, do kiérego odwoltywali sie tacy artysci, jak
Jarostaw Modzelewski czy Wilhelm Sasnal, ale réwniez wpisa¢ go

w neoromantyczng - i ponadgatunkowq - narracje miedzypokoleniowej
wspdlnoty doswiadczen, do ktérej badacz zalicza Mickiewicza,
Rézewicza, Kantora czy Gombrowicza, a takze Batke czy Althamera.

Kompozycja prezentowana na odwrociu , Chfopca na zéttym fle” zdaje

sie mniej enigmatyczna, zdecydowanie bardziej dekoracyjna, cho¢

nie mniej intrygujgca. Chlopiec jest tu ,bardziej zywy”, jesli wypada

uzy¢ takiego okreslenia. Jednoczesnie jednak namalowana ptasko
kompozycja, malowane plaszczyznowo, bez modelunku bryly ciato
przypomina wizerunki z trumiennych portretéw fajumskich. Twarz oraz

tuféw wydaije sie zamalowana powtémie - spod spodu wyzierajq zacieki
rozcieficzonej farby. Tytut zapisany na pracy réwniez odbiega od tego,
ktérym artysta postuguije sie w swoich notatkach, i ktéry przyjat sie przez lata

w artystycznym obiegu. A wiec palimpsest.






,Po okresie préb malowania w stylu realizmu
socjalistycznego powrdcit do wiasnego realizmu,

do realizmu bezposredniego, co $wiadczy o tym,
ze zawiddt sie na ideologii i na wiasnych pomystach
transformacji ideologii w szfuke, i wrécit do tego, co
byto dla niego naturalne, do glebokiej uniwersalnej
metafory”.

- RYSZARD WOZNIAK, SZTUKA MUSI DZIAtAC | ROZMOWY O ANDRZEIU
WROBLEWSKIM, RED. PIOTR BAZYLKO, KRZYSZTOF MASIEWICZ, WARSZAWA 2011, s. 147
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WOIJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

“B1”, 1964 .

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | B1 1964

estymacja: 900 000 - 1 500 000 PLN t

210 000 - 348 Q00 EUR

POCHODZENIE:

- Galerie Springer, Berlin, 1965

- kolekeja prywatna, Niemey

- dom aukeyjny Villa Griesebach, Berlin, 2015
- kolekeja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
- Galerie Springer, Berlin, 1965

LITERATURA:

- Fangor. Wojciech Fangor, Ausstellung Galerie Springer ‘65, katalog wystawy
indywidualnej, Berlin 1965, kat. 17

- Woijciech Fangor Color and Space, red. Magdalena Dabrowski, Milano 2018, s. 93

,Przez caly okres pieciu lat w Europie Zachodnie;,
z matymi przerwami, mogtem malowaé

i wyprodukowatem kilkaset obrazow, kiore
czesciowo utknety w Stanach Zjednoczonych,
czesciowo w Anglii, a czesciowo w Niemczech”.

- WOICIECH FANGOR






,B 1" 2 1964 to pierwszy z grupy obrazéw namalowanych w Berlinie
Zachodnim w ramach stypendium Fundacii Forda, otrzymanego dzieki
wsparciu Beatrice Perry, dyrekiorki galerii Gres w Waszyngtonie i pierwszej
amerykariskiej marszandki Fangora. Plétno prezentowane byto w pazdzier-
niku kolejnego roku na wystawie indywidualnej artysty w berlinskiej Springer
Galerie. Wedle schematu przyjetego przez artyste, litera z tytutu symboli-
zuje miejsce powstania pracy. Jak kilka innych dziet z tego okresu, ,B 1"

z berlinskiej galerii trafito do prywatnej kolekcji i tym samym stato sie jedng
z pierwszych kompozycji Wojciecha Fangora sprzedanych prywatnym
kolekcjonerom w Europie. Jak wspominat artysta: ,jako stypendysta z Polski
spotkatem sie z zainteresowaniem, miatem wystawe w Springer Galerie

i wreszcie jakie$ zakupy” (Woijciech Fangor w rozmowie ze Stefanem

Szydtowskim, [w:] katalog wystawy, Atlas Sztuki, t6dz 2009, s. 52-53).

Kompozycja stanowi sztandarowy przyktad rozwijanej wéwczas przez
artyste koncepciji malarstwa, kiérg artysta nazywat w typowy dla tego
okresu, paranaukowy sposéb, ,pozytywnq przestrzeniq iluzying”. Jego
,Studium przestrzeni”, zrealizowane w 1958 we wspdtpracy z awangardo-
wym architektem i projekiantem Stanisfawem Zamecznikiem i zaprezento-
wane w Salonie Nowej Kultury nieopodal warszawskiej Zachety, do dzi§
uznawane jest za dzieto przefomowe, ,pierwszy na $wiecie environment”,
jak uwazajq badaczki Bozena Kowalska i Anda Rottenberg. Jak jednak
dostrzega Kowalska, juz rok wezesniej, w ramach legendame; Il Wystawy
Sztuki Nowoczesnej, wspdlnie z Zamecznikiem i Oskarem Hansenem,
Fangor realizuje rozciqgajqcq sie we wnetrzach oraz na placu przed
gmachem Zachety ,Kompozycje przestrzenng” ztozong z pomalowanych
na biato i czarno plyt, kiervjgeych ruchem i spojrzeniem widza do wewngtrz
budynku.

Zainteresowanie Fangora przesfrzeniq (wokét) obrazu wynikato, jak sam
podkreslat w wywiadach, ze wspétpracy z architektami. W latach 50. arty-
sta tworzyt nie tylko kompozycje malarskie uznane za sztandarowe dzieta
socrealizmu, jak ,Matka Koreanka”, ,Postaci” czy ,Lenin w Poroninie”, ale
takze plakaty propagandowe, wpisujqc sie do panteonu twércow tzw.
polskiej szkoly plakatu. W tym samym czasie wspélnie z wieloma wybitnymi
artystami zajmowat sie opracowaniem plastycznym wystaw i wydarzen —
dzieki pracy dla Miedzynarodowych Targéw Poznariskich jeszcze w 1949
odkryt site lapidarnosci srodkéw przekazu, kiérymi operowata grafika
wystawiennicza: skfadaty sie na nig odpowiednio powiekszona fotografia,
nowoczesne liternictwo i abstrakeyjne, malarskie plamy barwne o orga-
nicznych lub geometrycznych ksztattach. Jak wspominat artysta, tak pojeta

propaganda wizualna musiata sie broni¢ ,skalg, prostotq, lapidarnosciq

Wojciech Fangor, 2012, fot. Czestaw Czaplifski / FOTONOVA

i kontrastowosciq przed agresjq nieba, storica, drzew i architektury $wiata
zewnetrznego” (Bozena Kowalska, Fangor. Malarz przestrzeni, Warszawa
2001, s. 170). W 1955 artysta razem z Henrykiem Tomaszewskim zreali-
zowat dlugi na 400 metréw malarski fryz z okazji Festiwalu Mtodziezy

i Studentow. Wielokrotnie wspétpracuje z Oskarem Hansenem, Jerzym
Softanem i Zbigniewem lhnatowiczem przy opracowywaniu koncepcii
whnetrz, awangardowych projekiéw wystawienniczych (niezrealizowany
pawilon polski na Expo 58 w Brukseli) i plastyki w architekturze, jak cho¢by
projekt fasady klubu sportowego Warszawianka.

Rok 1958 wyznacza w sztuce Fangora przewartosciowanie formalne

i ideologiczne. Artysta odrzucit catkowicie malarstwo figuratywne na rzecz
analizy efekiéw optycznych iluzji i mozliwosci ingerencji dwuwymiarowego
pfétna w przestrzen. Ekspresja i indywidualno$é malarskiego gestu zyskaty
role podrzedng wobec rozwazan intelektualnych i naukowych. Od 1958
przez kolejne pie¢ lat powstawaly cykle: ,Square”, ,Black”, ,Blue”, ,Red”

i wiele obrazéw poza cyklami, z tytutami lub numerowanych. Wedle

stéw autora: ,Czy w 1958 roku uwazatem, ze nastepuje koniec sztuki?
Uwazatem, ze jest to koniec jednej formy sztuki i poczatek nowej. Koniec
sztuki wizualnej w postaci przedmiotowego obrazu, obrazu, kiéry poza
swojq wewnetrzng treécig ma cechy przenoénego i zaleznego od popytu

i podazy towaru. Koniec sztuki zamknietej w sobie, zdecydowanie autor-
skiej, kiorej wartos¢ zalezy od, opartej na reklamie, sfawy autora. Takimi

sie wydawato w 1958 roku. Nowa sztuka miata by¢ przeznaczona do
wspdttworzenia i odbierania przez anonimowq publicznoéé. Sztuka, kiérej
niematerialno$¢ odbierataby cechy towaru, bqdz kiérej materialno$¢ osa-
dzona bylaby w powszechnie dostepnej publicznej przestrzeni. By¢ moze
warunki zycia w ustroju socjalistycznym o charakterze zamknigtego obozy,
w kiérym nie mogto by¢ wymiany débr konsumpeyjnych, w kiérym nie byto
indywidualnego kapitatu i obrotu handlowego, sprzyjaty stwarzaniu idei no-
wej formy sztuki mozliwej do wspéttworzenia, co automatycznie powoduje
anonimowos$¢. Sztuki nieprzedmiotowej, niematerialnej i otwartej. Sztuki nie
wymagaijqcej reklamy, kiérej zywotnosé¢ warunkowana bytaby przez swo-
bodnq potrzebe publicznoici. Role podobnq do tej, jakq spefniajq miejskie
publiczne parki. Okazafo sie jednak, ze ustréj socjalistyczny jest utopiq
sprzeczng z naturg cztowieka i takg samq utopiq jest przekonanie, ze wszy-
scy jestesmy tacy sami i mamy jednakowe potrzeby odbioru sztuki. Dlatego
tez racje bytu majq dziefa indywidualne o zréznicowanym kulturowo

i estetycznie przekazie. W moim przypadku sq to prace, kiére penetrujq,
czy tez drqzq zagadnienia przestrzeni rzeczywistych i wirtualnych, relacje
przesirzeniwewnetrznych i zewnetrznych, fenomenalnych i symbolicznych,

naturalnych i kulturowych”.






Jak pisze Bozena Kowalska, pierwsze abstrakeyjne, bezprzedmiotowe formy

o zatartych konturach, negocjujqce role $wiatta, barwy i przestrzeni, powstajg

juz w 1956, réwnolegle z figuralnymi pracami artysty: , Mimo tych juz wyraznie
ukierunkowanych poszukiwan, tworzyt artysta réwnolegle obrazy, gdzie na tle
bezprzedmiotowych, nieostrych, mgtq jakby owianych form barwnych, umieszczat
zarysy postaci, twarzy, rgk. | trzeba byto przypadku, widocznie szczegélnego,
nagtego wyostrzenia wrazliwosci doznari, ze kiérego$, wspomnianego juz dnia
1957 roku, gdy wszedf do pracowni, zastawionej ptétnami z podmaléwkg tta,
spostrzegl, ze zdajq sie one przemieniaé przestrzen, ktéra dzieli oczy patrzgeego
od powierzchni obrazu. Barwne kszfatty o niesprecyzowanych, mgtawicowych
konturach, zdawaly sie odrywa¢ od ptaszczyzny ptétna i unosié w kierunku
zrenic widza. Ztudzenie to bylo tak silne, tak sugestywne, ze Fangor zaprzest
uzupetniania ptécien elementami figuratywnymi. Poddat sie magii niezwayki
i zaczqt w tym kierunku dalej eksperymentowaé. (...) Na przefomie 1962
Fangor odnalazt poszukiwang forme, najbardziej adekwatng do swego
‘iluzyjnej przestrzeni pozytywnej': koto, lub okrqg o szerszym czy wez
obwodu. Drugim stat sie ksztaft fali” (Bozena Kowalska, Fangor. Mal
op. cit,, s. 105, 110). Artysta umaczyt badaczce swoje zatozenia
,Azeby dziatanie (...) iluzyjne przestrzeni bylo silne — konstrukeja
pewne warunki. Musi by¢ cheé posiadania prostej, symetrycznej,
geometrycznej, jak kwadrat, kofo, fala. Ale tylko cheé. Rozpros:
réw, niemoznos¢ lokalizacii jakiegokolwiek punktu, przeptywa
koloréw - uniemozliwia ogniskowanie soczewki oka, identyfik
ksztattu, wartosciowanie wielkosci. Powoduije frustracje, wynik
niowania ksztattu i z niemoznoéci zaspokojenia tej potrzeby.
nowy kontrast, a kontrast to budulec kazdego dzieta szfuki:
widze i nie widze, wiem i nie wiem, tutaj i tam, teraz i wiedy
op. cit.,; s. 105).

Wedle Stefana Szydtowskiego, ,fangorowskie kota” sq ,kl
dzieta stosujgcego w granicach jednego dziefa odkrycie
cji’ (...) Dzigki ‘miekko’ przechodzgcym w siebie kolorowy
sfumato, doznajemy wrazenia jakby odwréconej od nas pe
wieristwie do tej pochodzenia renesansowego, ktdra prow:
Pierwsze tego typu obrazy byly czarno-biate bgdz malow:
wowych. Zaskakujgce wrazenie poteguje zwyczajnosé obra
malowanego pedzlem i farbami olejnymi na ptétnie. Byt to pr:
Fangor wiecej osiqgnaf niz inni od czasu Kazimierza Malewicz
Strzemiriskiego, wykorzystujgc wszystko to, co przed nim przyi
stwo. (...) Przekroczyt granice dzieta zdefiniowanego wéwezas |
naruszajgc w niczym jego materialnosci, fizycznej struktury, nie
ani ramy, nie rezygnujqc z zadnego z odwiecznych zagadnier ma
je w nowym $wietle. Ujawnit kulturowq zalezno$é¢ od ksztattujgeych
form postrzegania, od nowych form ludzkiego zycia” (Stefan Szydfow:
Fangor. Przestrzen jako gra, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w K
Krakéw 2012, s. 117).



,Dzisiaj tajemnica znajduije sie gdzie indziej niz

w przesztosci. Nie istnieje dzisiaj przeciwstawienie
czlowieka jako zamknigtej skonczonej osobowoici
wobec skonczonej i zamknietej konstrukeji obrazu.
Tak pojety cztowiek i obraz nie majqg sobie wiele

do powiedzenia. VWydaje mi sie, ze dzisiaj bardziej
z kiedykolwiek jednostka odczuwa zaleznosé od
enia i wzglednos¢ swego potozenia. Interesuje
k wobec tych zmian uprawiad sztuke”.

= WOICIECH FANGOR, 1958, W ROZMOWIE Z BARBARA MAJEWSKA
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WOIJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

“Szébsta wieczér”, 1989 r.

olej/ptétno, 89 x 114 cm
sygnowany p.d.: ‘Fangor’
opisany na odwrociu: ‘Fangor | 6 WIECZOR’

estymacja: 120 000 - 160 000 PLN
28 000 - 37 300 EUR

WYSTAWIANY:
- Wojciech Fangor - 50 lat malarstwa”, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 1990, kat. 163 [Szdsta wieczor]

LITERATURA:
- Wojciech Fangor — 50 lat malarstwa, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki,
katalog wystawy, Warszawa 1990, kat. 163 [Szésta wieczér]

,Nowy Meksyk, piekne zabytki hiszparsko-
indianskie. Wspaniaty klimat. 300 stonecznych dni
w roku, 1 500 000 ludzi w kraju wielkosci Polski.
Ale, no wiasnie, ale wspdtczesna kultura turystyczna
jafowa. Po 10 latach malowania giéwnie dla siebie,
w Polsce wybuchta demokracja, zaczeto sobie
przypominad, ze byt i gdzie$ jest Fangor. Wiec sie
przesiedlitem do Polski {...)".

- WOJCIECH FANGOR, BtEDOW 2015






Il

Wosjciech Fangor z zong Magdaleng w Summit pod‘\lowym Jorkiem, 1986,
fot. Czestaw Czaplifski / FOTONOVA




Zapada wieczér, za oknami salonu, na tle zachodzqgcego storica i wschodzqcego
ksiezyca wyostrzajq sie sylwety roslinnosci. Na stoliku przycupnaf czamo-biaty kot. Gra
telewizor. Scena w scenie: ftumy ludzi z biato-czerwono-granatowymi flagami $wietujg
obalenie wtadzy komunistycznej w Czechostowacji. Aksamitny wieczér — aksamitna
rewolucja. Nie sposéb oprze¢ sie wrazeniu, ze obraz stanowi pewng klamre, spinajg-

cq pozomie odlegfe miejsca i wydarzenia.

Prezenfowana praca powstata w 1989, kiedy to Wojciech Fangor, od kilku juz lat

na akademickiej emeryturze, zamieszkat wraz z zong w Santa Fe w stanie Nowy Mek-
syk. To historycznie najstarsze miasto stofeczne w Stanach Zjednoczonych nazywane
jest potocznie druggq stolicq sztuki USA — ilosciq galerii sztuki ustepuje ponoé jedynie
Nowemu Jorkowi. Jednak w przeciwiefstwie do powojenne;j stolicy neoawangardy,
w Santa Fe kréluje wciqz sztuka tradycying, rdzenna. Sqdzqc po zastosowanych
barwach i pozornie , prymitywnej” kompozycji wydaie sig, jakoby polski artysta tez
ulegt fascynacii tutejszq mistyczng przyrodg, rozstawiong na $wiecie przez Georgie
O'Keeffe. Ukazana za oknem bujna, péipustynna roslinnos¢ zdaie sie jednak réwniez
stanowi¢ echo kompozycji z okofo 1947-48, kiedy to Fangor, tuz po studiach u Felicja-
na Szczesnego Kowarskiego, tworzyt uproszczone, kubizujgce pejzaze, ewokujgce
swojq aurq raczej kraje érédziemnomorskie niz ulubiony wéwczas Park Wilanowski

i Klarysew, dokqd przeprowadzit sie z rodzing jeszcze w czasie okupacii. Jak pisat
Janusz Bogucki w reakcji na pierwszq wystawe indywidualng artysty w prowadzonym
przez Mariana Bogusza Klubie Miodych Artystéw i Naukowcdw (1949):, Byty to

z wielkim rozmachem malowane obrazy o ludowej jaskrawosci koloru, a formie brutal-
nej i ekspresyjnej, podkreslonej grubym konturem” (Bozena Kowalska, Fangor. Malarz
przestrzeni, Warszawa 2001, s. 170).

Wyrazony zaréwno w kolorystyce, jak i sposobie malowania kontrast pomiedzy sielan-
kowq sceng w przytulnym wnetrzu a sceng masowego marszu, spektaklu politycznego
ukazanego na ekranie telewizora wydaije sie wrecz absurdalny. Donoénosé sceny
historycznej sprowadzona jest do formy pocztéwki, kliszy z aparatu - jest jednoczesnie
daleka, zaposredniczona, cho¢ wywoluje silne emocje zaréwno we wspétczesnym
odbiorcy, jak | zapewne wéwczas w artyécie, kidry zdecydowat sie uwieczni¢ ten
moment. Mimo obecnosci motywu telewizora, kompozyciji daleko do eksperymentéw
Fangora z poczqtku dekady, kiedy to, zafascynowany ,medium elektronicznym”, two-
rzyt tzw. obrazy telewizyjne - pointylistyczne, rastrowane kompozycije przenoszqce

jego zainteresowania éwiattem i barwgq na inny, ,postmodemistyczny” poziom.

Mieszkajgc w Santa Fe, Wojciech Fangor myslami byf coraz blizej Polski. Juz w 1988
uczestniczy w konkursie na plakat z okazji 70. rocznicy odzyskania niepodlegtosci,
zdobywajqc pierwszq nagrode; w 1989, za posrednictwem Fundacii Kultury Polskiej,
przekazuje ponad 100 prac panstwu polskiemu. Organizuje tez wystawe retrospek-
tywnq w warszawskiej Zachecie - jej otwarcie przypada na jesied 1990. Wysyta

na nig miedzy innymi prezentowany tu obraz. W katalogu wystawy czytamy stowa
Thomasa Messera: ,Nawet w pracach z ostatnich lat, w kiérych abstrakcja ustepuje
rozpoznawalnej tematyce, ta ostatnia nadal stara sie okredli¢ role, jakg odgrywa
przestrzen, kiéra oddziela obiekt oglgdany od oczu i umysfu obserwatora. To nie

iest przypadek, ze obraz telewizyjny, bedgcy sam w sobie zwykig projekciq, stat sie
obecnie przedmiotem zainteresowania w jego konsekwentnym dgzeniu do okreglenia

tego, co jest rzeczywiste” (Bozena Kowalska, op. cit., s. 182).

Jeszcze w 1990, na fali patriotycznego uniesienia, artysta maluje w Santa Fe 36
pfécien - portretéw kréléw polskich. Zaczyna na nowo wystawia¢ w kraju. Dziewied

lat pozniej artysta zdecydowat sie na powrét do Polski.
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WOIJCIECH FANGOR
(1922 - 2015)

Bez tytuty, 1975 .

olej/pténo 152,4 x 152,4 x 10,2 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'FANGOR 1975

estymacja: 1 100 000 - 1 500 000 PLNT
323 600 - 441 200 EUR

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty okoto 1975 roku
- kolekcja prywatna
- dom aukeyjny Christie's
- kolekcja prywatna, Polska
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Whnetrze z aktem, 1971 r.

olej/ptétno, 80 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"WNETRZE | Z | AKTEM | JERZY | NOWOSIELSKI | 1971 oraz dedykacia:
"Kochanej | Pani Basi | w | dniuimienin | J.N. | 4.XI1.74'

na odwrociu naklejka Muzeum Sztuki w todzi - wywozowa na Fesfiwal Sztuki
w Edynburgu w 1972

estymacja: 280 000 - 350 000 PLN T
65 200 - 81 400 EUR

- Pawilon Wystawowy BWA, Krakéw, 1974
- Krzysztofory, Krakéw, 1972

- Festiwal Sztuki, Edynburg, 1972

- Krzysztofory, Krakéw, 1971

,Chciatbym, aby to byto cielesne, aby to byto

ciafo subtelne ze wszystkimi wiasciwosciami ciata
realnego. Cata sprawa polega na tym, aby jak
najwiecej elementéw rzeczywistosci biologiczne;j
wprowadzi¢ na wyzsze pietra $wiadomosci. Ale to
jest bardzo trudne. Bardzo rzadko sie udaje. Z chwilg
bowiem, gdy swoje malowidio zanadto obcigze
elementami pewnych uwarunkowar biologicznych,
przestaje ono by¢ ikong. | odwrotnie, przez zbytnie
wysublimowanie postaci powstaje symbol. A tu
chodzi o to, aby ta ‘'winda’ jadgca na wyzsze pietra
$wiodomosci mogta jak najwiecej udzwignge”.

- JERZY NOWOSIELSKI, CYT ZA: ZBIGNIEW PODGORZEC, WOKOt IKONY.
ROZMOWY Z JERZYM NOWOSIELSKIM, WARSZAWA 1985, s. 76






Jerzy Nowosielski, fot. Zbigniew Kamierski
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

“Akt"”, 1980 r.

olej/ptéto, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
JERZY NOWOSIELSKI | “AKT" | 1980 | OLEJ | 100 x 80’

na odwrociu nieczytelny stempel wywozowy,

papierowa naklejka wywozowa oraz papierowa
naklejka z warszawskiej Galerii Piotra Nowickiego

estymacja: 180 000 - 220 000 PLN T
41 900 - 51 200 EUR

POCHODZENIE:
- Galeria Piotra Nowickiego, Warszawa
- kolekeja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:
- Wystawa indywidualna, Galeria frzech obrazéw, Akademia Sziuk Pieknych
w Krakowie, 1982

LITERATURA:

- Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Zacheta, 21.03-27.04.2003, Warszawa 2003,
s. 462 (i), s. 725, poz. kat. 58






Jerzy Nowosielski, Akt, 1989, olej/ptétno, 100 x 81 cm, kolekcja prywatna

Jerzy Nowosielski fascynowat sie w malarstwie nagim, kobiecym ciatem
niemalze od poczatku swojej kariery artystycznej. Okoto 1950, trzy lata
po ukoriczeniu studiéw malarskich na krakowskiej Akademii Sziuk Pigknych,
malarz rozpoczqgt poszukiwania plastyczne w obrebie kobiecego aktu.
Wéwcezas wykonywat olejne cykle sportsmenek — ptywaczek, koszykarek
i gimnastyczek - kidre staraf sie uchwyci¢ w intymnych, migawkowych
chwilach. Jan Gondowicz pisat: , (...) Z wyjgtkiem jednych ‘Gimnasty-
czek' z 1952 roku technika olejna uderzajgco uwydatnia ich brytowatq
cielesno$¢, modelujqc miesiste uda, napiete posladki, podkreglone krojem
kostiuméw weigcia talii, posepne twarze. Niezgrabne, uchwycone w ocie-
zatych susach, skrepowane wiasng masq kobiety emanujq jednoczesnie
iécie zwierzecq zywotnosciq, kiérq podkresla oranzowy, przechodzqcy
wrecz w karmin koloryt ciat. Prace te malarz, jok gdyby nigdy nic, posytat
zresziq na rozmaite wystawy, budzqc zgorszenie pruderyinych juroréw”

{Jan Gondowicz, Jerzy Nowosielski, Warszawa 20006, s. 32).

W jednym z wywiadéw artysta powiedziat: ,Cennino Cennini napisat

we wstepie do swojego frakfatu o malarstwie, ze szfuki malarskiej nauczyt
ludzi Adam, kiedy trudzqc sie na ziemi wygnania, réwniez i malarstwo
uprawial. A cé6z on mégt malowaé? Krajobraz Raju, Raju utraconego, bo to
najlepiej pamietat. Co jeszcze? |...) Alez oczywiscie: malowat Ewe, swojq
towarzyszke, takq, jakg pamietat do momentu, zanim nie poczestowata go
pofowq owocu wiadomosci dobrego i ztego”.

W drugiej potowie lat 50. nagie, kobiece sylwetki pojawiajq sie w pra-
cach Nowaosielskiego zdecydowanie czeiciej - artysta przedstawia je

zazwyczaj ze swojej meskiej, voyerystycznej perspektywy, w kiérej ciafo jest

Jerzy Nowosielski, Akt z lustrem, 1987, olej/ptétno, 100 x 80 cm, kolekcja prywatna

fetyszyzowane i wiémie erotyzowane, réwniez poprzez poddawanie go

geometryzujqcej stylizacii.

Wedtug cytowanego wczeéniej Jana Gondowicza ,kobiety Nowosielskie-
go” to postaci o $miglych, prostych nogach, waskich biodrach, stozkowa-
tych piersiach, ukrytych czesto lub podniesionych ramionach, wydtuzonej
szyi, drobnej, owalnej glowie. Ich pefne wdzigku pozy - niesmiate, a petne
determinacji - odcina od tta czysto umowny juz zarys modelunku”. Z pew-
noéciq ich ciata staty sie gtéwnymi motywami petnych wysmakowanego
erotyzmu przedstawier, w kiérych artysta odwotywat sie do surrealistycznej
wizji pozgdania. Janusz Bogucki, na przefomie 1969 i 1970, we wsfepie do
katalogu indywidualnej wystawy Jerzego Nowosielskiego w warszawskiej
Galerii Wspofczesnej pisat: , (...) Hieratyczne uksztattowanie kobiet przy
toalecie, gimnastyczek czy ptywaczek nie przyttumia ich wspétczesnosci,
nie przestania draznigcego erotyzmu postaci — lecz przeciwnie, uwydatnia
jeszcze przez kontrast te cechy, przydaie ich realnosci szczegdlng perwer-
syinq powage. Zaskakujgca zywotnosé starej konwencji wynika oczywiscie
nie tylko z nakfadania sie jej na wspétczesny przedmiot czy temat.
Decydujgce wydaie sie to, ze sposéb uzycia tej konwencj, jej przyswojenie
dla potrzeb wiasnej wizji — osiggnat Nowosielski poprzez nowatorskie
do$wiadczenia przezywane w kregu krakowskiej awangardy” (Janusz
Bogucki, [w:] Jerzy Nowosielski, wystawa w Galerii Wspétczesnej KMPIK
Ruch, grudzied 1969 — styczen 1970, s. nlb.). W latach 70. Jerzy Nowo-
sielski utrwalit unikatowy sposéb ksztattowania kobiecego aktu - jak pisat
Tadeusz Kantor: ,Nowosielski miat poczqtki nostalgii bizantyjskiej. Niemniej
jego akty byty wyrazem sadyzmu, a jabtka i gruszki w martwych naturach
wygladaty jak resztki po kataklizmie Pompei”. Kobiety na obrazach Nowo-



Jerzy Nowosielski w pracowni z zona Zofig, ok. 1970, fot. Konrad Pollesch

sielskiego zaczynaly by¢ poddawane coraz dalej idqcej, geometryzujqcej
deformacji, a co za tym idzie — wigczaniu ich ciat w kontekst sztuki sakralne;.
Gondowicz zauwazyt, ze ,w aktach kobiet ujawnia sie tez rychto mode-
lowanie ciat na wzér obnazonych $wietych meczennikéw w sztuce ikony:
poziome linie obojczykéw, elipsy wokét piersi, uwydatniona $wiattami musku-
latura ujetego w owal, wpadnietego brzucha, jasne bliki ramion, fokei, bioder,
kolan i kostek. Na wydtuzonych ascetycznie figurach o nieproporcjonalnie
drobnych dfoniach i stopach nawet maitki kostiumu kgpielowego przybierajq
forme antycznego perizonium |...). Sniade, zamknigte w sobie oblicza zdajg
sie skrywad tajemnice. Zaznaczone niekiedy plazowe czy tazienkowe realia

przedstawiajq sie w tym kontekscie dziwnie niestosownie”.

W przypadku prezentowanych tu akiéw z lat 1971 i 1980, postaci kobiet wy-
dajq sie ponownie odrealnione, sprowadzone do ikon. Kolorystycznie zwig-
zane z otaczajqeq je przestrzeniq, kiéra wymyka sie zasadom perspektywy
linearnej, sprowadzona do niemal abstrakeyjnego, ptaskiego tta. Malarz
buduje jq z barw i form, fqczy plaszczyznowosé z ledwie zasygnalizowa-
nym, iluzorycznym trzecim wymiarem przedstawionej rzeczywistosci. W obu
pracach to posta¢ dziewczyny - a nie zaden znikajqcy punkt - zdaje sie
organizowad strukture obrazu. W pézniejszej twérczosci Nowosielski z co-
raz wiekszym zdecydowaniem czynit z kobiecych ciat nadrzedny element
kompozyciji — element, kiory definiowat przestrzen i pozycie wszelkich innych

form w dziele.

Sam artysta w wypowiedziach czesto tqczyt swojq fascynacie ciele-
snoéciq z pierwiastkami boskimi, wyniesionymi z jednej strony z tradycii

chrzedcijanstwa, z drugiej za$ — odwolujqc sie do klasycznej mitologii, jak

w przywolanym cytacie: ,Poniewaz mifoéé |(...) jest boska - poniewaz Bég
jest mitosciq, sztuka ludzka zajmuje sie przede wszystkim mitosciq, bo jest

to wiasciwie jedyny przedmiot prawdziwej, powaznej ludzkiej ciekawosci,
ludzkich zainteresowan i ludzkiej tesknoty. Oczywiscie Eros, najbardziej
zwigzany z do$wiadczeniem cztowieka w jego cielesnosci i w jego frwaniu,
wypetnia sziuke ludzkg po same brzegi. Jest wiasciwie jedynq, najgfebszg
tresciq sztuki. Ale tak jak sam boski Eros w doswiadczeniu cztowieka wedruje
z géry w dét i z dotu do géry, jego przejawianie sig, jego manifestacje majq
charakter wchodzenia i schodzenia, sq tak réznorodne. Jednym z ubocznych
przejawdw tej ewolucii i inwolucji jest to, co nazywamy pornografig, czyli ry-
sowaniem, malowaniem opisywaniem brudu. Nie wiem, czy istnieje jakas kul-
tura, poza chrzescijaniskq, w kiérej powstataby pornografia w stanie czystym.
Moze to $wiadczy¢ o kulturze spoteczenstw chrzescijariskich bardzo Zle, ale
i bardzo dobrze. Bo moze znaczy¢, ze whasnie w kregu kultury chrzesci-
janskiej i chrzescijarskiego doswiadczenia duchowego doszfo do bardzo
precyzyinej artykulacji przezycia mifosci, mitosci seksualnej, kiéra jako produkt
uboczny wytworzy¢ miata odpad - warto$é ujemng, to, co my nazywamy
pornografiq i okreslamy jako pornografie. Warto$¢ viemna (pornografia)

w szfuce zawsze istniata. Ale istniata w jakiej$ niepokojqcej symbiozie z war-
tociami boskimi. To, ze w kregu kultury chrzeécijanskiej nastgpito wyprepa-
rowanie z naszego doéwiadczenia artystycznego tego wiasnie odpady,

tej wartosci ujiemnej, pozwoli moze na ruch wyobrazni artystycznej w strone
wiekszej, poglebionej analizy Erosa, jednego z czterech przejawow Mitosci.
A samo zjawisko pornografii stanie sie przez to mniej grozne dla duchowego
rozwoju czlowieka. Stanie sig bezsilne” (Jerzy Nowosielski, Eros przeciwko
pornografii, 1994, [w:] Ars Erotica, katalog wystawy, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Warszawa 1994, s. 16).
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Postaé mezczyzny, 1961 r.
olej/ptétno, 65 x 54 cm

sygnowany i datowany na odwrociu:

'JERZY NOWOSIELSKI 1961°

estymacja: 200 000 - 300 000 PLN *
4 UR

Jerzy Nowosielski to, jesli przyklasng¢ ironicznej wypowiedzi Andy Rottenberg, bodaj
iedyny na $wiecie twérca $wieckich ikon. Jego rozpoznawalny na pierwszy rzut oka
styl definiuje zastosowanie ciaglej linii konturu okreslajgcego sylwety, operowanie
plaszczyznowoscig w nakiadaniu nasyconych plam barw, synteza formy i umowne
ujecie kwestii przestrzeni i $wiatta w obrazie, przede wszystkim za$ pewna statycznoéé
kompozyciji, dotyczqca zaréwno przedstawien ludzkich, jak tez martwych natur czy
abstrakeji. Obrazy Nowosielskiego zakorzenione sq w ortodoksyjnych regutach kon-
struowania obrazu — artysta zgtebiat wiedze na temat teologii i plastyki prawostawne;;
iego kompozycje, podobnie jak malarstwo ikon, czesto budowane sq na zasadzie
podziatu na strefy.

Zagadkowy portret mezczyzny z 1961 roku to niemal na pewno autoportret artysty. Za-
skakujgca kompozycja ukazuje mezczyzne we wnetrzu; jego nienaturalnie dfugie nogj,
podkreslone przez rudymentarnie opracowang partie spodni, sktadajqcq sie formalnie
z czferech jednolitych ptaszczyzn bieli i szaroéci, zaburzajq proporcje postaci, kiérej
hieratyczna figura, zdajqca sie kroczyé poza obraz z gestem otwartych jak na powi-
tanie dtoni, wypefnia niemal cafq wysokos¢ przedstawienia. Ubiér postaci - proste
spodnie i granatowy swefer - nadaje jej codziennego, cho¢ eleganckiego wyrazy;
bfekitny obrys kotnierza z kolei nasuwa skojarzenie z koloratkg ksiedza czy popa.
Charakterystyczne dla Nowosielskiego jest rozwigzanie partii tta — anonimowe,
pozbawione mebli wnetrze utrzymane w dwéch tonach bezu; przestrzen otwiera sie
na niemal abstrakeyjny, gérzysty pejzaz widoczny w prawej stronie za postaciq.
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JERZY NOWOSIELSKI
(1923 - 2011)

Boze Narodzenie w grocie, 1988 r.

olej/deska, 12,5 x 10,5 x 2,5 cm
wiérnie opisany na odwrociu: Jerzy Nowosielski | 1988’

estymacja: 15 000 - 25 000 PLN f

,Od poczatku XX wieku prébowano wskrzesi¢
malarskie fradycje ikony i wielu artystow ma w tym
zakresie powazne osiggniecia. Jednak czuje, ze te
realizacje nie sq ikonami dnia dzisiejszego. Jesliby
przyja¢ tradycyiny punkt widzenia na tworczosé
sakralng i spojrze¢ na moje malarstwo religijne

w szerszym kontekscie cate] mojej twérczosci, to
pachnie ono po prostu bluznierstwem. Niemniej
sqdze, ze jezeli wielu ludzi odbiera moje religijne
malowidfa jako autentyczng tworczoéé, to wiasnie
dzieki temu, ze zdecydowatem sie na penetracje
owej ciemnej strony naszej $wiadomosci”.

- JERZY NOWOSIELSKI
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
(1918 - 1987)

“Kuglarz”, 1984 r.

olej/pféino, 50 x 47 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski | 84.
oraz wskazdwka montazowa; opisany na kro$nie malarskim

na odwrociu: "KUGLARZ" | 50 X 47 | T. BRZOZOWSKI. | 1984’

estymacja: 90 000 - 130 000 PLN *
21 000 - 30 300 EUR

POCHODZENIE:
- Barbara Komarnicka, Stany Zjednoczone
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- ,Masters of Contemporary Art in Poland”, Ithaca (Nowy Jork), Herbert FJohnson
Museum of Art (Comel University), 2.04-18.05.1986

LITERATURA:
- Tadeusz Brzozowski 1918-1987, red. Wawrzyniec Brzozowski, katalog wystawy,
Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, poz. nr 467

,Chciatbym, by kios, kto sie obrazowi podda,
weijdzie w $wiaf jego symboli, odczut prawde
o sobie samym”.

- TADEUSZ BRZOZOWSKI






115

TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014

“Drzewa”, 2000 r.

olej/ptétno, 81 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu:

'DOMINIK 2000 | OL. Pt. 81 x 100 | DRZEWA'

estymacja: 30 000 - 40 000 PLN T
7 000 - 9 400 EUR

,To jest moje marzenie, zeby moj obraz byt
przyjacielem cztowieka, ze to nie jest dekoracja
mieszkania, ale to jest co$, z czym sie chetnie
przebywa. Co dziata dobrze, bo to jest w domy,
gdzie cztowiek dobrze sie czuje, najlepiej. | obraz
ma to w jaki$ sposdb jeszcze wzbogacad, to co nas
otacza, to co jest dla nas wazne, niebywale wazne
dla naszego serca |...)".

- TADEUSZ DOMINIK






Obraz Tadeusza Dominika ,Drzewa” z roku 2000 doskonale wpisuje sie

w wielokrotnie potwierdzany przez autora zachwyt nad naturg. Dominik wyrazat

go w swoim malarstwie, podkreslajgc pigkno i doskonatos¢ natury, dajgc wyraz jej
bogactwu. W wywiadach méwit, iz przyroda sama maluje obrazy i nie wyobrazat
sobie, ze mogtoby jej zabrakng¢ w jego twérczosci. Malarstwo Dominika od poczqgtku
bylo bardzo abstrakeyine. Tworzyt pejzaze, kidre skfadat z kot paséw czy kopek.
Cho¢ nigdy nie aspirowat do opinii malarza abstrakeyjnego, nie cheiat tez doktadnie
odwzorowywac krajobrazéw i zjawisk, wiedziat bowiem, ze jest to z gruntu skazane
na porazke, bo pozostaje zawsze dalekie od rzeczywistej, naturalnej perfekgji.

W swoim malarstwie pragngt przede wszystkim wyrazi¢ prawde o $wiecie, zgodnie
ze swoimi odczuciami. W pracy ,Drzewa” zaznaczone plamami korony drzew, dla
odréznienia zaakcentowane uzyciem réznych koloréw w optymistycznych barwach,
wyznaczajqce rytm szare piony pni, a moze alejek parkowych wprowadzajg widza

w przyjazng przestrzeh wiosennego parku lub ogrodu. Przestrzen, w kiérg widz chetnie

sie przenosi podqzajqc za zachwytem aufora.

Artysta pojmowat tworzenie jako potrzebe, zabawe, ale i nieustanny dramat,
polegajqcy na intuicyjnym poszukiwaniu idealnego efektu finalnego, kiéry zawsze
pozostaje poza horyzontem. Jako autor kierowat sie takze zasadq redukeji, dziatalnos¢
artystyczna bowiem w jego odczuciu zasadza sig na umiejetnoéci podejmowania
wyboréw, decydowania, co jest istotne, a co nalezy odrzuci¢, kierujqc sie wiasng
wrazliwosciq i ciekawosciq. We wstepie do jednej z wystaw Dominika Janusz
Jaremowicz napisat , Dominik siega do korzeni wielkiego odczuwania plastycznego.
Te bezposredniq wrazliwos¢ na podstawowy budulec, na kolor, majqg niewinni.
Przejawia sie ona w malarstwie dzieci. Dominik nie jest dzieckiem i trudno mu przypisad
autentyczng niewinnos¢. Jest twéreq swiadomym regut gry. Maluje tak, jak maluje,
poniewaz dokonat pewnego wyboru sposréd wielu innych znanych mu mozliwosci.
Pofqczyt pierwotng surowosé i $wiezoéé z wyrafinowaniem, siegngt do korzeni

a réwnoczesnie zebraf wyszukane owoce. Nie stoimy tu wobec pierwiastkowej
niewinnosci, ale wobec wysublimowanej opowiesci o niewinnosci. Jego dzieto ma
szczegolng wymowe uniwersalng: na swoj sposéb buduje mit wszelkiej sztuki. Mit

ten, ta opowie$¢, ogarnia rdwnoczesnie jej podstawy i jej wysokie loty” {Janusz
Jaremowicz, Dominik. Wystawa malarstwa. Z cyklu Artysci Akademii Sztuk Pigknych,
Warszawa 1996).

W malarstwie Dominika jednq z najbardzie] wyrézniajgeych je cech jest mistrzowskie
operowanie kolorem. Dominik doskonale zna on jego wszechstronny potenciat

- potrafi samymi ptaskimi potaciami koloru zbudowaé catq przestrzen obrazu,
zdefiniowad jego $wiatlo oraz rozrézni¢ ciezar i odlegtos¢ czesci skfadowych
kompozyciji. Za pomocq abstrakeyjnych plam, paséw i blokéw, plastyk tworzy
kolorystyczne symfonie, ktére przenoszq odbiorce w silnie stymulujgey $wiat
zapachéw, dzwiekéw i wrazen wzrokowych znanych z pél, fak i laséw. Artyste
zresziq poréwnywano do muzyka, co - jok sie okazuje — jest niezwykle trafne, bo sam
zainteresowany opowiadat: ,Jezeli mogtbym decydowaé w dziecifstwie, co wybrag,
zajatbym sie raczej muzykq. Miatem, jak méwiono, sfuch absolutny, wysmienitg
pamieé muzyczng... Ale rysowanie od dziecka przewazyto — prawdopodobnie byto
mocniejsze” ([cyt. za:] Zbigniew Taranienko, Wizja natury. Dialogi z Tadeuszem
Dominikiem, Warszawa-Olszanica, 2016, s. 100).

Tadeusz Dominik, tomianki, 2008, fot. Czesfaw Czaplinski / FOTONOVA






[RKe)

TADEUSZ DOMINIK
(1928 - 2014])

“Pejzaz”, 2005 r.

olej/ptéto, 90 x 120 cm
sygnowany p.d.: ‘Dominik’
opisany i datowany na odwrociu:

'DOMINIK 2005 | OL Pt Q0 X 120 | PEJIZAZ’

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN T
8 200 - 10 500 EUR

WYSTAWIANY:
- Jadeusz Dominik. Za oknem jest ogréd...”, Krélikarnia
MNW, Warszawa 2008, 28.11.2008-18.01.2009

LITERATURA:
- Tadeusz Dominik, Za oknem jest ogréd...,

Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 2008,
il. barwna 375, s. 289
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JULIAN STANCZAK
(1928 - 2017)

“Hot Boreal”, 1984 r.

akryl/ptéto, 127 x 203 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J Stafczak 84’
opisany na odwrociu, na blejiramie: JULAN STANICZAK “HOT BOREAL" 1984’

estymacja: 400 000 - 500 000 PLN
@3 100 - 116 300 EUR

POCHODZENIE:
- Charles Foley Gallery, Columbus, Ohio

- kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone (nabyty w powyzszej transakcji okoto 1984 roku)
- dom aukeyjny Sotheby’s, Nowy Jork, 2014
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcii, red. Maria Smolidska, Anna Gogut,
Warszawa 2014, s. 252-253 |il.)






Artysta polskiego pochodzenia po wielu perturbacjach zyciowych
zwigzanych z wojenng zawieruchqg w 1949 trafit z Nairobi do Londynu,
a nastepnie w 1950 do USA. Tam rozpoczqt studia w Cleveland Art
Institute oraz nastepnie na Yale University, gdzie jego mistrzem byt jeden
najwigkszych klasykéw abstrakcji geometrycznej XX w., przedwojenny
wykfadowca Bauhausu, Josef Albers. Karierq Stariczaka w latach 60.
zajefa sig prestizowa galeria Marthy Jackson, niedfugo potem w Europie
zaczeta promowaé go najwazniejsza dla tego kierunku paryska galeria
Denise René. W 1965 artysta wzigt udziat w nowojorskiej wystawie
,Responsive Eye” w MoMA, ktéra usankcjonowata op-art jako wazny

i modny kierunek sztuki w USA i na $wiecie. Sam artysta zaliczany

jest do prekursoréw kierunku — uwaza si¢ nawet, ze termin ,op-art”
pochodzi od tytutu jego pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym
Jorku , Optical Paintings” we wspomnianej Martha Jackson Gallery
(1964).

Artysta by, co podkresla wielu krytykéw, niezwyklym kolorystq.
Zaprezentowana praca dowodzi jego niezwyklej wrazliwosci oraz
niesamowitych umiejetnosci fgczenia barw. Poczgtkowo Stariczak
inspirowat sie spuscizng Paula Klee, ale takze barwami natury, ktéra
zachwycata go juz od wezesnych lat. Po deportacji na Syberie w 1942
i uzyskaniu amnestii Stariczak uciekt wraz z rodzing na potudnie, gdzie
podrézowat po Bliskim Wschodzie i odwiedzit takie odlegte miejsca jak
Pakistan czy Indie. Te do$wiadczenia zapiszq sie niezwykle wyraznie
w pamieci artysty, a w szczegdlnosci krajobraz zobaczonych przez
niego miejsc. Ostatecznie w 1942 Stariczak zostat ulokowany w obozie
dla polskich uchodzcéw w Afryce Wschodniej, a wydarzenie to
odcisneto na nim szczegélne pietno. W 1948 odbyta sie tez pierwsza
wystawa indywidualna artysty — w hotelu Stanley w Nairobi pokazat
serie swoich akwarel. Malarz w wywiadach i wspomnieniach nieraz
potem wracat do wrazer, jakie odcisneta na nim dzika natura oraz

jej barwy. Jak wspominat: ,Dla mnie byt to catkowicie fantastyczny
fenomen, ktéry, ku mojej radosci rozgrywat sie przed moimi oczami
kazdego dnia. Mogtem przyglgda¢ sie, jak dzungla zmienia kolory

od purpury po nieledwie czerwien, potem znowu z powrotem do
niebieskozielonego lub czarnego. To byly przepyszne barwne czary.
Fascynowatem sig tym dramatem i chciatem go przedstawi¢” (Marta
Smolifska, Julian Staczak. Op art i dynamika percepciji, Warszawa
2014, s. 14).

Malarz poczgtkowo starat sie na swoich obrazach sprowadzié¢ zywioty
natury do graficznych zapiséw — w ten sposéb powstaty jego biato-
czame realizacje z lat wezeséniejszych. Zrédet wrazliwosci kolorystycznej

mozna doszukiwaé sie w naukach, jakie artysta pobrat w Stanach
Zjednoczonych: oprécz wspomnianego Albersa, autora , Interaction
of Color”, twérca inspirowat sig takze tekstami Rudolfa Arnheima

- czotowego badacza psychologii percepcii: jego , Art and Visual
Perception” miata formatywny wplyw na definicje sztuki Stariczaka,
ktérego plétna z czasem stawaly sie rodzajem ptaszczyzn, na ktérych
artysta za pomocq $rodkéw plastycznych rozprawiat o diugosci

fal, czystych barwach oraz ich psychofizycznym oddziatywaniu

na cztowieka.

Prace Stariczaka znajdujq sie w kolekcjach takich instytucii jak
Cleveland Institute of Art, The Metropolitan Museum of Art, Miami
University Art Museum, Museum of Fine, Arts Boston czy Museum of
Modern Art w Nowym Jorku. Ostatnio zaobserwowaé mozna renesans
zainteresowania twérczosciq artysty. W 2012 malarz znalazt sie na 6
pozyciji listy , 15 Najgoretszych nazwisk rynku sztuki” ogtoszonej przez

Bloomberg-Artnet.

,Od roku 1966 artysta, poszukujqcy coraz wigkszej, chirurgicznej
wrecz precyzji i metody tworzenia, zaczqt stosowaé tasmy, ktére nakleja
na podobrazie. Uzyskuje w ten sposdb linie idealne, o pozgdanych
szerokosciach i ostrych krawedziach. Z czasem zbuduje specjalng
maszyne do cigcia taém o réznych wymiarach, ktéra stanie sie jego
nieodiqcznq towarzyszkg w pracowni. Prekursorem na tym polu

byt Piet Mondrian. Holenderski malarz w swoich péznych dzietach
,Broadway Boogie-Woogie” (1942-1943, kolekcja MoMA w Nowym
Jorku) oraz nieukoriczonym ,Victory Boogie Woogie” (1942-1944)
powstatych w Nowym Jorku, zamiast malowaé linie, wyklejat je

za pomocq papierowych tasm w odpowiednich kolorach. Byé moze
praktyka ta stanowifa dla Stariczaka podpowiedz, w jaki sposéb
uzyskaé we wlasnych dzietach absolutnqg perfekcje. Specyficzna dla
artysty i wynaleziona przez niego metoda pracy wyglqgda jednak
inaczej niz u Mondriana: Stariczak nakleja na ptétno lub ptyte warstwe
koloru, po czym usuwa nacigte ostrym nozem paski, odstaniajqc to, co
pod spodem. Proces ten moze by¢ wielokrotnie powtarzany z wiekszg
liczbg barw, a twérca do momentu usunigcia ostatnich paskéw nie jest
pewien, jaki ostateczny efekt uzyska i czy poszczegdlne odstoniete
kolory dobrze zgrajq sig ze sobq. (...) W efekcie obraz musi bowiem
wygladag, jakby powstat bez wysitku, by odbiorca mégt rozkoszowaé
sie jego frontalizmem i kolorystycznym promieniowaniem, pozbawionym
wszelkich $ladéw indywidualnego gestu artysty” (Marta Smoliriska,
Julian StaAczak, Op art i dynamika percepciji, Warszawa 2014, s. 82-
83).



| | ,Abstrakcjonisci otworzyli nam oczy. Unaocznili nam, ze zaden
' ' kolor czy ksztatt wymyslony przez umyst czfowieka nie jest

| tylko rozrywka, tylko przyjemnosciq. Nawet najprostsze wzory
wskazujg na znaczenie obiekidw, na kiérych sq stosowane,

a w szerszym aspekcie odzwierciedlajg ludzkg nature i je
zmienno$¢ w $wiecie. A poniewaz nie istnieje forma bez
reprezentacii, fo co do zasady nie ma réznicy pomiedzy
perskim dywanem i obrazem nieprzedstawiajgcym. Ishieje,
iednakze, najistotniejsza réznica w stopniowalnej skali

| rozciggajqcej sie od najprostszych form geometrycznych, barw
'Jl podstawowych, i elementow ukladow przestrzennych takich jak
!

|| symetria, po ztozone i niekiedy tajemnicze zawitosci twordow |
natury”.

‘ - RUDOLF ARNHEIM
‘ |
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VICTOR VASARELY
(1906 - 1997)

“Lila”, 1987 r.

akryl/ptéino, 135 x 125,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY - | p. 1319 "LILA”
| 135 x 124 (1975-87) | Vasarely-’

Praca wykonana (ukofczona) w 1987 roku.

estymacja: 400 000 - 600 000 PLN t
93000 - 139 600 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Francja (zakup bezposrednio od artysty)
- dom aukeyjny Sotheby's, Paryz, 2017
- kolekcja prywatna, Polska

OPINIE:

autentyczno$¢ pracy potwierdzona przez Pierre,a Vasarely'ego. Praca
bedzie wigczona do katalogu raisonné przygotowywanego przez
Fundacje Vasarely'ego w Aix-en-Provence









Od poczgtku swojej drogi twérczej Victor Vasarely dgzyt do zaszczepienia
pojecia uniwersalnosci sztuki na wszystkich wymiarach spofecznej aktywnosci.
Poprzez fuzje dwéch sprzecznych postaw: checi wyeliminowania indywidualnego
pierwiastka w sztuce, poprzez modutowq, powtarzalng kompozycje oraz

poetycki wydzwiek, Vasarely zostat okrzykniety ,romantycznym astronautq”.
Powyzszq dychotomie protoplasta Op-artu przetozyt na $rodki plastyczne

tworzqc barokowq iluzje, ktérej gtéwnymi bohaterami byty kosmiczne pulsary
wpisane w geometrycznq siatke konstrukcji. Réwnoczeénie artysta dgzyt do
osiggniecia jak najwigkszego wrazenia ruchu obrazu. Prezentowany obraz , Lila”
jest idealnym przyktadem zafozer teoretycznych Vasarelego. Przetomowym
wydarzeniem, ktére ukierunkowato artystyczng tozsamo$é Vasarely’ego byta nauka
w budapesztariskich warsztatach Mihely — szkole wzorujqcej sie na rewolucyjnych
zasadach Bauhausu. Wéwczas wegierski artysta porzucit realistyczng stylistyke,
ktérg pogtebiat podczas studiéw w Akademii Podolini-Volkmann. Na poczqtku
swojej drogi twérczej Vasarely projektowat tkaniny oraz druki reklamowe. Od tego
czasu pojawiaiq sie efekty majgce na celu zmylenie oka widza najrézniejszymi
trikami optycznymi. Réwnoczesnie w swojej malarskiej twdrczosci inspiruje sie
surrealizmem, kubizmem oraz ekspresjonizmem, ale szybko dochodzi do wniosku,
Ze nurty te sq ,$lepg uliczkq dla sztuki”. Od lat 50. Vasarely, wychodzqc od
studium przyrody transponuje empiryczne formy na abstrakeyiny jezyk. Obserwujqc
uporzqgdkowane skfadniki pejzazu, m.in. watek ceglanego muru Vasarely

powtarza rytm form wprowadzajqc je w geometryczny schemat kompozycii.
Woéwczas artysta doszukiwat sie podobieristw migdzy abstrakcyjnymi ksztattami,

a chaotycznq naturqg wszechswiata. Nastepstwem tej artystycznej strategii jest
etap, zwany w literaturze podmiotu jako okres , Dentfert”. Nazwa tego etapu
pochodzi od stacji metra, gdzie artysta bywat przemieszczajqc sie po Budapeszcie.
Wzory plytek, ktérymi wytozony byt przystanek, wywotywaty w artyscie ztudzenia
optyczne, kidre nastepnie przektadaf na ptétno. Kolejnym etapem w twérczosci
malarza jest okres , Gordes”. Wéwczas Vasarely prébowat zgtebié teorie widzenia
stereoskopowego, pracujgc nad kontrastem form wypuktych i wklestych w ramach
dwuwymiarowego obrazu. W latach 50. oraz 60. protoplasta Op-artu tworzyt
monochromatyczne czarno-biatej kompozycije, badajgc mozliwosci uzyskania
wrazenia ruchu na powierzchni obrazu. Przetomowym dziefem Vasarely‘ego jest
cykl obrazéw stworzonych w latach 1952-58 ,Homege to Malevich”, w ktérym
,poruszyt” kwadrat Malewicza nadajge mu pozér ruchu. Od tej pory artysta
traktuje powierzchnie obrazu jako pole ekranu, na ktérym wyswietlany jest ruch,
ktérego w istocie nie ma. Od lat 60. Vasarely postulowat uzywanie komputeréw do
tworzenia, bowiem zdaniem artysty sztuka powinna sie dostosowaé do dynamiki
swoich czaséw. Wyznawat réwniez pojecie uniwersalnosci sztuki, gdzie kazdy

w réwnym stopniu moze zosta¢ artystq. Zgodnie z tq myslg Vasarely opatentowat
w 1963 roku ,jednostke plastyczng”, czyli podstawowy modut geometryczny
oparty o forme i kolor. Byly to powycinane kwadraty, w ktére wpisane zostaty
podstawowe figury geometryczne. Poczgtkowo , jednostki plastyczne” byty
dostepne w szedciu podstawowych kolorach, jednak artysta uzupetnit kazdg barwe
o skale trzynastu tonéw. Tak skonstruowana forma, produkowana przemystowo,
miafa byé dostepna dla kazdego. Vasarely uznawat , jednostke plastyczng” jako
ekwiwalent pociggniecia pedzla. Ponadto kazda jednostka byta prototypem
wyjsciowym do projektowania wzornictwa przemystowego czy architektury.
Réwnoczesénie artysta zafascynowany pojeciem kosmosu, od 1960 roku definiowat
swojq sztuke jako ,folklor planetarny”. Wedtug Vasarelego kazda, stworzona przez
niego ,jednostka plastyczna” odpowiadata strukturze wszechéwiata. Ponadto
tytuty obrazéw ewokowaty quasi-naukowy wydzwiek. Artysta tworzyt nowe

stowa fgczqce francuskie stowa z wegierskimi. W rezultacie geometryczne skfadniki
sztuki Vasarelego, poprzez znaczny rygor ukfadu, bogatq tonacje barwng oraz

iluzjonistyczne efekty stwarzajg pozér ruchu i migotania powierzchni malarskie;.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

“Relief nr 112", 1976 r.

relief, akryl/plyta, 38,5 x 39,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘nr 112 | H. Stazewski | 1976 1.
na odwrociu naklejka z Galerii Foksal z opisem pracy

estymacja: 100 000 - 130 000 PLN *
23 200 - 30 300 EUR

POCHODZENIE:
- Galeria Foksal, Warszawa (depozyt)
- kolekcja prywatna, Krakéw









GALERIA FOKSAL

Warszawa, ul. Foksal 1/4
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Postawe tworczg Henryka Stazewskiego cechowata konsekwencia w wy-
borze zagadnien i artystycznych zainteresowan. Artysta zaczat tworzyé
pierwsze kompozycje utrzymane w stylistyce abstrakcji geometrycznej

po 1924, gdy zawigzata sie grupa ,Blok” propagujgca konstruktywizm
cechujqcy sie surowym, ,ekonomicznym” podejsciem do zagadnienia kom-
pozyciji obrazu, znajdujgcym uosobienie w abstrakeji geometrycznej. Cho¢
zatozenia konstruktywizmu siegaty daleko poza problematyke estetyczng, to
wlasnie pojmowanie twérczosci plastycznej, wywodzqce sie z tego kierun-
ku, uksztattowato artyste i cechowato jego sztuke réwniez w czasach, gdy

ideaty awangardy lat 20. XX wieku uwazano juz za bezpowrotnie minione.

Stazewski zaczqf tworzyé reliefy w drugiej potowie swojego diugiego
2ycia. Powstawaty one od 1955 az do $mierci artysty w 1988. Jednak

juz okoto 1970 spada zainteresowanie artysty strukiurami przesirzennymi,
a reliefy ktére pojawiajq sie po tym roku, charakteryzuig sie znacznym
splyceniem. Mozna dyskutowaé, czy sq jeszcze reliefami malarskie kompo-
zycje na sklejce powstate po 1970, kiére artysta oprawit w ramy i osadzif
na drewnianych klockach, by przyblizy¢ je do widzéw i odseparowaé od
podfoza. Tak czy inaczej, w literaturze przedmiotu funkcjonujq one jako
reliefy. Przestrzenne prace Stazewskiego mialy réznq forme i kolorystyke,
powstawaly tez z réznych materiatéw: drewna, metalu i sklejki. Pierwsze
z relieféw — o ile uznamy je wlasnie za reliefy — tworzone byly poprzez
zgrubienia warstwy malarskiej, do ktérej artysta dodawaf piasek czy zwir,
a nawet szczqtki organiczne. Sq one bliskie rozwijajgcemu sie wowczas

malarstwu materii.

Przedstawione w niniejszym katalogu reliefy Stazewskiego nie budzg
watpliwosci co do swojej rzezbiarskiej natury. Skiadajq sie one z kwadrato-
wych plytek wyeksponowanych na monochromatycznym podfozu. W obu
reliefach plytki kontrastujq z podfozem temperaturq barwy: podczas gdy
podtoze utrzymane jest w chtodnej tonacji, plytki odznaczaiq sie gorgeym
oranzem i czerwieniq. Sq one zamontowane tak, ze nok’fodo{q sie na sie-
bie, tworzqc tym samym dos¢ ptaskq, niemniej jednak reliefowq kompozycie
sktadajqcq sie z frzech planéw: planu podtoza i dwéch pozioméw kwadra-

towych plaszczyzn (wzgledem odlegtosci od podtozal.

To wiasnie kontrast barw decyduje o wyrazie prezentowanych relieféw
Stazewskiego. Sposéb percypowania barw to zagadnienie, kiére nie byto
obce artyicie i kiére wykorzystywat w swojej twérczoéci. Kolejng cechq re-
lieféw, jak i duzej czesci tworczoscei artysty, byla swoista ekonomia $rodkéw
— caly efekt tworzq tutaj dwie nasycone barwy, umiejetnie skontrastowane.
Czesto w reliefowe] twérczosci Stazewskiego pojawiat sie réwniez problem
iluzji ruchu, osiqgany poprzez dynamiczne rozmieszczenie elementéw

wewngtrz pola obrazowego.

W 1976, gdy artysta stworzyt jeden z prezentowanych tu relieféw, zano-
towaf réwniez: ,Formy znajdujqce sie w nieprzerwanym ruchu, widoczne

sq na plaskiej przestrzeni — harmonia barwna osigga najwyzszq skale
jaskrawosci. Tworzq sie zjawiska nieeuklidesowe, wiec sprzeczne z naszymi
dotychczasowymi doswiadczeniami. Rzeczywisto$¢ opanowana przez
geometrie zredukowana zostaje do niewielkiej ilosci linii i ptaszczyzn" (Hen-
ryk Stazewski. Ekonomia myslenia i postrzegania, Warszawa 2005, [red.]
Matgorzata Jurkiewicz i inni, s. 287). Cho¢ moze by¢ to uwaga artysty

o charakferze ogslnym, wydaie sie ona jednoczesnie dobrze charakteryzo-
wa¢ omawiane reliefy, czyniqc je tym samym egzemplifikacjq przemyslen
artysty dotyczqeych twérczosci w sensie ogélnym. Podobnie jak w cytowa-
nej wypowiedzi, w reliefach zauwazamy jaskrawo$¢ barw, kiére dopetniajg
sie wzajemnie na zasadzie kontrastu. Cafo$¢ kompozycji redukuije sie do
geometrii i najprostszych ksztattéw, tworzqe iluzje ruchu. To wiaénie z tego
uproszczenia wynika jasnos¢ i czytelnos¢ tych kompozycii.

Sam fakt obecnosci relieféw w ceuvre Stazewskiego, kojarzonego gféwnie
z malarstwem, moze wydawad sie zaskakujgey. Blizsza obserwacja
pozwala na stwierdzenie, ze zaréwno jego ptétna, jak i reliefy cechuje
konsekwencja podejmowanej tematyki, dla kiérej rzezbiarska strukiura jest
okazjq do zastosowania nowych rozwigzan plastycznych, artystycznych
chwytéw, kidre mimo wszystko harmonijnie wpisujq sie ogolny obraz sziuki

tego artysty.
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HENRYK STAZEWSKI
(1894 - 1988)

“Relief nr 727, 1975 .

relief, akryl/plyta, 40 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘nr 72 | H. Stazewski | 1975+
na odwrociu naklejka z Galerii Foksal

estymacja: 100 000 - 130 000 PLN *
23 200 - 30 300 EUR

POCHODZENIE:
- Galeria Foksal, Warszawa (depozyt)
- kolekcja prywatna, Krakéw






ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA, 1965

,Przy pomocy form geometrycznych, kiére w plastycznym ksztattowaniu
coraz bardziej sie rozpowszechniajg, mozna osiggnaé rézne efekty. Czesto
— mimo pozormych podobienstw do wielkiej klasyki abstrakeji geometrycz-
nej - sq fo efekty tylko dekoracyjne, bedqce banalnym powtarzaniem
dawno rozwigzanych probleméw jednakze stosujac formy geometryczne
nadal mozna stawiaé problemy nowe, gdyz formy te znaczq dzisiaj
zupefnie co innego niz pét wieku temu, gdy sztuka abstrakeyjna dopiero
powstawata. Poczqtki tej sztuki zwigzane sq z twérczoéciq dwéch wielkich
klasykow: — Piet Mondriana i Kazimierza Malewicza. juz jednak wiedy
zaznaczyly sie pewne réznice w stosowaniu przez obydwu artystéw
najprostszych form geometrycznych. Mondrian chciat osiggnaé idealny po-
dziat PLASZCZ YZNY obrazu, bedgcy odpowiednikiem ogélnych proporcji
istniejgcych w $wiecie STATYCZNYM. Chciat uchwyci¢ TYPOWE STANY
NATURY obiektywnie notujgc ich stosunki liczbowe wyrazone wielkoscig
prostokatéw, diugosciq czamych odcinkéw i kolorem. Wyrazat przede
wszystkim to, co nie ulega zmianom; w jego obrazach nie da sie dowolnie
przesung¢ zadnego z elementéw; nie isinieje takze zadna hierarchizacjo
elementéw, nie mozna wyrézni¢ motywdw gtéwnych i tta — wszystko jest
jednakowo wazne. Inaczej u Malewicza. Tu figury geometryczne grupujq
sie w $rodku obrazu, wzajemnie sie przestaniajq, co sugeruje iluzje gfebi
perspektywicznej, a réwnoczesnie stwarza poczucie ruchu odbywajgcego
sie w neutralne przestrzeni. W ten sposéb mozna w jego obrazach wyod-
rebni¢ elementy wazniejsze i mniej wazne: okreslone figury geometryczne

i lo. Wigzanie motywéw odbywa sie tu jakby w dwaéch ukfadach: tym ktéry
stanowi plaszczyzne obrazu i tym kiéry siega w glgb. Ale i tutaj wraze-nie
wzglednosci kompozyciji sprowadza sie do minimum poprzez uchwycenie

IDEALNYCH STANOW RUCHU.

Dalszy rozwdj abstrakeji geometrycznej charakteryzuje sie wprowadzeniem
coraz to swobodniejszego ruchu i stopniowym odchodzeniem artystéw od
sytuacii idealnych, absolutnych. Préby, jakie podieli polscy artysci z grupy
Blok i Praesens byty rozwinieciem obydwu gtéwnych koncepcii arty-
stycznych — ale punkt wyjécia blizszy byt propozycjom Malewicz autora

,Biafego kwadratu na biatym tle”.

W niektérych kompozycjach ,architekionicznych” zostat wyeliminowany
kolor. Jego role przejefo ZROZNICOWANIE FAKTU R, co wzmacniafo
wrazenie monolitu, niepodzielno$ci obrazu, a réwnoczesnie pozwalato
wyeliminowa¢ tto. Znikta znéw hierarchia elementéw, ale poszczegélne
plaszczyzny zrastaly sie ze sobq tak jednolicie, ze nie mozna ich podzieli¢
na poszczegolne segmenty. Takze granica miedzy dwoma polami obrazu
nie sugerowata jego podziaty, byla raczej miejscem styku dwéch réznych
faktur. W tego typu obrazach mozna juz byto wyczué¢ zaczqtek TRZECIE-
GO WYMIARU, kidry o wiele pozniej skonkretyzuije sie w postaci reliefu.
Tymczasem w UNIZMIE Wiadystawa Strzeminskiego forma znika zupetnie.

Pozostaje juz tylko biafa, jednolita pfaszczyzna zwigzana z ograniczong

Henryk Stazewski, 1981, fot. Ryszard Wasko

arabeskq ciggngcej sie po catym obrazie linii. Tu juz obraz jest catkowicie
niepodzielny, a réwnoczesnie niehierarchizowany plaski. Trwajgey od
czaséw Mondriana rozwéj w kierunku zwiekszenia ruchu dokonat petnego
obrotu. Réwnoczesnie wynikiem tego ruchu byfo zmieszanie sie wszystkich
barw czystych, co dafo w efekcie ich bialg synteze. Dalej w tym kierunku

pojéc juz nie byto mozna.

Obraz unistyczny eliminowat wszelkq iluzje gtebi i dobitnie sugerowat,

ze jest catkiem konkretnie pfaski. Jesli mozna byto teraz wprowadzi¢ znowu
przestrzen tréjwymiarowq, to tylko poprzez to tylko poprzez wymiar kon-
kretny, jokiemu odpowiadatby relief. Relief dostarcza zupetnie nowych efek-
téw, na przyklad postaci cieni, ksztattowanych przy pomocy zmieniajgeych
sie oswiefleri. Wprowadzona zostaje ZASADA ZMIENNOSCI OBRAZU
pogtebiona przez ruch widza, kiéry powoduije przesfanianie pfaszczyzny
obrazu przez formy wystajqce z niej, a zatem WZG LEDNY RUCH OB-
RAZU. Zjawisko to uwypukli sie jeszcze w reliefach zbudowanych z kilku
warstw elementéw odpowiednio azurowych, kiére wprowadzajg ponadto
ruch w kierunku prostopadlym do ptaszczyzny obrazu. Mozna tu juz méwi¢
o WZG LEDNYM KINETYZMIE tego rodzaju sztuki. Nastepnq fazq kine-
tycznq bytby obraz catkowicie ruchowy.

W tym typie obrazéw hierarchiczna kompozycja uporzqdkowana

pod wzgledem waznosci elementéw nie moze mie¢ wiekszego sensu —
sugeruje ona bowiem sytuacje idealng, kiéra jest wynikiem ruchu, a nie
jednq z jego faz. Takiej kompozycji mozna unikngé powtarzajqc identyczne
formy. Zamiast poszczegélnych, zindywidualizowanych form pojawiaiq sie
ich ZBIORY Przy dostatecznej iloéci jednakowych elementéw one same
schodzq na plan dalszy, gléwna uwaga skupia sie teraz na tym, co do tej
pory byto tlem. Formy, kié¢re sie powtarzaiq, okreélajq i odmierzajq prze-

strzen. Teraz juz mozna operowad przestrzeniq samg.

Grubosé elementéw reliefu i wzajemne relacje miedzy poszczegdlny-

mi jego poziomami okreslajg MOZLIWOSC PRZESUNIEC jakie w tej
wzglednie okreglonej przestrzeni mogq zaistnie¢. Nafomiast wprowadze-
nie r6znych ZBIOROW ELEMENTO W pozwala okreslié te mozliwosci
dokfadniej. Jednakze jest to raczej doktadno$¢ pomiaru wynikajgca ze STA-
TYSTYCZNE] OBSERWACII ZACHOWIANIA SIE FORM W PRZESTRZE-
NI niz wyliczanie idealnych stosunkéw liczbowych & priori. Mamy tu do
czynienia z prawdopodobieristwem isinienia pewnych ukfadéw formalnych,
ktére w pewnych granicach dadzg sie zmieniag. Jest to abstrakcja zupetnie
innego typu niz abstrakcja Mondriana i Malewicza. Dopuszcza ona
znacznie wigkszq swobode w ksztattowaniu obrazu. Jest znacznie bardziej

RELATYWISTYCZNA".

HENRYK STAZEWSKI, 1965, CYT. ZA: HENRY K STAZEWSKI. W SETNA ROCZNICE URODZIN
KATALOG WYSTAWY , MUZEUM SZTUKI W tODZI, tODZ 1994, s. 86-88






121

TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

“Kuvert”, 1965 r.

technika mieszana, assemblage, olej/ptétno, 90 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘T Kantor | 1965

na blejtramie nalepka wystawowa z Muzeum Sztuki w todzi
(czeéciowo uszkodzona)

estymacja: 250 000 - 300 000 PLN ¥

58 200 - 69 800 EUR

OPINIE:
- w zalqezeniu potwierdzenie autentycznosci pracy przez
lecha Stangreta z 16.12.2018

WYSTAWIANY:
- wystawa indywidualna, Muzeum Sztuki w todzi, 1975
- wystawa indywidualna, Kulturhuset, Sztokholm, 1975

,Przypadek nalezy do zjawisk ignorowanych,
pogardzanych, zepchnietych w najnizsze rejony
dziatalnosci ludzkiej. W sztuce odnajduje racje
istnienia i swojq range”.

- TADEUSZ KANTOR









Druga pofowa lat 50. XX wieku to w twérczoséci Kantora czas malarstwa informel.
Gruba warstwa narzucanej na ptétno farby, tworzqca abstrakceyjne ksztatty,
splywajqca po ptétnie — to charakterystyczna cecha jego twérczodci w tym okresie.
Mozliwos¢ tworzenia w ten sposdb byta tez w pewnym sensie reakcjg na obo-
wiqzujqcy wezesniej, sitg narzucony socrealizm, ktéry zmuszat artystéw i artystki
do tworzenia kompozycii figuralnych o ideologicznej treéci. Informel, powstajgcy
w czasach politycznej i kulturowej ,odwilzy”, otworzyt mozliwoéé zerwania

z malarstwem przedmiotowym, ktére niezaleznie od tresci wéréd pewnych twércéw
budzifo mimowolne skojarzenia z okresem stalinizmu i kulturowego zniewolenia.
Jednak po kilku latach praktykowania abstrakeiji niektérzy z artystéw i artystek,

a wéréd nich Kantor, poczuli potrzebe powrotu do sztuki przedstawiajqcej, rzecz
jasna na wlasnych, niezaleznych zasadach.

Kantor poczut wtedy potrzebe ponownego wigczenia do swojej sztuki reprezen-
taciji rzeczywistoéci, a dokfadniej — przedmiotéw. Obiekty, ktérymi interesowat sie
artysta, miaty ,niski” status, nie budzity skojarzen z kulturg wysokq, zwracaly raczej
uwage swojq powszedniociq, brzydotq czy $mieciowym charakterem. W 1961
artysta opublikowat , Manifest ambalazy”, w ktérym pisat: , Przedmiot intereso-
wat mnie zawsze. Zdawatem sobie sprawe, ze on sam jest nie do zwyciezenia

i niedostepny. Naturalistycznie odtworzony na obrazie staje sie mniej lub bardziej
naiwnym fetyszem. Kolor, ktéry usituje go dotkngé, uwikluje sie natychmiast

w pasjonujgcq przygode $wiatta, materii i fanfoméw. Ale przedmiot trwa dalej
nieodgadniony. Czy nie mozna by go ‘dotkngé’ w inny sposéb. Sztuczny. Poprzez
negatyw, odcisk lub przez ukrycie. Przez cos, co go ukrywa” (Wiestaw Borow-

ski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982, s. 147-148). Kantor sprzeciwiaf sig zatem
naturalistycznemu odwzorowaniu przedmiotéw w malarstwie, z drugiej strony czut
potrzebe wigczenia ich do swojej sztuki. Tym samym przetamywat informelowq
zasade pozornej autonomii dzieta, jego odseparowania od jakiejkolwiek rzeczywi-
stoéci pozaobrazowej.

Poczqtek lat 60. XX wieku to czas, gdy w sztuce Kantora pojawiaiq sie jeszcze ob-
razy abstrakcyjne o grubej, bogate;j fakturze. W kolejnych latach to wtasnie amba-
laze staly sie gléwnym przedmiotem jego zainteresowania w sztukach plastycznych
obok nieustannych poszukiwan w zakresie teatru. Zgodnie z definicjq sfownikowgq
,asamblaz” jest zbiorem gotowych przedmiotéw lub ich fragmentéw zgromadzo-
nych i wigczonych w obreb dzieta sztuki. Z kolej ,ambalaz” to praktyka artystyczna
polegajqca na opakowywaniu przedmiotéw czy nawet budynkéw tak, by poprzez
zastonigcie nadad im charakteru niezwykfosci i tajemniczosci. Ptétna Tadeusza
Kantora, do ktérych przytwierdzat gotowe przedmioty, mozna okreéla¢ za pomocq
obu terminéw - niekiedy bowiem przedmioty w obrazach Kantora sq rzeczywiscie
opakowaniem dla innych. W wielu przypadkach jednak obiekty przytwierdzane do
obrazéw nie stanowily opakowan, dlatego tez takie prace nalezatoby nazywaé ra-
czej ,asamblazami”. Sam Kantor uzywat jednak zwykle zapisywanego z francuska
sfowa ,emballage”.

Prezentowane w niniejszym katalogu prace Kantora to ,Obraz” z 1963 oraz ,Ku-
vert” z 1965. Pierwszy z nich jest przyktadem malarstwa abstrakeyjnego o bogatej
fakturze. Widoczne sq na nim wydatne impasty, $lady rozpryskujqcej sie farby, co
daje efekt ekspresyjnej kompozycii, ktéra wydaie sie nie by¢ podporzqdkowana
zadnym zatozeniom, moze poza zasadq programowej spontanicznosci. Z kolei
.Kuvert” stanowi przykfad asamblazu, choé zapewne sam Kantor okreélitby go
mianem ambalazu. Nie wiemy bowiem, czy przedmiot przytwierdzony do ptétna,
przypominajqcy przesytke pocztowq jest rzeczywiscie opakowaniem dla czegokol-
wiek? Czy raczej jego zadaniem jest wytwarzanie w odbiorcy ciekawosci poprzez
pozorne skrywanie czego$ w jego wnetrzu2 Niezaleznie od rozstrzygnigcia jest

to przykiad dzieta, kiére wiasnie poprzez ten cytat z rzeczywistoéci przetamuje
abstrakcyjnosé i pozorng autonomie sztuki, zbliza jej zawarto$é do potocznei
codziennosci.
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TADEUSZ KANTOR
(1915 - 1990)

“Obraz”, 1963 r.

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany p.d.: ‘Kanfor’
opisany na odwrociu: ‘T. KANTOR | CRACOVIE | julliet 1963

peinture

estymacja: 250 000 - 300 000 PLN ¥
58 200 - 69 800 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Desa Unicum, 2014
- kolekeja prywatna, Polska
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JERZY STAJUDA
(1936 - 1992

“Laguna”, 1975/78 r.

olej/ptétno, 66 x 81 cm (w $wiefle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
Jerzy Stajuda | LAGUNA 1975/78 OL/Pt 65 x 81
| WARSZAWA | WIEJSKA 5 m.10’

estymacja: 18 000 - 30 000 PLN T
7 000 EUR

4 200

Jerzy Stajuda to bez watpienia jedna z najciekawszych powojennych polskich
osobowosci artystycznych. Malarz, rysownik, wyktadowca akademicki, takze
krytyk artystyczny i muzyk. Jego mieszkanie przy ulicy Wiejskiej byfo jednym

z najwazniejszych salonéw artystycznych powojennej Warszawy. Waldemar
Baraniewski pisaf o jego twérczosci: ,Dziefo Stajudy bylo na tyle niesynchroniczne
wobec czasu, w kiérym powstawafo, ze nie dawato i nie daje sie wpisaé w jakis
fragment historii malarstwa, trudno tez wywieéé je z tej historii. Niepowtarzalna
stylistyka Stajudy malarza ksztattowata sie powoli gdzie$ na poczatku lat 70.

i osiggnefa apogeum w latach 80. Jego prace powstawaly ,od reki”, jakby poza
kontrolg $wiadomosci. Napierajgca wizja znajdowata ujécie w czyms na ksztalt
pétéwiadomego zapisu. Potem przychodzit moment selekcji, wyboru i akceptacii.

I nie malarstwo byfo tu gféwnym polem doswiadczen, ale przede wszystkim rysunek
i akwarela. Akwarele Stajudy sq czyms$ zupefnie wyjatkowym w sztuce europeiskiej.
Nie potrafie znalez¢ dla nich poréwnania. Moze Paul Klee, o ktérym Stajuda napisat
matq ksigzeczke. Lub tragicznie osobny Wols - legenda powojennego Paryza —
ptacqey swoimi rysunkami za alkohol w paryskich knajpach. Ale i to poréwnanie
jest zwodnicze, bo u Stajudy nie ma destrukgji i katastrofy formy, kiérg zawart Wols”

(,Gazeta Wyborcza”, 21.03.2012).
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

“Kwiaty piekta”, przed 1968 r.

olej/ptétno, 49 x 70 cm
opisany na odwrociu, na blejiramie: '49 x 70 Kwiaty piekfa’
oraz powtérzone na plétnie: ‘Kwiaty piekia’

estymacja: 100 000 - 160 000 PLN ¥

)
Z

)0

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artystki w roku 1968
- kolekeja prywatna, Szwecja

WYSTAWIANY:
- Erna Rosenstein. Wystawa malarstwa, BWA Szczecin, 1968

LITERATURA:
- Erna Rosenstein. Wystawa malarstwa, kolo\og wystawy, BWA Szczecin 1968
- (Up), Zrozumie¢ malarskie szyfry, ,Kurier szczecifski” nr 290, 10.12.1968

,Nie wykluczam, ze manifestacyine i programowe
odcinanie sie od tego, co zwigzane z ciafem, kidre
powtarza sie w powojennej polskiej krytyce, zaréwno
literackiej, jak i plastycznej, moze by¢ zwigzane

z pragnieniem zapomnienia o ranach, jakie zadata
woijna, wyparcia flakéw’ z pola widzenia”,

- DOROTA JARECKA






Doswiadczenia tragedii wojny i zagtady w sposéb oczywisty naznaczyly zycie

i twérczoéé Erny Rosenstein, cztonkini awangardowej Grupy Krakowskiej. Artystka,
ktéra na wiasne oczy widziata egzekucje swoich rodzicéw, zawarta w tworzonych
przez siebie obrazach, rysunkach, przedmiotach i tekstach poetyckich koszmar
pamieci, bél codziennej nieobecnosci. Jak notuje Andrzej Turowski, prace
Rosenstein przesigkniete sq , (...) wielokrotnie powracajgcym krzykiem matki.
Krzykiem zapamigtanym w banalnosci niesamowitych przedmiotéw, krzykiem
ukrytym w poéwiacie nokturnéw, wdzierajgcym sie w kaleczone ciato, w formy
bezdomne ociekajgce krwig” (Andrzej Turowski w recenziji ksigzki Doroty Jareckiej
i Barbary Piwowarskiej, Erna Rosenstein. Moge powtarzaé tylko niewiadomie,
Warszawa 2014, s. 2).

Na takg ,traumatyczng” proweniencje , Kwiatéw piekta” wskazywatby tytut pracy,
mimowolnie nasuwajqcy réwniez skojarzenie z Baudelaire’owskimi , Kwiatami
zla”. Jednakze przyglqdajqc sie temu érednich rozmiaréw pfétnu, dostrzegamy
jeszcze inng warstwe znaczeniowq, odwolujgcq sig, jok spostrzega monografistka
artystki, do do$wiadczen kobiety — relacji wobec macierzyristwa, rodzenia (sie),
dojrzewania, stawania sie i przekwitania, a takze do relacji pomiedzy wiasng
cielesnoécig a zagrozeniami z zewnqtrz, z przemocq — zaréwno fizyczng, jok

i symboliczng.

Jak zauwaza Dorota Jarecka, od potowy lat 60. malarstwo Rosenstein
technicznie przypomina bardziej rysunek — , prace na ptétnie sprawiajq wrazenie
narysowanych, raczej niz namalowanych”, za$ , ‘cielesna’ tresé kontrastuje

z ptaskim, ‘bezcielesnym’ wykonaniem” (Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska,
Erna Rosenstein. Moge powtarzaé tylko niewiadomie, Warszawa 2014, s. 178).
,Okofo pofowy lat 60. powstaje grupa takich ‘obrazo-rysunkéw’ wykonanych
farbami olejnymi i temperq na pfétnie, czasem z dodatkiem flamastréw. |...)
Krgzq wokéf tematdéw ciata, brzucha, wypetniania jednego organizmu przez
drugi, a takze oddzielenia, separaciji” (ibid.). Praca ,Kwiaty piekta” wydaije sie
dziefem charakterystycznym dla tego okresu twérczosci Erny Rosenstein. Otoczone
plamami intensywnej czerwieni abstrakcyine, rozedrgane formy przypominajq
naukowe przedstawienia biologicznych preparatéw, komérek nerwowych,
fragmentéw ciata i jego narzqdéw wewnetrznych., Niedostrzegalny dotqd,
zwiqzany z cielesnoéciq, nurt w sztuce Rosenstein daje sie dzi§ wyodrebni¢” —
konstatuje Jarecka (ibid., s. 188). W wyodrebnionych w cielistej magmie miekkich
tkanek biatych ,jamach” rozrastajq sie wiochate synapsy, zazebiajq linearnie

i skrétowo ujete pecherze, wyrostki czy jelita — w swoim ujeciu jednoczesnie
mroczne i dekoracyine, z dzisiejszej perspektywy mozliwe do odczytania takze
poprzez twérczoéé mlodszego pokolenia artystéw — kontynuatoréw tradycii
surrealistycznej w malarstwie, m.in. Doroty Buczkowskiej, MAESS, czy Jakuba
Juliana Zistkowskiego.

Whbrew stereotypowi wigzgcemu seksualnoéé i ciafo z mtodosciq u Rosenstein
szczyt nasilenia organiczno-roélinnych, a wigc kojarzqcych sie z ciatem, motywéw
przypada na lata 60. i 70., czyli dekady, kiedy przechodzita z wieku tzw.

"

dojrzatego w okres ‘starosci’” — pisze Jarecka (ibid., s. 188). W znamiennym dla
ocalatych z Holokaustu Zydéw roku 1968 artystka miata 55 lat; jak pisze badaczka
sztuki krytycznej Izabela Kowalczyk, w czasach kryzyséw politycznych artysci
czesto skupiajq sie na cielesnoici — a wiec tym, co bezposrednio do$wiadczane.
Jednak cielesno$¢ u Rosenstein daleka jest od skojarzer z seksualnoscig. Nie
epatuje tez turpizmem. W jej ujeciu tematyka cielesna, organiczna, wydaie sie

by¢ naturalnie zwigzana z preferowanym przez nig zapisem automatycznym

— narzedziem charakterystycznym w pracy surrealistéw, stosowanym przez
Rosenstein zaréwno w jej poezji, jok i malarstwie. Rozgraniczenie w medium
pomiedzy malarstwem i rysunkiem réwniez schodzi na dalszy plan, gdy wezmiemy
pod uwage preferowany przez Rosenstein sposéb ekspozyciji prac, zestawiajqcy
rézne formaty i techniki w swoiste asamblaze - tak jak w przypadku aranzowanych
przez Tadeusza Kantora wystaw artystki w warszawskiej Zachecie w 1967.
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ERNA ROSENSTEIN
(1913 - 2004)

“Ruch techniczny”, 1985 .

olej/ptémo, 70 x 55 cm

sygnowany i dafowany p.d.: ‘E.Rosenstein 1985’
opisany na odwrociu: “"RUCH TECHNICZNY”
| 1985 | 55 x 70'

E. Rosenstein

estymacja: 75 000 - 90 000 PLN t
O EUR

,Kreska rani powierzchnie, kiéra zaczyna $wiecié¢

i mie¢ kolor. Jakbym zadrapata. Kreska jest

przerwaniem pewnej cigglosci, promieniuje jok rana.

Jest to wejécie w glgb przestrzeni. Rozdarcie”.

- ERNA ROSENSTEIN

Okoto potowy lat 80. XX w. Erna Rosenstein tworzy cykl zatytutowany
,Obrazy bezdomne”. Nalezy do nich m.in. abstrakeyina kompozycja

na sklejce, zatytufowana ,Zewszqd krew” (1984). Asamblaz ztozony

z pojedynczo malowanych na kawatkach sklejki obrazéw, przypoming,
wedfug badaczki twérczosci Rosenstein, Doroty Jareckiej, ,martwe,
posiekane na czesci ciato” i stanowi¢ moze kolejng, wyrazong w formie
gestualnej abstrakeji, probe upamiemienia tragicznie zmartych podczas
woiny rodzicéw artystki (Dorota Jarecka, Pamig¢, pomnik, w: Dorota
Jarecka, Barbara Piwowarska, Era Rosenstein, Moge powtarzaé tylko
nieéwiadomie, Warszawa 2014, s. 120). Kompozycja pt. ,Ruch techniczny”
pochodzi z tego samego okresu. Na pokrytej réwnomiernie, opracowanej
niemal suchym pedzlem szarej, chropowatej ptaszczyznie odznaczaijqg

sie zarysowane ostro ceglastoczerwone ,pregi”, przypominajqce linie
papilarne, blizny lub $wiezo pozszywane rany. Ich wektory zdajq sie
rozsadzaé kompozycje - frzy linie przecinajq jq w poprzek, faczy je
pojedyncza, pionowa; czwarta, najkrétsza i najciemniejsza, dryfuje

w strone prawej krawedzi obrazu. Niejako przyklejony do najnizej
zarysowanej kreski znajduje sie podpis artystki: ,E. Rosenstein 1985". Jak
zauwaza Jarecka, ,Erna Rosenstein poczatkowo podpisywata swoje prace
"Rosenstein’, a potem 'E. Rosenstein’. Nazwisko jest w podpisie zawsze, imie
nigdy nie zostaje rozwinigte. Do sposobu podpisywania sie przez artystke
dotqd nie przywigzywano wigkszego znaczenia. Wyjatkiem jest artykut

Melanii Grudniewskiej opublikowany w 1978 roku z okazji wystawy artystki

w BWA w Koszalinie. Précz oczywiste] uwagi, ze podpisanie wiasnej
pracy jest gestem ‘otwartoéci’ i ‘wziecia odpowiedzialnosci, autorka
czyni nastepujqce spostrzezenie: ‘e autograf nie jest zwyczajnym sobie
znakiem fozsamosci. Juz w samym rysunku kryje niezwykiq charakterystyke
osobistego sposobu widzenia $wiata. Jest w tym jako$ tak, ze posiadajqc
autograf mozemy nieomal uwazaé, ze mamy jednoczesnie na wiasno$é
jakby okruch jej sztuki'. (...) Artystka podpisywata, w widocznym miejscu,
obrazy i rysunki od najwczesniejszych, powstatych w latach 40., do
najpdzniejszych, z okofo 2001 roku. Podpis ma w sobie co$ z rysunku, jak
zauwaza Grudniewska, ale i rysunek ma czesto co$ z podpisu. Rysunek

i podpis przeplatajq sie ze sobg” (Dorota Jarecka, Ecriture, w: Dorota
Jarecka, Barbara Piwowarska, Erna Rosenstein, Moge powtarzaé...,

op. cit, s. 237-238). Jak sugeruje Jarecka, podpis w przypadku Erny
Rosenstein wyraza nie tylko che¢ zaznaczenia autorstwa pracy - stanowi
réwniez dobitne podkreslenie tozsamosci artystki, kiéra w czasie wojny
wielokrotnie zmieniata nazwiska, pod kiérymi zmuszona byta sie ukrywaé.
W przeciwienstwie np. do Artura Nachta, kiéry po wojnie przyswoit

swéj wojenny pseudonim, czy Henryka Strenga, kiéry, rzekomo dbajqc

o ciqgfo$¢ malarskiej sygnatury, postanowit pozostaé Markiem Wiodarskim,
Era w dwie dekady po wojnie sqdownie zatwierdzita powrét do swojego
prawdziwego nazwiska. Wedle Jareckiej, gest ten stanowit zaréwno

o silnym poczuciu wlasnej podmiotowosci, jak i wiernosci i solidarnosci

z ofiarami Holokaustu (ibid., ss. 238, 240, 242).
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LEON ZACK
(1892 - 1980)

Kompozycja abstrakcyina, 1975 r.

olej/ptétno, 65 x 92 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘leon Zack 75’

estymacja: 26 000 - 30 000 PLN t

6 ) -7 000 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny, Toledano, Arcachon, Francja, 2017
- kolekeja prywatna, Polska

Artysta urodzit sie w Niznym Nowogrodzie w rodzinie zydowskiej. W latach
1905-07 uczyt sie malarstwa u Jakimezenki i chfongf francuski impresjonizm.
Nastepnie w Moskwie, jednoczesnie studivjqc literature, ksztatcit sie prywat-
nie pod kierunkiem lwana Rerberga (u kiérego uczyt sie réwniez Kazimierz
Malewicz) i lli Maszkowa, ktéry razem z Malewiczem wspéttworzyt grupe
kubizujgcych malarzy futurystéw Walet Karowy.

Jego wezesne malarstwo zaliczane jest do nurtu tzw. Szkoly paryskiej (Ecole
de Paris). Okofo 1924 roku, po pobycie w Rzymie i Florencji (1917-21)

oraz w Berlinie (1922-24), gdzie zajmowat sie tworzeniem kostiuméw

i scenografii dla Ballets Romantiques Russes, osiadf we Francji, gdzie w 1926
roku odbyta sie jego pierwsza wystawa indywidualna. Wystawiat réwniez

w ramach Salonu Niezaleznych. Zajmowat sie malarstwem, ilustracjq, rzez-

bq i projektowaniem, m.in. scenografii dla paryskiej Opera Comique, tworzyt
tez witraze do wielu kosciotéw (po przeprowadzce do Francji ochrzcit sie).
Okoto roku 1947 jego malarstwo przeszto metamorfoze — zaczqt wéwczas
eksperymentowa¢ z abstrakcjq, tworzqc wysublimowane kompozycie

o organicznych, migkkich ksztattach i czesto rozmytych, zatartych konturach.
Uzywat przy tym czesto szpachli. Prezentowana kompozycja stanowi przy-
kad péznego efapu tworczosci malarza. Stworzona w 1975 roku, a wiec
gdy artysta miat 83 lata (zmart w 1980) zachwyca wysmakowanymi kontfra-
stami w opracowaniu powierzchni ptéta. Szkicowo, chropowato opraco-
wane obte bryty wylaniajq sie z czarnego fa, wskazujqc na zainteresowanie
artysty kwestiq wydobycia éwiatta. Podobng kolorystycznie kompozycie,

z 1952 roku, mozna znalez¢ w kolekciji Tate w Londynie.
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ALFRED LENICA
(1899 - 1977)

“Chwycié zieler”, 1962 r.

olej/ptéino, 83 x 75 cm

sygnowany |.d.: ‘Lenica’

opisany na odwrociu:

'A.LENICA | WARSZAWA | 1962 | 75x 83 | "CHWYCIC ZIELEN"

estymacja: 55 000 - 80 000 PLN ¥
12 800 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Belgia






Wyjatkowos¢ sztuki Alfreda Lenicy polega na réwnolegtosci jego artystycznych
poszukiwah wobec eksperymentéw artystéw i artystek z Europy Zachodniej i Stanéw
Zjednoczonych, cho¢ dokonywaly sie one niezaleznie wobec zewnetrznych zrédet.
Dotyczy to eksperymentéw artysty z drugiej potowy lat 40. XX wieku, kiedy wykorzy-
stywat on efekty rozlewania, rozchlapywania farby. Emblematycznym obrazem dla
tego okresu w twérczosci Lenicy mogq by¢ przyktadowo , Farby w ruchu”, kiérych tytut

$wielnie streszcza zasade tworzenia obrazu oraz jego wizualng zawarto$é.

Artystyczna kariera Lenicy nie nalezata do typowych. Poczatkowo zwigzany byt on
nie ze sztukami wizualnymi, ale z muzykq. Z wyksztatcenia skizypek, przez dekade
graf w poznariskiej orkiestrze. Ostatecznie zwrécif sie jednak ku malarstwu, kiére
uznaf za najlepszy $rodek wyrazu. W latach 30. XX wieku zaczqf uczy¢ sie malarstwa
i rysunku na prywatnych kursach oraz od artystéw, kiérych znat osobiscie — przykfado-
wo od wiasnego tescia bedgcego malarzem. W tamtych czasach wystawiat réwniez
swoje prace w antykwariatach. Pierwsze lata po Il wojnie $wiatowej to wia$nie czas,

gdy Lenica ostatecznie opowiada sie ,po stronie malarstwa”.

Dojrzatej twérczosci Lenicy nie mozna oddzieli¢ od powszechnej obecnosci w sztuce
polskiej drugiej potowy lat 50. informelu i wplywéw amerykariskiego ,action painfing”.
Nalezy jednak pamietag, ze wlasne poszukiwania artystyczne Lenicy dokonywaty

sie rownolegle wobec wymienionych zjawisk w sztuce. Dlatego, nawet jeéli dojrzata
twérczoéé artysty posiada znamiona wplywéw, wynika ona zarazem z drogj, kiérg
wybrat artysta juz w latach 40.

Formalnym zabiegiem czesto obecnym w malarstwie Lenicy jest rozcieranie farby

na powierzchni. W ten sposéb jego kompozycie zyskiwaty wielowarstwowg

strukture odznaczajqcq sie pewnym sfopniem transparentnoéci — poprzez roztarte

na powierzchni plamy widoczne sq nizej potozone warstwy obrazu. Roztarte plamy
niejednokrotnie przybieraly posta¢ wstegi, diugiego pasa, na kiérym zaznaczony

jest dukt pedzla czy tez narzedzia, kidre artysta prowadzit wstegowym ruchem. Tym
sposobem malarz uzyskiwat w swojej sztuce trudne do zdefiniowania formy o plynnie
zmieniajqcych sie ksztattach. Mogq one przykfadowo budzi¢ skojarzenia z podwodng
ro$linnoéciq, gdy ptynnym ruchem ,dryfujq” po powierzchni obrazu. W istocie jednak
ich podstawowq cechq jest daleko posunieta amorficznogé, kidra wywoluje w widzach

réznorodne skojarzenia.

Cho¢ wizualna warstwa twérczosci Lenicy moze sugerowad, ze najwazniejszy dla
niego samego byt formalny eksperyment, artysta w swoich wypowiedziach, w kiérych
wyrazat poglgdy na sztuke, nie ograniczat sie do zagadnien modernistycznego,
,samowysfarczalnego” dzieta. Wrecz przeciwnie — akcentowat spoteczng role

artysty. Sam uwazaf sie za surredliste. Krytyka wigzata go z tym kierunkiem zwlaszcza
na podstawie swobodnej kompozyciji obrazu, interpretowanej jako , zapis automa-
tyczny”. Pismo automatyczne bylo tym, co wedtug surrealistow dawato mozliwos¢
bezposredniego wyrazu, niezaleznego od konwencji i zasad narzuconych przez jezyk,
ktérym postuguie sie artysta. Miafo by¢ niezapo$redniczonym przekazem — uobec-
nieniem mysli, nie jej reprezentaciq. Artysta mégt wéwczas ,wylewaé” na ptétno swoj
artystyczny zamyst, niejako wylgczajge umyst i wszelkie srodki samokontroli, prakty-
kujgc w ten sposéb co$ w rodzaju wizualnego strumienia $wiadomosci. Sam artysta
jednak rozumiat surrealizm odmiennie. Swiadom spotecznego zaangazowania czesci
surrealistow, ktérzy zwigzali sie z komunizmem, sam podkreslat swoje jeszcze przed-
wojenne zwiqzki z tq ideologiq i wnioski ptyngce stqd dla jego postawy artystyczne;.
Lenica twierdzit bowiem, ze twérczoé¢ musi wplywaé na odbiorcéw i powodowaé
jaki$ rodzaj przemiany otaczajqgcego artyste $wiata. Nie precyzowat jednak, w jaki
sposéb miatoby sie to dokona¢ w przypadku jego wiasnych obrazéw, jak miatyby one
wplynq¢ na ofaczajgeq rzeczywistosé. By¢ moze to nieoczywistos¢ i skomplikowanie
wizualnej warstwy jego obrazéw mialy byé tym, co weiggajge widzéw w estetyczng

gre, pozostawiafo jaki$ $lad w ich mentalnosci.
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007

“Kabaret” z cyklu “Figury Magiczne”, 1977 r.

olej/ptétno, 145 x 130 cm

sygnowany i datowany |.d.: ‘TP77’

opisany na odwrociu: ‘Teresa Pagowska | 1977 | Z cyklu
"Figury Magiczne” | Kabaret | De Cabaret | 145 x 130 cm’

estymacja: 150 000 - 170 000 PLN T

,Postacie pojawiajqce sie na pfotnach sg
bardziej cieniami czy widmami niz ludzmi.
Niedopowiedziane, wynurzaiq sie z fla jok zza
zastony, ujawniajq sie jedynie fragmentarycznie.
Sq jak osoby przyfapane przez wécibskiego
widza w chwilach najwiekszej intymnosci, lecz
nie infymnodci cielesnej, a psychiczne. Ich stan
emocjonalny wyraza gest”.

- MONIKA MAtKOWSKA






=

Teresa Pggowska, 1994, fot. Erazm Ciofe

™~

. F—




W latach 60. malarstwo Pggowskiej zdominowat motyw silnie zdeformowanej,
traktowanej skrétowo ludzkiej figury, ukazywanej czesto w dynamicznych,
tanecznych ukfadach, w neutralnej, zbudowanej z barwnych plam przestrzeni.
Od tej pory postaé ludzka jest w jej malarstwie obecna jako anonimowa,

zwarta, mocno okreslona sylweta, a twérczosé artystki sytuowana jest w szeroko
rozumianym obszarze nowej figuracji” — notuje Agnieszka Szewczyk w biogramie
artystki (Teresa Pqgowska. Przesypywanie czasu. Malarstwo 1962-2006, katalog
wystawy, Warszawa 2008, s. 135). Obserwacja ta zdaje sig trafnie definiowaé
wiekszos¢ dorobku Pggowskiej, pasuje tez do prezentowanego na tamach
niniejszego katalogu ptétna z roku 1977 pt. ,Kabaret”, bedgcego czescig
rozpoczetego w roku 1975 cyklu , Figur Magicznych”.

Stosowany przez artystke poetycki skrét, haiku, fragmentacja postaci zdaijq sie
odwotywaé nie tylko do tradyciji nowej figuracii i malarstwa Francisa Bacong,
ktérego Pagowska byla znawczyniq i wielbicielkg, ale réwniez, byé moze, do
tradyciji grafiki uzytkowej, szczegélnie za$ tak zwanej polskiej szkoty plakatu,

ktérg Pagowska znata z pierwszej reki — jej partnerem zyciowym od 1963 byt
przeciez Henryk Tomaszewski. Ona sama z kolei wyktadata malarstwo i rysunek
na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP. Bliskie jej zatem byto sprowadzenie figury
do znaku i wydobycie na pierwszy plan poszczegélnych detali jak w przypadku
,Kabaretu” - kanciastego zarysu dfoni, bucika na obcasie, piersi, odcinajgcych sie
od zaznaczonych ptaszczyznowo pozostatych elementéw kompozycii.

,Kabaret”, podobnie jak inne prace z cyklu , Figur Magicznych”, zwracajq réwniez
uwage na zainteresowania artystki popularnymi formami rozrywki: w latach

70. i 80. Czestymi gosémi na jej ptétnach byli muzykanci, tancerki, akrobatki,
woltyzerki, kuglarze czy jazzmani. Pagowska, jak chyba nikt inny, potrafita
uchwycié radosé codziennosci.

-
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

“Postaé w zétci”, 1991 r.

akryl/ptétno, 80 x 80 cm

sygnowany i datowany l.d.: ‘TP ‘91"

opisany na odwrociu: ‘'TERESA PAGOWSKA | POSTAC
W ZOtCl | 80 x 80’

estymacja: 85 000 - 120 000 PLNT
9800 -7 0 EUR

.28

,Oryginalno$¢ wiasnego zapisu powstaje dzigki
genialnosci badz bezradnosci. W jednym

i drugim wypadku frzeba tym kapitatem operowac
ostroznie |(...) by w korcu 6w $lad stat sie jedynym,
autonomicznym, rozpoznawalnym”.

— TERESA PAGOWSKA
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TERESA PAGOWSKA
(1926 - 2007)

“Sprzedawca owocéw”, 1956 .

olej/pfétno, 112 x 132 cm

sygnowany p.g.. ‘T.P’

opisany na odwrociu, na blejramie:
'SPRZEDAWCA OWOCOW Teresa Pagowska 56

estymacja: 150 000 - 200 000 PLN
34 900 - 46 600 EUR

,Kult malarskosci, ugruntowany przez pokolenie polskich kolorystéw i zaszczepiony przez nich
generacji powojennej, stanowif podstawe dla rozwiniecia dziatan malarskich z najszerszg
odruchowq swobodgq, ale bez zatracenia zamifowar i umiejetnosci posiadanych”.

— ZDZIStAW KEPINISKI, TERESA PAGOWSKA, WARSZAWA 1969, s. nlb.

,Sprzedawca owocéw” Pagowskiej to praca, kiéra zdradza Prezentowana praca nosi wiele znamion typowych dla nowoczesne-
powinowactwo artystki z tak zwang szkotq sopockq. Po okresie studiéw go, postkapistycznego malarstwa lansowanego przez szkote sopockg.

na poznanskiej Parstwowe] Wyzszej Szkole Sziuk Plastycznych, gdzie Nasycone, kiadzione plaszczyznowo barwy, uproszczona, , prymitywizu-
studiowata malarstwo i techniki écienne pod kierunkiem Wactawa igca” budowa bryt, nasuwajgca skojarzenia z charakterystycznymi dla lat
Taranczewskiego i Eustachego Wasilkowskiego i byta asystentkg Jacka 50. 1 60. monumentalnymi dekoracjami $ciennymi tworzonymi dla wnetrz
Piaseckiego, w latach 1950-64 przeprowadzifa sie na wybrzeze, by publicznych, wreszcie ,odwilzowy" temat z zycia codziennego (cho¢ pre-
objq¢ stanowisko docenta na wydziale malarstwa gdanskiej PWSSP. zenfowane na pierwszym planie egzotyczne owoce przydajqg mu znamion
Wispétpracowata wéwezas z wyktadajgeym tam réwniez Piotrem raczej odéwietnego luksusu) — w niczym nie przypominajq pézniejszych,
Potworowskim, z kiérym dzielita zainteresowanie zagadnieniem koloru szfandarowych prac artystki, w kiérych postawq, ‘powodem” i punkiem

w kompozycji. wyijécia sq wyabstrahowane z rzeczywistosci figury ludzkie.
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JACEK SIENICKI
(1928 - 2000}

Okno, 1984 r.

olej/ptétno, 147 x 97 cm
sygnowany i datowany p.d.: 7 Il 84 JS'

estymacja: 45 000 - 60 000 PLN
10 50( 000 EUR

,Maluje sie swoimi kompleksami, swoimi chorobami,
swoimi smutkami, rado$ciq, humorem, catq swojg
kondycia. [...) Kiedy wychodzity mi obrazy zbyt
histeryczne — natychmiast je niszczytem. Gdy stosuje
przesadng ekspresje, zamiast wyrazu pojawia sie
grymas”.

~ JACEK SIENICKI W ROZMOWIE Z ELZBIETA DZIKOWSKA,
[W:] ELZBIETA DZIKOWSKA, ARTYSCI MOWIA, WARSZAWA 2011, 5. 204, 208
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JAN LEBENSTEIN
(1930 - 1999

“Figura osiowa nr 95”, 1960 r.

olej/ptétno, 80 x 40 cm

sygnowany i datowany p.d.: LEBENSTEIN 60’

opisany na blejiramie ‘Fig. Ax. - 95’

na odwrociu zachowana fragmentarycznie nalepka galeryjna

estymacja: 75 000 - 90 000 PLN
17 500 - 21 000 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- kolekcja prywatna, Francja

- Galerie Lacloche, Paryz (2)

- kolekcja prywatna, Polska

- dom aukeyjny Desa Unicum, 2011
- kolekcja prywatna, Polska

,Wiasnie w cyklu, nie w jednostkowym tworze, ale w ciggfosci procesu twérczego
nastepuje ustanawianie obrazu, budowanie jego nieprzektadalnej strukiury. Rozwa-
zajqc jedng z koncepciji obrazu, zaktadamy jednoczesnie, ze istnieje jakas o$, wokét
ktérej narastajq ustanawiajgce obraz czynniki, zakreslajgce obszar jego istnienia. Takg
osiq dla obrazéw Jana Lebensteina z lat 1956-1960 jest mniej lub bardziej czytelny
ideogram ludzkiej figury, zZtozony z linii poddanych rygorom szczegélnej geometrii” —
stwierdzat Waldemar Baraniewski (Waldemar Baraniewski, O Figurach Jana Lebenste-
ina, [cyt. za:] Jan Lebenstein — Demony, [red.] Grazyna Grochowiakowa, Warszawa
2005, s. 162-163). Prezentowane dzieto - Figura osiowa nr 95 — jest pracq stano-
wigcq koAcowy etap fascynacii artysty hieratycznymi, niemal posagowymi postaciami.
Okofo 1960 Lebenstein przewartoiciowuje swojq idee, bardziej niz na geometryczng,
abstrakeyjng regute kiadzie nacisk na przedstawienie figur, wzbogaca fakiure i materie
malarskq. Dominujgca w plytkie, plasko opracowanej przestrzeni kompozycji posta¢
wciqz wydaie sie przytwierdzona do gtéwnej, wertykalnej osi pféina, jednak zyskuje
coraz bardziej organiczne, coraz mniej ,ludzkie” ksztatty. Powierzchnia ,figury” zyskuje

wymiar reliefu - jej ,skéra” zaczyna przypominaé egzotyczne zwierze lub skamieline.
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HILARY KRZYSZTOFIAK
(1926 - 1979)

Z cyklu “Totemy biatostockie”, 1964 r.

olej/ptéino, 155 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: "Hilary 64’

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

WYSTAWIANY:
- ,Hilary. Malarstwo i rysunek”, Muzeum Narodowe w Warszawie; Galeria
Zacheta, Warszawa, marzec-kwiecier 1997; Muzeum Slgskie w Katowicach
czerwiec-wrzesier 1997; Galeria Sztuki Wspétczesnej Bunkier Sztuki, Krakéw,

grudzien 1997 — luty 1998

LITERATURA:

- Hilary. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
oprac. Hanna Kotkowska-Bareja, Warszawa 1997, s. 281, kat. 53






,Hilary byt ekspresjonistq z temperamentu, jego
postawa wobec natury, wobec $wiata byfa
postawq ekspresjonisty (i pozostata takg do korica
zycia), nie byt natomiast nigdy ekspresjonistq

w $cistym, malarskim znaczeniu tego stowa,

w zadnym z okreséw swej tworczosci, w zadnej

z wyprébowywanych i stosowanych technik”.

- WtODZIMIERZ ODOJEWSKI, ,O HILARYM PROBA SYNTEZY"
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BRONIStAW KIERZKOW SKI
(1924 - 1993)

“Kompozycja fakturowa Nr 372", 1957 r.

technika wiasna, relief/deska, 121 x 65 cm

sygnowany p.d.: ‘B.KIERZKOWSKI'

opisany na odwrociu: ‘BRONISEAW | KIERZKOWSKI |
KOMP. FAKTUROWA | 372/57 R/

estymacja: 75 000 - 85 000 PLN f
17 500 - 19 800 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
- kolekcja prywatna, Warszawa

,[Kierzkowski] Podkresla konkretnoé¢ metaly,
zestawiajgc go z plynnoscig masy gipsowe.

(...) Jest to surowo$¢ pustynnego krajobrazu. Nie

ma w nim zycia, sq jedynie jego martwe $lady:
szkielety ryb przysypane gorgcym pisakiem. Moze
pokazuje je artysta po to, aby przypomnie¢ ze i one
stanowity niegdys czes¢ zywego $wiata? Wiasnie
fo niewypowiedziane stowo niegdy$ — zawierajgce
w sobie tresci przemijonia — towarzyszyto w tym
okresie sztuce Kierzkowskiego”.

— ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI,
MtODE MALARSTWO POLSKIE 1944 - 1974, WROCLAW 1983, s. 84-85






W poczatkach drugiej dekady XX wieku ujawnia sie cyklicznie powracajgey konflikt
miedzy tradycjonalistami a mtodymi rewolucjonistami, walczgeymi o odéwiezenie jezy-
ka wypowiedzi artystycznej. Miodzi artysci i krytycy chcieli zerwaé z ekskluzywnoscig
oraz hermetycznosciq sztuki, kiéra w ich odczuciu odgradzata sie od zycia codzienne-
go. Najwazniejszym jednak postulatem pozostawata konieczno$¢ odwrécenia sie od
imitacji przedmiotu i wyimaginowanej rzeczywistosci. Bronistaw Kierzkowski poprzez
odebrang edukacie, a nastepnie $wiadomy wybér swojej artystycznej $ciezki starat

sie pogodzi¢ obie postawy. Zaliczany jest do grona artystéw, kiérzy jeszcze w latach
50. przyczynili sie do wypracowania na gruncie polskim nowej koncepciji dziefa sztuki
i nowej estetyki. W trakcie studiow w Warszawie rozpoczqf eksperymenty z fakiurg

i podkreslat jej fundamentalng role w malarstwie. Za drugi istotny komponent uwazat
kompozycie i konieczno$¢ badania jej struktury. Owo zwrécenie uwagi na feoretyczng
strone konstruowania dzieta nalezy uzna¢ za pokiosie unizmu Strzemiriskiego, mistrza
Kierzkowskiego z czaséw studidw w todzi. Po krétkim okresie zainteresowania
pejzazem artysta w wieku 30 lat decyduie sie odrzuci¢ malarstwo figuratywne, a takze
intensywnie zgtebia dokonania twércédw europeiskich, w kiérych znajduie istotne
zrédto inspiracii. Odtad Kierzkowski podkreslat, ze sztuki wizualne, analogicznie do

muzyki, powinny oddziatywa¢ na odbiorce przede wszystkim swq forma.

Jeszcze pod koniec lat 50. zaczqf tworzy¢ swoje pierwsze kolaze i asamblaze,

ki¢re staty sie dla niego polem wieloletich eksperymentéw. Lokujq sie one pomiedzy
surowosciq malarstwa materii i strukturalizmu a lirycznym nurtem abstrakeii. ,Kom-
pozycije fakturowe”, wezesniej nazywane , Fakturowcami”, to konstrukcje o formach
tradycyinych obrazéw, wykonane jednak nie przy pomocy farb, ale niekonwencjo-
nalnych, ,zdegradowanych” materiatéw, znalezionych na wysypiskach i émietnikach.
Zamiast tradycyjnego pfétna podstawq jego prac stata sie plastyczna mieszanina
gipsowoklejowa, ktéra stuzyta nie tylko jako podkiad, lecz takze o kompozycji. Artysta
w plastycznej materii zatapiat mefalowe prety, kawatki blachy, siatki, pozwalaf masie
wyciekad i przeciska¢ sie pomiedzy obiektami. Wykorzystywat chropowato$¢ tynku

i plastyczno$¢ gipsu, kiére dawaly mu mozliwoséé budowy tekstury przypominajqcej
organiczng tkanke. Z czasem coraz bardziej upraszczat swoje strukiury, rezygno-

wat takze z koloru, kiéry zaczat postrzegaé jako czynnik dekoncentrujgey widza.
Pomimo zastosowania materiatéw dotqd w sztuce pogardzanych prace cechuje duzq
wrazliwosciq estetyczng, dbatosciq o kompozycie, doskonatosciq formy i dgzeniem
do wykoAczenia reliefu jako catosci. Zastosowane przedmioty, kiére pozbawione
zostaty funkcji praktycznych, staly sie materiatem artystycznym, dzieki kiéremu autor
eksperymentowat z fakiurg, zmieniajgcq sie w zaleznosci od promieni sfonecznych,
powodujqceych gre $wiattocienia. Obrane formy wyrastajq z fascynacii $wiatem przy-
rody, zapamietanym krajobrazem pustynnym, oszronionymi parkanami oraz refleksami

promieni stonecznych, igrajgeymi na przedmiotach.

Koncepcija dzieta sztuki Kierzkowskiego opiera sie na wierze, ze jest ono manifestaciq
zycia, jego przediuzeniem. Owa refleksja podejmowana przez artyste przyczynita

sie do kwalifikowania jego twérczosci zaréwno do nurtu biologicznego sztuki, jak

i kontemplacyjnego. Fakiurowe poszukiwania przyniosty Kierzkowskiemu popularnosé¢
nie tylko w Polsce. ,Kompozycie fakiurowe” prezentowano na zagranicznych wysta-
wach, m.in. w Galerii Chalette przy okazji organizaciji wystawy , 15 Polish Painters”,

a takze w Museum of Modern Art ,The Art of Assemblage”, gdzie pojawily sie obok
dokonar takich artystéw jak Man Ray, Salvador Dali czy Pablo Picasso. Obecnos¢
Polaka na wystawie, prezentujgea historie techniki asamblazu sprawita, ze dotqezyt do

czoféwki artystéw awangardowych o statusie rozpoznawalnym na $wiecie.
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RAJMUND ZIEMSKI
(1930 - 2005)

“Pejzaz 18/ 61", 1961 r.

olej/ptétno, 160 x 81 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:

'ZIEMSKIR | PEIZAZ 18 | 160 x 80’

estymacja: 75 000 - 85 000 PLN

17 500 - 19 800 EUR

WYSTAWIANY:
- ,Rajmund Ziemski. Malarstwo - lata 60", Galeria DAP, Dom Artysty Plastyka,
Warszawa, 26.02-16.03.1914

LITERATURA:
- Rajmund Ziemski. Malarstwo - lata 60, Galeria DAP, katalog wystawy, kurator:
Piotr Jedrzejewski, Warszawa 2014, s. 27 (il.)

,Rzetelne malarstwo ma stuzy¢ jakiejs mysli, ma
podejmowad problemy bliskie wspdtczesnemu
cztowiekowi. Ja, osobiscie, od pierwszych
swoich obrazéw probuje za ich pomocq moéwi¢,
przekazywad to co mnie niepokoi”.

- RAIMUND ZIEMSKI, ,ZWIERCIADLO" 1968, NR 16






U RAJMUNDA ZIEMSKIEGO

,Pracownia Rajmunda Ziemskiego zawalona jest obrazami. Jest ich tak pet-
no, ze niemal nie wiadomo, jak jej wlasciciel znajduje tu miejsce na miesz-
kanie. A jednak w tym sposobie mieszkania, wéréd bardzo wielu obrazéw,
bardzo niewielu mebli i kilku pieknych przedmiotéw, wida¢ indywidualnos¢
i styl. Wyznacza je zwlaszeza ta garstka pigknych prze dmiotéw, czestych
zreszlq w malarskich pracowniach - jakis dzban, zasuszony bukiet liéci,
szklo, tkanina - kiére malarza troche zdradzaja: sq one $wiadectwem nie
tylko jego gustéw, ale tez potrzeb; i patrzqc na nie, mozna by¢ pewnym,
ze nie ich fadno$¢ — z punktu widzenia akiualnej estetyki, ani ich stylowos¢
- z antykwarycznego punkiu widzenia, lecz pewien rodzaj pokrewiedstwa
czy wspdlnoty istniejgcej pomiedzy artystq a nimi, staty sie powodem ich
wyboru. Chociaz, na pierwszy rzut oka istnieje wyrazna, a nawet uderza-
jqca sprzeczno$¢ miedzy $wiatem wyrazonym przez Ziemskiego w jego
dziele a przedmiotami, kiére go otaczajq.

Ale nigdzie nie jest powiedziane, ze pokrewierstwa muszg wynika¢ z ze-
whnetrznych podobienstw; ze skoro malarz jest abstrakcjonistq, to powinien
ofacza¢ sie przedmiotami powstatymi w tym samym kregu plastycznego
myslenia i reprodukcjami mistrzow abstrakcjonizmu. Te przedmioty i dziefa
malarskie réwnie dobrze mogly sie zrodzi¢ w $wiecie diametralnie réznym
od jego wiasnego i wiasnie przez swojq odmienno$¢ niezbednym, inspiru-
iacym jego mysl. Jest zresziq co$ gleboko zastanawiajgcego i powaznego
w tym wyborze Ziemskiego, w tym, ze przedmiotem, na kiéry pragnie
patrze¢, jest amfora przywieziona z Sycylii, ze reprodukcje rozwieszone

na $cianach to El Greco i Rembrandt, ze Whiebowstgpienia i Ukrzyzowa-
nia hiszparskiego malarza i autoportret wielkiego Holendra patrzg na tego
mfodego malarza, gdy stojac przed sztalugami, wydziera przyrodzie formy,
jakich ta przyroda nie zna, w odwiecznym pragnieniu stworzenia $wiata

na nowo — tym przywileju artysty i jego udrece.

Rajmund Ziemski, lata 60. XX w., fot. Wojciech Stan, dzieki uprzejmosci rodziny artysty

Wybor mistrzéw nie jest tu przypadkowy. Piekna materia malarska El
Greca, pigkna materia malarska péznego Rembrandta, to w gruncie rzeczy
catkowite wyzwolenie od materii rzeczywistej, jej sublimacja ostatecz-

na, najczystsza i najbardziej wzniosta. Dramatyczne napiecia zawarte

w kolorze, sita dziatania formy wydobytej tym kolorem, niewiele majq juz
wspdlnego z barwami i formami $wiata rzeczywistego. Taka materia jest
jedyng nadziejq i jedynq szansq abstrakcjonistow, jesli trakiujq swoje ma-
larstwo powaznie — a do nich nalezy bez watpienia Ziemski; c6z bowiem
wiecej im pozostafo, skoro wyrzekli sie dramatu sygnalizowanego przez
temat, podsuwanego przez tres¢ obrazu, skoro nie majq zadnej odskoczni,
zadnej pomocy, précz nieforemnej mgtawicy barw, kiérym frzeba nada¢
ksztatt do niczego niepodobny, a przy tym dostatecznie sugestywny, by
sam w sobie mégt wyrazié napiecie i dramat? Jest to zadanie, kiére wyma-
ga szaleficzej odwagi i samozaparcia graniczqcego z ascezq. Nie w tych
setkach wypadkéw, rzecz prosta, kiedy malarz organizuje ptéino wedfug
abstrakcjonistycznych kanonéw, na zimno, bez udziatu inwencii i wyobraz-
ni, w procesie najbardziej cynicznej spekulacii - dlatego ze taka jest moda,
ze tego zqda artystyczna gielda, ze na to nastawiona jest publicznose
urobiona przez reklame i marszandéw, ale w tych niewielu innych, gdy

w gre wchodzq usitowania autentyczne, wbrew pozorom, réwnie dobrze
rozpoznawalne dzi§ jak dawniej, poniewaz malarstwo jest jakosciq tak
samo czytelng na ptéinie, kidre wyobraza scene religiing, batalistyczng
czy jakgkolwiek inng, w porfrecie, martwej naturze i pejzazu, jak na ptétnie
kiére w sensie podobieristwa nie wyobraza nic. Pefne powagi, napiecia,
skupienia, trudne dla oczu widzéw i dla samego artysty malarstwo Ziem-
skiego znajduje sie po stronie usifowan autentycznych, rzetelnych i drogo
zaptaconych. Wyraza sie to nie tylko w tym, czym Ziemski jako malarz juz
iest, ale w tym, czym chciatby by¢; nie tylko w tym, co zrobit, ale w tym, ku
czemu idzie swojq niefatwq drogq”.

JOANNA GUZE, ,POLSKA” 1963 NR 10
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STEFAN GIEROWSKI
(ur. 1925)

“Obraz DCCXXIII”, 1998 .

olej/ptétno, 130 x 150 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
's.gierowski | ob DCCXXIII | 98’

estymacja: 90 000 - 120 000 PLN

21 000 - 2 O EUR

,Szczegdlnie w sziuce abstrakeyinej jest mozliwose
tworzenia sytuacji, kiérych nie mozna normalnie
nigdzie zobaczy¢ i kidre majg w sobie jakis taki
metafizyczny zalgzek”.

— STEFAN GIEROWSKI






Praca Stefana Gierowskiego , Obraz DCCXXIII” powstata w 1998

roku. Od poczatku lat 70., najwazniejszym motywem w twérczosci
Gierowskiego byto $wiatto, bedgce sugestywnym oddaniem stanéw
emocjonalnych twércy. Artysta przedstawiat je zazwyczaj w formie
potyskliwych snopéw, barwnych strumieni i jaéniejszych pasm,
gradientowo kontrastowanych z barwg tta. Gierowski méwit w rozmowie
z Witoldem Broniewskim: , Swiatto jest tresciq malarstwa, ono stanowi

o jego wyjqtkowosci i tajemnicy warsztatu wielkich mistrzéw. Swiatto

ma réwniez znaczenie symboliczne - ktére towarzyszy ludzkosci od
zarania wiekéw. Swiatto to dobro i zycie. Jest co$ niepokojgcego w tej
nieuchwytnej granicy miedzy $wiattem fizycznym (teoria kwantowa)

a duchowym. W naszej wyobrazni granica zupetnie zanika i prowadzi do
idei Boga. Watek $wiatfa w malarstwie ciggnie sie od wiekéw jako jeden
z najwazniejszych. Nie mam na myéli iluzyjnego malowania $wiatta, lecz
$wiatto, ktére emanuje w prawdziwych obrazach z ich materii malarskiej,
taczqge w niewyttumaczalny sposéb pierwiastek fizyczny z duchowym”.
Od 1957 roku kompozycje Gierowskiego byly realizowane wedtug nowej
definicji obrazu, ktéry powinien byé pozbawiony jakichkolwiek znaczen
nadawanych mu przez artyste — poza tymi, jakie niést ze sobq sam kolor
oraz relacje $wiatta i przestrzeni. W 2016 roku Gierowski méwit o kolorze:

,Studiowatem fizyczne cechy koloru, czytatem prace z zakresu fizyki

i optyki, ale ta wiedza o kolorze, kiérq mozna otrzyma¢ poprzez badania

$wiatla czy innych rzeczy, to jest jedna cze$é tej prawdy. Druga cze$é, to
jest po prostu wlasne odczucie tego” (Jacek Michalak, Marta Skifodowska,
Nie maluje z urzedu. Rozmowa z prof. Stefanem Gierowskim, katalog
wystawy Stefana Gierowskiego ,Z kolekcji Stefana Gierowskiego”,
Galeria Atlas Sztuki, tédz, 2016).

Trzecim szczegéfowo badanym przez Gierowskiego pojeciem byta
przestrzeri. We wspomnianej wczesniej rozmowie okreslat jg w ten sposéb:
+Najciekawsze jest to, ze pojecie przestrzeni jest w naszej glowie. Tak
naprawde nie mozna sobie go narysowaé ani namalowaé. Nie wiadomo,
gdzie sig koriczy, jak rozszerza, zagina, wraca. Jest w niej wszystko” (Jacek
Michalak, Marta Sktodowska, Nie maluje z urzedu. Rozmowa z prof.
Stefanem Gierowskim, katalog wystawy Stefana Gierowskiego ,Z kolekciji
Stefana Gierowskiego”, Galeria Atlas Sztuki, tédz, 2016). W prezento-
wanej pracy autor zaznaczyt jedynie iluzje przestrzeni $wietlnej, tworzgc
dwie pfaszczyzny kolorystyczne. Pierwsza z nich, znajdujqca sie w gérnej
czesci kompozycii, swojq formg bezposrednio nawigzuje do ksztattu
,Powidokéw” Wiadystawa Strzemiriskiego, z ktérym Gierowski niezwykle
czesto byt poréwnywany. Historycy i krytycy sztuki zauwazali paralele
fqczqcee obu artystéw, gtéwnie pod koniec lat 50., kiedy to w twérczosci
abstrakcjonisty pojawita sie seria srebrzystoszarych ptécien, stylistycznie

nawigzujgca do unistycznych kompozycji t6dzkiego malarza.
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JERZY TCHORZEWSKI
(1928 - 1999)

Kompozycja, 1992 r.

tempera/tektura, 74,5 x 102 cm
sygnowany i datowany p.d.: ). Tchérzewski 92

estymacja: 85 000 - 100 000 PLN
19 800 - 23 300 EUR

,Sadze, ze rolg malarza jest wywotywaé zycie,
przemienia¢ bierng materie plastyczng w pulsujgey
Zzywy organizm. Jest w tym co$ z pierwotnego procesu

rozniecania ognia |...)

- JERZY TCHORZEWSKI









Jerzy Tchérzewski od niepamietnych lat usilnie realizuje swojq wizje, nie przezywa
rozterek i — mozna powiedzie¢ — nie idzie drogq, a narzuca pewien stan sztuki,
pewien status tworzenia raczej. Bo w tym ,stanie’ odbywa sie nieustanna twérczo$é,
sity duchowe sq stale aktywne, pfomieri sie pali z jednakowym natezeniem —

i jednakowym blaskiem oéwietla zamkniecie, w ktérym jest umieszczony. Jak

lampa w podziemiach. Artystéw tak wiernych sobie, tak ,sprowadzonych do
siebie’ jest niewielu, a i dzieje sztuki niewielu ich znajq. Ale nie wiernos¢ sobie

nas tu na chwile zajmie (bo to specyfikacja niekoniecznie wyodrebniajgca
Tchérzewskiego), tylko kwestia sztucznosci sztuki. To ona gtéwnie (moze wytgcznie)
decyduije, ze o$mielamy sie méwié o stanie tego tworzenia, a nie o wedréwce.
Sztucznosé zjawia sie wiedy, gdy wizja ulokowana jest po stronie cztowieka,

po stronie artysty w tym wypadku. On sam wie, ze tworzy rzeczy sztuczne i jako
takie je modeluje. Wyraza tym samym nierzeczywisto$¢ tego zespotu tresci, ktére
sq celem jego dgzen, jgdrem jego transcendenciji. Narzuca im swojqg koncepcje.
Miedzy sztukq a rzeczywistosciq niepoznawalng znika granica, znika przedziat,
tyle ze owa rzeczywisto$¢ jakby przestaje by¢ niepoznawalna, staje sie doktadnie
tym, co dzieto. Jakby wyminieta zostaje droga od tego co sztuczne ku temu co
naturalne. Za naturalne uwazamy tu to, co nie wytworzone przez czfowieka, co jest
,po drugiej stronie’. Wyminiecie tej drogi to rzecz niebezpieczna, grzeszna przez
pyche i artystokratyzm, w praktyce artystycznej grozi stylizacjq, rezyserowanq
symbolicznoicig. Otéz sita Tchérzewskiego thkwi w tym, ze tej stylizacji malarstwo
jego jest pozbawione. State rozzarzenie artysty sprawia, ze ptomier, ktéry go trawi
jest rzeczywisty i tajemniczy. Jakby w jakimé pierwotnym stanie zycia pojawifa sie
wizja rzeczywistoéci, zagospodarowata sig i uczynita obie sfery: sztuke i siebie
samg w tym samym stopniu naturalne. Lub w tym samym stopniu sztuczne. Bo

obie sfery sq upsychicznione. Taki stan rzeczy, gdzie transcendencja stapia sie,
utozsamia z dzietem, kiedy znika rzeczywisto$¢, kiedy sztuka nie dochodzi do
kresu swego ograniczenia, nie ukazuje go - taki stan sprawia, ze niepoznawalne
miesci sie w wymiarze sztuki jako tworu zamknietego. Musi wiec sie tu pojawié¢ owa
jej sztuczno$¢. Elementem, ktéry uwierzytelnia dziatanie sity ducha i sztucznoéé
czyni wartociq, jest tajemnicza sita formy, jakosci ponadosobowej, ona sprawia,
ze mimo wszystko sztuka przebija sie ku prawdzie spoza swego statusu. Forma

Tchérzewskiego otwiera stale przed sobgq i przed nami wrota otchtani lub niebios.

Natezenie formy w niektérych jego utworach sprawia, ze wszelkie podziaty
i klasyfikacje, wszelkie interpretacje jego malarstwa trzeba uznaé za spekulacje. Ale
trzeba tez przyznaé, ze malarstwo artysty tak pogmatwane i ztozone wyijgtkowo
owe spekulacje prowokuje. Mozna sobie na nich potama¢ zeby — jest to bowiem
sztuka liznigta pfomieniem piekielnym”.

JACEK SEMPOLINISKI. WYSTAWA MALARSTWA JERZEGO TCHORZEWSKIEGO, LAUREATA NAGRODY

IM.JANA CYBISA W 1986, KATALOG WYSTAWY W GALERII STOWARZYSZENIA HISTORYKOW SZTUKI,
WARSZAWA 1988, s. nlb.
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JERZY TCHORZEWSKI
(1928 - 1999)

“Zielone $wiatta”, 1963 r.

technika mieszana/karton, 98 x 67 cm
sygnowany i datowany p.d.: JTchérzewski | 63’
opisany, sygnowany i dafowany na odwrociu.: J. Tchérzewski 63 |

ZIELONE SWIATLA’

estymacja: 35 000 - 45 000 PLN

8 200 - 10 500 EUR

,Malowalismy z zapatem, ale juz chyba w drugim
semestrze zaczelismy sie powoli orienfowad, ze nasza
Akademia, ktérg ‘radykalnie” zmodemizowali
kolorysci, troche juz myszkq traci. {...) Jako$ nam sie

to nie zgadzato z atmosferg czasu, ktéry przezylismy

i przezywalismy”.

- JERZY TCHORZEWSKI
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KAJETAN SOSNOWSKI
(1913 - 1987)

“14-64", 1964 r.

olej/ptétno, 65 x 50,5 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany i datowany p.d.: ‘Kajetan. 64’

opisany na odwrociu: 'KAJETAN | SOSNOWSKI | obraz olejny |
"14-64" | format 62 x 50,5 | 1964 | ()

estymacja: 16 000 - 28 000 PLN ¥
EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

Sztuka Kajetana Sosnowskiego przynalezy do paradygmatu awangar-
dowego, w kiérym zadaniem artysty byto dgzenie do wykorzystywania

w swojej dziatalnosci wiedzy empirycznej, czerpania ze zdobyczy nauk
scistych. W przypadku jego malarstwa to $wiatto byto tym zagadnieniem,
ki¢re z jednej strony zyskato malarskq reprezentacie, z drugiej bylo przed-
miotem zainteresowania artysty jako zjawisko fizyczne dajqce sie opisa¢

i zbadad.

Sosnowski ukoriczyt studia na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych

w ostatnich latach przed Il wojng $wiatowq, a jego artystyczne wystqpie-
nia, ktére zapewnity mu rozpoznawalnoéé w warszawskim $rodowisku arty-
stycznym, miaty miejsce dopiero w czasie tzw. odwilzy, w drugiej pofowie
lat 50. To miedzy innymi jego dziatalnos¢ ksztattowata charakter sziuki tego
okresu, byt on bowiem wspétzatozycielem ,Grupy 55", bedqcej jednym

z symboli nowej szfuki po zakoriczeniu socrealizmu. Pod koniec dekady

lat 50. Sosnowski zaczqgf w swojej sztuce odchodzi¢ od przedmiotowosci
w strone sztuki abstrakeyjne;.

Cechq charakterystyczng twérczosci Sosnowskiego, wyrdzniajgcq go spo-
$rod wielu artystow i artystek, byfo postugiwanie sie estetykqg monochromu.
Bynajmniej nie wszystkie abstrakcyjne obrazy artysty byty jednobarwne,
jednak zajmowaty one w jego ceuvre wazng pozycie. Niekiedy réwniez
byty to obrazy wiasciwie dwubarwne, w kiérych podstawowa barwa
pfétna byta przetamywana przez artyste na przykiad czerniq, by uzyska¢
efekt przejécia od $wiatta do cienia. Prezentowane w niniejszym katalogu
pféino o numerze , 14-64" nalezy wiasnie do takiego typu obrazéw
Sosnowskiego. Od 1961 do 1965 wykonywat on ,Obrazy puste” - serig
obrazéw monochromatycznych (lub dwubarwnych, jok wskazano powyzej
- przetamanych), w kiérych artysta rozprowadzat farbe po ptétnie rekami
bez uzycia pedzla.

Obrazy te charakteryzowaly sie szczegélnym blaskiem. Malarz operowat
walorem barwy w fen sposéb, ze przejicia od ciemniejszych do jasniej-

szych partii ptétna tworzyly efekt wydobywania sie $wiatta, ktére zdawato
sie emanowad z wnetrza kompozyciji. Bardzo szybko te ceche owych
kompozycji zauwazyta krytyka artystyczna. Julian Przybos, literat, krytyk

i wnikliwy obserwator przejawéw sztuki awangardowej tak komentowat
kompozycje Sosnowskiego: ,Czy mozliwe, by nasz Sosnowski odkryt
naprawde nowe $wiaffo, to jest jego nowq zjawe malarskq? (...) Wydaje
sie jakby Kajetan odwrécit efekt widzenia, jaki osiqgneli impresjonisci

(...) zdaie sig, ze w ten sposéb udato sie Sosnowskiemu stworzyé nowq
odmiane malarstwa pozaabstrakeyjnego - a nie figuralnego |(...) To, co
maluje, $wiatto, ujat malarsko w sposéb nieprakiykowany, bo i ujrzaf je
inaczej: jakby je zgamat z oczu impresjonistéw, skupit i fe rzeczywistosé
trudno uchwying wiopit we wnetrze obrazu, zeby przebijato przez farby.

Te rzeczywisto$¢ — powiadam - bo przeciez promieniowanie $wietlne jest
rzeczywistoéciq prawdziwszq niz rzeczy i ich wyglad. Dlatego to sqdze,

ze Kajetan Sosnowski przekroczyt granice malarstwa abstrakeyjnego”
(Barbara Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity,
Warszawa 1988, s. 189-190).

Prezentowane w niniejszym katalogu ptétno o numerze , 16-64" jest kompo-
zycjq monochromatyczng, ptétnem pokrytym gtebokim, ciemnym bfekitem.
W $rodkowej czeéci obrazu widnieje nie fatwo zauwazalna, utrzymana

w fiolecie plama. Rozja$nia ona centralng partie ptétna, czyniqc to jednak
bardzo subtelnie, jakby lekko promieniujgc spod powierzchni biekitu.
Zastosowanie takiego $rodka artystycznego tworzy efekt analogiczny do
opisanego powyzej przez Przybosia. Jest urzeczywistnionym w materii farby
zainteresowaniem artysty fizycznymi zjawiskami $wiatta i wynikajgeych

z niego sposobdéw percepciji barwy. Zatem by¢ moze, nalezatoby ten
obraz okresli¢, podazajqc za myslg krytyka i stwierdzi¢, ze obrazowa-

nie zjawisk ze $wiata przyrody - sposobu zachowania sie $wiatta, jego
promieniowania przekracza granice sztuki abstrakeyjnej i jest po prostu

zobrazowaniem fizycznego fenomenu.
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JAN BERDYSZAK
(1934 - 2014)

“Wokét obrazu 1”, 1983 /1989 r.
akryl/ptétno naklejone na deske, 60 x 122 cm

sygnowany, dafowany i opisany na odwrociu: JAN | BER | DYSZ | AK
| 1983 | 1989 | WOKOt OBRAZU 1. | AKRYLIK | ACRYLIC VARNISH'

estymacja: 50 000 - 70 000 PLN T

POCHODZENIE:

- ko\ekqo prywatna, Pmyz



,Pustka zawsze intryguie. Wszyscy chetnie zaglgdajg w rézne dziury,
w miejsca, o kiérych wiedzg, ze nic w nich nie ma. | tak dotknelismy
problemu nieobecnosci. (...) Obraz nie moze nic nie przedstawiad, jest
bowiem szczegdlnym rodzajem konkretu. Paul Klee stwierdzit: ‘obraz
patrzy na nas’. Wytwarza sie wtedy porozumienie, albo jego brak - co

tez jest rodzajem bycia sobg”.

- JAN BERDYSZAK W ROZMOWIE Z ELZBIETA DZIKOWSKA,
[W:] ELZBIETA DZIKOWSKA, ARTYSCI MOWIA, WARSZAWA 2011, 5. 18, 22
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ALEKSANDRA JACHTOMA
(ur. 1932)

“Irra”, 1982 r.

olej/ptétno, 61 x 61 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘ALEKSANDRA JACHTOMA |
TYT IRRA | WYM. 61 x 61 | TECH. OLEJ | ROK 1982’

estymacja: 6 000 - 10 000 PLN
1 400 - 2 400 EUR

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Warszawa

,Malarstwo jest milczeniem. Nie powinno
przekazywac¢ zadnych innych tresci poza samym
sobq; istnieje po to, zeby z nim obcowag, nie tylko je
oglgda¢. Nie jest jednak potrzebne wszystkim. Jest
potrzebg odéwietng. Winno by¢ pieknem”.

— ALEKSANDRA JACHTOMA
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ALEKSANDRA JACHTOMA
(ur. 1932)

“Oreg”, 1978 r.

olej/ptétno, 100 x 95 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ALEKSANDRA JACHTOMA | TYT. "OREG" | WYM 95 x 100 | TECH
OLEJ | ROK 1978 | CENA 20 000’

estymacja: 6 000 - 10 000 PLN ¥

1 400 - 2 400 EUR

,Chciatabym, zeby moj obraz towarzyszyt
czlowiekowi ciqgle; zeby wciqz byt dla niego nowy.
Cokolwiek robie — chce robi¢ na zawsze”.

- ALEKSANDRA JACHTOMA
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ALEKSANDRA WEJCHERT
(1921 - 1995)

Bez tytuty, 1966 r.

relief, drewno polichromowane/plyta, 64 x 30,5 x 1,5 cm
sygnowany i dafowany |.g.: ‘ALEXANDRAWEJCHERT6G'

estymacja: 8 000 - 15 000 PLN
o 0 EUR

,Moje wyksztatcenie inzyniera-architekta oraz
urbanisty nieraz pomagato mi w projektowaniu rzezb,
a takze w poszukiwaniu nowych materiatéw i metod
wykonania. Pomagato mi tez zrozumied i wyczué
intencje architekta, odczytywad rysunki techniczne

na wszystkich etapach projektu, utatwiajgce tym
samym wyobrazenie wiasnych zamierzen. Dzigki
tfemu umiem tez harmonijnie wpisa¢ moje prace

w otoczenie. Dotyczy to zaréwno dziet w matej, jak

i w wielkiej skali”.

— ALEKSANDRA WEJCHERT

Aleksandra Weijchert byta artystkg eksperymentujqeq - absolwentkg Wydziatu
Architektury Politechniki Warszawskiej (dyplom w 1949) i Grafiki na ASP w Warszawie
(dyplom w 1956). Jej niezwykle indywidualna droga twércza fgczyta w sobie
dokonania i fradycje abstrakeyinej sztuki awangardowej z nurtami obecnymi w sztuce
Zachodu lat 60. i 70., gtéwnie sztukq kinetyczng i op-artem. W Irlandii, dokqd
wyemigrowata w 1965, tworzyta niezwykle nowoczesne rzezby dla wielu instytucji,
wspdttworzqge wspdtczesnq przestrzen publiczng Dublina i na zawsze wpisujge

sie w historie sztuki tego kraju. Jej projekty w mniejszej skali oscylowaly pomiedzy
malarstwem i rzezbq — tworzyta mozaiki, malowane reliefy i rzezby z drewna,

betonu czy stali; zajmowata sie grafikg warsztatowq i uzytkowq, eksperymentowata

z innowacyjnymi materiatomi i technikami, w tym modnymi w latach 60. tworzywami

sztucznymi.

Znaczng cze$é jej dorobku stanowiq reliefy, kiérych uzyskane za pomocq
zréznicowania drewnianych, monochromatycznych lub polichromowanych elementéw
plaszczyzny tworzq niezwykly efekt wizualny. Prezentowana tutaj dynamiczna,
wertykalna kompozycja przywodzi na mysl mozaiki Wojciecha Fangora zrealizowane
na dworcu WKD Warszawa Srédmiescie w 1955. W obu przypadkach mamy do
czynienia z tworzeniem wrazenia ruchu, migotania i pulsacji, wyrazonych poprzez
zrytmizowane opracowanie nivanséw koloru i faktury. Dzietom Aleksandry Wejchert
czesfo towarzyszyla tez muzyka - na jej wystawie w Dublinie w 1966 odbyt sie

koncert muzyka elekironicznego Desmonda Leslie.






144

TADEUSZ KALINOWSKI
(1909 - 1997)

“Pieknos¢”, 1976 r.

akryl/ptétno, 140 x 140 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘NR. INW. 582 |
TADEUSZ KALINOWSKI | POZNAN 1976 | “PIEKNOSC" | AKRYL
140x 140 | 1x2'

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN T
2 800 - 4 200 EUR

LITERATURA:
- Tadeusz Kalinowski 1909-1997. W stulcie urodzin,
red. Wojciech Makowiecki, katalog wystawy indywidualne;,

Poznan 2009, s. 133 (il.)

Tadeusz Kalinowski zdobyt wyksztatcenie artystyczne w warszawskiej Akademii

Sztuk Pieknych, jednak przez wigkszq czes¢ zycia zwiqzany byt z poznariskim
$rodowiskiem artystycznym. Poczqtkowo, zgodnie ze swoim wyksztatceniem, zajmowat
sie scenografig, nastepnie jednak zwrécit sie przede wszystkim w strone malarstwa.

W 1949 roku zwiqzat sie z poznariskg grupg ,4F+R", kiérg tworzyli awangardowi
malarze, co ukierunkowato jego przyszle poszukiwania artystyczne.

Kalinowski znany jest przede wszystkim ze swojej twérczosci abstrakeyjnej. Tworzyt

on czesto obrazy ufrzymane w konwencji abstrakcji geometrycznej. Nie byto tak
jednak zawsze — twérczoéé z drugiej potowy lat czterdziestych to figuratywne,
uproszczone kompozycie, za$ w drugiej pofowie lat pie¢dziesigtych XX wieku w jego
malarstwie widoczne byly wptywy informelu. Z kolei w ostatnich latach jego twérczosci
geomefryczna kompozycja zostata zarzucona na rzecz linearnych, falistych ukfadéw,

rytmicznie artykutujgcych powierzchnie ptétna.

Prezentowany obraz pod tytufem , Piekno$¢” nalezy do serii prac artysty z 1976

o metaforycznym charakterze. Obrazy z tej serii przedstawiajq postaci, ktére lokujq sie
na granicy abstrakeji i pozwalajg sie zidentyfikowa¢ wylgeznie na podstawie tytutu.
Barwna, ornamentalna kompozycja, okazuje sie wéwczas przedstawia¢ czy raczej
sugerowaé obecno$¢ postaci. Do serii nalezaly réwniez miedzy innymi , Czarownik”

i, Ambasador”.
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JAROStAW MODZELEWSKI
(ur. 1955)

“Caritas - kurczgtka”, 1998 .

tempera zéftkowa,/ptétno, 150 x 136 cm
sygnowani opisany na odwrociu: Jarostaw | Modzelewski |
"Caritas - kurczgtka” | 150 x 136 temp.z.’

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN ©
9300 - 14000 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Rempex, 2004
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

- ,Fauna”, Maty Manez, Moskwa, 1998,/99

- ,Obrazy Jarostawa Modzelewskiego”, Galeria Koo, Gdarsk 1998
- ,Obrazy z ludzmi i zwierzetami”, Galeria Karowa, Warszawa 1998

LITERATURA:
- Wielka encyklopedia Malarstwa Polskiego, red. Jan Ostrowski, Krakéw 2011
(reprodukcja)
- Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, red. Jan Michalski ef al.,
Galeria Zderzak, Krakéw 2006, poz. kat. 290, s. 196
- Jarostaw Modzelewski. Obrazy z ludzmi i zwierzetami, katalog wystawy,
Galeria Karowa, Warszawa 1998 {il.)
- tukasz Gorczyca, Zycie jako diugie trwanie (i podgladanie), 1998, [w:] jw.






,Malarstwo w wykonaniu Modzelewskiego jawi
sie jako szczegdlny rodzaj podgladactwa. Malarz
podglada i wystawia na widok, ale czyni to w taki
sposdb, ze sama czynno$é podgladania staje sie
jednym z tematow obrazéw. Podgladajgey (malarz,
a potem widz) staje niemalze twarzg w twarz

z podglgdanym. Z fakiu tego mozemy czerpad
perwersying przyjemno$¢ — my dosfrzegamy nawet
najdrobniejsze gesty, oni nie widzg nas wcale”.

- tUKASZ GORCZYCA

,Caritas — kurczqtka” nalezy do namalowanego w 1998 zamknietego cyklu
obrazéw, na ktéry sktadaijq sie wielkoformatowe ptétna oraz kilka mniejszych prac
na tekturze przedstawiajgcych zakonnice i ksiezy udzielajgcych pomocy osobom
starszym, chorym, opiekujqcych sie grupami niepefnosprawnej mtodziezy podczas
zajeé muzycznych czy zabaw na $wiezym powietrzu. Bezposredniq inspiracjq

do powstania tych prac byly zdjecia opublikowane w kalendarzu organizaciji
charytatywnej Caritas. Jak tumaczyt artysta: , Piekny odruch mitosierdzia (...) ma
swéj wyglad. Jako malarz moge sobie z tym poradzié w obrazie. Jesli dobrze
wypetnie wszystkie wymagania, ktére stawia malarstwo, obraz ukaze szacunek

i mito$¢ a nawet pewien wstydliwy odcied wyzszosci dawcy mitosierdzia. (...)
Pewne gesty, w zamierzeniu sympatyczne czy ciepfe, potrafig obréci¢ sie w swoje
przeciwieristwa —i warto to wychwycié, bo to tez jest jaka$ prawda” (Marta
Tarabuta, Swiat z réznych stron. O malarstwie Jarosfawa Modzelewskiego,

[w:] Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, [red.] Jan Michalski, Krakéw
2006, s. 35).

Ptétno ukazujgce zakonnice karmigeq kurczaki wyréznia sie spoéréd pozostatych
prac z cyklu: siostra, przypominajgca swojq posturg i rysami twarzy wyciosang

w drewnie figure ludowq, opiekuje sie tu naszymi , braémi mniejszymi”, nie za$
ludzmi. Emanujgca spokojem kompozycja przedstawia motyw szczegélnie
Modzelewskiemu bliski: opieka nad zwierzetami, podobnie jak codzienne,
przydomowe prace sq dla niego przejawem czystego dobra — troski o $wiat.
Motywy sakralne z kolei — wnetrza ko$ciotéw i zrytualizowane gesty zakonnic czy
diakonéw — pojawiajq sie ponownie w twérczosci Modzelewskiego w roku 2000,
kiedy to cérka artysty przygotowywata sie do przyjecia sakramentu Pierwszej
Komunii, za$ artysta towarzyszyt jej w wizytach w kosciele na warszawskim
Ursynowie.
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JAROStAW MODZELEWSKI
[ur. 1955)

“Nitka prowadzi Masze do Raju”, 2013 r.

tempera zéttkowa,/ptétno, 170 x 230 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

JAROStAW | MODZELEWSKI | 2013 | “Nitka prowadzi | Masze
do Raju” | 170 x 220 temp. z.

estymacja: 60 000 - 80 000 PLN ©
14000 - 18 700 EUR

WYSTAWIANY:
- Malarstwo, wystawa indywidualna, Galeria Wirydarz, Lublin, 2014

LITERATURA:
- Pracujemy w pigknie na co dzie, rozmowa z Piotrem Zielifskim

hitps:/ /www.weranda.pl/sztuak-new,/wystawy,/ pracujemy-w-pieknie-na-co-
dzien (dostep: 18.04.2019)

,Z tradycji ezoterycznych wiadomo, ze zwierzeta
pozostajg w ontologicznym powigzaniu ze
$wiatem poteg kosmicznych, kidre w naszym jezyku
nazywamy aniotami”.

- JERZY NOWOSIELSKI






Motyw psa - przyjaciela czowieka pojawia sie w twérczosci Jarostawa
Modzelewskiego niemal od samego poczqtku jego drogi twérczej. Ufnosé

i wiernoéé zwierzecia ukazywaty chociazby ,Przemyslne zwierze” (1985),
Trzy mozliwosci ratunku” (1987) czy ,Pan przyjdzie” (1989). Psy stanowiq tez
nieodfqczny atrybut portretowanych oséb w parkowych i ulicznych scenach
rodzajowych (,Pan z jamnikami” (1998), , Pani z pudlem” (1998/99), ,Pani
czesze psa na tle Zuka” (2002)).

,One milczq, ale przez te cisze, swojq mine i ksztalt wyrazajq bliskoéé cztowiekowi,
z ktérym zyjq. Tym sie wiasnie rézniq od kotéw. Tych ostatnich raczej nie maluje,
cho¢ po domu kreci si¢ jeden, a drugi, sgsiadéw, wpada regularnie na obiady” —

powiedziat kiedy$ artysta.

Obraz ,Nitka prowadzi Masze do raju” powstat w 2014, i w przeciwienstwie

do wiekszosci prac artysty, nie przedstawia realnie istniejgcego fragmentu
rzeczywistosci. Tytut pracy zdradza emocjonalne zaangazowanie autora w sprawy
dwdiki czworonogéw — psa Nitki i kotki Maszy; zapewne jest formq pozegnania,
elegiq na cze$é zmartej Maszy. Tytufowa Nitka — kundelek przypominajgcy
szorstkowlosego jamnika — pojawia sie réwniez na innych kompozycjach artysty,
np. ,Nitka, Meschnik i ja” z 2018.

Malarstwo Jarostawa Modzelewskiego — cztonka-zatozyciela, a jednoczesnie
outsidera stynnej , Gruppy” - nalezy niewgtpliwie do kanonu wspétczesnej

sztuki polskiej. Gteboko zakorzenione w historii i tradyciji malarstwa, z licznymi
odwotaniami do twérczosci chociazby Jerzego Nowosielskiego, Andrzeja
Wréblewskiego, Kazimierza Malewicza, jednoczesnie stanowi punkt
zaczepienia dla mtodszych pokolen artystéw — nie tylko absolwentéw pracowni
Modzelewskiego, ktérg ten od 1997 prowadzi na warszawskiej ASP, ale réwniez,
jak zauwaza Marta Tarabuta, dla eks-cztonkéw stynnej , Grupy tadnie” -

Rafata Bujnowskiego, Wilhelma Sasnala i Marcina Maciejowskiego, a takze
przedstawicieli ,szkoly Modzelewskiego”, do ktérej badaczka zalicza chociazby
Roberta Maciejuka. Cho¢ tematyka prac mistrza rezonuje ze wspétczesnosciq,

z aktualnymi wydarzeniami politycznymi i zwyklq codziennosciq, nie sposéb
oprzed sig wrazeniu, ze sam artysta nalezy raczej do artystycznej ,ariergardy”.
Tak jest i w tym przypadku: kompozycja, na ktérej ciemno umaszczony pies
prowadzi rudego kota po esowatej, przypominajqcej gérskie autostrady
estakadzie ku jasniejqcej na horyzoncie zéttawej kuli $wiatta przywodzi na mysl
z jednej strony klasyczne utwory symbolistéw — Jacka Malczewskiego (Wiosna -
krajobraz z Tobiaszem, 1904) czy Edwarda Muncha, z drugiej za$ - kojarzy sie
z wyobrazeniami rodem z animowanych filméw dla dzieci, w ktérych , wszystkie

pieski idg do nieba”.

+Malarstwo Modzelewskiego rozwija sie¢ w sposéb nielinearny. Ma swoje ulubione
motywy — postaé czfowieka, samotng wobec wykonywanych czynnosci, motyw
odbicia, pogranicza dwéch $wiatéw, wchodzenia i wychodzenia, wykraczania
gdzies ‘poza), zaglgdania za zastone. | tematy: peryferie $wiata ludzi i $wiata
przedmiotéw, ktopoty, kiérych nie mozna przekroczyé, watek pracy, opieki i troski,
przyjazni czlowieka i psa” - notuje Marta Tarabuta w monogrdfii artysty (Marta
Tarabuta, Swiat z réznych stron. O malarstwie Jarostawa Modzelewskiego, [w:]
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, [red.] Jan Michalski, Krakéw 2006,

s. 41). Zakorzenione w codziennej — banalnej, cho¢ uwznio$lonej rzeczywistosci
malarstwo Modzelewskiego odsyta do poje¢ wyzszych: dobra i piekna, i do

drzemiqcej w kazdym z nas duchowosci, wrazliwosci i wyobrazni.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
(1912 - 2007

Konh

olej/ptétno, 100 x 81 cm
sygnowany p.g: ‘E. Markowski’

estymacja: 20 000 - 30 000 PLNT

700 - 7 000 EUR

POCHODZENIE:
- dom aukeyjny Polswiss Art, 2013
- kolekcja prywatna, Polska

,Mnie osobiscie interesuje przede wszystkim
groteskowy i wyrazny kontrast istniejgey dzis
miedzy coraz zawrotniej rosngcym rozwojem
technologicznym a niezmiennosciq prymitywnych
i elementarnych ludzkich pasji i instynktéow”.

- EUGENIUSZ MARKOWSKI









Trudno uwierzyé, ze ten wybitny ekspresjonista i programowy antyesteta, jakim

byt Eugeniusz Markowski, pracowat w latach 1945-55 w stuzbie dyplomatycznei
— jego prace malarskie i rysunki wrecz atakujg zywymi barwami i ,dzikq”
tematykq. Urodzony w 1912 artysta obronit dyplom w 1938 w legendarnei
pracowni Tadeusza Pruszkowskiego na warszawskiej ASP. Kariere artystyczng
rozpoczynat jednak we Wioszech, dokad trafit po wybuchu Il wojny $wiatowe.
W 1948 wystawiat swoje prace na Quadriennale Malarstwa w Rzymie. Zwigzany
byt wéwczas z grupq Libera Associazione Arti Figurative (Wolnym Zwigzkiem
Sztuk Przedstawiajqgcych), a takze z Art Clubem, powotanym w Rzymie przez
Jézefa Jareme. Tworzyt jednak sporadycznie, pochtoniety pracq dyplomaty

i dziennikarza; po epizodzie wloskim trafit do Kanady. Na polskiej scenie
artystycznej zaistniat doéé¢ pézno, gdyz dopiero w , arsenatowym” roku 1955.
Miat wéwczas 43 lata i objgt stanowisko dyrektora Biura Wspétpracy Kulturalnei
z Zagranicq Ministerstwa Kultury i Sztuki, ktére piastowat do 1969, kiedy to
rozpoczqgf prace na macierzystej uczelni (wykfadat na niej do 1984). Na poczgtku
lat 60. zaczqgt wystawiaé w czotowych instytucjach w kraju, zas w 1963
reprezentowat Polske na biennale w Séo Paulo - byto to bodaj jego najwieksze

osiggniecie na arenie miedzynarodowe;j.

+Z powodu péznego debiutu krytycy majg z Markowskim problem. Jego
malarstwo zaliczane jest niekiedy do nurtu nowe;j figuracii, chociaz artysta nie
nalezy do pokolenia jego przedstawicieli. Niemniej, na takq opinie wptywa
charakter jego sztuki” — konstatuje historyczka sztuki Matgorzata Kitowska-
tysiak w biogramie artysty (Matgorzata Kitowska-tysiak, Eugeniusz Markowski,
dostepny na: https://culture.pl/pl/tworca/eugeniusz-markowski).

Wydaie sie, ze szczyt kariery Markowskiego przypadaf na lata 80. i 90. - okres
powtdrnego zainteresowania ekspresjonizmem, kiedy to pojawili sie ,Nowi
Dzicy”, triumfy $wiecili Georg Baselitz i Anselm Kiefer, w Polsce za$ dziatalno$é¢
rozwijaty warszawska , Gruppa”, poznarskie ,Koto Klipsa” czy wroctawski
,LuXuS". Obrazy Markowskiego z tego okresu tetniq intensywnymi barwami

i wibrujg pefnym pasiji, nakladanym bez wahania konturem rysunku. Figury
ukazane w ciasnym kadrze i na ptytkim pierwszym planie wypetniajg niemal cafq
powierzchnie kompozycii. Tto jest ledwie zaznaczone, o ile nie catkiem pominiete.

Rysunki i malarstwo, z ktérych Markowski jest najbardziej znany, zazwyczaj
przedstawiajq niezwykle dosadne i ekspresyjne sceny wypetnione
zmonumentalizowanymi postaciami ludzi, zwierzqt i ludzko-zwierzecych

hybryd. Wsréd tej brutalnej menazerii rozpoznaé jednak mozna klasyczne
motywy mitologiczne i biblijne, jak choéby Jezdzcéw Apokalipsy czy sceny
przypominajqce grzeszne dzieje Sodomy. Nic dziwnego wiec, iz krytycy upatrujg
w Markowskim czujnego, ale i czutego tropiciela ufomnosci ludzkiej natury.

Z jednej strony, jego twérczo$é w sposéb klarowny wyptywa z tradycji malarstwa
ekspresjonistycznego — pobrzmiewaijq w niej echa prac Georga Grosza czy
Jeana Dubuffeta, za$ on sam wéréd swoich inspiracji wymieniaf tez Edwarda
Muncha. Jednak z drugiej, jak sugeruje Mariusz Rosiak, w kompozycjach
Markowskiego dostrzec mozna nieoczywiste odwotania do wtoskich mistrzéw,
zarazem klasycznych i ekspresyjnych — Michata Aniota, Leonarda, Masaccia czy
Giotta, w ktérych pracach, by uzy¢ nietzschearskich kategorii, zmagaiq sie ze
sobq pierwiastki dionizyjski i apollifiski.

Szczegélnie czestym motywem w twérczosci Markowskiego, pojawiajgcym sie
juz od lat 50., jest kon, niekiedy przeistoczony w centaura. To alter ego czfowieka,
symbol niezwykfej, pierwotnej sity witalnej, posiadajgcy moc przekraczania
granic posrednik miedzy niebem i ziemiq. Blekitne konie malowane przez
niemieckich ekspresjonistéw — , niebieskich jezdzcéw” z drugiej dekady XX wieku
to przy ogierach Markowskiego niezwykle fagodne stworzenia. Jego konie,

o wylupiastych oczach i masywnych ciatach, szczerzqce zeby i toczqce piane

z pyska, sq chyba bardziej spokrewnione z klasykiem polskiego symbolizmu -
,Szatem” Wiadystawa Podkowirskiego. Petne pasii i wigoru, zdajq sie rozsadzaé

ciasne ramy plécien.
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RYSZARD GRZYB
(ur. 1956)

“Samotna martwa natura - Artaud - smutek cierpigcych przedmiotéw

(Pracownia artysty)”, 1999 r.

akryl/ptétno, 135 x 165 cm

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: ‘Ryszard Grzyb |
Samotna martwa natura - Artaud smutek cierpigeych przedmiotéw.
| (Pracownia artysty) | 136 x 165 cm | 1999

estymacja: 18 000 - 30 000 PLN ©
00 EUR

4 200

WYSTAWIANY:
- wystawa indywidualna, Muzeum Slgskie, Katowice, 2006

LITERATURA:
- Ryszard Grzyb, Dziki lud sqdzi, ze nie ma zycia bez wojny, katalog wystawy
indywidualnej, red. Weronika Nagengast, Katowice 2006, s. 80 (il.)

,Obrazy powinny by¢ nierzeczywiste. Nie powinny
odzwierciedla¢ pragnienia aby przedstawiad

dany przedmiot. Od razu musi by¢ widoczna ich
sztuczno$¢, umownosé. Malarstwo moze jedynie
'méwic’ o tym, Ze niczego nie mozna wyrazi¢ wprost,
o tym braku bezpoéredniego przetozenia naszych
pragnien na forme. Obrazy powinny reprezentowad
kategorie niemozliwego. Malarstwo, gdy staje sie
zbyt przekombinowane, traci swoj pierwotny impet,
swojq naturalno$é, sife i polot”.

- RYSZARD GRZYB, OKRUCHY MELANCHOLII
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LEON TARASEWICZ
(ur. 1957)

“Cztery pory dnia” - poliptyk (kwadryptyk), 2015 r.

akryl/ptétno, 190 x 520 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu (na kazdej z 4 czesci):
"leon Tarasewicz 2015 | 520 x 190 (4 x 130 x 190) | Acryl on
Canvas'

wymiary prac: 190 x 130 (x4)

estymacja: 270 000 - 300 000 PLN t
62 800 - 69 800 EUR



,Malarstwo - jak mowitem — jest
$wiatem, do ktérego tylko nieliczni majg
dostep. A im, nawet jedli widzq tytuty, sq
one niepotrzebne”.

- LEON TARASEWICZ



Pejzaz w twérczosci Leona Tarasewicza zajmuje miejsce szczegdlne. Artysta
niejednokrotnie podkreslat, ze: , Zycie samo zepchneto mnie w pejzaz, czynige

zen mojq wyalienowang cerkiew bez $cian. Ciggle otwartg, ciggle nie poznang”.
W swojej twérczosci, juz od poczatku prowadzi dialog z krajobrazem, zauwaza
iego specyfike i przenosi jq na ptaszczyzne obrazéw. Doskonale wida¢ to w pracy
prezentowanej na aukgji. Cztery pozornie oddzielne obrazy skfadajqce sie

na jedno dzieto zatytutowane ,Cztery pory dnia”. Tarasewicz méwi o sobie: ,Dla
mnie ma znaczenie kazdy dzien, kazda rozmowa". Podobnie jest z kazdg porg

dnia. Kazda z nich rézni sie aurq i dominujgcg barwg, jednak kazda jest tak samo
intensywna i ekspresyina w swoim wyrazie. VWykorzystanie zupefnie innych tonacj,

a jednoczesnie powtédrzenie formalne w tresci obrazu jest zabiegiem i prostym

i genialnym zarazem. Czuto$¢ na kolor i umiejetno$é¢ jego $wiadomego uzycia nadaje
malarstwu Leona Tarasewicza wyjgtkowego charakteru. ,Bo malarstwo to kolor!
Zajmuijqc sie malarstwem, nie sposéb omingé koloru, podobnie jak nie da sie zy¢,

nie oddychajgc. To najistotniejszy budulec malarza tak jak stowa dla pisarza. Albo
dla rzezbiarzy materia, $wiatto. Nie uswiadamiamy sobie tego, jok bardzo jestesmy
zwiqzani z kolorem. Jest on w nas zakodowany” ~ twierdzit Tarasewicz w rozmowie
z Elzbietq Dzikowskq. Opowiadat réwniez o tym, jak pracuje: ,Najpierw rodzi sie
idea. Nastepnie, w myslach, dokonuje selekcji, zastanawiajqc sie, co z tej idei nalezy
wykorzysta¢, jak powinna wyglqda¢ jej realizacja. Ale podczas pracy nie zawsze to,
co wymyslone, da sie pofqczyé z rzeczywistosciq malarskg. Myslenie jakby dogania
malowanie. Czesto powstajq obrazy, kiére pokrywaiq sie z zatozeniami, chociaz ich
cel jest ten sam. Pewnych rzeczy nie dostrzega sie w trakcie malowania, ale vjawniajg
sie one w czasie pracy” (Elzbieta Dzikowska, Artysci méwiq. Wywiady z mistrzami

malarstwa, Warszawa 2011).

W rozmowie z Elzbietq Dzikowskq Tarasewicz mowit réwniez: ,Mysle, ze sztuka
zawsze odzwierciedla miejsce. | czas. To jest nieodfqcznie zwigzane z tworzeniem,
chociaz sam artysta nie zawsze zdaje sobie z tego sprawe. Nie jest $wiadomy tego
zwiqzku. (...) Nie ma na moich obrazach rzeczy, kiére nie miatyby odniesienia do
rzeczywistosci. Czesto osoby dzialajgce w opozycji do zastanych idei powracaijg
do klasyki. Artysci, kiérzy tworzq — wydawatoby sie — abstrakcyjne obrazy, weale
nie wywodzq ich z idei abstrakeji” (Elzbieta Dzikowska, Artyéci méwiq. Wywiady

z mistrzami malarstwa, Warszawa 2011).

O wptywie natury na twérczoéé Tarasewicza wspomina réwniez Nina Kinitz w tekscie
,Zaproszenie do wnetrza obrazu - ulotne dziefa leona Tarasewicza”, kidra pisze:
,Najwiekszym zrédtem inspiracii byta dla niego natura, ktérej echa pobrzmiewaty

w pozbawionych szczegétéw fragmentach krajobrazu. Powtarzalnogé form,
przypominajgcych zarysy drzew, bruzdy ziemi lub wielobarwne pasy pél ifak byta
zjawiskiem, kiére Tarasewicz nieustannie rozpracowywat w zaciszu swojej pracowni.
Z czasem zréznicowanie ksztattéw ustgpito na rzecz nieréwnych linii i kolorowych
pasm, kiére przeptywaly przez isiniejqce w bezczasie, pozbawione poczgtku oraz
kohca dzieta” (dostepny na: hitp://polskiemuzy.pl / zaproszenie-do-wnetrza-obrazu-

ulotne-dziela-leona-tarasewicza). Obraz ,Cztery pory dnia” jest jednq z takich prac.

Leon Tarasewicz, 2005, fot. Tomasz Paczos / FOTONOVA
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TOMASZ CIECIERSKI
(ur. 1945)

“Na wydmach” - poliptyk (kwadryptyk), 1979 r.

olej/ptétno, 220 x 339 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'TC 79" (na kazdej czesci)
opisany i sygnowany na odwrociu:

"TOMASZ CIECIERSKI | OIL / CANVAS 220 x 339 cm |
"NA WYDMACH" 1979 | 1/4' (na kazdej czesci)

estymacja: 120 000 - 180 000 PLNT

00 - 41 900 EUR

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Holandia
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,Obecnie sposréd wielu znakéw owego ztozonego jezyka
Ciecierski zdecydowat sie wybra¢ jeden — ‘nabazgrang’
sylwetke ludzkq. Ta figuracja, rodem z art brut, zwielokrotiona
wypefia jego ptétna. Malarz zrezygnowat tez z ‘realistycznych’
pejzazowych kadréw, nie wyrzeka sie jednak perspektywy.
Poddane jej prawom, rozsypane lub uszeregowane figury cofaijq
sie w gfqb, lub wysuwaijq na plan pierwszy neutralnej bieli

’ "
pféma’”.
- KINGA KAWALEROWICZ



Ja po prostu chee, zeby to ciggle byto malowanie,
zeby to byto o malowaniu i procesie malowania,
naktadania - i to wszystko. A ostatecznego celu
naprawde nie widze. Nie widze takiego punktu, do

ktérego dojde i potem juz mozna umierad”.
- TOMASZ CIECIERSKI

Malarstwo Tomasza Ciecierskiego w znacznej czesci pozostaje autotematyczne

i przedstawia sie jako prezentacja zagadnien i probleméw wiasciwych samemu
medium. Tym samym artysta kontynuuje modernistyczng refleksje na temat , specyfiki
medium”, jak okreslit ten problem amerykanski krytyk Clement Greenberg. Jednak w
odréznieniu od wielu artystéw i artystek zgtebiajgeych granice i mozliwosci malarstwa
Ciecierski nie ograniczat sie nigdy do eksponowania ptaszczyzny ptétna i tworzenia

kompozycii abstrakeyjnych.

Czestymi motywami w malarstwie Ciecierskiego sq pejzaze, cho¢ bynajmniej nie
oznacza fo, ze artysta utrwala w swoich pracach co raz to nowe widoki konkretnych
miejsc, kiérych krajobraz cheiatby uchwyci¢. Tematyka pejzazu okazuie sie dla niego
punkfem wyjécia do malarskiego rozsfrzygniecia motywu. Artysta czesto tworzyt
réwniez rysunki, a w niektérych ze swoich ptécien postugiwat sie wiasnie lineamng,

szkicowq estetykq.

Widoczne jest fo réwniez w prezentowanym tutaj poliptyku pod tytutem ,Na
wydmach”. Na kolejnych czgéciach widoczne sq postaci, malowane skrétowo jako
szkicowo zaznaczone figury, z kiérych czes¢ wypetniona zostata ptaskq plamg
barwng. Kluczowa jest dla nich fragmentarycznosé, brak pewnych czesci ciatq,

jakby ucietych. Powoduje to powstanie efektu ptaskiej figury, jakby stworzonej

przez przytozenie szablonu. Postaci na tytufowych wydmach przedstawione

zostaly w stanie poruszenia, czesto nieco zabawnego poprzez uchwycenie ich w
niezgrabnych skretach tufowia. Daje sie zauwazy¢ u owych postaci réwniez nagosé,
co nadaje pracy lekko erotycznego charakteru. Jedna z kwater poliptyku przedstawia
prawdopodobnie roslinnos¢, przedstawiong za pomocq kreskowania, wywotujgeq
skojarzenia z frawami porastajgcymi wydmy. Catoé¢ malowana jest albo wskazang
juz wyraznq kreskq lub ptaskg plamg czystych barw, co daje wyrazisty efekt poprzez
wywotanie kontrastu z neutralnym, jasnym kolorem tfa. Charakterystyke jego twérczosci
udato sie uchwyci¢ Marii Morzuch w opisie analogicznego obrazu ze zbioréw
Muzeum Sztuki w todzi: , Ciecierski zawsze oddawat sie marzeniu o toskarskim
pejzazu i holenderskim porzqdky, stqd z jednej strony jego malarstwo jest okreslone
przez ukrytq dyscypling komponowania czy konstruowania obrazu, z drugiej za$
cechuje sie lekkosciq przeplywajqcych na ptéinie ksztattéw, intensywnym kolorem,
lekkq ironiq, czasem erotyzmem” (Maria Morzuch, [cyt. za:] Abecadto, [red.] Jarosfaw
Lubiak, Muzeum Sztuki w todzi, tédz 2010, s. nlb.).

Kolejng waznq cechq sztuki Ciecierskiego — dajqcq sie zauwazyé réwniez w
prezentowanej pracy — jest komponowanie swoich obrazéw z fragmentéw, mniejszych
czedci, ktére zostajq ze sobq albo zestawione, albo dostownie zespolone, co dotyczy
zwlaszeza twérezoscei artysty powstatej po 2000 roku. W przypadku poliptyku

,Na wydmach” zestawienie kilku obrazéw daje wrazenie serii migawkowych uje¢,
zestawionych ze sobq widokéw, w kiérych poprzez powtérzenie artysta akcentuje

obecno$¢ postaci, ich poruszenie i, przynajmniej czeéciowq, nago$é.

Cho¢ artysta czesto podejmowat zagadnienie pejzazu, bynajmniej nie tworzyt go w
naturze. Wywiedziony z modernizmu stosunek do warstwy wizualnej jako wartosci
nadrzednej sprawia, ze pejzaz okazuje sie w tej twérczosci wylqcznie punktem
wyjécia dla probleméw czysto malarskich: zestawienia kreski i plamy, tworzenia

odpowiednio rozfozonej na powierzchni ptétna kompozycji.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
(ur. 1930)

“Krata, drzewo, jezioro”, 1973 r.

akryl, olej/deska, 50 x 71 cm

sygnowany i datowany |.g.: ‘Zbigniew Makowski Fecit hic Il 1973’
opisany na odwrociu: 'KRATA, DRZEWO, JEZIORO, 1973 | akryl,
deska | 71 x 50 | ZBIGNIEW MAKOWSKI’

estymacja: 75 000 - 90 000 PLN t
7 50 00 EUR

WV kilka oséb usitowalismy zrobi¢ grupe surrealistow.
Wymienie kandydatow: Alfred Lenica, Erna
Rosenstein, Bogustaw Szwacz, Jerzy Kujawski,
Kazimierz Mikulski i ja. Ale Lenica powiedziat

nam, ze wszystkie grupy artystyczne muszq

by¢ zarejestrowane we wiasciwych wiadzach,

na Rakowieckie|. To nas zupetnie zniechecito. Nie
mozna je$¢ z diabtem z jednej miski”.

- ZBIGNIEW MAKOWSKI O LATACH 1966-67, WYPOWIEDZ Z 2008






Artysta fqczy w swoich dziefach konkretno$¢ i umowno$¢, przedmiot i znak, przyrode

i dziatalnos¢ czlowieka. tgczy tez malarstwo i poezje. Wszystko to przeplata sie

z jego zamitowaniem do kultury antycznej i godnq podziwu erudycjq. Zdaniem

Anny Baranowej ,Cata twérczos¢ Zbigniewa Makowskiego - to, co robi na plétnie

i na papierze - ma charakter autobiograficzny. Jest fo autobiografia ducha -

ducha zachtannego na zycie, na przezywanie, na poznawanie. Tkanka jego dziet

— i malarskich, i poetyckich — jest gesto spleciona i poprzerastana autorefleksjq.
Wiegkszo$¢ watkéw weiqz sie powtarza, ale w réznych repryzach, odstonach,

w réznych kontekstach i oswietleniu. Diugie przebywanie z twoérczosciq Mistrza
pozwala odkrywaé te powtarzalnoéé i réznorodnosé zarazem. Ale im bardziej wnikam
w to dziefo, tym bardziej sie ono wymyka. Chodzqc po tfropach artysty; przemierzajqgc
z nim rozlegfe przestrzenie kultury, po kiérych z zamitowaniem prowadzi; docierajgc
do miejsc, kiére wydajqg mi sie catkowicie nowe albo znajome, lecz inaczej pokazane
- ciqgle do$wiadczam wiasnych granic. To, co najbardziej istotne, jest niepoznawalne.
Jednak przebywanie w domenie Makowskiego pozwala rozepchng¢ ograniczenia
wrazliwosci i przyblizy¢ sie do zrédet pigkna” (Anna Baranowa, Zbigniew Makowski
- pictor laureatus, ,Arttak — Sztuki Piekne” 2012, nr 3, s. 31).

Poeta-malarz w 1962 spotkat w Paryzu André Bretona i przez kilka lat wystawiaf
wraz z grupq Phases. Chociaz wiele fqczy jego sztuke z surrealizmem, to nie sny

i pod$wiadomos¢ go inspirowaly. Surrealisci siegali do tego, co nieokreslone,
wydobyte z chaosu, nieswiadome, posfugujqc sie nierzadko automatyzmem.
Makowski — wrecz przeciwnie: zanurza sie w wiedzy i kulturze, penefruje obszary
mistycyzmu, jezyka, filozofii, literatury, poezji. Wraz z fragmentami wspomnien

i komentarzy autora jego dziefa to wizja doskonatego $wiata twaércy, ktéry wypetniaiq
symbole i ukryte znaczenia. W tym znaczeniu artysta sfaje sig filozofem — mifosnikiem
wiedzy, oddajgcego jej cze$é przez tworzenie.

Zbigniew Makowski w pracowni, 2009, fot. Stanistaw Zbigniew Kamieriski
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ARIKA MADEYSKA
(1928 - 2004])

Kompozycja
olej/ptétno, 73 x 120 cm

sygnowany i opisany na odwrociu na blejtramie:

"MADEYSKA ARIKA | 33 Bd. Garibaldi’

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN f
00 EUR

,(...) miatam bardzo duzo wystaw, cho¢ w dalszym
ciggu jestem nieznana, bo nie robie zadnego wysitky,
zeby bylo inaczej. A ten wysitek winien by¢ szalony,
charakter za$ z zelaza".

- ARIKA MADEYSKA W ROZMOWIE Z ELZBIETA DZIKOWSKA,
KATALOG GALERII STUDIO, WARSZAWA, 1999, s. 10
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KAZIMIERZ MIKULSKI
(1918 - 1998)

Panna Mtoda, 1958 r.

olej/plyta pilsniowa, 113,5 x 71,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘KMikulski | Krakéw 58

estymacja: 120 000 - 160 000 PLN *

28 000 - 37 300 EUR

,Dla mnie Mikulski jest przede wszystkim czfowiekiem
teatru. Z jednej strony dla catego chyba mojego
pokolenia Groteska — to On; z drugiej za$ bardziej
zracjonalizowane, ale réwnie silne wspomnienia
kantorowskiego Pedla z Umartej Klasy; a do

tego cyrk i Cricot no i taka ewidentna teatralnosé
obrazéw...".

- MARIA HUSSAKOWSKA






GROTESKI MIKULSKIEGO

Kazimierz Mikulski byt artystq niezwykle wszechstronnym. W $wiecie
sztuki znany przede wszystkim jako twérca niezwyktego, surrealizujgcego
malarstwa, a takze jako wspéttwérca legendarnego teatru Cricot 2,

w kiérym wystepowat jako akior i niekiedy rezyser. Zajmowat sie fez
rysunkiem, poezjq, ilustrowaf ksigzki i czasopisma dla dzieci, realizowat
filmy animowane i sztuki teatralne, a takze rewelacyjne kolaze. Jakkolwiek
zwiqzki sziuk plastycznych z teatrem wydaiq sie czyms charakterystycznym
i oczywistym dla krakowskiego srodowiska skupionego wokét postaci
Tadeusza Kantora, tzw. Grupy Krakowskiej i galerii ,Krzysztofory”,

posta¢ Mikulskiego zdaie sie szczegdlnie wyréznia¢ na tym tle: artysta
przez ponad 3 dekady swojej aktywnosci zawodowej zwigzany byt

z zatozonym przez Zofig i Wiadyslawa Jareméw i istniejgcym do

dzi§ Panstwowym Teatrem Lalki i Maski ,Groteska”, w ktérym dziafaf

jako kierownik plastyczny, tworzyt scenografie, lalki, maski i kostiumy

do klasycznych utworéw Brechta, Jarry'ego, Jerszowa, Mrozka czy

Rézewicza.

W swojej twérczoéci malarskiej Mikulski pozostawat poczgtkowo

pod wplywem epoki: malowane ptaszczyznowo, postimpresjonistyczne
martwe natury i scenki rodzajowe z czaséw tuz powojennych zdradzajg
zapatrzenie artysty w kierunku Paryza i takich artystéw, jak Bonnard czy
Matisse, nastepnie, w okolicach | wystawy Szituki Nowoczesnej, w kiérej
artysta brat udziaf, jego prace poréwnywano do obrazéw Paula Klee i -
przede wszystkim - Joana Miré. Szybko jednak artysta odnalazt wiasny,
niepodrabialny styl, o kiérym Janusz Glowacki pisaf w katalogu duzej
wystawy monograficznej artysty: , Przyzwyczajeni jestesmy do pewnego
schematu myélowego, logicznie prowadzqcego nas od detalu, szczegéty,
analizy do uogdlnienia - syntezy, co mozna by przetozyé na jezyk
plastyki: od realizmu do abstrakeji. Tymczasem u Mikulskiego obserwujemy
kolejno$¢ nieco inng. Od uproszczonej, bogatej kolorystycznie wizji
rzeczywistosci, jakg realizowat tuz po wojnie, do abstrakeiji ok. roku

1948, po czym zwrot ku realizmowi niemal renesansowemu w precyzii

odwzorowania rzeczywistosci” (Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek,

collage, katalog wystawy, [red.] Teresa Sondka, t6dz 1987 b.p.).

Podobnie historyk sztuki zwigzany z paryskg ,Kulturg” i, Tygodnikiem
Powszechnym”, Tadeusz Chrzanowski, kojarzy malarstwo Mikulskiego

z fradycjami renesansu i manieryzmu raczej niz z przetaczajgeq sie nad
Europg w latach miedzy- i powojennych falg surrealizmu: ,u Mikulskiego
wiecej jest z Arcimboldiego niz z Magritte” (famze). Autor buduje

tez formalne paralele pomiedzy krakowskim ,Balzakiem” a tukaszem
Cranachem Starszym w zakresie postugiwania sie jasno zdefiniowanym
konturem, plytkosciq kompozycji umieszczonej w umownej przestrzeni,
plaszczyznowoscig w stosowaniu ,oczyszczonych” tonéw barwnych,

a nawet w ujeciu erotyki , lolitkowatych dziewczyn": Madonn Cranacha

i lalek-manekinéw Mikulskiego.

Prezentowane w niniejszym katalogu ptétno stanowi przyktad péznego
okresu twérczosci artysty. W koncu lat 80. i w latach Q0. obrazy
Mikulskiego zaczynajq przypominag plansze do filméw rysunkowych

czy makiety komikséw. Jeszcze bardziej plaskie i groteskowe, o szkicowo
zarysowanym krajobrazie rodem z dziecigcych rysunkéw, gdzie frawa

jest zawsze zielona, a niebo niemal zawsze bfekitne, zdumiewajq
jaskrawq, poniekqd charakterystyczng dla catej epoki transformacii
kolorystykq. O pracach tych pisat Mieczysfaw Porgbski: ,Balzak-Mikulski
chetnie balansowat juz wtedy na tej niebezpiecznej linie, kiéra rozmierza
dystans nad przepasciq, jaka otwiera sie miedzy uprzemysfowiong

i zmultiplikowang przez tak zwane $rodki przekazu wyobrazniq, a wiasnie
owq potrzebg odejécia, potrzebg dystansu, kontrolnego spojrzenia

z drugiego wysoce artystycznego, jak sie fo czasem teraz okreéla, brzegu.
Za granicq robit fo pop'art, sziuka z natury swej niejednoznaczna, mylgca,
cyniczna i zafascynowana, zbuntowana i ulegta. Polski pop'art., kiéry robit
Balzak, dalej byt liryczny, (...), zanurzony w zielonym listowiu tajemniczego
dziatkowego ogrédka, gdzie zdarzy¢ sie moze wszystko, cho¢ nie zdarza
sie nic, bo skad by" (Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage,
katalog wystawy, [red.] Teresa Sondka, t6dz 1987 b.p.).
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KAZIMIERZ MIKULSKI
(1918 - 19938)

“Tak daleko, a tak blisko”, 1988

olej/ptétno, 75 x 60 cm
opisany na odwrociu: ““Tak daleko, a tak blisko” | KMikulski | Krakéw 1988’

estymacja: 95 000 - 150 000 PLN t

22 100 - 34 Q00 EUR

OPINIE:
do pracy dotgczony certyfikat autentycznosci z ABC Gallery

POCHODZENIE:
- ABC Gallery, Poznan
- kolekeja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Kazimierz Mikulski. Malarstwo, Galeria Piano Nobile, Krakow,1993

LITERATURA:
- Kazimierz Mikulski. Malarstwo, katalog wystawy, Galeria Piano Nobile, Krakéw 1993

Jego obrazy budzg w mieszkancach nasze;
zdyszanej rzeczywistosci tesknote do ciszy tak
wielkg, ze chcieliby$smy przenikng¢ przez malowang
powierzchnie w ich wiecznie mtodg gtebie, by wraz
z dziewczynami o spokojnych oczach przyglgdad
sie gonitwie brzydkich ludzi ku starosci”.

- JERZY MADEYSKI [W:] KAZIMIERZ MIKULSKI, MALARSTWO , WARSZAWA 2003, s. 26
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KAZIMIERZ MIKULSKI
(1918 - 1998)

“Przyszliémy tu po koledzie”, 1982 r.

olej/ptétno, 73 x 60 cm

widrnie opisany na odwrociu na blejiramie: ' [nieczytelne] "DOMOWE"
OBRAZY - TYTU “PRZYSZLISMY TU PO KOLEDZIE' AUTORSTWO
KAZIMIERZA MIKULSKIEGO DN-6-LUTY-1999 1.

estymacja: 130 000 - 180 000 PLN t
30 200 - 42 000 EUR

,Prawie nigdy nie mam gotowego projekiu
obrazu. Przystepujgc do pracy, ishieje we mnie
niedookreslony pomyst, kiéry w miare malowania
konkretyzuje sie, rozwija i czesto prowadzi mnie
w zupetnie nieprzewidzianym kierunku”.

- KAZIMIERZ MIKULSK]
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JANINA KRAUPE
(1921 - 2016)

“Opiekun 111”7, 1990 r.

olej/ptétno, 131 x 90 cm
sygnowany p.d.: J.Kraupe'
opisany na odwrociu: JANINA KRAUPE | "OPIEKUN Il olej 1990’

estymacja: 12 000 - 18 000 PLN T
00 EUR

2800 - 4 20(

Artystka, nierozerwalnie zwigzana z dziejami powojennej sztuki, zapisata sie jako
wspdtzatozycielka stynnej Grupy Krakowskiej. Studia na krakowskiej Akademii

Sztuk Pigknych zaczeta w 1938 jako najmfodsza wéwczas studentka. Przyznawata,
e tworzy¢ zaczeta pod wpltywem fascynacii impresjonizmem. Uczyta sie pod okiem
wybitnych pedagogéw: malarstwo sztalugowe poznawata pod kierunkiem kolorysty
Eugeniusza Eibischa, malarstwo monumentalne - u Wactawa Taranczewskiego.
Réwnolegle wieczorami zagtebiata sie w tajniki grafiki, kiéra umozliwiata autorce

kontakt z literaturq oraz dawata duze pole popisu dla wyobrazni.

Po wojnie dostep do wspétczesnych artystycznych innowacii byt znacznie
ograniczony. Dlatego zorganizowana wéwczas wystawa miodych ludzi z Francii,
mieszczqca sie w krakowskim Patacu Sztuki, szeroko odbifa sie na dziatalnosci
polskich artystéw. Wplynefa na ich zainteresowanie tworczoéciq dzieci i twérczosciq
nieprofesjonalng, co znalazto odbicie w dorobku Kraupe-Swiderskiej. Szczegolne
wrazenie wywarla na niej intensywnosé¢ barw, malarka jednak po latach przyznata,
ze odwagi w operowaniu kolorem nabrata dopiero w 1956 po powrocie z Paryza. Jej
dziefa przepetnia symbolika, czesto zaczerpnieta z astrologii, kabaty i magii, kiérg od
lat interesuje sig autorka, a takze z kultury Dalekiego Wschodu oraz mitologii. Pomimo
bolesnych do$wiadczen z mtodosci, kidra przypadta na okres Il wojny $wiatowej,

w pracach wybrzmiewa niezwykta poetyczna i wrazliwa interpretacja rzeczywistosci,
a takze towarzyszqcy jej ogladowi pierwiastek metafizyczny. Tytutowy ,Opiekun” to
czesty motyw w ptétnach oraz grafikach artystki. To enigmatyczna postag, aniof stréz
i obrofica, majacy piecze nad samq Kraupe-Swiderskq oraz jej najblizszymi.
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ZDZIStAW STANEK
(1925 - 1996)

Kompozycja zielona, 1961 r.

olej/ptétno, 90 x 52 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Z Stanek | 61’

estymacja: 7 000 - 9 000 PLN t
1600 -2 100 EUR

Od poczatku byt uwazany (m.in. w recenzjach Juliana Przybosia) za najciekawszego
i jednego z najbardziej dojrzatych artystycznie cztonkéw katowickiej grupy ST-53.
Przyjechat na Slgsk z Krakowa, skqd pochodzit i gdzie studiowat. Prace z poczqtkowe-
go, studyjnego okresu charakteryzuiq sie najczesciej kubizujgeq deformaciq ksztattow
wyciggnietych z natury. Dalsze lata przyniosty ewolucje w kierunku abstrakeii i skupie-
nie na problemach $wiatta. Stanek konsekwentnie rozwijat ideg , Powidokéw” Wiady-
sfawa Strzemifiskiego. Swiatto rozbija ksztatty przedmiotow, wnika w nie, przeswietla.
Najbardziej inspirvjgcy pod tym wzgledem jest $wiat rodlinny, co zbliza twérczosé
Stanka z lat 60. do nurtu abstrakeji biologicznej i malarstwa materii. Diugo pozostawat
w charakterystycznej dla tego nurtu ,brudnej”, monochromatycznej kolorystyce. Row-
noczes$nie rozwijat fakture, nadajgc swoim obrazom coraz bardziej reliefowq forme.
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WLADYStAW HASIOR
(1928 - 1999

Kompozycja Zmartwychwstania, 1965 r.

technika mieszana, 26 x 42 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘W. | HASIOR | 1965’

estymacja: 18 000 - 26 000 PLN ¥

6 100 EUR

Anda Rottenberg w swojej ksigzce o wspdtczesnej sztuce polskiej pisze o Hasiorze:
wkrétce po studiach w Warszawskiej ASP miat okazje wyjecha¢ do Paryza, gdzie
poznat Ossipa Zadkine'a, a nastepnie odbyt podréz po Europie Zachodniej.

Ta podréz oraz kontakty z grupg Phases u Eduardem Jaguerem uzbroifa go w odwage
przekraczania czystoéci gatunkowej i formalnej. Hasior zaczyna tworzy¢ surrealizujgce
obiekty, budowane z ‘przedmiotéw znalezionych’, najczesciej uzytkowych —

biednych i prymitywnych, czesto jarmarcznych — eksponujqc ich prowincjonalng
kiczowato$¢. Absurdalnie zestawione nabierajg nagle nowych znaczen, urastajg

do rangi totemu, obiekiu czci i magicznego narzedzia. (..) W nastepnym etapie
twérczosci pojawiaiq sig ‘formy obrazopodobne’ -- asamblaze ztozone z rozmaitych
przedmiotéw i materiatéw, kidre szybko przeksztatcajq sie w 'Sztandary’ — migkkie
ptachty, uformowane na podobiefstwo archaicznych chorqgwi wojennych lub
koscielnych, uzywanych podczas procesji. On takze organizuje swoiste procesie,
wypuszczajqe na podhalariskie tqki i pastwiska $wigtecznie ubranych gérali albo
strazakéw uformowanych w szereg i d2wigajgceych te - z gruntu pogarnskie — obiekty
kultu. Realizuje w ten sposéb swoistq, polskoprowincjonalng odmiane pop-artu
zmieszanego z arte povera. Wskazuje na inny niz w calej reszcie $wiata, rodzimy
$mietnik cywilizacyjny, z kiérego wszak oba te glosne nurty wziely poczqtek” (Anda
Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005, s. 119). Zainteresowanie
sztukqg Whadystawa Hasiora ostatnimi czasy sukcesywnie rosnie. Z inicjatywy Muzeum
Tatrzanskiego w Zakopanem powstat na przykiad magazyn ,Not. Fot.” analizujgey
zasoby ,Notatnika Fotograficznego” artysty.
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ALINA SLESINSKA
(1922 - 1994)

Kompozycja, 1963 .

gobelin/wetna, 200 x 150 cm
sygnowany i dafowany na odwrociu: ‘ALNA SLESINISKA | 1963 ¢

estymacja: 28 000 - 35 000 PLN T

6 600 - 8 200 EUR

Rok 1963 byt intensywnym okresem w tworczosci Aliny Slesifskiej. Latem artystka
odbyta podréz do Brazyli, gdzie zostata zaproszona na wykiad o architekiurze
eksperymentalnej na Uniwersytecie w Brasilii. Nastepnie udata sie bezposrednio do
Stanéw Zjednoczonych, gdzie w Watkins Galery na Uniwersytecie w Waszyngtonie
pokazata swoje pace, kiérych fotografie wykonat Eustachy Kossakowski. Nie byt

to jednak koniec podrézy dla artystki. W tym samym roku dwukrotnie udata sie do
Paryza, gdzie jej prace zostaly pokazane na dwéch wystawach , Actualité de la
Sculpture”, kiéra odbyta sie w Galerie Creuze. Druga wystawa, w kiérej udziat wzieta
artystka to , Sculpture Architecturale et Architectures- Sclpures” w Galerie Anderson-
Mayer. Pod koniec roku w grudniu Slesifiska wyjechata do Ghany, gdzie otrzymata
zlecenie wykonania monumentalnego posqgu pierwszego prezydenta tego kraiju.

Jak opisywata swéj pobyt w Afryce Slesifiska: ,W Ghanie zachwycita mnie nie tylko
egzotyka, niezwykle ciekawy folklor, ale przede wszystkim mieszkaAcy. Poznafam
prezydenta, kiéry jest bardzo ciekawym cztowiekiem (...) Zaprzyjaznitam sie z wieloma
rodzinami, kiére w komplecie przychodzity do mnie w odwiedziny {...) Miatam

swoje mate ZOO sktadajqce sie z malpki, psa afrykarskiego, papugi i sarenki |...)
Podrézowatam troche po Afryce. Namalowatam wiele pejzazy — impresji na tematy
afrykaniskie” (Alina Slesinska zostawita w Ghanie pomnik i swoje imie. Rozmawiata:

Hen, ,Szfandar Miodych”, 139, 1965).
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ALINA SLESINSKA
(1922 - 1994)

Kompozycja, 1990 r.

olej/ptétno, 65 x 54 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘Alina Slesinska | 1990

estymacja: 5000 - 7 000 PLN
0 - 1700 EUS

JJej prace przypominajq ksztatty figuralne, lecz
eliminujgce wszelkg dostownos¢, urzekaijg prostotg

i muzycznosciq gestéw, niegalanteryjng elegancjg
ryfmow przestrzennych, swoistq aurq lirycznej poezji,
a nade wszystko nieskrepowang zadnymi kanonami
swobodg formy”.

— WtODZIMIERZ BOROWSKI, RZEZBA W POLSCE, ,ZYCIE | MYSL', 1960, 5. 175-176
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MAREK ZUEAWSKI
(1908 - 1985)

“Spanish Woman Mending Sail”, 1959 r.

olej/ptéino, 76 x 74 cm

sygnowany i dafowany |.d.: ‘Marek 59’

na odwrociu nalepka: ‘Tifle: Spanish Woman Mending Sail | date: 1959 |
size: 76cm x 64cm | medium: oil on canvas’

estymacja: 10 000 - 15 000 N T
2 400 - 3 500 EUR

Jesdli sztuka jest w ogole czymkolwiek poza biologiczng
potrzebg pewnych jednostek, kiére nazywamy artystami, to
chyba jest prébg organizowania chaosu w buncie przeciwko

rzeczywistosci”.
— MAREK ZUtAWSKI
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JUDYTA SOBEL
(1924 - 2012)

Pejzaz, 1960 r.
olej/ptéino, 76 x 91,5 cm

sygnowany |.d.: ‘[sygnatura w zapisie hebrajskim | J. SOBEL’
opisany, sygnowany i datowany odwrociu: ‘Jehudith Sobel Zuker | 1960’

estymacja: 25 000 - 35 000 PLN t

5900 - 8 200 EUR

WYSTAWIANY:

- Artyéci emigracji — JUDYTA SOBEL", Desa Modern, 26.09-24.10.2008, poz. 14

Namalowana 1960 roku praca pochodzi z dojrzatego i najlepszego okre-
su tworczoéci artystki, przypadajgcego na przefom lat 50 i 60. Byt to mo-
ment w zyciu malarki gdy osiadfa juz na state w Stanach Zjednoczonych.
Obrazy tego okresu cechuje ekspresja, odwaga w budowaniu form, boga-
ta, wibrujgca kolorystyka farb naktadanych na powierzchnie ptétna grubymi
impastami. Jednym z ulubionych tematéw artystki tego czasu sq sceny

z zycia amerykanskich, nadmorskich miast i miasteczek. Elementy sztafazu
umieszczata w rozleglych, rozmalowanych ekspresyjnie pejzazach, kiére
malowata m.in. w scenerii Harlemu, na Morning Side Drive i na City Island.
Innym, czesto eksploatowanym przez Sobel tematem byty w tym czasie
martwe natury, kiére tworzyta gléwnie w swym apartamencie na Upper
West Side na Manhattanie, gdzie mieszkata wraz z mezem i synem.

Judyta Sobel artystyczng edukacje zdobywata w Paristwowej Wyzszej

Szkole Sztuk Plastycznych w todzi na wydziale malarstwa pod kierunkiem
Wiadysfawa Strzeminiskiego i Stefana Wegnera. W roku dyplomowym
krétko pracowata jako asystentka tego ostatniego. Dyplom uzyskata

w 1950. Na przetomie 1948 /49, jako studentka Il roku uczesiniczyta

w | Wystawie Sztuki Nowoczesnej zorganizowanej w Patacu Sztuki w Kra-
kowie. Niedtugo potem wyjechata na stypendium do Izraela, po czym
zamieszkata na state w Nowym Jorku. Jej malarstwo z pogranicza figuracii
i deformacji zachwyca bogactwem kolorystycznym i ukazuje ekspresjoni-
styczne poszukiwania artystki. Zauwazalna jest w tych pféinach subtelna,
kobieca wrazliwo$¢ na ofaczajqcq codziennosé. Twérczosé Judyty Sobel
jest bardzo wysoko oceniana przez krytykéw i historykéw sztuki, a jej
obrazy znajdujqg sie w wielu kolekcjach prywatnych i muzealnych na catym

Swiecie.
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WtADYStAW JACKIEWICZ
(1924 - 20106)

“Obraz X/ 92", okoto 1992 r.

olej, wegiel, kredka olejna,/ptétno, 89 x 116 cm
sygnowany p.d.: Jackiewicz'
opisany na odwrociu, na blejramie: "W. JACKIEWICZ "X /92 BILD" 89 x 116’

estymacja: 22 000 - 28 000 PLN t

POCHODZENIE:

- kolekeja prywatna, Niemey

,Malarstwo Jackiewicza to malarstwo rozwazne, porzgdkujgce,
czyste i nienaduzywajqgce $rodkéw wyrazu. Nie pozwala tez

na zbytiq egzaltacje. Kompozycie sqg wytworne i przemyslane.
(...) Artysta odbywa wiasny dialog z Naturg, wdaije sie

z nig w subtelng gre, wigcza w nig osobiste do$wiadczenia

z forma, strukturg kompozycji, dyscypling i konstrukcjg obrazu.
Kompozycije Jackiewicza, cho¢ bliskie abstrakeji i nowoczesne,
budowane sq z uszanowaniem fradycyjnych wartosci malarskich.
Wzbudzajg zachwyt zdystansowaniem, spokojem, lekkoscig,
eleganciq, a takze rzadkg dzi$ czystosciq gatunku”.

~ GABRIELA KUROWSKA |, [W:] WHADYStAW JACKIEWICZ, MALARSTWO ,
KATALOG WYSTAWY , PANISTWOWA GALERIA SZTUKI W SOPOCIE, SOPOT 2004, s. 3
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ZDZIStAW BEKSINSKI
(1929 - 2005)

“BZ", 1997 r.

olej/plyta, 131 x 96,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘BZ | BEKSINISKI | 1997

estymacja: 90 000 - 120 000 PLN

21 000 - 28 000 EUR

,Pragne malowad tak, jakbym fotografowat marzenia
i sny. Jest to wiec z pozoru realna rzeczywistos¢,
ki¢ra jednak zawiera ogromnq ilo$¢ fantastycznych
szczegotow”.

- ZDZIStAW BEKSINISKI






Beksirski potrafit stworzy¢ niepowtarzalng aure, kiéra emanuje z jego dziet. Byto to
mozliwe dzieki mistrzowskiemu opanowaniu przez artyste warsztatu malarskiego.

Jak pisata Dorota Szomko-Osekowska: ,Widz zostaje wciqgniety w wizyjno$¢

tych przedstawier, ukazujgeych metafizyczne pejzaze, fantastyczng architekture,
wytaniajqce sie gdzieniegdzie fantomy postaci. W obrazach wspétgrajq brzydota

i piekno, tragizm i persyflaz, biologizm i mefafizyka. Ten dualizm wydaje sie by¢
artyicie potrzebny do wytworzenia nie jednoznacznej, niepokojqcej atmosfery.
Doskonaty warsztat, idealnie ptaska faktura wywotujq wrazenie niemal graficznosci
tych dziet" (Dorota Szomko-Osgkowska, dostepny na: http:/ /www.muzeum.sanok.pl/
pl/zbiory/zdzislaw-beksinski/malarstwo).

W obrazie prezentowanym na aukcji pojawia sie motyw architektury czesto
wykorzystywany przez malarza w jego pracach. Zarysowane w brgzowych
barwach budynki, a wsréd nich skomponowany centralnie ksztaft gotyckiej katedry,
$wiadomie pozbawionej dokladnego odwzorowania, bez okien, ornamentéw, jakby
rozmywaijqcej sie i gingcej w przestrzeni. O podobnych przedstawieniach $wiata

u Beksirskiego pisafa Elzbieta Hak: ,Mozna stwierdzi¢, ze budowle przyttaczaijg
swoim wyglgdem, sq ogromne i tylko stylizowane na ksztatt prawdziwych wzoréw
architektury gotyckiej. Jednak w pewnym stopniu niektére z nich zachowujq smukte
proporcje. Dominujg nad catym otoczeniem, poniewaz z reguly zaprezentowane
zostaly na pierwszym planie, za pomocq monochromatycznych barw. Niekiére

z nich sq w zaawansowanym stadium rozkladu, co potwierdzajq liczne ubytki. Cafa
ta otoczka wywoluje poczucie grozy i potwierdza apokaliptyczng wizje. Jest na-
wigzaniem do przemijania, nie tylko ciata ludzkiego, ale réwniez materialnego. Kazda
budowla w twérczosci Zdzistawa Beksinskiego ulega nieustannemu rozpadowi i jest
podkresleniem wszechobecnej beznadziejnosci i nadchodzqcej $mierci” (Elzbieta
Hak, (Nie)realna rzeczywistosé w twérczosci Zdzistawa Beksifskiego, [w:] Irydion.
Literatura — Teatr — Kultura, Czestochowa, nr 2,/2107 t. lll). Wizje rozkfadu é$wiata
Beksiriski podkreslit uzytq w obrazie paletq barw. Monochromatyczne brgzy, ktérych
symboliczne znaczenie podkresla brzydote i biede, przechodzq ptynnie w odcienie

koloru rudego uznawanego za barwe piekta i ciemnych mocy.

Zdzistaw Beksiriski w swoim mieszkaniu, 2003, fot. Tomasz Wierzejski / FOTONOVA
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JERZY DUDA-GRACZ
(1941 - 2004)

“Portret podwéiny”, 1981 r.

olej/plyta pilsniowa, 69 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany l.g.: 'DUDA-GRACZ 513 /198"

na odwrociu papierowa nalepka autorska z opisem pracy: ‘PORTRET
PODWOINY | OLEJ, Pt. PILSN. | 69 X 60 ) DUDA GRACZ | 1981 /NR
KATALOGU AUT. R. 513 | 1. WERNIKS, KWIECIEN 1982 | FOTOGRAFIA
18 X 24 cm | ZAKLEIC PAPIER. KLEJ

estymacja: 40 000 - 60 000 PLN ¥
9 400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywata, Polska (dar od artysty)

WYSTAWIANY:
- Wystawa obrazéw Dudy Gracza z lat 1968-1984", Zacheta, Warszawa, luty 1984

LITERATURA:

- Wystawa obrazéw Dudy Gracza z lat 1968-1984, katalog wystawy w Centralnym
Biurze Wystaw Artystycznych Zacheta, red. Helena Szustkowska, Warszawa 1984,
s.nlb. (il.)









Zaprezentowana praca rézni sie od znacznej czesci tworczosci Jerzego
Dudy-Gracza, okreélanego przez krytykéw mianem ,spotecznego
analityka rzeczywistoéci”. Artysta czesto malowat mocno zdeformowane
postacie, kiére jesli przedstawiaf we wnetrzach, to utrzymanych

w matomiasteczkowej atmosferze, upstrzonych tapetami o jaskrawych
kolorach. Swe obrazy zapetniat sylwetkami groznymi i ztowieszczymi,

o ciafach sprawiajgeych wrazenie napecznialych i zbutwiatych.
Przedstawiat $wiat niezgodnie z konwencjami przyjetymi w szfuce,

a krytycy okreslali jego twérczos¢ mianem ,lamentu nad nedzg
konwenciji”. Patrzyt na rzeczywisto$¢ w posepny sposéb i odzwierciedlat
iq chfodno i przenikliwie, chetnie siegajqc po groteske i satyre. Pomimo
demaskatorskiego charakteru dziet Dudy-Gracza obecny jest w nich
zawsze osobliwy humor autora.

W tym sensie przedstawiona praca zdaje sig wyrézniad na fle dorobku
Jerzego Dudy-Gracza. Przedstawia dwie kobiety, mfodszq i starszg,
przytulone do siebie w serdecznym uscisku. Artysta przedstawit modelki
takimi, jokimi je w danym momencie widziat - z lekkim rumiericem,
zamyslonym wyrazem twarzy, patrzqce rozmytym wzrokiem w dal.

W typowy dla siebie sposéb ukazat bohaterki bez upigkszen. Brak tu
anegdotycznosci czy satyrycznego podejicia do przedstawionej sceny.
Twérca zastosowat charakterystyczne dla siebie wyolbrzymienia cech
fizycznych postaci, ale w poréwnaniu z jego typowymi obrazami sq

one fagodne i subtelne. Gesty kobiet, ich wyczuwalna wiez oraz spokéj
widoczny na ich twarzach przywodzq na mysl poczucie powrotu do domu
po dugim dniu. Dziefo utrzymane jest w cieptych barwach, typowych

dla malarza, kiéry sprawnie operuje kolorem oraz jego walorami i za ich
pomocq buduje nastréj. Duda-Gracz zastosowat kontrastowe potgczenie
ciepte] pomaranczy sukienki mfodszej kobiety oraz czerni sedziowskiej togi
kobiety starszej, co podkresla réznice pomiedzy dwoma postaciami.

Jak zaznaczajq krytycy sztuki, Duda-Gracz ukazuje postaci w szczery
sposodb. Aleksandra Stepakowa przytacza fragment recenzji jednej

z wystaw aufora z kofca lat 70.: , $wiat Jerzego Dudy-Gracza jest
prawdziwy. Postacie z jego obrazéw to tylko odrobine zdeformowani
prawdziwi ludzie. Pozbawieni upigkszen, gfadkich szminek, wymyslnych
ubran, wygladaiq tak, jak nie chcemy siebie oglada¢, uwazajqc weigz
wiasne ciato i wlasny umyst za godne nasladowania wartosci, za wieczng
doskonatos¢. Odstanianie tych cech ludzkich charakteréw, kiérymi sie
nie chlubimy, tych czeéci ciafa, kidre wstydliwie ukrywamy joko mniej
reprezentacyjne, nie jest, jok sqdze, zajeciem fatwym i wdzigcznym.

Aby tak widzie¢ $wiat i czfowieka, pozbywszy sie raz na zawsze pozy
wielkiego artysty, kiéry ma do spetnienia wazng misje i ktérego nikt

nie rozumie, frzeba by¢ tak, jak Duda-Gracz, normalnym czfowiekiem.
Dlatego wiasnie Duda-Gracz jest taki dziwny” (Jerzy Duda-Gracz, [red.]
Aleksandra Stepakowa, Warszawa, 1985, s. 78).

Zaprezentowana praca pojawita sie na indywidualnej wystawie
Dudy-Gracza w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych, dzisiejszej
Zachecie, w 1984. Ponadto malarzowi poéwigcono ponad 180 wystaw
indywidualnych w Polsce i zagranicq, m.in. w Londynie, Paryzu, Berlinie,
Moskwie, Rzymie, Chicago czy New Delhi. Autor uczestniczyt w przeszio
300 wystawach ogélnopolskich i miedzynarodowych. Czesto wystepowat
jako reprezentant Polski m.in. na XL Biennale Sztuki w Wenecji w 1984,

na XX i XXI Swiatowych Targach Sztuki w Kolonii w 1986 i 1987,

oraz na EXPO ‘92 w Sewilli. Prace tworey znajdujg sie w zbiorach
najwazniejszych polskich instytucji zajmujqeych sie sztukg, m.in. Muzeum
Narodowego w Warszawie, Muzeum Narodowego w Poznaniu, Galerii
Sztuki Wspétezesnej w Warszawie czy Muzeum Karykatury w Warszawie.
Ponadto dzieta Dudy-Gracza znalazly sie w zbiorach Galerii Uffizi we
Florencji, Muzeum Watykariskiego czy Muzeum im. Puszkina w Moskwie.
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JERZY DUDA-GRACZ
(1941 - 2004)

Pejzaz, 1981 r.

olej/plyta piléniowa, 15 x 25 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'DUDA-GRACZ 1981"
na odwrociu naklejka z opisem pracy

estymacja: 20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
- kolekeja prywatna, Polska (dar od artysty)






167

MARIA ANTO
(1937 - 2007)

“Le soir avec un teléphone I1”, 1975 r.

olej/pténo, 100 x 95 cm

sygnowany |.d.: ‘Maria Anto’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na blejtramie:

'"MARIA ANTO 1975 95X100 cm “LE SOIR AVEC UN TELEPHONE II”
opisany na odwrociu: ‘Maria Anfo 1975 | 527"

estymacja: 8 000 - 15000 PLN t
1900 - 3 500 EUR

Telefon to obiekt szczegélnie umitowany przez surrealistéw: swoje wersje malarskie
i rzezbiarskie tego instrumentu, nieodiqcznie zwigzanego z historiq nowoczesnosci
i postepem techniki, prezentowali Salvador Dali, Edward Krasidski, Erna Rosenstein.
W niniejszym katalogu temat ten podejmuje Maria Anto.

Maria Anfo stanowi posta¢ wyjgtkowq na mapie polskiego malarstwa. Jej niezwykle
konsekwentna posfawa twércza zostata doceniona juz na wezesnym etapie jej kariery
— zaledwie trzy lata po dyplomie na Wydziale Malarstwa warszawskiej Akademii
Sztuk Pigknych (obronionym w pracowni Stefana Pluzanskiego i Michata Byliny),
artystka reprezentowata Polske na prestizowym VIl Biennale de Sao Paulo (1963). Jak
wspomina corka artystki, Zuzanna Janin, prawdopodobnie siedem sposrod dwunastu
wystawionych w S&o Paulo obrazéw znalazto nabywcéw jeszcze przed oficjalnym
otwarciem ekspozycji. ,Zaginione” obrazy staly sie powodem pracy artystycznej samej
Janin, kiéra wyruszyta do Brazylii z wiasnym projektem przesledzenia historii prac
matki. W 1966 roku z kolei Anto prezentowata 60 obrazéw olejnych na wystawie
indywidualnej w warszawskiej Zachecie. Swiecqca triumfy w latach 60. i 70., zostata
niedawno ponownie odkryta i przypomniana na duzej wystawie retrospektywnej

w Zachecie na przefomie lat 2017-18.

Prace artystki opisuje sie czesto mianem surrealizmu, malarstwa metaforycznego,
czy basniowej fantastyki. Swiadomie czerpige ze sztuki naiwnej, Anto poswiecita sie
figuracii bedqcej splotem wyobrazni, wspomnier i spraw zaczerpnietych z zycia.
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HENRYK CZESNIK
(ur. 1951)

“Wizyta u dentysty”, 2008 r.

kolaz, olej/ptétno, 200 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: ‘H.Czesnik 08’
opisany na gérze kompozycji: "Wizyta u Dentysty’

estymacja: 18 000 - 32 000 PLN t
4200 -7 500 EUR

,Koncze z nieukrywang ulgq, poréwnywalng

ze stanem psychicznym cztowieka w kolejce do
dentysty. Na cafe szczescie brzmi jeszcze w uszach
powiedzenie profesora Kazimierza Ostrowskiego,
ktéry mawiat, ze najlepszy dentysta to taki, kiéry nie
przyjmuje”.

- HENRYK CZESNIK









Urodzony w 1951 w Sopocie artysta nalezy do najwazniejszych postaci

tréjmiejskiej sceny artystycznej. Absolwent PWSSP w Gdarisku, w 1977 uzyskat

dyplom w pracowni legendarnego Kazimierza ,Kacha” Ostrowskiego. Obecnie,

jako Kierownik Pracowni Podstaw Malarstwa i Rysunku na Wydziale Malarstwa

i Grafiki, wyktada na macierzystej uczelni, ktéra od 1996 roku nosi nazwe

Akademii Sztuk Pigknych. Uprawia malarstwo, rysunek i scenografie, zajmuje sie tez | '

aranzacjg wystaw.

Niezwykle ekspresyine, utrzymane zazwyczaj w mrocznej palecie kompozycje
Czeénika ukazujq groteskowo zdeformowane, zarysowane cienkq,
+Pajeczynowatq” kreskq postaci. Niekiedy elementy ich twarzy wyciete sq

z magazyndw ilustrowanych, co dodatkowo poteguje wrazenie pozaracjonalnego,
surrealnego zrédta przedstawienia. Typowym dla artysty zabiegiem jest
wykorzystanie jako podobrazia pozornie przypadkowych materiatéw, takich jak
znaki drogowe, stare drzwi, lustra, tektury opakowaniowe, karty z kalendarzy
$ciennych czy szpitalne przescieradta, ktére artysta wiesza bezposrednio

na $cianie jako rodzaj catunu. Ma to swoje zrédto w pierwszych do$wiadczeniach
plastycznych z dzieciristwa, kiedy to mtody Czesnik rysowat na prospektach

reklamowych swojego ojca, mistrza cukiernictwa i dekoratora tortéw. Jak wspomina
artysta, ojciec byt jedynym przyktadem twércy — choé nie artysty — z ktérym

miat stycznoéé we wczesnym wieku. Dla znawcdw sztuki ,wazny i natychmiast
rozpoznawalny”, ,ekstatyczny czciciel codziennosci”, Czeénik niewgtpliwie
wypracowat wlasny, charakterystyczny styl, w ktérym pobrzmiewaijq echa zaréwno
ekspresjonizmu spod znaku Georga Grosza, wyrafinowanego prymitywizmu
Dubuffeta, groteski Hansa Bellmera, ale takze motywy przypominajqce prace
Teresy Pagowskiej (rozcztonkowane, zdefragmentowane postaci w zaskakujgcych
pozach rodem z kabaretu), Jana Lebensteina czy J6zefa Wilkonia (motywy
zwierzqt, zwlaszcza zubry, konie). Sam artysta o swoich inspiracjach wypowiadat
sie enigmatycznie: ,Wielokierunkowo$éé poszukiwan stwarza dodatkowe
komplikacje. Na ile inspiracjq sq stany mrocznej pod$wiadomosci, a na ile w pét

dojrzate, ale racjonalne zachwyty nad mistrzami gotyku czy renesansu. | to nic,
Ze nie znajdujemy odpowiedzi. Od tego sq wyksztatceni fachowcy, ktérzy w roli
krytykéw sztuki petniq funkcje naszych osobistych psychoanalitykéw” (Henryk
Czeénik. Malarstwo, katalog wystawy indywidualnej, PGS w Sopocie, 2001, s.
68). Podkreslat przy tym role emocii i szczegdlnego rodzaiju obses;ji, ktéra stanowi
motor jego twérczosci. Wirdd najczesciej pojawiajgcych sie motywéw w pracach
Czeénika dostrzec mozna wnetrza szpitalne z ich prysznicami i metalowymi tézkami
d (artysta cierpiaf na przewlektq chorobe pluc, tworzyt réwniez bedqc w szpitalu),
. | sanitariuszki i zakonnice, manekiny, rowery i wézki, sceny biblijne — szczegélnie
motyw ukrzyzowania i Pieta. Jak twierdzi artysta, ,trzeba mieé wiele szczescia,
by bez determinacii politycznej oraz zbytiej odwagi cywilnej méc tworzyé swéj
. _ r wyimaginowany $wiat, nie bedqcy bynajmniej apoteozg obowigzujgcych haset”.
e da ! / Odwoluje sig przy tym do sytuaciji pokolenia wczesniejszego, kiére debivtowato

w czasach obowigzywania doktryny socrealizmu — w koricéwce lat 70.
koniecznos¢ opowiadania sie po ktérej$ ze stron barykady nie stanowita juz wedfug
il niego istoty artystycznej egzystencii.

Artysta wystawiat m.in. w Galerii Sztuki Nowoczesnej w Bydgoszczy (2016),
Galerii ZPAP w Gdarisku (2013), Paristwowej Galerii Sztuki w Sopocie (2011)

i t6dzkim Atlasie Sztuki (2005). Prace Henryka Czeénika znajdujq sie w zbiorach
Muzeéw Narodowych w Warszawie, Gdarisku, Moskwie, Sofii, Dreznie oraz

w wielu kolekcjach prywatnych w kraju i zagranicq. Artysta jest laureatem licznych
nagréd i odznaczen, m.in. Biennale Sztuki Gdanskiej (1983, 1987), Nagrody
Artystycznej Gdanskiego Towarzystwa Przyjaciét Sztuki (1987), Nagrody im.
Cypriana Kamila Norwida (1988), nagrody wojewody gdanskiego w dziedzinie
plastyki za rok 1989, nagrody Prezydenta Miasta Gdariska w Dziedzinie Kultury

i Krzyza Sw. Stanistawa Il stopnia.
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HENRYK CZESNIK
(ur. 1951)

Kotara, 2006 r.

technika mieszana, kotara z czerwonego materiatu (welur), 254 x 211 cm
sygnowana i datowana p.d.: ‘H.Cze$nik 06’

estymacja: 15 000 - 24 000 PLN

3500 -5 600 EUR

,Niepokojgce okreslenie czfowieka stworzone przez
Artura Schopenhauera — animal metaphysicum —
wyczerpuije do granic stan duchowo-psychicznych
rozterek, gdzie prym wiodq strach, utuda

i wszechobecna niepewnose”.

- HENRYK CZESNIK
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PAWEL TARANCZEWSKI
(ur. 1940)

Drzewa

olej/ptéino, 158 x 83 cm
sygnowany |.d.: 'PT

estymacja: 15 000 - 25 000 PLN T

5 000 EUR

,Kiedy sie patrzy na obrazy artysty, wida¢ jednak,
ze zywiot malarstwa nie wyemancypowat sie spod
kontroli rozumu. Racjonalnym elementem obrazu,
niejako zarzadzajgeym barwnymi plamami, jest
rysunek”.

- BARBARA HRYSZKO
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

“7éfte”, 2015 r.

akryl/ptétno, 45,5 x 55 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E.DWURNIK 2015

opisany, sygnowany, datowany oraz nr katalogu autorskiego

na odwrociu:z ‘2015 | E. DWURNIK | “ZOTE” | NR: XXIII - 701 -
5213’

estymacja: 16 000 - 28 000 PLN T
00 EUF

Wielokrotnie przekazuje informacje o wielkosci swego dorobku, tak by

nie powstafo wrazenie, iz sq to prace absolutnie trudno dostepne. Bez
ogrédek wskazuie, iz chee przescigngé Picassa, ktéry namalowat samych
obrazéw ponad 10.000. Dla oséb, kidre nie do korica zdajg sobie sprawe
z rozmiardw twérczosci poszczegdlnych artystéw, podane wyzej liczby
mogq by¢ wrecz zatrwazajgce. Ale Dwurnik nie tyle taki postawit sobie
cel, by ‘osiggnq¢’ takq liczbe, jest to efekt catkowicie inny - nie potrafi on
bowiem zy¢ bez malowania, jest to dla niego natég i rutyna jednoczesnie”.

- WOICIECH SZAFRANISKI, EDWARD DWURNIK = MIEDZY SZTUKA A RYNKIEM,
[W:] EDWARD DWURNIK. WIELKI MALARZ TRESCI, POZNAN 2014, s. nlb.
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

“Kudowa”, 2008 .

olej/ptétno, 73 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.:

'KUDOWA | KUDOWA | 2008 E. DWURNIK'

opisany, sygnowany, datowany oraz nr katalogu autorskiego na odwrociu:
2008 | EDWURNIK | "KUDOWA" | NR: IX - 1404 - 3904/

estymacja: 22 000 - 30 000 PLN t
> 200 - 7 000 EUR

,Po osiggnieciu pewnej rutyny rysuje sie i maluje szybko i tatwo. Dochodzi
sie do pewnych sposobdw i sztuczek. Kazdy malarz ma takg droge.

Ale oczywiscie zawsze trafiajq sie obrazy lepsze i gorsze. Niemniej caty
czas ta wiedza malarska w nas narasta. Nawet nie wiemy, jak i kiedy sie
uczymy. Przez lata pracowatem w takiej pozytecznej nieswiadomosci,
ktéra powoli zaczeta sie rozjas$niaé. Az zobaczytem, ze moje obrazy
potrafig wyciaga¢ kwintesencje, i to nawet z matego zdjecia jakiej$ ulicy
czy jakiegos pejzazu miejskiego, albo tez pejzazu abstrakeyjnego.

| ta kwintesencja pojawiata sie nawet na matym obrazku”.

- EDWARD DWURNIK, KROTKA HISTORIA MOJEGO MALARSTWA,
[W:] EDWARD DWURNIK. THANKS JACKSON , KRAKOW 2005
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Jata czytat ludzi jak ksigzki, nie tylko rozumiat

ich wieksze i mniejsze dramaty, czytat ich

mysli, przewidywat ich plany, znat ich zamiary,
pragnienia, leki, wystepki. To wszystko wyrzucat

z siebie na papier i ptéo. Wyrzucat z szybkoscig
przekraczajgcg zwykle ludzkie umiejetnosci.
Sqdze, ze musiat sie pozbywad tych wszystkich
obserwadiji, zeby nie zwariowad. Tu wedfug mnie
zawiera sie istota geniuszu mojego ojca — w tej
ogromnej nadwrazliwosci oraz intuicji, ktére potrafit

przeistoczy¢ w dziefo”.
- POLA DWURNIK

Najwazniejsze w twérczosci Dwurnika sq tematy zwigzane z Polskq. Jak sam

méwit: ,Kocham Polakéw, nawet to Chamowo klasyczne jest dla mnie urokliwe,

bo napedza mojq twérczos¢". W latach 60., bedgc pod wptywem Nikifora,

artysta wyjezdza w podréz stopem po Polsce. Od 1966 roku tworzy nailiczniejszy

w dorobku cykl ,Podréze autostopem”, bedqcy poktosiem swej parasocjologicznej
wyprawy. Swoje zainteresowania kontynuuje w kolejnych cyklach poswieconych
polskim miastom i przede wszystkim Warszawie, z kiérq byt zwigzany od urodzenia.
W latach 90. powstajq charakterystyczne , Blekitne miasta” - nie tylko polskie, ale

i europejskie, powstate zapewne pod wplywem zagranicznych podrézy; w przyplywie
prozachodniego entuzjazmu malowane jedynie btekitem pruskim i kojarzqcq sie

z flagq Unii Europeiskiej ultramaryng. W latach 2000. powraca kolor — znéw naiwny,
nieco cukierkowy, przemieniajgcy ukazywane ,wulgarne” sceny z prowincjonalnej
weiqz Polski w istny lunapark.

Polskie miasta z obrazéw Dwurnika nie wziety sie z albuméw, ale z natury,
przepuszczonej przez pamieé i wyobraznie. Obrazy, inspirowane szkicami

z wedréwek, malowane bylty w pracowni. Na poczatku lat 70. artysta odkryt pastisz
i dekonstrukcje, a jego obrazy przetamywaty tabu, zawtaszczajgce socrealizm i kulture
socjalistyczng — za co w kolejnych dekadach zyskat Dwurnik uznanie krytyki. Jak
pisat Wojciech Szafranski: ,Nie przypadkowo przez wiele lat krytycy sztuki mieli
problem z zakwalifikowaniem twérczosci Dwurnika, niekiérzy z nich w latach 70.
traktowali te twérczo$¢ jako rodzaj ,opowiesci komiksowej'. Z perspektywy lat, nie
ulega zadnych watpliwosci, iz artysta stat sie czotowym przeémiewczym portrecistq
epoki Gomutki, Gierka iJaruzelskiego — dostarczyt wrecz materiatu zrédiowego

tych lat, a zmieniajqce sie nastroje spofeczne, a nastepnie usiré| znalazly niezwykle
odbicie w jego pracach. Tylko pozomie obrazy Dwurnika sq fatwe w odbiorze

i zrozumiate dla wszystkich. Ewa Kuryluk w swej pomnikowej pracy ,Hipperrealizm-
nowy realizm’, wprowadzajqcej Dwurnika na szerokie wody uznania krytykéw

sztuki wskazywala, iz ,w swoich obrazach na fematy polskie, obnaza Dwurnik

z bezlitosnq prostodusznoscig nasz pétwsiowy, pétwielkomiejski folklor, ukazuje
codzienng mikrodrame spofeczng z typowymi dla niej groteskowymi zagadnieniami
(...) Dwurnik nie obawia sie zadnych drastycznych i zenujgeych momentéw, z jakich
skiada sig zycie i bezbfednie wychwytuje ich gtebszy sens, by go odda¢ z bezbfedng
ironig medrcéw ludowych’. Po ponad 40 latach od napisania tych stéw nic sie nie
zmienifo, Dwurnik w wielu pracach pochodzqeych juz z czaséw nowej rzeczywistosci
spoleczno-gospodarczej ukazuje owq codzienng groteskowos¢ sytuacii ludzkich”
(Wojciech Szafranski, Edward Dwurnik - miedzy sztukg a rynkiem, [w:] Edward
Dwurnik. Wielki malarz treéci, Poznan 2014, s. nlb.).
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EDWARD DWURNIK
(1943 - 2018)

“Niech zyje wojna”, 1992 r.

olej/ptétno, 146 x 97 cm

sygnowany i datowany l.d.: '1992 | E. DWURNIK'

opisany na odwrociu: ‘NIECH ZYJE WOINA | 37 | XIX | 1778 |
EDWURNIK | 1992

estymacja: 24 000 - 35 000 PLN t
5600 - 8 200 EUR

LITERATURA:
- Dwumnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwumik, Warszawa, Zacheta 2001,
wydane jako dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo.

Préba refrospektywy”, 8.09-710.2001, Cykl XIX, poz. 37, nr 1778

Wiasnie skonczytem nowy cykl zatytutowany
NIECH ZYJE WOINAI Sq to gtowy w hetmach,
czapkach wojskowych, cate ich mnéstwo, a wszystko
umieszczone na btekitnym tle. Obrazy te mowiq

o walce. Maijq by¢ zachetq, akceptacjg wojen
wyzwolerczych prowadzonych przez mate panstwa.
Uwazam, ze im wiecej takich wojen wybuchnie, tym
lepszy bedzie tego skutek dla $wiata”.

- EDWARD DWURNIK, ,POLITYKA" NR 13, 28.03.92
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1900 niepowtarzalnych obiektow

Posiadamy najwiekszg oferte bizuterii kolekcjonerskiej w Polsce. Miedzy
innymi oryginalny naszyjnik ART DECO pochodzacy z lat 20.-30. XX wieku,
wykonany z platyny, wysadzany 60 diamentami w réznych szlifach o tacznej
masie ~1,50 karata z kamieniem centralnym o masie ~2,00 karatow, kolorze K
i wysokiej klasie czystosci VS.

DESA BIZUTERIA, Nowy Swiat 48, +48 22 826 44 66
desabizuteria.pl



PHOTO DANIELE CORTESE

PROMEMORIA WARSAW infowarsaw@promemoria.com ’
Ul. Gérnoslaska 24 www.promemoria.com .'

00-484 Warszawa © >

PROMEMORTIA®

MILAN PARIS LONDON MOSCOW NEW YORK HAMBURG MUNICH HONG KONG WARSAW




ART
BOOKSTORE.

»+MARIO TESTINO. SIR.”

Limitowany album w naktadzie 1000 sygnowanych przez auto-
ra egzemplarzy przedstawia fotografie Mario Testino. Ksiega
zawiera 300 zdje¢ przedstawiajgcych meskie portrety. Przed
obiektywem Testino znalazly sie takie gwiazdy jak Brad Pitt,

George Clooney, Jude Law, David Beckham czy legendarny

David Bowie. Fotograf podejmuje prébe pokazania meskosci we
wszystkich jej przejawach. Catos¢ zostata zamknieta w eleganc-
kiej, metalowej obwolucie.

Wydawnictwo: Taschen

Cena: 2700 zt

artbookstore.pl
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Joanna Sufek-Malinowska, Powiew wiosny, 2019 1.

MtODA SZTUKA

Aukcja 11 czerwea 2019, godz. 19

Wystawa obiekiow: 1 - 11 czerwca 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl




January Suchodolski, Pejzaz kaukaski

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK « MODERNIZM o MIEDZYWOJINIE

Aukcja 6 czerwca 2019, godz. 19

Wystawa obiektéw: 27 maja — 6 czerwca 2019

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa, tel. 22 163 66 00, www.desa.pl



Sa

UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCJE

SZTUKA WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE: 12 WRZESNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 2 SIERPNIA 2019
kontakt: Agata Matusielariska a.matusielanska@desa.pl, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989: 19 WRZESNIA 2019

Termin przyjmowania obiektow: do 5 SIERPNIA 2019
kontakt: Artur Dumanowski a.dumanowski@desa.pl, 795 122 725

KLASYCY AWANGARDY PO 1945: 10 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 30 SIERPNIA 2019
kontakt: Klara Czerniewska-Andryszczyk, k.czerniewska@desa.pl, 22 163 66 41, 664 150 866

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA: 17 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 3 WRZESNIA 2019
kontakt: Katarzyna Zebrowska k.zebrowska@desa.pl, 539 546 701




Terminy nadchodzqgcych aukcji: www.desa.pl
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Sa

UNICUM

PRZYJMUIJEMY OBIEKTY NA NADCHODZACE AUKCIJE

SZTUKA DAWNA

GRAFIKA ARTYSTYCZNA: 3 WRZESNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 19 LIPCA 2019
kontakt: Marek Wasilewicz m.wasilewicz@desa.pl, 795 122 702

PRACE NA PAPIERZE: 3 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 20 SIERPNIA 2019
kontakt: Matgorzata Skwarek m.skwarek@desa.pl, 795 121 576

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE: 24 PAZDZIERNIKA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 10 WRZESNIA 2019
kontakt: Tomasz Dziewicki t.dziewicki@desa.pl, 735 208 999

AUKCJA TEMATYCZNA ,,ZAKOPANE": 10 GRUDNIA 2019

Termin przyjmowania obiektéw: do 31 PAZDZIERNIKA 2019
kontakt: Julia Materna j.materna@desa.pl, 538 649 9458
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PRENUMERATA KATALOGOW
DESA Unicum

Katalogi DESA Unicum to pieknie ilustrowane, merytoryczne
publikacje dotyczqce réznych dziedzin sztuki. Dostarczajg
wyczerpujqcych i skrupulatnie zebranych informacii

o prezentowanych na aukcjach dziefach sztuki, niezbednych

zaréwno nowym, jak i do$wiadczonym kolekcjonerom.

Prenumerata DESA Unicum gwarantuje, ze ofrzymaijq Paristwo

wybrane katalogi na wskazany w formularzu adres.
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PRENUMERATA KATALOGOW AUKCYJNYCH Sa

Jeseli chcecie Panstwo otrzymywac katalogi aukcyjne DESA Unicum, prosimy o przestanie wypetnionego formularza:

Imie i Nazwisko ‘

Ulica \

Nr domu Nrmieszkania [ | Kod pocztowy! —I

Adres e-mail ‘

Telefon ‘

DANE DO FAKTURY

Nazwa firmy ‘

Ulica ‘

Nr domu | Nr mieszkania | Kod pocztowy! —1

NIP \ |

ZAMAWIAM ROCZNA PRENUMERATE KATALOGOW AUKCYJNYCH OD ‘ | (prosimy o podanie miesigca i roku)

SZTUKA WSPOECZESNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis) u Prenumerata roczna, cena: 699 zt (cena zawiera 5% rabat)

KLASYCY AWANGARDY PO 1945 oraz OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA ...
PRACE NA PAPIERZE
NOWE POKOLENIE PO 1989
ARTOUTLET
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
GRAFIKAARTYSTYCZNA

Prenumerata roczna 5 egz.cena: 199 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

SZTUKA DAWNA Caty pakiet (dwa wydania specjalne gratis) Prenumerata roczna, cena: 499 zt (cena zawiera 5% rabat)

XIXWIEK « MODERNIZM ¢« MIEDZYWOJNIE
PRACE NA PAPIERZE
ARTOUTLET
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
GRAFIKAARTYSTYCZNA

Prenumerata roczna 4 egz.cena: 169 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 129 zt
Prenumerata roczna 3 egzcena: 89 zt
Prenumerata roczna 2 egzcena: 79 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt

MEODA SZTUKA
BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA
SAMOCHODY KLASYCZNE | MOTOCYKLE
RYSUNEK KOMIKSOWY | [LUSTRACJA
FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA

Prenumerata roczna 12 egz.cena: 249 zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 119zt
Prenumerata roczna 4 egz.cena: 159 zt
Prenumerata roczna 2 egz.cena: 59 zt
Prenumerataroczna 2 egz.cena: 69 zt

A Y I A

PRENUMERATA ROCZNA WSZYSTKICH KATALOGOW (cztery wydania specjalne gratis) ...

Cena obejmuje koszty krajowe] przesytki pocztowej

60 egz.cena 1499 zt (cena zawiera 20% rabat)

Zobowiazuije sie do przekazania naleznosci przelewem na rachunek bankowy DESA Unicum S.A. w terminie 7 dni od otrzymania faktury.
Nr rachunku: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002

Upowazniam DESA Unicum S.A. do wystawienia faktury VAT bez podpisu odbiorcy.

[ Whyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingowych [ Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotdéw powiazanych kapitatowo
oraz w celu sktadania ofert, aw szczegdlnosci w celu przesytania na wskazane przeze mnie adresy z DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna.
korespondencyjne materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o produktach i ustugach
swiadczonych przez DESA Unicum.

JEDNOCZESNIE DESA UNICUM SA. INFORMUJE, ZE:

[ Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej droga elektroniczna. Dane osobowe sa zbierane i przetwarzane na zasadzie dobrowolnosci,
Klient ma prawo dostepu do tresci swoich danych osobowych w siedzibie
[ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach marketingu produktow DESA Unicum oraz ich poprawiania.
lub ustug podmiotéow powiazanych kapitatowo z DESA Unicum. Zgoda na przetwarzanie danych osobowych moze by¢ w kazdym czasie odwotana.

podpis Klienta

DESA  Unicum SA, ulPiekna 1A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl, NIP: 5272644731
REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRSO000718495.



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy do
zapoznania sie z trzyczeéciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupujgcym w ramach aukcji.
DESA Unicum pefni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajgcymi obiekty na aukcje a kupujgcymi. Warunki mogq byé przez DESA Unicum odwotane
lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyijnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCIA

1. Cena wywolawcza

Cena wywotawcza jest kwotq, od kiérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo cena wy-
wolawcza zawarta jest miedzy polowq a trzy czwarte dolnej granicy estymacii. Cena wywotaw-
cza moze by¢ podana w katalogu.

2. Oplata avkeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukeyjng. Stanowi ona czgé¢ koricowej ceny obiekiu
i wynosi 18%. Opfata aukeyjna obowiqzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjnej, w przypadku
kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukeji. Kwota wylicytowana wraz z optatq aukeying
zawiera podatek od towaréw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy fakiury VAT marza.
Wystawiamy je na wyrazne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zaptaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacia jest szacunkowq wartoéciq obiektu i ma charakter wskazéwki dla
zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacii
rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymacii lub
powyzej gormej granicy estymacii jest fransakcjq ostateczng. Estymacie nie uwzgledniajq optaty
aukeyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski zloty

Transakcje aukeyjne zawierane sq w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu aukeji moze sie
rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérqg mozemy sprzedaé obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajqce-
go. Jest réwna badz nizsza niz dolna granica estymacii. Poszczegdlne obiekty mogq, jednak nie
muszq, posiada¢ ceny gwarancyinej. Jezeli w drodze licytacji cena gwarancyjna nie zostanie
osiqgnieta, zakorczenie licytacii skutkuje odczytaniem przez aukcjonera stowa "pass". Ozna-
cza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zostaje ogloszony bez uderzenia miotkiem.
Opcjonalnie, jezeli fransakcja nie osiggnie ceny gwarancyinej, aukcjoner moze ogfosi¢ zawarcie
transakeji warunkowe. Fakt ten zostaje ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu nie
osiqgnefa poziomu ceny gwarancyinej i nie dochodzi do zwarcia fransakeji w ramach aukgiji.
Klienci zainteresowani takim obiektem mogq zgtasza¢ oferty zakupu po zakoriczeniu aukcji. Dom
Aukeyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej oferty poaukeyinej, Klient, kiéry zto-
2yt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega
sobie réwniez prawo do nieoferowania obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakeji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogfoszona przez
aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta w momencie,
kiedy licytacja nie osiqgnela poziomu ceny gwarancyinej i aukcjoner oglosit taki fakt po ude-
rzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa trakiowana jest joko wigzqca oferta nabycia obiek-
tu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie do negocjaciji ceny z komitentem, jednak nie
gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacii klient zde-
cyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang
kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosq pozytywnego
efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukeji, obiekt uznajemy za niesprze-
dany. W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych ce-
nie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty
od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, kiéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyinej i wiedy
przystuguje mu prawo pierwszenstwa nabycia obiektu. W przeciwnym wypadku transakcja wa-
runkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprzedany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowq wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy
obiektu. Wykonywane sq one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej
wiedzy naszych pracownikéw oraz wspétpracujgeych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswie-
canej kazdemu z obiekiéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii
wystaw i b'\b\'\ogrcﬂi przedstawione informacie mogq nie byé wyczerpujqce, a w niektérych

przypadkach pewne fakty odnoszqce sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycii oraz publikacii,
w ramach kiérych obiekt byt prezentowany, mogq by¢ celowo nievjawnione.

Q. Stan obiekiu

Opisy katalogowe nie prezentujq pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informacii
nie jest rdwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane jest zatem,
aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych ogledzin na wysta-
wie przedaukeyjnej oraz przeprowadzili konsuliacje z profesjonalnym konserwatorem, kiérego
na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczy¢
szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu. Przygotowujqce taki raport, nasi pracownicy oce-
niajq stan obiekiu, biorge pod uwage jego szacunkowq wartoé¢ oraz charakter avkeji, w ramach
kidrej jest on wystawiony na sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowa-
dzone sq rzetelnie, nalezy pamietag, ze nasi pracownicy nie sq zawodowymi konserwatorami.
Jedli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie po\ecimy profes[ono\nq pracownie opraw.

10. Wystawa obiekiéw aukcyjnych

Wystawy przedaukeyine sq bezptatnie dostepne dla ogladajgeych. W trakcie ich trwania za-
checamy do kontaktu z naszymi ekspertami, kiérzy chetnie odpowiedzq na wszystkie pytania
i przekazq szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiekiach.

1. legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, kiére mogq Pafstwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajqeq z tzw. droit de suite, tj. prawa twércy i jego
spadkobiercéw do ofrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy dziel. Powyzsza optata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000
euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro
optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicylowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro
optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro,
oplata 8 750 euro) oraz
5] 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale przekraczajgeym réw-
nowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia
4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowiqzujgeq w Unii Europejskiej dyrek-
tywg 2001 /84 /WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie
prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztu-
ki. Oplata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajqcego aukcje.
Optfata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wylicytowane przekroczy 100 EUr./b.
® - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do kiérych ceny doliczamy podatek
graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicylowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajqce elementy wytworzone z roslin lub zwierzqt
okreslanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163 66 00 lub
drogq mailowq na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sq réwniez na naszej stronie
internefowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCIA

Udziat w licytacji mozna wzigé osobiscie, po uprzednim zlozeniu zlecenia licytacii telefoniczne|
lub zlecenia licytacii z limitem.

1. Przebieg aukdji

Aukcje prowadzi aukcjoner, kiéry wyczytuje obieky i kolejne postqpienia, wskazuje licytujgeych,
ogtasza zakofczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje
w momencie uderzenia mfotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy



sprzedazy miedzy domem aukeyinym a licytujqeym, kiéry zaoferowat najwyzszq kwote. W ra-
Zie zaistnienia sporu w frakcie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza
licytacje danego obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukeji za pomo-
cq urzqdzen rejestrujgeych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wezedniej zgloszonych przez uczestnikéw aukeji obiekiéw. W takie] sytuacji numery obiekiow
sq przed aukcjq zgtaszane obsfudze domu aukeyjnego. Aukcjoner ma prawo do dowolnego
rozdzielania lub fgczenia obiekiéw oraz do ich wycofania z licytaciji bez podania przyczyn. Opi-
sy zawarte w katalogu aukcji mogq by¢ uzupetnione lub zmienione przez aukcjonera lub osobe
przez niego wskazang przed rozpoczeciem licytacii. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim,
jednak na specjalne zyczenie uczesinika aukcji niektére sposrod licytacji mogq byé¢ rdwnolegle
prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skladane najpdznie
godzing przed aukcjq wraz z informacjq, kiérych obiekiéw dotyczq. licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢ tabliczke
z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowad sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem
aukeji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢
o dokument potwierdzajqey tozsamos¢ osoby rejestrowane] ([dowéd osobisty, paszport, prawo
jazdy). Dane osobowe klientéw sq informacjami poufnymi i pozostajq do wytqcznej wiadomosci
DESA Unicum i spétek powigzanych, kiére mogq przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukeii
w zakresie niezbednym do realizaci zlecen licytacii. Klientom, kiérzy posiadajq nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wezesniejszych aukcjach, mozemy odméwi¢ udziatu w kolejne.
Prosimy o pilnowanie lizaka aukeyjnego. W przypadku jego zgubienia prosimy o natychmiastowe
poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakofczeniu aukcji nalezy zwréci¢ tabliczke z numerem
w punkcie rejestracii, a w przypadku zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakeji.

3. licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogq Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacii przez telefon
za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani takq ustugg powinni
przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie
ponosimy odpowiedzialnosci za redlizacje zlecern dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia
dostepny jest na ostatnich stronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukeyjnego oraz na naszej
stronie internetowej. Formularz nalezy przesta¢ faksem, pocziq, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.
Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych.
Nasz pracownik polqczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacii wybranych obiekiéw. Nie
ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacii telefoniczne
w przypadku probleméw z uzyskaniem polgczenia z podanym przez klienta numerem telefonu.
Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty aukeyinej), do kiérej bedziemy
mogli licytowaé w Parstwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw
telefonicznych, o kiérych mowa powyzej. Opisana usfuga jest darmowa i poufna.

4. licytacja w imieniu klienta

Drugq opciq dla klientéw, kiérzy nie mogq osobiscie uczestniczy¢ w aukgj, jest ztozenie zlecenia
licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takq ustugg réwniez powinni przesta¢ wypetniony
formularz najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukeji. Obowigzuje ten sam formularz co
w przypadku licytacii telefonicznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty
aukeyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich zlotych oraz zgodne z tabelg
posiqpied przedstawiong w dalszej czeéci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna
z kwotami w tabeli postgpier zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dofozq wszelkich staran,
aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena
gwarancyjna. Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu
w czasie aukgji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukeyina. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakeji warunkowej. W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym

limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Tabela postgpien

licytacja rozpoczyna sie od ceny wywolawcze]. Aukcjoner kolejne postgpienia podaje
wedlug tabeli postqpied. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania
zdecydowad o innej wysokosci postgpienia.

cena postgpienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 - 5000 200,/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30000 - 50 000 2 000/5 000,/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50000 - 100 000 5000
100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 500 000 20 000

powyzej 500 000 wg uznania avkcjonera

1. PO AUKCI

1. Platnos¢

Kupujgey zobowigzany jest do zaplaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni
od dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych
za okres opdznienia w zaplacie. Akceptujemy platnos¢ w gotéwee do réwnowartosci
w polskich zfotych 10 000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego przez
NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania platnosci, kartami platniczymi (MasterCard, VISA)
oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift:
BREXPLPWWAS. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukeji, date aukeji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski ztoty

Wszystkie transakcje zawierane sq w polskich zlotych. Na specjalne zyczenie po wezesniejszym
uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.
Warto$¢ transakeji optacanej w innej walucie niz polski zloty bedzie powiekszona o opfate
manipulacying w wysokoéci 1%. Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty

mBank S.A.

3. Odstqpienie od umowy
W razie opéznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywcq
po bezskutecznym Upfywie terminu dodotkowego Wwyznaczonego na zapfcte.

4. Reklamacje

Wiszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sq zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytulu niezgodnosci towaru z umowg mozna zglosi¢ w ciqgu jednego roku od
wydania obiektu. Wobec oséb niebedqceych bezposrednimi nabywcami na aukeji nie ponosimy
odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektow.

5. Odbiér zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiekiéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajgcego
tozsamos¢. Obiekty mogq zosta¢ wydane nabywey lub osobie posiadajgce] pisemne
upowaznienie. Moze fo nastgpi¢ tylko w momencie pefnej ptatnosci i uregulowania wszystkich
zobowiqzar wynikajgeych z wezesniejszych zakupéw. Zakupione obiekty na aukcji powinny
by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one zosta¢ odestane
do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu.
Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie obiektu jedynie przez okres
30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podsfawowe opakowanie zakupionych obiekiéw umozliwiajgce odbiér osobisty.
Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecializowang firmg zajmujgeq
sie pakowaniem i wysytkq dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukeji potencjalnym licytujgcym radzimy, aby zorientowali sie czy
w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sq wymagane dodatkowe pozwolenia.
Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad
zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z kiérq wywéz okreslonych obiektéw
poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wladz; w szczegslnosci dotyczy o obrazéw
starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowigzany do
przesirzegania przepiséw w fym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc
w kontakcie z wyspeciolizowcnq firmg zajmujgcq sig sprawami formo\nym\' zwigqzanymi
z eksportem dziet szfuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione zmateriaturoslinnegolub zwierzecegoalbo zawierajgceje, tj. m.in.koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kosé¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od
wieku, procentu zawartosci, mogq wymaga¢ dodatkowych pozwoler lub certyfikatéw przed
wywozem. Prosimy pamietad, ze uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest
réwnoznaczne z mozliwosciq importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do
przestrzegania przepisow w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw
lub opéznienie w ich uzyskaniu nie uzasadniajq odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia
w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Parstwa

wygody symbolem ” " opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bledy lub uchybienia w oznaczeniv przedmiotéw zawierajgcych elementy wytworzone

z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzqt.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslajq prawa i obowigzki licytujgcych i kupujgcych z jednej strony oraz
Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujgcy na aukcji powinni doktadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIER-

DZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystqpiq do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukeyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na wa-
fUnkOCh Dkfes“oﬂych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukeyjnego, w szczegol-
nosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukeyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA
Unicum na sali aukeyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastqpi¢ poprzez sfo-
sowny aneks bqdz ogfoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem
aukeji. Poprzez licytacie na aukcji, niezaleznie czy osobisiq, czy za posrednictwem przedstawi-
ciela, czy tez na podstawie zlozonego zlecenia licytacii telefonicznej lub z limitem, licytujgey
i kupujgey wyrazajq zgode na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINEJ
ze zmianami i uzupefnieniami oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dzialajgey w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzqdzenia obiekiem, chyba ze inaczej zastrzezono w katalo-
gu, jego zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukciq.

3. LICYTOWANIE NA AUKCII

1) DESA Unicum moze wedlug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niekiérych oséb do udziatu
w aukeji lub sprzedazy poaukeyinej. Wszyscy licytujgey muszq zarejestrowat sie przed aukcjq, dostar-
czy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracii, okaza¢ dokument potwierdzajqey
tozsamo$¢ oraz odebrad tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgeych, kidrzy nie mogq uczesiniczy¢ w aukciji osobiscie, DESA Unicum moze
zrealizowaé¢ pisemne Zzlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujgey powinni wypetni¢
formularz “zlecenie licytacii”, kiéry mozna znalez¢ w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum
lub ofrzyma¢ w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacii nie
powinny zawiera¢ opfaty aukeyinej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich Ztotych
oraz zgodne z fabelq posiqpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli posigpier,
zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licytacii, w kiérym nie ma wskazanej maksy-
malnej kwoty, do kiérej DESA Unicum moze zrealizowaé zlecenie. DESA Unicum dofozy staran, aby
klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jegli limit podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczeénie naj-
wyzszq oferte, wéwczas dochodzi do transakeji warunkowej. W przypadku dwach lub wigkszej ilosci
Zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgloszen. Wszystkie zlecenia licytacii wraz z fotoko-
piq dokumentu tozsamosci umozliwiajgeym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane
(pocztq, faksem bqdz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia mogq nie by¢ zrealizowane.
3) Od oséb zainteresowanych licytaciq przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacii tele-
fonicznej poprzez wypetnienie formularza “Zlecenie licytacii’, dostepnego w katalogu, na sfronie
internefowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum. Wszysikie zlecenia licytacji powinny
by¢ przestane (pocziq, faksem, e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum
przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii
dokumentu fozsamosci w celu weryfikaciji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia mogq
nie by¢ zrealizowane. licytacja telefoniczna moze byé¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réw-
noznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy felefonicznej. Na wypadek frudnosci
z polqczeniem telefonicznym licytujgcy moze okresli¢ na zleceniu limit, do kiérego pracownik domu
aukeyjnego bedzie licylowa¢ pomimo braku potqczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zle-
ceniv, pracownik domu aukeyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient ofervje przynajmniej cene
wywolawczg.

4) Podczas licytacii, zardwno osobistej, telefonicznej, jak | za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujqey bierze osobistq odpowiedzialnosé za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokiadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraznie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest pefnomocnikiem zidentyfikowanej osoby trzeciej
akeeptowalnej przez DESA Unicum

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacii nie podlega zadnej optacie. DESA Unicum zobo-
wiqgzuje sig dochowaé nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacii zlecenia lezy wylgcznie po stronie
DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCI

1) O ile nie zasirzezono inaczej poprzez symbol, kczdy obiekt oferowony jest z zastrzezeniem
ceny gwarancyjnej, kiéra jest poufng minimalng cenq sprzedazy uzgodniong miedzy DESA Uni-
cum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymacii.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé kidrykolwiek obiekt, ponownie za-
oferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie
zaistnienia btedu bqdz sporu co do wyniku licytacii. W powyzszym przypadku aukcjoner moze
podjq¢ wszelkie dziatania, kiére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do
wyniku licytacji powstanie po aukeji, wynik sprzedazy w ramach aukgji uznaije sie za ostateczny.
3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postgpier. W celu osig-
gniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum mogq skiada¢
w toku licytacii oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to w imieniu komitenta,
bqdz to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyjnych, bqdz tez oferty w odpo-
wiedzi na ofer?y sktadane przez ‘mnych oferentéw. Jezeli nie ma 2odnych ofert na dany obiekt
lub oferty sq zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢ przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje
terminem "pass'.

4) Ceny na aukcji podawane sq w polskich zfotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana pfat-
no$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacie w katalogu aukcyjnym
mogq by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich, odzwiercie-
dlajqcw przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie dotego estymacje podawane
w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykanskich majq charakter wytqcznie orientacyiny.
5) Licytujqey, kidry zaoferowat najwyzszq kwote zaakceptowang przez aukcjonera, jest zwy-
ciezcq licytacii. Uderzenie miotkiem przez cukqonerc oznacza okceptoqe najwyzszej oferty
i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujgcym. Ryzyko i odpowiedzialno$¢
za obiekt przechodzqcy na wtasnosé kupujgcego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukeyjna sprzedaz obiekiéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WARUN-
KOM SPRZEDAZY AUKCYINEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPtATA AUKCYINA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukeyjna oraz optaty dodatkowe wynikajgce
z oznaczen katalogowych obiekiu. Oplata aukeyjna stanowi czeé¢ koncowej ceny obiektu i wy-
nosi 18%. Opfata aukeyjna obowigzuje réwniez w sprzedazy poaukeyjne.

2) Do kwoty wylicylowanej mogq zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w katalogu za-
znaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10 “Przewodnika dla
klienta": "legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujqcy jest zobowigzany visci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni
od daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwolen. Optaty
majq by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwkq (do réwnowartosci 10 000 EUR), kartq lub
pre‘eWem bOﬂkOW\/m:

a) DESA Unicum akeeptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA,

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto

mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiekiu nie przejdzie na kupujgcego dopoki DESA Unicum nie
ofrzyma pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym optaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zo-
bowigzana do przekazania obiekiu kupujgcemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiekiu
na kupujgcego. Wezesniejsze przekazanie obiektu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z prze-
niesieniem prawa wiasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty
przez niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbiér wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty pefnej ceny nabycia oraz
uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych. Jak tylko nabywca
spefni wszystkie wymagania, powinien skontakiowa¢ sie ze swoim doradcq klienta DESA Unicum
lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163 66 00, aby uméwic sie na odbiér obiekiu.
2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie
DESA Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujgcy
obcigzony zostanie kosziami fransportu oraz magazynowania. Wielkoé¢ optat bedzie uzalez-
niona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiekiu. Zaakceptowanie niniejszego
regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowei. Po uptywie
30 dni od daty aukeji na kupujgeego przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego
obiekiu, a takze ciezary zwigzane z takim obiekiem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA
Unicum odpowiada wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu,
jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujgcego DESA Unicum nieodplatnie zapewnia podstawowe opakowanie
obiektu umozliwiajgce jego odbiér osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujgcego DESA Unicum
moze poméc w kontakcie z wyspec[o\izowonq firmq zajmujqcq sie pokowonlem i Wysy*kq dziet
sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnoé¢ klienta, DESA Unicum nie bierze
odpowiedzialnosci za nieprawidiowe wykonanie ustug przez przewoznikéw bqdz inne osoby
trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme transportowq, jej przedstawiciel powinien skontakiowaé
sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu
pod numerem telefonu: 22 163 66 20.



4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiek-
tu nabywey bqdz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢ pisemne upo-
waznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajqcy, w przypadku gdy nabywea nie uiéci petnej ceny
nabycia za obiekt w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowaé jeden lub
kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowa¢ obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstqpi¢ od sprzedazy obiekiu, zatrzymujqc dotychczasowe optaty na poczet pokrycia szkéd;
c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysziosci lub zrealizowa¢ takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucii;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci platnosci
do dnia zaptaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzeda¢ obiekt na aukeji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalong przez
DESA Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizszq niz cena nabycia,
na kidrej kupujgey wylicytowat obieki, nabywca pozostajgcy w zwloce bedzie zobowigzany
do pokrycia réznicy wraz z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukeji;

f) wszczqé postepowanie sqdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegfosci;

g potrqci¢ naleznoséci nabywey wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego na-
bywcy wynikajgeych z innych transakeii;

h) podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiqzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z przeprowa-
dzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagaé od klientéw podania danych osobowych lub
w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamo-
$ci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA
Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez Klienta w celach marke-
tingowych, dostarczajgc materialy o produktach, ustugach bqdz wydarzeniach organizowa-
nych przez DESA Unicum oraz spétki powigzane. Zgadzajqc sie na WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYINEJ i podajgc dane osobowe, klienci zgadzaiq sie, ze DESA Unicum i spétki powig-
zane mogq wykorzysta¢ te dane do ww. celéw. Jeli klient chciatby uzyska¢ wiecej informacii
o polityce prywatnosci, skorygowaé swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencii
markefingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytqcza wszelkie gwarancie inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zasirzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wylqcznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujgcego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki sfowne czy na pismie w informacjach
podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujgcego za bfe-
dy w trakcie prowadzonej aukgji lub popetnione w innym zakresie zwiqzanym ze sprzedazq

obiekiu.

4) 7 zastrzezeniem punkiu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wo-
bec kupujgcego za szkody przewyzszajqce cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie 1 pa-
ragrafie 9 powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakieryzowana jako bezposrednia,
posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowigzana do
zaplaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYINEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujgcego, wynikajqcej z jakiegokolwiek
oszustwa bqdz $wiadomego wprowadzenia w biqd lub z winy umyslne;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajqcy nie przekazujq wraz z obiekiem prawa autorskiego ani prawa do reproduko-
wania obiekiu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem sporzqdzo-
nych przez lub dla DESA Unicum, wiqczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowiq wlasnos¢
DESA Unicum. Nie mogq by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne osoby bez uprzed-
niej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOINE

1) Niniejsze  WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCYINES
i uzupefnieniami, o kiérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNIKI POTWIER-
DZENIA AUTENTYCZNOSCI wyczerpujq catosé praw i obowiqzkéw pomiedzy stronami
w odniesieniu do sprzedazy obiekiu.

wraz z pdzniejszymi  zmianami

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Po-
wiadomienia kierowane do klientéw bedq przesylane na adres podany w ostatnim pismie do
DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) okazafoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia
bedq nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opéznienie w wykonywaniu praw wyni-
kajgeych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE) nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci bqdz czedci
z postanowiei WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINES.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiqzki stron wynikajqce z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE)
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukgji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajq prawu polskiemu. DESA Unicum
w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr 162,
poz. 1568, z pdézn. zm.) - wywéz okredlonych obiekiéw poza granice kraju wymaga zgody
odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 lislopada 1996 1. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 . Nr 5, poz. 24, z p6zn. zm.)
~ muzea rejestrowane majq prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukeying,

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$é obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe
jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiekiéw zaprezentowa-
nych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi
zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy
obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancija nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wigczajge w to osoby, kiére nabyly od bezposredniego na-
bywey obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do kiérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, kiérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie ozna-
czone jest nastepujgeymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko
artysty poprzedzone jedynie inicjafem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu
(2" lub "(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: "przypi-
sywany/e/a", "Attributed” lub skrét "Attrib.";

d) obiekiu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujqcych okreslen: "krqg”, “szkota” badz "nasladowca”;

e) obiekiu, kiérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjetq opiniq specialistéw,
uczonych i innych ekspertéw;

f) obiekiu, w przypadku kiérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 laf;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stulecia,
natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku kiérych faktycznie stwierdzone datowanie
rézni sig w stosunku do podanego w katalogu “na korzys¢” obiekiu, fj. obiekt okazat sig starszy,
niz bylo to podane w opisie;

i) obiekiu, kiérego opis i datowanie zostaly uznane za niedoktadne przy uzyciu metod na-
ukowych lub testow, kiére nie byty ogélnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu bqdz
w tamtym czasie byly uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug
wszelkiego prawdopodobiefistwa moglyby spowodowaé uszkodzenia lub utrate wartosci
obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajgcy (pochodzenie, historia wystaw, li-
teratura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie nie mogq by¢ podstawq
do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako granice btedu w przypadku
podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTAC

Sztuka Wepdtczesna. Klasycy awangardy po 1945 ¢ 618ASWO60 * 30 maja 2019 1.

Zlecenie licytacii z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukdji, kiére nie skutkujg

zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytacii z limitem L1 Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztq, faksem lub e-mailem) do siedziby domu aukeyjnego nie
pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytac, w przypadku pézniejszego dostarczenia nie gwarantujemy
realizacji zlecenia, jednak dofozymy wszelkich starar, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenio@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacii jest informacjq $cisle poufng. Dom aukeyjny
bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty, gwarantujge
jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszq mozliwg kwote. Dom aukcyjny nie
przyimuje zlecen bez gémego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zlecen
w te] samej wysokosci dom aukeyjny bedzie reprezentowat Klienta, kidrego
Zlecenie zostato zlozone najwczednie|. Zgadzam sie na jedno postgpienie
w gére w przypadku wystgpienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| Tak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy domu aukeyjnego potqczg
sie z Panstwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem polqczenia zgadzam sie

Adres: ulica nr domu nr mieszkania na licytacje w moim imieniu za kwote réwnq cenie wywotawczej:
L JTak LI Nie
Miasfo Kod pocztowy
Adres e-mail Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oéwiadczam, ze:
Telefon / faks [ Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

Przed przyjeciem zlecenia licytacii pracownik domu aukeyinego ma prawo prosi¢ o podanie pefnych danych osobowych oraz o okazanie
lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego fozsamos¢ osoby rejesirowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy, w przypadku
Zlecen przesylanych e-mailem, pocziq lub faksem konieczne jest dotqczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sq udostepniane
dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu w licytacji

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

LI Wplace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L1 Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie fakiury VAT bez podpisu odbiorcy

Skqd dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?

Z prasy z reklamy infernefowej z reklamy zewnetrznej zradia LI

z mc'\hngu [

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng drogq

DESA Unicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, faks 22 163 67 99, e-mail: bivro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spétka zarejestowana w Sqdzie Rejonowym dla must. Warszawy Xl Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495

markefingowych oraz w celu skiadania ofert, a w szczegdhnosci w celu przesytania
na wskazane przeze mnie adresy korespondencyine materialéw promocyijnych,
informacii handlowych o obiekiach i ustugach $wiadczonych przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen koricowych
w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez DESA Unicum
L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od DESA Unicum informacji handlowej
drogq elekironiczng.
L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingu produkiéw lub ustug podmiotéw powigzanych kapitatowo
z DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na ofrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitafowo z DESA Unicum informacii handlowe| drogq elekironiczng.

WYRAZAIAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke DESA
Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej przeze
mnie okrelonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawq przetwarzania danych jest moja
zgoda. Odbiorcami danych moggq by¢ Podmioty powigzane kapitafowo z DESA
Unicum oraz Podmioty $wiadczqce usfugi na rzecz DESA Unicum. Mam prawo
wycofania zgody w dowolnym momencie. Dane osobowe bedq przetwarzane
do odwotania zgody lub przez maksymalny okres 10 lat od dnia zakorczenia
wykonania umowy lub przez okres okredlony przez przepisy prawa, kidre
nakfadajg na DESA Unicum obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zqdania od administratora dostepu do moich danych osobowych,
ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania, a takze prawo
whiesienia skargi do organu nadzorczego.

Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibq w Warszawie,
z kiérg w sprawach dotyczqeych przetwarzania danych osobowych moge sie
skontakiowaé, dzwonige pod numer telefonu +48 22 163 66 00 lub poprzez
korespondencie elekironiczng na adres bivro@desa.pl.

Bardziej szczegslowe informacije dotyczqce przetwarzania moich danych
moge uzyskad na stronie internetowe] www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE)

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyinego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukeyjnym.

Zobowiqzuje sie do zrealizowania zawartych ftransakcji zgodnie z ninie-
iszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty powigkszonej
o optate aukeying oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniomi w katalogu,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia z tytulu odsprzedazy
oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de suite) w terminie 10 dni od daty
aukgji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sq prawdziwe i zgodne z mojq
najlepszq wiedzq. W przypadku zatajenia lub podania nieprawdziwych danych
DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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'Colorand Space

»WOJCIECH FANGOR. COLOR AND SPACE”

Wydawnictwo Skira przygotowato niespodzianke dla fanéw
twérczosci Wojciecha Fangora. Ponad 200-stronicowy album
,Wojciech Fangor. Color and Space” prezentuje twérczos¢ arty-
sty na przestrzeni potowy wieku. W albumie znalazt sie wstep
autorstwa Magdaleny Dabrowski, kalendarium z zycia artysty

wzbogacone o nigdy niepublikowany materiat archiwalny oraz

szereg wysokiej jakosci reprodukcji prac malarskich. Wydanie
w jezyku angielskim.

Wydawnictwo: Skira

Cena: 169 z¢

artbookstore.pl
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