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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942)
"Zacémienie", 1974 r.

akryl/ptétno, 147 x 197 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jan Dobkowski | "ZACMIENIE" 1974 | 147 x 197 cm (acryl)!

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 30 000 - 40 000









Wernisaz Jana Dobkowskiego w Bodley Gallery, Nowy Jork 1972, od lewej Jan Dobkowski, z prawej Ryszard Anuszkiewicz, fot. Stanley Naza (Stan Atava)

W okresie, w ktérym powstata prezentowana praca, dziatalnos¢ artystycz-
na Jana Dobkowskiego ulegta znaczacym przeksztatceniom. Czerwo-
nofigurowe kompozycje na zielonym tle, dzigki ktérym zyskat znaczna
popularnos¢, przestaty pojawiac sie na ptétnach artysty w 1972 roku.

W tymze roku autor ,,Zaémienia”’ wyjechat do Standw Zjednoczonych na
stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej. Podczas wystawy w Bodley Gallery
w Nowym Jorku Dobkowski, obok znanej szerokiej publicznosci ptécien
(sposréd ktdrych jedno — ,,Podwdjna dziewczyna” — znalazty sie w kolekgji
Guggenheimdw), umiescit kolorowe figury wyciete z plyt pleksiglasu. Byt to
kolejny w dorobku artysty eksperyment budowania form w przestrzeni,
tym razem z wykorzystaniem innej kolorystyki - bardziej syntetycznej. Ar-
tysta nie powrdcit juz do kompozycji czerwono-zielonych, rozpoczat nowe
rozwazania nad kolorem i sposobami wydobycia gtebi.

To whasnie w potowie lat 70. styl Dobkowskiego zmienia sie. Utrzymana
w chtodnych odcieniach granatu i zieleni kompozycja ,,Za¢mienia” to juz
nowy etap twdrczosci, cho¢ nadal zawiera elementy znane z abstrakcyjne-
go jezyka, ktérym postugiwat sie artysta. Odnajdujemy tu watki erotyczne,
moze nawet pierwotne i rytualne, uznawane przez Dobkowskiego za
ukton w strone natury — wibrujace, nieco secesyjne, finezyjne formy moga
wyobrazac ludzkie postaci w dynamicznym, erotycznym taricu; moga tez
przywodzi¢ na mys| bujng roslinnos¢ i egzotyczne kwiaty, podobnie jak
secesyjne obrazy z lat 60.WV ten sposdb, dzieki linearnosci, ptaskiej plamie
barwnej i abstrakcyjnosci formy, malarz unika wulgarnej dostownosci

aktu seksualnego, sugerujac go ksztattami, ktére jednoczesnie wydaja sie

organiczne niczym pnacza i kwiaty. Dobkowski uwazany jest za prekursora
tendencji pop-artowskich w sztuce polskiej. Jego silnie graficzne kompo-
zycje o kontrastowych kolorach i organicznych formach uplasowaty go

w gronie Swiatowej klasy artystéw lat 70.Jego wczesna twdrczosé wynikata
z buntu przeciwko tradycji koloryzmu, potrzeby stworzenia wiasnego stylu
i Srodkéw ekspresiji. Bardzo szybko wypracowat swdj jezyk plastyczny, ktdry
wspdigrat z rewolucja mentalno-obyczajowa korica lat szes¢dziesigtych
okreslang jako kontrkultura. Sztuka miata w takim ujeciu, pomagac cztowie-
kowi przezwycigezac skazenie cywilizacja, wyzwala¢ go z opresji pruderyjnej
kultury. Miata wyzwalac¢ w nim spontanicznos¢ biologicznych energii, ktére
przynosza cztowiekowi szczescie, a takze uczyni¢ go czescia Uniwersum.
Temu programowi Dobkowski pozostat wierny do dzis; jego miodziericze
intuicje nasilaja sie wraz z uptywem lat, w miare pogtebiania sie mistrzostwa
formalnego, zdolnego pochwyci¢ w plastyczng forme szalone idee, ktére

w mtodosci pojawity sie u Zrédta twérczosci. W wypowiedzi udzielonej
"Przegladowi Powszechnemu"” w czerwcu 1986 roku Dobkowski wyznat:
“Natura jest dla mnie sprawa przestrzeni, pewnej konsystencji $wiata - to
ziemia i powietrze, chmury, ogiert i woda; to ciagte przeksztatcanie sie
przyrody. Cztowiek pragnie otworzy¢ oczy dla storica i nieba, wdychac
zapach ziemi. Bo wiasnie Natura daje nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem,
Ze w naturalnosci jest ztoze, ktdre moze uczyni¢ moja sztuke zywa. Dlatego
w obrazach staratem sie pokazac przede wszystkim cztowieka. Cztowieka
obnaZonego, bez atrybutdw kultury czy cywilizacji: kobiete i mezczyzne

w ich odwiecznych gestach. Poprzez erotyke pragnatem ukaza¢, jak silnie
cztowiek pozada natury i ze jest ona dobra”.
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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942)

"Przestroga kiamliwej rozkoszy", 1969 r.

olej/ptétno, 200 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'Jan Dobkowski |
"Przestroga kfamliwej rozkoszy" 1969 | olej 200 cm x 150 cm'

cena wywotawcza: |8 000 zt
estymacja: 35 000 - 50 000

,Nawet md; okres czerwono-zielony nie byt zaprogramowany.Wywodzit sie z natury, z poszukiwa-
nia linearnego, z tropienia ptaszczyzny, konturu. Chciatem cos wydrzed naturze, chocby na zasadzie
obrysu. Doszedtem wéwczas do syntezy dwdch barw i stato sie to moja filozofig na diuzej. To byt

pocza;nek mojego ja, mojego samookreslenia’”. JAN DOBKOWSKI, [W:] ELZBIETA DZIKOWSKA,
ARTYSCI MOWIAWYWIADY Z MISTRZAMI MALARSTWA, WARSZAWA 201 |,5.48

Powstajaca na przetomie lat 60.i 70.seria czerwono-zielonych ptécien nalezy konsekwentnie realizowany przez lata. Sam Dobkowski przyjmowat pozycje

do najbardziej rozpoznawalnych w dorobku artysty, jednoczesnie zapoczatko- zaangazowanego obserwatora, ktdry czerpat inspiracje nie tylko z okfadek
wujacych niezwykle indywidualng twdrcza droge, ktdra podazat Dobkowski i plakatéw zachodnich zespotdw rockowych, ale takze z kuttury intelektualne;

w latach pézniejszych. Trescig tego malarstwa jest najczesciej erotyka. Tworczos¢ ruchu hipiséw. Nieskrepowany erotyzm, fascynacja naturg i ludzkim ciatem

Jana Dobkowskiego ma swoje korzenie w amerykariskim nurcie pop-art. obecna w pracach Dobkowskiego wynikaty nie tylko z zainteresowari formalnych

Plynnie przenikajace sig, obte formy, wyrazista kolorystyka, , peczniejace” motywy  artysty,ale takze panujacego wdwczas réwnosciowego dyskursu, proklamujacego
biologiczne i stylizowana na secesyjng linia skfadaly sie na wyjatkowy styl artysty, otwarcie na drugiego cztowieka, jego seksualnos¢ i jej zwiazek z przyroda.
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JAN DOBKOWSKI (ur. 1942)
"Nea Kameni", 2000-2002 .

akryl/ptétno, 146 x | 14 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "NEA
KAMENI" 2000-02 ROK | ACRYL | 146 cm x | 14 cm'

cena wywotawcza: 15 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

.Nie potrzebuje zadnych $rodkéw do pobudzania swojej wyobrazni. Swiat jest bezkresem, czas
Jest nieograniczony, tak samo jak przestrzen. Tworzac, bronie sie przed zagubieniem w tej cza-
soprzestrzeni. Oczywiscie, ze dostrzegam nieraz bezsens zjawisk wokét siebie. Pragne wdwczas
zamknad sie we wiasnych odczuciach, w swojej linii, skoncentrowac sie na naturze, aby obronic
sie przed dewocja, amoralnoscia, agresja, klamstwem, zaszufladkowaniem. . . Kazdy dobry czto-

wiek broni sig przed tym, nie tylko malarz”.

W serii prac powstajacych od lat 90 po dzi$ dzieri dominuja barwne
konstrukgje linearne, ktére przenosza przedmiotowos¢ w strefe abstrakgji.
Z , pierwszych odczuc”, jak méwit Dobkowski, okreslonych linig , niepojeta

i nieskoriczong”, rodzi sie wizualny komentarz, bedacy wyrazem przepet-
nionych erotyzmem sit witalnych cztowieka i zawartej w nim twérczej
energii. Linia stata sie ostatecznym wyrazem stylu artysty, definiujac cechy
indywidualne przedstawianych postaci, reprezentatywnych dla toku akgji
dzieta.Wraz z uptywem lat, mtodziericze intuicje Dobkowskiego przeradzaja
sie w mistrzostwo formalne, zdolne uchwycic szalone idee, wywodzace sie

JAN DOBKOWSKI

z hipisowskich zrédet twdrczosci tego artysty. Jak powiedziat Jan Dobkowski:
,Kiedy linia utracita swojg dekoracyjnos¢ i przeksztalcita sie w strukture.

Z niej to buduje przedmioty, przestrzer. Jestem szczesliwy, bo jakby na nowo
tworze Swiat.Wiem, jak pokaza¢ powietrze, ziemie — jaka barwa, jaka linia,

o jakiej gestosci. Nie tworze fikgji. Niech pani zobaczy, jak faluje las, jak ktonia
sie zboza. Linearnie. Natura zwigzata mi sie z linearnoscia, jej poczatkiem jest
zawsze linia. Linia stanowi $lad mojego myslenia’(Jan Dobkowski, [w:] Elz-
bieta Dzikowska,Artysci méwia.Wywiady z mistrzami malarstwa,VWarszawa
2011,5.48).
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STANISEAW FJALKOWSKI (ur: 1922)

"Trudy na autostradzie dla niebieskiego postarica’, 1991 r.

olej/ptétno, 100,5 x 81,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na blejtramie:

'S. Fijatkowski - 1991 | Trudy na autostradzie dla | niebieskiego postarica’
na dolnej listwie cyfra 279", na ptdtnie nieczytelny stempel wywozowy

cena wywotawcza: 35 000 zt t
estymacja: 60 000 - 90 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Polska

- dom aukeyjny Agra Art,Warszawa 20.11.2005
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- Muzeum Sztuki w todzi,od 18.06 do 25.08.1996
- Centrum Sztuki, Galeria Kronika, Bytom, od 13.09 do 30.10.1996
- ,,Droga. Stanistaw Fijatkowski”, Muzeum Sztuki w todzi,
od 18.06 do 25.08.1996, Centrum Sztuki, Galeria Kronika, Bytom,
od 13.09 do 30.10.1996

LITERATURA:

- Droga. Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy w Muzeum Sztuki
w todzi i Centrum Sztuki Galeria Kronika w Bytomiu,£édz 1996,
poz.kat. 6,s. 14 (il.)

,Intencja nie jest do korica znana. Rodzi sie ona w miare malowania. Mozna zacza¢ od zupetnie
bezmysinego postawienia plamy czy kreski na ptétnie. Moze ona wzbudzi¢ zainteresowanie,
ciekawos¢, co ma szanse z niej wyniknad, jakie przeksztatcenia sa niezbedne, azeby ta banalna

i przypadkowa forma stafa sie mdéwiaca... To jest gtéwny powdd zainteresowania catym procesem
malowanial VW takim razie sam jego finat — decyzja zakoriczenia pracy — to akt bardzo wazny jako
ostateczna aprobata catego procesu’.

ZBIGNIEW TARANIENKO. ALCHEMIA OBRAZU.
ROZMOWY ZE STANISLAW EM FIJALKOWSKIMWARSZAWA 2012,5.93-109
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Stanistaw Fijatkowski, Autostrada dla kreta i liszki, 1990 r.

. Autostrady” sa jednym z najwazniejszych tematdw w twérczosci Fijatkow-
skiego, obecnym w jego malarstwie od lat 70.XX w.Artysta, ktéry posiada
petna dokumentacje swoich dziet, ma odnotowanych 108 prac zawierajacych
w tytule sfowo ,,autostrada’’ Sam malarz méwi o cyklu:, Autostrada’ jest
nowoczesnym symbolem Drabiny Jakubowej. To facznos¢ ziemi z niebem, czyli
materii z duchem. Uwazam, ze tylko symbol prosty, zarazem wieloznaczny,
bliski abstrakgji daje si¢ rozmaicie interpretowac. Kazdy moze go na swdj
sposdb przezywad, w zaleznosci od bogactwa, jakie w sobie nosi"., Drabina
Jakubowa'" to starotestamentowa wizja Jakuba, ktéry we snie ujrzat drabine
siegajaca nieba, po ktdrej na ziemig schodzili aniotowie. Ta scena wielokrotnie
inspirowata artystéw od sredniowiecza do wspdtczesnosci. Zobrazowali ja
m.in. péznobarokowy malarz Michael Willmann, angielski romantyk William
Blake czy oniryczny symbolista Marc Chagall. W obrazach tej serii dominuje
zagarniajaca widza przestrzer. Kompozycje tworzg pasy — drogi przecinajace
sie pod réznymi kontami, prowadzace w gére, w dét, na boki. Ich wyjscie poza
ptétno ogranicza cienki kontur, utrzymujacy je w granicach wyznaczonych
przez przestrzeri obrazu. Prace Fijatkowskiego bardzo subtelne, niemal asce-
tyczne w strukturze kompozycyjnej, na granicy abstrakcji zawieraja w sobie
moc symboliczna, skfaniajaca do osobistych refleksji i interpretagji.

Historia Drabiny Jakubowej, wedtug Fijatkowskiego jest symbolem zakorze-
nionym zaréwno w swiadomosci cztowieka wywodzacego sie z kregu kultury
judeochrzescijariskiej, jak i funkcjonujacym w podswiadomosci kazdego czto-
wieka, Symbolizuje ona bowiem droge ku transcendendji, jest takze pomostem
faczacym niebo z ziemia.Autostrada stanowi dla Fijatkowskiego uwspdtczesnio-
na trawestacje biblijnego motywu i odczytywana jako metafora drogi ducho-
wej staje sie uniwersalng metafora poszukiwania szczescia i doskonatosci bliska
wszystkim ludziom. Pokonywanie drogi utozsamia¢ mozna réwniez z prak-

Stanistaw Fijatkowski, Autostrada LII, 1978 .

tykowaniem sztuki."'Sztuka - mdwi Fijatkowski - daje swiadectwo istnienia
sacrum, analogiczne do swiadectwa religii lecz nie identyczne (...) czynnosci
malarza maja wymowe rytualng i wskazuja na inng rzeczywistos¢, wrecz odby-
Waja sie W innej rzeczywistosci, w innym czasie i innej przestrzeni - w realnosci
transcendentnej w stosunku do dziefa bedacego jej symbolicznym znakiem’.
W innym tekscie teoretycznym pisze:"Cokolwiek robie lub nad czymkolwiek
zamyslam sie, pochylam sie nad Nieznanym.Wierze gleboko, ze Zrédtem
sztuki jest praca wykonywana z oddaniem i w gruncie rzeczy bezinteresowna.
Zywie przy tym nadzieje i pragne najmocniej dostapienia swego rodzaju
iluminacji przez oddanie sie bez reszty samemu malowaniu i niczemu wiecej -
spetnieniem zas tej ufnosci jest wydobycie wewnetrznego $wiatta obrazu pro-
mieniujacego nad ogromem rzeczy i pytan. Technicznie rzecz biorac, klade na
powierzchni piétna barwe obok barwy lub nawet maluje ja jednym kolorem
w taki sposdb, zeby w absolutnej ciszy obraz rozpoczat swoje niestychanie dys-
kretne jarzenie sie widoczne wewnetrznym okiem. Barwy doprowadzone do
Swiecenia maja swoja przestrzen, nie sg juz tylko pomalowaniem powierzchni.
Posiadaja tez okreslona dynamike, sa w potencjalnym ruchu, porywaja nas.
Czym jest owo wewnetrzne swiatto? Jest doskonatym symbolem catosci, czyli
Swiata, objawieniem, epifania tajemnicy wszelkiego bytuWewnetrzne promie-
niowanie obrazu jest owocem dziatari na wskros sakralnych, ktére umozliwiaja
transformacje materialnej struktury w zywa forme duchowa. Swiecacy takim
Swiattem obraz ujawnia swoje prawdziwe Zycie i zniewalajace piekno. Jest spet-
nieniem Swiadomych i nieswiadomych dazer, zaspokojeniem naszych jawnych
i ukrytych pragniert - moze nawet w wiekszym stopniu niz jakiekolwiek inne
dziefo sztuki, poniewaz obraz jest glebiej zakorzeniony w podstawach naszej
psychiki, blizszy nieswiadomosci indywidualnej i zbiorowej, mitowi i kulturze”
(Stanistaw Fijatkowski, 2002, [w:] Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy indywi-
dualnej,Atlas Sztuki, £6dZ 2010,5.30-31).
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)
Kompozycja, 1965 r.

akryl liquitex/ptétno, 89 x 100 cm

sygnowany p.d.:'Dominik'’

cena wywotawcza: 90 000 7t
estymacja: [40 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- kolekgja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
-, 17 Polish Painters”, D'Arcy Galleries, Nowy Jork,Waszyngton, 1965

LITERATURA:
- Tadeusz Dominik, Za oknem jest ogréd..., katalog wystawy
indywidualnej,Warszawa 2008, nr kat. 94,s.218 (il.)

,,Jak tak sobie przypominam czasy tej zgnitej, szarej komuny, ze byt okres, kiedy namalowatem dosc
sporo takich ciemnych obrazdw... Tak, czas, w jakim sie Zyje, wptywa na obraz. O tym sie nie mysli,

ale to potem widac'.

W istocie prace Tadeusza Dominika z wczesnego okresu zdaja sie wyfaniac

z mroku. Na ciemne zazwyczaj tha, oscylujace w kolorystyce zblizonych do czerni
brazéw, butelkowych zieleni czy granatéw, artysta nakiadat wibrujace, Swietliste
plamy czystego koloru.Wywofane przez tak silne kontrasty efekty dynamiczne
wzmocnione byly dodatkowo ekspresyjnym gestem i zbruzdzona faktura.

W pracach z korica lat 50.i poczatku 60. Dominik zblizat sie do estetyki

i Srodkéw formalnych bliskich malarzom identyfikujacym sie z taszyzmem,
ktdrzy stali w otwartej opozycji do doktryny socrealistycznej. Kompozycje z tego
okresu, mimo ewidentnych inspiracji natura, wykazuja daleko idace zwiazki

z abstrakgja. Niemniej zasadniczy fundament malarstwa Dominika zaréwno

w tych jak i péZniejszych obrazach pozostaje ten sam - przestawione pejzaze,
ogrody, wycinki natury przetransponowane na ptétno stanowig ulotna impresje

TADEUSZ DOMINIK

bedaca wewnetrzna, wykreowang przez wyobrazZnie wizja otaczajacego Swiata.
Innym czynnikiem stanowigcym o ich wyjatkowosci sa dyscyplina i malarska
erudycja wyniesione przez artyste z czaséw studidw artystycznych pod okiem
Jana Cybisa. Ksztattowana przez niego u studentéw postawa artystyczna
opierata sie ,,na zdrowym rozsadku przede wszystkim. Inaczej mdwiac, na stafej
wewnetrznej czujnosci, aby nie dac sie omamié zadnym, efektownym kierunkom,
zadnym hokus-pokus formalnym i bluffom”:Wczesne ptétna Tadeusza Dominika
zdobyly uznanie takze za granica.W czasie kiedy na zachodzie zapanowata
moda na wystawy artystéw zza zelaznej kurtyny, bedaca poniekad orezem
wymierzonym przeciwko Zwiazkowi Radzieckiemu w kulturalnej zimnej wojnie,
Dominik znalazt sie w gronie pigtnastu polskich malarzy, ktérzy zaprezentowali
swoje prace na legendarnej wystawie w nowojorskim Museum of Modern Art
w 1961 roku.
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TADEUSZ DOMINIK (1928 - 2014)

Pejzaz, 2012 .

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany p.d.:'Dominik’

cena wywotawcza: 22 000 7t
estymacja: 30 000 - 40 000

Prezentowana praca, podobnie jak catoksztatt artystycznego dorobku Domi-
nika, stanowi autorska prébe konsolidacji osiagniec impresjonizmu i abstrak-
cjonizmu.Artysta ukazat wiasna wizje krajobrazu, podyktowang wrazeniami,
jakie w nim wywotat W sposobie nakfadania farby mozna dostrzec petne
przewrotnosci odwotanie do pointylizmu (cyzelersko kreowane punkty).
Dominik zadbat jednoczesnie o silng geometryzacje swojej kompozydji.

Znamienne dla jego stylu jest odzegnywanie sie od pfaskich plam barwnych,
wynikajacych z przekonania artysty o niestusznosci takiego zabiegu przy
ukazywaniu natury, ktéra nigdy nie wykazuje sie dwuwymiarowoscia. Sztuka
Dominika wyrosta na gruncie zasad wpojonych mu przez jego nauczyciela,
Jana Cybisa, uznawanego za jednego z mistrzéw polskiego koloryzmu. Przejat
od niego szacunek dla barwy oraz przekonanie o bezcelowosci mimetyzmu.
Artysta, faczac ten stabilny fundament z fascynacja nowymi tendencjami

W sztuce oraz dagzeniem do przetransponowania wszechobecnej poezji

w medium malarskie, wykreowat unikatowy jezyk artystyczny, wytamujacy
sie jednoznacznym klasyfikacjom, sytuujacy go na pograniczu koloryzmu
i abstrakdji lirycznej.

Przedstawiony pejzaz zostat skonstruowany w oparciu o kompozycje pasowa,
ktéra decyduje o wywotaniu wrazenia jego uporzadkowania w stopniu
dalece wykraczajacym poza mozliwy do spotkania w naturze. Sekwencyjnosc
poszczegdlnych paséw nadaje uktadowi cech rytmicznosci, wzmocnionej
poprzez naprzemienne wypetnienie ich kropkami i swobodnymi krétkimi
pociaggnieciami pedzla. Zamierzong dysharmonie wprowadza spiralna linia,
sugerujaca ksztatt koron drzew.Monotonia kompozycji zostata przetamana
poprzez przeciwstawne zestawienia barw (btekitny i czerwony oraz brazowy
i z6tty). Odrealnienie kompozycji wynikajace z réwnomiernosci rozmiesz-
czenia poszczegdinych elementdw wraz z jej pasowoscia nasuwa skojarzenie
z tkaning artystyczna, ktdra réwniez pasjonowat sig artysta.
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

"Statek niewolnic", 1982 r.

olej/ptétno, 80 x 100 cm

cena wywotawcza: 260 000 #t
estymacja: 350 000 - 500 000

POCHODZENIE:
- kolekgja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

- wystawa indywidualna, Polnisches Instytut, Lipsk, maj 1987

- wystawa indywidualna, Galeria W pasazu,Wroctaw, kwiecieri 1987

- wystawa indywidualna, Galeria trzech obrazdw, Krakéw ASP, czerwiec 1982

,Malarz szuka zagubionej Europy na opustoszatych, wspotczesnych promach, ktére jak antyczne
okrety, uwoza w nieznane i porywaja dziewczeta za wielka wode. Patrzac na Europe Nowosielskie-
g0, jestesmy jednoczesnie towarzyszami podrdzy w glab malarskiej wyobrazni, ktéra kultywuje ideat
kobiecego ciafa, adoruje jego ksztatty, przenoszac go tym samym w ponadzmystowy wymiar'.

ANDRZE] SZCZEPANIAK

Do watku kobiet na statku powracat Nowosielski w swej tworczosci wielokrot- szym okresie wyewoluowata w peten niedopowiedzeri i pola do imaginacji mo-
nie.Motyw ten stat sie wspdiczesnie dla artysty niemal ikoniczny. Odindywidu- tyw nacechowany aurg refleksyjnosci.W pracy , Porwanie Europy” z 1976 roku
alizowane, hieratyczne w swej formie, tajemnicze pasazerki statku przemierza- Nowaosielski umieszcza gtéwna bohaterke w centrum kompozycji, zwrdcona
jacego bezkres wody, stanowity dla Nowosielskiego trawestacje greckiego mitu tylem do widza wpatruje si¢ w dzidb statku stawiajacego czoto wzburzonemu
o porwaniu Europy. Fenicka ksiezniczka, ktdra zostata uprowadzona przez Zeusa,  morzu, wokét niej - w prostokatnych kwaterach jak w stop klatkach roziozonych
cérka Mediterraneum i matka pierwszych Europejczykdw: kréla Krety Minosa réwnomiernie z trzech stron kompozydji - ukazane sa migawki z podrézy, ktdra
i walecznego Sarpedona, dajaca poczatek naszemu kontynentowi, zagineta bez- odbywa. Monotonnej, niekoriczacej sie podrdzy w nieznane. Kobiety na statku
powrotnie. Jednym z pierwszych tego typu przedstawien jest akwarela z 1951 takze znajduja sie w przestrzeni pozbawionej wymiaru czasowego, marynarze,
roku, na ktérej ukazani zostali marynarze torturujacy porwane, nagie kobiety. ktdrzy je uprowadzili juz dawno znikneli, znudzone, zobojetniate, przemierzaja

Erotyczna scena o perwersyjnym, sadomasochistycznym wydzwigku w pézniej- kolejne morskie mile,ich podréz wydaje sie nie mie¢ poczatku ani korica.
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)
Pejzaz miejski (Krakéw), 1973 1.

olej/ptétno, 60 x 75 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: . NOWOSIELSKI | 1973

na odwrociu papierowa nalepka Muzeum Narodowego w Poznaniu
oraz nalepka galerii Gest

cena wywofawcza: 170 000 7t
estymacja: 250 000 - 300 000

POCHODZENIE:
- kolekgja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

- wystawa indywidualna, Instytut Kultury Polskiej i Zitadele Spandau, Berlin,

pazdziernik-listopad 1995

- wystawa retrospektywna, Muzeum Narodowe Poznari, Muzeum Narodowe

Wroctaw, Zacheta Warszawa, Muzeum Narodowe Krakéw, 1993
- wystawa indywidualna, Galeria Arsenat, Biatystok, maj-czerwiec 1991

- wystawa indywidualna, Lwowska Galeria Obrazéw, Lwdw, wrzesien-pazdziernik 1990
- wystawa indywidualna, Muzeum Okregowe, Radom, czerwiec-wrzesiers 1990

- wystawa indywidualna, Salon Wystawowy BWA Biatystok, listopad 1976
- wystawa indywidualna, BWA Arsenat, Poznar, sierpieri-wrzesiert 1976
- wystawa indywidualna, BWA Rzeszéw, marzec-kwiecier 1975

- wystawa indywidualna, Pawilon Wystawowy BWA Krakdw, styczen-luty 1974

- wystawa indywidualna, Galeria BWA Lublin, marzec 1973

W ptétnach Jerzego Nowosielskiego z lat. 70. pejzaz architektoniczny pojawia
sie w réznych kontekstach. Najczesciej stanowi tto dla charakterystycznych
aktéw - niewielki wycinek swiata widocznego przez okno lub ujete w per-
spektywie pasowej cate fragmenty miejskich kwartatéw, gdzie na pierwszym
planie pojawia sig znienacka tajemnicza, rozneglizowana postac. Ukazane ulice
i budynki zawsze poddane s3 stylizacji i geometryzacji, pozbawione cech indy-
widualnych wyobrazaja bardziej archetyp miasta, krajobraz wyobrazni anizeli
konkretne miejsce. Na wielu obrazach pokazujacych przestrzeri architekto-
niczna pojawiaja sie charakterystyczne, prostokatne, zazwyczaj ciemne okna.
Ich tajemniczos¢ otwiera pole do interpretacji, réwnoczednie sa oczywiste dla
tektoniki obrazu. Budynki o powtarzalnym rytmie okien, z jednej strony co-
dzienne i prozaiczne, ale poprzez swoja pustke i ciszg przybieraja niepokojacy,
oniryczny charakter.

Prezentowana praca nalezy do rzadkich uje¢ ilustrujacych konkretne miejsce.
Budynki,mimo, ze odarte z detalu, posiadaja charakterystyczne, rozpoznawal-
ne bryly. Poprzez zastosowanie perspektywy zbieznej artysta nadat przed-

stawionej okolicy cech tréjwymiarowosci i realnosci. Zdajaca rozgrywac sig
w ponadczasowej przestrzeni scena urzeka sielankowym klimatem sennego,
letniego popotudnia na jednym z miejskich placow.

Cale dojrzate zycie Jerzego Nowosielskiego zwiazane jest z Krakowem
(Wyjawszy krétki pobyt artysty w todzi), gdzie nalezat do Srodowiska
skupionego wokdét Tadeusza Kantora. Dla rodzinnego miasta wykonat wiele
realizacji, z ktérych dwie najwazniejsze to polichromia reflektarza w cerkwi
prawostawnej w Krakowie - prace w tym budynku prowadzit juz od lat
szes¢dziesiatych, zaktadajac catosciowe opracowanie wystroju Swigtyni,

w cerkwi znajduja sig jego polichromie na drzewie i murze, ikonostas

i ikony oraz kaplica swietych Borysa i Gleba przy ulicy Kanonicznej 15,

ktdra zaprojektowat i ozdobit ikonami.Ta niezwykta przestrzer: sakralna,
ktdra - zgodnie z wolg artysty - miata stuzy¢ kazdemu, kto potrzebuje sacrum,
znajdowata sie w kamienicy nalezacej do kapituty metropolitalnej naVWawelu.
Nowaosielski podarowat do tej kaplicy 14 ikon, ktére powstawaty od lat 50.
az do 90.






9
JERZY NOWQOSIELSKI (1923 - 201 1)

Akt, 1985 .

olej/ptétno, 70 x 50 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski | 1985

cena wywotawcza: 90 000 zt t
estymacja: 120 000 - 200 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
-Wystawa Grupy Krakowskiej, Patac Sztuki, Krakéw, pazdziernik 1992

,,Portret Nowosielskiego niczego nie odkrywa, niczego nie odstania, nie demaskuje. Jest spotkaniem
tego drugie gospojrzeniem prosto w twarz czyjejs tajemnicy. A takie spojrzenie — wiemy to
od Levinasa — niczego nie rejestruje, nie konotuje. Patrze¢ komus w twarz to nie dostrzegac nawet
koloru jego oczu, niczego, co by mozna wpisac¢ do jego ankiety paszportowe). Dlatego moze No-
woslelski zaciemnia, zaciera nawet twarze jego postaci — swietych i swieckich. Respektuje ich innosc.
Nie tylko i nie tyle osobowos¢,co o's o b n o $ ¢ Co nie znaczy, zeby o nich niczego nie wiedziaf,
zeby ich —w sobie wihasciwy, dyskretny sposdb — nigdy do korica nie odgadywat'.

MIECZYSEAW POREBSKI, REALIZM ESCHATOLOGICZNY JERZEGO NOWOSIELSKIEGO
[W:] JERZY NOWOSIELSKI, GALERIA STARMACH, KRAKOW 1990;s. 17
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JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

"Dziewczyna w kostiumie gimnastycznym", 1952 r.

olej/ptétno, 102 x 70 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI 1952
na blejtramie nalepka z Galerii Grafiki i Plakatu wWarszawie

cena wywotawcza: 120 000 #t
estymacja: 180 000 - 240 000

POCHODZENIE:
- Galeria Starmach, Krakéw
- kolekcja prywatna, Polska

,, Tematyka sportowa jest proba kompromisu z postulatami epoki, jednak przedziwne, akrobatycz-
ne pozy dziewczat, ich tajemnicza, erotyczna musztra — sugeruja ukryte, podswiadome znaczenia.
Sportsmenki o ciezkich, masywnych ciatach maja w sobie jakas patologie. (...) Niektdrzy beda
interpretowac te prace w kontekscie politycznym:jako metafore zniewolenia, podporzadkowania

I Wiadzy. Inni — jako sprzeciw wobec przasnej, siermigznej seksualnosci PRL-u, z jego proletariacka
uroda krzepkich, wyzbytych kobiecosci traktorzystek. Osobliwe, sportowe inscenizacje Nowosiel-
skiego kryja w sobie jednak zbyt wiele widocznej przyjemnosci autora, by ich erotyzm mozna byto
uznac za 'opozycyjny'.'Mnie sport interesuje jako manifestacja nagosci — przyznaje malarz.— Sport
1o jest zastepcza aktywnosc cztowieka tesknigcego za autentycznym przezyciem erotycznym"’

KRYSTYNA CZERNI, NIETOPERZ W SWIATYNI. BIOGRAFIA JERZEGO NOWOSIELSKIEGO,WYDAWNICTWO ZNAK, KRAKOW 201 1,5, 169
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Jerzy Nowosielski, ok. 1955




Jerzy Nowosielski, Siatkarki, 951 r.

Jerzy Nowosielski znany jest przede wszystkim z hieratycznych, wielo-
znacznych i metaforycznych przedstawier, wzorowanych na ikonach szkoty
halickiej. Historycy sztuki uwazaja, ze byt twdrca nowatorskiej interpretacji
malarstwa ikonowego, taczacego w sobie fascynacje hieratycznym ukfadem
form, konstruktywistyczng spéjnosc z surrealistycznym modelunkiem.
Oprécz syntetycznych pejzazy, portretdw, scen alegorycznych i abstrakcji
geometrycznych bardzo wazna role w twérczosci Nowosielskiego odegra-
ty kobiece akty o jednoznacznie seksualnym charakterze, czesto ocierajace
sie o perwersje i pornografie.

Nowosielski fascynowat sie nagim, kobiecym ciatem w malarstwie niemalze
od poczatku swojej kariery artystycznej. Okoto 1950 roku, trzy lata po
ukoriczeniu studiéw malarskich w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
malarz rozpoczat poszukiwania plastyczne w obrebie kobiecego aktu.
Woéwczas wykonywat olejne cykle sportsmenek — ptywaczek, koszykarek

i gimnastyczek, ktére starat sie uchwyci¢ w intymnych, przelotnych momen-
tach. Jan Gondowicz pisat: ,,(...) Z wyjatkiem jednych ‘Gimnastyczek’ z 1952
roku technika olejna uderzajaco uwydatnia ich brytowata cielesnos¢,
modelujac migsiste uda, napiete posladki, podkreslone krojem kostiumdw
weciecia talii, posepne twarze. Niezgrabne, uchwycone w ociezatych susach,
skrepowane wiasng masa kobiety emanuja jednoczesnie iscie zwierzecg
zywotnoscia, ktéra podkresla oranzowy, przechodzacy wrecz w karmin
koloryt ciat. Prace te malarz, jak gdyby nigdy nic, posytat zresztg na rozmaite
wystawy, budzac zgorszenie pruderyjnych juroréw” (Jan Gondowicz, Jerzy
Nowaosielski,Warszawa 2006, s. 32). Swoja wizja kobiety Nowosielski do-
skonale wpisywat sie w socrealistyczny ideat pigkna zniszczonego. Silnego

i masywnego ciata, pozbawionego kusicielskiej efemerycznosci, naturali-

Jerzy Nowosielski, Gimnastyczki, 1952 r.

stycznego w swojej niedoskonatosci. Socrealizm proklamowat muskularne,
oderotyzowane, androgyniczne ciata, ktére miaty funkcjonowac nie jako
obiekty pozadania, ale figury retoryczne nowego tadu spoteczno-politycz-
nego.W seriach sportsmenek Nowosielski przedstawiat , stuszne ideowo”
sylwetki, natomiast w kameralnych, rysunkowych kompozycjach dawat
upust sadomasochistycznym fantazjom.

Wedtug cytowanego wczesniej Jana Gondowicza , kobiety Nowosielskiego™
to postaci ,,0 Smigtych, prostych nogach, waskich biodrach, stozkowatych
piersiach ukrytych czesto lub podniesionych ramionach, wydtuzonej szyi,
drobnej, owalnej gtowie. Ich petne wdzieku pozy — niesmiate, a petne deter-
minacji — odcina od tfa czysto umowny juz zarys modelunku’. Z pewnoscia
ich ciafa staly sie gtéwnymi motywami petnych wysmakowanego erotyzmu
przedstawieri, w ktérych artysta odwotywat si¢ do surrealistycznej wizji
pozadania. Janusz Bogucki, na przetomie 1969 i 1970 roku, we wstepie do
katalogu indywidualnej wystawy Jerzego Nowosielskiego w warszawskiej
Galerii Wspdtczesnej pisat:,,(...) Hieratyczne uksztattowanie kobiet przy
toalecie, gimnastyczek czy ptywaczek nie przyttumia ich wspdtczesnosci, nie
przestania draznigcego erotyzmu postaci- lecz przeciwnie, uwydatnia jesz-
cze przez kontrast te cechy, przydaje ich realnosci szczegdlng perwersyjna
powage. Zaskakujaca zywotnos¢ starej konwencji wynika oczywiscie nie
tylko z nakfadania sie jej na wspdtczesny przedmiot czy temat. Decydujace
wydaje sie to, ze sposéb uzycia tej konwendji, jej przyswojenie dla potrzeb
wiasnej wizji — osiagnat Nowosielski poprzez nowatorskie doswiadczenia
przezywane w kregu krakowskiej awangardy” (Janusz Bogucki, [w:] Jerzy
Nowaosielski, wystawa w Galerii Wspdtczesnej KMPIK Ruch, grudziers 1969
— styczen 1970, s nlb).



I
JERZY NOWOSIELSKI (1923 - 201 1)

"Znak Jonasza", 1964 r.

olej/ptétno, 80 x 59 cm

opisany na odwrociu:' "ZNAK JONASZA" 1964 | 80 x 59 | Jerzy Nowosielski'
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa z Galerii Wspdtczesnej
KMPIK w Warszawie z opisem pracy

cena wywotawcza: 90 000 7t
estymacja: 130 000 - 180 000

POCHODZENIE:
- kolekcja Wojciecha Siemiona, Polska

WYSTAWIANY:

- Wizerunek — widzenie — wyobraznia”, Galeria Wspdtczesna KMPIK,
21.11.1965-01.1966

- wystawa indywidualna, Salon Wystawowy oddziatu PAX, £6dz,
maj-czerwiec 1965

- wystawa indywidualna, Dom Turysty, KMPIK, galeria Pegaz, Zakopane,
grudzien 1964

- wystawa indywidualna, Galeria Krzysztofory, Krakdw,
pazdziernik-listopad 1964

- wystawa indywidualna, Salon BWA Katowice, maj-czerwiec 1964

, Wowczas rzekli do Niego niektérzy z uczonych w Pismie i faryzeuszéw: ‘Nauczycielu, chcieliby-
smy jakis znak widziec od Ciebie. Lecz On im odpowiedziat: Plemig przewrotne i wiarotomne zada
znaku, ale zaden znak nie bedzie mu dany, précz znaku proroka Jonasza. Albowiem jak Jonasz byt
trzy dni i trzy noce we wnetrznosciach wielkiej ryby, tak Syn Cztowieczy bedzie trzy dni i trzy noce

w tonie ziemi'”

Watki religijne stanowia punkt wyjscia dla wielu kompozycji Jerzego No-
wosielskiego w réznych okresach twdrczosci. Abstrahujac od tak monumen-
talnych przedsiewziec jak program ikonograficzny kosciota pw. Zestania Du-
cha Sw.w Tychach czy cerkiew w Hajnéwee, zrealizowat wiele kameralnych
kompozycji na ptétnie, nawigzujacych lub bezposrednio inspirowanych tema-
tyka biblijna.,, Znak Jonasza" wpisuje si¢ w serie prac powstatych w pierwszej
pofowie lat 60. Stanowi synteze srodkéw stylistycznych, ktérymi postugiwat
sie w pracach o rozbudowanej narracji (,,Rzeznia”’, 1963 r,,, Smier¢ woltyzer-
ki", 1963 r)) z kompozycjami ilustrujacymi poddane geometryzacj, stylizo-
wane pejzaze. Charakterystycznym wyznacznikiem owych ,,narracyjnych”

MT 12,38-40

obrazdw jest usytuowana centralnie postac badz grupa przedmiotéw, wokdt
ktérych w formie bordiury pojawiaja sie watki uzupetniajace przedstawiona
historie.W przypadku Jonasza do czynienia mamy z otaczajaca go przyroda.
Postac proroka wpisana zostata w szary prostokat mogacy symbolizowac
jednoczesnie wnetrze ryby i wykuty w skale, , fonie ziemi"" gréb.Wokdt niego
Swiat toczy sie swoim rytmem — storice zachodzi nad gérami, modyfikacjom
ulega kolorystyka matych pejzazy ilustrujac zmiany jakie zachodza w nateze-
niu Swiatfa od switu do zmierzchu.W kompozydji Jerzego Nowosielskiego,
podobnie jak w interpretadji ,,Znaku Jonasza" wedtug ewangelisty Mateusza
postac Jonasza zostaje utozsamiona z postacia Jezusa.
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TADEUSZ KANTOR (1915 - 1990)

"Egzekugja wedtug Goi" (Emballage d'aprés Goya: Lexécution), 1970t

olej, tusz, collage/ptétno, 90 x 100 cm

sygnowany okragfa pieczecia p.d.: T. Kantor' oraz odrecznie "T. Kantor

na odwrociu sygnowany i opisany odrecznie: "T.Kantor' oraz na blejtramie:
'Kantor 1970 Execution' fragment naklejki Muzeum Sztuki w £odzi,
naklejka z Galerie de France w Paryzu, pieczatka Henie Onstad Artcenter
w Oslo, Norwegia

Praca oprawiona jest w autorska rame.

cena wywotawcza: 500 000 74t
estymacja: 700 000 - | 000 000

POCHODZENIE: LITERATURA:
- Muzeum Sztuki, £6dz (depozyt artysty) - The Impossible Theatre/Teatr niemozliwy, Kunsthalle,Wieder; Zacheta,
- Galerie de France, Paryz (zakup bezposrednio od artysty) Warszawa 2006, s. 105 (il.)
- kolekcja prywatna, Niemcy (od 2001) - Lech Stangret, Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dziefa,
- kolekcja prywatna, Polska (od 2006) Krakéw 2006, s. | 10 (poréwnaj)
- Tadeusz Kantor: Interior imaginacji, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
WYSTAWIANY: Warszawa-Krakéw 2005, s. 165 (poréwnaj)
- Muzeum Slaskie, Katowice, Polska, 2015 - ,Plenne Marge”, tom 33, Paryz 2001,s.21 (il.)
- Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, VWarszawa, Polska, 2006 - Kantor. Motywy hiszpariskie w twdrczosci Tadeusza Kantora, katalog wystawy
- Kunsthalle Wien,Wieden, Austria, 2005 w Muzeum Narodowym w Krakowie 1999,s.55, poz. 12 (il.)
- Antonio Saura's Fundation, Cuenca, Hiszpania, 2003 - Krzysztof Plesniarowicz, Kantor - a to Polska wiasnie, Wroctaw 1997 r,s. 184 (il.)
- Museum of Saragossa, Saragossa, Hiszpania, 2002 - La escena de la memoria, Ed. Fundacion Arte y Technologia, Madryt 1997,
- Collegiale Saint-Pierre-Le-Puellier, Orlean, Francja, 2000 5.99,poz. 21 (il
- Muzeum Narodowe, Krakéw, Polska, 1999 - katalog wystawy w Kunsthalle Niirnberg, Norymberga 1996, poz. 38 (il.)
- Fundacion Arte y Technologia, Barcelona, Hiszpania, 1997 - Tadeusz Kantor; My Creation, My Journey, ed. Sezon Museum of Art, Tokio 1994,
- Kunsthalle Ntirnberg, Norymberga, Niemcy, 1996 s.21 1, poz. 159 (poréwnaj)
- Arti Grafiche Motta, Mediolan,Whochy, 1991 - Tadeusz Kantor - les voies cle la creation theatrale, CNRS Editions, Paris 1993,
- Centre d'Arts Contemporains, Orlean, Francja, 1990 s.33,poz. |5 (il
- Kulturhuset, Sztokholm, Szwecja, 1975 - Kantor - Ma creation, Mon voyage, Scarrpetta Guy, Ed. Plume, Paryz 1991,
- Whitechapel Gallery, London,Anglia, 1974 s. 134, poz. 154 (il.)
- Henie Onstad Artcenter, Oslo, Norwegia, 1973 - Borowski Wiestaw, Tadeusz Kantor;Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe,

Warszawa 1982,s.73 (poréwnaj)
- Tadeusz Kantor; emballages 1960-76, katalog wystawy w Whitechapel Gallery,
Londyn 1974,s.nlb.












Tadeusz Kantor.




Tadeusz Kantor, Pewnej nocy weszta do mego pokoju Infantka Velazqueza, 1988 r.

Fascynacja Tadeusza Kantora kultura i sztuka Hiszpanii siega lat 50,

w kolejnej dekadzie podjat w swojej twdrczosci nigdy niezakoriczony dialog
z malarstwem wielkich mistrzéw hiszpariskich. Pomiedzy rokiem 1981

a 1989 odwiedzit Hiszpanig, dziewied razy prezentujac tam wszystkie
najwazniejsze spektakle:,Umartg klase”,, Wielopole-Wielopole”, , Niech
sczezng artysci” i, Nigdy tu juz nie powrdce”.W swoich obrazach i sztu-
kach odnosit sie Kantor do réznych zwigzkéw z Hiszpania — w realizacjach
scenograficznych (Don Kichot,Alkada z Zalamei, Czarujaca szewcowa)
ujawniat fascynacje jej literaturg; réwniez w teatrze, ale przede wszystkim
w malarstwie, nawiazywat do wielkich malarzy, wprost przenoszac watki

i postaci na wspdtczesne ptétna. Oprécz dziet powstatych z inspiracji sztu-
ka Hiszpandw obecny jest jeszcze jeden motyw — lapidarne szkice z cyklu
,,Dziennik z podrézy” — wizualny zapis fascynacji krajobrazem, architekturg
czy prozaicznymi obserwacjami.

Najpetniej zwigzki te realizujg sie w malarstwie Kantora, w ktérym
prowadzit dialog z dwoma wielkimi mistrzami —Veldzquezem i Goya. Po
raz pierwszy nawigzania te pojawiaja sie w potowie lat 60. w asamblazach,
na ktérych maluje infantke z obrazu Veldzqueza — motyw, ktéry powraca
w catej pdzniejszej twdrczosci Kantora. Pomiedzy 1965 a 1981 rokiem po-
wstato kilka wersji asamblazu z postaciami infantek, schemat kompozycyjny
zawsze byt podobny: w gérnej czesci pojawiata si¢ efemeryczna, namalowa-
na gtowa infantki, ponizej — w miejsce dworskiej sukni — stara, zniszczona
torba listonosza. Catos¢ asamblazu zamontowana byta na dwéch ptétnach
potaczonych zawiasami, ktére przeobrazaty dzieto w sktadany, mobilny
obiekt. ,...likwiduje kolor, wprowadzam zawias, by obraz mozna byto zto-
zy¢ i zabrac ze soba jak walizke” — wyjasniat artysta w jednym z wywiaddw.
Motyw infantki powraca w trzech obrazach olejnych z korica lat 80.:, Pew-
nej nocy weszta do mojego pokoju Infantka Velazqueza”, ,,Pewnej nocy po
raz drugi weszta do mojego pokoju Infantka Velazqueza” i, Nie zaglada sie
bezkarnie przez okno" W serii tych prac infantka przybiera bardziej realne
ksztatty. Pojawia sie takze w konkretnym kontekscie — unoszaca sie niczym
zjawa nad koscidtkiem wWielopolu, obojetna na gest przedstawionego

na obrazie artysty spadajacego gtowa w dét i wyciagajacego do niej reke

w btagalnym gescie. Innym razem przedstawiona zostaje jako modelka

w pracowni lub nocny gos¢ zagladajacy przez okno do ,,Biednego Pokoiku
Wyobrazni”, w ktérym przy stole siedzi artysta. Infantka pojawia sie raz

Tadeusz Kantor, Pewnego razu do mojego pokoju wyobrazni
wtargnat zotnierz napoleoriski z obrazu Goi, 1988 r.

jeszcze w pokoju artysty, tym razem w spektaklu ,,Dzi§ s3 moje urodziny”,
gdzie w role Zzywego obrazu, zjawy z przesztosci wielifa sig aktorka.

Pierwsze bezposrednie nawigzania do obrazéw Francisca Goi siegaja
czaséw odkrywania przez Kantora mozliwosci wyrazu przez asamblaz.
,Podobnie jak 'Infantka’, réwniez ‘Zotdacy z obrazu Goi’ znaleZli sie naj-
pierw na rysunkach i ptétnach Kantora jako ambalaze (1970). Stynny obraz
z 1814 roku ‘Rozstrzelanie powstaricéw madryckich 3 maja 1808’ odestat
Kantor do muzealnego skfadu, opakowujac postacie strzelajacych zotnierzy
w toboly i skrzynie oznaczone symbolami i numerami, jakimi opatruje si¢
zmagazynowane przedmioty. Zapakowat nawet widoczne w oddaleniu
miasto, a postacie zabijanych zaktadnikéw zastapit samymi ich ubraniami,
ozywionymi petnym ekspresji ruchem.W roku 1988 zotdak powrdcit, ale
juz tylko jeden i nie ‘zaambalowany' WV serii ‘Dalej juz nic’ powstat obraz
(poprzedzony kilkoma szkicami) o przydtugim tytule:'Pewnego razu do
mojego pokoju wyobrazni wtargnat zotnierz napoleoriski z obrazu Goi'
Motyw ten, podobnie jak to byto z Infantka, powtdrzyt autor w roku 1990
dla rzymskiej galerii (‘Powtdrnie zaszedt mi droge napoleoriski zotdak z ob-
razu Goi'). Na obu tych obrazach i na rysunkach wychylony w dynamicz-
nym wykroku Zotnierz strzela, celujac do pojedynczej postaci, ktéra zajefa
miejsce grupy rozstrzeliwanych powstaricéw. Ta postacia jest sam Kantor —
rozpoznajemy kapelusz, powiewajacy szalik i wytworny ptaszcz — z najwyz-
sza nonszalancjg i obojetnoscia reagujacy na strzat ogniem i dymkiem z...
papierosa. Postac autora réwniez namalowana jest w lekkim wykroku, lecz
jest to gest nie brutalnej sity, ale elegancji. Zotdak z obrazu Goi' nie zagrat
w ostatnim spektaklu autora, lecz jego teatr zawsze zaludniaty postacie zot-
nierzy i oprawcéw. (...) Wsrdd tekstéw do spektaklu ‘Dzis..." znajduje sie

i taka notatka:'...wyliczenie scen, sytuacji, ktére mnie nekaty i ktére mozna
bytoby z fatwoscig stworzyc na scenie z pomoca takiego Srodka, jakim jest
obraz: egzekudja, wojna, mordowanie ludzi, kaleki wojenne, dziwki, burdel,
panowie ministrowie, generatowie, policjanci, szpicle...." Jesli nawet napole-
oniski zotnierz nie znalazt sie w spektaklu, to z pewnoscia byt jedng z tych
postaci, ktére czesto nawiedzaty wyobraznie Kantora. Podobnie jak to byfo
z'Infantkg, stracit z czasem role muzealnego ambalazu i stat si¢ symbolem”
(Kantor. Motywy hiszpariskie w tworczosci Tadeusza Kantora, katalog
wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, oprac. Barbara Kénig, red.
Zofia Gotubiew, Krakéw, 1999,5.21-22).



Francisco Goya, Rozstrzelanie powstaficéw madryckich, 1814 r., Prado, Madryt

Prezentowany obraz, wykonany przez Tadeusza Kantora w 1970 roku,
nalezy do serii ambalazy tworzonych przez artyste od 1965. Odbyte

w tym okresie podréze do USA zaowocowaly zwrotem artysty w kierunku
sztuki konceptualnej. Jako bodaj jedyny polski twdrca awangardowy podjat
w latach 60. aktualny i polemiczny dialog z dzietami konceptualistéw, juz od
diuzszego czasu petnit bowiem w polskim Zyciu artystycznym role medium,
przetwarzajacego kolejne artystyczne impulsy naptywajace do Polski

z zachodniej Europy, a péZniej takze Standw Zjednoczonych.W swojej wizji
sztuki Kantor poszukiwat takich sposobdw artystycznej wypowiedzi, ktére
bytyby najbardziej adekwatne do wspdtczesnych czaséw - chtonat wszelkie
nowinki, umiejetnie asymilowat to, co okazywalto sie przydatne, modyfikowat,
wchodzit w dialog.

Technika ambalazu uwiodta Kantora, poniewaz zawierafa w sobie wiasciwos¢
zawieszania dotychczasowych senséw i znaczer obiektdw, ktdre znalazly sie
W obszarze zainteresowania artysty. Kantor zauwazyt, ze zakrywanie pozwa-
lato paradoksalnie poznac ukryta tres¢ tego, co opakowywane. Mieszanie
porzadkdw, wydobywanie tego, co ukryte, mistyfikacja, sigganie do glebokich
warstw pamieci to podstawowe wyznaczniki zaréwno realizacji teatralnych,
jak i obrazdéw i instalacji Tadeusza Kantora. W twdrczosci artysty nowy
sposéb artystycznego dziatania — opakowywanie przedmiotdw, scenografii,

aktoréw czy dziet sztuki — zaznaczyt sie réwniez w malarstwie, gdzie boha-
terami obrazéw byty utrwalone, wizualne pierwowzory postaci.

,,Egzekucja wedtug Goi"" nalezy do cyklu ambalazy muzealnych, w ktérych
kwestionowat wartos¢ dzieta sztuki i testowat trwatos¢ pewnych archety-
pdw, poszukujac jezyka uniwersalizujacego przekaz. Tak powstaly , Infantki”
inspirowane obrazem Veldzqueza, ,,Egzekucja...” i stynny ambalaz ,,Hotdu
Pruskiego”. Przestonigcie znanych postaci z ptécien wielkich klasykéw
przewrotnie zwraca uwage na sam obraz. Strategia ambalazu w wydaniu
Kantora pozwala bowiem na zawieszenie utrwalonych senséw i znaczen
obiektéw, ktdre artysta uczynit przedmiotem swego zainteresowania.
Wedtug artysty zakrywanie umozliwia poznanie skrytej tresci obiektéw —
czyni je dostepnymi, ale jednoczesnie chroni, pozwala na przechowanie czy
utrwalenie. Eliminujac to, co zbedne i stanowiace o najbardziej charaktery-
stycznych, wizualnych cechach dzieta, siega glebiej do koncepgiji i tresci, ktére
nabieraja uniwersalnego znaczenia.W ambalazach muzealnych postuguje sie
takze figura retoryczna ,,Realnosci Najnizszej Rangi”, , ktdra kaze mi zawsze
sprawy umieszczac i wyraza¢ w materii jak najnizej, jak najnizszej, biednej,
pozbawionej godnosci, prestizu, bezbronnej, czesto nawet nikczemnej”
(Tadeusz Kantor). Geniusz Kantora objawiat sie w umiejetnosci dotarcia do
odbiorcy poprzez zabieranie go w glab jego wiasnej pamieci, w budowaniu
ze strzepdw mysli i wspomnieri zrozumiatych obrazdw.




Tadeusz Kantor, Infantka wedle Velazqueza, z cyklu Persyflaze muzealne, |966-1970 r. (obok oryginat)
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JAN LEBENSTEIN (1930 - 1999)

"Enlévement d'Europe II" ("Porwanie Europy II'), 1978 .

gwasz, pastel/papier laminowany, 98 x 120 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'Lebenstein 78" opisany na odwrociu:
'Lebenstein | 1978 |, Enlevement d'Europe II” | gouache et pastel | 99,5 x | 19 cm'

cena wywotawcza: 45 000 7t
estymacja: 70 000 - 100 000

POCHODZENIE:

- kolekcja prywatna, Francja

- dom aukcyjny Ader, Paryz, Francja (04.12.2015)
- kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

- Konstanty Jeleriski, Jan Lebenstein, Peintre des mythes de la nature humaine,
Paryz 1980, s.nlb. (il.)









Jan Lebenstein, Obiad w Salpétriere, 1977 r.

W rysunkach i obrazach z lat 70. powraca Lebenstein do malarstwa
figuratywnego. Kompozycje z tego okresu stanowia sume jego
doswiadczer i egzystencjalnych refleksji obecnych w catej tworczosci
artysty. Formalnie ich charakterystyczny styl wyznacza odejscie od niemal
rzezbiarskiej faktury obecnej chociazby w , Figurach”, rozjasnienie palety
barwnej — Lebenstein sigga po ugry i sepie, wykorzystuje barwy ziemi

— skat, piasku. Przemianie ulega tez repertuar przedstawien — nawigzuje
do rzeczywistosci widzialnej — pojawiaja sie krajobrazy potencjalnie
rzeczywiste, ludzie, zwierzeta, charakterystyczne budynki Paryza.
Odchodzi takze od tradycyjnego podobrazia:,w drugiej potowie lat

70. jest taki tajemniczy moment, kiedy Lebenstein przestaje malowac

na ptétnie. Tak jakby wyczerpat — albo wydawato mu sie, ze wyczerpat

— dawng mozliwos¢ malarska. Po pewnym czasie — po ponadrocznej
przerwie — odnajduje specjalny materiat, troche jak tektura a troche jak
impregnowane ptétno. Kupit go bardzo duzo i wrdcit do malowania. To
jest bardzo trudny moment, peten niepokoju.Wie, ze swiat, dla ktérego
udato mu sie znalez¢ forme, to jest cos mocnego, cos, z czego moze nadal
czerpad, ale musi znaleZ¢ nowy wyraz” (Jan Lebenstein, Figury i capriccia.
Rozmowa z Piotrem Ktoczowskim,,, Zeszyty literackie”, nr 3,2010,s.74).
Powraca takze do tematyki mitologicznej jako uniwersalnej metafory
Zycia, Smierci i ludzkich popeddw, do najczesciej wystepujacych motywdw
naleza nasycone erotyzmem sceny, w ktdrych pojawiaja sig kobiety

w otoczeniu nie tyle mezczyzn ile osobnikéw o wynaturzonych cechach
meskich. Kobiety w tych obrazach zawsze sg nagie, wyzywajace, to czym
sie trudnia nie pozostawia zadnych watpliwosci, otaczaja je mezczyzni

o twarzach zwierzecych — kocich, ptasich, twarze—pyski, twarze—chrapy.
,Interesuje go wiasciwa ludziom, mezczyznom i kobietom, zwierzecosc,

Jan Lebenstein, Porwanie, 1964 r.

by tak rzecz, gatunkowa, ktdra wystepuje na jaw, ilekro¢ w gre wchodzi
seks” (Krzysztof Pomian, Czas Lebensteina, [w:] Jan Lebenstein, Galeria
Zacheta,Warszawa 1992, s.nlb.). Krajobraz w tych kompozycjach nie
stanowi jedynie tta dla przedstawier, jego symbolika jest tatwa do
odczytania. , Pustki tego pejzazu ztozonego z zadziwiajacych form
skalnych, piargdw, usypisk, nie usuwa obecne na niektérych obrazach

z tego cyklu samotne, bezlistne drzewo. Jego wyciagnigte, suche konary,
rece wzniesione w niemym bfaganiu, podkreslaja raczej jatowosc tej ziemi,
jej pierwotnos¢, niepodatnosc na ucztowieczenie.Wszystko to sprawia,
Ze odstania sie tu cos, co tylko z trudem mozna zobaczy¢ gdzie indziej.
Przecinajac nagromadzone warstwy, kanion czyni bowiem niewidzialnie
widzialnym, obnaza to, co ukryte, uzewnetrznia, co wewngtrzne: kosciec
ziemi.Wyprowadza na powierzchnig to, co gtebokie, ukazuje skate pod
piaskiem. Osiaga wiec ten sam efekt, co wyobraznia Lebensteina, gdy
przeswietla ciato promieniami $mierci lub poddaje wiwisekcji dusze”
(op.cit.). Uniwersalne dziefo Lebensteina ilustruje rézne przestrzenie
czasowe — sceny rodzajowe zaludnione przez cztekoksztattne stwory,
ludzkie szkielety o zwierzecych gtowach na granicy rozktadu reprezentuja
czas $mierci. Czas historii to sceny, w ktérych, obok trwatych,
niezniszczalnych monumentdw, umieszcza szczatki martwych gatunkdw
na dowdd kruchosci istnienia wobec potegi historii, i wreszcie czas,
ktdry zatrzymat sig w miejscu — nieruchomy czas mitéw, na wzér
nieustannie toczacego sie kota zycia, w ktérym trzymani jestesmy sita
pierwotnych popeddéw — ,,czas, w ktérym byk ciagle porywa Europeg,
Roger wyzwala Angelike, Perseusz — Andromede, a Salome tariczy
przed Herodiada i jej Swita, podpatrywana zapewne przez Heroda

z okien warownego patacu” (op.cit.).
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ALFRED LENICA (1899 - 1977)

"Kompozygja", 1946 .

olej/ptétno, 92 x 127 cm
sygnowany p.d.'Lenica’
opisany na odwrociu:'ALenica | POZNAN! | "KOMPOZYCJA" 1946-57-66'

cena wywotawcza: 55 000 #t
estymacja: 65 000 - 90 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty
- kolekcja prywatna, Niemcy

LITERATURA:

- Alfred Lenica, red. Beata Gawroriska-Oramus,Warszawa 2014,s.57 (poréwnaj)

, Fredzio tymczasem mile usmiechnigty malowat sobie od rana do nocy spore ptécienka, postuchat
troche muzyki, poleciat na jakies wystawy, skonsumowat ze smakiem jakis odczycik, przeczytat w tozku

futurystyczna albo awangardowa ksiazeczke'

Lenica w latach 20. studiowat na Uniwersytecie Poznariskim oraz

w poznariskim konserwatorium muzycznym. Miat 40 lat, gdy definitywnie
porzucit gre na skrzypcach dla awangardowego malarstwa. Najwieksze
triumfy Swiecit pod koniec zycia, po wystawie w Zachecie w 1974 roku
zie¢ artysty, Tadeusz Konwicki, napisat, ze: ,,chyli glowe przed cztowie-
kiem, ktérego zycie wybuchto na koniec jak wulkan feerig barw, blaskéw
i gwiazd." Uczyt sie prywatnie rysunku i malarstwa w pracowniach Ada-
ma Hannytkiewicza i Piotra Kubowicza.W latach 30. grube, obwiedzione
konturem formy figuratywne na jego obrazach wskazujg na zaintere-
sowanie dziedzictwem kubizmu. PézZniej pojawia sie réwniez wptyw

TADEUSZ KONWICKI

surrealizmu, ktéry obecny bedzie w twdrczosci Lenicy przez caty okres
okupacji (artysta spedzit go w Krakowie). Po wojnie wrécit do Poznania

i stat sie w 1947 wspdizatozycielem awangardowej grupy 4F+R (farba,
forma, fantastyka, faktura + realizm).W 1949 spod jego pedzla wyszedt
pierwszy polski obraz taszystowski (,,Farby w ruchu).W okresie
socrealizmu funkcjonowat w oficjalnym nurcie sztuki.Wtedy, a takze
pdzniej pracowat jako organizator zycia artystycznego, petnit kierownicze
funkcje w ZPAP. Od potowy lat 40. utrzymywat state kontakty z czton-
kami Grupy Krakowskiej, ktérej cztonkiem stat sie w 1965.W drugiej
potowie lat 50. powrdcit do eksperymentéw spod znaku Informel.






5
ERNA ROSENSTEIN (1913 - 2004)

Bez tytutu, 1990r.

olej/ptétno, 56 x 40 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'E. Rosenstein 1990

cena wywotfawcza: 9 000 #*
estymacja: 12 000 - 20 000

Tworczos¢ Erny Rosenstein jest niezwykle osobista — artystka w duzej mie-
rze bazowata na swoich wspomnieniach, snach i marzeniach.Wptyneto to na
wypracowanie niezwykle poetyckiego jezyka artystycznego wypetnionego
melancholig. Strategia jej dziatania polegafa na faczeniu antynomii lezacych

u podtoza kultury europejskiej. Sprzegata ze soba: realnos¢ z nierealnoscia,
zmystowos¢ z duchowoscia, uchwytne z ulotnym. Nie wahata si¢ przed fa-
czeniem w obrebie jednej kompozycji elementéw pochodzacych z réznych
rzeczywistosci i porzadkow.

Jednym z problemdw, ktéry w sposéb szczegdlny zawtadnat wyobrazniag
artystki, byta kwestia organicznosci, podejmowana przez nig od lat 50.
Realizacje rysunkowe pochodzace z tego okresu zdradzaja zafascynowanie
witalnoscig natury, ktéra prébowata uchwyci¢ w kompozycjach nacechowa-

nych horror vacui. Z kolei w malarstwie skfonito ja to do skupienia sig¢ na
fakturze dziet, ktére zaczety bezposrednio odwotywac sie do organicznosci,
czego przyktadem jest prezentowana praca. Znaczna czgs¢ pola obrazo-
wego wypetnia nieokreslona czarno-czerwona struktura o chropowate;j
fakturze, uzyskana poprzez impastowe nafozenie farby. Na jej srodku
zostafa realistycznie ukazana pojedyncza Swieca, stojaca na stole. Praca
wzbudza w odbiorcy silny dysonans poznawczy ze wzgledu na zastosowa-
nie kontrastowych wzgledem siebie srodkéw, co prowadzi do wywofania
wrazenia niepokoju. Surrealistyczny charakter sztuki Rosenstein dopuszcza
wiele mozliwych interpretacji: czarno-czerwona ptaszczyzne mozna uznac
za rodzaj przestony, zza ktdrej wyziera fragment pomieszczenia. Biorac pod
uwage kontekst wojennych doswiadczen artystki, mozemy odczytac te
prace jako wyraz tesknoty za spokojem symbolizowanym przez Swiece.
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JOZEF SZAINA (1922 - 2008)

"Wyjscie z impasu", 1988 .

olej/ptétno, 182 x 182 cm
sygnowany i datowany p.d.'Szajna 1988' opisany na blejtramie:
'SZAINA 1988 WYISCIE Z IMPASU!

cena wywofawcza: 30 000 zt
estymacja: 40 000 - 60 000

WYSTAWIANY:
-, Kanon i remix przestrzeni polskiego teatru XX i XXI w.Jézef Szajna”,

Centrum Scenografii Polskie] Oddziat Muzeum Slaskiego w Katowicach, 2016-17

- Galeria Katarzyny Napiérkowskiej,Warszawa, 2014

- Galeria Delfiny,Warszawa, 204

-, Czy ktos to styszy?”, Berlin, 2007

- ,Jozef Szajna”, Budapeszt, Bukareszt, 2007

- ,TEART", Patac Sztuki w Krakowie, Centrum Sztuki Wspdtczesnej
Zamek Ujazdowski w Warszawie, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw
w Warszawie, 2002

- ,TEART", Sankt Petersburg, Muzeum Narodowe w Warszawie
(wraz z happeningiem Drabina do nieba), 200

- Instytut Kultury Polskiej w Budapeszcie, 1999

- Zamek Ksiazat Pomorskich w Szczecinie, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, 1998

- Opole, Muzeum Weimar Buchenwald, Kalisz, Warszawa, Centrum
Rzezby Polskiej w Ororisku, 1996

- Oswiecim, Dusseldorf, Bochum,Warszawa, 1995

- Centrum Scenografii Polskiej w Katowicach, 1993

- Warszawa, Poznar, Gdarisk, Gdynia, 1991-92

,,Dzisiejsza awangarda rozszczepita si¢ na rézne motywacje, ukierunko-
wania, czesto rozbija sie¢ w walce z wiasna niemoznoscia. Zwana w wielu
wypadkach kontestacja, z czasem staje sie forma zbiorowe] egzaltadji.
Przemijanie struktur czasowych i formalnych jest zgodne z Zyciem

i czasem, dlatego wyfacznie subiektywna postawa wobec tworzenia
nadaje whasciwy sens sztuce. Ow subiektywizm to dazenie do dominacji,
panowania nad rzeczywistoscia, zagarniecia najwigkszych jej obszaréw
w czasie i przestrzeni. To wylacznos¢ i autonomia artysty, ale i jego oso-
biste ryzyko” (Jozef Szajna, [w:] Jozef Szajna. Kanon i remix przestrzeni
polskiego teatru XX i XXI w., red. K. Frankowska-Piechowicz, Katowice
2016,5.33).

W swojej sztuce Szajna poszukiwat adekwatnej formy dla wyrazenia
osobistych tresci — srodkéw formalnych poza uznanymi kategoriami.
,Wyjscie z impasu” doskonale ilustruje te zmagania. Interpretowac mozna
je wielorako — wyjscie z impasu narzucajacej sie formy, wyjscie poza obo-
wiazujace tendencje, wyjscie z impasu traumatycznych wspomnieri czy,

w szerszym kontekscie, wyjscie cztowieka poza wszelkie determinanty.
Praca wydaje sig wywiedziona z ideologii i estetyki ekspresjonizmu.Ter-
min ekspresjonizm pochodzi od facifiskiego stowa exprimere — wyrazac.
Cechy, ktére wyrdzniaty twdrczosé ekspresjonistyczng sposrdd innych
nurtéw, to przede wszystkim deformacja rzeczywistosci. Zdeformowanie
widzialnego $wiata w zatozeniu malarzy miato by¢ srodkiem do moralnej
odnowy spoteczeristwa. Réwniez kontekst wojenny byt dla wielu artystéw
okazja do odnowienia cztowieka, stworzenia go na nowo. Podobne idee
odnajdujemy w malarstwie Jézefa Szajny z drugiej potowy lat 80.









J6zef Szajna, fot. Nada-Film G. Junker

,Uwazam, ze czas wymaga katharsis, oczyszczenia. Czynitem to w sztuce

i poprzez sztuke. Pokazywatem degradacje cztowieka, méwitem o apoka-
lipsie, o pojawiajacych sie wojnach. Nie miescitem sie w zadnym pudetku
sceny ani w obrazie.Wybijatem dziury, jak gdyby mi ciagle brakowato
powietrza. Nie znositem przestrzeni zamknietej. Myslatem o tresciach
uniwersalnych, o sztuce otwartej. O tym, co jest wazne, ogdlnoludzkie. Bo
skoro w zyciu bytem nikim, chciatbym, Zeby to, co robig, zostato dostrze-
zone.To tesknota cztowieka ‘zero' Bytem zerem... (Pigkny, pigkny ten czas,
kiedy bylismy tadni, pigkni, niewinni, tak jest z dziecifistwem i mtodoscia).
A potem przyszty brudne rece. Nie tylko Sartre o tym pisze, katharsis
jest potrzebne naszemu czasowi, dzisiaj bardziej niz kiedykolwiek. Kiedy
nie jestesmy gtodni, kiedy sa perfumy i mozemy pieknie pachnie¢, to
trzeba umy¢ dusze, nie tylko ciato. Kiedy zamkneto sie za mna pierwsze
miodziericze zycie, ktérego nie wytracam z pamieci, wojny... Chciatbym,
aby kazdy cenit sobie czysta mtodos¢ i czas — ktdry moze byt piekniejszy
niz dzisiaj — kiedy byt odwazny i walczyt w imig ideatéw. Moje marzenie
byto romantyczne, ale byto tez i walka patriotyczna. Nie zmieniam twarzy,
zachowuje swoja. Moja praca, kazde podjecie sie czegokolwiek, byto
wewnetrzng spowiedzia. Nie kierowatem sig jakim$ kanonem, szkofa,
klasa, moda, polityka. To wolatem zapomnie¢. Zartowatem kiedys, ze na
Akademii Sztuk Pieknych tracitem talent. Czegos sie uczytem, ale i tracitem
— gubitem wyobrazenia. Rozpoczynatem zycie na wiasne konto, z catym
szacunkiem wobec moich mistrzéw. Szukatem, szukatem dfugo, szukatem
siebie najpierw.A potem znajdowatem. Bez stawiania sobie pytari nie ma
odnajdywania.To jest cierpliwos¢ i dociekliwos¢, ta, ktdra wypetniata zycie.
Jak pada stowo ‘prawda’, to chce wiedzie¢, co znaczy ktamstwo. Jak pada
stfowo ‘dobro’, to chce wiedzied, co to jest zto. Jak przez teatr Dantego
Alighieri, przez Cervantesa i posta¢ Don Kichota powiedziatbym, Ze jest
to najblizsza mi rola.Wole wybierac '‘by¢ niz ‘nie byc', ale w jakiej sytuacji?

J6zef Szajna, Ona, 1988 r.

W jakiej odpowiedzialnosci cztowieka za cztowieczeristwo?” (Jézef Szajna,
Moja sztuka jest ciagle krzykiem, [w:] Zycie zamieniam w obraz... Sztuka
Jozefa Szajny, red. Eleonora Udalska, Katowice, 2005, 5. 127-135).

Gtéwny akcent w sztuce Jézefa Szajny stanowi wizualna ekspresja,
dotyczy to zaréwno jego formuty teatru plastycznego jak i obrazéw

oraz grafik. Od samego poczatku uprawiat te dyscypliny réwnolegle —
poczatki twdrczosci malarskiej i graficznej artysty, tak samo jak teatralnej,
przypadaja na lata 50.W przypadku Szajny trudno wiec rozpatrywac te
dziedziny odrebnie, tak samo jak niemozliwym jest oddzielenie twdrczosé
od dramatycznej biografii artysty. Na charakter jego wczesnych prac
wplynefa powszechna wéweczas w Polsce fascynacja sztuka informel.

Z czasem w jego ptdtnach pojawiaja sie niemalarskie materie, z ktérych
tworzy kompozycje o charakterze kolazy.W kolejnej dekadzie elemen-

ty te odrywaja sie od ptaszczyzny obrazu — Szajna, podobnie jak wielu
artystéw w tym czasie (podobng poetyka postugiwata sie chociazby Teresa
Rudowicz), coraz wyrazniej zmierzat w kierunku asamblazu — akcentowat
fakture kompozycji, aplikujac obiekty ready mades. Przedmioty, czy ich
fragmenty, byly dla artysty nosnikiem przekazu dramatycznych tresci.
Potrzeba znalezienia jezyka dla wyartykutowania wiasnych przezy¢, po-
szukiwanie artystycznej formy, ktéra najlepiej odpowiadatby tej potrzebie,
zaowocowaty wykreowaniem nowych przestrzeni w typie environment.
W realizacjach tych autor pragnat upamigtni¢ obozowa martyrologie
polskich artystéw — wykorzystywat w tym celu materialne pamiatki prze-
szfosci — resztki drobnych przedmiotéw, fotografie — jako uwiarygodnienie
przekazu. Do tragicznych doswiadczen nawiazat tez w malarstwie z lat 80.
i 90.,w ktérym odwotat sig¢ zaréwno do doswiadczer sztuki figuratywnej,
jak ekspresjonizmu abstrakcyjnego czego przyktadem jest prezentowana
przez nas praca.
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)

Bez tytutu, 1978

olej/ptétno, 130 x 120 cm

sygnowany monogramem wigzanym |.d.: "TP' na odwrociu monogram
wiazany 'TP' oraz opisany na blejtramie 'TERESA PAGOWSKA 1978
130 x120"

cena wywotawcza: 75 000 7t
estymacja: 120 000 - 150 000

., Teresa Pagowska maluje swoje obrazy od dawna w podobny, oszczedny
sposdb. Od zawsze czyni oszczednosci dwojakiego rodzaju: na farbach i na
formach. Nie daje si¢ ich poréwnywac, ale obie sg réwnie wazne. Mitos¢
do szarego ptétna sprawia, ze malarka nieledwie z bélem pokrywa je
farbami. Moze najchetniej pozostawitaby je nietknietym, ale wtedy nie wie-
dzielibysmy jak wygladaja jej obrazy.(...) Owa lekka, barwna mgfa, to moze
najbardziej specyficzna malarska cecha Pagowskiej. Barwne zestawienia
bezbtednie wydobywaja to, co niezbedne. Druga oszczednos¢ to forma,
sprowadzana czesto tylko do znaku, do najbardziej niezbednych sygnatéw,
koniecznych, by nie osunac sie w catkowita abstrakcje.

Wrazliwos¢ kolorystyczna rodem z koloryzmu i doswiadczenia ‘nowej
figuracji’ w sposobie traktowania ludzkiej postaci, tworzyly od lat
fundament malarskiego sposobu Pagowskiej. W ostatnio tworzonych,

owych niewielkich, obrazowych ‘portretach przedmiotéw’ (...), Swiadome
ograniczanie do minimum i upraszczanie sposobu tworzenia, do ztudze-
nia przypomina wierszowo-kaligraficzna specyfike japoriskiego haiku.

O prostych, zwyklych zdarzeniach pisac rysujac, jezykiem prostym, cho¢
to nie znaczy, ze niewyszukanym.Te obrazy maja charakter odmienny

od dotychczas znanego. Domowy i przydomowy katalog tematéw: pies,
czajniczki do herbaty, klucze, szklanki, filizanki, patera z owocami, krzesta;

a przed domem:koty (bardzo duzo kotéw), psie pary, ptaki zlatujace sie
do drzewa, konewka. Mozna nie opuszczac¢ czterech scian wiasnego domu
i malowac najswietniej. Mozna stac przed najpigkniejszymi pejzazami tego
Swiata i pozostac w swej sztuce zupetnie niemym. Malarstwo, jak i kazda
inna sztuka ptynie ze srodka, z wnetrza, ktére u Pagowskiej zdaje sig byc
nieograniczone w swym bogactwie” (Bogustaw Deptuta, Teresa Pagowska,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa, 2001,s. 13-15).






Teresa Pagowska, |8 Osiemnasty, 1967 r.

,,Malowanie samo w sobie jest dziataniem intymnym — mawiata artystka —
kiedy maluje, nie mysle o odbiorcy.| nie licze na odbiorce masowego.
Widz musi chciec zrozumied mdj Swiat, jesli czuje tego potrzebe. Sens
moich obrazdw, temat, powdd, nie sa przekazywane bezposrednio,
tym bardziej wiec ich percepcja wymaga obycia ze sztuka”. Zdarzenia
w obrazach Pagowskiej zawsze swiadcza o glebszej analizie i przezyciu
emocjonalnym. Przez swoje niedomknigcie, brak cudzystowu, mozliwos¢
umozliwiajg widzowi wejscie w dialog i budowanie wiasnej narracji.
Podobnie w pozbawionej tytutu, prezentowanej pracy. Jeden
z najczgsciej wystepujacych w obrazach artystki motyw — umieszczona
centralnie postac, pozbawiona cech indywidualnych, na pét rzeczywista,
na pot efemeryczna stoi w spazmatycznej pozie w otoczeniu blizej
nieokreslonych wspdttowarzyszy. By¢ moze kluczem interpretacyjnym
do obrazu jest jego kolorystyka — stonowana, zimna, podkreslajaca
poczucie wyobcowania. Kompozycja budzi skojarzenia z poruszajacymi
pracami Andrzeja Wréblewskiego czy osamotnieniem jednostki
w rzezbach Abakanowicz. Formalnie praca nawiazuje do najbardziej
cenionych obrazdw artystki powstatych na przetomie lat 60.i 70. kiedy
jej malarstwo zdominowat motyw silnie zdeformowanej, traktowanej
skrétowo, ludzkiej (gtéwnie kobiecey) figury, ukazywanej czesto
w nieoczekiwanych, dynamicznych, czesto tanecznych, uktadach. Obrazy
Pagowskiej cechuje lapidarnos¢ formy. Historie w nich przedstawione
maja charakter anegdotyczny, opowiedziane s jezykiem poetyckiego
skrétu. Role kluczowa odgrywa w nich niemal zawsze figura ludzka,
bedaca czasem osig wydarzer, a niekiedy tylko ich swiadkiem.

Tym, co od zawsze cechowato prace Teresy Pagowskiej, byta réwniez
nieprzecietna wrazliwos¢ kolorystyczna. Cecha ta faczyta jej malarstwo
z tradycjg kolorystyczna, kontynuowanga przez grono pedagogdw

Teresa Pagowska, Czarna kanapa - canape noire, 1981 r.

gdariskiej PWSSP, czyli w tzw. szkole sopockiej, gdzie pracowata latach
1950-64. Najwigkszy bodaj wptyw miata na artystke wspdtpraca
ze zwigzanym réwniez z gdariska uczelnia Piotrem Potworowskim.
Jednak tym, co odrézniato malarstwo Pagowskiej od prac chociazby
Potworowskiego, byt dominujacy motyw jej tworczosci, na ktéry
obrafa figure ludzka.Ta artystyczna deklaracja zblizyta ja do grona
tworcdw zwigzanych z nurtem nowej figuracji. Za granica kierunek
ten ukonstytuowat sig za sprawa wystawy ,,New Images of Man”
w nowojorskim MoMA w 1959, ktérej kuratorem byt Peter Selz.
,Wydarzenia majace wptyw na ztozonos¢ ludzkiej egzystencji w potowie
XX wieku wywotaly daleko glebsze poczucie osamotnienia i niepokoju.
Obraz cztowieka, ktdry wyfania sie z tych uczuc niekiedy pokazuje
godnos¢, czasem desperacje, zawsze zas objawia wyjatkowos¢ jednostki
w konfrontacji z przeznaczeniem. Artysci zamiast formalnej struktury za
punkt wyjscia przyjeli ludzkie dylematy. Bardziej niz esencja formy frapuje
ich egzystencja”. Ten krétki cytat zaczerpnigty ze wstepu Selza do katalogu
wystawy doskonale ilustruje pobudki twdrcéw i charakteryzuje nowa
ikonografig, ktéra wkrétce dotrze¢ miata takze do Polski — kraju gdzie
egzystencjalne rozterki spotegowane byty doswiadczeniem wojny i jej
reperkusjami. Prekursorska postawe reprezentowali Andrzej Wrdblewski,
Bronistaw Wojciech Linke czy Jan Lebenstein, ktérzy zainteresowanie
przedstawieniem ludzkiej postaci przejawiali juz w latach politycznej
odwilzy. Teresa Pagowska, obok cztonkdw krakowskiej grupy Wprost,
Janusza Przybylskiego czy Marka Sapetty, znalazfa si¢ w gronie artystéw,
ktérzy w latach 60. przekuli te tendencje w jeden z najwazniejszych
w powojennej sztuce artystycznych manifestéw na rzecz sztuki
przedstawiajacej i zaangazowanej w aktualne problemy spoteczno-
polityczne.



Teresa Pagowska, Gdarisk 2002, fot. Jacek Balk/ Agencja Gazeta

L]
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TERESA PAGOWSKA (1926 - 2007)

"Kot zielony", z cyklu "Zwierzeta", lata 90. XX w.

tempera, akryl/ptétno, 50 x 50 cm

sygnowany monogramem autorskim l.d.: TP'

na odwrociu dedykacja: 'JANKOWI z wdziecznoscia | i buziakiem

| Teresa' oraz:'50 x 50 | Z CYKLU - | ZWIERZETA | KOT ZIELONY'

cena wywotawcza: 28 000 7t
estymacja: 40 000 - 60 000

LITERATURA:
- Teresa Pagowska, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 2001,
s.62 (il
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JANTARASIN (1926 - 2009)

Dalmatyriczyk, 1987 r.

olej/ptétno, 95 x 67 cm

sygnowany i datowany p.d. '] Tarasin 87'

na odwrociu nieczytelny stempel wywozowy, na ramie naklejka
z warszawskiej Galerii Grafiki i Plakatu

cena wywotawcza: 70 000 #t
estymacja: 90 000 - 130 000

,Natura nie jest komputerem, wigc tworzy nowe mutacje, ktdre przeksztatcaja sie w nowe
gatunki.VV sztuce to jakby chodzenie gdrska grania; mozna zjechad z niej w konstruktywizm,
intelektualizm albo w impulsywnosc, chaos. Najtrudniej i najciekawiej jest na samej grani. Pomigedzy
przypadkowym i idealnym”.

JANTARASIN
Tytutowy dalmatyriczyk to jeden z czesciej powtarzanych przez Tarasina ktdre stanowito jeden z elementdw serigrafii wykonanej w 1980 roku. Formalne
motywdw, wykorzystywanych zaréwno w seriach grafik, jak i malarstwie podobieristwo ksztattu umaszczenia zwierzecia do systemdw znakdw, ktdrymi
olejnym. VW prezentowanej pracy sylwetka psa przedstawiona jest operowat Tarasin jest tu doskonale widoczne. Sam artysta o towarzyszacym
w otoczeniu charakterystycznych dla twdrczosci artysty z lat 70.i 80. ukfadéw powstawaniu dzieta procesie twdrczym mowit:, Maluje troche tak, jak sie
zredukowanych, stylizowanych znakédw; utozonych w matematyczne ciagi. odmawia rézaniec, w ktdrym paciorki powtarzaja sie, lecz sg zarazem inne. Jest
Dalmatyriczyk znajduje sie na pierwszym planie, jego ciafo jest uwypuklone to opisywanie réznorodnosci swiata, ale oprdcz rejestrowania faktow wazne jest
przez jasniejszy koloryt,a pokrywajace siers¢ czarne cetki koresponduja w nim poszukiwanie mechanizmdw rzadzacych ta réznorodnoscig” (Jan Tarasin
z amorficznymi plamami - znakiem rozpoznawczym twdrczosci artysty. w rozmowie z Elzbieta Dzikowska [w:] Elzbieta Dzikowska Artysci méwia.

Kompozycyjnym pierwowzorem przedstawianego obrazu mogto by¢ zdjecie, Wywiady z mistrzami malarstwa,Warszawa 201 ).



- ),ﬁ
‘ ~ . = AR, |To i



20
TOMASZ TATARCZYK (1947 - 2010)

"Dziesiec..", wersja Il, 1984 r.

olej/ptétno, 120 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"TOMASZ | TATARCZYK | 1984 | "DZIESIEC .." |WERSJA II"
oraz dedykacja: 'dla Tadeusza | 19.11.86'

cena wywotawcza: 90 000 7t
estymacja: 150 000 - 250 000



— ”







Tomasz Tatarczyk, Siedem grzechdw gtéwnych, 1986 r.

Tomasz Tatarczyk rozpoczat studia w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych
w 1976 roku, piec lat pézniej uzyskat dyplom w pracowni Jana Tarasina.

W poczatkowej fazie twdrczosci realizowat prace z pogranicza

malarstwa i dziatar przestrzennych, szybko wypracowat jednak charakte-
rystyczng formute malarstwa, ktéra towarzyszyta mu do korica tworczej
drogi. Zainteresowanie przedmiotem pozostato jednak wyznacznikiem

jego twdrczosci jeszcze przez pewien czas, najpetniej wyrazito sie w cyklach
obrazéw przedstawiajacych pity i motyw stosu gatezi. Na tle wspdtczesnego
malarstwa figuratywnego, mimo pewnych poréwnan do poszukiwari Leona
Tarasewicza, twdrczos¢ Tatarczyka jawi sig, jako zjawisko odrebne i szczegdl-
ne. Przede wszystkim w okresie dojrzatej twdrczosci nigdy nie odrzucit ma-
larstwa sztalugowego jako podstawowego srodka wypowiedzi artystycznej.
Podczas gdy uwaga Tarasewicza skupiona byfa na tworzeniu coraz bardziej
spektakularnych enviroment, Tatarczyk malowat najczesciej monumentalne
w formie i kameralne w nastroju obrazy na ptétnie.

Kompozycje artysty z lat osiemdziesigtych organizuje czesto jeden proza-
iczny motyw, jedna forma, czesto wielokrotnie powtdrzona, ale pozostajaca
zwornikiem catosci — nie tylko malarskiej, ale réwniez znaczeniowej. Pity
pojawiaja sie w pracach Tatarczyka niejednokrotnie — czesto w pracach na-
wiazujacych do tematyki religijnej — jako narzedzie meki Pariskiej (,Corpus
delicti” 1985, , Czarny krzyz" 1985/86),innym razem jako znak grzechu
(rézne warianty ,,Dzigsiec..."), kiedy indziej jako znak zakazu (,,Przejscia nie
ma’, 1985) czy zartobliwy symbol (,Cztery zakonnice™). Znamienna jest
takze tonacja barwna ptécien artysty — powsciagliwa, z reguty zbudowana
na napieciach pomiedzy jasnoscia i ciemnoscia.Wczesne obrazy (,,Czarne
wrota”,,,Czarna furtka”,, Czarne anioty”,, Dziesie¢...",, Pitowanie”, , Siedem
grzechdw gtdwnych™”) oparte s3 na zasadzie kontrastu swiatta i cienia — zie-
miste tonacje gdzieniegdzie przecina btysk Swiatfa. Tatarczyk przez krytykéw
uwazany jest za wnikliwego analityka jednej barwy — malarza, ktéry osiagnat
perfekcje w operowaniu réznymi tonami czerni. Jarostaw Mikofajewski pisat:
,,Jomasz Tatarczyk jest autorytetem w doniostej dziedzinie czerni. Jest jej
znawcg i analitykiem, badaczem wrazliwym na czystos¢ tonu, tropicielem
rzetelnych efektéw wydestylowanych z jej potyczek ze swiattem. Podobno
Eskimosi postuguja sie wielka, niepojeta dla nas réznorodnoscia stéw na
okreslanie bieli, ktdra jawi sie im wielobarwna na ksztatt pawiego ogona.
Dla nich, zyjacych wsréd $niegu, to terminologiczne bogactwo jest sprawa
tozsamosci i podstawowe]j wiadzy jej nazywania.VWszak na biel nakfadaja

Tomasz Tatarczyk, Bez tytutu, 1986 r.

sie narodziny i Smier¢, pragnienie i melancholia, karnawat i post, dziecin-
stwo i starosc. Jaka zas jest owa tozsamos¢, ktéra domaga sie tak czarnego
wyrazu? Tak niewyobrazalnie czarna, bezbrzezna, tak przyrodzona jak biel
dla Eskimoséw? A jesli tak, to czy jej tresci zbiezne sa z powszechnym
pojmowaniem? Jaki jej gatunek, jaki ciezar? Pytania o czerri jako materie
tozsamosci artysty nabiora wagi jezeli przypomnimy sobie trzynastowiecz-
nych mistrzéw swietych przedstawie.W pozornie niezmiennym, a przeciez
obdarzonym intensywnoscia ztota tle odbijat sie wciaz ten sam majestat,
niewzruszona harmonia wszechswiata poddana prébie wydarzenia. Jak
gdyby nalezato bezustannie sprawdzad, czy zwiastowanie, czy przytulenie
przez matke dziecka do policzka nie kruszy porzadku kosmosu. Sadze,

ze i uTatarczyka zachodzi fenomen c¢wiczen z wiary, jaka jest wiasna
tozsamosc, testowanie jej wytrzymatosci na formy zycia swiata. Lecz czym
wreszcie jest owa religia, tozsamos¢, czeri warszawsko — mecmierskiego
malarza? Otéz nie watpig, ze znajduja sie one poza sfera wystowionych idei,
aktéw przynaleznosci, deklaracji przywiazan, krzepkich definicji wiary. Czerry
stanowi dan raczej substancje tozsamosci emocjonalnej, jest stanem najsci-
Slej odpowiadajacym wiasciwej mu potrzebie skupienia. Praca w czerni jest
bowiem dziataniem na samych kraricach modulacyjnych mozliwosci. Badacz
czerni jest jak fizyk, ulegajacy wzruszeniu i pasji tylko wobec takich napie¢,
ktére umykaja powszechnej Swiadomosci. Za intuicja i rozpoznaniem czerni
idzie precyzja —twdrcza odpowiedz na przeniknieta i odgadniong ztozonosc
wiasnego skrawka egzystencji. Czerr, a raczej czernie Tomasza Tatarczyka
wypelniaja wzgorza, pity, bramy, drogi: twory i przedmioty z orbit najmocniej
zaplecionych wokét podkazimierskiego zycia artysty. Formy najczesciej, bo
za kazdym wyjsciem do sieni, na ganek, za kazdym spojrzeniem w okno,
naktadajace sie na jego indywidualng fakture. Przeto twdrca udziela im
swojego skupienia. Przeto dla wiasnego skupienia je pozyskuje: wielokrotnie,
az stang sie do korica zgtebionym i niezawodnym znakiem prywatnej religii.
Osadzone w czerni, istnieja i nie istnieja, sa tym czym sa i rdwnoczesnie sa
wiasnym widmem. Zdumiewajace, jak bezwiednie staja sie nagle symbolami,
z nieprzewidywalng ztozonoscia swoich znaczer.A Tomasz? Poznaje swiat

i siebie samego tak dalece jak to tylko jest mozliwe, i bezustannie stwarza
na nowo, Robi wiec wszystko, co da sie w zyciu uczynic.| to przy rzadkim juz
dzisiaj wtdrze zapachu olejnej farby i zmystowego miesa impastu, na duzych
powierzchniach ptécier, w ostatecznym wyrazie niezwykle jatrzacych i piek-
nych” (Jarostaw Mikotajewski, Tomasz Tatarczyk, katalog wystawy w galerii
Stara, Lublin, 1993, s.nlb.).
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TOMASZTATARCZYK (1947 - 2010)

"Czarne Wzgérze", 1988 r.

olej/ptétno, 170 x 260 cm (dyptyk, catos¢)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"TOMASZ TATARCZYK | "CZARNEWZGORZE" | 1988

cena wywotawcza: 90 000 7t
estymacja: [40 000 - 180 000

W twidrczosci Tomasza Tatarczyka zasadnicza role odegrato miejsce,

w ktérym artysta sie osiedlit. Rozpatrywanie jego twdrczosci w oderwaniu
od lokalnego kontekstu wydaje sie niemozliwe.Wies Mecmierz stata sie dla
niego oaza spokoju i podstawowym przedmiotem malarskich poszukiwarn.
Wszystko, co ogladamy na obrazach artysty — czy jest to wycinek drogi,
tafla rzeki, zalesione wzgdrza czy brodzacy w wodzie pies — stanowia
elementy mecmierskiego pejzazu. Tatarczyk malowat to, co widziat i to,

co wzbudzato w nim emocje. Uczciwosc jego malarstwa jest pierwsza
wartoscig, ktéra wymieniaja zaréwno krytycy, jak i przyjaciele artysty.
Niewatpliwie autentyzm, skromnos¢ i szczeros¢ jego obrazéw stanowia

o tym, Zze znalazto ono uznanie u tak wielu odbiorcéw.W pracach

Tatarczyka ujawnia sie refleksyjny stosunek do natury, jego malarstwo

jest sensualne, dominuje w nim aura skupienia i kontemplacji. Tym,

co charakterystyczne jest zainteresowanie Tatarczyka wycinkiem
rzeczywistosci odartym z anegdoty — wybierat motyw, ktéry studiowat az
do osiagniecia pozadanych rezultatéw.WW malarstwie artysty prézno szukac
pogoni za aktualnymi trendami w malarstwie. Nie wynika to z braku
erudycji, a jedynie ze Swiadomej decyzji wyboru drogi twoérczej. Patrzac na
catos¢ jego dorobku, jawi sie nam artysta w petni dojrzaty, ktéry osiagnat
pewnosc i spokdj ducha. Choc niektdre z jego obrazéw budzi¢ moga
groze swoim monumentalizmem, to daje sie odczytac z nich szczegdlny
rodzaj szczescia towarzyszacego doniostosci przezywanej chwili.
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TOMASZTATARCZYK (1947 - 2010)

"Vellano 2", 2008 .

olej/ptétno, 90 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"TOMASZTATARCZYK | 2008 | VELLANO 2'

cena wywotawcza: 55 000 #t
estymacja: 80 000 - 120 000

, W pewnym sensie moje kolory sa ukryte, takze dostownie. Na monochromatyczna z pozoru
powierzchnie moich obrazéw sktada sie wiele warstw farby.Jak dobrze sie przyjrzec bielom — widac,
ze moga byc one rézne: ciepte, zimne, wchodzace w btekit, btyszczace, matowe. Tak samo czernie:
czasem chce, zeby odbijaty Swiatto, innym razem, zeby byty gtuche. Dodaje rézne komponenty, to

. " . z <
kuchnia malarska’. TOMASZ TATARCZYK, [W:] ELZBIETA DZIKOWSKA, ARTYSCI MOWIA,
WYWIADY Z MISTRZAMI MALARSTWA, WARSZAWA 201 15,257
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)

Bez tytutu, 2001 r.

akryl/ptétno, 190 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'L Tarasewicz 2001"
oraz numer inwentarzowy: ZR-4131-6-DS./2001 poz.5'

cena wywotawcza: 90 000 zt t
estymacja: 140 000 - 190 000

POCHODZENIE:
- Gary Tatintsian Gallery, Nowy Jork, USA (depozyt artysty)
- kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:
- ,,Paintings and Installation”, Nowy Jork, USA, 23.02-14.04.200 |

LITERATURA:
- Jola Gola, Leon Tarasewicz, Warszawa 2007,s. 140 i 323 (il.)

Prezentowana praca namalowana zostata w 2001 roku przez Leona
Tarasewicza w Walitach. Seria powstatych wéwczas ptdcien zostata stworzona
na okoliczno$¢ indywidualnej wystawy artysty w nowojorskiej Gary Tatintsian
Gallery.Na wystawie pokazat nowa serig obrazdw z pasami, nawigzujaca

do serii prac z 1993, ale namalowana w zywszych, bardziej kontrastujacych

kolorach.Wykonat wéwczas takze realizacje malarska na sztucznie
wybudowanych scianach.Whetrze galerii wypetnit rzedem scian ustawionych
prostopadle wzgledem scian galerii, dzielacych przestrzen rytmem przegréd
pokrytych charakterystycznym motywem paséw w zmieniajacej sie
kolorystyce w zaleznosci od kata patrzenia.






. Na zdjeciu z sylwestra '83, w siedzibie Bractwa Prawostawnego, Leon
Tarasewicz stoi pod reprodukcja Boskiej Czestochowskiej. Juz wéwczas
wie, ze to ikona. Jest ich wiele w rozsianych po Podlasiu cerkwiach, ktére
odwiedza od wczesnego dziecifistwa. Swiadomy swojej odrebnosci
religijnej, kulturowej i jezykowej, zglebia jej charakter. Studia malarskie
majg go nauczy¢ postugiwania sie narzedziem; swiadomosc wiasnej
tozsamosci ma go doprowadzi¢ do umiejetnosci portretowania swiata

w taki sposéb, by obraz, mieszczac sie w obowiazujacym paradygmacie
sztuki wspétczesnej, nie przestat by¢ ikong — w takim samym sensie

w jakim za ikone mozna uzna¢ namalowany przez Nowosielskiego
zestaw czerwonych rondli na kuchennym stole.Wydaje sie, ze juz
wdweczas, w okolicach dyplomu, poszukiwat sposobdw na odwzorowanie
nadrzednego porzadku Swiata w wewnetrznej strukturze obrazu,
wyrazanej przez rytm form i barw: pionéw, pozioméw i skoséw;
czerwieni, zékcieni i btekitu, bieli i czerni.Wszystko, co wychodzito

spod jego pedzla byto pochodna tej zasady. Bezposrednim, niejako
wzrokowym, punktem wyjscia byt zawsze konkretny widok natury, lecz
zawarte na ptétnach malarskie konkluzje odnosity sie do ogdlniejszych
pojec z nig zwiazanych: do przemian pér dnia i roku,a wiec do rytmu
przyrody,i do jej trwania w procesie cyklicznych przemian. Sposéb
budowania malarskich kompozycji przezwycieza wiec tutaj potoczne
konotacje zwiagzane z pojeciem pejzazu i, przy ich catej malarskiej urodzie,
pozwala zobaczy¢ w tych obrazach cos wigcej: uogdlniong sublimacje
postrzeganego Swiata. Mamy wiec czynienia nie tytko z przeniesieniem
na ptétno wygladu form naturalnych, lecz z redukcjg tych form do
uproszczonych, zuniwersalizowanych znakéw. Budowane czystym kolorem
smugi, plamy, pasy, kurtyny cienia lub swiatfa maja odda¢ charakter miejsca
i przekazac¢ doznanie obcowania z nim.

Po latach badacze jego twdrczosci zwrdcili uwage na niezgodnosc jego
pejzazy z renesansowa koncepcja obrazu czyli na brak horyzontu, ktéry
pozwalat wytyczac perspektywe i budowac glebie.Ale czy w ikonach
ktos malowat horyzont? | czy jest on konieczny by osiagnac efekt glebi

wdweczas, gdy nie chodzi o oddanie jakiegos poszczegdlinego, konkretnego
widoku, lecz o bezkres swiata? Kiedy traktuje sie wyglad natury jako
odwzorowanie nadrzednego Projektu, odkrywanego na diugiej drodze
poznania w ustawicznym procesie pogtebiania tego, co Strzemiriski
nazywat ‘pojemnoscia wzrokowg, ¢wiczy sie nie tylko oko i sprawnosé
reki, lecz takze umyst, wrazliwos¢ i wyobraznie. W wypadku Tarasewicza
ta pojemnosc ksztattowata sie w relacji sztuki do natury; im wiecej widziat
w sztuce i im wiecej o niej wiedzial, tym wigcej dostrzegat w naturze.
Horyzont malarskich odniesieri Tarasewicza sigga do paleolitycznych
malowidet jaskini w Lascaux. Do obrazu $wiata podpowiadanego przez
intuicyjnie wyznawang hierarchie wartosci, przez kult, ktéry jeszcze nie
stat sie religia, i w ktérym sfera sacrum rozciagata sie na wszystkie formy
Zycia. Stad moze biora sie w jego malarstwie ustawiczne odniesienia do
rzeczywistosci, nawet wowczas, gdy obraz zostat zrealizowany w betonie

i rozcztonkowany na pojedyncze kostki o wygladzie zmaterializowanych

i powiekszonych komputerowych pikseli, albo kiedy jego kompozycja
sktada sie z rozstawionych na tace barwnych Swiecacych prostokatéw,

a wiec gdy daje sie go obejrze¢ w catosci tylko z lotu ptaka. Z Nieba.

(..) Rygor kompozycji malarskiej, rytm form i barw jest w tej sztuce
odzwierciedleniem tadu natury. Tarasewicz potrafit skomponowac wiasna
interpretacje Sali Neoplastycznej nie tylko dlatego, ze widziat zaréwno
jej oryginat zrealizowany przez Strzemiriskiego w tédzkim Muzeum
Sztuki, jak i jej pierwowzdr na obrazach Pieta Mondriana. | nawet
nie dlatego, ze zrozumiat zasade redukgji prowadzaca od wizerunku
drzewa o rozgatezionej strukturze do oddajacej jego istote kompozycii
podstawowych linii, form i barw, lecz dlatego, ze jej doswiadczyt
empirycznie. Podobnie, jak doswiadczyt pisania ikon. Przeszedt przez
wszystkie stadia eliminacji w kazdym z tych porzadkdw estetycznych by
dojs¢ do wiasnego malarskiego sedna, stanowiacego nie tylko synteze
obydwu porzadkédw, ale tez nadrzedna regute rzadzaca stojacym za nimi
wyobrazeniem swiata (...)".

ANDA ROTTENBERG, LEON TARASEWICZ. MALARSTWO, SOPOT 2014, s.nlb.
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)

Bez tytutu, 2014 r.
akryl/ptétno, 170 x 130 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'LeonTarasewicz 2014 | 130 x 170 | acryl on canvas'

cena wywotawcza: 60 000 zt t
estymacja: 90 000 - 120 000

,Malarstwo to kolor! Zajmujac sie malarstwem, nie sposdb omina¢ koloru, podobnie jak nie da sig
zy¢, nie oddychajac. To najistotniejszy budulec malarza, tak jak stowa dla pisarza.Albo dla rzezbiarzy
materia, Swiatto. Nie uswiadamiamy sobie tego, jak bardzo jestesmy zwiazany z kolorem. Jest on

w nas zakodowany'.

Leon Tarasewicz mieszka i tworzy w rodzinnej wsiWality na biatostocczyznie.
Studiowat w warszawskiej ASP, dyplom uzyskat w 1984 roku w pracowni
profesora Tadeusza Dominika. Zadebiutowat w galerii Foksal w 1984.
Wspdipraca z galerig umozliwifa artyscie zaprezentowanie swoich prac
europejskiemu odbiorcy. Poczawszy od wystawy indywidualnej w Galleria del
Cavallino wWenedji trwa zainteresowanie tworczoscig artysty marszandéw

i kolekcjonerdw z Europy i USA. Juz w 1988 prace Tarasewicza prezentowane
byly na w ramach weneckiego Biennale na wystawie Aperto’ 88. Laureat wielu

LEON TARASEWICZ, [W:] ELZBIETA DZIKOWSKA ARTYSCI MOWIA,
WYWIADY Z MISTRZAMI MALARSTWA WARSZAWA 201 |,5.235

nagréd, miedzy innymi, Jana Cybis”,, Nagrody Nowosielskich”. Wezesne
obrazy artysty przypominaly pejzaze, z ktérych eliminowat stopniowo
zbedne” elementy, proponujac bardzo osobista wersje naturyW pracach

z ostatnich lat przelamuje formalne ograniczenia malarstwa do przestrzeni
rozpigtego na ramie ptétna. Czesto korzysta z mozliwosci wyjscia poza
ramy blejtramu. Maluje przestrzeri $cian, kolumn, podtdg. Jak sam mdwi ,...
malarstwo od swego zarania w neolicie powstawato na scianach, posadzkach
czy sufitach”.
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LEONTARASEWICZ (ur. 1957)

Bez tytutu, 1997 r.

akryl/ptétno, 130 x 130 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

‘L Tarasewicz 1997 | 130 x 130" oraz nr inwentarzowy:
"WKZ-5333/23/97 | poz.3" i nalepka Galerie Nordenhake z opisem pracy

cena wywotawcza: 80 000 zt t
estymacja: 130 000 - 160 000

POCHODZENIE:
- Galerie Nordenhake, Sztokholm, Szwecja
- kolekcja prywatna, Polska

, W malarstwie najbardziej lubie ten moment, kiedy w trakcie pracy powstaje nowy obraz; jego
pojawienia sie jeszcze przed chwila nie oczekiwatem. Nie idzie tu o przypadkowos¢, ale o sam
proces, ktérego nie jest sie w stanie ani przewidzied, ani skontrolowad, dazac do celu, jaki sobie

. LR
za’fozy’rem . LEONTARASEWICZ, 1998, FRAGMENT PRACY DOKTORSKIEJ
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KAJETAN SOSNOWSKI (1913 - 1987)

Z cyklu "Katalipomena", 2 pot lat 70. XX w.

technika wiasna/ptétno, 1 10 x 110 cm
opisany wtdrnie na blejtramie: 'z cyklu "Metalepsis" 1978 110 x |10

cena wywotawcza: 30 000 7t
estymacja: 50 000 - 80 000

,/deatem dla malarza, jak niegdys dla Rilkego, staje si¢ niewidzialne, czyli to, co dla malarza jest

. o1t Al & 7
nlemOZ|lwe . ARNOLD StUCKI, POEMAT O SWIETLE (O MALARSTWIE KAJETANA SOSNOWSKIEGO), ,,ZYCIE LITERACKIE”, NR 27, 1965






Kajetan Sosnowski, fot. archiwum rodziny artysty



Kajetan Sosnowski, Uktady réwnowartosci 67,z cyklu Obrazy szyte, 1973-86 r.

Malarstwo Kajetana Sosnowskiego posiada bez watpienia walor ponad-
czasowosci. Zagadnienia, ktdre podejmowat nie stracity na swej aktualnosci
dzieki obiektywnym podstawom, na ktdrych artysta opart swoje malar-
stwo.Tym, co je charakteryzuje, jest nierozerwalny zwigzek z réznymi
dziedzinami nauk scistych: fizyka, matematyka, chemia.W jedynej rzetelnej
publikacji, starajacej sie uja¢ dokonania artysty w okreslone ramy i szerszy
kontekst, Bozena Kowalska pisze:, Sosnowski, poszukujacy we wszystkim
racjonalnego ziarna, z nauki czerpat inspiracje dla swojej sztuki i starat sie
ja oprzed na tym co najpewniejsze: fundamencie wiedzy. Nie znaczy to, by
catkowicie negowat role intuicji. Tym niemniej utrzymywat, ze dzieto sztuki
tylko wtedy jest prawdziwe, wiec godne akceptadji, gdy da si¢ jego sens,
jego koncepcje, sposéb budowy kompozycyjnej i zastosowanie w nim
takiego a nie innego koloru uzasadnic logicznie, rozumowo” (Bozena
Kowalska, Kajetan Sosnowski 1913-1987.W poszukiwaniu prawdy, +6dz
2013,s. 10). Formalnie, wyroste na gruncie sztuki abstrakcyjnej, malarstwo
Kajetana Sosnowskiego, mimo ze powstajace w dopiero co otrzasajacej sie
z absurdu socrealizmu rzeczywistosci, wpisato si¢ w aktualne poszuki-
wania artystéw europejskich, ktére okresli¢ mozna najogdiniej jako nurt
sztuki scjentystycznej. Do jej przejawdw zaliczy¢ mozna przede wszystkim
rozkwit abstrakgji geometrycznej, w Europie Zachodniej uznany za
wiodaca tendencje juz od drugiej potowy lat 40., wspierany zaréwno przez
instytucje prywatne, jak i pafistwowe oraz krytykdw sztuki.Jednym z naj-
wigkszych jej protagonistéw byt Michael Seuphor, ktéry stat na stanowisku,
ze sztuka abstrakeyjna jest jedyna forma wypowiedzi artystycznej, ktéra
odpowiada wspdtczesnosci i potrzebom odbiorcy zyjacego , technicznym
rytmem dzisiejszego dnia”. Bogatej refleksji artystycznej towarzyszyta
gleboka refleksja teoretyczna publikowana w formie erudycyjnych, filozo-
ficznych esejéw w katalogach wystaw czy manifestéw grup artystycznych.

Kajetan Sosnowski zwiazki z wszelka figuratywnoscia zerwat definitywnie
juz w latach 50. Pierwszym, w petni dojrzatym cyklem, zapowiadajacym kie-
runek jego dalszych poszukiwan byty ,Obrazy puste”, w ktdrych starat sie
uchwycic istote Swiatta, malujac zjawisko jako takie — emanujace z wnetrza
obrazu. Cykl monochromatycznych ptdcien przeswietlonych strumieniem
Swiatta o nieznanym pochodzeniu wpisuje sie w poszukiwania bliskie takim
artystom jak chociazby Yves Klein czy Lucio Fontana.W kolejnym cyklu
,,Poliptyki”’, oscylujacym wokét zagadnienia barwy, podejmuje Sosnowski
watek dialektyki pomiedzy sztuka a nauka.Wchodzi w obszar badari nad
wartosciami energetycznymi barw, gdzie prawda malarska skonfronto-
wana zostaje z prawda naukowa. W serii ,,Poliptykéw’” — jednobarwnych

Kajetan Sosnowski, z cyklu Katalipomena, 976 r.

ptaszczyzn obrazdw zestawionych na ksztatt wieloskrzydtowych oftarzy

— podejmuje prdbe zilustrowania fizycznego stwierdzenia, ze barwy zimne
emitujace promieniowanie swietlne o krétszej dtugosci fal i wiekszej
czestotliwosci drgart maja wyzsza wartosc energetyczna niz barwy ciepte.
Jeszcze gtebiej na grunt nauki wkracza artysta w ,Obrazach chemicznych”,
ktére pokrywa tlenkiem kobaltu zmieniajagcym wiasciwosci pod wptywem
warunkdw atmosferycznych i przyjmujacym barwe w skali od btekitu do
rézu w zaleznosci od stopnia wilgotnosci powietrza. Kolejnym cyklem,
zapowiadajacym dtuga fascynacje podjeta tematyka, jest , Katalipomena'
Réwnoczesnie jest to seria prac blizsza refleksji humanistycznej anizeli na-
ukowej:, W innych jeszcze rejonach mysli i wyobrazni szukat Kajetan istoty
prawdy, gdy w 1975 roku zaczat tworzy¢ ptétna szyte — ‘Katalipomena.

Te nowe obrazy byly niezwykle proste: surowe ptétno Iniane o wyraznej
strukturze watku i osnowy ciat artysta skosnie i zszywat w taki sposob, by
kierunki biegu struktury na dwdch czesciach tkaniny zderzaty sie na linii
szwu pod katem. Intencja artysty u Zrédfa tej koncepdji byta ekologiczna,
ale Sosnowski siegat zawsze mysla dalej, do glebszej istoty zjawiska. Tu
takze.W ‘Katalipomena’ — jeszcze blizszych naturze, cho¢ w innym sensie
niz obrazy chemiczne — waznym czynnikiem wyobrazeniowym byt czas,
czwarty ukryty wymiar.Ten czas wstecz, w ktérym rozwijaly sie i kwitty

w storicu i deszezu rosliny Inu, kiedy pdZniej byly zbierane przez ludzi

i przerabiane az staly sie przedza i wytkanym ptétnem.Ale tez i ten czas
wprzdd, kiedy stworzone z ptétna obrazy beda pokrywac sie kurzem,
ptowiec az do zetlenia i petnej destrukcji. Ta faza twoérczosci Kajetana, sto-
sunkowo krétka, bo zakoriczona juz w 1977, choc zawarta w niej refleksja
siegata do niezdefiniowanego i nie wyjasnionego do korica przez nauke
zjawiska czasu, wiecej miata cech poetyckiej zadumy, niz zaangazowania
intelektualnego” (op.cit, s. 12).

Koncepcja , Katalipomeny' znalazta swe rozwiniecie w realizowanym
przez artyste do korica Zycia cyklu ,,Uktadéw réwnowartosciowych”,
gdzie romantyczna refleksja oparta zostata na racjonalnym fundamencie
matematycznym. Obrazy z tego cyklu szyte sa czasem z roznych, czasem
z jednolitych kolorem fragmentéw materiatéw. Poczatkowo proste —
dzielone na réwne polem cztery lub pigc tréjkatnych czesci, z czasem
ulegaja komplikacji — pojawia sie dodatkowy element réwnowartosciowy
powierzchnia, ale rozbity na wiele matych wykrojéw rozproszonych w réz-
nych partiach ukfadu.W pézniejszym okresie takze ksztatt poszczegdlnych
elementdw ulegnie zmianom — pojawia sie prostokaty czy kompozycje
skupione wokdt umieszczonego centralnie owalu.
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WEODZIMIERZ PAWLAK (ur. 1957)

"Dziennik nr 54", 1994-1995r.
olej/ptétno, 130 x 120 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
‘WEODZIMIERZ PAWLAK | DZIENNIK NR 54 | 130 x 120 | 1994-1995'

cena wywotawcza: 35 000 7t
estymacja: 50 000 - 80 000

- - Wymyslitemn 'Dzienniki' tak jak Robinson Crusoe, ktéry na bezludnej wyspie w ktéryms momen-

cie zaczat martwic sie o czas'.

Legendarny cztonek Gruppy,Wtodzimierz Pawlak, ,Dzienniki” zaczat
tworzy¢ w 1988 roku.To wtedy powstat,,Dziennik nr "', ktéry znajduje

sie w kolekgji Zachety Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie. Obraz ten
rozpoczat serig liczaca 150 prac z lat 1989-2004, ktére dokumentuja uptyw
czasu, przywotujac proste skojarzenia ze sciang w celi i skazaricem zaznacza-
jacym kreskami w warstwach tynku kolejne dni, tygodnie i lata. ,, Dzienniki”
to juz inne malarstwo niz te, ktére Pawlak uprawiat za czaséw Gruppy.
Motywujac swoje dziatanie, malarz powiedziat:,,Potrzebny mi byt dziennik

WEODZIMIERZ PAWLAK

w ogdle, potrzebowatem jakiegos systemu, chciatem znaleZ¢ metode na
dziert” (Wypowiedz Wiodzimierza Pawlaka z filmu Pawta Sosnowskiego
,,Dziert po dniu jestem artysta’, powstatego przy okazji wystawy artysty,
Wiodzimierz Pawlak. Dzienniki,Warszawa, 2001 ). Poczatkowo, oprécz farb
olejnych, artysta wykorzystywat technike kolazu, doklejajac wycinki i pamigtki
przesztosci. Dzigki temu kazdy dzieri byt inny. Z czasem cykl zaczat sie ujed-
nolica¢, przywotujac smutna poniekad konstatacje o jednakowosci kazdej

z zapisanych chwil. Takiz jest prezentowany w katalogu ,,Dziennik nr 54"
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JAROSEAW MODZELEWSKI (ur. 1955)

"Scena rodzajowa", 1990 r.

olej/ptétno, 136 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: jarostaw Modzelewski |
"SCENA RODZAJOWA" | olej 136 x 190 | 1990

cena wywotawcza: 40 000 7%
estymacja: 60 000 - 100 000

POCHODZENIE:
- Givon Gallery,Tel Aviv, Izrael
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- ,Moje obrazy w Biatymstoku", Galeria SztukiWspdtczesnej, Biatystok, 199 |

LITERATURA:

- Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Krakéw 2006, poz. kat. 178,s. 173

- Jarostaw Modzelewski. Obrazy, katalog wystawy Galeria Prowincjonalna, Stubice;
Galerie B, Frankfurt n/O, 1996 (il.)

- Kalendarium, [w:] Gruppa 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta,
Warszawa, 1992/1993,5.48-110

- Danuta Kudta, Modzelewski, , Artelier”, nr 1, 1992,5.27-28 (il.),
jako ,,Mtodzi pitkarze”









Jarostaw Modzelewski, Dobry rybak, 1992 .

Swiat w obrazach Jarostawa Modzelewskiego to rzeczywistosc otaczajaca
kazdego z nas.Artysta unika w nich komplikacji, nie mnozy narracji,
redukuje swoje kompozycje zazwyczaj do jednego gtéwnego motywu,
postuguje sie uproszczonymi srodkami formalnymi — operuje duzymi
ptaszczyznami koloru i sumarycznie opracowanymi ksztattami. Czesto
przedstawia banalne, chociaz niepozbawione napigcia, emocjonalne
sytuacje. Maluje chwile zobaczone w rzeczywistosci i zatrzymuije jak stop
klatka w kadrze obrazu: prosta czynnos¢ wykonywana przez cztowieka,
fragment wnetrza albo pejzazu. Jednak jego obrazy przesycone sa
szczegdlnym nastrojem i symbolika, Swiadczacymi o niezwyklewyostrzonym
zmysle obserwacji i umiejetnosci komentowania rzeczywistosci na
wyzszym, wykraczajacym poza wizualng percepcje poziomie. Krytycy
widzieli w jego malarstwie z jednej strony inspiracje szkofg czystego
malarstwa wyniesiong z pracowni Stefana Gierowskiego, z drugie;
sugestywna figuracjg Andrzeja Wrdblewskiego.

Obrazy Modzelewskiego z drugiej potowy lat 80.sa ,,(...) refleksyjne

i wieloznaczne, odznaczaja sie ‘plakatows’ lapidarnoscia formy

i doskonatoscia warsztatu. Pozornie chtodne i beznamietne, w istocie
kryja w sobie ogromny tadunek emocji.W przeciwieristwie do wielu
innych artystéw zwigzanych z nurtem ‘nowej ekspresji’, Modzelewski
Swiadomie nie wyraza swoich emocji wprost. Obrazy jego nie powstaja
W sposdb spontaniczny i nie kontrolowany — sa starannie przemyslane

i konstruowane z ‘matematyczng precyzja.W momencie, kiedy
podejmuje decyzje namalowania okreslonego obrazu, zaczyna analizowac
i porzadkowac swoje spostrzezenia i odczucia. Dokonuje starannej selekgji
motywdw i tematdw. Przenosi na ptétno zwykie, wrecz trywialne sytuacje
i zdarzenia wyjete z kontekstu otaczajacej go rzeczywistosci, nadajac im
nowy sens.Wiekszos¢ obrazéw Modzelewskiego tematycznie zwiazana
jest z egzystencja cztowieka we wspdtczesnym odhumanizowanym
Swiecie (‘zycie cztowieka w pejzazu miejskim’).Artysta tworzy swoisty

Jarostaw Modzelewski, Kino, 1989 r.

stereotyp postaci ludzkiej. Jest to schematyczny, umowny wizerunek
cztowieka z ulicznych reklam, ze znakéw drogowych, filmdw animowanych
itp. Umieszczeni w umownych, blizej nie okreslonych przestrzeniach,
zastygli w hieratycznym gescie lub zatrzymani w przypadkowym ruchu na
krawedzi obrazu, jak w kadrze filmowym, bohaterowie’ Modzelewskiego
intryguja i draznia swoja bezosobowoscia, anonimowoscia. Bardzo istotna
role w malarstwie Modzelewskiego odgrywa kolor— nie tylko aranzuje
przestrzer obrazu i decyduje o jego wizualnej atrakcyjnosci (artysta czesto
wprowadza wyszukane, wrecz perwersyjne zestawienia barwne) — ma
réwniez znaczenie symboliczne... Ponadto kolor, dzigki swej niezwyktej
czystosci i natezeniu, jest tu takze synonimem swiatfa — emanuje z obrazu
fosforyzujacym konturem swietlistych zdtci, pfaszczyzna zarzacej sie
czerwieni, blaskiem bieli i srebrzystych szarosci... Obrazy Modzelewskiego
sa zagadkowe, petne niedopowiedzer i aluzji... Jednoczesnie sa petne ironii

i przekory tkwigcej juz w samych ich tytutach. (‘Rodzina puszcza bariki',
‘Oswietlenie pieska),'Szary malarz’). Absurdalne sytuacje, groteskowe gesty
— swoisty teatr paradoksu i nonsensu...W efekcie tworzy oryginalna, bardzo
subiektywna wizje rzeczywistosci, kreuje swiat z pogranicza prawdy i fikgji,
pefen ukrytych znaczen, ktérych nie sposéb do korica rozszyfrowac... Przy
tym umiejetnie faczy ekspresje tresci przekazu z dekoratywnoscig formy.
Zwiaszcza jego ostatnie obrazy (w przeciwieristwie do wczesniejszych,
bardziej agresywnych) maja charakter wyraznie estetyzujacy. Sa wizualnie
atrakeyjne, dzieki efektownym zestawieniom barwnym oraz wyrazistemu
rysunkowi stylizowanych ksztattéw. Czy w tym kontekscie mozna obrazy
Modzelewskiego zaliczy¢ do nurtu realizmu ‘radykalnego? Czy w ogdle
mozna nazwac go realista! Biorac pod uwage fakt, ze o realizmie

obrazu nie decyduje sposdb jego namalowania, lecz rodzaj przekazu —
Modzelewski jest niewatpliwie realista, aczkolwiek jest to realizm bardzo
subiektywny, bedacy wyrazem niezaleznosci pogladéw, bezkompromisowej,
krytycznej postawy wobec rzeczywistosci” (Danuta Kudta, Modzelewski,
JArtelier” nr 1, 1992,5.27-28).
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JAROSEAW MODZELEWSKI (ur: 1955)

"Karmienie psow", 1987 r.

olej/ptétno, 139 x 214 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jarostaw Modzelewski | "Karmienie pséw" | olej 139 x 214 | 1987

cena wywotawcza: 45 000 7t
estymacja: 70 000 - 100 000

WYSTAWIANY:
- ,,Mam 32 lata i mieszkam w Warszawie"”, Pawilon SARPWarszawa, 1987

LITERATURA:

- Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Krakéw 2006, poz.kat. 131,s. 165

- Jarostaw Modzelewski. Mam 32 lata i mieszkam w Warszawie, katalog
wystawy, Pawilon SARPWarszawa, 1987, poz. 25

,Mam poczucie, ze to,co maluje dotyczy samotnosci i smutku. Nie traktuje jednak tego problemu
histerycznie. Lubie ironig, wiec znaleZ¢ mozna czasem w moich pracach troche smiechu, troche
pokracznosci, troche naiwnosci. Moze dlatego czesto maluje dzieci,bo choc kochane, wydaja

mi sie najbardziej zagubione. Podobnie jest z psami. Czasem maluje psy. Mam poczucie pewnej
nieprzekraczalnej bariery, ktéra powoduje, ze sa dla nas niepoznawalne, mimo ze je lubimy,
towarzysza nam | wydaja sie tak bliskie”.

JAROSEAW MODZELEWSKI
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ZDZISEAW BEKSINISKI (1929 - 2005)

Bez tytutu, 1970r.

olej/ptyta pilsniowa, 73 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'BEKSINISKI [970"

cena wywotawcza: 65 000 7t
estymacja: 90 000 - 120 000

, Odmiennosc stylistyczna dziet, ktdre tworzytem, wynikata z tego, ze bytem wtedy mtody i o wiele
bardziej zalezny nie od tego, co bym chciat robi¢, lecz od tego, co robi¢ wypadato.A wypadato by¢
wowczas takim, jakim wiasnie bytem”.

ZDZISEAW BEKSINISKI, [W:] ELZBIETA DZIKOWSKA,ARTYSCI MOWIA.WYWIADY Z MISTRZAMI MALARSTWA WARSZAWA 201 1,5.8

Prezentowana praca pochodzi z wczesnego etapu w malarstwie wizje Beksirski przelewat gtéwnie na rysunek i grafike, tworzyt takze
Zdzistawa Beksiriskiego, nazywanego czasami ,,okresem fantastycznym'. rzezby z gipsu.Te formy sztuki pojawity sie w twdrczosci Beksiriskiego
W tym czasie artysta dopiero zaczyna tworzy¢ malarstwo olejne, w latach 60., zastepujac z kolei fotografie, ktéra artysta zajmowat sie

ktéremu catkowicie poswieci sie w potowie lat 70.Wczesniej podobne za miodu.






Zdzistaw Beksiriski, Bez tytutu, 1971 r.

Powstata w 1970 roku kompozycja wykazuje typowe cechy wczesnego
malarstwa Beksifiskiego. Fantastyczna aura spowijata wszystkie malowane
przez niego postaci i krajobrazy, jednak na poczatku artysta wyrazat ja

za pomocg zdecydowanej, nieco rysunkowej kreski, ostrych koloréw
oraz kontrastéw barwnych, niezakorzenionych w rzeczywistosci,

lecz zaczerpnigtych z wyobrazen i snéw.W prezentowanym obrazie
kontrast ten opiera sie na dwdch kolorach, ktére miaty stac sie kluczowe
dla catego malarstwa Beksiriskiego: btekicie i ochrze. Tak kontrastowe
zestawienia kolorystyczne, jak w omawianej kompozycji, wyrdzniajg sie
na tle typowych, mrocznych obrazdw, ktére zazwyczaj namalowane

sa w waskiej palecie barw.Wizja stworzona przez Beksiriskiego jest —

w charakterystyczny dla artysty sposéb — przepetniona niepokojem, ale
nie ma w sobie cierpienia, ktére tak czesto przepetnia jego pdzniejsze
prace. Jest to obraz fantastycznego, wysnionego $wiata, ktérego tajemnicy
Beksiriski nigdy nie pozwali nam odkry¢. Prezentowany obraz, jak
wszystkie prace artysty, pozostawiony zostat bez tytutu.

Malarstwo nie byto oczywistym wyborem dla Beksiriskiego: wyprébowat
najrézniejsze formy wypowiedzi artystycznej.W latach 50. Beksiriski
nalezat, wraz z Bronistawem Schlabsem i Jerzym Lewczyriskim, do grupy
miodych innowatoréw fotografii. Tworzyt zaréwno portrety — cho¢ nigdy
nie w klasycznym wydaniu — jak i fotografie zupetnie abstrakcyjne.Wkrét-
ce jednak medium fotograficzne zaczeto wydawac mu sie zbyt ograni-
czajacym. Poczatkowo prébowat urozmaici¢ swoja tworczosé z pomoca
kolazu, jednak z czasem zaczat tworzy¢ grafiki, w dalszym ciggu bazujac
na doswiadczeniu fotograficznym.W koricu obrazy ze swojej wyobrazni
zaczat intensywnie rysowac. Fantastyczny, przeszywajacy dreszczem swiat,
ktdry artysta wykreowat, szybko zyskat uznanie wielu wielbicieli. Nie byto

Zdzistaw Beksiriski, Bez tytutu, 1973 .

wtedy malarza, ktérego twdrczos¢ mozna by byto zestawic z pracami
Beksiriskiego.WV czasie, gdy wiekszos¢ artystéw z jego pokolenia byta za-
fascynowana malarstwem abstrakcyjnym, Beksiriski malowat figuratywnie.
Uwaza sig go nawet za prekursora neofiguragji.

Beksiriski przedstawiat poruszajace sceny z zycia fantastycznych

postaci, fragmenty niewyjasnionych historii, wyobrazone pejzaze,

czesto przesycajac obrazy motywem $mierci i przemijania.Wedfug
wielu krytykéw i historykéw sztuki, m.in. Bozeny Kowalskiej, tego typu
prace byty metoda wyrzucenia z siebie negatywnych wizji, sposobem
na zachowanie réwnowagi psychicznej. Beksiriski Zle znosit uznanie

i zainteresowanie, ktére zyskat. Chec ukrycia sie przed swiatem byta
powodem jego przeprowadzki z Sanoka do Warszawy w 1977 roku.
W stolicy czut sie mniej rozpoznawalny, mégt zaszyc sie w ciasnym
mieszkaniu w bloku i poswigci¢ tylko i wytacznie malowaniu.
Réwnoczesnie jego prace coraz czesciej pojawialy sie na wystawach

w kraju i za granica, m.in.we Frangji, Belgii, Niemczech i Japonii. Beksiriski
stat sie postacia na tyle kultowa, a jego historia rodzinna byfa tak
poruszajaca, ze poswiecono mu nie tylko wystawy, ale tez spektakl
muzyczny pt., Kryptonim 27", prezentowany w Nowohuckim Centrum
Kultury, ksiazke ,,Beksifiscy. Portret podwdjny” autorstwa Matgorzaty
Grzebatkowskiej, a ostatnio film ,Ostatnia rodzina” w rezyserii Jana
Matuszyriskiego. Najwigksza kolekcja prac artysty znajduje sie w Muzeum
Historycznym w Sanoku.Tam tez w 1999 roku obyfa sig najwieksza
dotad retrospektywna wystawa. Dzi$ Beksiriski najbardziej znany jest
jako malarz, ale pod koniec zycia — motywowany nieustanna potrzeba
rozwoju i poszukiwaniem nowych form wyrazu — znowu podjat sie pracy
z nowym medium, tworzac liczne grafiki komputerowe.



Zdzistaw Beksiriski, fot. Latoszek/Fotonova
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JERZY DUDA-GRACZ (1941 - 2004)

"Obraz 1318 trumienny czyli adoragja o zmierzchu', 1989 r.

olej/ptyta pilsniowa, 100 x 72,5 cm
sygnowany i datowany l.g:'DUDA GRACZ 1318/1989"
na odwrociu papierowa nalepka autorska z opisem pracy

cena wywotawcza: 38 000 zt t
estymacja: 50 000 - 70 000

POCHODZENIE:
- kolekcja prywatna, Polska
- dom aukcyjny Rempex, 2008

Wiec glupote chtoszcz, Dudo-aniele,
Piotrze Skargo palety | pedzla

bo sam nie wiesz jak w sobie masz wiele
ze srogiego sejmowego ksiedza

WOJCIECH MEYNARSKI, DLA KOCHANEGO KOLEGI —WIELKIEGO
ARTYSTY JURKA DUDY-GRACZA






Rembrandt van Rijn, Rozpfatany wét, 1655 r, Luwr, Paryz % 1I



Jerzy Duda-Gracz uwazany jest za naczelnego satyryka polskiego malar-
stwa. Od poczatku twdrczosci malowat w stylu, ktéry trudno poréwnac
do jakiegokolwiek nurtu czy prac innego artysty. Z jednej strony byt
kontynuatorem realistycznego malarstwa dziewietnastowiecznego

i tradycji symbolizmu, z drugiej — jego przedstawienia sa poddane grote-
skowej deformacji, nacechowane gorzka refleksja nad wspdtczesnoscia.

Artysta byt bacznym obserwatorem Zzycia na polskiej prowingji, przy czym
jego obrazy nigdy nie prezentuja swojskiej idylli, ale bezlitosnie obnazaja

i obsmiewajg ludzkie stabosci, zacietrzewienia i przywary. Cho¢ Duda-
-Gracz znany jest z cykli scen rodzajowych i portretéw, byt tez malarzem
zafascynowanym pejzazem, ktory przewija sie w wiekszosci jego obrazéw.
Duda-Gracz byt wprawdzie autorem bardzo charakterystycznych wizji,
ale czesto w jego pracach pojawiaja sie znajome motywy, zapozyczone
m.in. z historii i religii. W kompozycje prezentowanej pracy artysta wplétt
niezwykle rozpoznawalny element ze stynnego dzieta Rembrandta,
zatytutowanego ,,Rozptatany wét". Podobnie jak u holenderskiego
siedemnastowiecznego malarza, w obrazie Dudy-Gracza wiszaca tusza
wotowa gra pierwsze skrzypce w kompozycji, wyraznie odstajac od
ciemnego tfa. JednakZze u polskiego artysty woét nie znajduje sie u rzeznika,
ale zdaje sie zwisac z nieboskionu, otoczony wiejskim krajobrazem.
Obecnos¢ przygarbionej kobiety w rogu obrazu sprawia, ze cafa
kompozycja nieodparcie kojarzy si¢ z przedstawieniami ukrzyzowanego
Chrystusa optakiwanego przez matke. Tytut obrazu oraz fakt, iz jest on
portretem trumiennym, potwierdzajg zasadnosc¢ tego poréwnania.
Watek religijny zajmuje wazne miejsce w tematyce podejmowanej przez
Dude-Gracza.W niektdrych pracach jest on zaczerpniety z tradycji
Zydowskiej, najczesciej jednak artysta siegat do ikonografii chrzescijariskie].

Jerzy Duda-Gracz,Autoportret, 1982 r.

Dude-Gracza fascynowat nie tylko obrzadek katolicki w prowincjonalnym
ujeciu, ale tez niewyjasnione zagadnienia ze sfery sacrum. Artysta
jednoczesnie podchodzit do religijnosci satyrycznie i byt zafascynowany
tajemnicg wiary i mistycyzmem. Portrety trumienne, wielokrotnie
pojawiajace sie motywy ukrzyzowania i piety swiadcza o wptywie, jaki
wywarto na artyscie dzieciristwo spedzone pod Jasna Gora.

O swoim zwiazku z rodzinnym miastem artysta méwit:,,...Czestochowa
byta na swdj sposéb dobra i na swéj sposéb piekna. Dlatego pozostata
moja — nigdy sie jej nie wstydzitem i nie zapartem, bo ona przeciez jest we
mnie. Nosze ja w sobie, co udowadniam swiatem moich obrazéw. Zawsze
bytem jej, dlatego nie wracam do niej jak syn marnotrawny, lecz jak stary,
sentymentalny widczega, ktdry po latach miatby ochote wtuli¢ sie

W ramiona pierwszej mitosci, nie pamietajac zadnych okaleczeri serca

i duszy.Wracam do niej, ujawniajac swoje przywigzania i swoj
prowincjonalizm, chociaz jest to przyznanie moze spéznione i troche
anachroniczne, bo nie przystajace do btyskawicznie zmieniajacej sig dzisiaj
Czestochowy'.

Swiéj warsztat malarski Duda-Gracz opart o fascynacje tworczoscia
takich mistrzéw polskiego malarstwa, jak Jézef Chetmoriski, Maksymilian
Gierymski czy Jacek Malczewski.Artysta malowat cienkimi warstwami
farby, akcentujac slady pedzla, przy kazdym cyklu malarskim stosujac
indywidualne rozwigzania kolorystyczne: od ostrych kontrastéw po
barwy pastelowe. Postacie ludzi sa zazwyczaj zdeformowane, a ich
najbardziej charakterystyczne cechy zostaja wyolbrzymione. Groteskowe
przedstawienia postaci spotykaja sie w obrazach Dudy-Gracza z wiernie
oddanym pejzazem — to potaczenie sprawia, ze przesmiewcze ujecie ludzi
jest u artysty jeszcze tak bardzo dobitne.
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JERZY DUDA-GRACZ (1941 - 2004)
"Obraz | 182: Krzesany - 2", 1987 r.

olej/ptyta, 200 x 130 cm
sygnowany, datowany i nr katalogu autorskiego I.d.:'DUDA GRACZ | 182/87'
na odwrociu papierowa nalepka autorska z opisem pracy:

'DUDA GRACZ | OBRAZ | 182/ KRZESANY-2/ | OLEJ, PLYTA | 200 x 130 cm | DUDA

GRACZ | 1987 | KATALAUTOR. | 182"

cena wywotawcza: 40 000 7t
estymacja: 60 000 - 90 000 zt

,W 1981 roku doszto do spotkania malarza z wybitnym polskim kompozytorem
—Wojciechem Kilarem. Przyjazri ta zaowocowata niezwykle bogato w twdrczosci
Dudy-Gracza,a muzyka Kilara stata sie impulsem do zilustrowania obrazami
wszystkich wiekszych dziet kompozytora. (...) najwazniejsze w serii obrazéw
poswieconych muzyce Kilara sa:'Krzesany' i'Exodus. Zostaty namalowane w 1983
roku i stanowig wazne osiagniecie w twérczosci malarskiej Dudy-Gracza.
‘Krzesany' jest odzwierciedleniem mitosci obydwu artystéw do polskich Tatr: Kilar
jezdzit tam kilka razy w roku. Duda-Gracz od 1975 roku w tatrzariskiej wsi Brzegi
znajduje jedno z najbardziej ukochanych miejsc na swiecie. Tam powstaja szkice

i mniejsze studia do obrazu,ktdry w 1983 roku przybiera ksztaft ostateczny. Jest
to monumentalny (200 x 130 cm) obraz olejny przedstawiajacy panorame Tatr,
ktéra w rzeczywistosci nie istnieje, lecz przez dowolny uktad tatrzariskich szczy-
téw ilustruje, w jakims sensie, rytmike i nastrdj muzyki Kilara. Na dalekim planie
niebieskawe szczyty, siegajace zaokraglonej jak w witrazu koscielnym krawedzi, sa
fagodne i petne nostalgii. Blizej nas, srodek obrazu wypetnia dramatyczna ‘smuga
cienia, sugerujaca groze Tatr i ich dynamike, aby na pierwszym planie, w petnym
blasku storica zamienic sie w skate zbudowang ze szczegdtéw, ktdra jest niemal

w zasiggu reki. Jesli postuchamy muzyki, przez chwile zamykajac oczy i poddajac
sie jej nastrojom, zaczniemy sobie wyobrazac Tatry,a po chwili otworzymy oczy,
to zobaczymy malarski dalszy ciag naszej wyobrazni.Autor z calym pietyzmem
prébuije sie wezud w atmosfere muzycznego dziefa i stara sie wyobrazi¢ przezy-

cia, jakie towarzysza cztowiekowi w zetknieciu z nieobliczalnym pieknem potegi
Tatr: Od fagodnosci dalekich szczytdw;, poprzez zapierajace oddech przestrzenie,
az do tajemniczosci i grozy, z ktérymi mozna sig spotkac w tych gérach (...)".

ANNA SULEK, MOTYWY MUZYKIWOJCIECHA KILARAW OBRAZACH
JERZEGO DUDY-GRACZA (KRZESANY, EXODUS), ,NASZAWSPOLNOTA',NR 20, 12.042014;s. 13

Prezentowana praca stanowi druga wersje monumentalnej kompozycji namalo-
wanej pierwotnie w 1983 roku. Przedstawiony krajobraz, mimo Ze inspirowany
tatrzariskimi pejzazami, nie stanowi bynajmniej realistycznego odzwierciedlenia
rzeczywistego krajobrazu,a jedynie rodzaj kolazu ztozonego z wybranych przez
artyste elementdw. Tego rodzaju fantastyczne malarstwo uprawiane byto juz
przez artystow XVlll-wiecznych, wkrétce potem jak nieco wezesniej - w XVII
wieku - poczatkowo gléwnie na terenie Niderlanddw, pejzaz ukonstytuowat

sie jako samodzielny gatunek malarski. Dominacja estetyki realistycznej czy
stawiajacej sobie za punkt wyjscia rzeczywisty obraz natury spowodowata w XIX
wieku zanik tego rodzaju przedstawier, ktorych ewidentne przykfady odnalez¢
mozna wdwczas jedynie w pidtnach symbolistdw i niektdrych postimpresjoni-
stéw. Pejzaze fantastyczne powrdcity w XX-wiecznym malarstwie surrealistow

i malarzy z kregu tzw. realizmmu magicznego.W Polsce najbardziej znanym obok
Dudy-Gracza artysta postugujacym sie podobnymi zabiegami formalnymi byt
Zdzistaw Beksiriski.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI (ur: 1930)

"Remotio", 1970r.

olej/ptétno, 92 x 65 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'Remotio 1970

cena wywotawcza: 80 000 zt
estymacja: 120 000 - 160 000

WYSTAWIANY:

- ,,Kunstverein fir die Rheinlande und Westfalen”, Kunsthalle, Dusseldorf, 1973
- Galeria Jeanne Bucher, Paryz, 1973

- Galeria Alice Pauli, Lozanna, 1973

LITERATURA:

- katalog wystawy w Kunsthalle, Dusseldorf, 1973 (il.)

- katalog indywidualnej wystawy w galerii Jeanne Bucher; Paryz, 1973, s.nlb. (il.)
- katalog indywidualnej wystawy w galerii Alice Pauli, Lozanna, | 970, s.nlb.
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,Charakterystyczne znaczenie dla twdrczosci Makowskiego maja inspiracje
literackie i filozoficzne. Dziefa Ezry Pounda, Dantego czy Giordana Bruna
traktuje jednak nie tylko jako Zrédto motywdw, ale przede wszystkim jako
model, strukture artystyczna, rozpoznajac i nasladujac mechanizmy dziatania
tworczego. Niezwykle erudycyjne malarstwo Makowskiego nie poddaje sie
racjonalnej analizie, faczac zaczerpniete z réznych kultur i epok elementy

w jednorodng, poetycka tkanke. Stanowi nie tylko dziennik intelektualnych
fascynacji, ale takze bardzo osobisty zapis zyciowych doswiadczen”’(Z kata-
logu wystawy ,,Polytropos”, Plocka Galeria Sztuki, 2012).

Obraz pozbawiony idei jest wedtug Zbigniewa Makowskiego jedynie
dekoracja. Zawita symbolika, erudycyjne odwotania, warsztatowa perfekcja
okreslana przez niektérych krytykéw alchemicznym stosunkiem do materii
to podstawowe wyrdzniki malarstwa artysty. Jego indywidualnos¢ uksztat-
towata sie na poczatku lat 60., zasadniczy wptyw na nig miat pobyt artysty
w Paryzu i zetkniecie sie ze srodowiskiem surrealistéw (poznat wowczas
m.in.Andre Bretona, brat udziat w miedzynarodowych wystawach grupy
PHASES).W éwczesnym stylu Makowskiego zarysowuija sie podstawo-

we inspiracje — wpltyw teorii Junga i zainteresowanie ezoteryka. Mimo
ewidentnych zwigzkéwz surrealizmem, Makowski sigga do innych Zrédet.
Odrzuca surrealistyczna podswiadomos¢ na rzecz wiedzy. Eksploruje
obszary mistycyzmu, jezyka, filozofii, literatury, poezji. Od samego poczatku
jest oredownikiem symbolu jako podstawowego srodka komunikacji

z odbiorcg, malarstwo stanowi dla niego forme intelektualnej gry z widzem.
Kompozycje wypetniaja powtarzajace sie motywy: klucze, drabiny, kielichy,
studnie, pfomienie. Poczatkowo nawarstwione, zakomponowane w mys|
Sredniowiecznego horror vacui , przypominaja alchemiczne rebusy, zaszy-
frowane wiadomosci. Z czasem te archetypiczne znaki ulegaja uporzad-
kowaniu, poddane rygorom kompozycyjnym pejzaze wyobrazni zyskuja
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Strona jednej z ksiazek artystycznych wykonywanych przez
Zbigniewa Makowskiego, 1986 r., wias. Biblioteka Narodowa, Warszawa

wigkszy fadunek poetycki. Formalna réznorodnos¢ szczegdlnie uwidacznia
sie w pracach na papierze — niektdre rysunki tuszem przypominaja Srednio-
wieczne ksiegi — traktaty filozoficzno-naukowe Leonarda czy tajemnicze
dziefa o nieodgadnionym dotad przeznaczeniu jak ,,Hypnerotomachia
Poliphili” czy manuskrypt Wojnicza. Czasem w kompozycjach pojawiaja sig
elementy uderzajaco realistyczne, innym razem przybieraja ksztatt zawitej
siatki geometrycznych ksztattdw opatrzonych inskrypcjami w starozytnych
jezykach — grece czy facinie. Mariusz Hermansdorfer pisat:, Obrazy i rysunki
Makowskiego sa jakby synteza wielu technik i tych najbardziej wspdtcze-
snych i tych, ktére naleza juz do zapomnianej czesto tradycji. Przypomi-
najaca starych mistrzéw precyzja ich wykonania niweluje réznice miedzy
metoda pointylistyczng a graficznymi konturami form, pozwala potaczy¢

w jedna kompozycje kilka rodzajéw perspektywy — rzeczywista i odwré-
cong, linearng i malarska, uzasadnia patynowanie nowych przeciez prac,

tak, aby zyskaty walor rzeczy powstatych przed laty. Podobnie z barwami,

z podobraziem, z gruntem nakfadanym na ptétno lub deske, ze specjalnym
preparowaniem papieru, z tworzeniem na wzor inkunabutéw oryginalnych
ksiag-obrazéw. Nikt juz dzisiaj nie stosuje tych pracochtonnych, alchemicz-
nych niemal zabiegdw, nikt nie buduje na jednym tonie kolorystycznym

tak bogatych t réznorodnych uktaddw, aIe tez nikt inny nie podjat réwnie
twdrczej préby potaczenia historii z dniem dzisiejszym, czaséw mitycznych
z epoka, ktéra nadchodzi. Najwazniejsza rzecza w catej dziatalnosci Zbignie-
wa Makowskiego jest bowiem to, ze tworzy on jezyk, ktérym przekazuje
prawdy uniwersalne, wazne szczegdlnie teraz, gdy w nerwowym biegu ku
przysziosci zbyt obojetnie mijamy przesztos¢” (Krystyna Bartnik, Zbigniew
Makowski,Wroctaw 2006). Na polskim gruncie intelektualna odmiana
surrealizmu Makowskiego jest zjawiskiem bez precedensu. Jego zagadkowe,
alchemiczne rebusy poréwnaé mozna jedynie do nasyconych podobna aura
mistycyzmu prac Janiny Kraupe-Swiderskiej.
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JERZY SKARZYNISKI (1924 - 2004)

Bez tytutu, 1991 r.

olej/ptétno, 98 x 62 cm
sygnowany i datowany p.d..'Skarzyriski | 91"

cena wywotawcza: 10 000 #*
estymacja: |5 000 - 25 000

,Kazdy artysta jest cziowiekiem wyjatkowym. Ale Skarzyriski byt o tyle bardziej wyjatkowy, ze
zawsze emanowafa z niego wiedza, poczucie humoru i tajemnica’

Jerzy Skarzyriski jest znany przede wszystkim jako twdrca niezapomnia-
nych scenografii i kostiuméw do sztuk teatralnych, oper i flmdw, ale jego
mniej liczne obrazy olejne pozostaja w tej samej, co rysunki i projekty, nie-
co groteskowej, surrealistycznej konwenciji. Skarzyriski odrzucat rozumienie
surrealizmu jako zupetnego oderwania od rzeczywistosci,a w abstrakcje
zawsze wplatat konkretne elementy zaczerpnigte z rzeczywistosci — wida¢
to w prezentowanej pracy. Jego tworczos¢ wynikata z rozlicznych inspiragji;
oprocz filmu i teatru jego wielka pasja byty muzyka klasyczna i jazz.

Po drugiej wojnie swiatowej, podczas ktdrej artysta ksztatcit sie w krakow-
skiej Kunstgewerbeschule, Skarzyriski byt zwiazany z Il Grupa Krakowska.

JERZY TRELA

Studiowat na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej i w krakow-
skiej Akademii Sztuk Pigknych. Przy projektach scenicznych przez lata
wspdtpracowat z zong Lidia, a w latach 1948-58, wraz z Marig Jarema

i Kazimierzem Mikulskim, projektowat scenografie dla krakowskiego Teatru
Groteska, w znacznym stopniu ksztattujac styl tej sceny. Skarzyriski praco-
wat takze dla Teatru Starego i Teatru im. Stowackiego w Krakowie oraz dla
warszawskiego Teatru Ateneum. Pracowat tez jako scenograf flmoéw Jerze-
go Hassa, m.in. kultowego ,,Rekopisu znalezionego w Saragossie”. Ponadto
artysta stworzyt liczne ilustracje ksiazkowe, komiksy i plakaty.Wykfadat

w Studium Scenografii przy krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Jego
prace znajduja sie¢ m.in.w kolekgji Muzeum Narodowego w Krakowie.
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JOZEF CZAPSKI (1896 - 1993)

Martwa natura, 1983 .

olej/ptétno, 73 x 54 cm
sygnowany i datowany p.d.. '] CZAPSKI | 83.'

cena wywotawcza: 70 000 7t
estymacja: 80 000 - 100 000

Czapski byt postacia petng sprzecznosci — pomimo swoich pacyfistycznych
przekonan nalezat do | Putku Utandw Krechowieckich, walczyt w wojnie
polsko-bolszewickiej, zostat zmobilizowany w trakcie Il wojny Swiatowej

i ostatecznie byt wigziony w sowieckim obozie jenieckim. Na przekér
burzliwym dziejom ciagle towarzyszyta mu potrzeba tworzenia

i nieustanne pragnienie pogtebiania wiedzy o sztuce zaréwno w zakresie
warsztatu malarskiego, jak i teorii. Slady tej determinacji mozna odnalez¢
W prezentowanej pracy.,,Martwa natura’ pochodzi z pdZnego okresu
tworczosci Czapskiego, kiedy to przebywajacy we Frangji artysta zmagat
sie z pogfebiajacymi si¢ problemami ze wzrokiem. Miato to znaczny
wplyw na porzucenie charakterystycznych dla niego Smiatych uktadéw

kompozycyjnych i odwaznych zestawieri barwnych, czesto przewazajacych
o ostatecznym wygladzie portretowanych oséb i obiektow.W swojej pdznej
sztuce ukazywat przede wszystkim pejzaze i martwe natury. Tematem tych
ostatnich najczesciej byt pokdj Czapskiego w miejscowosci Maisons-Laffitte.
Swobodny dukt pedzla, ktérym postugiwat sie w niniejszej pracy, Swiadczy

o pewnej nonszalangji artysty, uwarunkowanej dtugoletnim doswiadczeniem
malarskim oraz poczuciem pewnosci w stosunku do wiasnych umiejetnosci.
Jednoczesnie oparcie konstrukgji obrazu na kontrascie pomiedzy
intensywnym biekitem wazonu a reszta kompozycji utrzymanej w palecie
brazéw zdradza konsekwentng wiare w kolor zaczerpnieta od mistrza
Czapskiego — Jézefa Pankiewicza oraz kapistéw.
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JUDYTA SOBEL (1924 - 2012)

Pejzaz nadmorski, 1967 .

olej/ptétno, 76 x 92 cm
sygnowany | datowany p.d.']. SOBEL | 67'
oraz na odwrociu: 'JEHUDITH SOBEL" na ptétnie haft: 'J[...]'

cena wywotawcza: 9 000 zt t
estymacja: 20 000 - 30 000

. Tylko emocjonalne ujecie Swiata przez artyste moze stworzy<¢ dzieto petnowartosciowe, ktére
pobudzi widza do rozmyslan | spowoduje w nim przezycia takie, jakie pragnie wywotac autor’.

JUDYTA SOBEL
Judyta Sobel byta jedna z najbardziej rozpoznawalnych polskich artystek pragneta jednak, by jej twdrczos¢ znana byta polskiej publicznosci.
na amervykariskiej scenie artystycznej. Urodzona we Lwowie malarka Sobel podejmowata w swoim malarstwie rézne tematy, m.in. martwe
zostafa ulubienica Whadystawa Strzemiriskiego, pod ktérego kierunkiem natury i kompozycje abstrakcyjne, jednak najbardziej znane sg jej pejzaze.
studiowata w tédzkiej PWSSP Po ukoriczeniu studiéw udata sie na Jej obrazy poréwnywano do dziet Henriego Matisse'a i Georgesa
stypendium do Izraela, skad przeniosta si¢ na state do Nowego Jorku. Braque'a, mozna sie w nich tez doszukac wptywu postimpresjonizmu
Tam malowafa gtéwnie w Harlemie, na Morningside Drive i City Island. i kubizmu.Artystce zalezato przede wszystkim na tym, by poruszy¢
Wyjezdzata réwniez na plenery do Woodstock, gdzie poznata m.in. odbiorce. Czynifa to za posrednictwem zywego, nacechowanego

Zygmunta Menkesa. Do smierci Sobel mieszkafa i pracowata w USA, emocjami i dobranego w bardzo osobisty sposéb koloru.
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JERZY MIERZEJEWSKI (1917 -2012)

"Zima w gérach", 1966 .

olej/ptétno, 74,5 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.:'Jerzy Mierzejewski |966'

opisany na odwrociu:'MAL JERZY MIERZEJEWSKI | POLSKA 1966 | OLE]
"ZIMAW GORACH" | 100 x 74,5 cm | 18 14-lI' oraz nalepka inwentarzowa

cena wywotawcza: 28 000 7t
estymacja: 35 000 - 45 000

,, Tak jakos malowac, zeby na jednolitym tle byty tylko bardzo jednolite zatozenia kolorystyczne

I napiecia kierunkowe sygnalizujace i w tym tylko znaczeniu okreslajace forme. Uzyska sie wtedy
prostote i dynamicznos¢ formy, a jednoczesnie to, 0 co mi najbardziej chodzi,a mianowicie 'cisze',
glos milczenia, kontemplacje i fad szalony.VWtasciwie nalezy robic jakis 'kubizm analityczny', ale

z metaforycznym aspektem tresciowym'’.
JERZY MIERZEJEWSKI






Jerzy Mierzejewski,Alpy I, 1985 r.

Dojrzaty okres tworczosci Jerzego Mierzejewskiego to przede wszystkim
nastrojowe, medytacyjne widoki natury, utrzymane w monochromatycz-
nych barwach i zdradzajace sktonnos¢ do kubistycznej syntezy formy,
naznaczone indywidualnym widzeniem i emocjonalnym stosunkiem artysty.
Na charakter jego malarstwa z pewnoscia znaczacy wptyw miata praca
wWyzszej Szkole Teatralnej i Filmowej w todzi, gdzie przez diugi czas petnit
funkcje dziekana Wydziatu Operatorskiego. Jego fascynacja filmem zaczeta
sie w konicu lat 40, kiedy to realizowat pierwsze filmy artystyczne i do-
kumentalne, a pdzniej takze telewizyjne. Fascynowaty go miejsca wspdine
plastyki i filmu, o ktdrych czesto pisat w tekstach krytycznych i teoretycz-
nych.W malarstwie Mierzejewskiego doskonale wida¢ inspiracje diugimi
ujeciami i statycznymi kadrami,a kazdy z obrazdw artysty to subiektywny
zapis niepowtarzalnej atmosfery chwili. Specyficzna formuta jego malarstwa
wynikneta réwniez z rodzinnych konotacji. Ojciec artysty — Jacek Mierze-
jewski — takze byt malarzem i to jego obrazy, w duzej mierze inspirowane
dokonaniami Cezanne’a, wywarty najwiekszy wptyw na stylistyke, ktéra
postugiwat sie Jerzy. Réwnie istotny imperatyw to tradycja kubistyczna i to

W jej obrebie znalazt Mierzejewski srodki wyrazu, ktorymi postugiwat sie,
aby nadawac swoim pejzazom wyobrazni syntetyczna forme.

Dojrzate malarstwo Mierzejewskiego zaczefo sie krystalizowaé w potowie
lat 70., Jego obrazy cechuje szlachetna prostota. Sa jakby z innego porzadku
czasowego. Emanujaca z nich cisza i ukojenie sg podszyte metafizycznym
niepokojem.Wiecej. Nie bardzo wiemy, czy mamy do czynienia ze Swiatem
rzeczywistym czy ze swiatem wywiedzionym z pragnien, badZ marzeri sen-
nych.A raczej w obrazach tych spotyka sie swiat rzeczywisty i wizja artysty
stopiona w nowa jakos¢, w realizm wyzszego rzedu. (...) Obrazy Jerzego
Mierzejewskiego zdaja sie by¢ poczete z ducha antyprzypadku, co znaczy, ze

Jerzy Mierzejewski,Alpy VI, 1985/94 r.

obraz postrzegany, z natury zmienny, podporzadkowany dyktatowi czasu,
zostaje umocowany na silnym szkielecie, schowanym w obrazie w postaci
geometrycznej struktury. Dzigki temu malarstwu widzimy Swiat w sposéb,
jaki wezesniej nie zostat ujawniony, jaki byt dla naszych oczu przestoniety.

W tym widzeniu zawarta jest prawda o czasie przezywanym w tym wiasnie,
a nie innym momencie historycznym. Otwiera sie zatem perspektywa
ponadczasowa, jakas sugestia aczasowosci. To jest wiasnie to pozadane ktam-
stwo, ktdrego nie widzimy, ulegajac urokowi i niewidzialnej ‘tyranii’ formy.
Dziefa Mierzejewskiego sa jakby przestoniete lekko zakurzonymi rozbte-
kitnionymi szybami.To za sprawa barw powidokowych. Obrazy wydobyte
ze ‘wzrokowej pamieci', w ktdrych zachowato sie tylko co najistotniejsze”
(Maciej Mazurek, Jerzy Mierzejewski. Malarstwo, rysunek, katalog wystawy
w Plockiej Galerii Sztuki, Plock, 2013, s. 14).

W swoich rozwazaniach na temat sztuki odwotywat sie Mierzejewski do
idei malarstwa totalnego, ktdre rozumiat jako dojscie w twodrczosci do
ukazywania tego co niewidzialne — uczu¢ i emodji, bedacych motorem
rzeczywistosci. Tworzyt wielkoformatowe ptdtna, szczegdlnie chetnie po-
dejmowat temat pejzazu. Czyste, pozbawione szczegdtdw widoki poddawat
architektonicznej stylizacji, zamieniajac je w duze, zréznicowane kolorystycz-
nymi niuansami ptaszczyzny. Kolor w jego obrazach ma znaczenie funda-
mentalne. Stosowat pozornie waska game barwna ograniczong do zimnych
btekitdw, zieleni i szarosci, ktére jednak w mnogosci uzyskiwanych odcieni
tworza kompozycje niezwykle bogate kolorystycznie. Bez wzgledu na to,
czy przedstawiat ludzi czy pejzaze, nadrzedna cecha zawsze byta statycznos¢
kompozydji i formalna asceza. Niezaleznie od tego ptdtna Mierzejewskiego
posiadaja bardzo silny fadunek emocjonalny, sa przenikniete nastrojem
melancholii, smutku i poczucia obecnosci smierci w swiecie.



Jerzy
Mierzejewski

Okfadka albumu poswigconego Jerzemu Mierzejewskiemu, wydanego z okazji nadania profesorowi tytutu Doktora Honoris Causa PWSFTvIT w 2006 r.
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JERZY MIERZEJEWSKI (1917 -2012)

"Kirkut II', 1968 r.

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany i datowany |.d.:"Jerzy Mierzejewski 1968
opisany na blejtramie: 'JERZY MIERZEJEWSKI - "KIRKUT" II'

cena wywotawcza: 18 000 7t
estymacja: 25 000 - 35 000

,,Malarz ustawia nas w réznych egzystencjalnych sytuacjach, w ktérych sam
sie znajduje.W tym sensie malarstwo Jerzego Mierzejewskiego faczy sie
z filmem, Zze poprzez patrzenie stapiamy sie z jego bohaterem, zostajemy
ustawieni w centralnych punktach jego Zycia, uczymy sie symboliki jego
prywatnego swiata. Czasem pejzaz podkresla brak cziowieka. | by¢ moze
ten wiasnie wymiar ludzkiej obecnosci dziata najpotezniej — obecnosc
przez negacje. Dziata on poprzez antycypacje, oczekiwanie, natezenie
uwagi, wyobraznig, to, co niedopowiedziane, przerwane jakby w pofowie,
niedokoriczone. Znany jest on przede wszystkim tym, ktdrzy kogos
stracili. (...) O obrazach Mierzejewskiego méwi sie, ze ukazuja spokdj,
przeniknigte sg ciszg, a takze, Ze sa to pejzaze metafizyczne.Wydaje sie

jednak, ze pokazywanie przemijania zwykle faczy si¢ z tematem trwania
czy wiecznos¢, druga strong obrazowania spokoju jest przeniknigcie
glebokim niepokojem. Mozna odnies¢ wrazenie, ze to whasnie niezwykle
pieczotowita kompozycja w owej dialektyce przemijania i trwania,

w sposdb formalny zapewnia odniesienie do tego co niezmienne

i uniwersalne. Tematy obrazéw, najczesciej dotyczace prywatnych
wydarzen, dzieki dyscyplinujacej ramie kompozycji, precyzyjnym uktadom
geometrycznym, ktdre malarz najwyrazniej ukochat, staja sie indywidualna

opowiescia rzucona na tto wiecznosci'.
ANNA SZYJKOWSKA-PIOTROWSKA,
KTOS PRZED CHWILATU BYL, [W:] JERZY MIERZEJEWSKI MALARSTWO, RYSUNEK,
KATALOG WYSTAWY W PLOCKIE] GALERII SZTUKI, PtOCK, 2013, 5.37-38
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JERZY MIERZEJEWSKI (1917 - 2012)

Pejzaz

olej/ptdtno, 60,5 x 81 cm
opisany na blejtramie: 'JERZY MIERZEJEWSKI'

cena wywotawcza: |6 000 #t
estymacja: 20 000 - 30 000

,Natura ma w sobie wartosci, ktére wskazuja na harmonie wyzszego
rzedu.Te wartosci to: jakos¢, jasnosc i nasycenie. Cezanne wiedziat, ze
ma by¢ codziennie, dajmy na to o 16.45, przy motywie, bo o tej godzinie
uktady koloréw i ksztattéw daja mu wglad w te harmonie. Czerpat
petnymi garsciami w bogactwa natury. Jakos¢ jest zdeterminowana
kolorem wiasciwym, jasnos¢ to energia, nasycenie to stosunek do czerni
i bieli. Gdy zestawiasz z&t¢ z zielenig, to jeden i drugi kolor musza miec
przyblizong jakos¢, jasnos¢ i nasycenie. Gdy trzymasz sie tej zasady,

trzymasz sig natury i zawsze namalujesz przyzwoity obraz.Tu zaczyna sie
malarstwo, od uczciwosci wobec natury, ale ta uczciwosc jest uczciwoscia
wobec samego siebie, bo przeciez ty jestes tym przez kogo natura
‘przechodzi. Chodzi o to, aby przeszia przez ciebie i otrzymata godna
siebie forme.Wtedy mozemy mdwic o uczciwosci artystycznej. Nie
musze dodawac, ze prawda natury powstaje w pocie, i nie ma wéwczas
wiekszego wroga naszych wysitkdw jak tatwos¢’.

JERZY MIERZEJEWSKI
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WOJCIECH FANGOR (1922 - 2015)

Kompozycja abstrakcyjna, 1990/2008 r.

technika mieszana, olej/ptétno, 86 x 120,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Fangor 90-08'

cena wywotawcza: 130 000 7t
estymacja: |50 000 - 180 000

WYSTAWIANY:
- ,Wojciech Fangor. Palimpsest”, Galeria aTAK,Warszawa, styczen-luty 2010

LITERATURA:
- Wojciech Fangor: Palimpsest, katalog wystawy w galerii aTAK,Warszawa 2010






Wojciech Fangor, Dzbany (Ceramika albariska), 1953-2006 r.

W serii obrazéw zaprezentowanych na wystawie ,,Palimpsest” Woj-
ciech Fangor zreinterpretowat swoje prace, powstate gtéwnie w la-
tach 90.W katalogu galerii aTAK Stefan Szydtowski pisat: ,swe dawne
rysunki Fangor przeistoczyt w obrazy nie tylko w poszanowaniu tego,
co niegdy$ zanotowata jego reka. On uczynit co$ wigcej: przekornie
oddat pierwszeristwo studiom na papierze, kazac malarstwu pokornie
sie im podporzadkowad.Artysta odwrdcit porzadek rzeczy, narzucit
malowidtom charakterystyczny dla rysunku kostium. Czarna farba
olejna i pedzel skfadaja hotd kreskom flamastra, za$ kolorowe olejne
plamy, czy elementy kolazu, odzwierciedlajg postusznie takiez partie
rysunku wykonane pastelowymi kredkami lub akwarelg. To nacigganie
nowej, malarskiej skory na stare rysunki, ten ,artystyczny lifting’, daty
asumpt do zatytutowania wystawy jednym stowem: palimpsest, wska-
zujacy na dokonany w tych pracach proces odnowy, na zacieranie

i czesciowe przestanianie dawnej tresci, nowa'

Fangor, ktéry byt bardzo swiadomym obserwatorem wiasnej
twdrczosci, zabieg powrotu do swych wczesnych prac wykorzystywat
wielokrotnie, za kazdym razem za cel obierajac sobie dotozenie

do nich nowej warstwy znaczeniowej, a nie jedynie przemalowanie
dawnej kompozycji, aby nadac jej nowy walor estetyczny.W serii
,,Palimpsestéw” wybrane dawne rysunki artysta powiekszyt

i wydrukowat na ptétnach, na ktére potem kiadt farbe i przyklejat
kawatki papieru — kolorowat je, uzupetniat, czy moze raczej
komentowat, bo poza efektem wizualnym najistotniejszy jest tu
intelektualny koncept. Tytut wystawy ,,Palimpsest” sugerowat tropy
pamigci, powrotu, powtdrzenia, dialogu artysty z samym soba
sprzed lat. Fangor powracat czesto do wizerunkdéw kobiet, czasem
do martwych natur, innym razem — tak jak w prezentowanej

pracy — do krajobrazdw, kiedys bliskich i codziennych, dzi$
funkcjonujacych wytacznie jako wspomnienie. Na ten szablon, klisze

Wojciech Fangor, Rece, 1994-2008 r.

nakfadat nowe warstwy estetyczne i znaczeniowe — wielobarwne
geometryczne ksztatty czasem pozostajg w nierozerwalnym zwiazku
z przedstawieniem, dopowiadajac je; czasem zderzajace si¢ na

jego powierzchni formy rzadza sie swojg wiasna logika i dynamika.
,Obrazy Fangora to powroty i powtdrzenia, raczej dowody na ich
niemozliwos¢. To obrazy-swiadectwa proceséw przypominajacych

o niemozliwym, archeologiczne znaleziska, rozsypujace sie po
wydobyciu. Przesztos¢ ma przysztos¢ jedynie we fragmentach”
(Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor. Przestrzer jako gra, Krakéw,
2012,5.340).

Formalnie kolaz réznych technik i plastycznych doswiadczen artysty
na przestrzeni kilkudziesieciu lat odczytywany moze by¢ takze

jako odzwierciedlenie przemian zachodzacych w naszej kulturze
wizualnej. Fangor wnidst do obrazéw mozliwosci, jakie stwarza
fotografia — chociazby repetytywnos¢, obrat technike montazu jako
najlepiej odzwierciedlajaca intertekstualny charakter wspdtcze-

snej kultury wizualnej. ,,Fangorowy palimpsest zostat zrealizowany
w dwdch wymiarach: materiatowym i biograficznym. Materiatowym,
bo oto szkice do dawnych obrazdw, rysunki studyjne jakby wytarto,
pozbawiajac je substancjalnosci przez komputerowe powigkszenie

i wydruk na ptétnie. Zawtaszczono ich osobnos¢ i samodzielnos¢ do
nowej gry z wczesniej nieuwzglednionymi komponentami material-
nymi i formalnymi. | biograficznym, bo nakfadajacym na siebie rézne
doswiadczenia i kody wyobrazni plastycznej autora. (...) Artysta nie
robi kopii wiasnych dziet, ani dziet innych autordw, nie powtarza po
to, zeby zwracac sie ku znakomitej przesztosci, powtarza, by pytac
o przysztosc. Te powtdrzenia, to sieganie do siebie i unaocznianie, to
wizualizowanie réznicy, ktérej ksztatt okresla nie tylko zmiana, jaka
zaszta w autorze i otaczajacym swiecie, ale i w nas, Zyjacych posréd
znakéw” (Stefan Szydtowski, op. cit., s. 347-348).



Woijciech Fangor, Wystawa w@rym Browarze, Poznar 2005, fot. Karolina Sikorska/Agencja Gazeta

- ar



41
TOMASZ KAWIAK (ur. 1943)

"Rysunek na dwéch osiach z kqtownikiem, otéwkiem i kredq", 1975 r.

technika wiasna/ptétno, 68,5 x 68,5 cm
sygnowany i datowany p.d..'TOMEK 75" opisany na odwrociu:
'1975 | TOMEK | KAWIAK' oraz pieczatka 'Kolekcja Fipak Monte Carlo'

cena wywotawcza: 10 000 zt
estymacja: 25 000 - 40 000

POCHODZENIE:
- pracownia artysty, Paryz, Francja
- Galeria kolekeji Wojciecha Fipaka,Warszawa

WYSTAWIANY:

- Galeria Wojciech Fipak,Warszawa, 2015

- Studio Franca Pisani, Florencja, Wtochy, 1977
- Galeria Palazoli, Mediolan,Wtochy, 1976

LITERATURA:
-Tomek Kawiak. Slady, 1972-2017, Muzeum Ziemi Chelmiriskiej,
Galeria 72, Chetm 2017,5.23 (il.)

Seria okoto 20 prac Tomka Kawiaka, powstatych w 1975 roku

w Paryzu, nosi francuski tytut ,,Dessins Circonstanciels”. Narzedzia
pracy artysty - otéwek, kredki, pedzel, tuby farby - sa przytwierdzone
sznurkiem w centrum lub w odpowiednich miejscach obrazu, na
wyznaczonym promieniu mierzonym linijka - ekierka, metrem, kom-

pasem. Poruszaja sie one ,,jak na smyczy" zostawiajac slady na obrazie.

Po zostawieniu sladéw narzedzia sa inkrustowane w obrazie, zostaja
w nim na wiecznos¢ potwierdzajac ich funkgje i zuzycie.

Tomasz Kawiak to artysta interdyscyplinarny, lubiacy zaskakiwac
zaréwno pomystem, jak i forma swoich prac. Jego prace
humorystycznie traktuja rozmaite media artystyczne, a takze
znane motywy z historii sztuki i wspdtczesnej kultury. tatwo
zauwazy¢ zwiazek rzezb i kolarzy Kawiaka z pop-artem i nurtem
neo-dadaistycznym, ktéry swiecit tryumfy za oceanem w latach
50. Prezentowana praca zdaje sie wprost nawiazywac do stynnych

obrazéw czotowego neo-dadaisty, Jaspera Johnsa, ktéry rowniez
przyklejat do ptécien linijki i miarki. U Kawiaka ptétno zdobia
katomierz i otéwek, wpisane w dwa koncentryczne kota. Umieszczajac
zapozyczone ze swej codziennosci przedmioty w obrebie obrazu,
artysta w jednym dziele prezentuje jednoczesnie narzedzie pracy i jej
efekt.

W swojej twérczosci Kawiak wypowiada sie jezykiem kultury
masowej. Nazywa sig go nawet kronikarzem XX wieku. Pochodzacy
z Lublina artysta ksztatcit sie w warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Po uzyskaniu dyplomu w 1968 roku wstawit sie m.in.
prowokujacymi performansami zaréwno na ulicach rodzinnego
Lublina, jak i w Paryzu, gdzie praktykowat u stynnego tworcy
Nowego Realizmu, Césara. Popisowa akcja artystyczna Kawiaka jest
,cegtowanie” (briquetage), polegajace na zostawianiu jednakowe;j
cegty w miejscach, do ktérych podrézuje artysta.
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LESZEK NOWOSIELSKI (1919 - 1999)

"Il Kompozydja niebieska", 1990 r.

olej, akryl/ptétno, 128 x 95 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'LESZEK Nowaosielski | 1990 | Il Komp. Niebieska'

cena wywotawcza: 8 000 zt
estymacja: [0 000 - 15 000

WYSTAWIANY:
- ,Atelier Nowosielski. 'arte della ceramica di Hanna e Leszek Nowosielski”,
Fondazione Stelline, Mediolan, 15.09-15.10.2001

LITERATURA:

- Barbara Banas, Nowosielscy,Warszawa, 2010,s. 101 (il.jako ,,Przenikanie
niebieskie™)

- Atelier Nowosielski. L'arte della ceramica di Hanna e Leszek Nowosielski,
katalog wystawy w Fondazione Stelline, Mediolan, 2001,s.71 (il.)

,,Powstaja ptyty gesto wypetniane abstrakcyjnymi, organicznymi formami
inspirowanymi materia przyrody, jej nieregularnymi, rozlewajacymi sie

i pulsujgcymi barwa ksztattami, z ktérych tworzy artysta nowe, naznaczone
osobistg ekspresja i wrazliwoscia plastyczne organizmy. Powstaja ekwiwalenty
ceramicznych obrazéw w malarstwie olejnym. Struktura modelowanych

w glinie faktur znajduje odbicie w materii farby nakfadanej na ptétno.W grubo
ktadzionej plastycznej masie pojawiaja sie ztobione rytmiczne kratery i koleiny,
punktowe i pétokragte wypuktosci i zagtebienia” (Matgorzata Devosges-Cu-
ber; Katalog wystawy Atelier Nowosielskich. Ceramiczny swiat Hanny

i Leszka Nowosielskich, Gdarisk 2016, s.82).

Prezentowana , Il Kompozycja niebieska” to praca autorstwa Leszka
Nowosielskiego.Wraz z zong Hanng Modrzewska-Nowosielska, byli

pionierami dziedziny ceramiki artystycznej. Mozna to dostrzec w abs-
trakcyjnych kompozycjach Nowosielskiego, majacych charakterystycz-
ny, rzezbiarski wrecz wolumen.To wiasnie malarstwo byto pierwsza
dziedzing artystyczna, ktéra zajat sie Leszek Nowosielski. Urodzony
w 1919, w czasie wojny pobierat prywatne lekcje malarstwa u Jana
Rubczaka. Z wyksztatcenia byt chemikiem; po wojnie prowadzit
wytwornie chemiczng w Gliwicach. Nie zaprzestat jednak tworzy¢.
Jego pierwsza wystawa indywidualna odbyfa sie w 1949 roku, wtedy
tez dotaczyt do ZPAP. Chod siedem lat pdzniej skierowat swoje
zainteresowania tworcze na ceramike, ktéra pozwalata mu potaczy¢
artystyczna ekspresje z wiedza chemiczna, nie przestat malowac.

Co wiecej, stynne wsrdd znawcdw ceramiki prace miaty niebywale
malarski charakter.
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ALEKSANDRAWEJCHERT (1921 - 1995)

Bez tytutu, lata 70. XX w.

technika mieszana, akryl, drewno/ptyta, 94,5 x 122 cm

cena wywotawcza: 9 000 zt
estymacja: |5 000 - 25 000

,Nie jest tatwe umieszczenie Aleksandry Wejchert na wspdtczesnej scenie artystyczne). Jest oczywi-
scie abstrakcjonistka, to jasne.Ale wydaje sie nawiazywac do réznych nurtdw abstrakeji, bez przy-
wiazywania sie do zadnego. | tak, interesuje sie strukturami abstrakgji formalnej (struktury reliefo-
we), nie bedac scisle konstruktywistka. Jej dziefa wywotuja silne wrazenie ruchu, jednak nie jest ona
sensu stricte artysta kinetyczna (chociaz jej ostatnie prace ida w tym kierunku). Ma pewne punkty
wspdlne z malarstwem , Op” poprzez uzycie barwnych pasm tonalnych. Jednak faktura ma dla niej
takie samo znaczenie co kolorVWV istocie, jednym z aspektéw szczegdlnych dla jej twdrczosci jest jej
sposéb uzycia kontrastujacych ze soba faktur powierzchni.Innym aspektem, by¢ moze najbardzie]
charakterystycznym, jest silne wrazenie rytmu, ktdre wyzwalane jest w wigkszosci jej dzief'.

CYRIL BARRETT, [CYT. ZA:JWSTEP DO KATALOGU WYSTAWY W GALERIE LAMBERT, PARYZ 1968

Aleksandra Wejchert w 1949 r. ukoriczyta studia na Wydziale Archi- z drewna, betonu, stali. Wystawiata indywidualnie w Rzymie (1959),

tektury Politechniki Warszawskiej. Nastepnie w latach 1952-1956 stu- Dublinie (1966 i 1969) oraz Paryzu (1968). Brafa udziat w wielu wysta-
diowata na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP pod kierunkiem Leona wach zbiorowych Polsce i zagranica (Londyn, Dublin). Jej prace znajduja
Michalskiego. Poza grafika warsztatowa i uzytkowa zajmowata sie takze sie w zbiorach muzedw w Paryzu, Rzymie i Dublinie oraz w kolekcjach

malarstwem sztalugowym oraz tworzyta mozaiki i malowane reliefy prywatnych w Irlandii, Wtoszech, Francji i USA.
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RAJIMUND ZIEMSKI (1930 - 2005)

"Pejzaz 33/75", 1975

akryl/ptétno, 100 x 65,5 cm

sygnowany i datowany l.d.:'RAIMUND ZIEMSKI 75"

sygnowany i opisany na odwrociu:'RAJIMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 33/75
| 100 x 65' oraz nalepka wiasnosciowa z kolekgji rodziny artysty

cena wywotawcza: 24 000 zt
estymacja: 35 000 - 45 000

W latach 60., bedac pod wptywem popularnego wéwczas malarstwa
informel, Rajmund Ziemski odszedt od figuracji. Zaczat wtedy tworzy¢
abstrakcyjne prace o bogatej materii malarskiej. W kolejnej dekadzie
artysta kontynuowat cykl kompozycji abstrakcyjnych, jednak niektére
ich elementy staly sie bardziej zdefiniowane, czesto okreslone wyraz-
nym konturem, ktéry zastapit rozedrgana linie znana z poprzednich
lat twdrczosci. Rédwnoczesnie te silniej nakreslone formy i szerokie,
stanowczo namalowane pasy zostaty przemieszane z rozmazanymi

i ekspresyjnie natozonymi plamami farby. Obrazy Ziemskiego z lat

70. sa dzieki temu bardzo réznorodne formalnie; cechuje je takze
bogactwo barw — czesto wystepuja w nich silnie kontrastujace zesta-

wienia kolordéw, a cata kolorystyka nabiera mniej mrocznego wyrazu
w stosunku do wczesniejszych prac.

Cho¢ kompozycje artysty sktadaja sie z abstrakcyjnych elementdw, wszystkie
nazywat on pejzazami, opisujac kazdy kolejnym numerem oraz datg powsta-
nia. Sg to pejzaze ztozone z emogji, obrazy wewnetrzne, nie zas préby przed-
stawienia otaczajacej rzeczywistosci. Przez kilkadziesiat lat artysta malowat

i rysowat niemal codziennie, niezmiennie krytycznie oceniajac swoja twor-
czos$¢ i dazac do jak najwigkszej autentycznosci wypowiedzi artystycznej.
Jednoczesnie Ziemski spedzit kilka dekad, wyktadajac malarstwo w warszaw-
skiej Akademii Sztuk Pieknych, w ktérej sam w 1955 roku uzyskat dyplom.
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DANUTA LESZCZYNISKA-KLUZA (ur. 1926)

"Creator", 1992 r.

olej/ptétno, 160 x 121 cm

sygnowany i datowany p.d..'1992 | Danuta LESZCZYNISKA-KLUZA'
opisany na odwrociu: "CREATOR" 1992 | D.LESZCZYNSKA - KLUZA |
POLOGNE' oraz na blejtramie: "CREATOR" 1992 D.LESZCZYNSKA -
KLUZA | KRAKOW!

cena wywotawcza: 12 000 74t
estymacja: 18 000 - 30 000

Danuta Leszczyriska-Kluza ksztatcita sie w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych w latach 1946-52. Cho¢ krakowskie $rodowisko
artystyczne uksztattowane byto wdwczas przez bardzo wptywowe
grupy i osobistosci, artystka wypracowata niepowtarzalny malarski
styl, niezalezny od wspétczesnych nurtéw. Jej prace sa w wiekszosci
ocierajacymi sie o abstrakcje pejzazami, zazwyczaj wytacznie biato-
czarnymi, badz o bardzo ograniczonej palecie kolorystyczne;j.

Leszczyriska-Kluza najbardziej znana jest z ponurych, achromatycznych
wizji, jednak, jak pokazuje prezentowany obraz, nie wszystkie dziefa
artystki wpisuja sie w te prawidtowos¢, nie kazde jest tez oparte

w catosci na jezyku abstrakcyjnym. Prezentowana praca rozszerza

charakterystyczny dla malarki, lakoniczny jezyk abstrakcyjnych form,
wzbogaca go kolorem oraz faczy z senna wizja wyrazong jezykiem
figuratywnym.

Poza wszystkimi wazniejszymi wystawami, organizowanymi we wcze-
snych latach 50. w Krakowie, Leszczyriska Kluza brata udziat w stynnej
wystawie pokoleniowej w warszawskim Arsenale w 1955 roku. Ponadto
artystka reprezentowata Polske na Biennale Sztuki w Sdo Paulo w 1969
i na Biennale Sztuki wWenecji w 1984 roku. Poza wieloma znamieni-
tymi kolekcjami sztuki w Polsce prace Leszczyniskiej-Kluzy znajduja sie
m.in. w kolekcjach Ndrodni Galerie w Pradze, Scottish National Gallery
of Modern Art w Edynburgu i The Tel Aviv Museum of Art.
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JERZY PIOTROWICZ (1943 - 1999)

"Pegaz’, 1987 r.

olej/ptétno, 79 x 88 cm
opisany na odwrociu: 'PEGAZ | Jerzy Piotrowicz | 1987

cena wywotawcza: 9 000 7t
estymacja: 14 000 - 20 000

POCHODZENIE:
- zakup bezposrednio od artysty (1987)
- kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
- ,,Piotrowicz i Goscie”’, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 19.02-2.04.2017
- Jerzy Piotrowicz”, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 5.1 1-5.12.1999

LITERATURA:

- Maria Gofab, Jerzy Piotrowicz. Malarz (1943-1999). Katalog dziet wszystkich

obrazéw olejnych, katalog wystawy ,,Piotrowicz i Goscie” w Muzeum
Narodowym w Poznaniu, 2017, poz. kat.216,s. 159 (il.)

- katalog wystawy indywidualnej w Galerii Miejskiej Arsenat, Poznar, 1999,
poz.kat.40,s.55 (il.)

,,Jo malarstwo jest tylez eklektyczne, co oryginalne, diabty z anielskimi skrzydtami, koguty; kruki
| latajace ryby. Chwile przedtem wybucha wiosna na ptétnie umazanym kolorami, z ktdrego stercza
trabki faundw. Kusi wyobraznia i kusi malarstwo. Nowe obrazy Jerzego Piotrowicza'

Prezentowany w katalogu ,,Pegaz” to praca stynnego poznariskiego
artysty Jerzego Piotrowicza. Byt malarzem, rysownikiem i grafikiem,
ktéry we wszystkich tych dziedzinach osiagnat wyjatkowa sprawnosc
warsztatowa. Poczatkowo tworzyt pod wptywem Jana Spychalskiego;
stad u Piotrowicza poetyckie, nieco surrealistyczne taczenie ze soba
rozmaitych przedmiotéw. Réwnolegle malowat obrazy identyfikowane

z nurtem nowej figuracji, wyznaczajace jego pdzniejsza droge twdrcza.

,Pegaz”, podobnie jak inne prace z lat 80., byt malowany swobodnie,

MACIE] KOSAKOWSKI, 1999

z duza dozg ekspresji — obrazy z tego czasu charakteryzuje ,,dzikos¢”
malarskiego gestu, bujnos¢ barw i swietlnych reflekséw. Tak samo jak

u Kantora, wielki wptyw na te twdrczos¢ miata fascynacja sztuka starych
mistrzéw — Goi, Rembrandta,Veldzqueza oraz malarzy weneckich.
Whasnie do ,,Panien dworskich” Veldzqueza nawigzat Piotrowicz

w prezentowanej w katalogu pracy, na ktérej malarz uwiecznia osobliwa
scene z postacig w charakterystycznej, szerokiej sukni, otoczona
fantastycznymi istotami. Pomigdzy nimi znajduje sie¢ tytutowy ,,Pegaz”.
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EDWARD DWURNIK (ur. 1943)

"Przysiega na wiernos¢', 1973 r.

akryl, olej/ptétno, 146 x | 14 cm

opisany l.g:'PRZYSIEGA NAWIERNOSC!

sygnowany i datowany p.g..'E.DWURNIK 73" pd.numer:'[0["

sygnowany i datowany na odwrociu:' 101 [w ramce] E.DWURNIK | 73.'

na odwrociu na ptétnie nalepki:autorska z data |3 stycznia 1973; wystawowa
z Galerii Studio; zaproszenie na wystawe ZPAP i BWA w Toruniu; zaproszenie
na spotkanie autorskie z Edwardem Dwurnikiem, salon BWA Zamos¢

na odwrociu na krosnie nalepki: BWA Biatystok; Alvar-Aalto-Museo, Finlandia;
Muzeum w Chetmie, Galeria 72; BWA Watbrzych; BWA Plock; BWA £6d7;
Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA Olsztyn

cena wywotawcza: 24 000 7%
estymacja: 30 000 - 40 000

WYSTAWIANY:

- Alvar-Aalto-Museo, Jyvaskyld, Finlandia, 27.01-20.02.1983
-Wystawa Malarstwa Edwarda Dwurnika, BWA Ptock, 1982
- Galeria Sztuki Wspdtczesnej, BWA Olsztyn, grudzieri 1980
- Osrodek Propagandy Sztuki, BWA +6d7, 1978

- Arsenat, BWA Bialystok, 1979

- Pawilon Wystawowy BWA Torur, 15.09-10.10.1976

- BWAWatbrzych, 1975

- STUDIO teatrgaleria,Warszawa, 16.12.1974-15.01.1975
-Wystawa Sztuki wspdtczesnej, Galeria 72, Muzeum Chetm, 1974
- BWA, Zamos¢, 1974

LITERATURA:

- Dwurnik. Spis cykli malarskich, oprac. Pola Dwurnik, Cykl XV Sportowcy
1972-1992,poz.kat. 101

- Edward Dwurnik. Sportowcy 1972-1992,Warszawa 201 |,s. 187,
poz.kat. 101 (il.)

- (plakat) Galeria Teatru Studio oraz Janusz i Maria Boguccy zapraszaja
do obejrzenia ukfadu przestrzennego Dwurnik-Kalina, Teatr Studio,
Warszawa, Patac Kultury i Nauki, grudzieri-styczeri 1975.Na plakacie
fragment obrazu z tytutem ,,Przysiega na wiernos¢”









,, Sportowcdw' malowatem w spotecznej pustce, szarosci i beznadziei. Nikogo te obrazy nie
interesowaty. W Polsce nic sie nie dziato, byly tylko te kolorowe telewizory w witrynach Sciany
Wschodniej wWarszawie. Pracowatem z rozpedu, malarstwo wreszcie nie sprawiato mi trudnosci,
sprawnie wiadatem pedzlem i bardzo chciatem malowad.Ale nie myslatem, ze kiedykolwiek bede
te obrazy komus pokazywat, ani ze ktos bedzie chciat je ogladac.To byty okropne, ztosliwe, brzydkie

obrazy, nikomu niepotrzebne”.

,Przysiega na wiernos¢” to obraz ze stynnego cyklu ,,Sportowcy”,
nalezacego do jednego z najwazniejszych w dorobku Edwarda
Dwurnika. Pierwszy obraz tej serii, zatytutowany ,,Po treningu”,
powstat w | 972. Postaci, ktére uwiecznit artysta, to nie prawdziwi
sportowcy, a robotnicy, ktérzy biora prysznic w zaktadzie pracy.
Zgodnie z artystyczna wizja Dwurnika tytutowi ,,Sportowcy”

nie uprawiali sportu, tylko palili ,Sporty”, a poza tym pili wodke,

bili sig, przeklinali i nie lubili pracowa¢. Zdaniem malarza to

wiasnie sportowe zycie Polaka w PRL. Inspiracjg dla tematyki byta
rzeczywistosc tego czasu, za$ tym, co pozwolito nadac jej ostateczny
ksztatt, byt amerykanski film ,,To sportowe zycie". Gtéwny bohater
filmu, grany przez Richarda Harrisa, to ambitny gérnik, ktdry zostat
gwiazda lokalnej druzyny rugby. Jak méwit Dwurnik: , Ciagle wracat
do domu obity, miat potamane zebra albo rozbita twarz i miat

same problemy; kochat kobiete, ktdra go nie chciata, byt wiecznie
nieszczesliwy, ciagle sie z kims bit, a wokdt wszystko byto takie
brzydkie; i ludzie, i on sam, i miasto i szara pogoda.To byto wiasnie
prawdziwe, sportowe zycie. | ja sobie pomyslatem: kurwa, przeciez
to jest Swietny temat: sportowe zycie Polaka! Czyli o czwartej rano
jedzie pociagiem ze swojej wioski pod Pilawa do warszawskiej FSO,
tam pracuje, wraca o czwartej po potudniu, idzie na role, wieczorem
spotyka si¢ z kolegami, pije, bije sig, w nocy troche pospi, w weekend
pracuje na swoim gospodarstwie i tak dalej"”.

Pochodzaca z wczesnego okresu ,,Przysiega na wiernos¢” to obraz,
ktory przedstawia ttum ludzi obserwujacy umieszczone na pierwszym
planie kleczace, petne patosu postaci meskie. Ze ztozonymi do
modlitwy dtorimi, sktadaja przysiege przed posagiem gigantycznej
pigsci. Niepozbawiona patosu scena odbywa sig¢ na btoniach miasta.
Liczacy kilkaset ptécien cykl ,,Sportowcy", do ktérego nalezy obraz,

EDWARD DWURNIK

powstawat do 1992 roku. Pierwsze 144 obrazy, ktére powstaty

do 1978, miaty charakterystyczna, nieco komiksowa konwencje. To
wiasnie do nich nalezy ,,Przysiega na wiernos¢” prezentowana

w niniejszym katalogu. Prace te w wigkszosci przedstawiaty codzienne
zycie prostych ludzi, przeplatane nieco donioslejszymi momentami.
,Sportowcy” po 1978 — a dokfadniej od 1981 roku — malowani

byli juz w zupetnie innej konwencji. Bohaterzy pozostali ci sami, ale
znajduja sie w innej sytuacji politycznej — juz po wprowadzeniu Stanu
Wojennego. Obrazy te nie tylko sonduja spoteczenstwo, ale sg juz
politycznie zaangazowane.

Dwurnika interpretowanie rzeczywistosci to swoista ilustracja zycia
w PRL. Zaliczany do przedstawicieli nowe;j figuracji, artysta
wypracowat swéj odrebny styl. Cho¢ nieobce mu poczucie humoru

i ironia, daleki jest od cynizmu lub dydaktyki. Jak pisze Pola Dwurnik,
rzeczywistos¢ Polski Ludowej go uwierata, ,.(...) nienawidzit wiadzy
komunistycznej, wszechobecnej nedzy, zaktamania i chamstwa”. Mimo
to nie poddaje ocenie postaci, ktére uwiecznia, lecz w przedziwny
sposéb utozsamia sie z nimi. Zdawatoby sig, ze wulgarnos¢ zywota nie
uwiera go, lecz raczej fascynuje”.

Edward Dwurnik, malarz robotnikéw, obecnie nalezy do najlepiej
rozpoznawalnych twércdw wspdtczesnych. Jego obrazy — zwtaszcza
niebieskie miasta — staly sie powszechnym elementem dzisiejszej
kultury wizualnej. Komentujac swdj sukces finansowy (ktory
zmitologizowat), powiedziat:, Jest taki mit, ze artysta musi mie¢
gruzlice albo syfilis. To zabobon, ktéry mnie $mieszy. Znam wielu
artystéw z mojego pokolenia, ktérych celem byto ubdstwo.
Celebrowali je niesamowicie. lle razy spotykatem sig¢ z kolegami,
ktérzy celowo byli ubrani w fachy; ze sznurkiem zamiast paska.

| pozyczatem im na papierosy. Kochali by¢ biednymi wisielcami”.



Adam Wator, , Przyjaciétki”, 2017 r.

MEODA SZTUKA

Aukcja 21 grudnia 2017 r., godz. 19
wystawa obiektéw: | | — 21 grudnia 2017 r.

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A, 00-477 Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl
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Mieczystaw Wisniewski, Kapitan Kloss, cz. XVI - Spotkanie na zamku, plansza komiksowa nr 10, 1973 r.

PLANSZE KOMIKSOWE | ILUSTRACJA

Aukcja 19 grudnia 2017 r., godz. 19

wystawa obiektéw: 8 — |9 grudnia 2017 r.

bt Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A,00-477 Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



Brosza w stylu edwardiariskim, pocz. XX w.

BIZUTERIA KOLEKCJONERSKA

Aukcja 12 grudnia 2017 r., godz. 19
wystawa obiektéw: | — 12 grudnia 2017 .

de
sa

UNICUM

Dom Aukeyjny Desa Unicum, ul. Piekna | A, 00-477 Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl
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Stanistaw Wyspianski, Macierzynstwo, 1904 r.

SZTUKA DAWNA
XIXWIEK « MODERNIZM « MIEDZYWOJNIE

Aukcja 14 grudnia 2017, godz. 19
wystawa obiektéw: | — 14 grudnia 2017

UNICUM Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna | A,00-477 Warszawa, tel. 22 584 95 34, www.desa.pl



JAK SPRZEDAC OBIEKT NA AUKCJ|

W DESA UNICUM?

Jesli posiadasz obraz
lub inny przedmiot

kolekcjonerski,
skontaktuj sig z nami...

2

osobidcie, przynoszac
obiekt do Dziatu Przyjec...

>

Obiekty przyjmowane
sa w depozyt na dokument
Pokwitowania Tymczasowego.

Nasz pracownik przedstawi
Ci oceng komisji...

Sprzedawanie obrazéw za posrednictwem DESY Unicum jest proste.
Wstepna wyceng otrzymasz bezplatnie, nawet nie wychodzac z domu.

3

e-mailem, wysytajac
zdjecie (do 2 MB)

i opis na adres:
wyceny@desa.pl...

4

lub wysylajac zdjecia
i opisy tradycyjnym listem.

6

Poczekaj na odpowiedz.
Komisja wstepnie oceni

obiekty na podstawie
otrzymanych zdje¢
w terminie |4 dni.

10

Bedac w posiadaniu
obiektu, zweryfikujemy
wyceng i uzgodnimy

warunki sprzedazy.

8

skontaktuje sie z Toba
i poprosi o dostarczenie
obiektu, ktéry uznamy

za interesujacy.

9

Poprosimy o dostarczenie
obiektu osobiscie lub

pomozemy zorganizowac
transport.

Nastepnie zaprosimy
do podpisania umowy komisowej
W naszym biurze, lub wyslemy
dokument do podpisu poczta
badz jego skan droga e-mailowa.

Nie wszystkie obiekty moga by¢ wiaczone do oferty aukcyjnej, niektére
przeznaczamy do sprzedazy w naszych galeriach. Obiekty galeryjne
prezentowane sg rowniez na naszej stronie internetowej www.desa.pl.




JAK KUPIC
W DESA UNICUM?

OFERTA LICYTACJA

Desa Unicum oferuje najwyzszej klasy dzieta sztuki
reprezentujace rozmaite gatunki, style i okresy. Kazdej aukgji
towarzyszy katalog dostepny w formie drukowanej lub
elektronicznej. Zawiera zdjecia i opisy oferowanych obiektéw,
ich ceny wywotawcze oraz estymacje, tj. szacunkowe wartosci
rynkowe. Obiekty mozna oglada¢ réwniez osobiscie na
ogdlnie i bezpfatnie dostepnych wystawach przedaukcyjnych,
organizowanych zazwyczaj dwa tygodnie przed aukgja. Jesli
masz jakiekolwiek pytania w sprawie konkretnego obiektu,
skontaktuj sie z naszymi specjalistami.

Licytowa¢ mozna osobiscie, za posrednictwem naszego pra-
cownika lub przez Internet. Wybierz taki sposoéb, ktéry bedzie
dla Ciebie najwygodniejszy, a my chetnie pomozemy Ci stad sig
wiascicielem wybranego przez Ciebie dzieta sztuki. Dowiedz sig
wiecej, jak licytowad:

» osobiscie w domu aukcyjnym

» telefonicznie

» zlecajac licytacjg z limitem

» przez Internet

TRANSAKCJA
| ODBIOR

Po licytacji, nastepuje uregulowanie naleznosci i odbioru
kupionego obiektu. Catkowity koszt transakgji to cena
wylicytowana powigkszona o opfatg aukcyjna. Platnosci
mozna dokona¢ w ciagu 10 dni od aukcji za pomoca wplaty
gotéwkowej, pfatnosci karta kredytowa lub za pomoca
przelewu bankowego. Po zaksiegowaniu wpfaty obiekt nalezy
odebrac w okresie 30 dni osobiscie lub ustalajac szczegdty
transportu pod numerem 22 [63 66 00 lub 22 163 66 20.



Udziat klienta w aukji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNE], WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA.
Zachecamy do zapoznania sie z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum

a kupujacym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga

by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

. PRZED AUKCJA

|.Cena wywotawcza

Cena wywofawcza zamieszczona w katalogu pod opisem obiektu jest kwota, od ktdrej rozpoczynamy
licytacje. Obiekty licytowane sa w gore, tzn. licytacja moze zakoriczy¢ sie na kwocie wyzszej niz cena
wywotawcza lub réwnej tej kwocie.

2.Opfata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy opfate aukcyjna. Stanowi ona czes¢ koricowej ceny obiektu
i wynosi 18%. Opfata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy
obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukgji. Kwota wylicytowana wraz z opfatg aukcyjng zawiera
podatek od towardw i ustug VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza.Wystawiamy
je na wyraZne zyczenie klienta, najpézniej siedem dni od daty zapfaty.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wskazéwki dla zaint-
eresowanego nim klienta.W celu uzyskania dodatkowych informacji odnosnie estymacji rekomendu-
jemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona w przedziale estymadji lub powyzej gérnej
granicy estymacji jest transakcja ostateczna. Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych
opfat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakgje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu aukcyjnym moga
by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu aukcji moze sie réznic od tego
w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter orientacyjny.

5.Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktéra mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprzedajacego.
Zawarta jest pomiedzy ceng wywotawcza a dolng granica estymacji. Jej wysokos¢ jest informacja pouf-
na. Poszczegdlne obiekty moga, jednak nie musza posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji
cena gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje zawarciem transakcji warun-
kowej. Fakt ten zostaje ogloszony przez aukcjonera po uderzeniu miotkiem.

6.Transakcja warunkowa

Zostaje zawarta w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej. Transakcja
warunkowa traktowana jest jako wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobow-
iazujemy sie do negocjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie
wylicytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu ceny gwaran-
cyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy dochodzi do skutku. Jezeli negocjacje
nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu dni roboczych liczonych od dnia aukgji, obiekt
uznajemy za niesprzedany.W okresie tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert
réwnych cenie gwarancyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej
oferty od innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwarancyjnej i wtedy
przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu.W przeciwnym wypadku transakcja warunko-
wa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprzedany innemu oferentowi.

7.Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam do sprzedazy obiek-
tu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspdipracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej kazdemu
z obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przed-
stawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace,a w niektdrych przypadkach pewne fakty odnoszace
sie do kolejnych whascicieli,ekspozycji oraz publikacji, w ramach ktdrych obiekt byt prezentowany, moga
by¢ celowo nieujawnione.

8.Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg pefnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej informadji nie jest
réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane jest zatem, aby zaintereso-
wani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego dokfadnych ogledzin na wystawie przedaukcyjnej
oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym konserwatorem, ktérego na wyrazna prosbe moze-
my rekomendowac. Na specjalne zyczenie klienta mozemy dostarczyc szczegdtowy raport stanu zach-
owania obiektu. Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniaja stan obiektu, biorac pod uwage

jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukgji, w ramach ktdrej jest on wystawiony na sprzedaz.
Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie, nalezy pamietac, ze nasi
pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy
odpowiedzialnosci za jej stan.W przypadku obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng

pracownie opraw.

9. Wystawa obiektéw aukcyjnych
Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwania zachecamy
do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na wszystkie pytania i przekaza szcze-

gdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

10. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J- obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy opfate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa tworcy i jego spadko-
biercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnych
egzemplarzy dzief. Powyzsza opfata jest obliczana wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci 50 000 euro
(np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro, opfata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 50 000,01 euro do
réwnowartosci 200 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 80 000 euro, opfata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci 200 000,01
euro do réwnowartosci 350 000 euro (np.dla kwoty wylicytowanej 300 tys. euro, opfata 8 000 euro) oraz

4) 05% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
35000001 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys. euro, optata
8750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale przekraczajacym réwnowar-
to$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢ 12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-195 ustawy o prawach autorskich i pokrewnych z dnia 4 lutego
1994 . z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujaca w Unii Europejskiej dyrektywa 200 1/84/WE
Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.w sprawie prawa autora do wynagrodze-
nia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dziefa sztuki. Opfata obliczana bedzie z uzyciem
kursu dziennego NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢
kwoty wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
® — obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy podatek gran-
iczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajace elementy wytworzone z rodlin lub zwierzat
okreslanych jako chronione lub zagrozone
0 - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

I'l. Prenumerata katalogdw

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 584 95 32 lub
droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne s3 réwniez na naszej stronie inter-
netowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmowych katalogéw w formacie PDF.

L AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzia¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji telefonicznej lub
Zlecenia licytacji z limitem.

| Przebieg aukgji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty i kolejne postapienia, wskazuje licytujacych, oglasza
zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie licytacji obiektu nastepuje w momencie
uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy
domem aukcyjnym a licytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote.W razie zaistnienia sporu w trak-
cie licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu. Zastrze-
gamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen rejestrujacych obraz i dzwiek.
Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukgji
obiektéw. W takiej sytuacji numery obiektéw s3 przed aukcja zglaszane obstudze domu aukcyjnego.
Aukcjoner ma prawo do dowolnego rozdzielania lub faczenia obiektéw oraz do ich wycofania



2 licytacji bez podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmienione
przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazana przed rozpoczeciem licytacji. Aukgja jest prowadzo-
na w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczestnika aukdji niektére sposrdd licytacji moga
by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ skfadane
najpézniej godzine przed aukcjg wraz z informacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60—100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukgji i odebrac tabliczke z numerem.
Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji, by da¢ nam
czas na przetworzenie danych.W celu ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy
tozsamos¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostaja do wylacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek powigzanych, ktére
moga przetwarzac dane osobowe uczestnikéw aukgji w zakresie niezbednym do realizacji zlecer licytac-
ji. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane naleznosci z tytutu zakupdw na wczeshiejszych aukcjach,
mozemy odmdwi¢ udziatu w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgu-
bienia prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu aukcji nalezy
zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji,a w przypadku zakupu nalezy odebrac potwierdzenie
zawartych transakgji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukgji osobiscie, istnieje mozliwos¢ licytacji przez telefon za
posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci zainteresowani taka ustuga powinni przestac
wypelniony formularz zlecenia najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Nie ponosimy odpow-
iedzialnosci za realizacje zleceri dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich st-
ronach katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej. Formularz na-
lezy przesfac faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie.Wraz z formularzem prosimy o przestanie
fotokopii dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik pofaczy sie z klientem przed
rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wazigcia udziatu w licytadji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem pofaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez opfaty
aukeyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opdja dla klientéw, ktdrzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukgji, jest ztozenie zlecenia licytacji
z limitem. Klienci zainteresowani taka ustuga réwniez powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukgji. Obowiazuje ten sam formularz co w przypadku licytacji telefon-
icznej. Zawarte w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapieri przedstawiona w dalszej czesci
przewodnika. JeZeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri zostanie ona obnizona.
Nasi pracownicy dotoza wszelkich starari, aby klient zakupit wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej
cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit jest nizszy niz cena gwarancyjna wéwczas do-
chodzi do transakgji warunkowej.W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecer z takim samym limitem
decyduje kolejnos¢ zgtoszer. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5.Tabela postapiert

Licytacja rozpoczyna sie od ceny wywotawczej. Aukcjoner kolejne postapienia podaje wedtug tabe-
li postapier. W zaleznosci od przebiegu aukcji moze on wedle wiasnego uznania zdecydowac o innej
wysokosci postapienia.

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np.3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10000 500

10 000 — 20 000 | 000

20000 - 30 000 2000

30000 — 50 000 2000/5000/8000 (np.32 000,35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 — 300 000 10 000

300 000 — 500 000 20000

powyzej 500 000 wg uznania aukcjonera

I1l.PO AUKCJI

| Platnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zapfaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie 10 dni od
dnia aukgji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek ustawowych za okres
opdZnienia w zapfacie.Akceptujemy ptatnos¢ w gotdwee, kartami platniczymi (MasterCard,VISA) oraz
przelewem bankowym na konto:

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukgji, date aukdji oraz numer obiektu.

2. Platnos¢ w walutach innych niz polski zioty

Wszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne Zyczenie po wczeshiejszym uzgod-
nieniu dopuszczamy wptaty w euro,dolarach amerykariskich lub funtach brytyjskich.Wartos¢ transakgji
optacanej w innej walucie niz polski ztoty bedzie powigkszona o opfate manipulacyjng w wysokosci 1%.
Przeliczenia dokonujemy po dziennym kursie kupna waluty Banku Pekao S.A.

3. Odstapienie od umowy
W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po bezskutecznym
uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zapfate.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego. Reklamacje
Z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zglosi¢ w ciagu jednego roku od wydania obiektu.
Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na aukgji nie ponosimy odpowiedzialnosci za
ukryte wady fizyczne oraz wady prawne zakupionych obiektéw.

5.0Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego tozsamosc.
Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne upowaznienie. Moze to
nastapi¢ tylko w momencie pefnej pfatnosci i uregulowania wszystkich zobowiazari wynikajacych
z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na aukcji powinny by¢ odebrane w ciagu 30 dni od aukgji.
W przeciwnym razie moga one zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obciazony ko-
sztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora magazynu
oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub uszkodzenie
obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6.Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umoZliwiajace odbidr osobisty. Na
wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki.

7.Pozwolenie na eksport

Przed wzieciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie czy w razie
potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe pozwolenia. Przypo-
minamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami
(Dz.U.nr 162 poz. 1568,z pdZn.zm.), zgodnie z ktdra wywdz okreslonych obiektéw poza granice
kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz; w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat
o wartosci powyzej 40 000 ztotych. Nabywca jest zobowiazany do przestrzegania przepiséw w tym
zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentdw lub opdZnienie w ich uzyskaniu nie
uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdZnienia w uiszczeniu pefnej ceny nabycia za obiekt.
Na wyraZne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie
sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem dziet sztuki.

8.Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je, m.in. koralowiec,
skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, kos¢ wieloryba, rég nosorozca, skorupa zétwia, niezaleznie od wie-
ku, procentu zawartosci, moga wymagac dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem.
Prosimy pamieta¢, ze uzyskanie dokumentéw umoZliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne
z mozliwoscia importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania prze-
piséw w tym zakresie, a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaly oznaczone dla Paristwa wygody symbolem
,O" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za btedy lub uchybienia w oznacze-
niu przedmiotéw zawierajacych elementy wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem
gatunkdw roslin i zwierzat.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych
z jednej strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni dokfadnie przeczytaé WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCY]NEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, zanim przystapia do licytacii.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCY|NE]

I . WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy na warunkach
okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNE) i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSC,

b) w innych informacjach podanych w pozostalych czesciach katalogu aukcyjnego, — szczegdlnosci
w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

¢) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez DESA Unicum
na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastapi¢ poprzez stosowny aneks
badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukgji.

Poprzez licytacje na aukgji, niezaleznie czy osobista, czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na
podstawie ztozonego zlecenia licytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode
na brzmienie niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCY]NE]J ze zmianami i uzupelnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz na rachunek
komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba Ze inaczej zastrzezono w katalogu, jego

zmianach lub w ogloszeniach podanych do wiadomosci przed aukgja.
3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmdwic dopuszczenia niektérych oséb do udziatu
w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujacy musza zarejestrowac sie przed aukcja,
dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w formularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwi-
erdzajacy tozsamos¢ oraz odebrac tabliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA Unicum
moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobecni licytujacy pow-
inni- wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub otrzymaé w siedzibie DESA Unicum. Kwoty wskazane przez
licytujacego w zleceniu licytacji nie powinny zawiera¢ opfaty aukcyjnej i opfat dodatkowych,
powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabela postapien. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapier, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akcep-
tuje zlecenia licytacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unic-
um moze zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotoZy starar, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit podany przez
licytujacego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza oferte, wéwczas
dochodzi do transakeji warunkowe].W przypadku dwéch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym
limitem decyduje kolejnos¢ zgloszer. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu
tozsamosci umozliwiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faxem
badZ e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukgji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢ zrealizowane.

3) Od o0séb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia checi licytacji telefon-
icznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, dostepnego w katalogu, na stronie in-
ternetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA Unicum.Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc
przestane (poczta, faxem, mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przyna-
jmniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii dokumen-
tu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana, ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne
z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem
telefonicznym licytujacy moze okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego
bedzie licytowa¢ pomimo braku pofaczenia. Jesli Zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pra-
cownik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene wywotawcza.
4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, jak i za posrednictwem pracownika DESA Uni-
cum, licytujacy bierze osobista odpowiedzialnos¢ za zapfate za wylicytowane obiekty, co opisane jest
dokfadniej w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukgji zostato wyraZnie
uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidentyfikowanej osoby
trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej opfacie. DESA Unicum zobow-
iazuje si¢ dochowac nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak nie ponosi odpowiedzialnosci
za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie
DESA Unicum.

4.PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrzezeniem ceny
gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniona miedzy DESA Unicum i komi-
tentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukgji wycofac ktérykolwiek obiekt, ponownie zaoferowac
przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miotkiem) w razie zaistnienia bledu
badz sporu co do wyniku licytacji.W powyzszym przypadku aukcjoner moze podjac wszelkie dziafania,
ktére uzna za stosowne i racjonalne. Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukgji,
wynik sprzedazy w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje i decyduje o wysokosci kolejnych postapieri. W celu osiagniecia
ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum moga sktadac w toku licytacji oferty
w imieniu komitenta bez wskazania, Ze czyni to w imieniu komitenta, badZ to przez skfadanie nastepu-
jacych po sobie ofert licytacyjnych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty skfadane przez innych ofer-
entdw. Jezeli nie ma zadnych ofert na dany obiekt, aukcjoner moze uznac przedmiot za niesprzedany.
4) Ceny na aukgji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ dokonana ptatnosc.
W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w katalogu aukcyjnym moga by¢ po-
dawane takZze w euro, funtach brytyjskich i dolarach amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu
cene przy obecnym kursie waluty. Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich
i dolarach amerykariskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktdry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera, jest zwyciezca li-
cytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje najwyzszej oferty i zawarcie umowy
sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym. Ryzyko i odpowiedzialnos¢ za obiekt przechodzacy na
wiasnos¢ kupujacego opisane zostaly w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukgji podlega réwniez WARUNKOM
SPRZEDAZY AUKCYINE] oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

5.CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest opfata aukcyjna oraz opfaty dodatkowe wynikajace
z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi czes¢ koricowej ceny obiektu i wynosi |8%.
Opfata aukeyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i optaty, jesli w katalogu zaznaczone to
zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf | punkt |0 "Przewodnika dla klienta": "Legenda").
3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznos¢ w terminie 10 dni od
daty aukgji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych pozwoleri. Opfaty maja by¢
uiszczone w polskich ztotych gotdwka, karta lub przelewem bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje pfatnosc kartami ptatniczymi MasterCard,VISA

b) DESA Unicum akceptuje pfatnos¢ przelewem bankowym na konto

Bank Pekao S.A.27 1240 6292 1111 0010 6772 6449, SWIFT PKOP PL PW

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukgji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum nie otrzyma
pefnej ceny nabycia za obiekt, w tym opfaty aukcyjnej. DESA Unicum nie jest zobowigzana do prze-
kazania obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wiasnosci obiektu na kupujacego. Wezeshiejsze
przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci obiektu na

kupujacego ani zwolnieniem z obowiazku zaptaty przez niego ceny nabycia.
6.ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wpfaty peinej ceny nabycia oraz uregu-
lowaniu innych platnosci wobec DESA Unicum i spdtek powiazanych. Jak tylko nabywca spetni wszystkie
wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim doradca klienta DESA Unicum lub z dziatem sprzedazy
pod numerem tel. 22 584 95 32,aby umdwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukgji. Po tym terminie DESA
Unicum przesyla wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu zewnetrznego, a kupujacy obcigzony
zostanie kosztami transportu oraz magazynowania. Wielkos¢ opfat bedzie uzalezniona od operatora
magazynu oraz rodzaju i wielkosci obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest
z zaakceptowaniem regulaminu spétki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukgji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu,a takze cieZary zwigzane z takim obiektem,
w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada wzgledem kupujacego za szkody z tytutu

straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedynie do wysokosci ceny nabycia obiektu.



3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opakowanie obiek-
tu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego DESA Unicum moze pomdc
w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pakowaniem i wysylkq dziet sztuki. Kazde takie zlece-
nie odbywa sie na odpowiedzialnos¢ klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za niepraw-
idtowe wykonanie ustug przez przewoznikéw badZ inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme
transportowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie przynajmniej
24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem telefonu: 22 584 95 32.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem obiektu nabywcy

bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢ pisemne upowaznienie od nabywcy.
7.BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci peinej ceny nabycia za
obiekt w terminie 10 dni od daty aukgji, DESA Unicum moze zastosowac jeden lub kilka z ponizszych
Srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe opfaty na poczet pokrycia szkéd;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warunkiem
uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ odsetki ustawowe w wysokosci 12% w skali roku od dnia wymagalnosci pfatnosci do
dnia zapfaty petnej ceny nabycia;

e) odsprzedac obiekt na aukgji lub prywatnie z estymacjami i ceng minimalng ustalona przez DESA
Unicum. Jesli obiekt na drugiej aukcji sprzeda sie za kwote nizsza niz cena nabycia, na ktdrej kupujacy
wylicytowat obiekt, nabywca pozostajacy w zwioce bedzie zobowiazany do pokrycia réznicy wraz
z kosztami przeprowadzenia dodatkowej aukgji;

f) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegtosci;

g) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem DESA Unicum z wierzytelnosci wobec tego nabywcy
wynikajacych z innych transakcji;

h) podjac wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.
8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwiazanymi z przeprowadzeniem
aukcji DESA Unicum moze wymagac od klientéw podania danych osobowych lub w niektérych
przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu
unikniecia fatszerstwa) pozyska¢ dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez
wykorzysta¢ dane osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz spétki
powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYINE] i podajac dane osobowe, klienci
zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powiazane moga wykorzystac te dane do ww. celéw. Jesli klient
chciatby uzyskaé wigcej informacji o polityce prywatnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowad

z dalszej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 584 95 32.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wyfacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie
ograniczona wytacznie do ceny nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w informacjach podanych

klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego licytujacego za bledy w trakcie prow-
adzonej aukdji lub popetnione w innym zakresie zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) Z zastrzezeniem punktu 5 w paragrafie 9 DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec
kupujacego za szkody przewyzszajace cene nabycia, o ktérej mowa w punkcie | paragrafie 9
powyzej, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bezposrednia, posrednia, szcze-
gblna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest zobowiazana do zaptaty odsetek od ceny
zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza lub nie
ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z jakiegokolwiek oszust-

wa badz swiadomego wprowadzenia w biad, lub z winy umysinej.
10. PRAWA AUTORSKIE

|) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do reprodukowania
obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracji i tekstéw zwigzanych z obiektem, sporzadzonych
przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia wiasnos¢ DESA Unicum.
Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne osoby bez uprzedniej zgody pisemnej
DESA Unicum.

I 1.POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNIKI SPRZEDAZY AUKCY]NE] wraz pézniejszymi zmianami i uzupelnieniami,
o ktérych mowa w paragrafie | powyzej, oraz WARUNIKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI
wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum. Powiadomie-
nia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim pismie do DESA Unicum.
3) Jesli jakiekolwiek z postanowien WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYNE) okazatoby sie
niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowienia beda nadal
obowiazywad. Brak dziatania lub opéZnienie w wykonywaniu praw  wynikajacych z WARUNKOW
SPRZEDAZY AUKCY|NEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw lub zwolnienia z obowiazkéw ani nie
uchyla obowiazywalnosci catosci badz czesci z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUK-
CYJNEJ.

12.PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYINE| oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek sprawy
zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Unicum w szczegdlnosci
Zwraca uwage na przepisy:

) ustawy z dnia 23 lipca 2003 .o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz.U.Nr 162 poz. 1568,
z pdzn. zm.) — wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 2| listopada 1996 r.o muzeach (Dz.U.z 1997 r.Nr 5, poz. 24, z pézn. zm.) — muzea
rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukgji za kwote wylicytowang pow-
iekszong o opfate aukcyjna,

3) ustawy z dnia |6 listopada 2000 r. o przeciwdziafaniu wprowadzaniu do obrotu finansowego
wartosci majatkowych pochodzacych z nielegalnych lub nieujawnionych Zrdédet oraz o przeciwd-
ziafaniu finansowaniu terroryzmu (Dz. U.z 2000r. Nr | 16, poz. 1216 z pézn. zm.) — Dom Aukcyjny
jest zobowiazany do zbierania danych osobowych nabywcédw dokonujacych transakeji w kwocie

powyzej |5 000 euro.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznos¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawidtowe jego da-
towanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw zaprezentowanych w tym katalogu na
okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum z ponizszymi zastrzezeniami:

1) Desa UNICUM udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu nabywcy obiektu
(konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyly od bezposredniego nabywcy obiekt
odpfatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest
nastepujacymi zapisami: brak dat Zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone
jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu (7" lub ,,(?)") po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:, przypisywany/e/a",, Attributed” lub skrét , Attrib.";
d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu danego artysty, co

w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego

z nastepujacych okresleri:, krag”, , szkofa" badz ,nasladowca’;

) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa bylo zgodne z ogdlnie przyjeta opinia spedjalistéw, uczonych
i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od faktycznej
o mnigj niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidiowe okreslenie stulecia, natomiast
nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub ¢wierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w.i starszych, w przypadku ktdrych faktycznie stwierdzone datowanie rézni
sie w stosunku do podanego w katalogu ,,na korzys¢” obiektu, tj. obiekt okazat sie starszy, niz bylo to
podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaly uznane za niedokfadne przy uzyciu metod naukowych
lub testéw, ktdre nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego katalogu badZ w tamtym czasie byty
uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonalne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa

moglyby spowodowac uszkodzenia lub utrate wartosci obiektu.



ZLECENIE LICYTAC]I

Sztuka Wspdiczesna. Klasycy awangardy po 1945 ¢ 5ITASWOS! ¢ Aukcja 7 grudnia 2017 r.

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukgji, ktére nie

skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby Domu Aukcyjnego
nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego dostarczenia nie
gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdéd osobisty (seria i numer) NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik Domu Aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych
osobowych oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamos¢ osoby rejestrowanej
(dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy; w przypadku zleceri przesylanych e-mailem, poczta lub faksem
konieczne jest dofaczenie kserokopii lub skanu takiego dokumentu). Dane sa udostgpniane dobrowolnie,
jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu w licytacji.

Naleznos¢ za zakupiony obiekt

L I'Wpface na konto bankowe Banku Pekao S.A. 27 1240 6292 1 111 0010 6772 6449
L' Wptace w kasie firmy (pn.-pt.w godz. | 1-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Panstwo o DESA Unicum?

zprasy|__| zmailingul__|  zreklamy internetowej| | z reklamy zewnetrznej|__ | zradial__|

od rodziny/znajomych || z imiennego zaproszenia || inng droga

Desa Unicum Sp.z 0.0, ul. Piekna |A,00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, fax 22 163 67 99
e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spdtka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla
m.st. Warszawy Xl Wydziat Gospodarczy KRS0000372817.

tel. 22 163 67 02, fax 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

(e [=]
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Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna.
Dom Aukeyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce
do podanej kwoty, gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu
za najnizsza mozliwa kwote. Dom Aukcyjny nie przyjmuje zleceri
bez gérnego limitu. W przypadku zaistnienia kilku zleceri w tej
samej wysokosci Dom Aukcyjny bedzie reprezentowat Klienta,
ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.

Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku
wystapienia innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| JTak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie
numeru telefonu aktualnego w czasie aukgji. Pracownicy Domu
Aukcyjnego potacza sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem
licytacji wybranych obiektéw. Przebieg rozmowy - licytacji
telefonicznej moze byc rejestrowany przez Desa Unicum. Dom
Aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia
udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem.

W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig
na licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

L ITak I Nie

Numer telefonu do licytacji

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

1) zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY
AUKCYJNE] | WARUNKI  AUTENTYCZNOSCI  Domu
Aukeyjnego DESA Unicum opublikowane w katalogu aukcyjnym,
2) zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakgji
zgodnie z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zapfacenia
wylicytowanej  kwoty  powiekszonej o opfate  aukcyjna
oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami w katalogy,
w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytulu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw
droite-de-suite) w terminie |0 dni od daty aukdji,

3) wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia
lub podania nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi
odpowiedzialnosci,

4) wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach koniecznych do realizacji niniejszego zlecenia, zgodnie
z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych, przez
DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

5) LI wyrazam zgode |__| nie wyrazam zgody na przetwa-
rzanie moich danych osobowych w celach marketingowych
oraz na przesytanie katalogéw wydawanych przez DESA Unicum,
a takze przesylanie droga elektroniczng informacji handlowych,
zgodnie z ustawa z 29.08.1997 r. o ochronie danych osobowych,
przez DESA Unicum oraz podmioty powiazane z DESA Unicum
w rozumieniu Kodeksu spétek handlowych,

6) zostatem poinformowany/-a, ze administratorem moich danych
osobowych jest DESA Unicum oraz ze przystuguje mi prawo
weladu do tresci moich danych oraz prawo do ich poprawienia,
7) zostatem poinformowany, ze dane osobowe podane
w ninigjszym formularzu nie beda nikomu udostepniane,
z wyjatkiem wypadkéw obowiazkowego udzielania informadji
okreslonych w przepisach ustaw.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie



Henryk Stazewski,,,Kompozycja abstrakcyjnaVII”, 1958 .
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