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SZTUKR WSPOLCZESNA

SZKOLA SOPOCKA - NOWA SZKOLA GDANSKA
AUKCJA 7 SIERPNIA 2021

CZAS AUKCJI
7 sierpnia 2021 (sobota), 17:00

WYSTAWA OBIEKTOW

Desa Unicum: 20 - 29 lipca 2021

poniedziatek - pigtek w godzinach od 11 do 19
sobota w godzinach od 11 do 16

Sofitel Grand Sopot: 1 - 7 sierpnia 2021
poniedziatek - niedziela w godzinach od 10 do 19

MIEJSCE AUKCJI
Sofitel Grand Sopot
ul. Powstancow Warszawy 12/14, Sopot

KOORDYNATORZY

Anna Szynkarczuk
tel. 22163 66 41, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Teresa Soldenhoff
tel. 506 251833
t.soldenhoff@desa.pl

PARTNER AUKCJI

SOFITEHL

GRAND SOPOT

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795122 709
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Bozena Prusik
Specijalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Marcin Sobka

Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

tel. 221 636 785, 539 196 530

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt




DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, poniedziatek 11:00 - 15:00, sroda 14:00 - 18:00

1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463
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MAREK

WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektéw
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl

D
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TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

CEZARY

LISOWSKI

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl

SAMANTA
BELLING
Specjalista

Sztuka Wspodtczesna
s.belling@desa.pl

22163 66 47 22163 66 49 22163 66 44 22163 66 51 22163 66 50 539 222 774
795122 702 539 546 701 795122 718 788 269 908 539 546 699
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ALICJA PAULINA MICHAL OLGA JUDYTA MAJA
SZNAJDER ADAMCZYK SZAREK WINIARCZYK MAJKOWSKA MAZURKIEWICZ-ELGUT
Specjalista Asystent Asystent Asystent Asystent Asystent
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna Sztuka Dawna Komiks i llustracja Sztuka Uzytkowa Sztuka Mtoda i Najnowsza
a.sznajder@desa.pl p.adamczyk@desa.pl m.szarek@desa.pl o.winiarczyk@desa.pl j.majkowska@desa.pl m.mazurkiewicz@desa.pl
22163 66 45 22163 66 14 22163 66 53 22163 66 54 787 923 202 538 522 885
502 994 177 532 759 980 787 094 345 664150 862
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl
S L
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URSZULA KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA WERONIKA
PRZEPIORKA KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA ZARZYCKA

Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01
795121 569

Specijalista ds. rozliczen
k.kulikowska@desa.pl
22163 66 06

788 262 366

Asystent ds. rozliczen
m.oltarzewska@desa.pl
22163 66 03

506 252 044

Specjalista, BOK
m.komorowska@desa.pl
22163 66 20

882 350 575

Asystent, BOK
j.plocinska@desa.pl
22163 66 03

538 977 515

Asystent, BOK
w.zarzycka@desa.pl
880 526 448



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853

v

KAROLINA

CIESIELSKA-SOPINSKA

Doradca Klienta
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12

668 135 447

TERESA
SOLDENHOFF
Doradca Klienta
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

MALGORZATA
NITNER

Zastepca Dyrektora
Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl

22163 67 02

514 446 892

JADWIGA
BECK
Doradca Klienta
j.beck@desa.pl
795122 720

KINGA
WALKOWIAK
Doradca Klienta
k.walkowiak@desa.pl
795 121 574

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05

664 981 465

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl
22163 67 03

664 981 449

MAJA

LIPIEC
Doradca Klienta
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07
538 647 637

JULIA
SLUPECKA
Doradca Klienta
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
akasprzynska@desa.pl
506 252 031

NATALIA
KOWALEK
Doradca Klienta
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

KINGA
SZYMANSKA
Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

JULIAN
KLONOWSKI
Doradca klienta
j.klonowski@desa.pl
880 334 402

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121575

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

PAWEL
WOLYNIAK
Asystent ds. obiektow
p.wolyniak@desa.pl
22163 66 21

506 251934

DZIAL FOTOGRAFICZNY

-
MARCIN MARLENA PAWEL
KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 74 22163 6675 22163 6675
664 981 456 795122 717






INDEKS

Bereznicki Kiejstut 31-32
Borysowski Stanistaw 22
Brodowicz Zdzistaw 33
Burska Bogna 58

Cybis Jan 19-21

Czesnik Henryk 26-28
Flicinski Jarostaw 53
Gorlak Zbigniew 42
Jackiewicz Wtadystaw 10-11
Klaman Grzegorz 46-48
Lasecki Hugon 36-38
tajming Wiodzimierz 40
Martin Honorata 59
Miszkin Teresa 43

Model Kamila 56

Model Marek 34
Nacht-Samborski Artur 17
Nieznalska Dorota 49
Otowska Paulina 57
Orzechowska Patrycja 45
Ostrowski Kazimierz 30
Pagowska Teresa 7-9
Potworowski Piotr 3-6
Radecki Grzegorz 41
Reinert Anna 44

Rumas Robert 54

Sitek Dariusz 39
Smolana Adam 12
Strzatecki Janusz 13-16
Studnicki Juliusz 23-24
Szlaga Michat 50-52
Swieszewski Maciej 35
Teisseyre Stanistaw 29
Wnukowa Jozefa 1-2
Wodyniski Jan 25
Zastrézna Joanna 55

Zutawska Hanna 18




,Jacek Zutawski odegrat w tym najwieksza role,
bo on byt zeglarzem, oboje z Hankg znali Gdarsk i Gdynie
z przed wojny. (...) Na wiosne znalazt sie Marian [Wnukl,
byt w Krakowie, czekat na mnie, dostatam depesze.
Pojechatam tam i przywioztam go do taricuchowa,
gdzie musiatam dokonczy¢ malowanie mojego aniota
w kosciele i pozowatam Jackowi [Zutawskiemu] do postaci
$w. Jana. Przyjechat, ale wyjechat juz po trzech dniach,
bo mu proponowano katedre rzezby w krakowskiej ASP
i miat rézne plany, i wahania.
A wkrétce my wszyscy tez pojechaliSmy do Krakowa,
na pierwszy ogolnopolski zjazd plastykéw, ktéry odbyt sie
tam 15 czerwca 1945 roku. Na zjezdzie grupa malarzy i rzez-
biarzy zdecydowata, ze jedzie odbudowywac¢ Gdansk. (...)
to znaczy my z Wnukiem. A z nami oboje Studniccy, ktérzy
chcieli wyjs¢ z Krakowa, Strzatecki — warszawiak, ale jakby
bez przydziatu, bo Warszawa to byta czarna dziura
O hiepewnej przysztosci, i Zutawscy, zwigzani przed wojng
z Gdyniag, gdzie uczyli w jakiej$ szkole. Na poczatek sied-
mioro artystéw. (...) Mysmy mieli plan, utozyliSmy program,
wynalezliSmy lokale w zupetnie nie tknietym przez wojne
Sopocie. A Kruczkowski dat nam glejt. Leon Kruczkowski,
przedwojenny lewicowy pisarz, byt wtedy ministrem kultu-
ry i sztuki. Pojechalismy z projektem, podpisat. Nikt z na-
szej grupy zatozycielskiej nie byt w partii komunistyczne;j.
A moze Strzatecki byt. Ale moj maz, Marian Wnuk, nie byt.
Co mu wcale nie przeszkadzato w Gdansku, a zaczeto prze-
szkadzac¢ potem w Warszawie, gdzie chciat by¢ rektorem
jako bezpartyjny. | wykonczyli go partyjni koledzy”.

Jézefa Wnukowa
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Willa Bergera na ul. Obroricéw Westerplatte, fot. Wikimedia Commons

Pracownia Juliusza Studnickiego, artysta stoi w $rodku, lata 1940-50., fot. Archiwum Zbrojowni Sztuki



Zajecia na Wydziale Malarstwa szkoty plastycznej w Sopocie, lata 1950., fot. Archiwum Zbrojowni Sztuki




SZKO0tA SOPOGKA

Legendarne poczatki gdariskiej Akademii Sztuk Pigknych przypadty na rok 1945, czyli
okres bardzo trudnych warunkéw spoteczno-politycznych. Nedza, bandytyzm, chaos,
masowe repatriacje, strach przed powrotem Niemcow, ale réwniez Armig Czerwo-
na, pogromy i samosady - taki byt obraz Polski tuz po Il wojnie $wiatowej. Rozbiciu
obowiazujgcych struktur spotecznych towarzyszyta destabilizacja paristwa i gteboka
nieufno$¢ wobec komunistycznej wtadzy. Jednoczesnie byt to okres dynamicznych
zmian, ktére odbywaty sie w atmosferze euforii odbudowy i nadziei. To wtasnie ten
zapat, ktéry towarzyszyt mozliwo$ci dziatania i tworzenia, stat sie motorem nape-
dowym powstania jednego z najwazniejszych w Polsce srodowisk artystycznych.

Z dzisiejszego punktu widzenia nie ulega watpliwosci, ze zatozenie uczelni artystycznej
w Sopocie w 1945 miato bezposrednie przetozenie na powstanie lokalnego, specyficz-
nego $rodowiska artystycznego w Tréjmiescie.

Decyzja o zatozeniu szkoty artystycznej w Gdanisku z siedzibg Sopocie, wraz z lokal-
nym oddziatem Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw, zapadta w Krakowie w sierpniu
1945 na | Ogdlnopolskim Zjezdzie Plastykéw. Zatozycielami zostali Janusz Strzatecki,
Krystyna tada-Studnicka i Juliusz Studnicki, Marian Wnuk i Jézefa Wnukowa, Hanna
Zutawska i Jacek Zutawski. Na wybrzeze przybyli we wrzeéniu i w btyskawicznym czasie
udato im sig zorganizowac nabdr i rozpocza¢ dziatalnos¢ edukacyjna.

Lezacy w gruzach Gdarisk nie mogt stac sie domem nowej uczelni artystyczne;j.
Dlatego zatozyciele wybrali ocalaty Sopot, ktéry w ciggu kolejnej dekady stat sie
prawdziwym centrum zycia kulturalnego Tréjmiasta. Zajecia odbywaty sie w otoczonej
ogrodem Willi Bergera na ul. Obroricéw Westerplatte. Zbudowana w 1870 na zlecenie
Johanna Immanuela Bergera willa petnita funkcje gtéwnej siedziby szkoty - poczatko-
wo Paristwowego Instytutu Sztuk Pigknych, a od grudnia 1945 - Paristwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdarisku z siedzibg w Sopocie - do roku 1954. W sasied-
nich domach i willach mieszkata kadra uczelni. Oprécz Willi Bergera, zajecia odbywaty
sie w poniemieckiej Kunsthalle - czyli Sfinksie - oraz w ,Pawilonie” przy molo.

W 1954 roku zdecydowano o przeniesieniu gtéwniej siedziby do wtasnie odbudowa-
nym budynku renesansowej gdariskiej Zbrojowni. Wyktady w Sopocie odbywaty sie

do 1958.



KOLORYSCI

,Gtownym warunkiem powstania obrazu jest jego koncepcja malarska (...). Dzieto sztuki istnieje samo w sobie.
Malujac z natury chcemy stworzy¢ ptétno, ktdre by odpowiadato naszemu przezyciu malarskiemu wobec
natury, wiec nie zeby byto dokumentem podobienstwa, ale zeby dato gre stosunkdw i dziatan plastycznych,
na ktérych koncepcje nas ta natura naprowadza. Wszystkie stosunki w naturze musza by¢ transponowane

na warunki ptétna (ptaszczyzna) i nabrac¢ tam swoistego znaczenia. Kolor na ptétnie powstaje dopiero przez
Sladujacy kolor z natury - nie dziata malarsko. Im kolor bedzie stuszniejszy, tym forma bedzie petniejsza

(Cézanne) i tym blizsza realizacji plastycznej”.

Jan Cybis

Tym, co wyrdzniato nowa szkote artystyczng byta pogladowa monolitycz-
nodc jej kadry. Zaréwno pierwsi zatozyciele, jak i pdzniejsi wyktadowcey, byli
uznawani za kolorystéw. U zarania polskiej recepcji koloryzmu stat malarz
Jozef Pankiewicz, ktéry w roku 1923 wraz z grupg adeptéw malarstwa z kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych zatozyt Komitet Paryski, celem ktérego
byto przygotowanie do artystycznego pobytu w Paryzu. Jego cztonkdw,

od skrétu organizacji - KP, po wojnie nazwano kapistami. W 1924, rok po
zatozeniu komitetu, do Paryza pojechata pierwsza grupa malarzy, m.in.: Jan
Cybis, Jozef Czapski, Artur Nacht-Samborski, Piotr Potworowski, Janusz
Strzatecki. W latach 30. w Paryzu pojawita sie kolejna grupa, wéréd ktérych
znaleZli sig niektorzy pdzniejsi zatozyciele sopockiej uczelni: Juliusz Stud-
nicki, Krystyna tada-Studnicka, Jacek Zutawski i Hanna Jasiriska (pdzniej
Zutawska).

Cho¢ réwnolegle rozwija sie w Polsce ruch awangardowy, Polscy kolorysci
prawdziwym kultem otoczyli Cézanne’a. Chcieli kontynuowa¢ nie tylko jego
postawe artystyczna, ale réwniez etyczna, ktéra skupiata sie na uczciwosci
w studiach nad natura. W obliczu niemozliwosci obiektywnego ukazania
$wiata, obraz powinny tworzy¢ - ich zdaniem - jak u Cézanne’a czast-

kowe doznania, zmieniajgce sig¢ wraz z punktem widzenia. Oznacza to, ze
wewnetrzna logika obrazu stoi w sprzeczno$ci z natura, podlega wtasnym
prawom malarskim. Lekcja Cézanne’a miata swojg kontynuacje zaréwno
w kubizmie, jak i fowizmie, ktérych nastepstwem byta sztuka abstrakcyjna.
Mimo uptywu czasu i dynamicznych zmian w rozwoju mysli artystycznej,
kapisci zatrzymali sie na odkryciach Cézanne’a.

Monolityczna struktura pogladéw zatozycieli i wyktadowcdw na Wybrzezu
sprawita, ze nigdy nie zaistniat tu konflikt postaw awangardowych i tradycjo-
nalistycznych, typowy - a nawet kluczowy - dla innych $rodowisk artystycz-
nych. Do siddemki zatozycieli dotaczyli nastepnie Artur Nacht-Samborski,
Jan Wodyriski, Stanistaw Teisseyre, Stanistaw Borysowski, Jan Cybis, Piotr
Potworowski. Petnigcego funkcje rektora Mariana Wnuka, ktéry wyjechat
do Warszawy w 1949, zastapili Stanistaw Horno-Poptawski i Adam Smolana.
To oni nadawali ton zyciu artystycznemu catego Wybrzeza. W ich gronie
rodzity sie najwazniejsze inicjatywy, takie jak prekursorska idea Festiwalu
Sztuk Plastycznych w Sopocie. Z wiasciwym sobie entuzjazmem przytaczyli
sie do odbudowy zniszczonego Gdariska, przeprowadzajac m.in. plastyczna
renowacje obiektéw przy Drodze Krélewskiej w Gdarisku.



Przed budynkiem Szkoty w Sopocie od lewej: Juliusz Studnicki, Jacek Zutawski, Krystyna tada-Studnicka, Jan

Wodyriski, Hanna Zutawska, Roman Madeyski, Janusz Bielski, Adam Smolana, Sopot 1947 [IV/4/039]
fot. Archiwum Zbrojowni Sztuki




TUZ PO WOUNIE

.10 trudny temat, ktory jednak trzeba zrozumie¢. Argument, ze w Krakowie artysci odcieli sie od narzucone-
go przez wtadze nurtu i przestali malowac, do mnie nie przemawia. To byt przede wszystkim czas, gdy ludzie
chcieli zy¢, a zy¢ znaczyto robic cos, tworzyc, dziatac. Entuzjazm powojenny dziatat jak narkotyk. Wystarczy
spojrzec na (...) szkic do obrazu Aleksandra Kobzdeja ‘Podaj cegte’ z 1950 roku. Czy to jest, mimo narzuco-
nego politycznie tematu, zte malarstwo? Ta posta¢ po prawej stronie rozwala mtotem mur z poniemieckiej
cegty, w wymowie - pozbywamy sie wszystkiego co stare, budujemy nowy dom”.

Stanistaw Seyfried w: Gabriela Pewiriska, ,,Szkota sopocka. Mieli mnéstwo, siebie i sztuke. Rozmowa z kuratorem wystawy ‘Szkota sopocka. Miedzy
sztuka a polityka” Stanistawem Seyfiredem”, , Dziennik Battycki”, 22 czerwca 2015

Wyksztatceni na ideatach koloryzmu w dwudziestoleciu miedzywojennym
zatozyciele szkoty sopockiej wojne spedzili w kraju, za$ ich losy potoczyty
sie rozmaicie. Juliusz Studnicki trafit do obozu w Auschwitz, Jacek Zutawski
dziatat w ruchu oporu, Janusz Strzatecki wspétpracowat z podziemnym
Komitetem Pomocy Zydom, a za uratowanie m.in. Artura Nachta-Sam-
borskiego otrzymat medal ,Sprawiedliwy wsréd narodéw swiata”. Artur
Nacht w latach 1941-42 przebywat w lwowskim getcie, potem w Krakowie, a
nastepnie w Warszawie. Ukrywajac sie w stolicy uzywat przybranego nazwi-
ska: Stefan Samborski. Po wojnie malarz oficjalnie uzywat dwucztonowego
nazwiska Nacht-Samborski. ,Wiekszos$¢ profesoréw szkoty sopockiej byta
W wojne zaangazowana. Bohdan Borowski walczyt w AK. Profesor Jézefa
Whnukowa brata udziat w Powstaniu Warszawskim. Przez piekto wojenne
przeszta, do dzi§ mato w Polsce znana, Maria Papa Rostkowska. (...) Wielu,
tak profesorow, jak i studentéw szkoty, doswiadczyto koszmaru obozu
zagtady. | Juliusz Studnicki, i Zygmunt Karolak, i Roman Usarewicz, takze
mniej znany Alojzy Trendel (...)” (Stanistaw Seyfried w: Gabriela Pewiriska,
,Szkota sopocka. Mieli mnéstwo, siebie i sztuke. Rozmowa z kuratorem wy-
stawy ‘Szkota sopocka. Miedzy sztuka a polityka” Stanistawem Seyfiredem”,
,Dziennik Battycki”, 22 czerwca 2015).

W 1945 przybytych na Wybrzeze artystow, ktérzy w koricu mogli zacza¢ zy¢,
dziata¢ i tworzy¢, roznosit entuzjazm. Wobec brakéw zywnosci, profesoro-
wie towili ryby z mola i jezdzili na wies, gdzie prowadzili handel wymienny.
Powojenna euforia wyktadowcow nowej PWSSP, obecna jeszcze w koricu
lat 40., kiedy wtadze wprowadzaty doktryne realizmu socjalistycznego.
Rzecz jasna koloryzm, jako nurt uznawany za awangardowy i burzuazyjny,

byt tepiony. ,Nie abstrakcjonici, nie ‘unisci’ s najgorsi, kapisci sg rownie,
jesli nie bardziej szkodliwi, sg to drobnomieszczarscy nihilisci” - pisat w
1950 Mieczystaw Porebski. Kolorysci, ktérzy ze wzgledu na swéj miedzywo-
jenny dorobek decydowali o profilu wiekszosci polskich uczelni artystycz-
nych, stanowili dla socrealistéw najpowazniejsza site do pokonania. Byli
atakowani i marginalizowani nie tylko przez przedstawicieli wtadzy, ale
réwniez zaangazowanych politycznie studentéw.

Na Wybrzezu, za sprawg spojnej postawy tworczej dwczesnego $rodo-
wiska artystycznego, wytworzyto sie zjawisko osobne, ktére w pewnym
sensie przetrwato wtasnie za sprawg braku spojnosci w samej doktrynie
socrealizmu. Konsolidacja postaw i brak wewnetrznych konfliktéw pozwolity
zachowac swoistg ciggtos¢, a pozytywnego wydzwigku na skale ogélno-
polskg dodawata praca artystéw na rzecz odbudowy gdanskiej Starowki. W
efekcie powstat niezrozumiaty z dzisiejszego punktu widzenia kompromis:
mariaz kapizmu z socrealizmem. Do ukochanej przez kolorystéw recepcji
natury w formie pejzazu doszty nowe akcenty: pasace sie krowy, snopy
siana, maszyny rolnicze. ,Drobnomieszczariskie” martwe natury zmienity
sie w warsztaty rzemieéinicze, narzedzia ogrodnicze, ekwipunek zotnierski.
Sopockim twércom pozwolito to brac¢ udziat w zyciu spotecznym przez
caty okres socrealizmu, co zaskutkowato powstaniem m.in. sztandarowego
dzieta socrealizmu, czyli epickiej ,Pierwszomajowej manifestacji w 1905”
autorstwa Krystyny tady-Studnickiej, Teresy Pagowskiej, Juliusza Studnic-
kiego, Stanistawa Teisseyre, Jozefy Wnukowej, Jana Wodyriskiego, Hanny i
Jacka Zutawskich.
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Stanistaw Teisseyre i Teresa Pagowska na rusztowaniu, lata 1950., fot. Archiwum Zbrojowni Sztuki



,Wyspa Spichrzéw jest miejscem (eksterytorium) wyzwalajacym szczegdlne odczucie przestrzeni historii,
tego, co byte i jednoczesnie uczestniczace, obecne, jako nawdz kulturowy, fermentujace ztoza. Pracujac na
‘Wyspie” czerpatem ze swiadomosci wielu warstw pod stopami, gruzu, ziemi, spalonego zboza, zweglonych
podtdg itd. (...) Ciggle napotykatem utracone fragmenty, warstwy przywracane, ktére wptywajg na ksztatt
terazniejszy powstajacych w tym miejscu realizacji. (..) Przywotana przestrzen, miejsce - Wyspa Spichrzéow

- jest tylko modelem, skrétem szerszych ogdlniejszych poszukiwar innej przestrzeni, innego ladu, mityczne-
go ladu spetnienia artystycznego, ladu, ktory i tak przewrotnie jest bliski, gdyz tkwi pod stopami jako jedyny

mozliwy do spetnienia tu i teraz”.

Grzegorz Klaman, ,,Archeologia odwrotna”, 1985

Po upadku doktryny socrealizmu, kapistyczne tradycje szkoty sopockiej
zatrzasaty sie w posadach. Wptyw miat na to kroétki, ale intensywny pobyt
Piotra Potworowskiego w Sopocie. W ciggu czterech lat, cieszacy sie gigan-
tycznym autorytetem artysta pokazat bezkonfliktowy sposéb przejscia na
pozycje malarstwa nowoczesnego. Sam byt kolorysta o wielkiej wrazliwosci
na kolor i $wiatto, ale stosowat wtasng metode, ktdéra bardzo szybko przyjeta
sie w $rodowisku tréjmiejskim. Szybko obok adeptéw Potworowskiego na
Wybrzezu pojawili sie artysci osobni, podazajacy wtasng droga twdrcza:
m.in. Wtadystaw Jackiewicz i Kazimierz Ostrowski. Przetom lat 50. i 60. to
réwniez okres fascynacji malarstwem materii i taszyzmem - powszechnie
uznawanymi za bron przeciwko koloryzmowi. Kiedy$ monolityczne, z bie-
giem czasu $rodowisko tréjmiejskie stato sie miejscem pracy wielu artystow
tworzacych poza wszelkimi nurtami. Do najniezwyklejszych sposréd nich
nalezg Kiejstut Bereznicki i Hugon Lasecki. Wobec feerii przerdznych zja-
wisk artystycznych, ktére miaty miejsce na przestrzeni kilku dekad po so-
crealizmie, dopiero lata 80. przyniosty prawdziwa rewolucje. Zmiana, ktéra
w tym czasie byta udziatem mtodych adeptow gdariskiej PWSSP, zmienita
konserwatywny wizerunek srodowiska tréjmiejskiego. Nowa szkota gdariska
powstata w opozyciji nie tylko do zachowawczych tradycji szkoty sopockiej,
ale tez catego modelu instytucjonalno-uczelnianego, zaktadajacego prymat
malarstwa. Mtodzi artysci z pokolenia, ktére dorosto w okresie intensywnej
dziatalnodci opozycyjnej ,Solidarnosci” sprzeciwili sie sztuce niezaangazo-
wanej politycznie. Dazyli do podkreslania gdariskiej tozsamosci w poszuki-
waniu alternatywnych przestrzeni i wyrazéw ekspresji, ktdre taczyty formy
plastyczne z literackimi, teatralnymi, landartem, video, nowymi mediami
czy performancem.

Obszarem najintensywniejszej dziatalno$ci stata sie¢ Wyspa Spichrzéw -
przestrzen w centrum Gdariska, w ktérej znajduja sie jedynie ruiny
spichlerzy i roslinnosc. To wtasnie tu Grzegorz Klaman i Kazimierz Kowal-
czyk, jeszcze jako studenci, podejmowali dziatania w ramach dziatalnosci

Galerii Rotacyjnej. Zdeterminowani mtodzi adepci sztuki nie mieli w tym
czasie wielu mozliwosci prezentacji swojej sztuki, cho¢ Wybrzeze w deka-
dzie lat 80. mogto sie wydawac miejscem bardzo sprzyjajacym dziataniom

oddolnym.

Etos szkoty sopockiej, opartej na tradycji kolorystycznej i rzezbie pomniko-
wej, w drugiej potowie XX wieku spowodowat artystyczny marazm. Wiecej
dziato sie poza murami uczelni. Dopiero w latach 70. i 80. dzieki dziataniom
kilku osob zaczety wyksztatcac sie podwaliny nowej szkoty gdariskiej. Jej
poczatki wigzg sie z aktywnoscig Witostawa Czerwonki, ktéry od 1976 roku
pracowat w Akademii Sztuk Pigknych. W 1978-1980 razem z Adamem
Harasem i Jerzym Ostrogdrskim prowadzit Galerie Aut, a potem Galerie
Out przy BWA w Sopocie. Wirdd jego pozniejszych studentéw znaleZli sie
np. Robert Rumas i Marek ,Rogulus” Rogulski. Tym, co wyrdzniato Czer-
wonke jako wyktadowce byto umozliwienie uczniom poznania tendencji
neoawangardowych w Polsce. Kolejna postacia, ktéra swoimi dziataniami
wptyneta na stworzenie podwalin gdariskiego srodowiska artystyczne-

go, byt Ryszard Ziarkiewicz. W latach 1982-1984 prowadzit on na PWSSP
zajecia z historii sztuki. Jego wyktady byty réwnie wazne dla studentéw, co
zorganizowana przez niego w 1986 roku wystawa ,Ekspresja lat 80-tych”, na
ktdrej pokazano najnowsze prace mtodych artystéw z catego kraju, w tym
takze z Gdariska.

Najwazniejszym elementem rozwoju srodowiska na Wybrzezu byto jednak
poszukiwania wtasnej przestrzeni dla swojej sztuki. Artysci znaleZli je na
Wyspie Spichrzéw. Miejsce, stuzace jako pracownia plenerowa dla Wydziatu
Rzezby, uwiodto przede wszystkim Grzegorza Klamana, ktéry razem z Ka-
zimierzem Kowalczykiem pojawit sie tam jako pierwszy. Zznaczenie genius
loci wyspy opisat Klaman w ,Archeologii odwrotnej”, ktéra byta czescig jego
pracy magisterskiej.



Grzegorz Klaman, ,Wielka czarna gtowa”, 1988, Wyspa Spichrzéw,
wystawa , Teraz jest teraz”, fot. Archiwum Instytutu Sztuki Wyspa

W 1986 powstata Galeria Wyspa, a na Uniwersytecie Gdariskim
powstata opozycyjna grupa Totart zatozona m.in. przez Zbigniewa
Sajndga, Pawta ,Kojnio” Konnaka, Ryszarda ,Tymona” Tymariskiego

i Pawta ,Paulusa” Mazura. W korcu lat 80. powstaty tez grupy ,Pam-
pers-Maxi” Marka Rogulskiego i ,Ziemia Mindel-Wirm”, ktérej czton-
kowie odwotywali sie do prehistorii i archaicznych rytualno-kultowych
praktyk. Lata 90. staty sie¢ momentem, w ktérym powstata koncepcja
Otwartego Atelier taczacego rézne ugrupowania artystyczne.

Tym samym powstat zespét multimedialnych pracowni potaczonych

z galeria (salg koncertowa i prelekcyjna), biblioteka itp. Tak zrodzito sie
Centrum Sztuki Wspoétczesnej taznia.

Z czasem wytonity sie dwa srodowiska, ktére spolaryzowaty nowa
szkote gdariska. Liderami byli Grzegorz Klaman i Marek Rogul-

ski. W 1995 miaty miejsce dwa réwnolegle wydarzenia na Wyspie
Spichrzéw. ,Wyspa. Miejsce idei. Idea miejsca”, zorganizowane przez
Klamana, odbyto z okazji 10-go jubileuszu dziatalnosci galerii. Udziat
wzigli m.in. Jarostaw Bartotowicz, Robert Jurkowski, Robert Rumas,
Marek Targoriski czy Agnieszka Wotodzko. W alternatywnym pokazie
.Focus” w Spichrzu 7 Rogulskiego wystapili m.in.: Anna Baumgart,
Iwona Ostoja-Ostaszewska, Norbert Walczak, Piotr Wyrzykowski.

Artysci nowej szkoty gdariskiej nieodwracalnie zmienili oblicze dzia-
talnosci $rodowiska gdariskiego. Motywem przewodnim jest gtebokie
zakorzenienie w Gdarisku, ktory fascynuje twércow réwniez z powodu
swojej mitycznosci. Bezprecedensowy byt udziat dawnych opozycjo-
nistow z £azni w prestizowej politycznej wystawie ,Drogi do wolnosci”
na 20-lecie wydarzen sierpniowych w Stoczni Gdariskiej. Na pozy-
cjach undergroundowych pozostat Rogulski, ktéry od korica lat 90.
realizuje autorski projekt ,Poza postmodernizm”, wykorzystujac rézne
formy wypowiedzi (zwtaszcza muzyke improwizowana), wspotdziata

z artystami réznych opcji i dyscyplin.



Jozefa Wnukowa, wraz z mezem Marianem Wnukiem, osiedlita sie na
Wybrzezu krétko po zakoriczeniu wojny. Oboje nalezeli do grupy zato-
zycieli PWSSP w Gdarisku, w ktérej to Wnukowa objeta kierownictwo
Pracowni Tkaniny na Wydziale Malarstwa. Artystka dziatalno$¢ pedago-
giczna realizowata takze w Zaktadzie Artystyczno-Badawczym Tkaniny
Dekoracyjnej, ktéry prowadzita wraz z Juliuszem Studnickim.

Za sprawa Wnukowej, poza malarstwem sztalugowym, specjalnoscia
szkoty sopockiej stata sie takze tkanina.

Podczas powojennej podrézy po Stanach Zjednoczonych malarka miata
okazje zapoznac sie z technika serigraficzna, nazywang wtedy czesto
filmodrukiem. Juz od 1947 na sopockiej uczelni zaczety powstawa¢ ma-
tryce drukarskie pozwalajace na powielanie wzoréw. Uzyskiwano w tej
sposob spektakularne formaty tkanin w stosunkowo krétkim procesie
wykonawczym. Ten specyficzny rodzaj tkaniny, wzbogacony o warstwe
malarska, znalazt wielu entuzjastéw.

Silna i wyrazista osobowos¢ profesor Jézefy Wnukowej przyciagata
licznych studentéw zainteresowanych nowa technologia. Do najbardziej
znanych realizacji powstatych pod kierunkiem Wnukowej naleza prace
wykonane na wystawy w Bukareszcie, Pekinie i Izmirze, tkaniny druko-
wane znajdujace si¢ w zabytkowych wnetrzach Zamku w Gotuchowie,
Ratusza Gtéwnego Miasta w Gdarisku, Patacu Ostrogskich w Warszawie

i w Zamku Ksigz w Watbrzychu. Tkaniny pochodzace z sopockiego
zaktadu uzywano takze do aranzacji wnetrz w Warszawie, Gdyni oraz
Sopocie. Profesor Jézefa Wnukowa byta takze inicjatorka Galerii Refek-
tarz w Kartuzach. W gotyckim wnetrzu refektarza zaprezentowano cykl
obrazéw ,$w. Franciszek na Kaszubach”, na ktérym malarka uchwycita
piekno kaszubskich pejzazy.

Jozefa Wnukowa byta artystka wszechstronnie uzdolniona. W jej dorob-
ku artystycznym mozna znalez¢ obrazy tkaniny czy projekty polichromii,
ktoére zdobig kamienice Dtugiego Targu i strop w gdariskim Ratuszu.

Do najchetniej poruszanych przez artystke tematéw zaliczaja sie pejzaze
z podrézy po catym $wiecie, a jej najbardziej rozpoznawalna serig obra-
z6w stat sie cykl ,Ptaki”.
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JOZEFA WNUKOWA
1911-2000

Wrony, 1977

olej/ptétno, 70 x 115 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J Wnukowa 77'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Polska
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JOZEFA WNUKOWA
1911-2000

Kompozycja
kolaz/papier, 50,6 x 56,5 cm (wymiary oprawy)

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Sopot

,Zytam bardzo ostro, na wysokich obrotach. A to Gdarisk odbu-
dowujemy, a to ratusz, tkamy gobeliny, chrzcze statek, wyjezdzam
w podroz... Moze w zyciu za wiele robitam réznych rzeczy, teraz
chciatabym tylko malowac¢, ale mam juz mato czasu”.

Jozefa Wnukowa
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

"Mata spirala”, 1960

kolaz/ptétno, 52 x 35 cm
sygnowany i opisany I.d.: 'POTWOROWSKI | Migdzyrzeckim'
datowany p.d.: 'styczen | 1960'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8800 - 13 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Piotr Potworowski, 1898-1962", wystawa monograficzna, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, pazdziernik 1976 - luty 1977

LITERATURA:
Piotr Potworowski, Zdzistaw Kepiriski, Warszawa 1978, poz. 66 (il.)

.ladeusz Piotr Potworowski jest jednym z niewielu artystéw,
ktérych twérczos¢ moze, czy tez powinna, stawac sie punktem
odniesienia dla sztuki swojego czasu. Nie w sensie miary czy nor-
my artystycznej, naduzywanego pojecia indywidualnosci kreacji
(bo na historie malarstwa sktadajg sie wytgcznie dokonania indy-
widualnosci), ale w rozumieniu osobnosci postawy, ktéra - w kon-
tek$cie rownolegtego jej czasu artystycznego - widoczna jest jako
wazny element wspéttworzacy, a mimo to jednak wyjatkowy”.

Jarostaw $wierszcz
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Piotr Potworowski i Antoni Stonimski; fot. Lucja Fogiel / East News

Piotr Potworowski, uczeri Pankiewicza i mistrz Pagowskiej, byt postacia
wyjatkowa. Na poczatku drogi twérczej byt zafascynowany tradycja
postimpresjonizmu i koloryzmu. Wraz z grupa tworzaca Komitet Paryski
w 1924 roku wyjechat do Paryza. Do kraju wrécit w 1933 roku. W czasie
wojny przedostat sie do Szwecji, a nastepnie w 1943 do Anglii. Tam swoja
pierwsza wystawe indywidualng miat w 1946 w londynskiej Redfern
Gallery. Nalezat do London Group, Royal West of England Academy oraz
byt profesorem Bath Academy of Art.

W 1956 roku luzny poczatkowo pomyst pokazania w Polsce swojego
malarstwa stat sie konkretng decyzja. Rozpoczat sie dwuletni okres
przygotowywania wystawy. Wyjezdzajac z Anglii w 1958 roku po osiem-
nastu latach poza Polska, Potworowski nie miat zamiaru na state wracaé
do kraju. Na wystawie w Muzeum Narodowym w Poznaniu pokazat okoto
60 obrazdéw. Jego tworczosé spotkata sie z wielkim uznaniem. Wystawa
byta szeroko komentowana jako zupetnie inne spojrzenie na malar-
stwo. Byta pokazywana w Krakowie, Sopocie, Warszawie, Wroctawiu

i Szczecinie.

Zwigzek Potworowskiego ze srodowiskiem sopockim siegat jeszcze lat
dwudziestych, kiedy mtody malarz i utan - weteran | wojny $wiatowe;j

- poznat w Warszawie Janusza Strzateckiego. To wtasnie on namoéwit

go do wyjazdu do Krakowa, gdzie dotaczyt do pracowni Pankiewicza.
Jako cztonek Komitetu Paryskiego, Potworowski obracat si¢ w kregach
kolorystow, z ktérych wywodzili sie zatozyciele szkoty sopockiej. Po
powrocie do Polski w 1958, dzieki staraniom Stanistawa Teisseyre’a,
6wczesnego rektora PWSSP w Gdarisku, Piotr Potworowski zostat powo-

tany na profesora pracowni malarskiej, w ktérej wprowadzit swéj wtasny
indywidualny program, a takze na profesora poznariskiej PWSSP. Jego
asystentka zostata Teresa Pagowska - jego najzdolniejsza ,, stuchaczka”.

Potworowski btyskawicznie stat si¢ autorytetem w dziedzinie malarstwa
zaréwno dla wielu uksztattowanych juz malarzy, jak i dla studentéw.
Wprowadzit wtasna koncepcje przestrzeni w kompozycji, tworzonej za
pomoca zestawien chromatycznych z jednym dominujacym czystym
kolorem. Dopetnienie stanowity monochromaty. W dzienniku z pobytu
w Sopocie w 1959 roku Potworowski pisze: , Tylko dlatego moge wytrzy-
mac w tym miejscu, ktore jest gorsze od dzikiej wsi, ze musze za wszelka
cene pracowa¢ w moim studio. Nie jest to wing niczyja, ale zbiegiem
okolicznosci i jeszcze jedna préba wytrzymatosci dla mnie”.

Potworowski byt niestychanym indywidualista. Czesto na przekér
wszystkim poszukiwat swojej wtasnej formy ekspresji, swojej wiasnej
drogi artystycznej. To wtasnie on, ze wszystkich cztonkéw Komitetu
Paryskiego najwczesniej odwrdécit si¢ od malarstwa postimpresjo-
nistycznego. Do swoich obrazéw wprowadzit wéwczas elementy geome-
trii, malarstwa materii, zabaw fakturag obrazéw. Jego prace wyrézniaty
sie niezwykle przemyslang kompozycja, budowane byty w oparciu

o harmonie barw. By¢ moze wptyw na kierunek tych poszukiwan

miaty réwniez rozpoczete w 1918 na Politechnice Warszawskiej studia
architektoniczne, ktére pozostawity po sobie upodobanie do harmonii

i porzadku w komponowaniu. Nikt nie przypuszczat, ze dynamiczne
zycie Piotra Potworowskiego zakoriczy sie nagle po 4 latach od powrotu
z Anglii do Polski.
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

Kompozycja, 1959

akwarela/papier, 35 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'Piotr'
sygnowany na odwrociu: 'Piotr Potworowski'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 - 2200 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczona reczna opinia Urszuli Brzozowskiej-Strzateckiej z 1996

POCHODZENIE:
kolekcja Urszuli Brzozowskiej-Strzateckiej
kolekcja prywatna, Polska
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

Kompozycja

akwarela/papier, 37,5 x 61,5 cm
sygnowany p.d.: 'P.P'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 5500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Urszuli Brzozowskiej-Strzateckiej
kolekcja prywatna, Polska



Powstajace obok prac na ptétnie i desce kompozycje na papierze to w sztuce

Piotra Potworowskiego zjawisko zupetnie niezalezne. Artysta tworzyt zaréwno gwa-
sze, jak i akwarele i rysunki. Tematem prac tego typu czesto stawato sie otoczenie
Potworowskiego: osoby przed domem, w ogrodzie, wnetrza, portrety, martwe natury,
rzadziej pejzaze. Zdzistaw Kepinski pisat: ,Niespodziankg w zakresie problematyki
malarskiej stato sie nie jego malarstwo pejzazowe, lecz powrdt do bezposredniego
przedstawienia cztowieka. Gdy z jednej strony, poprzez siggniecie do wtasnej mtodo- . i
$ci i dos¢ nieoczekiwane przypomnienie kubistycznych ptécien z lat dwudziestych,
probuje sie zblizy¢ do gtoszacej program sztuki abstrakcyjnej mtodziezy, z drugiej
strony, jakby zarazem pragnac odprezenia, zaczyna malowa¢ postaci kobiece wprost
z natury. Maluje je siedzace lub lezace na chtopskich pasiakach, ale maluje tak, ze
mamy ztudzenie, jakby tto i figura, pasiak i ciato, przenikaty sie wzajemnie, przeswie-
caty przez siebie i tworzyty jednos$c” (Zdzistaw Kepiriski, Piotr Potworowski,
Warszawa 1978, s. 36-37).
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

Akt

olej/papier, 31,6 x 43 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.g.: 'P. POTWOROWSKI'
sygnowany otéwkiem na odwrociu: 'Piotr Potworowski'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Dzieni dwudziesty trzeci", 1966

olej/ptdtno, 170 x 138 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"TERESA PAGOWSKA 1966 | 170 x 138 cm | DZIEN DWUDZIESTY TRZECI'
stempel kolekcji na kro$nie malarskim: 'Wojciech Fibak | Monte Carlo’

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
55000 - 77 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Teresa Pagowska. Malarstwo, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, Centralne Biuro Wystaw
Artystycznych, wrzesien 1966

LITERATURA:

Teresa Pagowska, Przesypywanie czasu / Malarstwo 1962-2006, katalog wystawy, Galeria aTAK,
2008, nril. 26, s. 37

Teresa Pagowska. Malarstwo, katalog wystawy, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, Centralne Biuro
Wystaw Artystycznych, Warszawa 1966, nr 24 (il.)

.Lata szes¢dziesigte [w twdrczosci Teresy Pagowskiejl przynosza
ze sobg zdecydowane pomnozenie dziet obrazujgcych tak czy
inaczej pojmowany akt; mozna by nawet zaryzykowac teze,

ze coraz rzadziej mamy do czynienia z postaciami odzianymi”.

Krzysztof Lipka









Prezentowany tutaj obraz Pagowskiej ,Dzieri dwudziesty
trzeci” gra z utrwalonymi w tradycji sztuki schematami.
W pewnym sensie, ze wzgledu na dynamiczny charakter
postaci, bliski jest malarstwu Edgara Degasa (myjace

i czeszace sie kobiety, ktére przez niektérych historykéw
sztuki odczytywane byty jako znak mizoginizmu artysty).
Z jednej strony na ptétnie widoczne jest czgesciowo nagie
ciato kobiety, z drugiej jednak strony figura ta nie zostata
poddana tatwej w odbiorze estetyzacji. Malarka postuzyta
sie tutaj charakterystycznymi dla niej sSrodkami wyrazu:
szkicowym rysunkiem, ktérym zakreslita kontur figury oraz
wypetniajacymi ja, jakby pospiesznie naniesionymi plama-
mi farby. Cato$¢ daje wrazenie szybkiej pracy i swoistego
~niewykonczenia” - ktére byto Swiadomym zabiegiem
autorki, powtarzajacym sie wielokrotnie w jej twérczosci.
Zastosowane srodki malarskie: niedbata, ,nerwowa” pla-
ma urozmaicaja ten widok, nie pozwalaja mu na zamknie-
cie sie w konwencjonalnej formule ,wyestetyzowanego”
aktu, ktéry powstaje dla estetycznej satysfakcji widzéw.

Lata szes¢édziesigte przynosza ze soba zdecydowane
pomnozenie dziet obrazujacych tak czy inaczej pojmo-
wany akt; mozna by nawet zaryzykowac teze, ze coraz
rzadziej mamy do czynienia z postaciami odzianymi” -
pisze Krzysztof Lipka, analizujac rozwéj malarstwa Teresy
Pagowskiej. W potowie lat 60. malarka zrealizowata cykl
Dni”, do ktérych nalezy prezentowany , Dzieri dwu-
dziesty trzeci”. ,Odmierzajac czas ptétnami”, Pagowska
obrazowata zmienno$¢ ludzkiej figury w enigmatycznej,
niedookreslonej przestrzeni. W tym czasie zaczeta sie
jakosciowa przemiana w dorobku artystki. Porzucata
techniki i palete przysposobiong z malarstwa koloryzmu
(na ktérym zostata wyksztatcona) na rzecz rozjasnionej
palety i konwenc;ji dalekiej od naturalizmu, mozna by rzec
~nowej figuracji” (co poprzedzi w jej dziele epizod infor-
melu). ,,Dzien dwudziesty trzeci” sugestywnie zaswiadcza
o ,stawaniu sie” obrazu Pagowskiej. Malarka, do ostatnich
lat twérczosci, konsekwentnie wypowiadata sie w rozpo-
czetej whasnie w latach 60. stylistyce. Nie osiagneta jednak
nigdy zupetnej jednorodnosci w wyciszeniu gamy barwnej,
jak réwniez ,transparencji” i ,$wietlisto$ci” materii
malarskiej. W prezentowanym dziele rozbielone btekity

i z6tcienie majacza na tle ciemnej przestrzeni pokoju.
Pagowska ekspresyjnie formuje plamy barwne, poszukujac
odpowiedniej ekspresji dla ludzkiej figury, dynamicznie
zmieniajacej uktad ciata.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Intermezzo", 1984

olej/ptétno, 160 x 264 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'TP. 84'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, po lewej: TERESA PAGOWSKA 1984 | 2 | INTERMEZZO | 150 x 264'
oraz po prawej: 1| TERESA PAGOWSKA 84 | INTERMEZZO | 150 X 264'

na krosnie niewypetniona etykieta z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych Zacheta w Warszawie

estymacja:
300 000 - 450 000 PLN
66 000 - 100 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2018

kolekcja prywatna, Poznan

.Malowanie samo w sobie jest dziataniem intymnym. Sztuka w ogdle méwi
0 sprawach osobistych”.

Teresa Pagowska, 2011
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

Sprzedawca owocéw, 1956

olej/ptétno, 112 x 132 cm
sygnowany p.g.: 'T.P.'
opisany na odwrociu na blejtramie: 'SPRZEDAWCA OWOCOW Teresa Pagowska 56'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2019

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Kult malarskosci, ugruntowany przez pokolenie polskich kolo-
rystéw i zaszczepiony przez nich generacji powojennej, stanowit
podstawe dla rozwiniecia dziatari malarskich z najszerszg odru-
chowg swobodg, ale bez zatracenia zamitowari i umiejetnosci
posiadanych”.

Zdzistaw Kepiniski, Teresa Pagowska, Warszawa 1969, s. nib.






~Sprzedawca owocow” Teresy Pagowskiej to praca, ktéra szczegdlnie podkresla
zwigzek artystki ze szkota sopocka. Po okresie studiéw na poznariskiej Paristwowej
Wyiszej Szkole Sztuk Plastycznych, gdzie studiowata malarstwo i techniki scienne
pod kierunkiem Wactawa Taranczewskiego i Eustachego Wasilkowskiego i byta
asystentka Jacka Piaseckiego, w latach 1950-64 przeprowadzita si¢ wraz z mezem
na Wybrzeze, by obja¢ stanowisko docenta na wydziale malarstwa gdariskiej
PWSSP. Po jego powrocie do Polski, wspétpracowata z wyktadajacym tam Piotrem
Potworowskim, z ktérym dzielita zainteresowanie zagadnieniem koloru w kompo-
zycji. Potworowski pisze do niej w liscie:

,Chciatbym, azeby$ powiedziata studentom o tym, ze istniejg trzy
okresy tworzenia obrazu, ten sSrodkowy to sama realizacja, ten ostatni

to dziatanie obrazu w czasie, ktéry trwa czasami tysigce lat”.

Piotr Potworowski w liscie do Teresy Pagowskiej

Prezentowana praca nosi wiele znamion typowych dla nowoczesnego, postka-
pistycznego malarstwa lansowanego przez szkote sopocka. Nasycone, ktadzione
ptaszczyznowo barwy, uproszczona, ,,prymitywizujgca” budowa bryt, nasuwajaca
skojarzenia z charakterystycznymi dla lat 50. i 60. monumentalnymi dekoracja-
mi $ciennymi tworzonymi dla wnetrz publicznych, wreszcie ,odwilzowy” temat

z zycia codziennego (cho¢ prezentowane na pierwszym planie egzotyczne owoce
przydaja mu znamion raczej od$wietnego luksusu) - w niczym nie przypomina-
ja pézniejszych, sztandarowych prac artystki, w ktérych postawa, ,powodem”

i punktem wyjscia sg wyabstrahowane z rzeczywistosci figury ludzkie.

W gdarniskiej PWSSP Pagowska wyktadata w latach 1950-64, po czym przeniosta sie
do Warszawy. Artystka od poczatku zdradzata nieprzecietna wrazliwo$é kolory-
styczna, na ktéra najsilniej bodaj wptyneta twérczos¢ Piotra Potworowskiego. Sku-
pita si¢ jednak na postaci ludzkiej. W latach 60. jej malarstwo zdominowat motyw
silnie zdeformowanej, traktowanej skrétowo, ludzkiej (gtéwnie kobiecej) figury,
ukazywanej czesto w nieoczekiwanych, dynamicznych, czesto tanecznych ukta-
dach. Od tamtej pory postac ludzka jest w tym malarstwie obecna jako pozba-
wiona ryséw indywidualnych zwarta, mocna sylweta. Artystka chetnie operowata
gwattownymi spieciami sumarycznych ksztattéw oraz kontrastami plam jednolite-
go koloru. Przez te¢ umownos$¢ odbiera bohaterom jednoznaczny charakter.

Lo
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WLADYSEtAW JACKIEWICZ
1924-2016

"X1/95", 1995

olej/ptdtno, 122 x 152 cm
sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'
sygnowany i opisany na blejtramie: 'W. JACKIEWICZ | OBRAZ XI / 95'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,maluje z pamieci (...). Mam w gtowie obrazy zrobione przez lepszych
ode mnie - to eliminuje potrzebe korzystania z modela.

Moje zauroczenie aktem zaczeto sie, gdy zobaczytem ‘Spigcg Wenus'’
Giorgione. (...) Jest we mnie zakodowana pewna niesmiatos¢ (...).
Wole tylko sugerowac, ze chodzi o ciato kobiety, zadnych oczywisto-
$ci. Prosze spojrzec¢ na to ptdtno, tu jest uktad podwajny, para...

Nic dostownego, twdrca zostawia pole dla wyobrazni widza, nie
zdradza tajemnicy, bez ktérej obraz nie jest dzietem sztuki.

Nie jest nim takze utwdr wymagajacy komentarza”.

Wtadystaw Jackiewicz
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DYSKRETNY EROTYZM

Obraz Wiadystawa Jackiewicza ,XI/95" to akt o surowym charakterze - temat charak-
terystyczny dla dojrzatej twérczosci gdariskiego artysty. Prezentowana kompozycja,
podszyta dyskretnym erotyzmem, w abstrakcyjny sposéb ukazuje dwa splecione
ciata. Ignacy Witz mowi: ,poszukujgc konstrukcii, eksponujac jej znaczenie, Wiadystaw
Jackiewicz nigdy ani przez moment nie zmierza do jej wytacznosci. W réwnej mierze 'y
bowiem pasjonujg go problemy rytmu, koloru, gry walorowej, materii, a sprawg >
- najistotniejsza zdaje sie tu by¢ wyrazenie osobistego stosunku wobec $wiata. (...)
W nowych jego ‘aktach” dochodzi do gtosu namietna zywiotowo$¢, chociaz zgodnie
z jego temperamentem powsciaggana rygorami nader $cistymi, ale w tej surowosci
przeciez autentycznie zarliwymi” (Ignacy Witz, Plastycy Wybrzeza, Wydawnictwo
Morskie, Gdarisk 1969, s. 85).

Akty Jackiewicza, pomimo przedstawionej namietnosci, sa niezwykle subtelne i ele-
ganckie. Wedtug malarza kobiece ciato jest najdoskonalszym ksztattem, jaki stworzyt
Bog - ta charakterystyczna dla Jackiewicza fascynacja forma i kompozycja nie
pozostawia miejsca na wulgarno$¢. Gabriela Kurowska okreslita styl Jackiewicza jako
~malarstwo rozwazne, porzadkujace, czyste i nienaduzywajgce srodkéw wyrazu.

Nie pozwala tez na zbytnig egzaltacje. Kompozycje sa wytworne i przemyslane. (...)
Artysta odbywa wiasny dialog z Natura, wdaje sie z nig w subtelng gre, wtacza w nig
osobiste doswiadczenia z forma, strukturg kompozycji, dyscypling i konstrukcja
obrazu. Kompozycje Jackiewicza, cho¢ bliskie abstrakcji i nowoczesne, budowane

sg z uszanowaniem tradycyjnych wartosci malarskich. Wzbudzajg zachwyt zdystan-
sowaniem, spokojem, lekkoscia, elegancia, a takze rzadka dzi$ czystoscia gatunku”
(Gabriela Kurowska, [w:] Wtadystaw Jackiewicz, malarstwo, katalog wystawy, Paristwo-
wa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2004, s. 3). Podobne zdanie wygtosit krytyk, Jerzy
Madeyski, méwiac: ,malarstwo Jackiewicza nalezy do rzadkiej w naszej epoce zgietku
i agresji sztuki kontemplacyjnej, sztuki wiec, ktéra taczy w sobie - konieczne w dtu-
gotrwatym kontakcie - mistrzostwo formy z bogactwem tresci. W malarstwie swym
potwierdza réwniez stara, zapomniang regute: im wezszy motyw i oszczedniejsze
Srodki, tym bogatsze jest wnetrze artysty i wieksze jego umiejetnodci i talent”

(Jerzy Madeyski, ,Zycie Literackie”, nr 41,12 X, 1986).

Wiadystaw Jackiewicz przeprowadzit sie do Gdariska po wojnie. Ukoriczyt Liceum
Ogolnoksztatcace w Sopocie, nastgpnie rozpoczat studia na Wydziale Malarstwa

w Paristwowym Instytucie Sztuk Plastycznych w Sopocie, a dyplom obronit juz

w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Pigknych w 1952. Od 1949 zwiazat sie¢ zawodo-
WO ze swojg macierzystg uczelnig - pracowat jako mtodszy asystent w pracowni
tkaniny dekoracyjnej, a takze jako asystent i starszy asystent w pracowni rysunku
wieczornego Wydziatu Studium Ogdélnego. Od 1965 do 1968 byt dziekanem Wydziatu
Malarstwa, w latach 1968-69 prorektorem uczelni, a nastepnie petnit funkcje rektora
PWSSP. Oprdécz swojej kariery akademickiej Jackiewicz aktywnie dziatat w Srodowi-
sku artystycznym. Wspottworzyt Grupe Gdariska, a takze byt zatozycielem Zwigzku
Polskich Artystow Malarzy i Grafikéw. Jego prace byty wystawiane na 47 wystawach
indywidualnych w kraju i za granica, migdzy innymi na XLIll Biennale Sztuki w Wenecji,
oraz na 101 wystawach zbiorowych.
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WLADYSEtAW JACKIEWICZ
1924-2016

Akt

olej/ptétno, 70 x 55 cm
sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Niemcy

~Malarstwo rozwazne, porzadkujace, czyste i nienaduzywajace
Srodkéw wyrazu. Nie pozwala tez na zbytnig egzaltacje. Kompozy-
cje sa wytworne i przemyslane. (...) Artysta odbywa wtasny dialog
z Natura, wdaje sie z nig w subtelng gre, wtagcza w nig osobiste
doswiadczenia z forma, strukturg kompozycji, dyscypling i kon-
strukcjg obrazu. Kompozycje Jackiewicza, choc bliskie abstrakcji

i nowoczesne, budowane sa z uszanowaniem tradycyjnych warto-
$ci malarskich. Wzbudzajg zachwyt zdystansowaniem, spokojem,
lekkoScia, elegancja, a takze rzadka dzis czystoscig gatunku”.

Gabriela Kurowska
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ADAM SMOLANA
1921-1987

"Ptak"

drewno, 48 x 12 x 24 cm
sygnowany monogramem artysty: 'AS'
na spodzie naklejka z opisem pracy: 'SMOLANA ADAM | PTAK' i numer inwentarzowy

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Piekny ksztatt drzewa, jego forma, jego powierzchnia sugerujag
podobieristwo do ciata ludzkiego. Traktuje drzewo jak istote zywa,
jak pulsujaca zyciem materie, ktérej moze sprawi¢ bol niewtasci-
we dotkniecie. Stad szukam zgodnosci moich kompozyciji i kon-
cepcji z konstrukcyjnymi zaletami i walorami piekna ksztattow
natury”.

Adam Smolana

,Ptak” Adama Smolany udowadnia, ze dla artysty drewno to wiecej niz sam mate-
riat. Symboliczny sens, zwigzany z podobieristwem drzew do ludzkiego ciata oraz
organicznoscig formy stworzonej przez nature, uwydatnia ekspresywne mozliwosci
surowca. Petne czutoéci podejscie do materiatu, uzyciu naturalnych, jednoczesénie
oszczednych w $rodkach, form pozwala interpretowac archetypiczne prawdy dzieki
mnogosci mitologicznych znaczeri przypisanych drewnu.

W 1936 Adam Smolana rozpoczat nauke w Instytucie Sztuk Plastycznych we Lwowie,
pod kierunkiem Mariana Wnuka oraz Jézefa Starzyriskiego. Po wojnie
zostat repatriowany do Krakowa, gdzie podczas | Ogélinopolskiego
Zjazdu Artystow Plastykow zrodzit sie pomyst utworzenia szkoty arty-
stycznej w Sopocie. Na zaproszenie profesora Mariana Wnuka z Pra-
cowni Rzezby PWSSP, Smolana przenidst sie z Krakowa do Sopotu.

Od 1946 byt zwigzany z PWSSP w Gdarisku, najpierw jako asystent

rzezby u Wnuka oraz kierownik pracowni sztukatorskiej, potem jako za-
stepca profesora na Wydziale Rzezby oraz prorektor PWSSP, a ostatecz-
nie jako dziekan Wydziatu Malarstwa i Rzezby PWSSP. Smolana otrzymat
liczne nagrody w konkursach rzezbiarskich, m. in.: na Pomnik Wyzwolenia
Gdariska (1947 - Il nagroda), Pomnik Wyzwolenia

Gdyni (1949 - Il nagroda), na Pomnik Pamieci Ofiar Faszyzmu,

Oséwiecim Brzezinka (1951 - Il nagroda).
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JANUSZ STRZALECKI
1902-1983

Bukiet kwiatéw

olej/ptdtno, 65 x 54 cm
sygnowany p.d.: 'Strzatecki'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2012

kolekcja prywatna, Polska

Janusz Strzatecki, wspotzatozyciel Paristwowego Instytutu Sztuk Plastycznych w Sopo-
cie, artystyczna tozsamosc ksztattowat u boku Jozefa Pankiewicza. Artysta swoj talent
rozwijat wéréd skupionych wokét Komitetu Paryskiego adeptéw malarstwa krakowskiej
ASP i wraz z nimi kontynuowat nauke w Paryzu. W okresie miedzywojennym Strzatecki
byt wigc $wiadkiem ksztattowania sie polskiego koloryzmu, ktéry stanowit wazny
rozdziat w karierze malarza.

Artysta byt jednak postacig wielowymiarowa, wciaz szukat wtasnej $ciezki i nie zawsze
rygorystycznie podchodzit do wszystkich kapistowskich praktyk. Jego pejzaze, por-
trety, a zwtaszcza dekoracyjne martwe natury, dalekie sg od postimpresjonistycznych
wibracji koloréw. Strzatecki niekiedy ograniczat palete barw, innym razem za$ przykta-
dat wage do najmniejszych detali, nie pozostawiajgc miejsca na zadne spontaniczne
gesty. Doswiadczenia zebrane podczas pobytu w Paryzu wyraznie odbity sie bowiem
na tworczosci Strzateckiego w wielu aspektach. Czas spedzony w stolicy Francji
Strzatecki czgsto spedzat w Luwrze, malujgc kopie dawnych mistrzéw, ktérych sztuke
darzyt szczegdlnym zamitowaniem.

Wptywy klasykow malarstwa niejednokrotnie dojrze¢ mozna na ptétnach Strzatec-
kiego. Widac to przede wszystkim w uktadach postaci wystepujacych na obrazach
artysty, a takze w stosowanej przez niego kolorystyce. Przez caty okres twérczosci
Strzateckiego przewija sie kolor szmaragdowozielony, zaczerpniety wprost z palety
barw dawnych mistrzéw. Czesto takze wykorzystywat motyw obrazu w obrazie,
nawarstwiajac na swoich ptétnach kilka planow.

Byt pierwszym dyrektorem Panistwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdarisku,
a pozniej jej rektorem. Na uczelni prowadzit Pracownie Malarstwa i Rysunku oraz
aktywnie zabiegat o zmiane statusu i nazwy szkoty na Akademig Sztuk Pigknych.

Opracowano na podstawie i z wykorzystaniem materiatéw autorstwa Anny Zelmari-
skiej-Lipnickiej, biogramu Janusza Strzateckiego zamieszczonego na stronie:

- https://zbrojowniasztuki.pl/alma-mater/poczet-rektorow/janusz-strzalec-
ki-1945-1948,521.

Wyktadu pt.: Janusz Strzatecki - kapista nieznany. Spotkanie z Anng Zelmariskg-Lip-
nicka, ktory zostat przedstawiony w Pawilonie Jézefa Czapskiego, w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie, 14 paZzdziernika 2020 roku, dostepnego pod adresem:
https:/www.youtube.com/watch?v=leQFJWDqwzU

a takze opracowan zamieszczonych na stronach:
https://mnk.pl/aktualnosci/janusz-strzalecki-kapista-nieznany-spotkanie-z-anna-
-zelmanska-lipnicka;
https://jozefczapski.pl/janusz-strzalecki-zapomniany-kapista-opowiesc-anny-zel-
manskiej-lipnickiej/.
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JANUSZ STRZALECKI
1902-1983

Szkic

tusz/papier, 17 x 13,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnawany p.d.: 'J. Strzatecki'

estymacja:
1000 -2000PLN
300 - 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Urszuli Brzozowskiej-Strzateckiej
kolekcja prywatna, Polska
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JANUSZ STRZALECKI
1902-1983

Martwa natura z butelka, 1956

tusz/papier, 14 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Strzatecki | 56'

estymacja:
1000 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Urszuli Brzozowskiej-Strzateckiej
kolekcja prywatna, Polska
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JANUSZ STRZALECKI
1902-1983

Martwa natura, 1956

tusz/papier, 14 x 20,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d. 'J. Strzatecki | 56

estymacja:
1000 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Urszuli Brzozowskiej-Strzateckiej
kolekcja prywatna, Polska
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ARTUR NACHT-SAMBORSKI
1898-1974

Martwa natura z misag owocéw, ok. 1931

olej/ptétno, 37 x 31 cm
sygnowany p.d.: 'Nacht'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13200 - 17 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwajcaria
Hotel de Ventes de Geneve, 2012
Dobiaschofsky, 2016

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa towarzyszaca Obradom Ligi Narodéw ,Exposition Jeune Peinture Polo-
naise”, Groupe K.P., Galerie Moos, Genewa, maj 1931

LITERATURA:
Exposition Jeune Peinture Polonaise, Groupe K.P., katalog wystawy, Galerie Moos,
Geneve 1931

.Chciatbym, aby zabrzmiato to mozliwie osobiscie: Artur
Nacht-Samborski jest jednym z tych trzech czy czterech
dziatajgcych w Polsce artystéw, bez ktdérych nie wyobrazam
sobie malarstwa”.

Jerzy Stajuda

Artur Nacht-Samborski w Sopocie spedzit trzy lata od 1946 do 1949. Brat udziat

w tworzeniu podwalin organizacyjnych, pedagogicznych, a przede wszystkim mery-
torycznych i artystycznych pdzniejszej gdariskiej ASP, wkrétce jednej z najbardziej
aktywnych uczelni artystycznych w powojennej Polsce. Przyjaciele Nachta-Sambor-
skiego, jeszcze z czaséw przedwojennych, jak Janusz Strzatecki, Juliusz Studnicki,
Krystyna tada-Studnicka, Jacek Zutawski, czy z lat nieco pdzniejszych, jak Jozefa

i Marian Wnukowie, Stanistaw Teisseyre, z ktorymi zaprzyjaznit sig w czasie okupacji
we Lwowie, stworzyli zzyty i niezwykle twoérczy zespoét. Artur Nacht-Samborski, jako
najwybitniejszy, a przynajmniej najbardziej konsekwentny przedstawiciel nurtu kolo-
ryzmu w polskim malarstwie wywart ogromny wptyw zaréwno na artystyczna kondycje
éwcezesnej Szkoty Sopockiej, jak i na kierunek jej przysztych dokonan.
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NRJWYZSZA WRAZLIWOSC OKA

.Bardzo odrebne sg obrazy Nachta. Tonowanie szarozéttych i rézowych tondw, zamykanie formy w ksztatt
wydobyty z farb przez oswietlenie, deformacja ekspresjonistyczna i nad tem wszystkim niezmacony spokdj
szarego tta czy nieba, dajg nute zmeczenia i melancholii”.

Mieczystaw Sterling

Przez ostatni dekady malarstwo polskich kolorystéw, ktérych Artur
Nacht-Samborski byt wybitnym przedstawicielem, nie budzito zywego
zainteresowania, zaréwno w $rodowisku krytyki artystycznej, jak i historii
sztuki. Malarstwo rodzimych kapistéw lokowano poza gtéwnym nurtem
sztuki wspotczesnej, coraz czesciej zwracajac sie w swych opracowaniach
ku awangardzie, czy sztuce mocnej ekspresji. Jak pisat Jacek Sempoliriski:
.Malarstwo Samborskiego to juz historia. Nie na tyle jednak, by mozna
byto je jasno okreslic, zobiektywizowac. Na pewno jest wielkiego formatu,
na pewno taczy w sobie najwyzszag wrazliwo$¢ oka z gteboka kultura, zmy-
stowe piekno z pigkng mysla. Obrazy jego to zaréwno spontaniczny ‘rzut’
doznania na ptétno, jak i madra konstrukcja - obie za$ cechy, zdynami-
zowane swym statym przepleceniem wzajemnym, dajg sztuce tej ciagtu
ruch dazacy, by osiagniety utwor stat sie wzorem. Wzorem obrazu, wzorem
réwnowagi pomigdzy naturg i sztukg” (Jacek Sempoliriski, Stefan Nacht-
-Samborski (1898-1974), ,Biuletyn ZPAP” 1975, nr 1, s. 57). Nacht bowiem,
jak nikt inny umiejetnie zamykat w ksztatt plastyczny liczne napiecia oraz
intelektualne wibracje, zrodzone na styku sztuki oraz mysli. Z przynalezna
mu $miatoscia, oryginalnoscia barwnych rozwiazan, ale tez réznorodnoscia
malarskiej tkanki tworzyt w swoich obrazach klimat na wskro$ osobliwy

i niepowtarzalny.

Tworczos$¢ Nachta mozna okresli¢ mianem sztuki autonomicznej,
wymykajacej sie wszelkim ,izmom”, uksztattowanej przez dwie tradycje:
niemieckiego ekspresjonizmu oraz polskiego koloryzmu. W efekcie stworzyt
konglomerat styléw, dzigki ktéremu na state wpisat sie w karty historii sztuki
powojennej. Twdrczo$¢ artysty z trudem poddaje sie zaréwno generalnym
klasyfikacjom, jak i drobiazgowym rozbiorom. Wynika to migdzy innymi

z bardzo wyréwnanego, wysokiego poziomu kazdego ze stworzonych przez
niego dziet, ale tez z faktu, iz prace artysty rzadko byty datowane, nato-
miast bardzo czesto przemalowywane. W catej swojej tworczosci Nacht
pozostat wierny zaledwie kilku tematom, traktujac je jako rodzaj medium,
stuzagcym do malarskich rozstrzygniec. Na tych pozornie prostych kwe-
stiach artysta koncentrowat niemal catg swoja uwage. Redagowat je w coraz
to nowych ujeciach, kombinacjach przestrzennych i kolorystycznych.
Odrzucat kapistowski kult pikturalizmu, cechujacy zwtaszcza malarstwo
Cybisa i Potworowskiego, nie rozmitowywat sie w tkance barwnej, a nawet
do pewnego stopnia celebrowat, jak pisata Joanna Pollakéwna, ,nieurodzi-
wosc¢” swojej sztuki.

Statym, powielanym i rozwijanym na nowo motywem dla Nachta byta
martwa natura, gdzie dostojne przedstawienie roslinne wspotegzystuje

z krucha doniczka lub wazonem. Nie bez przyczyny artysta przewrotnie
nazywany byt przez krytykéw ,malarzem fikuséw”. Prezentowana w niniej-
szym katalogu martwa natura to bardzo rzadki przyktad pracy powstatej
jeszcze przed wojna. To wiasnie w latach 30. artysta tworzyt obrazy bedace
niejako pierwowzorami wszystkich kolejnych malarskich kreacji, jak martwe
natury z lié¢mi, pdtpostacie ludzkie, czy budowane z skontrastowanych ze
sobg plam barwnych pejzaze. Powstate w tym okresie prace tatwo nazwac
ekspresjonistycznymi, na co wskazuja stosowane przez artyste plamy zin-
tensyfikowanego koloru, przeciwstawianie sobie chtodnej z ciepta tonacji,
czy dosadne akceptowanie czerni. Prace powstate po wojnie charakteryzu-
ja sie mniejszym nasyceniem barw.

Sam Nacht dla wielu byt uosobieniem geniusza, tytana pracy i jednoczesnie
- niezwykle charyzmatycznego profesora, ktérego zycie w réwnym stopniu
byto naznaczone wielkim szczedciem, jak i przejmujacym cierpieniem.

W swojej twdrczosci pozostat wierny akademickim zatozeniom wypracowa-
nym przez twércéw Komitetu Paryskiego. Urodzit sie pod koniec

XIX wieku w Krakowie, w $redniozamoznej, zydowskiej rodzinie. Na Akade-
mii Sztuk Pigknych studiowat krétko, bo w latach 1918-21. Przerwat studia,
by nastepne kilka lat (1921-24) spedzi¢ w Berlinie i w Wiedniu, gdzie zetknat
sie z niemieckim ekspresjonizmem. Interesowata go twdrczos¢ Alexandra
Archipenki, Marca Chagalla, Wassilego Kandinsky'ego i Paula Klee.

W 1924 roku powrdcit do Krakowa i wznowit przerwane studia. Bardzo
szybko przytaczyt sie do grupy studentéw zafascynowanych francuska
awangarda i postanowit wraz z nimi wyjechac do Paryza. W 1929 uzyskat
nagrode w konkursie dla malarzy polskich mieszkajacych w Paryzu. Stamtad
piec lat pdzniej wyruszyt w podréz artystycznag do Hiszpanii i na Baleary.
Do rodzinnego Krakowa wrécit dopiero w 1939 roku, osiem lat pdzniej

niz inni kapisci. Po wybuchu wojny uciekt z catg rodzing do Lwowa.
Przyjaciele uratowali go z tamtejszego getta i dzigki pomocy Jadwigi i Jana
Strzateckich oraz Marii Jarochowskiej udato mu sie uciec do Warszawy.

W 1942 roku uzyskat fatszywa tozsamosc i $wiadectwo chrztu - z Artura
Nachta przeobrazit sie w Stefana Samborskiego. Po wojnie, po krétkim
pobycie na Saskiej Kepie w Warszawie przenidst sie do Sopotu, gdzie objat
stanowisko profesora malarstwa na powstajgcej wtasnie Paristwowe;j
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych.
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HANNA ZULAWSKA
1909-1988

Kwiaty, lata 60. XX w.
olej/ptdtno, 58 x 69 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Z artystycznym $wiatem Tréjmiasta Hanna Zutawska zwigzata sie tuz przed wybu-
chem Il wojny $wiatowej. Z wyksztatcenia malarka zajmowata sie takze ceramika oraz
architektura, polichromia, sgraffito oraz rzezba ceramiczng. W PWSSP pod opieka
Zutawskiej znalazta sie Katedra Ceramiki Artystycznej na Wydziale Rzezby, ktéra kiero-
wata do 1971. Za sprawg artystki oraz zespotu jej absolwentéw w architekture polskich
miast zaczeto wplata¢ takze ceramiczne elementy. W stopniowo odbudowywanej
Warszawie, w najwazniejszych punktach miasta, pojawity sie realizacje Zutawskiej.
Dzigki artystce nowego blasku nabraty réwniez gdariskie ulice. Hanna Zutawska zaan-
gazowana byta w projekt wystroju elewacji kamienic Dtugiego Targu, ktére ozdobione
zostaty barwnymi, ceramicznymi medalionami, mozaikami, freskami oraz dekoracjami
wykonanymi w technice sgraffito. Artysta jest takze autorkg dekoracji malarskich
znajdujacych sie w Sali Biatej i Sali Zimowej Ratusza Gtéwnego Miasta w Gdarisku oraz
zdobiert mozaikowych na dworcu kolejowym w Gdyni. Za jej sprawa utworzona zostata
,Grupa Kadyriska” zrzeszajaca mtodych gdariskich ceramikéw, ktérych ceramiczne
rzezby, powstate pod opieka Zu’rawskie], zdobyty uznanie m.in. na wystawie zorganizo-
wanej w warszawskiej Kordegardzie. W pracach malarskich Hanny Zutawskiej wyczuwa
sie wyrazne wptywy koloryzmu i kubizmu, ktérym artystka zafascynowata sie podczas
pobytu w Paryzu w latach 30.
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JAN CYBIS
1897-1972

Martwa natura z bazantami, okoto 1939
olej/ptétno, 81x 65 cm

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13200 - 17 500 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez Jacka Cybisa

POCHODZENIE:
dom aukeyjny Polswiss Art, marzec 2001
kolekcja prywatna, Warszawa (zakup prywatny z galerii sztuki)

.Lwi pazur kolorystyczny charakteryzuje Cybisa od pierw-
szych - jeszcze w ciemnych gamach - mtodzieiczych obra-
76w, az po te ostatnie, w ktérych aluzja ksztattu pogtebia sie
na tyle, ze przeistoczyta sie w gwattowng, zywiotowg i petng
pasji gre zmagania sie z malarskim tworzywem, z wizjg,

z materig”.

Ignacy Witz









Jan Cybis byt niewatpliwie jedna z najwazniejszych postaci polskiej sceny artystycznej
XX wieku. W czasie dwudziestolecia miedzywojennego studiowat prawo, a nastepnie
malarstwo w Akademii Sztuki i Przemystu Artystycznego w niemieckim Wroctawiu.
Jego nauczycielem byt Otto Miller, wczesniej zwigzany ze stynnym ugrupowaniem
ekspresjonistow Die Briicke. Od 1921 roku Cybis uczyt sie w krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych u Jézefa Mehoffera, Ignacego Pierikowskiego i Jézefa Pankiewicza.
Jako jeden z zatozycieli Komitetu Paryskiego wyjechat do prowadzonej w Paryzu

filii macierzystej uczelni i uczestniczyt w pierwszej wystawie kapistow w Galerie Zak
(1930) w Paryzu oraz w prezentacji ich malarstwa w Galerie Moos w Genewie (1931).
Po powrocie do Polski inicjowat ekspansje koloryzmu. Jak pisat na tamach ,Gtosu
Plastykow”:

,Dzieto sztuki istnieje samo w sobie. Malujac z natury,
chcemy stworzy¢ ptétno, ktére by odpowiadato naszemu
przezyciu malarskiemu wobec tej natury, wiec nie zeby byto
dokumentem podobienistwa, ale zeby dato gre stosunkéw

i dziatan plastycznych, na ktérych koncepcje nas ta natura
naprowadza. Wszystkie stosunki w naturze musza byc trans-
ponowane na warunki ptétna (ptaszczyzna) i nabrac tam
samoistnego znaczenia. Kolor na ptétnie powstaje dopiero
przez kontrast z innymi kolorami. Kolor jest koncypowany
z zatozonej gry, a tylko nasladujacy kolor z natury - nie dzia-
ta malarsko.... Ptétno nie musi by¢ wykonane, ale powinno
by¢ rozstrzygniete po malarsku”.

Jan Cybis, ,Gtos Plastykéw”, R. I, 1931, nr 12

W rozwazaniach o twoérczosci artysty niezwykle interesujacym wydaje sie by¢ okres
pobytu Cybisa na Wybrzezu, ktéry pojawit sie tam po okresie socrealizmu. Co warto
zaznaczy¢ artysta nalezat do tych, ktérzy nie poddawali sie ideologicznej presji parn-
stwa, za co przyszto mu zaptaci¢ oficjalng nieobecnoscig w zyciu kulturalnym. Usunie-
to go z Akademii, nie maogt tez pokazywac¢ swoich prac na wystawach. Przywrécono
go do task w 1995. W pazdzierniku tego samego toku objat prowadzenie pracowni
malarstwa w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Sopocie, gdzie spedzit
dwa lata. Artysci, ktorzy w tym czasie przybyli na Wybrzeze nalezeli do tej same;j
kolorystycznej orientacji, mimo, ze do réznych ugrupowar, z ktérych najbardziej
znaczacym byto ugrupowanie przedwojennych kapistéw, do ktérych nalezat Cybis,
okreslany nierzadko mianem najbardziej czystego przedstawiciela tej formacji. W tym
czasie Cybis byt juz twérca w petni dojrzatym o uksztattowanym stylu i wyrobionej
manierze, nie stronigcym jednakze od pewnych eksperymentéw formalnych. Prace

z tego okresu charakteryzuje upodobanie do gestej, ekspresywnej materii, nie prze-
kraczajac przy tym taczacej go z koloryzmem wiezi. Sama stosowana przez twérce
gama kolorystyczna bliska byta palecie impresjonistycznej, cho¢ kolor nie byt juz tak
czysty, przez wielokrotne naktadanie kolejnych warstw gestej farby.

W spusciznie malarskiej Jana Cybisa, najwieksza popularnoscia ciesza sie jednak
prace powstate w latach 30. oraz w okresie kapistowskim, stanowigce stosunkowo
ograniczona grupe. Tym bardziej prezentowana w katalogu ,Martwa natura z bazan-
tami” z 1939 jawi sie jako kolekcjonerski rarytas. W omawianym dziele malarz skon-
struowat kompozycje - na dole zbudowang z warzyw i owocéw - od ktérych wzrok
widza wedruje ku szczytowi tréjkata biatej tkaniny i sylwet ptakéw. Barwna mozaika
pracy sktada sie z bogatej palety, z ktorej artysty ktadzie obok siebie - czasem kolory
kontrastowe - a czasem kontrastu unika - komponujac zupetnie autonomiczny
utwor barwny.
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JAN CYBIS
1897-1972

"Ustka", 1962

akwarela, otdwek/papier, 34 x 48 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jan Cybis Ustka 1962'
na odwrociu naklejka wywozowa z opisem pracy

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez Jacka Cybisa
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JAN CYBIS
1897-1972

"Nieboréw", 1964

akwarela/papier, 26 x 48 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'Jan Cybis - Nieboréw - 64'

na odwrociu nalepka przewozowa z opisem pracy i destynacja Finch College
Museum

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
1600 -2 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez Jacka Cybisa
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STANISLAW BORYSOWSKI
1901-1988

Martwa natura, 1950

olej/ptétno, 69 x 98 cm
sygnowany p.d.: 'Borysowski St.'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Haga

Twdrczo$¢ Stanistawa Borysowskiego dojrzewata w orbicie sceny artystycz-
nej Krakowa lat 20. i 30. XX wieku. Malarz studiowat na tamtejszej Akademii
Sztuk Pieknych w latach 1926-31. Byt uczniem Wtadystawa Jarockiego,
Ignacego Pierikowskiego i Stanistawa Kamockiego. W latach 1933-34, pod
auspicjami Jozefa Pankiewicza, szkolit sie w paryskim oddziale krakowskiej
akademii. W 1932 realizowat stypendium Funduszu Kultury Narodowej we
Wioszech. Od czasu Il wojny $wiatowej Stanistaw Borysowski zwigzany byt

z najwazniejszymi osrodkami artystycznymi w kraju, zaréwno pod wzgledem
praktycznym, jak i akademickim - od 1946 byt profesorem i kierownikiem
Zaktadu Malarstwa na Wydziale Sztuk Pigknych UMK w Toruniu. W 1953
wraz z innymi kolorystami przenidst sie na Wybrzeze, gdzie w latach
1954-72 peit funkcje dziekana Wydziatu Malarstwa w Paristwowej

Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych.

Stanistaw Borysowski zaliczany jest do artystéw szczegdlnie wrazliwych na
zagadnienie koloru oraz $wiatta. Na tle innych wyrdzniat si¢ zywiotowa pasja
oraz, jak czestokro¢ wskazuje sie w literaturze, zmystowoscig atakowania
rzeczywisto$ci. Twérca wypowiadat sie zamaszystymi pociagnieciami pedzla
oraz nasyconymi, czestokro¢ kontrastujagcymi ze sobg barwami. Do mniej
wiecej 1955 artysta pozostawat wierny tematom charakterystycznym dla
kolorystéw, malujac pejzaze, wnetrza oraz martwe natury. Z czasem od-
szedt od figuracji, zaczat tworzy¢ kompozycje abstrakcyjne, w ktére jednak
czesto wiaczat sugestie przedmiotowe. Obrazy budowane byty z wyraznie
zdefiniowanych, ptaskich pdl, zréznicowanych kolorystycznie, walorowo

i fakturowo, wchodzac nawzajem w dynamiczne konfiguracje, co sprawia,
Ze prace sg petne ruchu oraz wewnetrznych napiec.






.,

Juliusz Studnicki nalezat do pierwszych zatozycieli szkoty sopockiej. W latach 1924-29
studiowat w krakowskiej Akademii Sztuki Pigknych, nastepnie przez rok - w warszaw-
skiej. W ramach dziatania Komitetu Paryskiego, w 1937 byt uczestnikiem rocznych
studiéw w Paryzu. W trakcie Il wojny $wiatowej zostat aresztowany podczas ,tapanki”
w krakowskiej ,Kawiarni Plastykéw” i wywieziony do obozu Auschwitz, skad przy
wsparciu rodziny udato mu sie wydosta¢. Po wojnie znalazt si¢ wéréd przedstawicieli
szkoty sopockie]. Poczatkowo tworzyt w mys| estetyki postimpresjonistycznego kolo-
ryzmu portrety, pejzaze, dekoracyjne martwe natury. W okresie socrealizmu powstaty
nagradzane na ogolnopolskich wystawach portrety inspirowane m.in. twérczoscia
Maneta ,Gogol”, ,Gertruda Wysocka - przodownica pracy”, czy ,Kopernik - bojownik
postepu” oraz zespotowe dzieto ,Manifestacja 1-majowa 1905 roku”. Osobnym
watkiem tworczosci Studnickiego byta groteska pokazywana gtéwnie w akwarelach

i gwaszach. Jest to $wiata peten fantastycznych stworéw i postaci.

X



- .
- -
23t A )
JULIUSZ STUDNICKI

1906-1978
"Akty"” \

tusz/papier, 30 x 21 cm (arkusz)
opisany na odwrociu: .
'Akty 30 x 21 nr. inw. 426 | rys. J.Studnicki' )

estymacja: A\
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR

24 %

JULIUSZ STUDNICKI
1903-1988

Szkic (Twarz)

tusz/papier, 29 x 21 cm (arkusz)

sygnowany p.d.: 'J.S.'

opisany na odwrociu:

"[nieczytelny] 29.5 x 21 mm 295 | [nieczytelny] J. Studnicki’

estymacja:
800 - 1200 PLN
200 - 300 EUR
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JAN WODYNSKI
1903-1988

"Warszawskie - stare i nowe", 1969

olej/ptétno, 97 x 146 cm
sygnowany |.d.: 'WODYNSKI'

opisany na odwrociu: 'Jan Wodynski | Warszawskie - stare i nowe ol. | 97 x 146 |

1969, numery inwentarzowe oraz fragmenty gazet

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jan Wodynski jest jednym z najciekawszych przedstawicieli polskiego
koloryzmu. Edukacje artystyczna rozpoczat w warszawskiej Szkole Sztuk
Pieknych, pobierajac nauki u Tadeusza Pruszkowskiego, skad po roku prze-
niost sie do Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Tam do 1929 studiowat

u Wojciecha Weissa i Felicjana Kowarskiego, z ktérym to po otrzymaniu
dyplomu przeniost sie do SSP w Warszawie, gdzie do wybuchu wojny petit
funkcje asystenta. Wodyriski byt tworca niezwykle aktywnym i zaangazowa-
nym w liczne inicjatywy. Byt cztonkiem ugrupowan artystycznych ,Rytm”
oraz ,Pryzmat”, ktéry wspottworzyt wraz z Juliuszem Studnickim, a takze
czynnym cztonkiem ZPAP. W latach Il wojny $wiatowej Wodyniski przeby-
wat w Jadle, nastepnie w Katowicach, wspoétorganizujac filie krakowskiej
akademii.

Dziatalno$¢ pedagogiczna byta dla artysty szczegdlnie wazna. Poswigcenie
dla rozwoju szkolnictwa artystycznego widoczne jest w inicjatywach, takich
jak wspottworzenie Szkoty Sztuk Plastycznych w Katowicach, w Toruniu,

nastepnie w Gdarisku. Wodynski byt takze rektorem oraz dziekanem
Wydziatu Malarstwa w Sopocie, gdzie w okresie socrealizmu wspottworzyt
sukces szkoty sopockiej. Nalezat m.in. do zespotu malarzy stynnej zbiorowej
kompozycji ,Manifestacja 1-maja 1905 r.”.

Wodynski jawi sie jako artysta-obserwator, ktory inspiracje do pracy
czerpat przede wszystkim z natury. Artysta szukat wtasnej drogi artystycz-
nej, skupiajac sie przede wszystkim na badaniu kolorystycznych zaleznosci.
W Il potowie lat 50. powrdécit do pejzazy i postaci we wnetrzach, prac
charakteryzujacych sig wytrawng kolorystyka i rozedrgang faktura. Artysta
eksploatowat mozliwosci wykorzystania poszczegdlnych motywdw, elimi-
nujac te zbedne. Fundamentalnymi byty dla niego detal, linia, a wszystkie
wysitki skoncentrowane byty na wyrazeniu ,osobistego stosunku artysty do
natury”. Niekiedy stosowat monumentalizujgce ujecia z ,zabie]” perspekty-
wy oraz osiowe uktady, nierzadko dochodzac do abstrakcji.
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HENRYK CZESNIK
1951

"Zmotoryzowany oddziat potozniczy", 2020

oféwek, kolaz, olej/ptétno, 200 x 150 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 20.'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6600 - 8 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezpodrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

Kompozycja Henryka Czednika, prezentowana w niniejszym katalogu, stawia fragmen-
tarycznie przedstawiong postac¢ kobiety w centrum, powtarzajac charakterystyczny
dla tego artysty motyw zdeformowanej figury otoczonej sprzetem medycznym.
Kontrast pomigdzy organicznym ciatem a mechanicznym pojazdem i aparaturg pod-
trzymujaca zycie podkresla moment transgresji przedstawiony na kompozycji.
Wedtug Andrzeja Matyni, fascynacja Czesnika szpitalami i ich wyposazeniem wigze
sie z postrzeganiem ich jako ,theatrum mundi, gdzie objawia sie to, co w cztowie-

ku najszlachetniejsze, ale réwniez i to, co najpodlejsze. Jak w teatrze marionetek
bohaterowie naprowadzani sg przez Erosa i Tanatosa. Przemijanie, degradacja materii,
a wiec i ludzi w tworczosci Czesnika jest wszechobecna” (https://zbrojowniasztuki.
pl/pracownice-i-pracownicy/obecne-dydaktyczki-i-obecni-dydaktycy/henryk-
-czesnik,652, dostep: 08.07.2021). W sztucznym $rodowisku wypetnionym sprzetem
medycznym, pomimo nowoczesnej maszynerii podtrzymujacej funkcje zyciowe,
konfrontacja z przemijaniem i $miercig prowokuja najgtebsze leki.
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Na obrazach Czesnika zdeformowane ciata sa zamkniete w klaustrofobicznych
szpitalach, karetkach czy autobusach - przestrzeniach uniwersalnych do tego
stopnia, ze wydajg si¢ istnie¢ poza przestrzenia i czasem. W tej liminalnej prze-
strzeni podejmowane sa trudne zagadnienia metafizyczne. Jerzy Krechowicz
pisze, ze na obrazach Czesnika istnieje:

,rozpadajgca sig, butwiejgca przestrzen i wpasowany w nig bluz-
nierczy rejestr absurdu. Realna, dotykalna obecno$c¢ zastygtej
farby sprawia, ze rozumie sie go bardziej poprzez fizyczne cechy
materii niz kontekst literacki”.

Jerzy Krechowicz, ,Czyste sumienie kameleona”, [w:] Henryk Cze$nik. Ciecie Cze$nika, -~

~ARTEON”, kwiecieri 2005

|
Charakterystyczny sposéb komponowania tet u Czesnika wyjasnit Bogustaw |
Deptuta, méwiac, ze stanowia one ,,oprawe dla ludzkich historii. Nie sg przesaJn
staranne - pospieszne, mozna $miato napisac: byle jakie, bo takie wtasnie miaty.
by¢, by nie odbiera¢ znaczenia i sity jego historii” (Bogustaw Deptuta, Niebez- II".
pieczne zabawy - Henryk Czesnik, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2017, s. 13).
Pomimo fizycznych aspektéw przestrzeni na obrazach Czesnika, sa one jedynie
narzedziem do opowiadania historii. |

Eugeniusz Markowski charakteryzuje styl Czesnika, méwiac, ze ,mniej operuje
dynamizmem i witalnoscia, a bardziej gra na tonach wyciszonych. Nawet lirycz-
nych. Delikatna groteska i czujna dbato$¢ o urode materii malarskiej Swiadczy nie
tylko o jego wrazliwosci, ale takze dojrzatosci profesjonalnej. Czes$nik jest chyba
jednym z najciekawszych artystéw swego pokolenia” (Bogustaw Deptuta, Niebez-
pieczne zabawy - Henryk Czesnik, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2017, s. 14).
Czesnik uzywa, jak sam méwi, ,,dzieciecej, brzydkiej, nieudolnej dawnej kreski”
(sopocianie.muzeumsopotu.pl/relacja/henryk-czesnik, dostep: 08.07.2021), aby
odkry¢ ukryte codzienne sceny. Artysta uwaza, ze zycie jest ,,$mieszne, dziwne,
nieobliczalne” (Ibid.), a przemijanie go nie przeraza. ,U Czes$nika to nie jest grozne
memento mori, lecz konstatacja. Tak jest w naturze i nie ma co sie dziwi¢, a tym
bardziej przerazaé” (https://zbrojowniasztuki.pl/pracownice-i-pracownicy/obec-
ne-dydaktyczki-i-obecni-dydaktycy/henryk-czesnik,652, dostep 08.07.2021).

Zycie Henryka Czeénika, malarza oraz profesora gdariskiego ASP, jest nierozerwal-
nie zwigzane z Sopotem. Dziadkowie artysty, wywodzacy sie z okolic dzisiejszej
Gdyni, wyemigrowali do Sopotu ha poczatku XX wieku, gdzie osiedlita si¢ jego
rodzina. Henryk Czesnik urodzit si¢ w 1951 w Miejskim Szpitalu Potozniczym przy
ul. Obroricéw Westerplatte 3, na tej samej ulicy, gdzie dzi$ miesci sie jego pracow-
nia. Cze$nik twierdzi, ze od dziecka czut sie ,wytacznie malarzem”. Po ukoriczeniu
1 LO w Sopocie w 1972 rozpoczat studia malarskie w Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych w Gdarsku. Dyplom z malarstwa i grafiki obronit w 1977 w
pracowni Kazimierza Ostrowskiego. W 2003 wrdcit na ASP jako profesor, gdzie
pracuje na Wydziale Malarstwa. Zajmuje sie malarstwem, rysunkiem, scenografia, -
a takze aranzacjg wystaw. ¥ .

¥
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HENRYK CZESNIK
1951

"Autobus miejski", 2000

olej, otdwek/papier, 70 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 2000'
oraz opisany $r.d.: 'Autobus miejski'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekeja instytucjonalna, Polska
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HENRYK CZESNIK
1951

Kompozycja, 1991

gwasz, tusz/papier, 50 x 70 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 91."

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Niemcy
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STANISLAW TEISSEYRE
1905-1988

"Sen Ariadny II" z cyklu "Ziemia", 1985-86

olej/ptdtno, 81 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'St. Teisseyre. | (cykl "Ziemia") | Sen Ariadny" Il |
r. 1985-86 | techn akryl-olej | wym: 81 X 100 cm.'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Malowat siebie, pejzaze, ktére widziat z okna, miasta,

w ktorych bywat, swoje trzy zony. W latach 30. - Marie, ktéra
byta malarka. Na jednym z obrazéw, z ukochanym jamnikiem,
jest Teresa Pagowska, zona druga. Trzecia - Irena - widnieje
w - a jakze! - uchylonych drzwiach, na najwiekszym
autoportrecie artysty”.

Andrzej Zagrobelny

Stanistaw Teisseyre byt malarzem, profesorem i rektorem PWSSP w Poznaniu oraz
w Gdarisku. Do Sopotu przybyt w roku 1950 wraz ze swojg przyszta zona, Teresa
Pagowska. Do potowy lat 60. prowadzit pracownie malarstwa na Wydziale Malar-
stwa, ktérego byt dziekanem. W latach 50. byt zaangazowany w odbudowe Gdariska,
uczestniczac w realizacjach zwigzanych z malarskim wystrojem Diugiego Targu, wraz
z zespotem realizowat odbudowe fasad kamienic.

Malowat pejzaze i kompozycje figuralne, zajmowat sie réwniez malarstwem sciennym

i scenografig. Jego poZniejsza tworczosc, z ktérej pochodzi prezentowana praca ,Sen
Ariadny”, ma charakter metaforyczny. Ujawnia sig tu jeden z ulubionych motywoéw
malarskich Teisseyre’a - motyw otwartych drzwi.
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KAZIMIERZ OSTROWSKI
1917-1999

Kompozycja niebieska

gwasz/papier, 99 x 68,5 cm
sygnowany p.g.: 'K. OSTROWSKI'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

Kompozycja niebieska” egzemplifikuje styl Ostrowskiego - kontrastujace, zywe
kolory, dynamiczna kompozycja ztozona z nieregularnych ksztattéw wyraza, to, co
Wtodzimierz tajming, uczen Ostrowskiego, wyrazit jako ,powazng rados$¢”
(Wtodzimierz tajming w: Zeszyt wydawniczy nr 2/2010 - Kachu, profesor nadzwy-
czajny, Akademia Sztuk Pigknych w Gdarisku, [red.] Krzysztof Gliszczyrski, str. 16).
Mira Rynkiewicz sprowadzita malarstwo Ostrowskiego do trzech zasad. ,Trzy zasady
przyjmuje Kazimierz Ostrowski za swoj confiteor; prawo kontrastu, ktére jest odwiecz-
nym prawem identyfikacji w plastyce, prawo napiecia dynamicznego, do ktérego
artysta dochodzi poprzez kontrasty kierunkéw, ksztattéw, koloréw, a takze asymetrie
kompozycji i wreszcie afirmacji $wiata (...) powoli nastepuje odrealnienie motywow

i artysta przektada widziany przez siebie $wiat na swoj osobisty jezyk malarski, zosta-
wiajac gdzies po drodze realng dotykalnos$¢ zycia” (Mira Rynkiewicz, ...Z Kazimierzem
Ostrowskim, latem..., [w:] ,Sztuka” 1996, nr 7-12, s. 4).

Zycie Kazimierza Ostrowskiego byto zwigzane z Tréjmiastem. Od 1934 mieszkat

w Gdyni. W trakcie wojny przebywat w obozie koncentracyjnym w Stutthofie.

W 1940 roku wrécit do Gdyni, gdzie zostat skierowany do robdét przymusowych.

W 1945 zaczat studiowac malarstwo na PWSSP w Sopocie w pracowni Janusza
Strzateckiego do 1946, a nastepnie u Artura Nachta-Samborskiego do 1949. Dzigki
stypendium rzadu francuskiego, w 1949 Kazimierz Ostrowski wyjechat na studia do
Paryza. Bedac tam, zrezygnowat z zaje¢ na Akademii, aby zosta¢ uczniem Fernanda
Légera. Po powrocie do Gdyni w 1950 odbyta sie pierwsza indywidualna wystawa
Ostrowskiego. W latach 1964-87 Kazimierz Ostrowski kierowat pracowniag Malarstwa
Sztalugowego w PWSSP w Gdarisku, gdzie uchodzit za legendarnego profesora.

0Od 2002 przez ZPAP w Gdarnsku przyznawana jest Nagroda im. Kazimierza
Ostrowskiego za wybitne osiggniecia w dziedzinie malarstwa.






31

KIEJSTUT BEREZNICKI
1935

"Nad morzem", 2009-2014

olej/ptétno, 200 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Kiejstut Bereznicki, 200x135 |
Nad morzem | 2009-2014'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21900 - 32 800 EUR

WYSTAWIANY:

Kiejstut Bereznicki: malarstwo i rysunek, Paristwowa Galeria Sztuki,
Sopot, 156.05-21.06.2015

Kiejstut Bereznicki, Trwanie i przemijanie, Ptocka Galeria Sztuki,
Ptock, 5.09-4.10.2015

LITERATURA:

Kiejstut Bereznicki: malarstwo i rysunek, katalog wystawy, Paristwowa Galeria
Sztuki, Sopot 2015, oktadka

Kiejstut Bereznicki katalog wystawy, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock 2015, oktadka

.10 malarstwo odkrywa fascynujaca, ale i zarazem przerazajgca
przestrzen Smierci, W poczuciu naszej realnosci odstania Bereznicki
pekniecia i szczeliny, przez ktére zdaje sie prze$witywac inna, tajem-
nicza wersja bytu. Jego obrazy sg jak dotkniecie ciemnego przeczu-
cia, ktére nagle odnajduje nas dla wiecznosci. Ten sam moment nie
wypetnia sie u BereZnickiego ani krzykiem, ani trwoga, ale cisza, jaki$
kamiennym milczeniem znoszacego to wszystko cztowieka. W tym
milczeniu jest miejsce na naszg kontemplacije i skupienie”.

Kazimierz Nowosielski






.Mysle, ze tak jak kto$ ryje swoje inicjaty na drzewie, tak malarz utrwala swojg fizycz-
nos$¢. W mojej tworczosci te elementy nie sg wyspekulowane jak my$lg krytycy.

Sg suma decyzji. Przeciez moje obrazy powstajg miesigcami lub latami, ale nastepu-
je moment - imperatyw kategoryczny, ze tak wta$nie musze postgpi¢. Zadaje sobie
pytanie, czy to jest kaprys chwili¢ Jesli juz sie zdecyduje, postanowie, wtedy nikt i nic
nie moze zmieni¢ mojego zamystu, gdyz jest to zaczatek procesu, ktéry od tej chwili
bedzie rozwijat sie konsekwentnie. To sg decyzje, ktére powstajg w utamku sekundy,
jak u kierowcy, ale maja ogromne znaczenie”.

Kiejstut Bereznicki

P



Kiejstut BereZznicki to jedna z najbardziej oryginalnych i interesujacych indywidu-
alnosci powojennego malarstwa, a takze jeden z czotowych artystéw zwigzanych
z gdaniska akademia. Edukacje artystyczna uzyskat studiujagc w PWSSP w pracowni
malarstwa prowadzonej przez Stanistawa Teisseyre’a, gdzie w 1958 otrzymat dyplom.
W 1960 rozpoczat tam prace pedagoga. Od 1982 kierowat pracownig malarstwa, a w
latach 1981-84 petnit funkcje prorektora.

W $rodowisku szkoty sopockiej, tak silnie zdominowanej przez estetyke kolorystéw,
tworzyli réwniez artysci zupetnie osobni, podazajacy wtasng $ciezka a nalezeli do nich
Kiejstut Bereznicki oraz Wiestaw Markowski. Ich pozycje niezwykle trafnie ujeta Boze-
na Kowalska okreslajac ich: ,wielkimi samotnikami”, zawieszonymi miedzy tradycja na
nowoczesnoscia (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1970, Warszawa
1975, s. 121). Droga, jaka obrat Bereznicki, jest najzupetniej odrebna i dosé osobliwa. Na
przestrzeni lat wypracowat bowiem zupetnie indywidualna, pozostajaca poza wpty-
wem kolorystycznej estetyki formute malarstwa, tagczaca w sobie $wiat realny, a przez
swa metaforycznos¢ - takze surrealny.

Twdrca okreslany przez krytyke mianem ,neotradycjonalisty w obrebie neofigu-
racji”, zaréwno w warstwie kompozycyjnej, jak i ikonograficznej zdaje sie czerpac

z twérczosci malarzy epoki nowozytnej, zwtaszcza siedemnastowiecznych Holendréw.
Tematyka tworzonych przez niego dziet oscyluje wigc wokét martwych natur, scen
chrystologicznych, portretu oraz przedstawier karnawatowych. Tworzone przez niego
uczty i wieczerze majg swoéj poczatek w portretach zbiorowych przy bankietowych
stotach, w ktérych specjalizowali sie¢ amsterdamscy malarze. Ucztujacy wydaja sie by¢
zatrzymani w hieratycznych pozach. Nadzy lub odziani w surowe stroje, pozbawieni sa
wszelkich atrybutéw, wskazujgcych na czas w ktérym zyja. Ich twarze, kazda podobna
sobie, pozbawione sg indywidualnych cech. Zawsze namalowane sa jednak w ten sam
sposoéb, z prosta linig nosa.

W zupetnie indywidualny sposéb Bereznicki przektada te impulsy na jezyk sztuki
nowoczesnej. Jego ,rodziny”, ,wnetrza”, ,martwe natury” z charakterystycznym
nagromadzeniem obiektéw o skrupulatnie i precyzyjnie zarysowanych ksztattach,
przenosza widza w nastroj rzeczywistosci innej, nizeli znana z prozaicznej codzien-
nosci. W malarstwie Bereznickiego, dzigki powtarzalnosci zaréwno postaci ludzkich,
gestéw, rekwizytdw, wnetrz, scenerii z pustymi otworami mozna odczu¢ pewna
rytualno$¢. Artysta prowadzi bowiem nieustanny dialog z budowanym $wiatem, az
do momentu catkowitego zjednoczenia postaci malarza z wykreowang przezen iluzja.
W tych przepetnionych symbolika, petnych poetyckich metafor dzietach dokonuje
sie nieustanne przenikanie zycia i $mierci, codziennosci ze sferg sacrum. Poczatkowo
na ptétnach artysty mozna byto dostrzec zasade ,horror vacui”, od ktérej z czasem
zaczat odstepowad, zmierzajac wyraznie w kierunku kompozycyjnych uproszczen.

Obrazy Bereznickiego zdaja sie by¢ monochromatyczne a ich skala kolorystyczna,
cho¢ pogtebiona, nie jest nazbyt szeroka. Poczatkowo stosowana przez artyste
paleta kolorystyczna zdominowana byta przez chtodna game z dominanta odcieni
niebieskich. W pézniejszym okresie na ptoétnach artysty coraz czgsciej pojawiaty sie
ugry, czernie oraz czerwienie. Bereznicki z konsekwencja konstruuje swoje obrazy na
zasadzie kontrastu, zderzajac geometryczne bryty z migkkimi, realistycznie zobrazo-
wanymi przedmiotami, szarobtekitne rozjasnione plamy z ciemnymi ptaszczyznami.
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KIEJSTUT BEREZNICKI
1935

"Ztozenie do grobu w tonacji brazowej", 1987

olej/ptétno, 135 x 160 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.:

"Ztozenie | do grobu | w tonacji | brazowej | 1987 | Bereznicki'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'KBereznicki | Ztozenie do grobu w tonacji brazowej, 1987 | Kiejstut Bereznicki'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21900 - 32 800 EUR

WYSTAWIANY:

Polski Osrodek Kultury, Sofia, 1989

Kiejstut Bereznicki. Uczty, karnawaty w czerniach, sceny i martwe natury pasyjne - malarstwo
z lat 1986-1990, BWA Czestochowa, BWA Krakéw, BWA £6dZ, 1992-1993

BWA Olsztyn, 1992

BWA Sopot, 1992

BWA Awangarda, Wroctaw, 1992

Muzeum Slaskie, Katowice, 1992

BWA Zielona Géra, 1993

Kiejstut Bereznicki. Malarstwo i rysunek, Muzeum Narodowe, Gdarisk, 1993

Malarstwo i rysunek, galerie Polskich Osrodkéw Kultury w Lipsku, Berlinie, Darmstadt, Wiedniu, 1994-1995
BWA Bydgoszcz, 1995

BWA Sopot, 1995

Galeria Zamek w Reszlu, 1995

Obrazy: 1985-1995, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 1995

BWA Gorzéw Wielkopolski, 1995

Paristwowa Galeria Sztuki £odz, 1996

BWA Leszno, 1996

Paristwowa Galeria Sztuki , Tumult”, Torun, 1996

Paristwowa Galeria Sztuki, Legnica , 1996

Paristwowa Galeria Sztuki, Zamek Ksiazat Pomorskich w Szczecinie, 1996

Malarstwo, rysunek, Patac Opatow w Gdarisku, 2008

Kiejstut Bereznicki. Malarstwo, Muzeum im. ks. dr Wtadystawa tegi w Grudzigdzu, 2015
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ZDZISLAW BRODOWICZ
1925

Kompozcyja, 1991

olej/ptdtno, 65,5 x 81,5 cm

sygnowany p.d.: '‘Brod'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ZDZISt AW BRODOWICZ |
GARNCARSKA 46/11 | 80-894 GDANSK | * | 65 x 81 - OLEJ | 1991'

estymacja:
4000 -6 000PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Tréjmiasto

W prezentowanej kompozycji autorstwa Zdzistawa Brodowicza kolor jest najwazniej-
szym elementem obrazu. Ignacy Witz charakteryzuje styl mistrza szkoty sopockiej
maowigc, ze “operowanie jasnym, melodyjnym kolorem, klarowne zestawienie waloréw
oraz rytmow, pewnego rodzaju dekoracyjno$¢, a tez dbato$é o pigkno materii

sg dlar jednym z bardzo oczywistych celdw. (...) operowanie $wiattem, ktére nadaje
jego ptétnom co$ z tych istotnych wartosci, dla ktérych najlepszym okreséleniem
wydaje sie by¢: aluzja. Jest to wigc pogranicze swiatéw, w jakich ulotno$¢ miesza sie
z konkretem” (Ignacy Witz, Plastycy Wybrzeza, Wydawnictwo Morskie, Gdarisk 1969,

s. 51). Kolor, $wiatto i rytm sa podstawowymi narzedziami tworczej ekspresji, ktéra
przez abstrakcyjny charakter obrazéw Brodowicza jest niedookre$lona i eteryczna.

Zdzistaw Brodowicz urodzit sie w 1925 w Warszawie. W trakcie okupacji nalezat do
Armii Krajowej. Po wojnie, Brodowicz wyjechat na Wybrzeze, gdzie rozpoczat studia
malarskie na PWSSP pod kierunkiem prof. Juliusza Studnickiego. Dyplom otrzymat
w 1952. Od 1954 jest zwigzany z Wydziatem Architektury na Politechnice Gdariskiej,
gdzie pracowat w Katedrze Rysunku, Malarstwa i Rzezby, a nastepnie petnit funkcje
kierownika Katedry. Jego prace znajduja sie w kolekcjach prywatnych w kraju i za
granica, a takze byty wielokrotnie wystawiane na wystawach indywidualnych i zbioro-

wych, miedzy innymi w Szwecji, Francji, Norwegii, Holandii, Anglii, Belgii i Niemczech.
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MAREK MODEL
1959-2020

Z6tta kompozcyja, 2012

olej/deska, 100 x 154 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2012 | M.M.!

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Tréjmiasto

Marek Model to jeden z najwazniejszych dydaktykéw Akademii Sztuk
Pieknych w Gdarisku, z ktdra zwigzany byt niemal przez cate zycie. Edukacje
artystyczng otrzymat studiujac w éwczesnej PWSSP w pracowni malarstwa
prowadzonej przez Kazimierza Ostrowskiego. Dyplom uzyskat w 1985.

Przez wiele lat pracowat jako adiunkt w Pracowni Podstaw Rysunku oraz
Malarstwa Jerzego Ostrogérskiego. Petnit réwniez funkcje kierownika
Katedry Ksztatcenia Podstawowego na Wydziale Malarstwa swojej Alma
Matter. W latach 2000-07 byt dyrektorem Galerii Rysunku ,Nowa Oficyna”.
Wspottworzyt takze galerie ,Baszta” oraz ,Biuro” w Gdarisku.

Model niezmiennie poszukuje wtasnych $rodkéw wyrazu artystycznego
biorac na warsztat zaréwno figure ludzka, jak i martwa nature, bedaca te-

matem charakterystycznym i wielokrotnie przetwarzanym przez zatozycieli
szkoty sopockiej oraz jej spadkobiercow. W swojej twoérczosci zdaje sie
kontynuowac i rozwija¢ tradycje kolorystyczna z ktérej wyrdst, a ujawnia
sie to stosowanej przez niego palecie barwnej, petnej kolorystycznych
niuanséw oraz licznych kontrastach. Z biegiem czasu kolorystyka artysty,
dotychczas bliska nowej ekspresji, ulegta wyciszeniu i wygaszeniu i zostata
sprowadzona do tonéw ztamanych zieleni, szarosci, rozbielen, skontra-
stowanych nierzadko z ognistg czerwienia. Swoje obrazy Model buduje

z nawarstwiajacych sie natozeri barwnych, licznych zachlapar i smug, dzieki
czemu kazda z form malarskich zyje wtasng struktura. Dopetnia ja gieta,
zawita linia oraz oszczedna ilos¢ znakow linearnych.
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MACIEJ SWIESZEWSKI
1950

Kompozycja, 1999

dtugopis/papier, 63,5 x 93,56 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.:
'[nieczytelnel | w dniu | [nieczytelnel | M. E. i OW | 1999 | [sygnatural'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska

,Problem malarstwa, jezeli takowy istnieje, tkwi w ludziach, kté-
rym wydaje sig, ze uprawiajg malarstwo. Sztuka jest zjawiskiem
duchowym - udana bad? nieudana ekspresja tworzy albo piekno,
albo brzydote. Malarstwo jest jedng z najwspanialszych dyscyplin
sztuki, w ktorej duch, wraz z intelektem i zmystowoscia, ukazuje

cate niepowtarzalne bogactwo cztowieka.”

Maciej $wieszewski
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HUGON LASECKI
1932

Bez tytutu

olej/papier naklejony na ptyte, ptétno, 60,5 x 112 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany wewnatrz kompozycji: 'Hugo Lasecki'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'HUGON LASECKI | [adres i telefon artystyl'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 - 5500 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska



Hugon Lasecki jest przez krytykéw nazywany twércg ,0sobnym”. Jego sztu-
ka wymyka sie wszelkim kategoriom, tworzac prywatne zapisy stanéw psy-
chicznych artysty. Prezentowana w katalogu kompozycja to réwniez wyraz
uwaznej obserwacji otoczenia i intymnej refleksji Laseckiego. Repetytywne
figury stworzone przez wielokrotne natozenie farby olejnej, inspirowane
malarstwem materii, tworza gesta fakture na powierzchni obrazu. Nawar-
stwienie kolorystyczne, powtarzajgce sie ksztatty i powracajgce motywy

wprowadzajg widza do $wiata przepetnionego dojmujacym poczuciem leku.

Zofia Tomczyk-Watrak okresla malarstwo Hugona Laseckiego jako ,malar-
stwo krzyku egzystencjalnego niepokoju” (Zofia Tomczyk-Watrak, Wybory

i przemilczenia. Od szkoty sopockiej do nowej szkoty gdariskiej, Pracow-
nia, Gdarisk 2001, s. 56). Niektorzy krytycy zwracajg uwage na elementy
groteski w pracach Laseckiego oraz ich prywatny charakter: ,jej elementy
znajdziemy w tworczosci Laseckiego, z jego fascynacja brzydota, $miercia,
sktonnosciag do twordw kalekich, karykaturalnych. Ekspresyjna deforma-
cja odpowiada bowiem pesymistycznemu spojrzeniu na $wiat, w ktérym
rozchwiany jest tad i zatracone proporcije. (...) Czasem przywotuje do zycia
znieksztatcone ludzkie kadtubki zespolone ze stotem, szpitalnym tézkiem,
katafalkiem, wézkiem. Z labiryntu linii rodzi sie spowiedz reki, osobisty zapis
psychicznych stanow” (Ibid. s. 55).



Istnieje wiele paraleli miedzy dziatalnoscig artystyczna a twdrczoscig literacka

Hugona Laseckiego. Jego wiersze mozna uznac za werbalng ekspresje tresci przed-
stawionych w jego pracach. Jak pisze Czestaw Sobkowiak: ,Oczywiscie, w malarstwie
chodzi o to, by odbiorce poruszy¢ obrazem przedmiotu, rzeczy, ksztattem, linia,
barwa. A w poezji (w poezji Hugona Laseckiego takze) rzecz przede wszystkim zasadza
sie na przedstawieniu opowiesci biograficznej, na dopowiedzeniu jej sekretéw. (...).
Poeta porusza sie w tym samym obszarze natchnier i inspiracji” (Czestaw Sobkowiak,
,Magazyn literacki aha!”, Hugon Lasecki, nr 197, luty 2013, s. 18). Praca Hugona Lasec-
kiego przywodzi na my$| fragment jednego z jego wierszy z tomiku ,Najpiekniejszy
dzieri to DZIEN DOBRY":

Lubie szelest zycia,

gdy sie zaczyna.

Lubie, gdy impala

ma szczescie

uchodzac przed utrata snu.
Lubie muszle,

ktéra Spiewa oceanem.

W oknie jaskotka,

ktéra nie wie, co poczac.
Przez okno rozkazano
patrze¢ w salwe.

Wrdéza postep

w wykopaliskach
drzewa i kamienie
Ziemia sie usuwa.
Obtoki niesie
przyzwyczajenie.

Obowigzkiem ptaka
nie jest Spiewac
dla zdarcia chwaty,
wiecznie tak samo,
takiej same;j.

Niech pozostanie

co byto,

niech sie utrzyma

w talii,

zeby zrozumiec¢

i mie¢ podobnie,

gdy wszystko spieprza.

Wielu nas byto.

Stét przy stole

i duzo wotowiny.

Pod $ciang staty tarcze.
Za $ciang spalony las

i wszystko zmiecione.




Hugon Lasecki to malarz, rysownik i poeta pochodzacy z Grudzigdza, ktérego kariera
artystyczna jest zwigzana z Tréjmiastem. W 1956 ukoriczyt Paristwowe Technikum
Sztuk Plastycznych w Gdyni-Ortowie, a nastepnie Paristwowa Wyzszg Szkote Sztuk
Plastycznych w Gdarisku, w pracowni profesora Stanistawa Borysowskiego. Od 1962
pracowat na swojej macierzystej uczelni, obecnie Akademii Sztuk Pieknych w Gdan-
sku, gdzie od 1986 kierowat Pracowniag Malarstwa. W 1994 uzyskat tytut profesora
zZwyczajnego.

Prace Hugona Laseckiego sa doceniane w kraju i za granica - byty prezentowane

na 25 wystawach indywidualnych oraz wielu wystawach zbiorowych. Talent artysty
zostat dostrzezony juz w latach 60., kiedy otrzymat nagrode na Festiwalu Polskiego
Malarstwa Wspdtczesnego w Szczecinie (1964 i 1966), Ogdlnopolskiej Wystawie Mio-
dego Malarstwa i Rzezby w Sopocie (1965) oraz zostat mu przyznany srebrny medal na
Il Festiwalu Sztuk Pieknych w Warszawie w 1966. Nadzwyczajny dorobek artysty pod-
sumowat Czestaw Sobkowiak w artykule poswieconym jego twdrczosci literackiej i ar-
tystycznej: ,Prace malarskie i rysunki znajdujg sie w zbiorach muzealnych w Gdarisku,
w katowickim Muzeum Slaskim, w Poznaniu, Szczecinie, Warszawie, a takze w licznych
kolekcjach w kraju i za granicg (Australia, Austria, Finlandia, Francja, Holandia, Japonia,
Kanada, Korea Potudniowa, Kolumbia, Niemcy, RPA, Szwecja, USA, Wielka Brytania)”
(Czestaw Sobkowiak, ,Magazyn literacki aha!”, Hugon Lasecki, nr 197, luty 2013, s. 18).
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HUGON LASECKI
1932

Posta¢

olej/ptétno, 35 x 10 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany wewnatrz kompozycji: 'Lasecki'
sygnowany na odwrociu: 'Hugon | Lasecki'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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HUGON LASECKI
1932

Postaci

olej, relief/ptyta, 13,6 x 22 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany na odwrociu: 'Hugon Lasecki'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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DARIUSZ SITEK
1966

Akt 11, 2008
zywica, 30 x 30 x 25 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

WYSTAWIANY
Watki poboczne, Fabryka Sztuk, Tczew, 2015
Portret, Gdariskie Towarzystwo Przyjaciot Sztuki, Galeria Punkt, Gdarisk, 2010

Dariusz Sitek studiowat w PWSSP w Gdarisku, gdzie w 1996 uzyskat dyplom w pracowni
Stanistawa Radwarniskiego. Z gdariska uczelnig zwigzany byt réwniez jego ojciec,
profesor Edward Sitek. Autor prezentowanej kompozycji ,Akt II” w gdariskiej ASP jest
profesorem na Wydziale Rzezby i Intermediéw. Praca twdrcza zajmuje si¢ od wielu lat,
wykorzystujac w swoich realizacjach drewno, kamieni, ceramike, tworzywa sztuczne,
metal. W ostatnich latach jego obiekty i instalacje maja wyraznie publicystyczny, kry-
tyczny charakter. Swiadomie epatuje dostownoscia, uzywajac realistycznych $rodkéw
wyrazu. Czesto postuguje sie tez gotowym przedmiotem. Prezentowana praca ,Akt I1”
to dzieto oscylujgce miedzy klasycznym ujeciem kobiecego aktu, a silng deformacja
figury ludzkiej.
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WLODZIMIERZ tAJMING
1933

Kompozcyja, 1998

olej/ptétno, 92 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'W. LAJMING 98'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

Wrazliwo$¢ kolorystyczna oraz wyczulenie na $wiatto to state i niezmienne war-
tosci zaréwno dla zatozycieli szkoty sopockiej, jak i ich spadkobiercéw, nieza-
leznie od sposobu interpretacji dziedziczonej tradycji. Mistrzem Wiodzimierza
tajminga byt Juliusz Studnicki, u ktérego studiowat malarstwo w latach 1956-60.
Dla kolorystéw, ktérych Studnicki byt wybitnym przedstawicielem, temat martwej
natury byt pretekstem do pozbawionych literackich odniesieri malarskich roz-
strzygnie¢. Dla Lajminga z kolei, szczegdlnie w latach 80., martwa natura stata sie
elementem pejzazu. Sam pomyst prac oparty byt na mariazu tych dwéch pozornie
nieprzystajacych do siebie tematéw. Nie inaczej jest w prezentowanej pracy, gdzie
mamy do czynienia ze znana w historii sztuki sytuacja obrazu w obrazie. Stale
powtarzanym symbolem w malarstwie artysty jest motyw zamykajacej horyzont
gory, uwidoczniony réwniez w prezentowanej pracy. Jak wspominat sam ajming:
~Zachwycitem si¢ tym pejzazem, ta moja gora stata sie¢ czyms najwazniejszym

w moim zyciu. Rysowatem i malowatem ja setki razy i nie oddatem jej nikomu. Na
samym poczatku kiedy ja odkrytem, prof. Wnukowa prébowata mi wméwic, ze ona
pierwsza ja zobaczyta, ale géra pozostata na zawsze moja” (https:/galeria-essey.
pl/912,Wlodzimierz_Lajming_bylem_trebaczem_w_gwardii_Studnickiego. dostep:
13.07.2021).

Obcujac z obrazami artysty, mozna odczuc wrecz ascetyczng oszczedno$é
stosowanych przez niego zabiegéw artystycznych, przez co prace te maja nieco
nostalgiczny, kameralny charakter. Istotna role w jego twérczosci odgrywa takze
chtodna gama kolorystyczna obfitujagca w odcienie btekitu i granatu.
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GRZEGORZ RADECKI
1961

Kompozcyja

olej/ptyta, 74,5 x 63
sygnowany u dotu: '[nieczytelne]’

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Trojmiasto

Prezentowana kompozycja ukazuje fascynacje Grzegorza Radeckiego malarstwem
sztalugowym i grafika cyfrowa. Artysta my$li o medium swoich prac nie tylko jako

o $rodku wyrazu artystycznego, ale fenomenie wyznaczajgcym granice postrze-
gania. ,Swoje zainteresowania koncentruje w obrebie przeobrazen zachodzacych

w percepcji przedstawien wizualnych, zwigzanych z pojawianiem sige nowych narzedzi
i technologii. (...) Stapiajac przesztos¢ z terazniejszoécia w niedookreslonosci, w roz-
mywaniu sie i rozktadzie, precyzyjnie tacza elementy w nowa i spdjng catosé, ktéra
staje sie dla siebie samej rzeczywisto$cia. Rzeczywistoscig jednoczaca czasy, materie
i przestrzenie w racjonalnej konstrukcji” (zbrojowniasztuki.pl/pracownice-i-pracowni-
cy/obecne-dydaktyczki-i-obecni-dydaktycy/grzegorz-radecki,704,

dostep 14.07.2021).

Kolor jest najwazniejszym aspektem twoérczosci Radeckiego. Artysta podkresla wage
barw na swoich obrazach, méwiac, ze ,mozna odczytac z nich nastroj, aure i wptyw
zdarzen dnia, a szerzej - jako prébe zsumowania wszystkich impulséw majacych
wptyw na postrzeganie i transmitowanie rzeczywistosci. Kluczowa role przypisatem
kolorowi, gdyz jestem zdania, ze jest on doskonatym nosnikiem emociji. (...) W swoich
obrazach uzywam go wprost (mozna to potraktowac jako zamys#), nie kalkuluje,
catkowicie opieram sie na intuicji, reszta pozostaje w sferze interpretacji” (Witold
Wachowski, Wywiad z Grzegorzem Radeckim, Avant. Pismo Awangardy Filozoficzno-
-Naukowej wol. Il, nr 2/201, s. 5).

Od 1981 Grzegorz Radecki mieszka i pracuje w Tréjmiescie. W latach 1981-1986 studio-
wat na Wydziale Malarstwa i Grafiki na PWSSP w Gdarisku, gdzie w pracowni Jerzego
Zabtockiego uzyskat dyplom. Od 1987 jest zwigzany zawodowo z macierzysta uczelnia.
Jego prace braty udziat w wielu wystawach w kraju i za granica, a artysta otrzymat
stypendium Ministra Kultury i Sztuki.
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ZBIGNIEW GORLAK
1955

Kompozcyja, 1993

olej/ptétno, 81x 101 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘Gorlak | olej na ptétnie 11993 r.'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 - 2200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Tréjmiasto

Przedstawiona kompozycja rézni sie od wiekszosci olejnych obrazéw Zbigniewa
Gorlaka - wielowarstwowych, namalowanych nasyconymi barwami kompozycji, czesto
taczacych w sobie ksztatty zwierzat i zabawek dla dzieci. Widoczna jest tu jednak cha-
rakterystyczna dla tego artysty fascynacja formga i hiperrealizmem. Postaci formalnie
nawigzujace do ilustracji z kolorowych magazynéw zostaty zestawione ze szkicem
Wenus z Milo, co moze stanowi¢ nawigzanie do ideatach kobiecego pigkna.

Dystans do kultury masowej podkresla sam artysta: ,obce jest mi ptyniecie w tzw.
mainstreamie. Kierunek drogi artystycznej wyznaczam sobie sam. (...) By¢ wiernym
sobie, by¢ cenzorem obojetnosci spotecznosci migdzynarodowych, ich infantyl-
nosci i stadnego myslenia o kulturze. Dystans do ‘thtumu’ pozwala na poruszanie sie
w opozycji do konformizmu i wszechpanujacej ‘poprawnosci’”(zbrojowniasztuki.pl/
pracownice-i-pracownicy/obecne-dydaktyczki-i-obecni-dydaktycy/zbigniew-gor-
lak,621, dostep 14.07.2021).

Zbigniew Gorlak urodzit si¢ w Sopocie. Dyplom otrzymat na PWSSP w Gdarisku w 1979.
Od tamtej pory jego prace braty udziat w wielu wystawach zbiorowych i kilkunastu
indywidualnych. W swojej macierzystej uczelni jest profesorem - kieruje Pracownia
Litografii na Wydziale Malarstwa i Grafiki.
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TERESA MISZKIN
1947

Bez tytutu z cyklu "Rozstrzaskania”, 1992

akryl/ptétno, 180 x 145 cm

sygnowany i datowany u dotu: 'miszkin92'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'"TERESA MISZKIN | "bez tytutu 1/93 1180 x 145 | acryl/ptétno’

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Zofia Tomczyk-Wiatrak, Wybory i przemilczenia. Od szkoty sopockiej
do nowej szkoty gdariskiej, Gdarisk 2001, s. 81 (il.)

Teresa Miszkin to jedna z najbardziej cenionych artystek obecnie wspéttworzacych
gdanskie Srodowisko artystyczne. Nalezy do tego pokolenia gdariskich artystow, ktore
z powodzeniem wyrazato potrzebg nowego sposobu malarskiego komunikowania
ludzkich emociji. Miszkin jednak nie podazata popularniejsza nieco $ciezka ekspre-
sjonizmu, pozostajgc malarka osobna. Jej warsztat w znacznym stopniu rozwinat sie
w oparciu o foto- i hiper-realizmu. Gtéwnym zas tematem jej zainteresowan jest czto-
wiek wypreparowany z kontekstu realistycznego sztafazu. Poczatkowo byta to figura
ptaska, sylwetowa, z czasem wrgcz monochromatyczna. Korowdd postaci zwielokrot-
nit sig, za$ szablonowym postaciom towarzysza mocno skontrastowane fragmenty
ciat. To wasnie ten moment twérczosci Miszkin ukazuje prezentowana w niniejszym
katalogu praca.

Gatunkowy cigzar ma réwniez fakt, ze osoby na obrazach Miszkin to ludzie konkretni,
mozliwi do zidentyfikowania w jej otoczeniu. Figury majg wtasna, indywidualng twarz,
odrebnos¢ psychofizyczng i rzeczywista biografie. Dzigki temu artystka wystepuje

w roli ,obserwatorki” tworzacej portrety wrecz egzystencjalne, za$ dramatyzmu
dodaja niedopowiedzenia, przenikania, fragmentarycznos¢, nieostros¢ zestawiona

z fotograficzng wrecz ostrodcia. W cyklu ,Roztrzaskania”, z ktérego pochodzi prezen-
towana praca, mamy do czynienia z gwattownym przyblizeniem, ktére - jak w fotogra-
fii - powoduje zatarcie obrazu i tym samym zatracenie realistycznego widzenia.
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ANNA REINERT
1979

Bez tytutu, 2008

olej/ptotno, 33 x 27 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '"ANNA REINERT | 2008’

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2014
kolekcja instytucjonalna, Polska

W malarstwie interesujg mnie dwa zagadnienia: ludzie i
architektura. Mozna powiedzie¢, ze oba sprowadzajg sie
do jednego pytania o relacje pomiedzy przestrzenia a jej
uzytkownikami. Wspotczesna architektura jest ‘przezro-
czysta’, a jednoczesnie odbija w sobie otoczenie. Odbicia
naktadajg sie na siebie nieskoriczenie wiele razy zatracajac
poczucie tego, co rzeczywiste, pozostawiajgc widza, prze-
chodnia, mieszkarica w putapce utudy i mirazu”.

Anna Reinert
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PATRYCJA ORZECHOWSKA
1974

"Cma" z cyklu "Studia gimnastyczne”, 2006

odbitka lambda/papier fotograficzny,

23,5 x 17,5 cm (w $wietle passe-partout)

opisany na nalepce na odwrociu: 'PATRYCJA ORZECHOWSKA |
"CMA" z cyklu | "STUDIA GIMNASTYCZNE" | lambda | 2006 | 2/10'
ed. 2/10

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

Patrycja Orzechowska w latach 1994-2000
studiowata grafike na Akademii Sztuk Pigknych

w Gdarisku. Dyplom z wyréznieniem zdobyta

w pracowni Jerzego Krechowicza. To kilkukrotna
stypendystka Ministra Kultury, Prezydenta Miasta
Gdariska i Marszatka Wojewddztwa Pomorskiego.
Artystka wizualna, zajmuje sie fotografia, grafikg
uzytkowa, instalacja, filmem i sztukg w przestrzeni
publicznej.
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GRZEGORZ KLAMAN
1959

Bez tytutu, 1987

tusz/papier, 86 x 60 cm
sygnowany i datowany p.d.: 270187 | K'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3300 EUR

WYSTAWIANY

Galeria Underground, Piwnice Akademika PWSSP w Gdarisku, 1986
Grzegorz Klaman, Rysunki i rzezby, Galeria ,d” w Sopocie, 1986

Wyspa 3.0 Uporczywy Performatyw, Instytut Sztuki Wyspa, Gdarisk, 2015

.Kazda sztuka jest polityczna. Kiedy $wiadomie operuje sie sktad-
nikami zaangazowania i tworzy wypowiedzi czy sytuacje wyraznie
zaangazowane w aspekty ideowe, polityczne czy spoteczne, to
ona jest polityczna w ewidentny sposdb. Sztuka, ktéra je catko-
wicie bagatelizuje i ignhoruje, takze jest przez to polityczna: przez
ignorancje, przez brutalne zaniechanie, przez lekcewazenie.
Wtedy ta arogancja i brutalnosc tez jest polityczna”.

Grzegorz Klaman
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GRZEGORZ KLAMAN
1959

"Symbdl", 2004

instalacja/tabletki placebo, drewno, plexi, $r. 46 cm (wymiary oprawy)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Symbdél 2004 | Klaman G

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 5500 EUR

WYSTAWIANY:

,Zimno#3”, Modelarnia, Dawna Stocznia Gdariska, 2004

,Der Katholischen Faktor” in der zeitgenossischen Kunst aus Polen und Deutschland, Historisches
Museum Minoritenkirche, Stadtische Galerie ,Leerer Beutel”, Regensburg, Niemcy, 2009
Grzegorz Klaman. Infekcja, Galeria Sztuki Najnowszej MOS, Gorzéw Wielkopolski, 2014

Grzegorz Klaman. Rewolucja u bram, Battycka Galeria Sztuki Wspotczesnej, Gdarisk 2015






Poczatek studiéw Grzegorza Klamana zbiegt sie w czasie z powstaniem ,Solidar-
nosci”. To wtasnie wtedy, po ukoriczeniu Szkoty Kenara mtody artysta rozpoczat
studia na Wydziale Rzezby w PWSSP w Gdarisku. Po wprowadzeniu stanu wojen-
nego brat udziat w demonstracjach i wspéttworzyt niezalezne Wydawnictwo im.
Stanistawa Brzozowskiego. Jeszcze w czasie studiéw stat sie organizatorem zycia
artystycznego, prowadzac koto naukowe SKAB i bedac inicjatorem licznych wyda-
rzenia, m.in. ,galerii rotacyjnej”, Barakéw czy Galerii Wyspa. Po uzyskaniu dyplo-
mu w roku 1985 w pracowni Franciszka Duszeriki, rozpoczat prace dydaktyczna.

~Zaktadajac i prowadzac fundacje czy galerie, rozumiatem to jako kontinuum procesu artystycznego, ponie-
waz sama organizacja zycia artystycznego ma na celu uwolnienie, wygenerowanie idei w rownym stopniu, jak

to ma miejsce przy produkcji artefaktéw”

Grzegorz Klaman

Poczatkowo Klaman byt jednym z twércéw landartu - stworzyt m.in spektakularna
akcje ,,Most (linia ognia)”, taczac 30-metrowa linia ognia dwa brzegi zamarznietej
rzeki. Wpisywato sig to w koncepcje wyciagania rzezby z przestrzeni muzealnej
na rzecz wiazania jej z konkretna lokalizacja. Artysci z jego otoczenia szczegdl-
nie upodobali sobie Wyspe Spichrzéw, gdzie potem dziatata Galeria Wyspa. Dla
Klamana byto to miejsce nawarstwienia réznych kultur i znaczen.

Obok landartu, Klaman zaistniat w latach 80. jako twérca rzezb z drewna, ciosa-
nych przy pomocy prostych narzedzi, takich jak siekiera czy pita. Drewno taczyt
m.in. z blachg czy tektura. Tego typu prace Klaman prezentowat na najwaz-
niejszych wydarzeniach proklamujacych nowa ekspresje w Polsce: od Biennale
Sztuko Nowej w Zielonej Gorze, az po ,Ekspresje lat 80-tych” w Sopocie czy
»Co stycha¢” Andrzeja Bonarskiego w Warszawie. To wtasnie gtowy, ktére Anda
Rottenberg nazwata ,,rzezba postmalarska” - zdaniem krytykéw - szczegdlnie
oddawaty ducha epoki lat 80. Stynna krytyczka pisata:

Jtylko rzezby Klamana, jakkolwiek bliskie rozwigzaniom Pencka i Baselitza, oraz propozycje Kazimierza
Kowalczyka uzyskujg jakies wiasne brzmienie”.

Anda Rottenberg

Lata 90. to w dziatalnosci twérczej Grzegorza Klamana moment transformacji w
strone sztuki krytycznej. Artysta tworzyt pod silnym wptywem filozofii Michela
Foucaulta czy Jolanty Brach-Czainy, autorki eseju ,Metafizyka miesa” (ktory
przedrukowat w swoich katalogach). Migso w pracach Klamana pojawito sie

juz w latach 80., za$ z czasem artysta zaczat stosowac preparaty anatomiczne:
fragmenty ludzkiego ciata zatopione w formalinie, wypozyczone z Akademii
Medycznej. Kolejng warstwe interpretacyjng stanowito nawigzanie do watkéw
religijnych. Powstate w 1993 ,,Emblematy” z wykorzystaniem ludzkich preparatéw
Klaman zaprezentowat we wnetrzu czynnego brukselskiego kosciota na wystawie
Jrreligia”. ,Moja praca w przestrzeni kosciota jest szczelina, niszg w rozpoznanej
rzeczywistosci. Jest jak tajemnicza kaplica do medytaciji cztowieczenstwa, z jedne;j
strony Ciato Chrystusa, z drugiej ciato anonimowego cztowieka: nasze ciato.
Obecni ogladajacy-wierni sa pomiedzy dwoma dyskursami: wiary i ciata otwartego
szukajacego miejsca, stawiajacego pytania”. Watki religijne - a raczej symboliki
zwiazanej z religia — ujawnity si¢ m.in. w ,,Anatomii politycznej ciata” (1995), kiedy
artysta wykorzystat preparaty jelit ludzkich, uformowane w ksztatcie krzyza, spirali
i sinusoidy.

Dekada lat 90. to takze kontynuacja aktywnosci Grzegorza Klamana na polu
kuratorskim i organizacyjnym. W 1992 roku wraz ze $rodowiskiem artystéw zwia-
zanych z Wyspa opracowat projekt Otwartego Atelier z siedzibg w Lazni Miejskiej
w Gdarisku. Od 1994 jest prezesem zatozonej z Jarostawem Barotowiczem i
Adamem Gajda Fundacji Wyspy Progress. Przez ponad 30 lat, Klaman byt autorem
i wspotautorem kilku tysiecy wydarzen, wystaw, pokazéw, warsztatéw, koncertéw
i debat. Klaman byt tez kuratorem wystawy ,,Pasja” Doroty Nieznalskiej w Galerii
Wyspa, po ktérej artystka zostata oskarzona o obraze uczu¢ religijnych. W 2002
roku nakrecit film z udziatem artystki, uderzanej w twarz w miare, jak wystuchiwa-
ta wypowiedzi internautéw na swéj temat.

Po 1999 artysta skupiat si¢ na takich zagadnieniach jak historia a terazniejszos¢,
cztowiek w obliczu wtadzy, przestrzeni publicznej, symboli narodowych (np. insta-
lacja ,,Europa”, 2003; ,Flagi dla Unii Europejskiej”, 2006; ,PolEnd”, 2006), globa-
lizacji i komercjalizacji. Szczegélnie wazne w dorobku Klamana sa dziatania wokét
Stoczni Gdaniskiej, rozumianej nie tylko jako instytucja czy obszar topograficzny,
ale réwniez miejsce mitologiczne. Z okazji 20-lecia porozumien sierpniowych,
Centrum Sztuki Wspétczesnej Laznia zorganizowato powstanie na terenie Stoczni
Gdarnskiej monumentalnej realizacji ,,Drogi do Wolnosci”, ktéra juz teraz staty sig
elementem historii.
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GRZEGORZ KLAMAN
1959

Gtowa, 1987
drewno polichromowane, 86 x 100 x 40 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 400 - 6 600 EUR

WYSTAWIANY

.Wielka 19”,Galeria Skala, Poznan, 2019

,Wielka 19", BWA Warszawa, 2017

Wyspa 3.0 Uporczywy Performatyw, Stary Browar, Poznan, 2018

.Sztuka to niezgoda na konformizm i presje przezycia za wszelka
cene. Zmieniajaca sie rzeczywistosc to paliwo dla artysty, ktére
sie nie wyczerpuje, tak jak niewyczerpane sg zasoby otaczajgcego
nas $wiata. Sztuka to bezinteresowne zaangazowanie”.

Grzegorz Klaman
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DOROTA NIEZNALSKA
1973

"Moje zycie, moja decyzja", 2005

C-Print/papier fotograficzny, dibond, plexi, 100 x 70 cm
sygnowany datowany i opisany na odwrociu: 'Dorota Nieznalska |
"Moje zycie, moja decyzja", 2005 | ed. 2/5'

ed.2/5

Plakat zrealizowany zostat na konkurs ,Moje zycie, moja decyzja”, zorganizowany
przez Federacje na Rzecz Kobiet i Planowania Rodziny w Warszawie.
Plakat wyrézniono Ill miejscem.

estymacja:
22 000 - 28 000 PLN
4900 - 6200 EUR

Prezentowana praca Doroty Nieznalskiej tagczy w sobie narzedzia pasji i kobiece ciato,
wyrazajac meke stawania sie kobietg i uswiadamiania sobie ograniczen spotecz-

nych zwigzanych z rolami ptciowymi. Plakat zostat stworzony na konkurs ,Moje

zycie, moja decyzja” zorganizowany przez Federacje na Rzecz Kobiet i Planowania
Rodziny w Warszawie. Agata Jakubowska zwraca uwage na fakt, ze Dorote Nieznan-
ska ,interesuje przede wszystkim relacja miedzy dominujgcymi i zdominowanymi,
swego rodzaju mocowanie jakie sie miedzy nimi rozgrywa. Sledzi ona ztozone relacje
nad- i podrzednosci, w jakie uwiktani sg mezczyzni i ona sama. Pokazujac je skupia sie
przede wszystkim na wizerunkach ciat w przekonaniu, ze ujawniaja si¢ one w sposobie
traktowania swego (i innych) ciata i jego prezentacii. (...) Sztuka Nieznalskiej (...) stata
sie w wigkszym stopniu wypowiedzig dotyczaca spraw publicznych, niz prywatnych.
Mozna jg postrzegac jako szczegdlnego rodzaju komentarz do dominujacego w Polsce
wzoru spotecznego porzadku i sposobow jego zaprowadzania” (Agata Jakubowska,
Ciata (nie)postuszne w twérczosci Doroty Nieznalskiej, [w:] Ucielesnienia Il. Pte¢
miedzy ciatem i tekstem, [red.] Joanna Bator, Anna Wieczorkiewicz, Wydawnictwo IFiS
PAN, Warszawa 2008, s. 143-151). Przez nawracajaca symbolike religijna oraz ekspre-
syjne mozliwosci ciata, Nieznalska porusza temat kobiecej tozsamo$ci i seksualnosci
w spoteczenstwie kontrolowanym w duzej mierze przez mezczyzn.

W swojej tworczosci Dorota Nieznalska czegsto eksploruje mechanizmy dominaciji,
miedzy innymi te, wynikajace z patriarchatu i tradycji katolickiej. Dziatania artystycz-
ne Nieznalskiej spotkaty sie ze sprzeciwem srodowisk katolickich, kiedy w 2001,

po wystawie ,Pasja” w gdanskiej Galerii Wyspa, zostata oskarzona o obraze uczu¢
religijnych. Jak pisze na swojej stronie: ,w latach 2002-2010, instalacja ‘Pasja’ stata sie
przyczyna najwazniejszego procesu sagdowego dotyczacego polskiej sztuki wspodtcze-
snej. Réwnoczesnie, proces ten byt istotnym punktem zwrotnym toczacej sie w Polsce
wojny kulturowej, a dla samej autorki traumatycznym przezyciem stygmatyzujgcym

i cenzurujacym jej sztuke na wiele lat” (nieznalska.com/bio/, dostep 15.07.2021).

Urodzona w Gdarisku artystka ukoriczyta Liceum Sztuk Plastycznych w Gdyni-Orto-
wie oraz studia na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku w pracowni
Duszenki oraz pracowni multimedialnej Klamana, gdzie w 1999 obronita dyplom. Prace
Nieznalskiej sg w kolekcjach najwiekszych galerii i muzedw w Polsce i za granica, a tak-
Ze byty wystawiane na 35 wystawach indywidualnych oraz 133 zbiorowych.






50

MICHAL SZLAGA
1978

Lech Watesa z cyklu "Bohaterowie Solidarnosci", 2012

druk pigmentowy/papier archiwalny, 120 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lech Watesa | z cyklu "Bohaterowie
Solidarnosci” | ed. 1/3 12021 | Michat Szlaga'

fotografia naklejona na karton muzealny, w drewnianej ramie ze szklem muzealnym
ed. 1/3

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autorski

WYSTAWIANY:
,Fotografowatem polskiego krola”, wystawa retrospektywna, CSW taznia 1, Gdarisk, 2019
,Fotografowatem polskiego kréla”, wystawa retrospektywna, BWA Awangarda, Wroctaw,
2018-2019

Stoczna Gdarniska, 7 Miedzynarodowy Fotofestiwal, £6dz 2008

PULAPKA NA WALESE

Propozycja z redakcji: zrobisz dla nas zdjecie Lecha Watesy.

Moja odpowiedz: nie.

Lechowi robitem zdjecia juz wczesniej i wiedziatem, ze wspotpraca z nim jest
koszmarem dla kazdego fotografa. On nienawidzi stania przed obiektywem

i po kazdym kliknieciu migawki mowi: ,no dobra, bo klisza peknie”. Wiedziatem,
ze nie chce tego robic, niech inni sie mecza. Redakcja miata przysta¢ swojego
gwiazdorskiego fotografa. Niech to robi.

Ale przemyslatem sprawe: a co by byto, gdybym zastawit putapke na Lecha?
Powiedziatem redakcji, ze biore zlecenie, zrobie zdjecie Watesy.

Putapke ustawitem w niewielkim pokoiku sgsiadujgcym z jego gabinetem

w Zielonej Bramie - dawnej siedzibie Instytutu Lecha Watesy. Sktadata sie z tta,
krzesta, dwéch blend i lampy ustawionej tak, by wisiata tuz nad gtowg Watesy.

Byta jak ciasna klatka, z ktérej nie dato sie tatwo wydostac. Zaprositem go i wszedt.
Zatozytem, ze zdjecie musze zrobi¢ w ciggu 3 minut - wiecej nie wytrzyma.

- Prosze spojrze¢ w obiektyw - powiedziatem.

- A gdzie jest obiektyw?

- Tu - pokazatem palcem.

Nacisnatem spust migawki 4 razy, po czym Watesa wstat i rzekt — Dosc!

Wszystko trwato 15 sekund.

Michat Szlaga
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MICHAL SZLAGA
1978

Tadeusz Mazowiecki z cyklu "Bohaterowie Solidarnosci", 2005

druk pigmentowy/papier archiwalny, 50 x 75 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Tadeusz Mazowiecki | z cyklu "Bohaterowie Solidarnosci” |
ed. 1/512021 | Michat Szlaga'

fotografia naklejona na karton muzealny, w drewnianej ramie ze szktem muzealnym

ed. 1/5

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autorski

WYSTAWIANY:

.Fotografowatem polskiego kréla”, wystawa retrospektywna, CSW taznia 1, Gdarisk, 2019
,Fotografowatem polskiego kréla”, wystawa retrospektywna, BWA Awangarda, Wroctaw, 2018-2019
.Na okragto 1989-2009", BWA, Hala Stulecia, Wroctaw, 2009

,Efekt czerwonych oczu”, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 2009
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MICHAL SZLAGA
1978

Monsignore, Henryk Jankowski z cyklu "Bohaterowie Solidarnosci”,

druk pigmentowy/papier archiwalny, 50 x 75 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Monsignore, Henryk Jankowski |

z cyklu "Bohaterowie Solidarnosci” | ed. 1/5 | 2001 | Michat Szlaga'

fotografia naklejona na karton muzealny, w drewnianej ramie ze szklem muzealnym
ed. 1/5

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

OPINIE:
do pracy dotgczony certyfikat autorski

WYSTAWIANY:
,Fotografowatem polskiego krola”, wystawa retrospektywna, CSW taznia 1, Gdarisk, 2019
Fotografowatem polskiego kréla”, wystawa retrospektywna, BWA Awangarda, Wroctaw, 2018-2019
Festiwal Fotografii ,W ramach Sopotu”, ,Single Shot”, Sopot, 2017
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JAROSLAW FLICINSKI
1963

"As Soon as You Begin to Talk", 2010

akryl, olej/ptétno, 50 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'FILICINSKI | EST JUNE 2010 | AS SOON AS YOU | BEGIN TO TALK'

estymacja:
8000 - 15000 PLN
1800 - 3 300 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2019
kolekcja instytucjonalna, Polska

Jarostaw Fliciriski jest absolwentem Wydziatu Architektury na Politechnice w Gdarisku
oraz Wydziatu Malarstwa na gdanskiej PWSST, gdzie w 1991 uzyskat dyplom w pracowni
Hugona Laseckiego. Przez kolejne lata z konsekwencja tworzyt wielkoformatowe,
abstrakcyjne ptdtna z powtarzajacymi sie geometrycznymi motywami, takimi jak:

linie, kota, pasy oraz seryjne wzory. Flicifiski nie ogranicza sie jedynie do malarstwa.
Poczatkowo pracowat gtéwnie na ptétnie, z czasem jednak jego prace zaczety wcho-
dzi¢ w bezposredni dialog z otoczeniem. Artysta zaczat tworzy¢ na $cianach, a nawet
anektowac cate przestrzenie. Flicinski nieustannie eksperymentuje z medium, wyko-
rzystujac w swoich kompozycjach fotografie, video czy dzwiek. Coraz czesciej siega
takze po jezyk op-artu, tworzac wizualna iluzje czesto polegajaca na zwielokrotnieniu
prezentowanych form.

Do przetomowych prac Fliciriskiego nalezy ,Stan teraz - pazdziernik 1987”, czyli
rozbudowana instalacja wprowadzajgcag widzéw na wystawe ,Moby Dick” na Wyspie
Spichrzow. Sktadata sie ona z korytarza o dtugosci 40 m i wysokosci 2 m, wykonanego
z blach cynkowych, dykty, papieru oraz watu ziemnego o dtugosci 18 m, na ktérym
artysta utozyt linig z granitowych kamieni oraz z luster przedtuzajacych optycznie wat
poza mur, do jakiego dochodzit. Instalacje uzupetniaty plansza do gry w mtynek oraz
cytaty z powiesci ,Imie Rozy” Umberta Eco.
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ROBERT RUMAS
1966

"Uwaga wypadki", 2004

serigrafia barwna, otéwek/papier, 69 x 50 cm

sygnowany, datowany i opisany odwkiem wzdtuz gérnej krawedzi:

"UWAGA WYPADKI" 15/45/2004 SZABLON ROBERT RUMAS Z MANEWRY MIEJSKIE
[strzatkal AKCJA INTERWENCJA 1998/2005'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
400 - 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Robert Rumas w latach 1987-91 studiowat na Wydziale Malarstwa Paristwowej Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych w Gdarisku, gdzie uczeszczat migdzy innymi do pracowni
Witostawa Czerwonki. Jako kurator wystaw wspétpracowat z Galerig Wyspa w Gdan-
sku (1988-90), Paristwowa Galerig Sztuki w Sopocie (1993-95), Nadbattyckim Centrum
Kultury w Gdarisku (1996-2001) oraz Centrum Sztuki Wspotczesnej taznia w Gdarisku
(2000-2003).

Choc¢ z wyksztatcenia jest malarzem, wczesnie porzucit to medium dla innych $rod-
koéw artystycznych, zwtaszcza obiektéw i instalacji. Czesto wykorzystuje taktyke mani-
pulacji spotecznej, wychodzac ze swymi pracami w przestrzen publiczng (poza mury
galerii i muzeodw) i tworzac interwencje oraz obserwujac reakcje na nie. Prezentowana
na aukcji serigrafia ,Uwaga wypadki!” jest jedna z prac powstatych w ramach projektu
w przestrzeni miejskiej ,Manewry miejskie”.
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JOANNA ZASTROZNA
1972

NR3 A, z cyklu "NR3", 2003

C-Print/papier fotograficzny, pianka, 60 x 50 cm
sygnowany na odwrociu: 'Joanna Zastrézna | www.lalala.lu’
na odwrociu papierowa nalepka z Galerii Sztuki Wspoétczesnej Domu Aukcyjnego "Rempex”

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:

Rempex, Warszawa

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2019

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Prace Zastroznej istniejg w Swiecie rzeczywistym jako iluzja niewy-
obrazalnej gtebi, nie tylko symbolicznej, ale réwniez wizualne;j.

Jej fotografie wykorzystujg koncepcje materialnej dotykalnosci,
oczywistosci, dwuwymiarowosci i zdolnosci przenikania wzrokiem
zewnetrznych granic materii, co jest niemozliwe w $wiecie material-
nym, jaki znamy. Przy tym technika i temat jej prac przydajg im auten-
tycznosci, czynigc je $wiadkami wizjonerskich eksperymentow”.

Irina Czmyriewa

Joanna Zastrézna eksperymenty z materig fotograficzng rozpoczeta juz w latach 90.
Dzigki unikalnemu stylowi zdobyta uznanie krytyki oraz szerokiej publiczno$ci zaréwno

w Polsce, jak i za granica. Pozostaje niezwykle wyrazistg postacia, wcigz poszukujaca
nowych obszaréw artystycznych dziatan i eksperymentdw, a jej ostatnie projekty dotycza
filmu. W 2013 roku nakrecita pierwszy film krétkometrazowy ,Molehill” z Andrzejem Chyra
i Erykiem Lubosem w rolach gtéwnych.

Zastrézna jest absolwentka wydziatu malarstwa i grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Gdari-
sku. Jej prace znajduja sie w zbiorach, m.in. CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie, Muzeum
Sztuki w todzi. Byty publikowane w paryskim Le Monde Diplomatique.






W swojej twérczosci Kamila Model zwraca sie ku przedstawieniom niezwykle lekkim
i przejrzystym w formie. Ptaszczyzne ptécien artystki wypetniajg bowiem abstrakcyjne
formy, majace swoj rodowdd w $wiecie organicznym. Ich obte, niezwykle migkkie

i ptynne ksztatty przywodzg na mysl ogladany pod szktem mikroskopu preparat.

Co ciekawe, krytycy coraz czesciej konotujg twérczos¢ Kamili Model ze sztuka Jana
Dobkowskiego, ktérego styl opiera sie na peczniejacych motywach biologicznych
wiedzionych przez stylizowana, secesyjng linie. W malarstwie artystki, podobnie jak
w twdrczosci wspodtzatozyciela grupy ,Neo-neo-neo”, mozna dostrzec niezwykle
bliska i silng relacje z natura. Précz samej organicznej formy tych prac wskazywacé
na to mogg tytuty nadawane przez autorke, jak ,Korzer”, ,Drzewo”, ,Organizm”.
Takze paleta barwna stosowana przez artystke, obfitujgca w pastelowe odcienie
rozu, btekitu, zieleni oraz zétcieni, kaze czytac jej tworczose w kontekscie ludzkim,
zwierzgcym oraz roslinnym.

Kamila Model jest jedna z najzdolniejszych przedstawicielek generacji mtodych
artystow zwigzanych z Gdariskiem. W 2007 rozpoczeta studia na tamtejszej Akademii
Sztuk Pieknych w pracowni malarstwa prowadzonej przez Jerzego Czerniawskiego

i Hanny Nowickiej-Grochal. Uzyskany w 2012 dylom obronita pod opieka Jerzego
Ostrogorskiego. Wystawa dyplomowa artystki zatytutowana ,Znakowa Nie-oczywi-
stos¢ Istnienia” pokazywana byta w Gdariskiej Galerii Miejskiej. Jeszcze w tym samym
roku Model objeta rezydenture w projekcie DOM gdyriskiej Kolonii Artystéw, a sam
koncept kontynuowata do 2014. Ponadto artystka wielokrotnie wyrdzniana byta

w Kompasie Mtodej Sztuki, rankingu dla mtodych twércéw kultury. W 2015 jej praca
znalazta sie w kolekcji Muzeum Narodowego w Gdarisku.
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KAMILA MODEL
1988

Kompozycja, 2014
akryl/ptétno, 140 x 140 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Tréjmiasto
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PAULINA OLOWSKA
1976

"Nadzieja", 2006

akryl, kolaz, spray, technika mieszana/pt6tno, 40,5 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Paulina | Otowska | 2006
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy z Metro Pictures w Nowym Jork

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6 600 - 11000 EUR

POCHODZENIE:

Metro Pictures, Nowy Jork, USA
kolekcja prywatna, USA
Christie's, Nowy Jork, 2018
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2019

kolekcja instytucjonalna, Polska






Paulina Otowska to artystka wszechstronna. Poza tradycyjnym malarstwem uprawia
fotografie, tworzy kolaze i instalacje, jest autorka filméw wideo i inicjatorka akcji ar-
tystycznych. Tematyka i wachlarz inspiracji do tworzenia prac sg réwnie szerokie, jak
spectrum uzywanych przez artystke technik. W realizacjach wizualnych i dziataniach
Otowskiej dostrzec mozna wptyw kultury popularnej, nawigzania do historii sztuki

i literatury oraz refleksje nad ich aspektem obyczajowym. Do stale powracajacych

w jej twdrczosci watkow nalezy zainteresowanie tematem obecnosci kobiet w sztuce
oraz eksplorowanie utopijnych, modernistycznych idei i zagadnienia ich korelacji

z terazniejszoscia.

Fascynacja $wiatem mody towarzyszy artystce od poczatku jej dziatalnosci, czego
przyktadem moze by¢ wystawa zrealizowana w Portugalii sktadajaca sie z 8 obrazéw
nawigzujacych do fotografii modowej pochodzacej z czasopisma , Ty i Ja”, niezwykle
popularnego wéréd mtodej inteligencji w latach 60. W 2007 stworzyta serie obrazéw
dedykowanych projektantce mody z lat 20, Elsie Schiaparelli, a trzy lata pézniej zorga-
nizowata wystawe ,Applied Fantastic”, na ktérej ukazata portrety ludzi prezentujgcych
PRL-owskg mode. W pracach tych mozna dostrzec inspiracje sztukg op-art.

Strategia dziatania Otowskiej opierajaca sie na rekonstruowaniu dawnej estetyki, czy
jak to okreslita sama autorka, bedaca ,rekonstruowaniem modernizméw”, dalece
wykracza poza $wiat mody. Nawiazujac do wpisanych na state w dzieje sztuki kawiarni
stanowigcych miejsce spotkan artystycznej bohemy, stworzyta funkcjonujacy przez
miesigc lokal, Nova Popularna, ale réwniez odtworzyta m.in. wnetrze nowojorskiego
salonu fryzjerskiego z lat 20. XX wieku. Jej dziatania dekonstruujg pole sztuki, prowa-
dzac do odrzucenia jej powierzchownego hermetyzmu. Dlatego tez artystka z jednej
strony bada relacje sztuki wysokiej z niska, ktadac nacisk na sztuczno$c takiego
podziatu. Z drugiej, analizuje proces dezaktualizacji jej idei, ale i oddziatywanie migdzy
dawnymi modernizmami a sztukg wspdtczesna, czego przyktadem moze by¢ projekt
~.Romansujac z awangardg”, kiedy to wydobyta z magazynéw PGS w Sopocie obecnie
zapomniane prace i zestawita je z wiasnym malarstwem $ciennym. Cel swoich dziatar
ttumaczy w ten sposéb: , Jest taki termin uzywany pare lat temu przez krytykéw i ar-
tystow z kregu ‘Texte zur Kunst’ - artist-artist. Chodzi o to, Ze to artysci powinni réw-
niez decydowac¢ o losach i statusie innych artystéw i sztuki. Mysle, ze w Polsce moze
by¢ to szczegdinie wazny postulat, poniewaz przez tyle lat rézne rezimy artystyczne
narzucaty nam, co jest sztuka. Nalezy odwrdcic ten porzadek do géry nogami”.

Otowska dazy do zgtebienia roli kobiety zanurzonej w $wiecie sztuki, stad odniesienia
do kobiet-artystek, ktérych udziatem stata sie walka o pogodzenie zycia prywatnego
z dziataniami artystycznymi. Kolejnym problemem, ktéry szczegdlnie interesuje ar-
tystke, jest traktowanie kobiety jako ,obiektu konsumpcji” - podlegajace]j uprzedmio-
towieniu w reklamach skierowanych do innych kobiet.

Il E



,Paulina Otowska. Czar Warszawy”, artystka podczas wernisazu wystawy
w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki, 1.03 - 27.04.2014, fot. Marek Krzyzanek, CC BY-SA



58

BOGNA BURSKA
1974

"Serce", 2020

akwarela/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Serce 2020 | Bogna Burska'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5500 -7700 EUR

WYSTAWIANY:
.Krew i cukier. Bogna Burska 2000-2020", Trafostacja Sztuki, Szczecin, 27.08-2.10.2020
,Krew i cukier. Bogna Burska 2000-2021", Gdariska Galeria Miejska, Gdarisk, 30.03-22.05.2021

LITERATURA:
Krew i cukier. Bogna Burska 2000-2021, [red.] Bogna Burska, katalog wystawy, Gdariska Galeria
Miejska, Gdarisk 2021, s. 166 (il.)

Bogna Burska to artystka, ktéra postuguje sie réznorodnymi formami wypowiedzi.
Tworzy instalacje i realizacje przestrzenne, prace wideo, fotografie, malarstwo,
sztuki teatralne. Jest tez wyktadowczynig w gdariskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Jej twdrczosc bywa czasem okreslana jako potaczenie sztuki krytycznej z problema-
tyka estetyczna.

Prezentowana praca ,Serce” stanowi forme powrotu do artystycznych korzeni.
Burska zadebiutowata w 2001 roku serig czerwonych obrazéw malowanych dtorimi.
Czerwona farba symbolizowata krew, ktéra moze kojarzy¢ sie zaréwno z zyciem, jak

i $miercig, bélem czy fizjologig. Cho¢ nowe obrazy pozostajg w kregu tematyki orga-
nicznej, wezesniejszy dramatyzm zastgpita poetycka abstrakcja. Estetyczng dominanta
jest czerwien - symbolizujaca krew i réz symbolizujacy ciato.
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HONORATA MARTIN
1984

Twarz z cyklu "Bég matpa", 2015

akryl, olej/ptétno, 70 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU "BOG MALPA" | 2015 | Honorata Martin'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2200 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2019
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Honorata Martin, ,Bog Matpa”, BWA Awangarda we Wroctawiu, 2015
Honorata Martin, ,Bég Matpa“, BWA Zielona Géra, 20166

,Bog matpa” Honoraty Martin to praca o uniwersalnosci zatoby, $mierci i innych
przezy¢, ktére pozornie dotycza wytgcznie gatunku ludzkiego. Parafrazujac Petera
Singera, osobe definiuje mozliwo$¢ przezywania radosci i smutku, a wiec osobami
moga by¢ nie tylko ludzie. Martin neguje indywidualizm traumatycznych do$wiadczen,
podkreslajac ich uniwersalnych, miedzygatunkowy charakter. ,Honorata Martin znéw
drazy siebie, doswiadcza wiasnych granic jako ludzkiej osoby i jako zywej istoty.

Czyni to, zaczynajac od jednej z najbardziej zmitologizowanych granicznych relacji
definiujgcych cztowieka - tej, ktéra wyodrebnia go sposrod naczelnych. W ekstremal-
nych, groznych dla przezycia stanach i sytuacjach artystka do$wiadcza nagosci zycia
(...) Przezywa swoja zatobe w nowym postantropocentrycznym $wiecie, w ktérym du-
chowego pocieszenia w obliczu $mierci dostarczy¢ moze inna wspdlnota niz ludzka”
(magazynszum.pl/bog-malpa-honoraty-martin-w-bwa-zielona-gora/,

dostep 15.07.2021).

Obraz Honoraty Martin byt prezentowany na wystawie o tym samym tytule w BWA
Zielona Gora oraz BWA Wroctaw. Tytut nawigzuje do paradoksu réwnolegtych narracji,
teologicznej i biologicznej, odpowiadajacych na pytanie o powstanie ludzkosci

- cztowiek zostat stworzony na podobieristwo Boga, ewolucyjnie pochodzac od
matpy. Prace prezentowane na wystawie szukaja paralel migdzy zwierzgtami i ludzmi,
kwestionujac to, co mozna okresli¢ jako ,ludzkie”. Artystka ttumaczy zainteresowa-
nie cztowieczeristwem, moéwigc, ze ,sama jestem cztowiekiem, zyje wérdd ludzi we
wszystkich mozliwych zaleznosciach. Sztuke robie dla ludzi, w tym réwniez dla siebie.
Moje zycie czy nawet Smier¢ zalezy gtéwnie od ludzi, ich zachowan, myéli, idei, decyzji.
W swoich pracach pokazuje, jak postrzegam rézne rzeczy, ale tez zadaje pytania

o to, jak inni je widza. Dzieki temu, ze czesto jest w nich przestrzen dla uczestnictwa
innych, te prace nie sg martwe, ludzie mocniej je odbieraja. To, czy zareaguja na dana
sytuacje, zalezy tylko od nich” (2014-2017.beczmiana.pl/szukaj,5633,-_do_widzenia_-
-nie_ma_za_co.html2t=honorata%20martin, dostep 15.07.2021).

Urodzona w Gdarisku artystka uzyskata dyplom na Wydziale Malarstwa gdariskiego
ASP u Mieczystawa Olszewskiego. Od 2013 jest zatrudniona na Wydziale Rzezby i In-
termediéw. Wystawa ,Bdg matpa” przyczynita si¢ do nominacji Martin do Paszportu
Polityki, nagrody ,Polacy z werwg”, ,Pomorski Sztorm”, ,Odkrycie Roku” oraz do
Nagrody Miasta Gdariska ,Splendor Gedanensis”. Jej prace byty prezentowane na
ponad 70 wystawach zbiorowych i indywidualnych.
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KAT GARSTKA
MEODR SZTUKR

AUKCJA 5 SIERPNIA 2021, 17:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 20 - 29 lipca 2021
Sofitel Grand Sopot, ul. Powstaricéw Warszawy 12/14, Sopot 31lipca - 5 sierpnia 2021




ZDZISEAW BEKSINSKI
SZTUKA FANTASTYGZNA

SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY
AUKCJA 6 SIERPNIA 2021, 17:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 20 - 29 lipca 2021
Sofitel Grand Sopot, ul. Powstaricéw Warszawy 12/14, Sopot 31lipca - 6 sierpnia 2021




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna. Szkota Sopocka — Nowa Szkota Gdariska - 941ASWO088 - 7 sierpnia 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starar, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Imig i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytaciji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inng droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszg mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam sig¢ na jedno postgpienie w goére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytaciji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

\‘_J Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

L Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informaciji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE, NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu s prawdziwe
i zgodne z mojg najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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Zrelaksuj sig w jednym z najpigkniejszych hoteli nad Battykiem.
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AUTORZY TEKSTOW

Monika Zabietowicz

poz. 1,13, 18

Anna Szynkarczuk

Wstep oraz poz. 2, 6, 7-9, 23-24, 29, 35, 39, 43-44, 46-50, 57-58
Artur Dumanowski

poz. 45, 53-54

Alicja Sznajder

poz. 17,19, 22, 25, 31, 34

Zuzanna Jabtoniska

poz. 10, 12, 26, 30, 33, 36, 40-42, 59

SZTUKA WSPOLCZESNA. SZKOLA SOPOCKA - NOWA SZKOLA GDANSKA 7 SIERPNIA 2021

ZDJECIA DODATKOWE | ARANZACYJNE

Wstep:
Willa Bergera na ul. Obroncéw Westerplatte, fot. Wikimedia Commons

Pracownia Juliusza Studnickiego, artysta stoi w $rodku, lata 1940-50., fot. Archiwum Zbrojowni Sztuki
Zajecia na Wydziale Malarstwa szkoty plastycznej w Sopocie, lata 1950., fot. Archiwum Zbrojowni Sztuki

Przed budynkiem Szkoty w Sopocie od lewej: Juliusz Studnicki, Jacek Zutawski, Krystyna tada-Studnicka, Jan Wodynski, Hanna Zutawska,
Franciszek Duszenko, Roman Madeyski, Janusz Bielski, Adam Smolana, Sopot 1947 [IV/4/039], fot. Archiwum Zbrojowni Sztuki

Wielka Zbrojownia przed odbudowg, Gdansk, lata 40., fot. Kazimierz Lelewicz / Archiwum Zbrojowni Sztuki
Stanistaw Teisseyre i Teresa Pagowska na rusztowaniu, lata 1950., fot. Archiwum Zbrojowni Sztuki

Grzegorz Klaman, ,Rzygajacy”, 1986, Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki, fot. Creative Commons BY-NC-ND 3.0
Grzegorz Klaman, ,Wielka czarna gtowa”, 1988, Wyspa Spichrzéw, wystawa ,Teraz jest teraz”, fot. Archiwum Instytutu Sztuki Wyspa

poz. 3 Piotr Potworowski i Antoni Stonimski; fot. Lucja Fogiel / East News
poz. 31 Kiejstut Bereznicki na wernisazu wystawy w Panstowej Galerii Sztuki w Sopocie, 2015, fot. Archiwum Kiejstuta Bereznickiego

poz. 57 ,Paulina Otowska. Czar Warszawy”, artystka podczas wernisazu wystawy w Zachecie - Narodowej Galerii Sztuki, 1.03 - 27.04.2014,
fot. Marek Krzyzanek, CC BY-SA

oktadka front poz. 7 Teresa Pagowska, ,Dziert dwudziesty trzeci”, 1966
oktadka Il - strona 1 poz. 1 Jézefa Wnukowa, Wrony, 1977

strony 2-3 poz. 31 Kiejstut Bereznicki, ,Nad morzem”, 2009-14

strony 4-5, poz. 58 Bogna Burska, ,Serce”, 2020

strony 6-7, poz. 43 Teresa Miszkin, Bez tytutu z cyklu ,Roztrzaskania”, 1992
strona 8, poz. 57 Paulina Otowska, ,Nadzieja”, 2006

strona 10, poz. 50 Lech Watesa z cyklu ,Bohaterowie Solidarnosci, 2012
strony 14-15, poz. 47 Grzegorz Klaman, ,Symbdl”, 2004

strona 158 poz. 9 Paulina Otowska, ,Nadzieja”, 2006

strona 160 - oktadka Il poz. 26 Henryk Czes$nik, ,Zmotoryzowany oddziat potozniczy”, 2020
oktadka tyt poz. 10 Wtadystaw Jackiewicz, ,XI1/95", 1995

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

ISBN 978-83-66734-72-2
kod aukcji 941ASW088
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