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SZTUKR WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 3 PAZDZIERNIKA 2023

CZAS AUKCJI
3 pazdziernika 2023 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

27 wrzednia — 3 pazdziernika
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Agata Matusielariska
tel. 22163 66 50, 539 546 699
a.matusielanska@desa.pl

Aleksandra Jaszkowska
tel. 787 923 202
a.jaszkowska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU
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ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM
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JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k.lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk Lakomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Karolina Modrykamieri-Krzyzanowska
Mtodszy specjalista ds. kampanii online
k.modrykamien@desa.pl

tel. 795122 723

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI

m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

BIURO OBStUGI

ALEKSANDRA PRAWUCKA

a.prawucka@desa.pl
734 666 508

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.p!

698 668 221

</

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

KLIENTA
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl

22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795 121 574

MAGDALENA KRAJENTA

m krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA JASZKOWSKA

a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

=

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki Luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

-

"r

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702
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KAROLINA STANISEAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121576

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532792 536

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

PAULINA BROL
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza

p-brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

WERONIKA JAKUBOWSKA

Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Ryba, 2002

tusz/papier, 42 x 59,5 cm (arkusz)
sygnowany i datowany otéwkiem I.d.: 'M. Abakanowicz 2002

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 650 - 6 950 EUR

.Nie pamietam juz kiedy dostatam swdj pierwszy arkusz papieru. Rysowatam,
kleczac na podtodze. Linie uciekaty z kartki, biegty wzdtuz desek podtogowych,
gubiac sie w cieniu mebli”.

Magdalena Abakanowicz, 1981 (ttum. Kornelia Starczewska)




Magdalena

akanowicz w pracownik, fot. Artur Starewicz/Ea;t News

BEZBRZEZNY
ORGANIZM

Twoérczos¢ Abakanowicz cieszy si¢ nieustannym zainteresowaniem na rynku dziet
sztuki. O jej niegasnacej popularnosci $wiadczg ostatnie monograficzne przeglady
zorganizowane w prestizowych instytucjach wystawienniczych. Wystawa ,,Mag-
dalena Abakanowicz: Every Tangle of Thread and Rope” w Tate Modern z 2022
ugruntowata nazwisko artystki w miedzynarodowym kanonie i otrzymata przy-
chylne recenzje w zagranicznych mediach, m.in. ,The Telegraph”, ,, The Times”

i ,DailyArt Magazine”. Miesigcznik dla kolekcjoneréw ,Apollo Magazine” uznat ja
za wydarzenie sezonu, a byt to dopiero poczatek. Prace Abakanowicz po sukcesie
w Londynie od czerwca biezacego roku zawitaty ponownie w Lozannie w Musée
cantonal des Beaux-Arts na wystawie , Textile Territories”. W tym szwajcarskim
miasteczku miedzynarodowa kariera Abakanowicz nabrata rozpedu po sukcesie
w 1962 na | Miedzynarodowym Biennale Tkaniny w Lozzanie.

Polska artystka Magdalena Abakanowicz zyskata rozpoznawalnos¢ dzieki pio-
nierskim projektom tkanin artystycznych w latach 60. XX wieku. Monumentalne
realizacje sg okreslane mianem ,,abakanéw”, a ich autorke uznaje sie za pionierke
rzezby miekkiej. Zdecydowang wigkszo$¢ ouvre artystki stanowig wielkoformato-
we prace przybierajace nieoczywiste ksztatty i wykonane w réznych mediach. Dla
jednych krytykéw sa abstrakeyjne, innym przywodza na mysl kobiecg anatomie,
wskazywane sg tez inspiracje przyroda.

Podobnie dwuznaczne sa prace na papierze. Prezentowana kompozycja z 1993

z jednej strony moze by¢ odczytana jako swobodna i abstrakcyjna. Z drugiej
mozna jg uznac za pochodng pracy nad tematem wyobcowania, ktéry artystka
podejmowata w monumentalnych cyklach rzezb plenerowych. Abakanowicz
poréwnuje stan osamotnienia w ttumie do ziarna w sypkim piasku: ,, Staje sie jakby
komoérka tego bezbrzeznego organizmu, naleze do innych osobnikéw, komérek juz
pozbawionych wyrazu, juz wtopionych w siebie nawzajem. Niszczac sie wzajemnie,
odnawiamy sie, nienawidzac, stymulujemy jedni drugich” (Magdalena Abakano-
wicz, katalog wystawy, Warszawa 2008, s. 88).

Prace na papierze Magdaleny Abakanowicz cechuje szkicowy charakter. Wykorzy-
stywane byty czesto jako matryce pomocnicze dla wigkszych realizacji prze-
strzennych. Motyw ryby pojawiat sie we wczesnych rysunkach Abakanowicz z lat
50. XX wieku. Ryby zaréwno malowane gwaszem, jak i tuszem staty sie punktem
odniesienia do rzezby z brazu, jej autorstwa, postawionej przy jednej ze staciji li-
zborniskiego metra w 1997. Prezentowane prace z 2002 nie znajduja bezposrednie-
go przetozenia w wielkoformatowych rzezbach, odczytywac je mozna natomiast
przez pryzmat relacji cztowiek-zwierze. W rozwazaniach artystki z 2003 pojawia
si¢ refleksja nad tematem podobieristwa ludzi i zwierzat. U poczatkéw XXI wieku
Abakanowicz zwraca si¢ ku posthumanistycznej optyce: ,Czesciowo ludzkie,
czesciowo zwierzece demonstruja wymarzone wspétistnienie twarzy nieznanych
ciatom i ciata nieznane twarzom. To tak, jakby gtowy zwierzat posiadaty ludzkie
ciata, a ludzkie ciata byty uzbrojone w twarze zwierzat. Brak zrozumienia miedzy
nimi. Brak wspdélnego jezyka werbalnego, brak wspdlnego jezyka ciata. Niezliczone
podobieristwa: duch, wrazliwos¢ i intuicja wystepuja u obydwdch, ale oparte sg
na réznym postrzeganiu rzeczywistosci. Zwierze posiada nigdy niesformutowana
madros$¢ istnienia. Ludzki umyst nie jest w stanie przeniknaé tego rodzaju wiedzy”
(Magdalena Abakanowicz, [red.] Mary Jane Jacob, Jenny Dally, Writing and Co-
nversations, Mediolan 2022, s. 302. [ttum.] Kornelia Starczewska).

Stowa zapowiadaja powstate w pierwszej dekadzie XXI wieku rzezby przybierajace
forme hybryd stworzonych z potaczenia cztowieka i zwierzecia. W cyklu ,,Co-
existence” artystka dokonuje animalizacji ludzkich przedstawien, czyni to m.in.

w rzezbie ,,Osiot” i ,,Dziobak”, zestawiajac ludzkie torsy z milczacymi gtowami
zwierzat. Prezentowane w katalogu prace daja wglad w kreatywny proces wybitnej
polskiej artystki i pokazuja, ze rysunek to wspdlny korzen wszystkich sztuk pigk-
nych. Kompozycje na papierze to przyktady niczym nieskrepowanej twérczos¢
Magdaleny Abakanowicz, w ktérej ujawnia sie zdolnos¢ panowania nad materia
artystyczna i szczegélne poczucie symetrii.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Mata Twarz z serii "Twarze", 2004

tempera/papier, 63,8 x 45 cm
sygnowany i datowany u dotu: 'M. Abakanowicz October 2004

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6950 - 11600 EUR

POCHODZENIE:
Marlborough Gallery, New York
kolekcja instytucjonalna, Polska

3t

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Oko, 1989

tusz/papier, 29,5 x 42 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'M. Abakanowicz 1989’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 650 - 6 950 EUR
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JAN TARASIN
1926-2009

Bez tytutu, 1992

akwarela/papier, 36,5 x 54 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: ‘Tarasin | 92'
dedykacja odautorska p.d.

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Otaczajacy nas $wiat sktada sie z wielu naktadajgcych sie na siebie, przenikajgcych sie
nawzajem, zwalczajgcych sie lub podporzadkowanych sobie struktur. Ich wzajemne relacje,
wypadkowe ich aktywnosci, splatane watki ich powigzan, wielkosci i rytm wprawiajacych je
w ruch impulséw, stanowig rownie trudng do przenikniecia, fascynujacg i ograniczajaca nas
bariere jak otaczajgca nas linia horyzontu. Wyrwanie sie z jej zamknietego kregu odbiera
nam definitywnie ztudne poczucie centralnej pozycji w Swiecie”.

Jan Tarasin




Jan Tarasin urodzit sie w 1926 i byt wychowankiem Akademii Sztuk Pigknych

w Krakowie, w pracowni Zbigniewa Pronaszki. Rozpoznawalnos$¢ zaczat
zyskiwa¢ od korica lat 40. XX wieku, po debiucie na | Wystawie Sztuki
Nowoczesnej w Krakowie. Grafiki Tarasina pod koniec lat 50. XX wieku
zapisaty sie w prasie jako obietnica nowoczesnosci: ,Owczesne litografie
Borowczyka czy Tarasina, brutalne rysunki Celnikiera, Oberladndera lub
Barbary Jonscher - wszystko to, rozsadzajagc normy ‘realizmu’ akade-
mickiego, byto zjawiskiem, ktére jako demonstracja i jako do$wiadczenie
artystyczne otwierato przed sztuka nasza wielo$¢ jej drég rozwojowych”
(Janusz Bogucki, ,Przeglad Artystyczny” 1959, nr 2, [cyt. za:] Kalendarium,
[oprac.] Barbara llkosz, [w:] Jan Tarasin, katalog wystawy, Warszawa 1995, s.
83). W latach 60. XX wieku zwigzat sie z Il Grupa Krakowska, co ugrunto-
wato jego pozycje w gronie przedstawicieli awangardy i otworzyto drzwi do
bardziej eksperymentalnej $ciezki rozwoju.

Jan Tarasin jest uznawany za artyste, ktéry wprowadzit do sztuki nowe
traktowanie ,przedmiotu” malarskiego. W traktacie z 1959 o przedmio-
tach pisat: ,Walka z terrorem przedmiotéw moze zmieniac¢ swoj teren

i charakter, ale nie moze si¢ bez niej obejs¢ zaden twdrczy wysitek, zadna
praca wyobrazni. Powstawaniu kazdego nowego artystycznego dzieta, ob-
darzonego nowg forma i nowa skala dziatania, bedzie zawsze towarzyszy¢
nieustepliwy opor przedmiotow (...). Uniknac terroru nie jestesmy w stanie.
Jedyna oznaka naszej niezaleznosci jest zdolnos¢ statego przeciwstawia-
nia sie mu, zdolno$¢ mozliwie niezaleznego wyboru, zgodnego z naszym
pojmowaniem $wiata” (Jan Tarasin, Traktat o przedmiotach, 1959, [cyt. za:]
Aleksander Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw
1975, 5. 78).

Batalie, ktéra Tarasin toczyt z oporem materii, mozna zauwazy¢ na prezen-
towanej akwareli z 1992. Réznorodne nieforemne figury i ksztatty lewituja
na ptaszczyznie. Obiekty jedynie symbolicznie odnosza sie do realnie
istniejacych przedmiotéw. Wyraznie uabstrakcyjnione formy przedstawiono
na jasnym tle, ktére przypomina zabrudzona biatg $ciang pokryta nieregu-
larnym, geometrycznym wzorem. Pomiedzy $wiatem obserwowanym a tym
widzianym na kompozycjach posredniczy kod symboli i znakéw. Wyabstra-
howane ksztatty sg wyraznie zakorzenione w rzeczywistosci, sktadajac sie
na jej odrealniong wersje. Tarasin operowat jezykiem abstrakgji i jednocze-
$nie dostrzegat warto$¢ w rozszerzaniu klasycznej definicji akademickich
gatunkéw: ,Interesuje mnie pewien typ przedmiotowosci doprowadzony
do abstrakcji. Moje obrazy to sa w koricu pejzaze panoramiczne, wnetrza,
martwe natury. Chce malowac sprawy konkretne. Chce, by przedmioty -
elementy moich obrazéw - byty materialne i by réznity sie miedzy soba,

jak rozniag sie drzewo i woda” -~ mowi o swoich dzietach (Jan Tarasin [w:]
Barbara Majewska, Rozmowa z Janem Tarasinem, Wspétczesnose, nr 18,

s. 6 [w:] Spotkania z Tarasinem, [red.] Zbigniew Chlewirski, Jacek Czuryto,
Marek Pietkiewicz, Ptock 2007, s. 11).

Uktady utrzymane w podobnej stylistyce pojawiajg sie juz we wczesniej-
szych realizacjach Tarasina. Reprezentatywny jest dla nich cykl ,Przedmioty
policzone”, z ktérego poszczegdlne obrazy trafity do kolekgji publicznych

i prywatnych, m.in. jednej z najwazniejszych publicznych kolekcji sztuki
awangardowej w Polsce - zbioréw Muzeum Sztuki w £odzi. Akwarela z 1992
powstata, gdy artysta cieszyt sie juz ugruntowang pozycja w $rodowisku ar-
tystycznym. W 1990 zakoriczyt kadencje na stanowisku rektora warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych i w momencie powstania dzieta byt dalej zwigzany
z akademig az do 1996 jako profesor nadzwyczajny. Prezentowane dzieto
mozna uznac za przyktad dojrzatej twérczosci Jana Tarasina.
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JOZEF HALAS
1927-2015

Z cyklu "Piony-Skosy", poczatek lat 70.
tusz lawowany/papier, 60 x 85 cm

estymacja:
17 000 - 25 000 PLN
3700 - 5400 EUR

.Najwazniejsze dla Jozefa Hatasa byty jednak spotkania z natura, a nie z czyjakol-
wiek sztuka. Pozostat oczarowany wielkim widowiskiem natury, z jego uniwersal-
nym, teatralnym niejako, przeciwstawieniem poziomej linii ziemi i pionu nieba.
Wiem, niebo nie zawsze jest pionowe, ale bywa - kiedy lecg z niego strugi deszczu
- takim na pewno sie staje. To przeciwstawienie wielokrotnie powraca w szkicach,
rysunkach, grafikach i obrazach wroctawskiego malarza”.

Bogustaw Deptuta
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ZJAWISKA ATMOSFERYCZNE
ODDANE ZA POMOCH GEOMETRI

W marcu 2023 Centrum Pompidou w Paryzu przyjeto dwa obrazy
autorstwa Jézefa Hatasa z cykli: ,Wnetrza” oraz ,,Przeciwstawienia”,
przekazane przez francuskiego kolekcjonera Gabriela Kermiche oraz
corke artysty Katarzyne Hatas. Jesienig 2023 planowane jest wydanie
publikacji na temat twérczos$ci Hatasa opracowanej przez kuratoréw

z paryskiego muzeum. Najwazniejsze zagadnienia podejmowane przez
artyste, poruszajace bliskie podejscie do kolorystyki, materii i kom-
pozycji, byty réwniez przedmiotem licznych jego prac na papierze.
Szczegdlnie wazna dla Hatasa technika gwaszu stanowita dla niego
nieustanna prébe zrozumienia natury wymagajaca duzej uwaznosci.

W obrebie kompozyciji artysta realizowat liczne przeciwstawienia statyki
i dynamiki, kontrastowych koloréw i kierunkéw, w ktérych dostrzegat
absolutna harmonie. Prezentowany obraz nalezy do serii prac, ktérej
realizacje Hatas rozpoczat pod koniec lat 60. Szczegélnym podejmo-
wanym problemem jest tu statyczno$¢ oraz zaobserwowana w naturze
dynamicznosé, czego efektem sg ukazane réznorodne wariacje wokét
form punktu i linii. Wraz z catym bogactwem form jego obrazy odwotuja
sie takze do metafizycznego dualizmu, nieoznaczonosci wyboréw i cig-
gtych konfrontacji. Jednoczesnie przenika przez nie pewien niepokdj,
ktéry podprogowo jest pobudzany w swiadomosci widza.

Cykl ,,Piony - Skosy” byt jedng z gtéwnych idei artystycznych Hatasa,
ktéra podejmowat przez caty okres swojej twérczosci. Rysunkowe,
akwarelowe i malarskie serie obrazéw juz w latach 70. pozwolity artyscie
osiggna¢ niejednoznaczng niepodlegtos¢ artystyczna. Tuz obok powsta-
jacych wéwczas ,figur osiowych” Lebensteina, lirycznych pejzazy Ziem-
skiego czy umownych przestrzeni Gierowskiego Hatas nieustannie dazyt
do porzadkowania i syntetyzowania swojej twérczosci przy jednocze-
snym poszukiwaniu wtasnego jezyka artystycznego. Tytut prezentowa-
nego cyklu $wiadczy o nieustannym poszukiwaniu formy, ktéra najlepiej
oddawataby dynamiczng zmienno$¢ rytméw natury. Hatas pochodzit

z Nowego Sacza, skad nieustannie czerpat whasnie inspiracje z gérskiego
otoczenia. Doswiadczane tu zjawiska atmosferyczne, wschody i zachody
storica, byty dla Hatasa poruszajacym, abstrakcyjnym, geometrycznym
znakiem, ktéry pieczotowicie utrwalat w swoich kompozycjach zaréwno
na papierze, jak i na ptétnach. Jednoczesnie malarstwo byto dla niego
konkretnym momentem, pozwalajagcym na wzajemne przenikanie
warstw kolorystycznych i walorowych az do uzyskania niepowtarzal-
nych reflekséw wyrazajacych absolut. Sam artysta tak pisat w swoich
notatkach 'z 1980: , Dlatego zajmowatem si¢ najbanalniejszymi tematami
= goérami i morzem, mysle tez -'a moze chodzito mi o wszystko,

i 0 nowoczesne malarstwo pejzazowe, i o abstrakcje gtebsza, wyprowa-
dzong ze studiéw natury, i o wypowiedZ wewnetrzna, niezalezng

od czasu. Chciatem wszystko” (Jozef Hatas, Zrédto: http:/mkidn.gov.pl/
pages/posts/zmarl-prof.-jozef-halas---malarz-klasyk-polskiej-sztuki-
-wspolczesnej-5218.php, dostep: 25.08.2023).

O morzu, bedacym dla artysty réwnie waznga inspiracja, pisat takze
Andrzej Jarosz: ,,Miejmy jednak swiadomos¢, ze kompozycje zbudowa-
ne w oparciu o tysigckrotnie zwielokrotnione punkty miaty dla Hatasa
bardzo konkretne Zrédto. Artyste fascynowato morze, oglagdane po raz
pierwszy jeszcze przed wojna. W wieku dojrzatym Hatas odbyt kilka
wypraw morskich, sycac sie nieskoriczonoscia widzianego pejzazu -
trudno oprzec sie wrazeniu, ze do swojego malarstwa przeniost jego
poetyke. W obrazach mégt sie pojawi¢ oczywiscie tylko fragment,

w ktérym miescita sie kadrowana powierzchnia morza i niebo rozcia-
gajace sie ponad nim. Stosujac horyzontalne uktady ptécien, Hatas
zblizat swoje ,,mariny” do uje¢ panoramicznych, cho¢ skala i proporcje
syntetyzowanego krajobrazu sa trudne do uchwycenia” (Andrzej Jarosz,
Jozef Hatas, Wydawnictwo Akademia Sztuk Pieknych we Wroctawiu im.
Eugeniusza Gepperta, Wroctaw 2007, s. 52).

B
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JOZEF HALAS
1927-2015

Z cyklu "Podziaty", lata 90.
gwasz, technika mieszana/papier, 24 x 33,5 cm

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 350 EUR

OPINIE:
spuscizna artysty

.Jego sztuka powstawata z sublimowania natury, z jej upraszczania, odrealniania, z zamiany
w znaki i syntetyczne tormy. Wcigz pozostat oczarowany wielkim widowiskiem natury, z jego
uniwersalnym teatralnym, niejako, przeciwstawieniem poziomej linii ziemi i pionu nieba.
Wiem, niebo nie zawsze jest pionowe, ale bywa - kiedy leca z niego strugi deszczu, takim
na pewno sie staje. To przeciwstawienie wielokrotnie powraca w szkicach, rysunkach, grafi-
kach i obrazach wroctawskiego malarza”.

Bogustaw Deptuta
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 2003/2004

akwarela/papier, 30,5 x 29 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A. JACHTOMA 2004 [2]'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR

81t

ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1995

gwasz/papier, 29,5 x 21 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A. JACHTOMA 1995

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 950 EUR
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

Kompozycja abstrakcyjna, 1975
akwarela/papier, 71 x 50 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6950 - 11600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Aleksandra Wojciechowskiego

WYSTAWIANY:
W kregu przyjaciot lll. Wystawa kolekcji polskiej sztuki wspétczesnej prof. Aleksandra Wojciechowskiego, Galeria u Jezuitéw,
Poznar, 16.05-8.06.2002.

(..) w tworczosci Gierowskiego znalazty synteze dwa pozornie przeciwstawne elementy

w sztuce, synteze, ktéra réwniez w przesztosci decydowata o wielkosci i trwatosci klasycz-
nych osiggniec¢, a dzi$ w obliczu coraz bardziej postepujgcej polaryzacji nabiera szczegoél-
nego znaczenia. Dzieki temu twdrczosce ta, podejmujac z jednej strony najbardziej aktualne
problemy kreacji plastycznej, potrafi jednak nie odrzucac tych wartosci, ktére zawsze
taczyty sie z pojeciem piekna”.

Wojciech Skrodzki
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Stefan Gierowski byt wybitnym przedstawicielem polskiej awangardy
XX wieku. Edukacje artystyczna odbyt po zakoriczeniu Il wojny swia-
towej na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie w pracowni scenografii

i technik $ciennych, studiujac pod kierunkiem Zbigniewa Pronaszki

i Karola Frycza. Jednoczesnie realizowat réwniez studia z zakresu
historii sztuki na Uniwersytecie Jagielloriskim. Pod koniec lat 40.

XX wieku Gierowski przenidst sie¢ do Warszawy, gdzie rozpoczat dziatal-
nos¢ akademicka. Jego uczniami byli m.in.: Stawomir Marzec, Ryszard
tugowski, Tomasz Milanowski, Jarostaw Modzelewski, Grzegorz Mrocz-
kowski i Apoloniusz Wegtowski. W latach 50. XX wieku artysta zwigzat
sie z progresywng Galerig Krzywe Koto. Podjat wtedy bliska wspotprace
z Marianem Boguszem (wraz z Zbigniewem Dtubakiem i Kajetanem
Sosnowskim, wspétzatozycielem Grupy 55). Gierowski pod wptywem
nowego srodowiska oddalit sie od tworzenia zgodnie z akademickim
kanonem. W latach 60. rozpoczat eksperymenty z informelem, od tego
czasu jego sztuka odchodzita od figuratywnosci i badata mozliwosci
jezyka abstrakcji. Gierowski w swojej pdzniejszej twérczosci zajmowat
sie tematem zaleznosci pomiedzy ptaszczyzna, barwa i przestrzenia.

Malarstwo akwarelowe Stefana Gierowskiego zajmuje szczegéine miej-
sce w jego dorobku. Pracom akwarelowym jego autorstwa poswigcono
monograficzne wystawy: ,,Stefan Gierowski - akwarele”, ktéra odbyta
sie w trzech miejscach: Nowohuckim Centrum Kultury, Galerii Uniwer-
sytetu Ekonomicznego i Galerii ASP w Krakowie w 2016. Druga wystawa
ukazata si¢ w 2018 w krakowskiej Galerii Zderzak ,,Pani Marcie zamiast
kolacji” . Podobnie jak w przypadku innych kompozycji tego artysty
prace akwarelowe Gierowskiego pozbawione sa tytutéw, zdarza sig, ze
byty dedykowane. W przeciwieristwie do obrazéw olejnych nie sa tez
oznaczane rzymskimi numerami.

Dla artystéw modernistycznych rola koloru w wewnetrznym porzad-
ku na obrazie stata sie¢ osobnym problemem artystycznym. Wassily
Kandinsky, autor pierwszej akwareli abstrakcyjnej namalowanej okoto
1910 pisat: , W ludzkiej wyobrazni odpowiada ona linii lub ptaszczyznie,
na ktérej cztowiek stoi albo porusza sig. Linia pozioma jest wiec chtod-
na, dZwigajaca podstawa, ktéra moze by¢ ptasko przedtuzana w obu
kierunkach. Ptaskie rozposcieranie sig i chtéd to podstawowy wyraz
tej linii” (Wassily Kandinsky, O duchowosci w sztuce, [ttum.] Stanistaw
Fijatkowski, £6dZ 1996, s. 57 [w:] Paulina Sztabiriska, Zycie w obrazie.

O koncepcji malarskiej Wassilego Kandinskyego, £6dz 2016, s. 288).
Zestawienia kolorystyczne, ktére poddawat analizie Gierowski na
swoich akwarelach to nie tylko te zbudowane na bazie najprostszych
przeciwstawienistw w obrebie kota koloréw. Artysta badat wzajemne
oddziatywanie zblizonych do siebie tonacji, co wida¢ na przyktadzie
prezentowanej akwareli. Stefan Gierowski byt zdania, ze ,,trzeba mie¢
troche przekory w zestawianiu barw, umie¢ chodzi¢ pod witos - nie
szukac tatwych harmonii, ale sasiedztw ktopotliwych, uwazanych za
nic nie warte” (Stefan Gierowski w rozmowie z Janem Michalskim,
Sciany juz sa, Bytom 1998, s. 24, dostep: https://galeria-esta.pl/katalog.
php?id=93).
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

Bez tytutu, 1990

akwarela/papier, 62 x 49 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'S.Gierowski 90'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6950 - 11600 EUR

.(...) Niektorzy mysleli, ze jestem uczniem Cybisa. Ja do jego malarstwa przekonatem sie
dopiero, gdy byliémy blizej. Kiedy poznatem jego prawdziwg pasje zwigzang z malarstwem.
Nawet nie chodzi o to, co zostato namalowane. Jego osobowos$¢ byta niezwykle frapujaca,
postawa, mysli o sztuce, bardzo trafne wypowiedzi, uczniowie w akademii petni wiary

w to, co mowit. To tworzyto sytuacje, w ktorej powstawat koloryzm — obrony obrazu

przed literackg magia, ktéra wychodzita czesto nawet w surrealizmie”.

Stefan Gierowski
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"27 VI 2005-2", 20056

akwarela/papier, 37,5 x 28 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 27 VIl 2005-2 | S.F. | 55/2005'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 650 - 6 950 EUR

,Mozna odnies¢ wrazenie, ze to niepodwazalne miejsce Stanistaw Fijatkowski zapewnit sobie
dystansem do jednych i drugich, dystansem, ktéry pozwolit mu konsekwentnie pracowac

w wielkim i nieprzerwanym skupieniu, w bliskim zwigzku z umystowymi fascynacjami dwu-
dziestego wieku: Jungowska interpretacja kultury, podzielanym z Mirceg Eliadem zaintere-
sowaniem filozofig jogi i dogtebnie przezytym symbolizmem form abstrakcyjnych Kandin-
sky'ego (to whasnie Stanistaw Fijatkowski przyswoit pisma Kandinsky’ego polskiej literaturze

o sztuce)”.

Agnieszka Morawiriska

v} VI Le9f - 2

55/ 1005
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JERZY NOWOSIELSKI JERZY NOWOSIELSKI

1923-201 1923-20M

Niezrealizowany projekt polichromii z kosciota akademickiego Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, okoto 1961 Niezrealizowany projekt polichromii z kosciota akademickiego Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, okoto 1961
gwasz/papier, 24,5 x 35 cm (arkusz) gwasz, otéwek/papier, 24,5 x 35 cm (arkusz)

estymacja: estymacja:

7000 - 10 000 PLN 8000 - 12 000 PLN

1650 - 2 350 EUR 1900 - 2800 EUR

OPINIE: OPINIE:

autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-20M

Koscidt, 1998

tusz/papier, 14,5 x 20,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Nowosielski 1998 r."

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 - 2 350 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

W swoim czasie, a byto to pod koniec lat 40., bardzo wiele rysowatem i pragnac pozbyc¢
sie pewnej maniery, ktéra byta wynikiem bad? to pewnych nawykow, bad? to jakiej$ styli-
zacji, postanowitem przez jaki$ czas wyciaggac linie wytacznie za pomoca linijki. To znaczy,
nie pozwalatem sobie na prowadzenie linii tak, jakby to reka i nawyk dyktowaty. Nawet jezeli
formy byty obte, owalne, wijgce sig, rysowatem je za pomoca linijki i jej obracania w pew-
nym kierunku tak, aby wytgczy¢ zupetnie mechanizm nawykoéw i poddac rysunek analizie

czysto intelektualnej”.

Jerzy Nowosielski
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W SZAGUNKU DO TRADYGJI

,Opracowujgc projekt sakralnego wnetrza, Nowosielski przygotowywat zwykle kilka, czasem kilkanascie
kartondéw. Ostateczne decyzje podejmowat, pracujgc bezposrednio na $cianie, czesto nawet bez przygo-
towanych patrondéw czy przepréch. Takze w przypadku Lublina powstato kilka koncepcji ikonograficznych

i kolorystycznych. Jednak we wszystkich wersjach program ikonograficzny zaktadat — zgodne z architektura
kosciofa, a takze z tradycyjnym bizantynskim podziatem przestrzeni - rozréznienie na sanktuarium (przesto

i absyda prezbiterium) oraz trzyprzestowa nawe. lkonografie prezbiterium opart artysta na trzech splecio-
nych ze sobg i przenikajacych sie watkach: eucharystycznym, epifanicznym i eschatologicznym, w ikonografii
nawy przewazata za$ narracja ewangeliczna: sceny maryjne, chrystologiczne oraz rozbudowany watek hagio-
graficzny, czyli rowniez tematy umieszczane w tradycyjnym programie bizantyriskim w naosie”.

Krystyna Czerni, 2015

Rok 2023 zostat uchwalony przez sejm jako Rok Jerzego Nowosielskiego.
Siédmego stycznia odbyta sig 100. rocznica urodzin artysty. Z tej okazji
Muzeum Narodowe w Krakowie przygotowato jubileuszowa wystawe
,Nowosielski. W setng rocznice urodzin” opowiadajaca o roli pejzazu, ciata
i abstrakcji w twérczosci malarza. Centrum Sztuki Wspétczesnej Akademii
Lubrariskiego we wspdtpracy z Muzeum Archidiecezjalnym w Poznaniu
powotato przeglad ,Jerzy Nowosielski - lkona i Abstrakcja”, natomiast

w Narodowym Centrum Kultury w Warszawie zgromadzono akty, martwe
natury, pejzaze i portrety na monograficznej wystawie ,Jerzy Nowosielski.
Przeciwpragnienia”. Za zycia Nowosielski otrzymat m.in. Nagrode im. Jana
Cybisa i zostat odznaczony Krzyzem Wielkim Orderu Odrodzenia Polski,

a takze Ztotym Medalem ,Zastuzony Kulturze - Gloria Artis”. Jego prace
znajduja sie w najwazniejszych Muzeach Narodowych w Polsce: w Warsza-
wie, Krakowie, Poznaniu i Wroctawiu. Twérczos¢ Jerzego Nowosielskiego
doczekata sie licznych opracowar i jest tematem zywej dyskusji nawet

po $mierci artysty. Nowosielski zostawit za sobg teke pionierskich i nigdy
niezrealizowanych projektéw, ktére zadziwiajg aktualnoscia i czekaja

na swoje drugie zycie.

Znany jako artysta z kregu Tadeusza Kantora Nowosielski podejmowat sie
awangardowych eksperymentéw z abstrakcja. Byt dydaktykiem i nauczat
na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Wraz z Marig Jarema, Leopoldem
Lewickim i Jonaszem Sternem przynalezat takze do Grupy Krakowskiej.
Jednoczesnie tworczo$¢ Nowosielskiego pozostawata niezmiennie bliska
duchowosci. Jak stwierdza Krystyna Czerni, malarz: ,stworzyt oryginalng
koncepcje wspotczesnej ikony, taczac estetyke malarstwa nowoczesnego
z tradycjg bizantyriskg” (Krystyna Czerni, ,Projekty i realizacje sakralne
Jerzego Nowosielskiego dla $wigtyri obrzadku we Wroctawiu” Sacrum

et Decorum 7(7), Krakéw 2014, s. 102). Z oeuvre Nowosielskiego mozna
spotkac sie zaréwno w prawostawnych, jak i katolickich przestrzeniach
sakralnych. Od dziecka wychowywat sie w szacunku dla obu tradycji.
Przyjmowat zlecenia na realizacje monumentalnych polichromii sakral-
nych do cerkwi, czego przyktadem sg m.in. polichromie we wroctawskiej
Katedrze Prawostawnej pw. Narodzenia Przenajs$wietszej Bogurodzicy czy
Swigtyni w Grédku, ktére w pdzniejszych latach stanowity inspiracje dla wy-
chowanego w tamtych stronach Leona Tarasewicza (Ibidem, s. 64). Posrod
realizacji wnetrz znajduja sie takze te, ktérych nigdy nie wcielono w zycie.
Nalezg do nich wizualizacje ikonostasu dla wroctawskiej cerkwi $w. Cyryla
i Metodego. Natomiast do realizacji zakorzenionych w obrzadku

rzymskokatolickim mozna zaliczy¢ monumentalne polichromie z przedsta-
wieniami Matki Boskiej w kosciele Ducha Swigtego w Tychach. Nowosielski,
choc¢ uwazany za wybitny talent artystyczny, nie zawsze spotykat sie

z akceptacja. Najbardziej reprezentatywnym dla grupy odrzuconych pro-
jektow jest wystroj do kosciota akademickiego KUL $w. Krzyza w Lublinie.
Polichromie miaty znalez¢ sie w barokowym wnetrzu, ktére zostato pod-
dane modernizacji przez Mariana Lalewicza w latach 30. XX wieku. Projekt
odrzucono, poniewaz ,realizacji bizantynizujgcej polichromii przeciwstawita
sie ostatecznie kuria biskupia w osobie dwczesnego ordynariusza diecezji
lubelskiej”(https:/plus.kurierlubelski.pl/jerzy-nowosielski-w-lublinie-
-klanial-sie-mistrzowi-andrzejowi/ar/11416623, dostep: 16.08.2023).
Swiadomosé o wzorach przetrwata w pamieci historykéw sztuki i duchow-
nych. Projektom po$wigcono takze wystawe ,Niezrealizowana polichromia
JERZEGO NOWOSIELSKIEGO dla ko$ciota akademickiego KUL" powotang
w 2015 we wspotpracy pomiedzy KUL a krakowska Galerig Starmach.
Niedtugo potem cyklem zainteresowato si¢ Muzeum Lubelskie, ktére
odkupito czgs¢ gwaszy i szkicow w 2016.

Prezentowane w katalogu prace na papierze Nowosielskiego nalezg do
tego nigdy niezrealizowanego cyklu, ktéry przez wiele lat byt uznawany za
rozproszony i w czedci zaginiony. Wystawiane na aukcji egzemplarze otrzy-
mata w darze przyjaciétka artysty. O stanie zachowania catosci pisze w 2016
Krystyna Czerni: ,Zachowat sie $lad kilkunastu projektéw i szkicow wnetrza,
cho¢ niektére z nich zaginety. W 1964 opublikowano 4 czarno-biate
zdjecia projektoéw, towarzyszace artykutowi Zbigniewa Strzatkowskiego;
zadnej z reprodukowanych tam prac niestety nie odnaleziono, dwie z nich
dokumentuje takze karta inwentaryzacyjna w kartotece dziet artysty z ar-
chiwum Fundacji Nowosielskich” (,Niezrealizowana polichromia JERZEGO
NOWOSIELSKIEGO dla kosciota akademickiego KUL”, kat. wyst., Pracownia
Zbioréw Muzealnych Instytutu Historii Sztuki KUL, Lublin 2015, s. 7).

Przedstawione projekty wyrdzniaja sie zywa kolorystyka i geometrycznymi
motywami ornamentalnymi. Nowosielski czerpie z tradycji chrzescijariskiej
i prawostawnej, dzielac wnetrze na wielobarwne kwatery. Zachowane
projekty do monumentalnych polichromii Nowosielskiego stanowig jedna
z wariacji na temat finalnej formy wystroju wnetrza. Pokazane prace

daja wglad w proces twodrczy jednego z wazniejszych polskich artystow

XX wieku.

Jerzy Nowosielski, Fot. Wactaw Klag/REPORTER



15t

JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

Akt, 1994

tusz/papier, 63 x 47
sygnowany wzdtuz lewej krawedzi: 'JERZY NOWOSIELSKI 94'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2600 - 4 400 EUR

e ——
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

Akt, 1985

akwarela/papier 29,5 x 24 cm
sygnowany oraz datowany na odwrociu: 'J.NOWOSIELSKI 85'

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5400 - 6500 EUR
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

[Kompozycja figuralna nr 5491

tusz/papier, 30,5 x 44 cm (arkusz)
napisy reka Krystyny Wréblewskiej p.g.: '5649" oraz I.d.: 'AWréblewski'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 250 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

Desa Unicum, 2016

kolekcja prywatna, Polska

,Dzieki tym pracom, ukazujgcym potrzebe patrzenia, nieustannego przetwarzania
widzialnosci w forme, mozna zrozumiec¢ rodzaj talentu Wréblewskiego. Tak jakby
miat w sobie dodatkowy organ, zmyst przettumaczania $wiata na rysunek, gwasz,
akwarele o duzo szerszym niz wizualny wymiarze. Chwytat kreska i plama nie tylko
ksztatt, ale i sens tego, na co patrzyt (...). Co za sita zdecydowanego budowania
przestrzeni, a czasem w akwarelach czy gwaszach, co za czuto$¢, uroda i umiejet-
nosc¢ zestawiania koloréw i tonow”.

Barbara Majewska




SAMOTNI | ZAFRASOWANI -
BOHATERZY TWORCZOSCI WROBLEWSHIEG

Wrdblewski studiowat historie sztuki na Uniwersytecie Jagielloriskim i ma-
larstwo na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. Jego pierwsze prace byty
utrzymane w duchu kapistowskim. Pozbawione watpliwosci przekonanie
Wrdblewskiego o potrzebie przekazywania w sztuce prawdziwych, a nawet
brutalnych historii spotkato si¢ z ostrym sprzeciwem profesoréw. Mimo

to artysta nieztomnie rozwijat swoja wizje artystyczng - tworzyt obra-

zy wynikajgce z obserwacji rzeczywistoéci, jednak poddane deformacji

i przesiakniete jego indywidualng ekspresja. W 1948 artysta zainicjowat
powstawanie Grupy Samoksztatceniowej w krakowskiej akademii, do

ktorej przystapili m.in. Przemystaw Brykalski, Andrzej Strumitto czy Andrzej
Waijda. Na poczatku lat 50. Wréblewski, jako jeden z niewielu przedstawi-
cieli swojego pokolenia, zdecydowat sie nie stawia¢ oporu socrealizmowi,
ale potgczy¢ go ze swojg ekspresyjng, nieco mroczng estetyka. Wynikiem
tego potaczenia jest styl, ktéry dzi§ zdobyt uznanie nie tylko odbiorcow
polskich, lecz takze tych na catym $wiecie. Tragiczna, przedwczesna $mierc
artysty w Tatrach przerwata jego zaledwie kilkuletnig kariere artystyczna.
Wréblewski pozostawit po sobie jednak pokazny i niezwykle réznorodny
dorobek, ktéry odkrywany na nowo wystawiano m.in. w prestizowych Van
Abbemuseum w Eindhoven i Muzeum Krélowej Zofii w Madrycie.

Andrzej Wroblewski pragnat, by jego sztuka przedstawiata otaczajacy

Swiat bez ogrodek, bez upiekszania - we wszystkich jego odstonach.
Wielokrotnie odwotywat sie do drastycznych scen wojennych, nie tuszowat
otaczajacego go w powojennej Polsce ubdstwa i najbardziej prozaicznych
problemdéw zycia codziennego. Mozemy przypuszczac, ze prezentowana
praca Andrzeja Wrdblewskiego przedstawia scene z najblizszego otoczenia
artysty. Zostata ona wykonana na papierze w jednej z ulubionych technik
autora - tuszem. Ukazuje ona uliczng handlarke ze straganem ksigzkowym

oraz grupg mezczyzn. Kobieta w okularach jest ukazana w pochylonej
pozie nad wytozonymi ksigzkami. Precyzyjne oddanie pierwszego planu
kontrastuje ze schematycznie nakreslonym ttem - zarysem wiezy ko$ciota.
Sceny z zycia, takze te przedstawiajace osoby zajmujace sie handlem,
pojawiaty sie w tworczosci artysty. Warto tutaj wspomnie¢ o pracy ,Skle-
pikarz” z 1949 lub licznych szkicach, jak chociazby [Kompozycja figuralna
nr 440]. Bohaterowie wspomnianych dziet to osoby przedstawione jako
samotne, zafrasowane, uwiecznione w momencie oczekiwania, przedsta-
wione w konwencji realistycznych scen rodzajowych. W pracach z tego
okresu przejawia si¢ dramat artystyczny Wroblewskiego. Wyjatkowe czasy
wymagaty od niego pewnego rozdwojenia - pogodzenia wtasnej ekspresji
z akceptowalng doktryng socrealizmu.

W 1947 Wrdéblewski wyjechat na pétroczne stypendium do Holandii orga-
nizowane przez Migdzynarodowy Zwigzek Studentéw. Zwiedzit tam m.in.
Amsterdam i Hage. Bezposrednie i gtebokie do$wiadczenie klasycznego
malarstwa niderlandzkiego mocno wptyneto na $wiadomos¢ artystyczna
artysty. Wnioski wyciagniete podczas odwiedzin muzedw objawity sie
pozniej m.in. wyjatkowym zainteresowaniem jednostka i jej otoczeniem,

w ktérych unikajac patosu, skupiat sie na realizmie. Obrazy Wréblewskie-
go sg wyrazem zadumy nad cztowiekiem, jego losem i przejéciami. Wiele
sposréd nich byto reminiscencjami wtasnych, takze wojennych przezy¢.
Poczucie alienaciji i odtragcenia u artysty, zwtaszcza po 1948, wzmacniato
che¢ umozliwienia szerszego odbioru i zrozumienia swoich prac. Wréblew-
ski duzo mowit i pisat o roli odbiorcy, bedac $wiadomym, ze sztuka powinna
stwarza¢ mozliwo$¢ powszechnego wychwycenia swojego wrasciwego
prze/znaczenia.

i g 1
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Autoportret, 1948

gwasz/tektura, 31,6 x 24 cm
sygnowany p.d.: 'H. Stazewski'

estymacja:
70 000 - 80 000 PLN
16 250 - 18 550 EUR

POCHODZENIE:
Kolekcja Barbary i Andrzej Bonarskich

WYSTAWIANY:
Uspiony kapitat 3. Sztuka z kolekcji Barbary i Andrzeja Bonarskich, Muzeum Patacu Kréla Jana Ill w Wilanowie,
Warszawa, 30.05-29.07.2012.

LITERATURA:
Bozena Czubak, Uspiony kapitat 3. Sztuka z kolekcji Barbary i Andrzeja Bonarskich, Fundacja Profile, Warszawa 2012, s. 95 (il.)

~Deformacja w malarstwie jest rowniez koniecznoscia dla uzyskania SWOBODY W BUDOWIE
OBRAZU, przez uproszczenie elementdw formy, sprowadzenie ich do geometrycznych sto-
sunkow i proporcji najbardziej wymierzalnych obiektywnie. Deformacja uczuciowa i ekspre-
syjna wprowadzita do sztuki zupetng dowolnos¢ srodkdw malarskich. Uwolnita wprawdzie
sztuke od skrepowania, jakie byto spowodowane wyobrazeniem przedmiotowym, odegrata
wielka role przez przewaloryzowanie zdobyczy nowoczesnych, ale jednoczesnie zindywi-
dualizowata sztuke i przez poszukiwanie subiektywnego wyrazu stata sie niezrozumiata dla
odbiorcy i zgubita swoje audytorium”.

Henryk Stazewski, 1948




POSZUKIWANIA
LOGIKI | tADU

W ramach powojennego okresu twérczosci Henryk Stazewski jako cztonek Klubu
Mtodych Artystéw i Naukowcow przeszedt krétki epizod socrealizmu, wobec
ktérego podejmowat niezalezne dziatania. Charakterystyczny wéwczas nurt
figuratywny, obfitujacy w pejzaze, portrety i martwe natury, skrystalizowat sie

w jego twoérczosci juz we wezesnych latach 30. i rozwijat sie do lat 50. Powstate
wtedy prace bazuja na poszukiwaniach artysty w obszarze abstrakcji geometrycz-
nej przy jednoczesnym zréznicowaniu pod wzgledem formalnym. Szczegdlnie
dogodng materiag formalna dla Stazewskiego byty wéwczas liczne autoportrety.
Tradycyjny temat bazujacy na sztuce figuratywnej nie stanowit jednak dla artysty
przeszkody w nowoczesnym podejsciu formy ksztattujacej zarysy prezentowanej
jego twarzy. Postawa ta byta wierna przyjetym zasadom formalnym opartym na
jezyku geometrii. Nalezy réwniez zauwazy¢ wspotzalezno$é pomiedzy przedsta-
wieniami pejzazy i aktéw w latach 30. a dzietami powstatymi w pierwszym okresie
powojennym. Te pierwsze powstaty na marginesie wtasciwej, poszukiwawczej
twdrczosci i byty zbiezne tylko formalnie. Stanowity one rodzaj ¢wiczenia, do
ktorych artysta w sposéb juz dojrzaty i Swiadomy nawigzywat na przetomie lat 40.
i 50. Owczesne dziatania Stazewskiego staty sie réwniez przedmiotem rozwazan
Joanny Mytkowskiej: , Stazewskiemu pozostaja nietatwe zmagania oraz czasowe
powroty do obrazu i przedstawienia, aby tam szuka¢ wewnetrznej logiki i tadu,
chocby tylko satysfakcji malowania. W toku jego indywidualnego rozwoju stabna
mozliwosci kontynuowania nieprzedstawiajacego malarstwa, niepopadajacego
zarazem w dekoracje. Réwnolegle z kompozycjami abstrakcyjnymi powstaja
kompozycje figuralne, ilustracje, akty, pejzaze i martwe natury. Sg utrzymane

w eleganckiej, nowoczesnej estetyce, wydaja si¢ wytchnieniem od rygoryzmu
abstrakcji” (Joanna Mytkowska, Stazewski - z dzisiejszej perspektywy [w:] Henryk
Stazewski. Ekonomia myslenia i postrzegania, [red.] Matgorzata Jurkiewicz, Joan-
na Mytkowska, Wiestaw Borowski, Warszawa 2005, s. 12).

Portrety, akty i pejzaze, jak przyznat sam artysta, powstawaty odruchowo. Rysowat
szybko, bez refleksji, a przedstawianym postaciom nadawat takie zycie i charakter,
jaki moze da¢ odruch. Bozena Kowalska zaréwno w dzietach Stazewskiego, jak

i Strzeminskiego odnajdywata takze elementy literacie, opisowos¢, oraz bogactwo
form ekspresyjnych, a odnoszac sie do pierwszych dziet z okresu powojennego,
komentowata: ,Prace artysty z tego okresu, wynikajace z psychicznej potrzeby
twdrcy wiaczenia sie w sprawy jednostkowe, bezposrednie sprawy zycia maja
cechy dynamizmu, a czasem sa petne napigcia dramatycznego, podczas gdy
studia wypoczynkowo-¢éwiczebne zawsze sa spokojne i sielankowe, sprawne

i ptynne, niepozbawione stylizacji, niekiedy nawet klasycyzmu” (Bozena Kowalska
[w:] Henryk Stazewski, Arkady, Warszawa 1985, s. 24-25). Na sama przypadkowos$¢
w twérczosci Stazewskiego zwrdcita réwniez uwage Hanna Ptaszkowa we wstepie
do jednego z katalogéw: ,,Wreszcie trzeci paradoks wynikajacy poniekad z po-
przednich: FORMA wymierna, okreslona w sposéb bezwzgledny, tworzy UKLAD
wzgledny i niewymierny, zaktadajacy mozliwo$é przypadku. Ruch widza wokét ob-
razu tréjwymiarowego czyni go zmiennym. W kazdym punkcie, z ktérego patrzymy,
odbieramy nieco inny uktad form”.

W twoérczosci figuralnej Stazewskiego mozna odnalez¢ analogie do jego kompo-
zycji abstrakcyjnych. Elementem wspdlnym jest aluzja do rzeczywistosci, w ktérej
mozna dostrzec pozér formy przy jednoczesnym zestawieniu ,,czystego” $wiata
barw, uktadéw przestrzennych oraz nietypowych skojarzen wizualnych. Prezen-
towanemu Autoportretowi warto przyjrze¢ sie réwniez w kontekscie catoksztattu
wczesnej tworczosci Stazewskiego. W okresie tym mozna dostrzec pewien zestaw
cech formalnych zapowiadajacych pézniejsze dziatania artysty. Wsréd nich mozna
wymieni¢ miedzy innymi relacje przestrzenne ksztattéw wystepujacych wielopla-
nowo wystepujace w jego pracach na papierze.
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WLADYSLAW STRZEMINSKI
1893-1952

Baba z cyklu "Matorolni”, 1950

otowek/papier, 21x 29,5 cm
opisany l.d.: '44'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6 950 - 11600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Niki Strzemirskiej, Warszawa

WYSTAWIANY:
Warsztat Wtadystawa Strzemiriskiego, Galeria Anny Wesotowskiej, £6dz 1985

LITERATURA:

Warsztat Wtadystawa Strzemiriskiego, Galeria Anny Wesotowskiej, £6dz, czerwiec 1985, poz.110 (il.)

Wrtadystaw Strzemiriski 1893-1952. W setna rocznice urodzin, katalog wystawy w Muzeum Sztuki w todzi, [red.] Jadwiga Janik,
Zenobia Karnicka i Janina tadnowska, Muzeum Sztuki, £6dz 1994, s. 239, poz. VI.139 (il.)

,Reprodukowanie natury na obrazach nie ma racji bytu. Nie bezmysine po raz nie wiadomo
ktéry powtarzanie naszego zycia codziennego, zaptodnionego przez wynalazcze ekspery-
menty w zakresie formy”.

Wiadystaw Strzeminiski
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SYNTEZR | SZKIG

Prezentowana praca pochodzi z 1950, ktéry byt peten perypetii dla Wtadystawa Strze-
minskiego. Artysta zostat odwotany ze stanowiska profesora na PWSSP w todzi przez
ministra kultury Wtodzimierza Sokorskiego i wykluczony ze Zwiazku Polskich Artystéw
Plastykéw, co ograniczyto jego dostep do reglamentowanych materiatéw artystycz-
nych. Pod koniec tego samego roku Sala Neoplastyczna jego projektu w Muzeum
Sztuki w Lodzi zostata przemalowana. Jej powstanie w 1948 stanowito symbol wzgled-
nej artystycznej swobody i aprobate dla rewolucyjnych dokonar awangardy konstruk-
tywistycznej. Tym samym w 1950 twérczos$é Strzemiriskiego zostata odrzucona przez
kontrolowany centralnie system instytucjonalny i artysta byt zmuszony zwrdci¢ sie ku
komercyjnym zleceniom. Projektowat reklamowe plakaty dla Powszechnej Spétdzielni
Spozywcoéw, znanej pod nazwa ,Spotem”. W efekcie Strzemiriski w pewnym stopniu
odsunat abstrakcyjne eksperymenty na bok i zwrdcit si¢ ku syntetycznym szkicom na
papierze. Odbyt tamtego roku podréz do Kazimierza Dolnego. Na swoich rysunkach
uwiecznit zycie miasteczka - pracujgce na roli kobiety, powiewajace na wietrze

ktosy. Motyw kobiety z chustg spieta pod szyja powraca nie tylko w pracach z cyklu
Matorolni”, mozna go odnalez¢ takze w cyklu gwaszy ,Zniwiarki” z tego samego roku.
Prace z tej serii ujete w réznym stopniu uabstrakcyjnienia cieszyty sie zainteresowa-
niem kolekcjoneréw, m.in. Stanistawa Fijatkowskiego, Danuty Przybo$ czy Nory i Jana
Szczepariskich.

Zaprezentowana praca przedstawia pochylong kobiete w pofatdowanej chuscie nasu-
nietej na gtowe. Mocno zgeometryzowana sylwetka jest zwrécona tytem i potrakto-
wana konturowo. Obrys postaci nie jest jednolity, miejscami kreska sprawia wrazenie
niepewnej. Natomiast w doInej partii pociagniecia otéwka sg bardziej zdecydowane

i jednostajne. Na kartce papieru poza zarysem sylwetki widac¢ slady innej kompo-
zycji. Sg one ledwo wyrazne, ale pozwalajg przesledzi¢ aspekty technicznej pracy
Strzeminskiego. ,Szkice, czy raczej matryce prac, rysowane byty na kalce technicznej,
nastepnie artysta odciskat je silnie na miekkim zazwyczaj papierze, po czym odcisk
obwodzit otéwkiem” - ttumaczy Janina tadnowska z Muzeum Sztuki w £odzi (Janina
tadnowska, Rysunki - realizm rytmu fizjologicznego [w:] Wtadystaw Strzemiriski

in memoriam, [red.] Janusz Zagrodzki, £6dz 1988, s. 130). Praca pozwala dostrzec
autonomiczny charakter rysunkéw wzgledem malarskich kompozycji. Strzemirski byt
$wiadomy ograniczen i mozliwosci zwigzanych z pracag w poszczegélnych mediach,
co nadaje jego oeuvre zréznicowany charakter. Janina tadnowska proponuje w péz-
nych szkicach Strzemirskiego widzie¢ wprawki do malarskich kompozycji: ,W 1950,
ostatnim roku twérczodci Strzeminiskiego, pojawiajg sie rysunki stanowiace studia

i szkice do obrazu ‘Zniwiarki’, rysunki wiesniakow, tzw. Matorolni - ttumacza sie one
w kontek$cie zamierzonych i czg$ciowo zrealizowanych obrazéw” (Janina tadnowska,
Rysunki - realizm rytmu fizjologicznego [w:] Wtadystaw Strzemirski in memoriam,
[red.] Janusz Zagrodzki, £6dZ 1988, s. 133).
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JAN DOBKOWSKI
1942

Bez tytutu, 1993

pastel/papier, 49 x 69 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: "Jan Dobkowski' oraz datowany p.d.: 1993

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2350 - 3500 EUR

,Tworczos$¢ jest jak wielki kosmos. Ma w sobie tyle réznych tresci. Zawsze odkrywatem
w niej co$ dla siebie. Powstawali we mnie rézni ludzie, czyli ja, tylko w réznych formach.
Te formy opisywaty mnie, moje mys$lenie, moje ciato, moje widzenie”.

Jan Dobkowski




21t

TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Niejaka Z.S.", 1985

tusz/papier, 12 x 12 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J.B. 85'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 350 EUR

.Rysunki stanowig réwnorzedng obrazom, konsekwentnie budowang czes¢ spusci-
zny tworcy. Posiadajg niezwykta site i artystyczng petnie. Mozna traktowac je jako
swoisty klucz do obrazéw, ale przede wszystkim - poczawszy od roku 1954 - kazdy
z nich jest skoriczonym, odrebnym dzietem o niesamowitym bogactwie kreski,
form i tresci oraz wieloznacznym tytule”.

Anna Chmielarz




SZTUKA TO NIE PARTIA BRYDZA

Tadeusz Brzozowski urodzit si¢ pod koniec | wojny $wiatowej, w 1918, i tworzyt réwno-
legle do artystow, takich jak Alina Szapocznikow, Jerzy Tchorzewski, Tadeusz Kantor
czy Wtadystaw Hasior. W czasach powojennych twoérczo$¢ Brzozowskiego przeszta
droge od sztuki figuratywnej ku zapewniajace]j wigksza swobode twdérczg sugestywnej
abstrakgcji. Artysta byt jednym ze wspoétzatozycieli Il Grupy Krakowskiej, zrzeszaja-

cej artystow niepokornych wobec panujacego systemu politycznego. Sugestywne

i niefiguratywne prace Brzozowskiego byty réwnie makabryczne, co groteskowe.
Brzozowski stworzyt swéj specyficzny jezyk okreslany mianem abstrakciji lirycznej,
ktérg wyrazat za pomoca odmiennych mediéw. Byty to kompozycje malarskie, rysunki,
grafiki, a takze tkanina artystyczna - kilim.

Prace z lat 80. XX wieku takie jak prezentowana ,Niejaka Z.S.” czy ,RELAX - con
PASSIONE” lub “Imperatryca tzy” to przyktady swobodnego taczenia malarstwa linii

i plamy barwnej. W tych nieregularnych kompozycjach obtosci i plamy barwne zostaja
przeciwstawione zdecydowanym liniom o réznej grubosci. Brzozowski niekiedy wpro-
wadza réwniez kolor, zblizajgc swoje prace do wielobarwnych kompozycji olejnych.
Prezentowana praca z 1985 wydaje sie pokazywac¢ wycinek wyobrazonego uniwersum,
co zostaje zasugerowane przez wyjscie poza ramy pola obrazowego. Czesto pojawia-
jace sie otwarcie kompozycji koresponduje ze swobodnym stosunkiem artysty wobec
dziatalnosci artystycznej. ,Chodzi o to, aby nie celebrowa¢ malarstwa. Aby traktowac
je jak wycieczke za miasto, jak partie bridza. Jezeli przypadkiem przezyjemy gtebiej
ten czy inny obraz, martwic si¢ nie nalezy. Choroby chodzg po ludziach, a wzniosto$¢
po naszych polskich kosciach. Unikajmy jednak misternych przezy¢. Wtedy malarstwo
stanie sie pozywne (..)" -~ mowi. (Krétki podrecznik nawozenia, Memento Mori X.
Tadeusz Brzozowski [w:] Mieczystaw Porebski, Gorni i durni, Teksty Drugie 1996, 2-3,

s. 92). Na tle wzrostu zainteresowania sztuka abstrakcyjng w latach 50. i 60. XX wieku
Brzozowski przyjat taktyke obracania patosu w zart, co wyrazat za pomoca pozornie
irracjonalnych tytutéw prac. Dadaistyczng zabawe stowem wyrazaty irracjonalne, ale
budujace skojarzenia tytuty takie jak: ,Zycbad”, ,Fraucymer” czy wtasnie ,Niejaka”.

Jak podaje historyczka sztuki Anna Chmielarz przy okazji wystawy monograficznej
Brzozowskiego zorganizowanej w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, na poczatku lat
80. XX wieku powstaje tzw. Wielka seria - najstynniejszy cykl prac sporzadzonych tu-
szem przez Brzozowskiego. W tej serii kilkudziesigciu prac zdaniem Chmielarz artysta
doprowadzit do maestrii lawowanie rozwodnionym tuszem. Prezentowana kompozycja
sporzadzona zostata kilka lat po tym szczytowym momencie w twérczosci artysty.
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

Impetyk, 1957

gwasz/papier, 98 x 68,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'J Tchérzewski 57

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

LITERATURA:
Jozef Grabski, Krystyna Czerni, Cierpienie formy: Jerzy Tchérzewski. Malarstwo, Teksty, IRSA, Krakow 2019, s. 72, 297 (il.)

.Myslami przenoszenie btyskawicznie z jednego krarca kuli ziemskiej na drugi, z mikroko-
smosu w makrokosmos, z prehistorii w przyszto$¢, rzadko wracamy na dtuzej do naszego
otoczenia (...) przenoszac sie z dobrze uporzadkowanego i zagospodarowanego przez nas
skrawka ziemi (...) w skomplikowang wieloprzestrzen wspoétczesnego zycia, stracilismy punkt
oparcia, wtracilismy sie - powtarzam - jak gdyby w stan niewazkosci. Wydaje mi sig, ze
sztuki plastyczne majg ogromna role w utwierdzeniu cztowieka w jego nowej, zwielokrot-
nionej przestrzeni, w przywracaniu mu bardziej okreslonej i trwatej pozyciji, z ktérej mogtby
catg te przestrzen ‘objg¢ wzrokiem'. To byto chyba zawsze naczelng rolg malarstwa”.

Jerzy Tchérzewski, 1974




L

Jerzy Tchérzewski nalezy do klasykéw polskiej awangardy, ktérzy zaczynali kariere
po 1945. Szkolit sie na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie u znanego formisty
Zbigniewa Pronaszki. Brat udziat w najwazniejszych wystawach powojennego
modernizmu, ktérymi byty I, 1 i Ill Wystawa Sztuki Nowoczesnej w Krakowie oraz
~Arsenat 55” w Warszawie.

Data namalowania prezentowanego dzieta zbiega si¢ z pierwszym indywidualnym
przegladem jego twdrczosci, ktéry odbyt sie w warszawskiej Zachecie w 1957.
Katalog do wystawy otwierat wiersz Tadeusza Rézewicza ,,Formy”. Poeta naste-
pujaco okreslat twérczosé przyjaciela: ,ogromne morze zywej materii | rozlewa
sie na oczach zdumionych ludzi | $mieje sie ptacze krwawi”. Réwniez wybitny
humanista i krytyk sztuki tamtego czasu, Mieczystaw Porebski, dostrzegat unika-
towa wartos¢ postawy artystycznej mtodego Tchérzewskiego: ,, Jest agresywny

i skupiony, bezkompromisowy i precyzyjny. Operuje narzedziem, ktére sam sobie
uksztattowat i dlatego bez jednego drgnienia dokonuje najbardziej ryzykownych
zabiegdw i konfrontacji” (Jerzy Tchorzewski, katalog wystawy, Warszawa 1957,

s. b). Réwnolegle z pracami Tchérzewskiego w Centralnym Biurze Wystaw Arty-
stycznych wystawiono dzieta Aliny Szapocznikow, ktéra po odbyciu zagranicznej
edukaciji wrécita do Polski na poczatku lat 50. XX wieku, co wptyneto pozytywnie
na rozpoznawalnos$¢ obojga artystéw.

Praca ,Impetyk” to abstrakcyjna kompozycja, ktérej nazwa wskazuje, ze mamy do
czynienia z wizerunkiem postaci. Historyk sztuki Aleksander Wojciechowski wypo-
wiada sie o portretach w twérczosci artysty nastepujaco: , Tchérzewski malowat
postacie réwnoczesnie rzeczywiste i zdematerializowane, konstrukcje szkieletowe
i manekiny, fantomy groteskowe i tragiczne, figury trawione wewnetrznym ogniem
i same rozniecajace pozar w przestrzeni” (Aleksander Wojciechowski, Mtode
malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw 1975, s. 85-86).

Tytutowy impetyk wydaje sie jedna z figur zdematerializowanych. Tchérzewski
zostawia sporo miejsca wyobrazni widza i domystom. Postac zdaje si¢ uchwycona
~en trois quarts”, ukazana w niepetnym profilu. Na takie odczytanie wskazuja pio-
nowe linie przy prawej krawedzi kompozycji przypominajace ramie postaci ubra-
nej w sztywna marynarke. W gérnej czesci pola obrazowego dostrzec mozna zarys
26ttej gtowy, sugerowany przez koliste ruchy pedzla. Postac¢ sprawia ona wrazenie
zwréconej tytem i niedostepnej. Linie biegnace w réznych kierunkach konfrontuja
widza z ,,nowa zwielokrotniong przestrzenig”. Jak Leon Chwistek, w kompozy-
cjach takich jak , Szermierka” podobnie u Tchérzewskiego odnalezé mozna slady
myslenia o teorii wielosci rzeczywistosci. Powojenny artysta idzie jednak krok
dalej w strone abstrakcji. Portret wybuchowego choleryka zostat konsekwentnie
wyrazony za jej pomoca. Aleksander Wojciechowski zauwaza, ze pokolenie mala-
rzy urodzonych w latach 1918-28, do ktérego nalezat Jerzy Tchérzewski, przejeto
(...) rewolueyjna tradycje dawnych ugrupowar awangardowych” (Aleksander
Wojciechowski, Mtode malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw 1975, s. 14). Andrzej
Oseka podkresla réwnoczesnie niezaleznos¢ Tchérzewskiego od innych artystow
na poziomie jakosci wizualnych: ,(...) rzadko ktory artysta z tak wielkg swoboda
odrzuca szanse korzystania z cudzych osiagnie¢ formalnych” (Andrzej Oseka,
Wobec metafizyki elektrycznej, [w:] ,Przeglad Kulturalny” 20/1957, s. 6).

Kompozycje Tchérzewskiego pozostajg w pewnym stopniu nieprzeniknione.
Okreslane bywaja jako magmowe, czy bulgoczace. Oryginalne efekty wizualne
Tchorzewski otrzymywat za pomoca manipulacji podtozem malarskim, w gwaszach
wykorzystywat efekt zmigtego papieru. Twérczos¢ Tchorzewskiego korespon-
dowata z wystepujacym silnie w latach 50. i 60. XX wieku ,malarstwem materii”.
Powojenna tendencja polegata na wzbogaceniu tradycyjnych technik malarskich
przez niestandardowe rozwiazania formalne. Dziatania artystyczne obejmowaty
m.in. eksperymenty z faktura pracy. Artysci tworzyli kompozycje za pomoca
wosku, gipsu, fragmentéw blachy. Gwasze Jerzego Tchérzewskiego mozna widzie¢
jako wyraz fascynacji efektami wizualnymi, jakie daje malarstwo materii przy jed-
noczesnym zachowaniu wierno$ci wobec klasycznej techniki malarskiej.
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ALFRED LENICA
1899-1977
Kompozycja, 1966

gwasz/papier, 29,5 x 42 cm
sygnowany p.d.: 'Lenica’
sygnowany i datowany na odwrociu: 'ALenica 1966

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 650 - 6 950 EUR

.Rozpoczatem malowac w ten sposob juz w 1948 roku. Pdzniej przerwatem, robitem inne
rzeczy, a w ostatnich latach powrécitem do poszukiwan w kierunku abstrakcyjnego surre-
alizmu. (...) Gdybym miat okresli¢ odleglejsze koligacje dla tego co robie (...) wymienitoym
chyba Boscha. (...) Bosch pierwszy zdobyt sie na odwage malowania nie tego, co cztowieka
otacza, a tego, co w cztowieku sie dzieje”.

Alfred Lenica
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ALFRED LENICA
1899-1977

Martwa natura

akwarela, otéwek/papier, 36,5 x 26 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Lenica’

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR

25%

ALFRED LENICA
1899-1977

Bez tytutu, 1950/1975

gwasz/papier, 46 x 36 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Alfred Lenica | Varsovie | St. Cloud'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 650 - 6 950 EUR

POCHODZENIE:
zakup od rodziny artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska
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JAN CYBIS
1897-1972

Pejzaz, 1966

tempera/papier, 36 x 55,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Cybis 66

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4 650 EUR

4

,Kolor istnieje tylko w stosunku do innego koloru”.

Jozef Pankiewicz
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

Bez tytutu, 2002

tempera, wegiel/papier, 30 x 24 cm
sygnowany i datowany p.d.: ' TOMASZ | TATARCZYK 2002'

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1650 -2 350 EUR

28

TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

Bez tytutu
wegiel, otowek/papier, 30 x 21cm

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1650 - 2 350 EUR

29t

TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

Droga, 2008-2010

ofowek, technika mieszana, tempera, tusz/papier, 9 x 17 cm
sygnowany p.d.: T.T.!

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1650 -2 350 EUR



30 %

TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Po wszystkim", 1983

flamaster, kredki, technika mieszana/papier, 20 x 29 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 1983 | "Po wszystkim" | T. Kantor | [dedykacjal'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2800 - 4 650 EUR

Tadeusz Kantor byt jednym z najbardziej interdyscyplinarnych polskich artystow

XX wieku. Realizowat sig zaréwno na deskach teatru, jak i na $cianach galerii w roli
kuratora i artysty. Poruszat sie pomiedzy dziedzinami z niezwykta wprawa, co docenita
krytyka artystyczna. Jak twierdzit Gillo Dorfles: ,Jedna z zalet niezwyktego eklek-
tyzmu Kantora jest wtasnie ta zdolnos$é ozywiania (...) postaci, ktére wydawaty sie
nieruchomymi marionetkami (...); tak jak w jego rysunkach ozywajg nagle i nabieraja
patosu, nieosiggalnego w przedstawieniu realistycznym, postacie ledwie zaznaczone
lekka kreska - $wiadoma i bolesng - zapisu, ktory jest jednoczesnie rysunkiem i akcjg
teatralng”. Whoski krytyk sztuki dodaje, ze spojrzenie na postacie z rysunkéw Kantora
przez soczewke bohateréw dramatycznych pozwala dostrzec jak ,rysunek moze by¢
powiazany ze stowem: eksklamacja wyrazona pismem staje sie ‘wizualng metaforg’
rysunku bedacego z kolei graficznym kondensatem postaci teatralnej” (Gillo Dorfles,
[cyt. za:] Tadeusz Kantor. Opere dal 1956 al 1900, Rome, s. 20).
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Bez tytutu (dwie postacie), 1975

tusz/papier, 21 x 31cm
sygnowany i datowany l.d.: '27.2.75 EM'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

32t

EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Postac¢ kobieca

tusz/papier, 33,5 x 24 cm
sygnowany l.d.: 'EM'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Projekt kostiumu ksiecia ze sztuki Williama Szekspira "Miarka za miarke",
Paristwowy teatr Ziemi Opolskiej, rez. Krystyna Skuszanka, 1953

gwasz, tusz/papier, 32 x 17,3 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2800 - 4 650 EUR

. Taka jest natura tworczosci Tadeusza Kantora, ze trudno moéwic¢ osobno o jednym jego
dziele; osobno o teatrze, o malarstwie czy o jego rysunkach. Trudno i niewtasciwie bytoby
mowic¢ o malarstwie bez uwzglednienia teatru czy o teatrze bez malarstwa. Jest on mi-
strzem dziedziny artystycznej, ktérg sam stworzyt, ktérg rozwija i ktérg mozna pojmowac
jedynie w catosci, jako sztuke Kantora. Jest on jednoczesnie mistrzem zaréwno rysunku,
malarstwa jak i teatru $wiatowego Il potowy XX wieku”.

Wiestaw Borowski
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

Pejzaz, 1966

gwasz, piorko, tusz/papier, 30 x 46 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany l.d.: 'E.Rosenstein | 1966'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2350 - 3500 EUR

35+

ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Nagle", 1994

akwarela/papier, 20 x 24,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany I.d.: 'E. Rosenstein | 1994
opisany na odwrociu: 'Nagle'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 650 EURR
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MARIA JAREMA
1908-1958

Postacie, 1938

akwarela, gwasz/papier, 28 x 21,5 cm (w $wietle passe-partout)
opisany na odwrociu: 'Maria Jarema rok 1938'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4 650 - 6 950 EUR

,U Jaremow ciggle rodzili sie chtopcy. Byto ich czterech. A potem urodzity sie blizniaczki
Marysia i Bronistawa. Marysia byta stanowcza, energiczna. Ona byta chtopcem. Rzadzita catg
rodzing. Chodzita w spodniach, w kaszkiecie. Marysia byta pierwszg dziewczyng w Krakowie,
ktéra chodzita w spodniach”.

Erna Rosenstein




37 %

STASYS EIDRIGEVICIUS
1949

Wiolonczelista, 1995

pastel/papier naklejony na ptdtno, 250 x 150 cm
sygnowany p.d.: 'Stasys'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 650 - 6 950 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Spicchi Dell'Est, Rzym, Wtochy

~Bogactwo medidw, po ktdre siega, bynajmniej nie powoduje, ze gdzie$ po drodze arty-
sta gubi swoj unikatowy jezyk wypowiedzi. Dzieje sie wrecz odwrotnie. We wszystkich jego
dzietach, bez wzgledu na to, czy sa to prace malarskie, grafika, fotografia czy przedstawie-
nia teatralne, w bardzo wyrazny sposdb uwidacznia sig jego niepowtarzalny styl”.

Piotr Kutak




NON FINITO -
ARTYSTYGZNY
STAN POSREDNI

Stasys Eidrigevicius to tworca litewskiego pochodzenia, ktéry mieszka i tworzy w Pol-
sce od lat 80. XX wieku. W tym roku przypada 50-lecie ukoriczenia Akademii Sztuk
Pieknych w Wilnie przez artyste. Z tej okazji warszawska Zacheta Narodowa Galeria
Sztuki zorganizowata monograficzng wystawe ,Stasys EidrigeviCius! Reakcje”. Stasys
Eidrigevicius ttumaczy geneze tytutu wystawy: ,Artysta moze reagowaé, moze nie, ale
akurat ja tak”, dodaje, ze sg to ,reakcje na to, co ja widze, co mnie cieszy, albo dener-
wuje, co boli” (https:/www.youtube.com/watch2v=-FsEBUZ9K_4, YouTube, wywiad
opublikowany 26 stycznia 2023). Pokazane na ostatniej wystawie dzieta pochodzg

z réznych okresdw tworczosci i sg przygotowane w réznych mediach od fotografii
przez plakat po pastel na papierze. Réznorodny zbiér pozwala dostrzec w Stasysie
wszechstronnego artyste, ktéry zwinnie porusza sie w wielu mediach, niezaleznie od
tego, czy sq to sztuki piekne czy uzytkowe.

Stasys zastynat jako tworca grafiki, projektowat poczatkowo ilustracje ksigzkowe,
plakaty i znaki graficzne. Jego projekty graficzne pojawiaty sie w czasopismach takich
jak ,Polityka”, ,Rzeczpospolita”, ,Charaktery” czy ,New York Times” i ,Book Review”.
Na poczatku kariery juz w latach 70. XX wieku byt dwukrotnie wyrézniony za swoja
dziatalno$¢ podczas Migdzynarodowego Biennale Exlibrisu Wspotczesnego w Mal-
borku oraz Miedzynarodowej Wystawy llustracji dla Dzieci w Bratystawie. Lata 80. XX
wieku przyniosty dalsze sukcesy, a Stasys rozszerzyt swoje kompetencje artystyczne

i zaczat tworzy¢ kompozycje rysowane pastelem. W komentarzu do ostatniej wystawy
podkresla specyfike pracy z tym medium: ,Pastel wymaga mistrzowskiej umiejetnosci
natychmiastowego uderzenia, precyzyjnego moéwienia, natychmiastowego nawigzania
dialogu z powierzchnia, na ktérej powstaje rysunek” (materiaty promocyjne Zachety,
styczen 2023, https:/zacheta.art.pl/pl/wystawy/stasys-eidrigevicius-reakcje, dostep:
25.08.2023).

Prezentowana praca jest Swiadectwem w petni oryginalnego stylu. Zostata wykonana
rok po otrzymaniu przez artyste jednego z pierwszych Paszportéw Polityki za cato-
ksztatt tworczosci w 1994. Graficzny kontur w zestawieniu z nieregularnym cieniowa-
niem buduja tréjwymiarowos¢ kompozycji. Praca zaznacza moment przejscia Stasysa
ku wielobarwnym ilustracjom tworzonym suchym pastelem, ktére artysta wykonywat
w podobnym okresie. Wyraznie zaznaczone $wiattocieniem postaci kontrastuja

z lapidarnie zarysowanymi pozostatymi partiami kompozycji. Praca wpisuje sie w es-
tetyke okreslang w historii sztuki jako non finito z wt. ,niedokoriczone”. Rodzi sie ona
z fascynacji stanem posrednim i polega na budowaniu pozoréw, jakoby kompozycja
zostata pozostawiona w stanie czesciowego ukoriczenia. To specyficzne wykonanie
pozwala przesledzi¢ kulisy powstawania dzieta. Stasysa przechodzi od szkicowego
rysunku, cieniowania, przez postuzenie sie wstawkami papieru o innej kolorystyce, po
wykoriczenie poszczegélnych partii jednolitym kolorem.

,Wiolonczelista” powstat w 1995 i stanowi cze$¢ cyklu prac podejmujacych temat mu-
zyki. Z tego samego roku pochodzg kompozycje: ,Progetto Musica”, ,Musica di Dalla-
piccola”, ,Muzyka i mit” przygotowane z okazji festiwalu muzycznego w Rzymie. Autor
nawigzuje do wielkich kompozytoréw, takich jak prekursor muzyki dodekafonicznej
we Wioszech, Luigi Dallapicola. W pracach pojawiaja sig takze motywy takie jak flety
czy pianino, ktére sg atrybutami postaci przedstawionych w charakterystycznych ma-
skach. Krytyczka sztuki, Monika Kuc, interpretuje obecne na obrazach Stasysa maski
jako inspiracje wywiedziong z kultury pétnocnoamerykariskich Indian.
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STASYS EIDRIGEVICIUS
1949

"Wiatr", lata 90. XX w.

pastel/papier, 42 x 29,5 cm
sygnowany p.d.: 'Stasys'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2800 - 4 650 EUR

39t

STASYS EIDRIGEVICIUS
1949

"Witraz", 1996

pastel/papier, 60 x 46,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: '96 | Stasys'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Witraz | 63 x 48 | 1996 | Pastel'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 650 - 6 950 EUR



40

JERZY ROSOLOWICZ
1928-1982

Kwiat, 1958
akwarela, tusz lawowany/papier, 33,5 x 30 cm

estymacja:
3500 - 5000 PLN
850 - 1200 EUR

4

JERZY ROSOLOWICZ
1928-1982

Gotebnik, 1958
akwarela/papier, 40 x 29 cm

estymacja:
3500 - 5000 PLN
850 - 1200 EUR



421

HENRYK CZESNIK
1951

"Apokalipsa pierdolcéw i pojebcéw nieszczesliwych”, 1994

technika mieszana, kredka, tusz/papier, 70 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 94'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2800 - 4 650 EUR

43¢

HENRYK CZESNIK
1951

"Obmywanie grzechéw", 2020

technika mieszana, kredka, tusz/papier, 69 x 98 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 20" oraz opisany u gory: 'Obmywanie | Grzechow'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2350 - 3500 EUR
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ROMAN OPALKA ROMAN OPALKA
1931-2011 1931-20M
llustracja do ksiazki "Skamieniaty statek" Roberta Stillera, 1967 Studium dotykowe (1), 1958
tempera/papier, 32 x 37 cm (wymiary oprawy) tusz/papier, 107 x 37 cm (arkusz)
na odwrociu pieczecie: 'Fundacja Opatka' i 'Exlibris Ewa & Marek Pietkiewicz' na odwrociu pieczegé: 'Fundacja Opatka'
do pracy dotaczona jest ksigzka Roberta Stillera pod tytutem "Skamieniaty statek" zawierajaca ilustracje Romana Opatki estymacja:

7 000 - 10 000 PLN
estymacja: 1650 -2 350 EUR
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR LITERATURA:

Roman Opatka, Katalog wczesnych prac, Fundacja Opatka,
LITERATURA: Warszawa 1998, p. 22, poz. 56 (il.)

Roman Opatka, Katalog wczesnych prac, Fundacja Opatka, Warszawa 1998, s. 10, poz. 350 (il.)
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JAROSLAW KOZLOWSKI
1945

"Recycled News I", 2004

technika mieszana/karton, papier, 64 x 83 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "RECYCLED NEWS I" 2004 -> | (arabskie 1-5 | JKoztowski'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 650 - 6 950 EUR

~Zawsze uwazatem, ze humor i ironia to uzyteczne narzedzia retoryki zwigzanej z krytyka”.

Jarostaw Koztowski




To dos¢ perwersyjny rytuat, niekiedy graniczacy z masochizmem” - odpowiada prze-
wrotnie Koztowski zapytany w jednym z wywiaddw o to, co dla niego znaczy codzienna
lektura gazet. Prace z cyklu ,,Recycled news |I” przedstawiajg poddane manipulacji
strony gazet pokryte akwarelowa farba. Przez pétprzezroczystg warstwe przedzieraja
sie nagtéwki zagranicznych czasopism. Niektore z nich pochodzg z tytutéw angloje-
zycznych, inne sa zapisane po arabsku. Mass media postrzega sie obecnie jako rodzaj
czwartej wiadzy. Z jednej strony petnig funkcje kontrolng wzgledem poczynan poli-
tykoéw i wiadzy. Z drugiej prasa to réwniez narzedzie ksztattowania opinii publicznej,
ktérego autorytet jest coraz czesciej kwestionowany. W prezentowanej pracy pod
ostrzem krytyki Koztowskiego staje niezawistos¢ i wiarygodnos¢ medidw, co czyni ja
niezwykle aktualna. Artysta za pomoca jezyka sztuki opowiada o kondyc;ji globalnego
spoteczeristwa, o pozornie wolnym dostepie do informacji: ,,Recycled News to préba
oporu wobec infiltracji mediéw, ktére staty sie instrumentem wszechstronnej indok-
trynaciji, nie tylko politycznej. W duzej mierze nasza swiadomos$¢ swiata pochodzi

z mediéw, przy czym ta wiedza ksztattowana jest poprzez sposéb formutowania infor-
macji. Budowa gramatyczna kazdego przeczytanego czy ustyszanego zdania przesadza
o tym, jak doswiadczamy tego, czego ono dotyczy, co o tym myslimy” (z Jarostawem
Koztowskim rozmawia Bozena Czubak [w:] Jarostaw Koztowski, Cudzystowy, Warszawa
2010, [red.] Bozena Czubak, s. 24). Sam tytut cyklu ,Recycled news” nawigzuje do cyr-
kulacji newséw. W wyniku tego procesu pierwotna informacja ulega przeksztatceniu

i ostatecznie zdeformowaniu. , Te do$wiadczenia ‘z drugiej reki’ utozsamiamy z wta-
snymi, chociaz sg to zazwyczaj spreparowane klisze narzucone nam przez retoryke
jezyka mediow” - méwi o swoim cyklu Jarostaw Koztowski (z Jarostawem Koztowskim
rozmawia Bozena Czubak [w:] Jarostaw Koztowski, Cudzystowy, Warszawa 2010, [red.]
Bozena Czubak, s. 24).

Podazajac za interpretacja krytyczki sztuki, Bozeny Czubak, w postuzeniu sie prasa
jako medium ekspresji mozna widzie¢ dziatanie deklaratywne: ,,Zamalowujac cate
strony gazet barwnymi akwarelami, artysta nie tylko kwestionuje ich wiarygodnosé¢, ale
réwniez uwidacznia estetyzacje dziatania mediéw. Gazety udajace obrazy uruchamiaja
to, co nazywa ‘hipokryzja obrazéw’, ktérych rola podobnie jak mediéw polega na
zastanianiu i odwracaniu uwagi od rzeczywistosci” - pisze w komentarzu do wystawy
~Recycled Games” (12.02-9.04.2016, Fundacja Profile, Warszawa).

Fascynacja stowem towarzyszyta Koztowskiemu juz na wczesnych etapach twérczosci.
W 1969 artysta ukoriczyt edukacje na Wydziale Malarstwa, 6wczesnej PWSSP w Pozna-
niu, z ktéra zwiazat sie na przyszte lata. Jego wczesne prace z przetomu lat 60. i 70.
XX wieku wykazywaty zainteresowanie sztukami wizualnymi i jezykoznawstwem, co
wyznaczylo trajektorie, ktérg podazata jego pdzniejsza twérczos$é. Same czasopisma
artysta wykorzystywat chetnie juz w instalacji z 1997 - , Migkkie zabezpieczenie”.
Realizacja oprécz tézka o nieoczywistej konstrukcji, wspartego od dotu na utozonych
pietrowo kolorowych magazynach, sktadata sie z rozktadéwek brukowych gazet zesta-
wionych ze sobg w ozdobnych ztotych ramach. Cykl ,Recycled news” to swiadectwo
niegasnacego zainteresowania problemem komunikacji jezykowej oddanym za pomo-
ca modyfikacji gotowych wycinkéw prasowych. Gazeta w rekach Koztowskiego, ktérej
lektura ,graniczy z masochizmem” jawi sie jako artystyczne narzedzie krytycznej
analizy rzeczywistosci.

W latach 90. XX wieku doszto do waznego przetomu w twérczosci Koztowskiego,

ktéry sam artysta komentuje nastepujaco: ,,Przez dtugi czas staratem sig unikac¢
prostych odniesien do sytuacji politycznych, ale w pewnym momencie doszedtem do
whniosku, ze trzymajac sie tej zasady, zamykam sie w jakiej$ formule. Poza tym czasami
zachowanie powsciagliwosci czy krytycznego dystansu graniczy z konformizmem, stad
pojawity sie pod koniec lat dziewigédziesigtych prace w bardziej bezposredni sposéb
komentujace wspdtczesnos¢” (z Jarostawem Koztowskim rozmawia Bozena Czubak
[w:] Jarostaw Koztowski, Cudzystowy, Warszawa 2010, [red.] Bozena Czubak, s. 22).
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

"Zielony prostokat (roto-pictura)”, 1959

technika mieszana/papier, 41,7 x 28,7 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A.S.KOWALSKI 59"

estymacja:
1600 - 2000 PLN
400 - 500 EUR

WYSTAWIANY:
Andrzej S. Kowalski, Galeria Sztuki Wspdtczesnej BWA,

Katowice, 5.04-5.05.2013

LITERATURA:
Andrzej S. Kowalski, katalog wystawy, [red.] Jan Trzupek,
Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice 2013, s. 95 (il.)

48 %

HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Wojna przeciw cztowiekowi", 1971

technika whasna, tusz/papier naklejony na ptyte, 120 x 67 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'MUSIALOWICZ | 19.67. 1971
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU: | "WOJNA PRZECIW CZtOWIEK| OWI' | MUSIALOWICZ'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3750 - 4 650 EUR



49

EDWARD KRASINSKI
1925-2004

Bez tytutu, lata 50. XX w.
gwasz, tusz/papier, 10 x 14 cm
estymacja: : ¥ v &

14 000 - 20 000 PLN - o Tnaves®™
3250 - 4 650 EUR il

,Gdyby szuka¢ leitmotivu dziatalnosci Krasiriskiego, to okreslenie nieskoriczono$c¢ wydaje
sie szczegdlnie uzyteczne. Artysta pragnie bowiem rzeczy niemozliwej: chce nieskoriczo-
nos¢ zasugerowac w sposob uchwytny wizualnie.”

Andrzej Kostotowski
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EWA KURYLUK
1946

"Spotkanie", 1970

kolaz/papier, 20,7 x 14,56 cm

sygnowany otéwkiem p.d.: 'EWA'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ewa Kuryluk | Spotkanie | kolaz ok 1970 |
z whasnego rysunku | na kawatku | z wiasnego plakatu'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2 350 - 3500 EUR

51t

ZOFIA DEBOWSKA-TARASIN
1924

Wybieg dla zwierzat, lata 70. XX w.

tusz/papier, 30 x 37 cm
sygnowany u dotu: 'Z. Debrowska-Tarasin'

estymacja:
1500 - 2500 PLN
350 - 600 EUR
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

Z cyklu "Lalki", 1972
pastel/papier pakowy, 197 x 96 cm

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

WYSTAWIANY:
Zbylut Grzywacz 1939-2004, pierwsza po$miertna retrospektywa, Muzeum Narodowe w Krakowie, marzec-czerwiec 2009

LITERATURA:
Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, [red.] J. Boniecka, J. Waltos, Muzeum Narodowe, Krakéw 2008, s. 167 (il.)

Zbylut Grzywacz przez cate zycie zwracat sig ku rzeczywistosci zdegradowanej

i bolesnej. Uwage jego przyciagaty takie tematy jak kobieta upadajaca przy latarni,
naga dziewczyna osaczona przez hierarchéw w infutach i purpurach, katowany sylen,
éwiartowany wot, zagnojone podwdrza, zrujnowane domy czy mezczyzna z drzewcem
szturmowki wbitym, nie wiadomo przez kogo, w miejsce kregostupa.

W koricu grudnia 1981 roku zapisywat: ,Mysle o autoportretach, portretach, martwych
i wnetrzach. Tak, zeby byto gote, gorzkie, surowe. Odrzuci¢ malarskie czary. Niechby
ociekato brzydota, mdtoscia, szaroscig”. Brzydota nie wydaje sie tu jednak celem, lecz
$rodkiem do celu.

Zaprezentowana praca nalezy do jednego z najwazniejszych cyklow artysty -, Lalki”
(1971-1974). Jak opowiadat o m.in. o tym cyklu sam artysta: ,Wynikiem szeéciu lat spe-
dzonych w Akademii na rysowaniu i malowaniu aktu jest stata u mnie obecnosc¢ tego
motywu, duza liczba szkicéw oraz studiéw aktu z natury. W tamtym czasie usitowatem
przenie$¢ surowy sposéb réwniez na rysowanie z natury, ale czasami w tej surowosci
jeszcze sie jaki$ surrealizm przyplatywat, jaki$ niedowtad myslenia, ktéry prébowat
poetyzowania. W manierze surowej powstat tez autoportret i studium spodnia, do
ktérego sam sobie pozowatem, chociaz mielismy tez z Jackiem [Waltosiem] modela,
ktorym sie postugiwatem, malujac Padajgcego. To byty lata, w ktérym malowatem
Orantki. Partnerem kobiety, ktéra nie moze urodzic¢, kobiety wybebeszonej, jest
mezczyzna bezsilny, osuwajacy sie, troche takze bez kregostupa, mezczyzna o kuli,

z hakiem zamiast reki, albo Siedzacy, znuzony. Stad moi Padajacy i Lezacy. Ale bezpo-
$rednig inspiracjg byt garbaty, starszy pan z sasiedztwa, ktéry na plazy w Jastrzebiej
Gorze godzinami lezat w ubraniu. Plaza z pieknymi, pétnagimi mtodziericami i dziew-
czynami, ze $wiergotem dzieci.... Podobnie pierwsza Lalke namalowatem po powrocie
z butgarskich wakacji. W Neseberze wynoszona na plaze dziewczyne z protezami

w miejsce ndg; siedziata w storicu, rozebrana do bielizny.” (Zbylut Grzywacz [w:] Zbylut
Grzywacz 1939-2004, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2008, s. 8)
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FRANCISZEK STAROWIEYSKI
1930-2009

Przy stole ze sfinksem, 1988

pastel/papier, 22 x 30 cm
sygnowany monogramem artysty i datowany I.d.: 'lmonogram] 1688’

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR

LITERATURA:
Franciszek Starowieyski (1930-2009). Przyjaznie Paryskie 1683-1693. Kolekcja A. i N. Avila, Sopot 2014, powr. 100
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FRANCISZEK STAROWIEYSKI
1930-2009

"FINIS MUNDI APPROPINQUAT", 2005 (1705)

otowek, pastel/papier, 49 x 69 cm
sygnowany monogramem artysty, datowany i opisany I.d.: 'Imonogram] 1705 | R | FINIS MUNDI APPROPINQUAT'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6950 - 9 300 EUR
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FRANCISZEK STAROWIEYSKI FRANCISZEK STAROWIEYSKI
1930-2009 1930-2009
Projekt plakatu do spektaklu "Don Juan" Moliera rez. Bohdan Cybulski, Teatr Nowy w Warszawie, 1983-2001 Projekt plakatu do spektaklu "Haron: od $witu do switu" rez. Andrzej Witkowski, Wroctawski Teatr Wspétczesny, 1972
kredka, otdwek/papier, 29 x 19 cm (w swietle passe-partout) akwarela, wegiel/papier, 28 x 20 cm
sygnowany i datowany monogramem artysty I.d.: '[monogram] | F Starowieyski | 1702' .
estymacja:
estymacja: 4000 - 6 000 PLN
8000 - 12 000 PLN 950 - 1400 EUR

1900 - 2800 EUR
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Bez tytutu, 1968

otéwek/papier, 30 x 42 cm
sygnowany, datowany i opisany pieczeciag autorska p.g.: 'RYSUNEK | E. DWURNIK | 24911 1968.!

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

,Czasem mam wrazenie, ze wszystko jest malarstwem. To oczywiscie kokieteria, nie wszyst-
ko jest malarstwem. Otoczenie codzienne nie jest malarstwem, chociaz nie zawsze jestem
tego pewien”.

Edward Dwurnik
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Pejzaz goralski, 1968

tempera/papier, 37,5 x 49,5 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'E.DWURNIK .1968.'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4 650 EUR

Edward Dwurnik bywat okreslany tricksterem malarstwa polskiego, poniewaz zwinnie
lawirowat pomigdzy oczekiwaniami spotecznymi. Ukoriczyt studia na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie na poczatku lat 70. XX wieku, w oderwaniu od rekomendowa-
nej studentom tworczodci Picasso, Matisse’a czy Cezanne’a, za swojg inspiracje obrat
sztuke owianego legenda Nikifora. W $lad za mistrzem tworzyt oryginalne weduty.

O swoich wczesnych pisze: ,Autostopy byty obrazami dwudziestoletniego chtopaka,
ktory nie miat zadnych doswiadczen zyciowych ani malarskich. Byty to po prostu
historyjki, sam sie zastanawiam, dlaczego je wéwczas malowatem... Pamietam,

ze pokazywatem je znajomym w domu, odstaniatem jeden po drugim i opowiadatem
im matomiasteczkowe przygody” (Edward Dwurnik [w:] Artysci mowig. Wywiady

z mistrzami malarstwa, Elzbieta Dzikowska, Warszawa 2011, s. 72).

,Pejzaz gorski” to praca Edwarda Dwurnika stworzona jeszcze podczas edukacji
artystycznej. Dwa lata po rozpoczeciu cykl ,Podréze autostopem”, ktére zdefinio-
waty jego charakterystyczny styl. Reporterskim okiem kreslit syntetyczne pocztowki,
ktore tetnity zyciem. Prace czesto pokazywaty réwnoczesnie pejzaz miasta i tkanki
spotecznej. Na zaprezentowanej pracy widac rzad niskich chat o pétszczytowych da-
chach ustawionych wzdtuz pierzei stromej ulicy oraz rozgrywajace sie na ich tle sceny
rodzajowe. Jakby komiksowe postacie ubrane w tradycyjne géralskie stroje oddaja sie
codziennym aktywnosciom: ktétniom, pracy i innym niesnaskom. Zapis jest lapidarny,
jednak trafnie oddaje atmosfere ulicznego zgietku.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Bez tytutu, 2017

akwarela/karton, 21x 29,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany u gory: 'NIKIFOR DWURNIK | 2017

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 650 - 6 950 EUR

W mtodosci duzo rysowatem w plenerze. Tyle zakgtkdw Polski obrysowatem, ze gdyby
przyszto mi wymienic¢ wszystkie nazwy miast i miasteczek, to zrobitby sie z tego indeks
miejscowosci atlasu samochodowego. ‘Podrdze autostopem’ to najpopularniejszy cykl
moich prac. Zaczeto sie oczywiscie od fascynaciji Nikiforem (...) Chciatem malowac archi-
tekture i pejzaz tak jak on, podebratem od niego perspektywe i takie tam tricki.
Jezdzitem po Polsce z blokiem rysunkowym”.

Edward Dwurnik
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Fikus
olej/tektura, 100 x 70 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6950 - 9 300 EUR

WYSTAWIANY:
Jacek Sienicki, Wszystkie te rzeczy, ktére musze mie¢ obok siebie, Muzeum Gdérnoslaskie, Bytom, 31.03.-2.07.2023

Zasypatem sie obrazami, rysunkami. Stojg wszedzie. Mate, szerokie, tysigce prac. Niszczg sie
nawzajem. Niektére wyciggam, oglagdam. Nawet te niewydarzone - lubie. Sg moje. Sg rezul-
tatem wiary, nadziei, dowodem wzruszen i zmagan wielu lat. Nie powstatyby inaczej.

Mam wiare w sens tej roboty (...) Dziwie sie, skad ta wiara, patrzac na wszystko, co nas
otacza. Na $wiat peten zbrodni, zta i glupoty”.

Jacek Sienicki




POWIDOKI
RZECZYWISTOSCH

Jacek Sienicki byt artysta urodzonym w 1928 i zwiazat sie na cate zycie z Warsza-
wa. Odbyt edukacje na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie juz po zakoriczeniu
Il wojny $wiatowej. W $lad za swoim nauczycielem Arturem Nachtem-Samborskim
chetnie powtarzat na ptétnach motyw pracowni malarskiej. Korzystat z repertuaru
akademickich tematéw, odrzucajac popularna stylistyke ,sztuke swojg zbudowat
w catkowitej opozycji do postimpresjonizmu (...) nie ma tu postimpresjonistycz-
nych utopii piekna. Jego kompozycje malarskie stanowity niekiedy tez powidoki
gorzkiej rzeczywistosci czaséw wojny, ktéra artysta przezyt wraz z matka i bratem
w Warszawie. U Sienickiego gry koloréw obarczone sg ciezarem egzystenciji. Duzo
tu czerni i szarosci, a nade wszystko stanéw barwnych posrednich - brazo-czerni,
fioleto-szarosci” (Janusz Jaremowicz, Malarz osobny [w:] Jacek Sienicki, towicz
1994, s. 21). Obok martwych natur i pejzazy miejskich powraca wiec réwniez mo-
tyw czaszek i ptatéw miesa.

Sienicki sam stronit od szukania rozgtosu, podejmowat sie jednak dziatalnosci
kuratorskiej. Posiadat rozeznanie w nowych tendencjach wystepujacych na scenie
artystycznej, o czym $wiadczy wspétpraca przy tworzeniu wystawy ,, Arsenat 557,
ktora ostatecznie przeszta do historii polskiego wystawiennictwa jako rewolucyj-
na. Ekspozycja powstata w czasie postalinowskiej odwilzy i prezentowata niszowa
sztuke tworzona réwnolegle do socrealizmu i koloryzmu. Wystawianych tam twor-
céw, nazwano ,arsenatowcami” i nalezeli do nich obecnie czotowi przedstawi-
ciele polskiej awangardy powojennej, m.in. Andrzej Wréblewski, Stefan Gierowski,
Maria Pinifiska-Bere$, Jan Lebenstein, Jan Lenica, Jan Tarasin, Jerzy Tchérzewski
czy Alina Szapocznikow. Réwniez Sienicki zyt i tworzyt niezaleznie, ,,postawit
wszystko na dzieto, to ono samo miato byé swoim sztandarem i rekomendacja”
(Janusz Jaremowicz, Malarz osobny [w:] Jacek Sienicki, towicz 1994, s. 17-20).
Dorobek twérczy Sienickiego nie byt jednak podyktowany zewnetrznym systemem
artystycznym. Jego bezpretensjonalne kompozycje malarskie czesto podejmowa-
ty tematy blizsze efemerycznej codziennosci.

,Fikus” wyréznia si¢ na tle innych martwych natur zywa paleta barwna. Podo-
bieristwo, ktore jednak taczy wiekszos¢ studiéw przedmiotéw Sienickiego to drugi
plan. Jest on traktowany syntetycznie i zazwyczaj sprowadza si¢ do wykorzystania
jednego przewazajacego koloru naktadanego grubymi pociagnigciami pedzla

w réznych kierunkach. W efekcie abstrakcyjne tto pozwala zauwazy¢ jak klasyczne
kompozycje malarskie z powszednimi motywami donic i wazonéw zostaja prze-
mienione w awangardowe dzieta sztuki.

Krytyk sztuki Janusz Jaremowicz okre$la Sienickiego jako wspétczesnie intrygu-
jacego artyste osobnego: ,malarz jakby troche zatajony przed szersza publicz-
noscia, cieszy sie u znawcéw bardzo wysokim prestizem” (Janusz Jaremowicz,
Malarz osobny [w:] Jacek Sienicki, towicz 1994, s. 17). Dziennikarz Wtodzimierz
Kalicki wyja$nia, ze: ,na aukcjach obrazy Sienickiego zjawity sie bardzo p6Zno,

na dobra sprawe dopiero po $mierci artysty w roku 2000. Z czasem pod mtotek
trafito wcale niemato jego dziet, grubo ponad setka” (Wtodzimierz Kalicki, https:/
warszawa.wyborcza.pl/warszawa/7,54420,11491242 kajet-kolekcjonera-malarz-
-rzeczy-elementarnych.html, dostep: 25.08.2023). Jego prace znajduja sie w naj-
wazniejszych kolekcjach narodowych w Polsce: w Warszawie, Krakowie, Poznaniu
i zbiorach prywatnych w Kanadzie, Szwajcarii, Holandii, Niemczech, Niemczech,
Szweciji, Finlandii i Stanach Zjednoczonych. Jeszcze za zycia doczekat sie okoto 30
wystaw monograficznych. Natomiast ostatnie wystawy i zainteresowanie aukcyjne
wskazuja, ze malarstwo Sienickiego przezywa obecnie swéj renesans. W biezacym
roku, czyli ponad po 20 latach od $mierci artysty, odbyta sie kolejna monogra-
ficzna wystawa ,,Wszystkie te rzeczy, ktére musze mie¢ obok siebie” w Muzeum
Gornoslaskim w Bytomiu. Zaprezentowano na niej w przewazajacej wiekszosci
prace pochodzace z kolekcji Joanny Kossakowskiej, corki artystki. Kuratorka
wystawy Helena Kisielewska dowarto$ciowata przede wszystkim réznorodnosé
jego spuscizny, ktéra ,przejawia sie miedzy innymi w trwaniu w okrojonej sferze
tematow przy jednoczesnym rozbudowaniu przedstawien w gtab” (Jacek Sienicki.
Wszystkie te rzeczy, ktére musze mie¢ obok siebie, katalog wystawy, Bytom 2023,
s. 40).
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KATARZYNA KUKULA SLAWOMIR RATAJSKI
1987 1955
"Kobieta-Labirynt I" z serii "Kobietki" Bez tytutu, 1987
akwarela/papier, 47,6 x 35,7 cm kredka, tusz/papier, 35 x 50 cm
. sygnowany i datowany p.d.: 'RATAJSKI '87'
estymacja:
1000 -2 000 PLN estymacja:
250 - 500 EUR 6000 - 10 000 PLN

1400 - 2 350 EUR



631

ANDRZEJ STRUMILLO
1927-2020

Kompozycja, 2015

tusz, akwarela/papier, 42 x 29,5 cm (arkusz)

dedykacja $r.d.: 'EDYTCE w dzien upalny - A. S 7 VIII 2015'

estymacja:
2000 - 4000 PLN
500 - 950 EUR

64

ANDRZEJ STRUMILLO
1927-2020
Kompozycja, 2015

tusz, akwarela/papier, 30,5 x 21,5 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'dlal E A'S |22 X1 2015'

estymacja:
2000 - 3000PLN
500 - 700 EUR

651t

JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Projekt wyobrazen", 1978

akwarela/karton, 30,2 x 26,5 cm
sygnowany i datowany l.g.: 1978 | JAN | BER | DYSZ| AK'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR
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ROMAN ARTYMOWSKI
1919-1993

"Znak LXXI", 1976
akwarela/papier, 100 x 70 cm

estymacja:
3000 -7000PLN
700 - 1650 EUR

67%

ROMAN ARTYMOWSKI
1919-1993

Znak, 1975
akwarela/papier, 100 x 70 cm

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR
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AGNIESZKA GRODZINSKA
1984

"The hot one hundred", 2008

tusz, flamaster, akwarela/papier, 20 x 30 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '"AGNIESZKA GRODZINSKA | 2008

estymacja:
1000 -2 000 PLN
250 - 500 EUR

69t

KRZYSZTOF ZAREBSKI
1939

"Sugar Cukier", 1995

otdwek/papier, pidrko, 26,5 x 19,56 cm (w swietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Warszawa | 1-1X-95 K. Zargbski | SUGAR CUKIER'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
350 - 500 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty, lata 90.



70t

ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

"Codex autumnalis”, 1960

akwarela, technika mieszana, tusz, kolaz/papier, 28 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany: 'ZBIGNIEW MAKOWSKI | CODEX A-|-UTUMNA-I-LIS | 19 PAZDZIERNIKA 1960 r. WARSZAWA'

Codex Autumnalis to zbiér 300 stron z rysunkami artysty. Wigkszos$¢ rysunkéw zostato wykonanych w technice mieszane;j.
Artysta wykonat réwniez wyklejke oraz okfadki.

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

POCHODZENIE:

Kolekcja Bernarda Davis, Filadelfia USA
Muzeum of Modern Art, Miami, Floryda, USA
kolekcja prywatna, Maryland

kolekcja instytucjonalna, Polska

., Traktuje moje malarstwo jako zaproszenie do wtasnego widzenia, przezywania, rozumienia
i $nienia Swiata”.

Zbigniew Makowski
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"{ Podobnie
¥ vjak aria Anto, Ki t Berez-
E 'ni i Wiestaw Markowski Fwniei Zbigniew
1,\/ i Makol./ski jest uwazany za artyst§ osobnego, ktérego
6rczosé nie daje sie tatwo sklasyfiiowaé gatunkowo. Jego

rIﬁizi talno$¢ artystyczna obejmuje szergkie spektrum formut przedsta-

F . ‘wieniowych ,,od prac kaligraficznych przeghodzi do dziet czysto malarskich.
Zeweia w hich ilo$¢ elementéw sk}adajacycﬁrsie na architekture obrazu. Z pre-
cyzja, w spos6b niemal drobiazgowy, modelujeiforme. Izoluje przedmioty, ustawiajac
je samotnie w przestrzeni. Nawet drobne rekwigﬁy, poprzez swa autonomie, zostaja
zmonumentalizowane” - podsumowuje Aleksan : Wojciechowski (Bozena Kowalska, Polska
Awangarda malarska 194541970, Warszawa 1975, s;ﬁ).
| i |
Prezentowadna praca nawiazuje do sredniowiecznejitradycji pisania manuskryptéw. Wystawne
rekopisy zawdzieczaty swoje'nazwy zwyczajow'e_ materiatom, z ktérych je wykonano. Te pisane
i dekorowane ztotem i srebrem okreslano mianemicodex aureus i argenteus. Odniesienie si¢ do
nobliwej tradycji zdobniczej odk'rywa fascynacje Makowskiego kaligrafia, ktora byta niezwykle
rozwinieta w kregu sredniowiecznej sztuki sak'raln;ej. Podobnie jak w ilustrowanych wydaniach
Biblii w wystawionej na aukcje pracy Makowskiegojstowo scisle zespolone jest z obrazem.

~Codex autumnalis” pochodzi ze ztotego oqug'sl w tworczosci artysty. ,Makowski
przezyt swoje dotychczasowe apogeum twdr€zosci w pierwszym piecioleciu lat
60. Pos’rugiwai_sje W owym czasie w s'wie%&ch swoich rysunkach i obrazach
urywkami tekstéw pisanych tuszem | farba - prostymi ideogramami,
jaki znakami przedmiotowymi” - sumowuje Kowalska (Bo-
zena Kowalska, Polska Awanggr a malarska 1945-1970,
Warszawa 1975, s. 81). |
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

"Fontis Nympha", 1982/1994

akwarela, tusz/papier, 40 x 18 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z.M. 1982
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Zbigniew Makowski Ill 1994'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 350 EUR

.Do ostatnich chwil zycia wstawat o $wicie i tworzyt przepetnione wiedzg i poezja ksiegi,
ktére zszywat potem z benedyktyriskim mozotem. Pracowat, przykucniety na niskim tap-
czanie, otoczony farbami, pedzlami, tuszem, a przede wszystkim najrézniejszego rodzaju
piérami”.

Magdalena Szafkowska




NIMFA W SWIECIE MITOLOGI!

Zbigniew Makowski ukoriczyt Akademie Sztuk Pigknych w Warszawie

w latach 50. XX wieku. Cho¢ orbitowat wokét sSrodowisk kreujacych
nowe tendencje w sztuce XX wieku, jego prace cechowata duza au-
tonomia. Prébe systematyki twérczosci Makowskiego podjat historyk
sztuki Aleksander Wojciechowski, okreslajac ja mianem metafizycznego
iluzjonizmu. Jak ttumaczy: ,Malarstwo metafizyczne traktuje przedmioty
jako zjawiska obce i tajemnice. W tej roli wystepowaty juz w obrazach
Giotta, Masaccia czy Uccella. Wyrwane z naturalnego otoczenia, rzu-
cone w pustke, pozbawione codziennej funkcji uzytkowej - sa wkasnym
symbolem, patetycznym pomnikiem idei” (Aleksander Wojciechowski,
Mtode malarstwo polskie 1944-1974, Wroctaw 1975, s. 81). Pomimo
stylistycznej niezaleznosci artysta brat udziat w waznych dla historii
awangardy inicjatywach. Uczestniczyt w Il Wystawie Sztuki Nowocze-
snej i w 1960 zwiazat z warszawskim frontem intelektualistéw, Klubem
Krzywego Kota.

Prezentowana praca Zbigniewa Makowskiego zostata namalowana

w 1982. Zbigniew Makowski stworzyt petng wdzigku intelektualng
kompozycje, ktéra jest oparta na harmonijnym znoszeniu sie przeci-
wienstw. Z wyczuciem zestawit kolor ze skala szarosci. Wykalkulowane
proste podziaty na tréjkatne i prostokatne pola otrzymuja przeciwwage
w nieskrepowanej gietej linii wyznaczajacej kontur postaci. Réwniez za-

tarta zostaje granica pomigedzy malarstwem a poezja. Na prezentowanej
akwareli mozna przesledzi¢ charakterystyczne dla Makowskiego wpi-
sanie taciriskiej sentencji we wtasciwa kompozycje malarska. Tytutowa
posta¢ nimfy odnosi widza do swiata mitologii i sfery wyobrazeniowosci,
zwrdcenie sie ku nadrealnosci krytycy wiaza z wyjazdem Makowskiego
do Paryza w 1962. Przebywajac na stypendium we Franc;ji, polski ,,malarz
metafizyczny” zapoznat si¢ z rozwijajacym sie tam juz od lat 20. XX
surrealizmem. Od francuskiej awangardy Makowski przejat praktyke ze-
stawiania elementéw z réznych porzadkéw w nieoczywiste kolaze, ktére
niewykluczone, ze byty punktem wyjscia do dalszych kompozycji.

Motywy i rozwigzania formalne stosowane przez Makowskiego mozna
przesledzi¢, ogladajac karty ,Albumu rzeczy réznych”. Na unikatowe
dzieto Zbigniewa Makowskiego sktadaja sie luzne notatki, wycinki z gazet
i rysunki zaklete w brulionach powstajacych od lat 50. XX wieku az do
$mierci artysty. Na stronach szkicownika mozna odnalez¢é m.in. czar-
no-biaty fotos z filmu $niadanie u Tiffany’ego przedstawiajacy Audrey
Hepburn saczaca aperitif czy flamandzkie portrety kobiece péznego
Sredniowiecza. Makowskiego cechowata zdolno$¢ wytracania z automa-
tyzmu patrzenia dzigki zestawianiu ugruntowanych kulturowo motywoéw
w zupetnie nowa catos¢.
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MAREK CHLANDA
1954

"Scena XIX. Trzy razy narzedzie (cztery razy dziura)", 1977

kolaz, kredka, tusz, wegiel/papier, 100 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: ‘Trzy razy NARZEDZIE (CZTERY RAZY DZIURA) | rysunek kliniczny no 19 | CHLANDA 77'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR

73 %

MAREK CHLANDA
1954

"Scena XXIII. Cisza", 1977

kolaz, kredka, tusz, wegiel/papier, 63 x 99 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'rysunek kliniczny nr 23 OPERACJA Il - M. CHLANDA 77'
oraz opisany u gory: 'scena XXIII | CISZA'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR
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ANDRZEJ ZWIERZCHOWSKI
1954

Pejzaz
tempera/papier, 67 x 98 cm

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

75

JAN TYNIEC
1960

"Wyspy", 1991

grafit, kredka/papier, 62 x 92 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany u dotu otéwkiem: 'JAN A. TYNIEC ISLANDS JULY 1991
sygnowane, datowane i opisane na odwrociu otéwkiem: '[nieczytelnel 19911 JAN TYNIEC "Islands". Wyspy'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2350 - 3500 EUR
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

Bez tytutu, 2017

flamaster/papier, 29,5 x 21 cm (arkusz)

sygnowany, datowany i opisany ponizej: 'WLODZIMIERZ PAWLAK RYSUNEK 2017'
estymacja:

2500 - 4000 PLN

600 - 950 EUR

L paoaaal
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

Bez tytutu, 2017

flamaster, otéwek/papier, 29,7 x 21 cm

sygnowany, datowany i opisany otéwkiem u dotu: 'WEODZIMIERZ PAWLAK RYSUNEK 2017'
estymacja:

2500 - 4000 PLN
600 - 950 EUR

e A
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MARIAN NOWINSKI
1944-2017

"Pudetka, Konstrukcje - rozmowy, spotkania, kreacje, ksiazka jej bryta" plakat na Biennale Biennale Plakatu, 1996
technika wtasna, akwarela, tusz/papier, 27,5 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
estymacja:

1500 -2 000 PLN
350 - 500 EUR
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JAN SAWKA
1946-2012

"Dear Sir...", lata 80. XX w.

piorko, tusz/papier, 44 x 30 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany l.g.: 'Jan | Sawka'

estymacja:
2200 - 3000 PLN
550 - 700 EUR
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MACIEJ SIENCZYK PIOTR KURKA ANDRZEJ KRAJEWSKI / ANDRE DE KRAYEWSKI
1972 1958 1933-2018
Zestaw 5 rysunkéw Z cyklu "Absolute repaire", 2007 Projekt plakatu do filmu "Seans" + oryginalny plakat, 2013
kredka, otéwek, tusz/papier, 42 x 29 cm akwarela/papier, 55 x 75 cm (arkusz) akwarela, flamaster/papier, 70,5x50 cm [projekt], 98x6x cm [plakat]
" . sygnowany i datowany na odwrociu: '[nieczytelnyl 2007 | Q | PIOTR KURKA 2007' projekt sygnowany wzdtuz lewej krawedzi: 'Krayewski'
estymacja:
4000 - 6 000 PLN estymacja: estymacja:
950 - 1400 EUR 4000 - 6 000 PLN 4000 - 6 000 PLN

950 - 1400 EUR 950 - 1400 EUR
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Wrona", 1982

kolaz/papier, 70 x 50 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'wrona | Szajna | 82'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2350 - 3500 EUR

84t

MARIAN BOGUSZ
1920-1980

Bez tytutu, 1955

olej/karton, 101x 70 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'mbog 55'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 350 EUR
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ALICJA WAHL
1932-2020

Kobieta zaba, 1975

pidrko/papier, 31x 31cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Alicja Wahl | [nieczytelny] 1975'

estymacja:
1000 - 1500 PLN
250 - 350 EUR

871t

BARBARA GAWDZIK-BRZOZOWSKA
1927-2010

"Eufrozyna", 1978

tusz/papier zeberkowy, 32,6 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'Eufrozyna B. Gawdzik 78"

estymacja:
600 - 1000 PLN
150 - 250 EUR
85t
GRZEGORZ MORYCINSKI
1936-2015

Maska wenecka

pastel/papier, 99 x 69 cm
sygnowany p.d.: 'G. MORYCINSKI'

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 -2 350 EUR
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IRENEUSZ PIERZGALSKI
1929-2019

Bez tytutu, 1965

tusz/papier, 28,5 x 21 cm (arkusz)

sygnowany i datowany p.d.: '[sygnatura autora] 65'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

89t

WIT (WITOLD-K) KACZANOWSKI
1932

Z cyklu "Ludzie", 1966

tusz/papier, 56 x 40 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Witold - K. 66'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR



90t

BOGUSLAW SZWACZ
1912-2009

Bez tytutu, 1977

flamaster/papier, 23 x 23 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d: '1977 | B. SZWACZ'

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR

91+

ZBIGNIEW GRZYBOWSKI
1926-2012

Bez tytutu, 1958

gwasz/papier, 23,5 x 32,6 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'Zb grzybowski 1958'

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR
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RYSZARD GIERYSZEWSKI
1936-2021

"Zapis", 1980

tusz, rapidograf/papier, 49,5 x 35,5 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: ‘R. Gieryszewski 80’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘R. GIERYSZEWSKI | ZAPIS | 1980 oraz adres artysty

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

93

RYSZARD GIERYSZEWSKI
1936-2021

"0 x 10 =100", 1979

tusz, rapidograf/papier, 49 x 34 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: ‘R. Gieryszewski 79’
sygnowany na odwrociu: ‘R. Gieryszewski oraz adres

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR
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JOZEF GIELNIAK
1932-1972

"Jureczek!" - Jerzy Panek

tusz/papier, 16 x 10,6 cm
sygnowany i opisany |.d.: 'Jureczek! Jak go widzi J. Gielniak'

estymacja:
3000-5000PLN
700 - 1200 EUR

95+

JERZY STAJUDA
1936-1992

"Kompozycja 0211", 1989/1990

akwarela/papier, 58,5 x 48,5 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem u dotu: ‘0211 1989 (9-09-1990)
Wspaniatemu oku Pani Danuty Wréblewskiej Jerzy | Stajuda’

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 950 EUR



96t

JERZY STAJUDA
1936-1992

Kompozycja
kredka, otowek/papier, 26,5 x 38 cm (w swietle passe-partout)

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

97 %

KIEJSTUT BEREZNICKI
1935

"Ryby", 2009

ofowek/papier, 49 x 69 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'KBreznicki
oraz opisany .g.: 'Ustka [nieczytelny] | 2009 | Ryby'

estymacja:
3500 - 5000 PLN
850 - 1200 EUR



98 t

JAN MLODOZENIEC
1929-2000

"Szarza", lata 80. XX wieku

akwarela/papier, 29,5 x 21,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'JAN MEODOZENIEC'

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1650 EUR

Hu MeoDOZENIEL

99t

JAN MLODOZENIEC
1929-2000

"Scotch"

gwasz/papier, 34,5 x 24,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i opisany u dotu: 'JAN MEODOZENIEC | scotch'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1650 EUR



wl \

[ : 'rf oy -..wi
] 20

k] S » 75

100 ¥

PIOTR MLODOZENIEC
1956

"Lis¢", 2021

akryl/papier, 42 x 30 cm (w $wietle passe-partout)
datowany p.d.: 21"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Piotr Mtodozeniec | "Li$¢" | PM "21'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

101+¢
STANISLAW MLODOZENIEC

"Brooklyn Bridge"
akryl/papier, 71 x 60 cm

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2 800 EUR



102

WALDEMAR SWIERZY
1931-2013

Szkic do plakatu

gwasz/papier, 40 x 25 cm
sygnowany |.d.: 'Swierzy'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

103

WALDEMAR SWIERZY
1931-2013

Szkic do plakatu "Jazz Jamboree '88", 1988

gwasz/papier, 32,5 x 23,3 cm
sygnowany |.d.: 'Swierzy'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR



104 %

WIESLEAW ROSOCHA
1945

Projekt ilustracji do polskiej edycji Playboya, 1990

technika wtasna, pastel/papier, 41,6 x 29 cm
sygnowany: 'W. Rosocha'

estymacja:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 350 EUR

~Wielokrotnie namawiatem Wiestawa Rosoche, by sprébowat zrealizowac film animowany.
To, co widze w jego plakatach, jest niczym film zawisty na krawedzi stania sie. W tym kry-
tycznym momencie, tuz przed rzuceniem sie w przepasc¢ bycia filmem, dochodzi do naj-
gtebszego skupienia mysli i zageszczenia znaczen ukrytych w formie. Rosocha zatrzymuje te
chwilg, a caty nienarodzony film zostaje wyrazony w jednym akcie kompozycji graficznej”.

Piotr Dumata




105 %

HENRYK PLOCIENNIK
1933-2020

Bez tytutu

akwarela, tusz/papier, 52 x 34 cm (arkusz)
sygnowany p.d.: 'Henryk Ptéciennik’

estymacja:
3500 - 5000 PLN
850 - 1200 EUR
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MONIKA PIWOWARSKA
1914-2006

Akt lezacy

akwarela/papier, 19,5 x 29,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'PM'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
350 - 500 EUR

107 ¢

JOANNA SARAPATA
1962

"Czarna Madonna"

akryl, pastel, szlagmetal/ptyta, 105 x 90 cm
sygnowany i opisany p.$.: 'SARAPATA | BARCELONA'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4650 - 6 950 EUR



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
) $wiadczonych przez DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
| handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
: kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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