SZTUKA WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 9 LUTEGO 2023 WARSZAWA
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SZTUKR WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE
AUKCJA 9 LUTEGO 2023

CZAS AUKCJI
9 lutego 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

1- 9 lutego

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Agata Matusielariska
tel. 22163 66 50, 539 546 699
a.matusielanska@desa.pl

Maja Lipiec
tel. 22163 67 07, 538 647 637
m.lipiec@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER

Dyrektor Departamentu Sprzedazy

m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

JADWIGA BECK
j.beck@desa.pl
795122 720

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

BIURO OBStUGI

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.p!
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl

880 334 402

KLIENTA

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

ALEKSANDRA PRAWUCKA

a.prawucka@desa.pl
734 666 508

-
-
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MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449
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KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

-

MARTA LISIAK ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
m.lisiak@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344 506 252 031 506 251833

JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA
j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl
664 981 450 889 752 214 795121 674



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-
- -'].
¥
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.p!
22163 66 54, 664 150 862

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795 121 576

L

KAROLINA STANISEAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

-
>

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

;

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.pl
880 525 282

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspodtczesnej
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

KAMIL PREIS
Specjalista, Zegarki luksusowe
k.preis@desa.pl
796122 717

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

MAGDALENA KUS$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

™o

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA JAKUBOWSKA
Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055
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INDEKS

Abakanowicz Magdalena 9-11
Berdyszak Jan 57
Broniatowski Karol 85
Ciecierski Tomasz 58
Czeczot Andrzej 78

Dominik Tadeusz 44-47
Eidrigevicius Stasys 40-41
Fangor Wojciech 6-7
Gierowski Stefan 2-3
Grynczel Dorota 1

Grzyb Ryszard 64

Imielska Joanna 26
Jachtoma Aleksandra 35
Kaczanowski Witold (Witold-K) 37
Kantor Tadeusz 4-5
Kowalewski Pawet 62-63
Kowalski Andrzej S. 72
Koztowski Jarostaw 56
Krajewski Andrzej (Andre de Krayewski) 82
Kraupe-Swiderska Janina 32
Kruk Mariusz 79

Kuryluk Ewa 16

Lebenstein Jan 38-39
Lenica Alfred 20-22

Lenica Jan 83

Madeyska Arika 52

Makowski Zbigniew 74-75
Mikulski Kazimierz 15

Mtodozeniec Jan 53-55

Murak Teresa 18-19
Nowacki Andrzej 34
Nowosielski Jerzy 8
Opatka Roman 48-50
Piwowarska Monika 68
Ptéciennik Henryk 86
Potworowski Piotr 69
Ratajski Stawomir 65
Rosenstein Erna 17
Rosocha Wiestaw 59
Sarapata Joanna 87-88
Sienicki Jacek 66-67
Stajuda Jerzy 70-71
Strumitto Andrzej 27-28
Strzeminski Wtadystaw 14
Szajna Jozef 84
Slesiriska Alina 51
Swierzy Waldemar 76-77
Tatarczyk Tomasz 23-25
Tchoérzewski Jerzy 42-43
Tyniec Jan 81

Waniek Henryk 36
Wegtowski Apoloniusz 33
Winiarski Ryszard 30-31
WozZniak Ryszard 60-61
Wréblewski Andrzej 12-13
Zbrozyna Barbara 29

Ziemski Rajmund 80
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018
"Kompozycja", 1990

akwarela/papier, 46,5 x 32 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany I.d.: 'D. GRYNCZEL "Kompozycja 90" akwarela'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR

.Kiedy$ napisatam, ze forma ma dla mnie wieksze znaczenie niz
kolor - i musze to potwierdzi¢: w moim przypadku wptywa na
kolor i na przestrzen. W pewien sposéb sama sie uprzestrzennia
- fragmentarycznie zanika, stykajac sie z otaczajaca jg przestrze-
nig, cho¢ nie zawsze dzieje sie to w sposdb ptynny”.

Dorota Grynczel
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

Bez tytutu, 1979

akwarela/papier, 51x 37 cm
sygnowany p.d.: 'S Gierowski' oraz sygnowany i datowany I.d.: 'Gierowski 79"

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8150 - 11600 EUR

.Wychodzac z zatozen kolorystycznych, Gierowski dat zupetnie
nowg propozycje artystyczng. Uczynit to w sposdb wyjgtko-

wo prosty: Mondrian w wyniku analizy kubistycznej doszedt do
mistycznej formuty pionu i poziomu, nadat im nowe znaczenie.
Gierowski (toutes proportions gardées) zrobit podobnie, z obrazu
kolorystycznego wyeliminowat motyw, zostawiajgc pozostate jego
cechy, czyli - skoncentrowat sie na problemach czysto malar-
skich, na analizie podstawowych elementdw strukturalnych, na
badaniu wspoétzaleznodci Swiatta i koloru. | stata sie rzecz prze-
dziwna: obraz zyskat zupetnie inny wymiar”.

Mariusz Hermansdorfer
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EMOGJE KOLORU

Prezentowana abstrakcyjna kompozycja autorstwa Stefana Gierowskiego powstata
na bazie jego poszukiwan artystycznych typowych od lat 60. XX wieku. Realizo-
wane w tym okresie dzieta charakteryzuja sie¢ geometryczng budowa obrazu i za-
wezong gama kolorystyczna. W latach 70. Gierowski wzbogacit kompozycje o gra-
dacje kolorystyczne. Liczni krytycy sztuki zwracaja uwage na delikatnos¢ koloréw
i jednolitos¢ wizji, ktére sa bliskie teorii unizmu Strzemiriskiego. Koncepcja obrazu
autonomicznego wywarta istotny wptyw na dziatalnos¢ artystyczna Gierowskiego.
W procesie twérczym duza role odgrywa jego intuicja malarska pozwalajaca na
wykorzystanie konkretnej, fizycznej wiedzy o kolorach i podktadach. Gtéwnymi
czynnikami sktadajacymi sie na powstanie dziet artysty sg przestrzen, swiatto, linia
oraz barwa. Tym, co odrézniato twérczo$¢ Gierowskiego w kontekscie dziatan
Strzeminskiego, jest sfera emocjonalna w dziele sztuki, do ktérej obaj artysci
podchodzili w odmienny sposéb. Strzemiriski zajmowat si¢ przede wszystkim sama
czysta sztuka i jej wewnetrznymi relacjami, a dla Gierowskiego wtasnie emocjonal-
na strona tworzenia odgrywata istotng role.

0d 1967 w kompozycjach artysty pojawia sie linia i wigkszego znaczenia nabiera
kolor pozwalajacy na bardzo $miate poszukiwania. W twérczosci Gierowskiego
wazne znaczenie miaty takze teorie Kandinskiego i wyprowadzone z nich poglady
grupy Formistéw. Jednym z jego profesoréw na krakowskiej ASP byt wtasnie

sam Zbigniew Pronaszka. Jak zauwaza Gierowski: ,Uznatem za najblizszg moim
sktonnosciom kraricowa decyzje poprzednikéw, ze barwa, forma i materia sa
trescig obrazu i jedynym autonomicznym malarskim srodkiem przekazu. Dawato
to szanse istotnego pogtebiania moich wyobrazen o rzeczywistosci i opartego

o fakty realistycznego widzenia przedmiotu moich zainteresowan, ktérym stat sig
problem s$wiatta i przestrzeni” (Stefan Gierowski [cyt. za:] Fijatkowski / Gierowski.
Wizje malarstwa [kat. wys.], sierpieri 2002, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, s.
7). W twérczosci Gierowskiego wazna role w realizowaniu zasady autonomicznosci
odgrywat kolor. Artysta kontrastuje barwy badz pokazuje je w odosobnieniu, po-
zwalajac tym samym na wydobycie ich petnej ekspresji. Kolor nie jest tu srodkiem
do wyrazania emocji, ale podstawowym narzedziem do ich wywotywania. W takim
kontekscie mozemy sie przyjrze¢ takze prezentowanej kompozycji abstrakcyjnej,
ktéra dziata catg powierzchnia, w jednakowym natezeniu odcieni z6fci i zieleni
oraz $wiatta. W efekcie Gierowski uzyskat charakterystyczny dla jego twdrczosci
efekt nieskoriczonosci. W tym miejscu réwniez warto wréci¢ do teorii widzenia
Strzeminskiego, ktéra artysta wykorzystat w swoich obrazach do swiadomego
oddziatywania na odbiorce: ,,ciekawi mnie w nauce o barwie zaleznos¢ miedzy
porzadkiem chemicznym a psychologicznym oraz wydarzenia zwigzane z wzajem-
nym oddziatywaniem barwnikéw, prowadzace do przemian sugerujacych daleko
idace uogdlnienia zwiagzane z egzystencjg i zyciem” (Stefan Gierowski, Nudne
uwagi i narzekania [w:] Stefan Gierowski. Jakos¢, jasnosé, nasycenie. Malarstwo
2007-2010 [kat. wys.] [red.] W. Nowaczyk, wrzesien - listopad 2010, galeria aTAK,
Warszawa 2010, s. 30). Gierowski w swojej tworczosci wyraza konkretne idee

i uwaza niektére pojecia ukryte w pod$wiadomosci cztowieka za niedajace sie
inaczej przedstawic i wyrazi¢ jak wtasnie za pomoca malarstwa. W latach 80.
dalsze poszukiwania artysty w kierunku barwy, geometrii, linii i $wiatta sktonity go
az do refleksji nad moralnoscia i wiara, co obrazuje pézniejszy jego cykl prac in-
spirowany dekalogiem. Jednym z gtéwnych narzedzi tych dziatan jest wykorzysta-
nie bieli emanujacej wrazeniem pustki, potagczonym z poczuciem niezwyktej sity
twdrczej. Zjawisko to jest zauwazalne takze w omawianym obrazie, gdzie biel jako
przestrzen twoércza jest efektem naktadajacych sie na siebie ptaszczyzn barwy
26ttej i zielonej i dziatajacych autonomicznie. Abstrakcyjna kompozycja jest tym
samym niezwykta opowiescia o sile materii malarskiej, jej zdolnosciach zabierania
i wytwarzania $wiatta, a takze wzbudzania konkretnych emocji.
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

Bez tytutu

kredka/papier, 19,3 x 14,7 cm
sygnowany p.d. [nieczytelnel

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 650 EUR

~Studiowatem fizyczne cechy koloru, czytatem prace z zakresu
fizyki i optyki, ale ta wiedza o kolorze, ktérg mozna otrzymac
poprzez badania $wiatta czy innych rzeczy, to jest jedna czes¢ tej
prawdy. Druga czes¢ to jest po prostu wtasne odczucie tego”.

Stefan Gierowski
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

"Podziaty I", "Podziaty II", "Podziaty llI" - zestaw trzech prac, 1966

tusz, akryl, kredka/papier naklejony na ptétno, 73 x 54 cm (wymiary kazdej z czesci)

kazda czes$¢ sygnowana p.d.: 'T. Kantor' wraz z autorska pieczeciag

kazda cze$¢ sygnowana i datowana na odwrociu: 'Kantor | 1966 | seria 3 obrazy' wraz z numerami porzgdkowymi
na kazdej czesci nalepki z Galerie de France wraz z numerami inwentarzowymi

oraz nalepki wystawowe: Whitechapel Gallery w Londynie oraz Kulturhuset w Sztokholmie

piecze¢ Henie Ostand Kunstcenter w Oslo

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
104 200 - 138 900 EUR

POCHODZENIE:

Galerie de France, Paryz

kolekcja prywatna, £6dz

Muzeum Slaskie w Katowicach, Galeria Sztuki Polskiej, 2016-2019 (depozyt)
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Tadeusz Kantor, Henie Ostand Kunstcenter, Oslo, 1973

,Tadeusz Kantor. Emballages”, Muzeum Sztuki w £odzi, £6d7, 25.05-29.06.1975

,Polskt konstruktivism 1923-1936. Tadeusz Kantor. Jerzy Krawczyk: Tadeusz Kantor. Emballages”

Galleriet, Kulturhuset, Sztokholm, 31.10.1975-6.01.1976

. Tadeusz Kantor. Emballages 1960-1976", Whitechapel Gallery, Londyn, 22.09-31.10.1976

,Le opere di Tadeusz Kantor. Pittori di Cricot 2: Maria Jarema, Maria Stangret, Zbigniew Gostomski, Kazimierz Mikulski,
Andrzej Welmiriski, Roman Siwulak. Il Teatro Cricot 2, Palazzo delle Esposizioni, Rzym, 27.01-04.03.1979

Tadeusz Kantor - Métamorphoses (peintures, objects, dessins 1947-1981) - Maria Stangret (pieces), Galerie de France, Paryz, 1982
Malowanie progéw w 100. rocznice urodzin Tadeusza Kantora, Muzeum Slaskie, Katowice, 2015

Muzeum Slaskie, Katowice, ekspozycja stata, 2016-2019

LITERATURA:

Tadeusz Kantor. Emballages, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w £odzi, £6d7 1975, poz. kat. 5, 6, 7 (sekcja ,RYSUNKI”)

Polskt konstruktivism 1923-1936. Tadeusz Kantor. Jerzy Krawczyk: Tadeusz Kantor. Emballages, katalog wystawy,

Galleriet, Kulturhuset, Sztokholm, 1975, poz. kat. 10, 11, 12 (sekcja , Teckningar”), ss. 5 (il. ,Podziaty I1I"), 14

Tadeusz Kantor. Emballages 1960-1976, katalog wystawy, Whitechapel Gallery, Londyn, 1976, poz. kat. 11, 12, 13 (sekcja

,From SECTIONS"), s. 11 (il. ,Podziaty I1")

Wiestaw Borowski, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982, s. 67, nr kat. 97 (il., jako dzieto z serii , Torby (podziaty); rysunki, 1964")

Le opere di Tadeusz Kantor. Pittori di Cricot 2: Maria Jarema, Maria Stangret, Zbigniew Gostomski, Kazimierz Mikulski, Andrzej
Welmirski, Roman Siwulak. Il Teatro Cricot 2, katalog wystawy, Palazzo delle Esposizioni, Rzym 1979, s. 94, poz. kat.. 1, 2, 3 (sekcja:
,Dal ciclo: Sezioni”)






Tadeusz Kantor, fot. Tadeusz Rolke, Agencja Wyborcza.pl



TAJEMNICZOSC
OPAKOWANIA

Na poczatku lat 60., podczas wyjazdu rezydencyjnego do Hamburga,
Tadeusz Kantor zaczat zastanawiac sie nad istota i zasadnoscia kon-
tynuacja pracy w ramach malarstwa nieprzedstawiajacego oraz czy
istnieje mozliwo$¢ wyjscia poza nie i powrdcenia do $wiata realnego.
~Ewolucja malarstwa zaszta zbyt daleko, by mozliwy byt powrét do
tradycyjnego malowania (...) [Kantor] stopniowo zaczat wtaczaé do
swojego malarstwa obiekty ‘bliskie przejscia w stan materii’ o mate-
riaty wytaniajace sie z doswiadczer teatralnych. Zmiete, papierowe

i foliowe torby, pudetka i worki, przyklejone do obrazéw, przewigza-
ne sznurkami - dziataty swoja przedmiotowoscia, skupiajac uwage
na kryjacym sie w nich tadunku znaczen i poezji. Zabiegi te pozwolity
Kantorowi opusci¢ informel, wioda jego wyobraznig ku idei amba-
lazy - cho¢ po drodze musiat pokonac jeszcze szereg przeszkod.
Nadszedt czas, by zrewidowa¢ swoja tworczosé i rozszerzyé pojecie
malarskiego dzieta sztuki poza obraz; podjecia nowych decyzji
domagat sie réwniez Cricot 2. Wyznaczato to ‘moment kryzysowy’,
potrzebe okreslenia punktu, od ktérego mozna wszystko zacza¢ od
nowa” (Lech Stangret, Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego
dzieta, Krakéw 2006, ss. 45-47).

Reprezentacja $wiata realnego urzeczywistnita si¢ w postaci
przedmiotéw codziennego uzytku. Obiekty, ktérymi interesowat sie
artysta, miaty , niski” status, nie budzity skojarzen z kulturg wysoka,
zwracaty raczej uwage swoja powszednioscia, brzydotg czy $miecio-
wym charakterem, ale tez dziwacznoscia. W 1961 artysta opublikowat
~Manifest ambalazy”, w ktérym pisat: ,Przedmiot interesowat mnie
zawsze. Zdawatem sobie sprawe, ze on sam jest nie do zwycigzenia

i niedostepny. Naturalistycznie odtworzony na obrazie staje sie mniej
lub bardziej naiwnym fetyszem. Kolor, ktéry usituje go dotknac,
uwiktuje si¢ natychmiast w pasjonujaca przygode swiatta, materii

i fantomow. Ale przedmiot trwa dalej nieodgadniony. Czy nie mozna
by go ‘dotknaé¢” w inny sposéb. Sztuczny. Poprzez negatyw, odcisk
lub przez ukrycie. Przez cos, co go ukrywa” (Wiestaw Borowski,
Tadeusz Kantor, Warszawa 1982, s. 147-148).



Asamblazowe kompozycje, ktére sam Kantor nazywat ,ambalazami”, byty
zaréwno przedmiotami, jak i ich opakowaniem, zakryciem. Miaty dla Kanto-
ra znaczenie formalne - byty konkretng propozycja w debacie o ksztatcie
nowoczesnego malarstwa - ale tez ,autonomiczne”. Obiekty te same w so-

bie wytwarzaty znaczenia, nie tylko bedac fragmentem powierzchni obrazu,

ale réwniez wywotujac skojarzenia z zakrywaniem czegos, zatajaniem i w
ten sposéb mogty wywotywac wrazenie czego$ na ksztatt surrealistycznie
pojmowanej ,niesamowitosci” i tajemnicy.

Prezentowane w katalogu dzieta Kantora z 1966 pozostaja nie tyle przed-
miotem, co jego reprezentacja. ,Przedmiotowo$c¢” sztuki, ktéra interesowat
sie Kantor w latach 60., zostaje tutaj przedstawiona metaforycznie. Wszyst-
kie znaczenia, ktére pojawiajg sie w ambalazach Kantora, tutaj wydaja sie
kumulowa¢ w skondensowanej, oszczednej formie.

Lech Stangret o tym okresie w twérczosci Kantora pisat: ,Ambalaze stano-
wity jedno z najwiekszych odkry¢ twérczosci Kantora. Towarzyszyty mu juz
do korica zycia, tworzac wielkg metafore jego dziatalno$ci. W ambalazach
zawart synteze swojej sztuki: wszystkie leki i obawy, pragnienie ocalenia
wiasnych odkry¢ i idei. W ambalazach ukrywat ludzi i przedmioty, ludzkie
sprawy, marzenia i wtasciwg materie zycia. A przede wszystkim skrywat sa-
mego siebie. (...) W malarstwie powrdcit do przedmiotu - schowanego pod
workami, torbami, pakunkami - i do figury ludzkiej, zaledwie sugerowanej
ubraniem, tachami i szmatami (...).

Kantor pokazywat swoje ‘opakowania’ na wielu wystawach indywidualnych

i zbiorowych. Doczekaty si¢ miedzynarodowego uznania - za ambalaze
wystawione na IX Biennale w Sdo Paulo w 1967, artysta otrzymat Il nagrode
w dziedzinie malarstwa. Zaproponowano mu wéwczas stanowisko profeso-
ra kontraktowego w krakowskiej ASP, ktére piastowat przez dwa lata” (Lech
Stangret, Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, Krakéw 2006,
s. 67).






5t

TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Bez tytutu, lata 70. XX wieku
gwasz, tusz/papier, 18 x 27,6 cm (arkusz)

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

,3zarosci, brazy, zofcie, zielenie, czerwienie sg jak gdyby zmyte
deszczem, zuzyte i znoszone przez czas oraz atmosfere.”

Lech Stangret
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

Szkic do pracy "105" - szkice do makiety albumu "Prace na papierze w kolorze", 2005-2007

pastel/papier, 12 x 12 cm (arkusz)
opisany p.d.: 105’

LITERATURA:
Fangor. Sztuka ksigzki, katalog wystawy, teksty Krzysztof Musiat, Jerzy Wojciechowski, Warszawa 2021, s. 67 {il.)

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 650 EUR

~Barwne ksztatty o niesprecyzowanych, mgtawicowych kontu-
rach, zdawaty sie odrywac od ptaszczyzny ptdtna i unosi¢ w kie-
runku Zrenic widza. Ztudzenie to byto tak silne, tak sugestywne,
ze Fangor zaprzestat uzupetniania ptdcien elementami figuratyw-
nymi. Poddat sie magii niezwyktej utudy i zaczat w tym kierunku
dalej eksperymentowacd”.

Bozena Kowalska
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

Szkice do prac "144" i "145" - szkice do makiety albumu "Prace na papierze w kolorze", 2005-2007

pastel/papier, 16,5 x 24,5 cm (w $wietle passe-partout)
opisany ponizej: 144 1145

LITERATURA:
Fangor. Sztuka ksigzki, katalog wystawy, teksty Krzysztof Musiat, Jerzy Wojciechowski, Warszawa 2021, s. 71 (il.)

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 650 EUR

.Jak miatem 6 lat, to rysowatem perspektywa, czego dzieci na ogot nie robia.
Matka byta tym zaskoczona i zaniosta moje rysunki na wystawe prac dzieci

w Warszawie i wszystkie je odrzucono, bo powiedziano, ze to nie sg dzieciece
rysunki”.

Wojciech Fangor
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

Portret, 1993

tusz/papier, 60 x 40 cm
sygnowany i datowany wzdtuz lewej krawedzi: 'JERZY NOWOSIELSKI 93'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8150 - 11600 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Starmach, Krakow
Galeria Gest, £6dz
kolekcja prywatna, Polska

.Nowosielski jest czutym malarzem. Nie odbiera postaciom ich
swoistego uroku, zadumy, gtebokiego zapatrzenia sie. Dyskret-
nie, ale zdecydowanie podkres$la walory ciata-ruchu, ciata-bryty,
ciata-materii. W ich wieloznacznosci, w ich symbolicznej pozie-
-lustrze, pozie-akcie, miesci sie cata wiedza artysty o cztowieku,
cztowieku transcendentnie istniejgcym”.

Zbigniew Strzatkowski









100-LEGIE URODZIN IKONY MALARSTWA

W ramach obchoddéw roku Jerzego Nowosielskiego, z okazji 100 rocznicy
jego urodzin, prezentujemy wyjatkowy rysunek ukazujacy prosty, zgeome-
tryzowany zarys sylwetki ludzkiej. Artysta przystapit do stworzenia szkicu

w 1993 - tym samym roku, w ktérym otrzymat nagrode polskiej fundacji
Wielka Fundacja Kultury. W 2000 kolejnym znaczacym wyréznieniem byt
nadany mu tytut doktora honoris causa Uniwersytetu Jagielloriskiego

w Krakowie. W szkicach postaci Nowosielskiego uzyskana forma charak-
teryzuje sie mocnym zarysowaniem, wydtuzong postawg ciata, pociagta
twarzg i oczami o migdatowym obrysie. Gtéwnymi Zrédtami twérczo-

$ci i narzedziami dziatan dla artysty byt wspétczesny jezyk artystyczny

i ikonopisarstwo, ktérego wptyw jest widoczny w omawianym rysunku.
Jerzy Nowosielski juz jako nastolatek znajdowat sie w kregu oddziatywania
zaréwno obrzadku unickiego, jak i ortodoksyjnego prawostawia. Trwaty $lad
w jego twoérczosci odcisneta takze wizyta w muzeum ukrairiskim we Lwowie
z bogata kolekcja ikon. Réwnolegle bliska mu byta sztuka europejska XX
wieku, ktéra poczatkowo poznawat tylko z reprodukcji, a pézniej osobiscie
dosdwiadczat w ramach licznych podrézy artystycznych. Podejmowane
przez Nowosielskiego tematy $wieckie i religijne czesto byty opatrzone od-
powiednio dobranym stowem pisanym. Jak zauwazat sam artysta, pomiedzy
jego dzietami na granicy sacrum i profanum wystepowata wewnetrzna
jednos¢ formy. Figuratywne tematy Nowosielski poddawat ,abstrakcyjnej
zasadzie organizacji”, gdzie nowopowstate formy byty poddane konse-
kwentnemu, geometrycznemu schematowi. Portrety Nowosielskiego
zyskaty na znaczeniu juz w latach 50. SzczegdIne podobieristwo mozna
dostrzec w gtowach postaci i serii obrazéw ukazujacych potakty ludzkiej
sylwetki, w ktérych czesto artysta nawigzywat do sztuki Persji, Indii czy
Bizancjum. Tematyka $wiecka szczegdlnie byta nasilona w pdzniejszych
pracach, co podkreslat sam Nowosielski: ,Chce by¢ malarzem, catkiem

po prostu malarzem. | dlatego wtasnie, w ostatnich latach zaczatem
eliminowac réznice pomiedzy tzw. ikonami, ktére maluje, i moimi obrazami

Swieckimi. Na szczedcie eliminowanie réznic ani nie eliminuje wszystkich
reminiscencji zmystowych w ikonach, ani my$lenia religijnego w obrazach
$wieckich...” (Jerzy Nowosielski, Od 28 marca..., ,Atelier” - Kwartalnik
Artystyczny, Poznan, nr 2, 1993; tamze: Janusz Marciniak, Odpowiedz ikony.
Refleksja na marginesie wystawy Jerzego Nowosielskiego).

Rysunek, zdaniem Nowosielskiego, powinien by¢ odtworzeniem sposobu
porozumiewania sig i jednoczesnie nie moze zastagpi¢ obrazu ani tekstu.
Artysta wigze z nim szczegdlna wiez, unikat prezentacji go na wystawach,
wolat obcowa¢ z tym medium w zyciu codziennym, jak dodaje: ,Czy to

jest jakies przygotowanie do malarstwa, czy tez co$, co od malarstwa jest
zupetnie odmienne. Ja osobiscie podejrzewam, ze rysunek jest rodzajem
PISMA - to stowo szczegdlnie podkreslam, poniewaz rysunek jest takg
praktyka artystyczna, kiedy o jakim$ zjawisku, o jakim$ przezyciu nie mozna
tak po prostu ‘opowiedzie¢’. Nie mozna tez tego ‘namalowac’. Mozna to
‘opisac’, z tym ze ten opis nie bedzie po prostu pisaniem stéw za pomoca
znakéw ‘umownych’, liter, ale bedzie rodzajem hieroglifu, ktéry nie jest ani
malarstwem, ani alfabetem” (Jerzy Nowosielski, Rysunek - co to takiego?
[w:] Jerzy Nowosielski. Rysunki / Drawings, kat. wyst., Miedzynarodowe
Centrum Kultury, Krakéw 1994, s. 1). Jednym z miejsc, ktore wptyneto na
proces twoérczy Nowosielskiego, byty jego wtasne pracownie - w Krakowie
i £odzi. Od 1962 finalnym miejscem pracy tworczej zostat dom przy ul.
Narzymskiego 19 w Krakowie. Jak zauwazyt Mieczystaw Porebski, artysta
rozstawiat w pracowniach m.in. swoje szkice pod $cianami, rozktadat na
podtodze, zestawiat w zmienne, przypadkowe uktady. Tym samym obrazy
przystawaty do siebie i sie taczyty, tworzac spdjng catosé. Zarysy kompo-
zycji Nowosielskiego mozna byto dostrzec réwniez na powierzchniach szaf,
skrzyni, taboretéw i luster. Przy tych wszelkich ingerencjach w przestrzen
wnetrze ostatniej pracowni pozostawata nowoczesna, prosta i funkcjonalna
i byta trwatym $wiadectwem unikalnej postawy twoérczej artysty.
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Twarz, 2000

tusz lawowany/papier, 70 x 50 cm
sygnowany i datowany otéwkiem I.d.: 'M. Abakanowicz 2000'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6950 - 9 300 EUR

.Nim zauwazytam, ze kazdy cztowiek, a wiec i ja, wytwarza swoja
wiasna rzeczywistos¢, w ktérej odbywa podroéz przez zycie -
sprawdzatam, czy to, co wiem z takg pewnoscia, jest prawdziwe.
Zwiedzitam laboratoria naukowe, prosektoria, zaglagdatam w mi-
kroskopy, jezdzitam na posiedzenie konferencji Kluby Rzymskiego.
Jezdzitam na pustynie Arizona dyskutowac z Paulem Soleri i do
Nowej Gwinei uczestniczy¢ w ceremonii inicjacyjnej. Badajac
cztowieka, badam wtasciwie siebie, ulegajac ciekawosci, nie zg-
dam racjonalnych wyttumaczen. W gruncie rzeczy nie naruszam
obrazu, ktéry nosze w sobie”.

Magdalena Abakanowicz






SYMBOLIZM MASKI

Magdalena Abakanowicz byta znana przede wszystkim jako rzezbiarka oraz
twdrczyni oryginalnych, przestrzennych tkanin, zwanych od jej nazwiska
abakanami. Te ostatnie przyniosty artystce miedzynarodowa rozpoznawal-
nos¢ i udziat w waznych pokazach sztuki w Europie i Ameryce: Biennale
Tkaniny w Lozannie, Biennale Sztuki w Wenecji czy Biennale w Sao Paulo.
Jej twérczos¢ wykraczata jednak poza wspomniane media, artystka zaj-
mowata si¢ bowiem réwniez grafika czy pracami na papierze.

W dziedzinie rzezby Abakanowicz zastyneta jako twérczyni figur ludzkich -
czesto anonimowych i niekompletnych, pozbawionych gtéw, co odbierato
im znamiona indywidualnosci. Tworzone modutowo i zestawiane w grupy
sktadaty sie na widoki anonimowych ttuméw. Niejako ich rewersami
pozostawaty liczne przedstawienia twarzy. Artystka niekiedy odtwarzata

w nich wtasne rysy, ale czesto zacierata je, co powodowato powstawanie
twarzy-masek na granicy rozpoznawalnosci ludzkiego oblicza. Status jej
prac waha si¢ zatem pomiedzy reprezentacja konkretnych oséb a wize-
runkiem anonimowego everymana, urastajacego do symbolu cztowieka

w sensie ogdlnym.

Gtéwnym motywem prac na papierze autorstwa Magdaleny Abakanowicz,
wykonanych zaréwno tuszem, jak i weglem, byty twarze, torsy, oczy oraz
maski. Artystka postugiwata sie syntetycznymi, umownymi ksztattami,
przez co nieraz s one enigmatyczne, a ksztatty przedstawionych form -
jedynie zasugerowane. Czesto odbiorca prébuje odnalez¢ odpowiedz na
pytanie, co dana realizacja przedstawia. Abakanowicz - w celu osiagniecia
efektu lekkosci kompozycji - postuzyta sie¢ metoda tuszu lawowanego. La-
wowanie jest technika cieniowania oraz naktadania warstw koloru, nieraz
jednolitej barwy, jak w przypadku prezentowanej pracy, za pomoca pedzla,
pidrka, a takze rapidografu. Opisana technika stuzy miedzy innymi do wy-
konywania ciemnych partii, zabiegu nazywanego potoczne cieniowaniem
plama czy tworzenia i oddawania efektow $wiattocieniowych. Metode te
stosuje sie najczesciej w przypadku pejzazy, nieraz jej efekty mozna podzi-
wiaé na obrazach impresjonistycznych oraz dzietach, na ktérych autorzy
pragneli odda¢ wrazenie giebi, gry swiatta czy zjawisk atmosferycznych,
takich jak mgta czy deszcz. Za pomoca lawowania autorka stworzyta deli-
katna, lekko rozmyta, dynamiczng kompozycje.

Rysunki Abakanowicz wzbudzajg u odbiorcy duze emocje. Emanuje z nich
niezwykta energia. Wzbudzajg niemalze mistyczny respekt. Kuratorka
jednej z wystaw, na ktérej je prezentowano, dr Dorota Grubba-Thiede,
pisata: ,,swoista nitkowo$¢ tworzy szereg metaforycznych rysunkéw i gwa-
szokolazy, wykonywanych przez artystke na wieksza skale od lat 70. XX
wieku. Torsy sa jakby sugestiami ukrzyzowania, a zarazem brzemiennosci.
Wyrazna symetria wobec osi centralnej wydaje sie taczy¢ je z tradycja iko-
ny, a przebiegajace przez wnetrze torséw $wiatto zmienia obiekt w wizyjny,
jakby z romantyzmu wywiedziony motyw mistycyzmu, majestatycznosci
Natury. tune $wiatta przepuszcza artystka réwniez przez rysunkowe
sugestie gtéw ludzkich i zwierzecych” (Dorota Grubba-Thiede, Magdalena
Abakanowicz - Potnia Theron, katalog wystawy, Sopot 2012, s. 7).
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Bez tytutu, 2000

tusz lawowany/papier, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'M. Abakanowicz 2000

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6950 - 9 300 EUR
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Bez tytutu, 2000

tusz lawowany/papier, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'M. Abakanowicz 2000’

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6 950 - 9 300 EUR



verso
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

[Kompozycja figuralna nr 761]

tusz/papier, 41,7 x 29,3 cm
numerowany p.g.: '761' oraz sygnowany reka Krystyny Wréblewskiej: 'A. Wréblewski'
na odwrociu naklejka z Zwirner Gallery w Londynie

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 250 EUR

WYSTAWIANY:
Andrzej Wroblewski, David Zwirner Gallery, Londyn, 16.03-14.04.2018



recto



WSZYSTKIE MODELKI WROBLEWSKIEGO

Prezentowana Kompozycja figuralna nr 761 ukazuje portretowana Alek-
sandre Peterschein, po mezu Szulige (1928-1992), zamieszkatg w Wieliczce
i pézniej w Krakowie. W latach 50. XX wieku byta modelka na krakow-

skiej ASP wraz z jej siostra Ireng. W archiwum spuscizny artysty mozna
odnalez¢ szczegbtowe wykazy modeli zawierajace liczbe godzin i wysoko$c
wyptacanych honorariéw. Najwiecej zachowanych szkicéw Wréblewskiego
pochodzi z lat 1948-49. Wsréd nich mozna odnalez¢ pierwsze rysunki do
najstynniejszego cyklu ,Rozstrzelania”. W archiwum znajduje sie réwniez
nazwisko postaci prezentowanej na omawianym szkicu - portrecie wykona-
nym tuszem na papierze, w jednej z ulubionych technik autora. Petersche-
in, jedna z najczesciej wystepujacych w rysunkach Wréblewskiego postaci,
byta przedstawiana przez artyste w réznych pozycjach: stojaca, z profilu,

a takze w formie portretu przedstawiajagcego popiersie dziewczyny. Temat
studium z wykorzystaniem konkretnej modelki byt realizowany przez
Wrdéblewskiego trzykrotnie réwniez w obrazach na ptétnie, z ktérych dwa
naleza do kolekcji muzealnych. Omawiane dzieto nalezy do serii szkicow
do ,Modelki w niebieskiej sukni” - realizacji malarskiej z 1956. Kompozycje
te majg charakter studyjnego, akademickiego, bardzo szybkiego szkicu

i jednocze$nie wykazujg cechy stylu konsekwentnie realizowanego przez
Wrdéblewskiego: wyrazisto$¢ konturu, ptaskie plamy barwne, szybkie,
przemyslane gesty, minimalistyczne ksztattowanie przestrzeni w obrazie.
W syntetycznie przedstawionych rysach portretowanej dziewczyny mozna
dostrzec charakterystycznie zarysowany smutek oraz refleksyjny nastroj.
Niepowtarzalny styl artysty taczy prace na papierze i malarstwo w spéjng
catos¢. Podobnie jak wiekszo$¢ bohateréw dziet Wréblewskiego, przed-
stawiona kobieta w omawianym szkicu wydaje sie samotna, zafrasowana,
uwieczniona w momencie oczekiwania. Ukazana scena jest utrzymana

w konwencji przedstawienia rodzajowego, bedacego wyrazem zadumy
nad cztowiekiem, jego losem i przejéciami. Wréblewski w przedstawianiu

postaci zdaje sie kameralnie poetycki i konsekwentny w tworzeniu kompo-
zycji w duchu ,nowoczesnego realizmu”, gdzie plama barwna oddziatuje

w obrebie mocnych linii konturéw figur. Postac kobiety artysta umiescit

w ogdlnej, nieskoriczonej przestrzeni pozbawionej zbednych detali.

W kompozycji mozna takze dostrzec charakterystyczny motyw krzesta,
ktéry w przypadku omawianego dzieta stuzy za zwyczajny atrybut, punkt
podparcia portretowanej postaci. Tym samym ukazana scena réwniez ma
znamiona oczekiwania na nieznane.

Pomimo éwczesnych tendencji w sztuce naznaczonej trauma wojny,
Wrdéblewski nie uciekat od przedstawiania rzeczywistosci, jeszcze bardziej
sie jej oddat, taczac malarstwo figuratywne z elementami abstrakgji. Jego
przekonanie o potrzebie przekazywania w sztuce prawdziwych, a nawet
brutalnych historii, spotkato sie z surowym sprzeciwem jego profesoréw.
Odzwierciedleniu rzeczywistosci przez Wréblewskiego przypisywana jest
przez krytykéw konwencja ,prymitywistyczna”. Duze znaczenie w takim
podejsciu do dziatars twérczych odegrata w 1947 w Amsterdamie wystawa
Marca Chagalla, ktorej Wréblewski byt $wiadkiem. Sam artysta tak ttumaczyt
wykorzystanie tej konwencji: , Istnieja dwie ‘drogi dojscia’ dla twérczosci
kazdego typu. Systematyczna praca daje wiedze fachowa, a ‘krétkie spigcia’
natchnienia - niewymierna site sugestywna dzieta. Oficjalna sztuka dazy do
potaczenia pierwszej - z druga. Sztuka prymitywna (ludowa, egzotyczna)
zawdziecza swojg warto$¢ natchnieniu. Zjawisko bardzo rzadkie - ‘prymi-
tywu oficjalnego’ - to oparcie sig na natchnieniu przy jakby mimowolnym
korzystaniu z wiedzy fachowej srodowiska” (Andrzej Wrdblewski, Marc
Chagall, ,Gtos Plastykow” 1948, nr 9, s. 100). W 1949 Wrdblewski juz zde-
cydowanie odszedt od estetyki abstrakcyjnej krakowskich Nowoczesnych,

a elementy ,naiwnosci” pozwolity mu na dalsze poszukiwania artystyczne
oparte na intelektualnej strategii i stylizacji.
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

[Teresa piszaca, Kompozycja figuralna nr 765]

tusz/papier, 41,7 x 29,3 cm
opisany otéwkiem l.g.: '765' oraz p.d.: 'A Wréblewski' naniesione reka matki artysty

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa

spadkobiercy artysty

Muzeum Narodowe w Krakowie, depozyt (2002-2011)

WYSTAWIANY:

Gwasze, akwarele, rysunki Andrzeja Wréblewskiego. Inedita, Galeria In Spe: Muzeum Teatralne Teatru Wielkiego Opery Narodo-
wej, Warszawa, 4-27.02.2002

Biuro Wystaw Artystycznych, Gorzéw Wielkopolski, 2-31.03.2002

Biuro Wystaw Artystycznych, Olsztyn, 11.04-6.05.2002

Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag, 10.05-2.06.2002

Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 6-23.06.2002

LITERATURA:
Gwasze, akwarele, rysunki Andrzeja Wrdblewskiego. Inedita, [red.] Anna Wroriska, Galeria In Spe, Warszawa 2002, nr kat. 87

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
18 550 - 23 150 EUR









INTYMNY SWIAT
NAMALOWANY TUSZEM

Rysunki przedstawiajace zoneg i syna Andrzeja Wréblewskiego moga by¢ postrzegane
jako najbardziej poruszajgce dzieta w catym dorobku artysty. W przeciwieristwie do
innych prac Wrdblewskiego sceny z zycia rodzinnego nie sg pozbawione pierwiastka
osobistego i niosg ze sobg ogromny tadunek emocjonalny. Cho¢ oczywiscie cykl
,Rozstrzelani”, czy tez Cier Hiroszimy, moga réwniez niezwykle silnie oddziatywa¢

na widza, to jednak zawierajg one sporg doze anonimowosci. Nigdy sie nie dowiemy,
kim byty ofiary przedstawiane przez Wréblewskiego, a dystans miedzy tematem a
widzem w przypadku tych prac jest potegowany przez niemal surrealistyczny sposéb
malowania i komponowania tych dziet. Rozstrzelani, tak samo jak Cien Hiroszimy, sa
zawieszeni w blizej nieokreslonej przestrzeni i cho¢ opisujg konkretne wydarzenia
historyczne, to tak naprawde mogtyby odnosi¢ sie do wielu innych tragedii minionych
stuleci. Tym samym te prace olejne i szkice stanowig przede wszystkim ostrzeze-
nie - trudny i bardzo bolesny materiat historyczny. Nie wytwarzaja one jednak tak
silnej wiezi pomiedzy dzietem a odbiorca jak akwarele i szkice przedstawiajace zycie
rodzinne Wréblewskich.

W kalendarzu, ktéry prowadzit Andrzej Wréblewski, pod datg 23 sierpnia 1952
widnieje szczegdlny zapis, ktéry zawiera niewielki monogram wigzany, uktadajacy sie
w litery TR. Wréblewski przebywat wéwczas na plenerze malarskim w Czchowie w
wojewddztwie matopolskim i to prawdopodobnie tego dnia po raz pierwszy spotkat
studentke filologii klasycznej i historii, Terese Walerig Reutt (1927-1994), ktéra pdzniej,
19 wrzesnia 1953 zostata jego zona. Od tamtej pory jego zapiski prowadzone w dzien-
nikach, kalendarzach beda nosity wtasnie takie adnotacje. Dziesigtego maja 1954 na
Swiat przyszedt syn Andrzeja i Teresy, zwany pieszczotliwie Kitkiem. Od tego momentu
Wrdblewski zaczyna tworzy¢ szybkie szkice pidrkiem, w ktérych rejestruje najbardziej
lapidarne sceny z zycia rodziny. Tym samym otéwek i farby stanowig substytut aparatu
fotograficznego, a Kitek i Teresa zostajg przedstawieni w trakcie najbardziej intymnych
momentdw, takich jak chwile karmienia, matych czutosci, popotudniowej drzemki czy
tez dziecigcego ptaczu.

To, co bardzo uderza w przedstawieniach Teresy Wréblewskiej i jej syna, to wtasnie
intymny charakter i niemal fotograficzny sposéb ukazywania przedstawianych oséb.
Wydawac by sie mogto, ze Andrzej Wroblewski czekat z kartka i otéwkiem w reku na
ten jeden moment, ktéry najpetniej oddawatby emocje dominujgce w danej scenie.
Tak jest w przypadku pracy, ktéra przedstawia zoneg artysty w trakcie pisania. Teresa
Wréblewska zostata tutaj ujeta w pozycji siedzacej, na skraju ciemnej sofy, a sporych
rozmiaréw arkusz papieru w jej rekach sugeruje, ze piszaca przygotowywata list. Duze
skupienie na jej twarzy mogto $wiadczy¢ o tym, ze prawdopodobnie nie byta nawet
Swiadoma, ze maz jg bacznie obserwowat, a catg scene zamierzat uwieczni¢ w swoich
akwarelowych zapiskach. Wréblewski w portretach rodzinnych nie szukat detalu. Da-
leki byt od hiperrealistycznego ujecia twarzy, ubioru czy tez otoczenia. Tak samo nie
koncentrowat sie na szczegétowym budowaniu kompozycji, ktére na ogét sa bardzo
schematyczne. Co wazne, cho¢ pozbawione sg one szczegdtu, to w dalszym ciggu
bardzo doktadnie oddaja relacje pomiedzy portretowanymi osobami. Prezentowana
akwarela byta wielokrotnie prezentowana na wystawach jako jeden z ciekawszych
przyktadéw dokumentowania scen rodzinnych Wréblewskich i stanowi jedng z waz-
niejszych prac, ktére przedstawiajg zone artysty.
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WLADYSEAW STRZEMINSKI
1893-1952

Idacy chtopczyk, 1949

oféwek/papier, 30 x 21,5 cm (w $wietle passe-partout)

opisany l.g.: '16'

POCHODZENIE:
kolekcja Niki Strzemiriskiej, Warszawa
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:

Warsztat Wtadystawa Strzemiriskiego, Galeria Anny Wesotowskiej, £6dZ, czerwiec 1985

Wiadystaw Strzeminski 1893-1952, W setng rocznice urodzin, katalog wystawy w Muzeum Sztuki w £odzi, [red.] Jadwiga Janik,
Zenobia Karnicka i Janina tadnowska, Muzeum Sztuki, £6dZ, 1993-1994, s. 234, poz. VI.110

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 - 8150 EUR

JIstniejg drgania ciata, emocje przykre i przyjemne, wspomnienia i asocjacje, niezwigzane
ze wzrokiem. To wszystko istnieje pomiedzy chwilami intensywnego, skondensowanego
patrzenia lub jednoczes$nie z nimi, zabarwiajgc naszg zawartos¢ wzrokowa, wznoszac
swoisty emocjonalny akompaniament zawartosci wzrokowej”.

Wiadystaw Strzemiriski






RYTMIGZNA
KRESKA MISTRZA

Element i zarazem tworzywo formy wigkszosci rysunkéw autorstwa Wiadystawa
Strzeminskiego stanowi linia. Granicg dziatari artystycznych w obrebie tej techniki
jest rok 1945, ktéry rozgranicza prace z wystepujacym miekkim, biologicznym
zarysem i nieprzerwanym konturem o jednakowej grubosci. Formy wystepujace
w dzietach po 1945 charakteryzuja sie wieksza dynamika linii, wystepujacymi
rytmami kresek i przestrzennoscia bryty. Rysunek zatytutowany ,Idacy chtopczyk”
zapowiada jedne z ostatnich dziet artysty - szkice do obrazu ,Zniwiarki”, rysunki
tzw. ,Matorolnych”, serig ,Wtdkniarek” i ,Wtdkniarzy”. Sposéb przedstawiania
postaci w tych pracach zostat doprecyzowany przez Janine tadnowska: ,Sa

to postacie pojedyncze lub zmultiplikowane, stojace pochylone przy krosnach

i wrzecionach, rysowane z natury w tédzkich fabrykach. Rysunki te tylko w par-
tiach postaci przypominaja sposob ksztattowania z czaséw wojny. Linia konturu
traci jednolitg ciggtosc, rwie sie, przerywa, multiplikuje rytmicznie (w partiach
maszyny), zawezla w punktach centralnych, pojawiaja sig ostre katy i linie proste.
Jak dawniej, postac jest wyizolowana. Tymi Srodkami pragnat Strzemiriski
osiggnac sprzezenie cztowieka i maszyny” (Janina £adnowska, Rysunki - realizm
rytmu fizjologicznego [w:] Wtadystaw Strzeminski. In memorian, [red.] Janusz
Zagrodzki, £6dz 1988, s. 133-134).

Linia, jako gtéwny $rodek wypowiedzi artystycznej Strzeminskiego, stata sie
punktem wyj$cia takze do rozwazan Luizy Nader. Krytyczka przyjrzata sie rysun-
kom artysty przez pryzmat analizy neuroestetycznej opisanej przez Vilayanura

S. Ramachandrana i Williama Hirsteina. Teoria ta w przypadku Strzemiriskiego
jest realizowana przez prawo tzw. przesuniecia szczytowego, w ramach ktérego
mozna wyodrebni¢ zasadnicze cechy obiektéw o zradykalizowanych ksztattach
elementarnych. Jednym z akcentéw twdrczych, konsekwentnie realizowanym
przez artyste, byt uktad linii o tagodnych zatamaniach, obto$¢ ksztattéw bliska
budowie organicznej komérki. W uzyskanych finalnie formach mozna dostrzec
najpierw figure ludzka, a pdzniej sylwetke dorostego lub dziecka z konkretnymi
ich cechami osobowymi. W ,Idacym chtopczyku” Strzeminski wigze ksztatt posta-
ci na zasadzie korelacji opartej na wijacej, ruchliwej kresce, co pobudza moduty
widzenia, dzieli pole widzenia, a finalnie spaja i wyréznia powstata figure chtopca
wykonujacego kroki. Uruchomiony przez artyste proces percepcyjny jest bliski
zasadom ,grupowania percepcyjnego” okreslonym réwniez przez Ramachandra-
na i Hirsteina.

Przy blizszym zapoznaniu sie z forma, w rysunku ,ldgcego chtopczyka” mozna
odnalez¢ analogie stylistyczne do innych szkicow Strzemiriskiego z tego okresu.
Jednym z nich sg ,Przadki”, gdzie artysta za pomoca $rodkéw formalnych dazyt
do ukazania wspotpracy cztowieka i maszyny. Ten okres twérczosci byt nazywany
przez samego Strzemiriskiego realizmem poznania, opierajacym sie nie tylko

na obserwacji, ale tez wiedzy o procesie pracy i produkcji. Rysunek idgcego
chtopczyka powstat w czasie pobytu Strzemiriskiego w Bierutowicach - miejscu,
do ktoérego artysta czesto wracat w ramach wakacyjnego odpoczynku. Pobyty
te zaowocowaty serig szkicéw ukazujgcych podopiecznych tutejszego domu
dziecka. Czgs¢ rysunkéw byta publikowana w czasopi$mie ,Wies” (1949, nr 33-34)
i stanowita ilustracje do propagandowego artykutu wychwalajgcego dziatania
komunistycznego rzadu otaczajacego swoja opieka najstabszych - w tym réwniez
osierocone dzieci. Dziatania te byty jednymi z ostatnich wpisanych w polityke
tzw. Ziem Odzyskanych. W 1949 Strzeminski zostat jeszcze zaproszony przez
Departament Szkolnictwa Artystycznego MKiS do wziecia udziatu w konferencji
zorganizowanej przez Komisje Ustrojowo-Programowa Szkolnictwa Artystycz-
nego w lokalu warszawskiej ASP, poswigconej ocenie wynikdw i obowigzujacych
programéw. Wtedy ukazat sie jego artykut zatytutowany ,Cztowiek i maszyna”,
gdzie okreslit rolg realizmu jako narzedzia poznania. W ocenie Strzeminskiego
socrealizm sptycat wyobrazenie pracy poprzez podkreslanie roli wysitku ciata

i woli, a lekcewazenie intelektu. Jego bezkompromisowa postawa nowatorskich
rozwigzar doprowadzita do konfliktu z wtadza, pozbawienia go stanowiska na
uczelni i pozostania artystg odosobnionym w ostatnich latach zycia.
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

Bez tytutu, 1976

tusz/papier, 36 x 39 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Mikulski 76'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR
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EWA KURYLUK
1946

Bez tytutu, 1970

kolaz, tusz/papier, 28,8 x 19,1 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'Ewa 1970
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Ewa Kuryluk | bez tytutu'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2350 - 3500 EUR
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

Kompozycja, 1997

tusz/papier, 20,5 x 30 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'E.Rosenstein 1997

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2350 - 3500 EUR

Twdrczo$¢ Erny Rosenstein jest niezwykle réznorodna i zaskakujagca. Artystka dziata-
jaca w obszarze sztuki wizualnej i literatury byta nie tylko autorkg obrazéw, rysunkéw
czy obiektéw, ale takze wierszy, opowiadar i bajek. Wszechstronnos$¢ form wyrazu
taczyta z wyjatkowa swobodg uzywania elementéw z réznych porzadkow: fantastycz-
nego i rzeczywistego. Wyksztatcita swoj niepowtarzalny jezyk wypowiedzi, ujawniajacy
co$ wiecej niz tylko swiat wewnetrzny autorki. Przedstawiata to, co nieuchwytne,
nieistniejgcy $wiat, $lady, rozbtyski pod$wiadomosci.
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TERESA MURAK
1949

Bez tytutu (brunatny), lata 90. XX w.
technika wtasna, rzezucha, papier, 31 x 21,6 cm

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR

WYSTAWIANY:

por. ,Kunst und Natur / Sztuka wobec natury”, Ludwigshafen,
Altenburg, Warszawa;

,Despite / Difference. Polki”, Herbert Read Gallery,
Cantenbury; 1996

por. Polska Abstrakcja Analityczna, Awangarda Gallery BWA,
Wroctaw, 1994

por. ,Storice wstaje z Ziemi”, realizacja stata, Ororisko; 1994
por. wystawa indywidualna w Galerii Bielska BWA, 1994
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TERESA MURAK
1949

Bez tytutu (biaty), lata 90. XX w.
technika wtasna, rzezucha, papier, 31x 21,5 cm

estymacja:
4000 -6 000 PLN
950 - 1400 EUR

WYSTAWIANY:

por. ,Kunst und Natur / Sztuka wobec natury”, Ludwigshafen,
Altenburg, Warszawa; ,Despite / Difference. Polki”, Herbert Read
Gallery, Cantenbury; 1996

por. Polska Abstrakcja Analityczna, Awangarda Gallery BWA,
Wroctaw, 1994

por. ,Storice wstaje z Ziemi”, realizacja stata, Ororisko; 1994

por. wystawa indywidualna w Galerii Bielska BWA, 1994



~JAW OGOLE NIE LUBIE ETYKIET. CALA SWOJA TWORCZOSC TRAKTUJE JAKO PRO-
CES OTWARTY, W BEZUSTANNYM DIALOGU Z LUDZMI, KONKRETNYMI MIEJSCAMI
ORAZ NAGROMADZONA W NICH ENERGIA. NIE MAM NATOMIAST OBSESJI NA PUNKCIE
WLASNEJ KOBIECOSCI. KOBIECOSC JEST RACZEJ NATURALNYM ELEMENTEM MOJEJ
SZTUKI - FAKTEM, KTOREGO NIE KOMENTUJE".

TERESA MURAK



,NIE JEST WAZNE SKAD SIE TO WSZYSTKO WZIELO. Z CZEGOS, CO JEST W CZLOWIE-
KU, Z NASYCENIA PEWNYMI SPRAWAMI. DO SZOSTEJ KLASY MIESZKALAM W KIELCZE-
WICACH. GOSPODARSTWO RODZICOW ZAMYKALO CIAG DOMOSTW. ODSEANIAL SIE
WSPANIALY HORYZONT NIE SKALANY ZADNA INTERWENCJA CZLOWIEKA. OBSER-
WOWALAM ZMIANY ROKU. PATRZYLAM NA NIEKONCZACA SIE ZIME. DLA DZIECKA TO
BYLA WIECZNOSC. A PO ZIMIE TWARDA ZIEMIA PRZEMIANIALA SIE POWOLI W MIEK-
KA... TAM ROSLA MOJA DUCHOWOSC. OBSERWOWANIE TYCH CUDOW NATURY BYLO
ABSOLUTNUM CUDEM. (KIEDYS NAPISZE: CUD, DO KTOREGO JESTESMY PRZYZWYCZA-
JENI, NIE PRZESTAJE BYC NAJPRAWDZIWSZYM CUDEM). NIEZMIERNIE WAZNA BYLA
TAKZE OBECNOSC KOSCIOLA W KIELCZEWICACH, WEDROWANIE DO NIEGO, MISTE-
RIA TAM ODPRAWIANE. A KOLEJNYM CUDEM BYLA RZEKA U PODNOZA KOSCIELNEGO
WZGORZA. | PRZYJAZN Z ZAKONNICAMI, KTORA ZAOWOCOWALA POWSTANIEM WIO-
SNA 1974 ROKU 70-METROWEGO DYWANU WIELKANOCNEGO, KTORY £ACZY+ OLTARZ
W KOSCIELE Z NATURA, Z LAKAML...”.

TERESA MURAK
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Energia wydatkowana II", 1968

technika mieszana/papier, 48 x 62 cm
sygnowany p.d.: 'lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘A Lenica 11968 | Energia wydatkowana | II'

POCHODZENIE:
spuscizna po artyscie
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Alfred Lenica, Arsenat Poznari, Muzeum Narodowe Szczecin, Patac Sztuki Krakéw, 2002
Alfred Lenica, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 3.09-19.10.2014

LITERATURA:
Alfred Lenica, katalog wystawy, [red.] Beata Gawroriska-Oramus, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2014, s. 27

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 - 8150 EUR
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ALFRED LENICA
1899-1977

Martwa natura

akwarela, otdwek/papier, 44 x 29 cm
sygnowany wewnatrz kompozycji: 'Lenica’

estymacja:
4000 - 6000 PLN
950 - 1400 EUR
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ALFRED LENICA
1899-1977

Kompozycja
gwasz/papier milimetrowy, 29,5 x 42 cm

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4 650 EUR
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

Wzgérze, 1992

otéwek/papier, 51x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Tomasz Tatarczyk 1992'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 300 EUR

.Maluje ptaskie, czarne wzgdrza, z postrzepionym konturem szczytu,
wypetniajgce jak wczesniejsze ‘bramy’ i ‘stosy’ cate ptétna. Obrazy sg
masywne, kompozycje niemal abstrakcyjne. Jednocze$nie w tych wta-
$nie ptétnach chyba po raz pierwszy rozwinie Tatarczyk caty kunszt ko-
lorystyczny. Opisze w nich pory dnia, roku, lokalne zmiany oswietlenia,
przemiany przyrody. A jednoczesnie uczyni z nich jakie$ alchemiczne
retorty malarskie. W czerni i bieli, w zmieszanych pod nimi warstwach
farb, ktebi sie samoistny, zywy swiat koloru. W jego gtebi i gwattownosci
zawiera sie owa moc przeksztatcen, ktdéra przenosi nas wraz z obrazem
w inny wymiar rzeczywistosci. Te statyczne i niemal monumentalne
obrazy jg kunsztownymi malarskimi kondensacjami pejzazu”.

Waldemar Baraniewski
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ASGETYGZNA WiZJA
MALARSTWA

Tomasz Tatarczyk w latach 1976-81 studiowat malarstwo na warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych w pracowni Jana Tarasina, ktéry obok Zbigniewa Gostomskiego
miat najwiekszy wptyw na péZniejszy styl artysty. Relacje te najbardziej zauwazalne
sg w ukazywaniu mocnych kontrastéw i wrecz graficznej organizacji przestrzeni
kompozycji. Prezentowane dzieto Tatarczyka porusza jeden z tematéw najbardziej
charakterystycznych dla jego dziatalnosci artystycznej - wzgdrza porosnietego
drzewami tworzacymi ptynna linie. Inspiracja dla prac pejzazowych z lat 90. byt
krajobraz Mieémierza, wsi niedaleko Kazimierza nad Wista, gdzie znajdowata

sie pracownia artysty. Temat ten pozwalat Tatarczykowi na petng kontemplacje
otaczajacej go przyrody, wrazliwg obserwacje i wnikliwg analize. W jego twérczos¢
wpisane jest takze nieustanne wedrowanie po bezdrozach i drogach, ktére starat
sie uchroni¢ poprzez zapis gestem malarskim zaréwno na obrazach olejnych,
malowanych tempera jak i tych z uzyciem grafitu, wegla czy kredki na papierze.
Bezludne krajobrazy, z zarysowanym fragmentem $ladu lub cienia cztowieka przy-
wotuja wieloznaczeniowe symbole. Kompozycja ,Wzgérza” pokryta drobnymi,
krétkimi liniami, tworzy jednolite fakturowo, misternie wyrysowane tto. Wszystko
to buduje aure tajemnicy oraz wszechobecnej ciszy. W efekcie uzyskany obraz jest
bliski technikom mechanicznej lub elektronicznej rejestracji: odtwarza gtadkie
powierzchnie, ma cechy bliskie ilustracjom prasowym i komiksom. Jednoczesnie
mozna tu odnie$¢ wrazenie monumentalnosci — wypracowane przez Tatarczyka
formy wykraczaja poza ramy papieru i zdolnosci postrzegania zmystowego. Swiatto
petni tu funkcje metaforycznej sity modelujacej zarysowana plame barwna, jak
zauwaza Dorota Monkiewicz: ,,Obrazy Tatarczyka bardzo silnie artykutuja ptasko$é
i materialnos¢ ptétna za pomocag scisle przylegajacej do powierzchni gestej
faktury. Swiatto nie tylko wytania ksztatty z niebytu, ale takze wizualizowane jest

w sposéb metaforyczny - jako sita modelujaca farbe. Topi ja, zbryla, pozostawia
szwy spawalnicze. Malarstwo Tatarczyka produkuje solidne przedmioty, ktére

sg rzeczywiste i transcendentne zarazem” (Dorota Monkiewicz, Wyswietlone.

O obrazach Tomasza Tatarczyka [w:] Tomasz Tatarczyk. Malarstwo, Galeria Foksal
MCK:iS, czerwiec - lipiec, 2003, s. 6). Prace na papierze konsekwentnie korespon-
duja z malarstwem, ktére stanowi dla artysty wytaczne posrednictwo kontaktu ze
Swiatem. O unikalnym jego stylu swiadczy twérczo$¢ oparta na wiedzy o fizykal-
nych wtasciwosciach koloru potaczona z osobistym gestem artystycznym.

Monkiewicz dostrzega réwniez w dziataniach Tatarczyka elementy wspéine

z twérczosciag Wtadystawa Strzemiriskiego. Mowa tu o problematyce fizjologii wi-
dzenia, ktdrej Strzemiriski poswiecit cykl pejzazy morskich oraz powojenne obrazy
stonecznych powidokéw. Obaj artysci podejmuja zagadnienia bliskie XX-wiecznej,
impresjonistycznej technice malowania poprzez pointylistyczny sposéb nakta-
dania plamy barwnej. Wystepujace w obrazach Tatarczyka czernie i biele tworza
wibrujacy mikrokosmos drobin koloru. Piszac o réznicach w twérczosci tych
dwéch artystéw, Monkiewicz powotuje si¢ na badania Barhesa skupiajacych sie
wokoét studium i punctum fotografii. Owo punctum dotyczy twérczosci Tatarczyka,
w ktérego malarstwo jest wpisany zapis niekoriczacej sie chwili z wyczuwalnymi
znakami przemijania i nokturnowosci. Jacek Sempoliriski zwraca z kolei uwage na
ograniczony repertuar dziet Tatarkiewicza, ktére mimo to emanuja trescia uogol-
niang i wybrana, cztowieczeristwem bez rozproszer i przypadkowego bogactwa.
Za narzedzie do uzyskania tego efektu Sempoliriski uznaje ograniczona kolorysty-
ke do czerni i bieli. Owe dwie barwy Tatarczyk wzbogaca chromatycznie, tworzac
swoja whasng ascetyczng wizje malarstwa.
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Tomasz Tatarczyk, fot. dzieki uprzejmosci spadkobiercow artysty
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

Psy

kredka, otéwek/papier, 12,5 x 17,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'T.T.

WYSTAWIANY:
LMy i psy, psy i my”, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 15.10.2021-16.02.2022

LITERATURA:
.My i psy, psy i my”, teksty Bogustaw Deptuta, Maria Poprzecka, Milena Niedziela, Sopot 2021, s. 200 (il.)

estymacja:
8000 - 15000 PLN
1900 - 3500 EUR
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

Z cyklu "Krok za krokiem", 2002

olej, wegiel/papier, 18 x 24 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'T.T. 2002'

estymacja:
15000 - 30 000 PLN
3500 - 6 950 EUR
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JOANNA IMIELSKA
1962

"Czas na ogrody 7", 2007

akryl, tusz/tektura, 210 x 200 cm
kazda z prac sygnowana, datowana i opisana na odwrociu: 'JOANNA IMIELSKA | "CZAS NA OGRODY 7" | 2007'

LITERATURA:
Joanna Imielska. Czasopisanie, [red.] Joanna Imielska, Poznar 2009, s. 19 (il.)

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4650 - 6 950 EUR

. Czas na ogrody’ Joanny Imielskiej to kraina widziana z dziwnych perspektyw

- z lotu ptaka, a zarazem z bliska, w pochyleniu nad trawg, kamieniem, pniem

i gatezig drzewa, ptatem kory. To ogrody przewrotne, stworzone na podstawie
obserwaciji form pomijanych, niewidocznych, nieujawniajgcych od razu swego
piekna. Réznorakich porostéow pojawiajacych sie na ziemi i kamieniach, korze

i gateziach drzew. Roslin pierwotnych, tajemniczych, pozornie mocniej zwigza-
nych z umieraniem i rozpadem niz z zyciem. Tworow rosnacych tam, gdzie nic
innego nie potrafi przezy¢ i tam, gdzie powolne przemijanie powala potezniej-
sze organizmy”.

Ewa Urbariska






Joanna Imielska, fot. dzieki uprzejmosci artystki



Z0S NATURY | LUDZKA EGZYSTENCJA

© Wilatach 2001-2012 w wypowiedziach Joanny Imielskiej pojawiaja sie

state okreslenia doswiadczania $wiata: skupienie i spowolnienie czasu.

“. Na okres ten przypada powstanie cykli zatytutowanych ,Czas”, ,Czas na

o & 'r'iﬁdy" i ,Labirynty”. Elementem wspdlnym tych zrealizowanych prac jest

3 a.'h'_"“

L _"aﬁowfés'_t_f o trwaniu i przemijaniu, a takze o czasie wigczonym w proces

orzenia. Mozna tu dostrzec dwa sposoby interpretacii natury, gdzie

ch}ddna,,,id'ea"" wyrazona geometrig ustepuje miejsca obserwaciji skupionej
na szczegole, badaniu biologicznej tkanki na granicy szlachetnego rozpadu
oraz przemianie liscia w kruchg koronke nerwéw. W ramach cyklu ,Czas”
Imielska zainicjowata doswiadczanie materii rysunkowej. Kolejne serie dziet
konsekwentnie sygnalizujg przejscie zainteresowan artystki od opisu przy-
rody do analizy natury cztowieka. W kompozycji obrazu ,Czas na ogrody”

~ precyzja nawarstwiajacych sie sekwengii linii nadaje jej charakteru mandali
zatrzymujacej proces przemijania w formie trwatego rysunku. Uzyskane
na obrazie formy przypominaja przekrdj krysztatu tworzacego wyjatkowa
mozaike i kalejdoskop. Catos¢ jest wpisana w okrag symbolizujacy najwyzszy
porzadek - Kosmos. Imielska dazy tu do scharakteryzowania rzeczywi-
stodci przy wykorzystaniu symboliki i wieloznacznosci. Proces twérczy
opiera przede wszystkim na wnikliwej obserwacji. W efekcie przez pryzmat
prezentowanego dzieta mozna do$wiadczy¢ fascynacji powstatg struktura.
Rzeczywisto$¢ uzyskana przez Imielska jest skomplikowana i wielowarstwo-
wa, a jednocze$nie metafizycznie wpisana w cykl ludzkiego zycia.

Joanna Imielska w monumentalnej pracy ,Czas na ogrody 7” odwotuje
sie do czasu natury w kontekscie czasu ludzkiej egzystenciji. Zapis ten jest

widoczny w delikatnie zaznaczonej fakturze liscia, plataninie miniaturowych
gatazek czy pofalowanych ksztattach przypominajacych amebowe stwo-

£

rzenia morskie. Uzyskana wielowarstwowa tkanka rysunkowo-malarska jest
zbudowana z serii powtarzajacych sie motywoéw —- odwzorowar lisci, lekkich
impastéw, ,biatego” rysunku odbijanego z naturalnych faktur. Wspdinota
biologicznego dziedzictwa ludzko$ci, stanowigca czastke natury, jest ana-
logiczna do zielonych roslinnych potaci rozwijajacych sie fatd stanowiagcych
jednos¢ potaczong z anatomig zycia. Najwazniejszym $rodkiem wyrazu

w twoérczodci Imielskiej jest linia, za ktorej pomoca artystka buduje formy,
ich wzajemne relacje i tworzy przestrzen. Wskazuje potencjat wewnetrznej
energii o sile réznorodnosci, przemiany i kreatywnosci. Tym samym artyst-
ka w swoich dzietach uzyskuje wyrafinowane ukfady, o réznym natezeniu
dynamiki - promieniste, rytmiczne, wzajemnie sie przenikajace.

Natura czasu jest gtéwnym tematem w twérczosci Imielskiej. O poczatkach
tej fascynaciji pisze sama artystka: ,Wszystko zaczeto sie w 2001 roku od
cyklu rysunkoéw, ktéry zatytutowatam ‘Czas’ (2001-2017). Wykorzysta-

tam w nich cyklicznos$c¢ czasu, kolejne fazy przemijania i odradzania, ale
ostatecznie wybratam liniowa nature czasu, jego ciggtosé, zmiennos¢

i nieprzewidywalnos¢. | tak jak w Heraklitowej rzece ‘nic dwa razy sie nie
zdarza’', mdj czas jest dynamiczny, nie mozna go zatrzymac ani odwrocic”
(Joanna Imielska, Zrédto: http:/joannaimielska.com/joanna-imielska-2/).
Wystepujace w tytutach prac oznaczenia cyfrowe sg celowym zabiegiem
artystki, majgcym na celu przeniesienia punktu cigzko$ci na aspekt realiza-
cyjny. Zabieg ten nadaje dzietu dodatkowego wymiaru naktadania sig wielu
wymiaréw czasu. Pajeczynowe rysunki Imielskiej pozwalajg odczu¢ scalanie
sie rozbiegajacego sie swiata. Tym samym artystka zaprasza do refleksji nad
oddalajaca sie harmonia zycia i natury.
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ANDRZEJ STRUMILLO
1927-2020

Las, 2013

gwasz, tusz/papier, 50 x 35 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'A S 2013'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR

281t

ANDRZEJ STRUMILLO
1927-2020

Byk
gwasz, tusz/papier, 56 x 38 cm (arkusz)

estymacja:
4000 -6 000 PLN
950 - 1400 EUR
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BARBARA ZBROZYNA
1923-1995

Kompozycja, 1979

tempera/karton, 60 x 50 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'B. Zbrozyna 1979"

estymacja:
6000 -8000PLN
1400 - 1900 EUR
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

Bez tytutu, 1981

tusz/papier, 27 x 27 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: '111213... winiarski 81'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1650 EUR
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RYSZARD WINIARSKI

1936-2006

1982

’

Bez tytutu

w $wietle oprawy)

tusz/papier, 43,2 x 30 cm (

sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'winiarski 82

estymacja:
7000
1650

-10 000 PLN

2 350 EUR
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JANINA KRAUPE-SWIDERSKA
1921-2016

"Msza h-Moll IlI", Jan Sebastian Bach, 1981

akwarela, otdwek/papier, 63,5 x 49 cm
otéwkiem wzdtuz lewej krawedzi autorskie opisy poszczegdlnych fragmentéw utworu
na odwrociu datowany i opisany dtugopisem: 'J. Seb. Bach msza h-moll cz. 111 1987

POCHODZENIE:
kolekcja Jézefa Chrobaka, Krakow
kolekcja instytucjonalna, Polska

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1650 EUR
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APOLONIUSZ WEGLOWSKI
1951
"Kompozycja", 2016

otowek/papier, 57 x 37,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: '"APOLONIUSZ WEGLOWSKI "KOMPOZYCJA" 2016 R

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"01.03.98", 1998

kredka/papier, 57,5 x 42 cm
datowany i opisany u dotu kompozycji: '01.03.98 A. NOWACKI 98'

estymacja:
2500 - 4000 PLN
600 - 950 EUR
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 2004

gwasz/papier, 19 x 15 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A.JACHTOMA 2004’

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1650 EUR
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HENRYK WANIEK
1942

"Octave II", 1987

akwarela/papier, 40 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany I.d.: 1987 Henryk Waniek OCTAVE II'

estymacja:
2500 - 4000 PLN
600 - 950 EUR
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WITOLD KACZANOWSKI / WITOLD-K
1932

Bez tytutu, 1966

akwarela/papier, 25 x 31 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany I.d.: 'witold-k, 1966’

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1650 EUR
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

Napgj, 1974

gwasz, kredka, tusz/papier, 63 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 74'

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna

Leclere, Marsylia, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6950 - 9 300 EUR

.Pewien zoolog, ktéry odwiedzit w latach 60. pracownie Leben-
steina, zauwazyt, ze cho¢ przedstawione na nich zwierzeta nie
istnieja, ale mogtyby istnie¢, sg biologicznie przekonywujace.
WyobraZnia doréwnata przyrodzie. Stad kolejny krok doprowadzit
do malowania rzeczywisto$ci widzialnej, ale tak, by odstoni¢

w niej to, co pozostaje niedostepne dla normalnego spojrzenia”.

Krzysztof Pomian






39t

JAN LEBENSTEIN
1930-1999

Akt, 1960

dtugopis/papier, 17 x 22 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Lebenstein 60'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR

.Zawsze miatem ktopoty z natura: mojg wtasna, naturg innych, na-
turg przedmiotow. To, co maluje, wyraza moje ktopoty, czasami je
oswajajac. Wolatbym z pewnoscia by¢ ,szczesdliwym cztowiekiem’
niz malowac. Malarstwo jest zwigzane z moimi wtasnymi, osobi-
stymi problemami”.

Jan Lebenstein
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STASYS EIDRIGEVICIUS
1949

Dwie twarze

pastel/papier, 42 x 59 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Stasys'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2350 - 3500 EUR
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STASYS EIDRIGEVICIUS
1949

Twarz

pastel/papier, 41x 29 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Stasys'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

Kompozycja, 1988

tusz/papier, 23 x 32,5 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'JTch 88'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

Bez tytutu, 1981/1982

gwasz/papier, 44 x 68 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'J.Tchérzewski 81/82'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8150 - 11600 EUR



TAJEMNIGZE SIEY
PRZYRODY

Jerzy Tchérzewski od 1959 nalezat do migdzynarodowej grupy Phases
czerpiacej z dziedzictwa surrealizmu. Zwiazki z ta grupa zdaja sie mie¢
wptyw na obecnos¢ fantastycznych wizji w jego malarstwie, chociaz forme
i problematyke tworzenia materii malarskiej artysta wydobywat w ramach
wiasnych poszukiwan, niezaleznych od grupy. Stylistyka malarstwa petna
napiec¢ i charakteryzujaca sie diagonalng kompozycja, przy zastosowaniu
ostrych kontrastéw swiatet i cieni, byta wypracowana przez Tchérzewskie-
go juz w latach 50. i konsekwentnie kontynuowana w pézniejszym okresie
tworczosci. Prezentowany obraz, powstaty na poczatku lat 80., ukazuje
struktury przypominajace mieniace sie mineraty charakterystyczne dla
jego dziet z tego okresu. W kompozycjach artysty malowanych na przeto-
mie lat 70. i 80. mozna dostrzec konsekwentna fascynacje tajemniczymi
sitami przyrody, a takze nastréj i ekspresje bliskg romantycznym pejzazom.
Wspétuczestniczenie przyrody w przezyciach cztowieka, w zwielokrotnianiu
ich i uogdlnianiu byto czesta postawa artystow w obliczu éwczesnego stanu
wojennego w Polsce. Podejmowano wtedy réwniez liczne watki zaczerp-
niete z tradycji ikonografii chrzescijanskiej, ktére w przypadku twérczosci
Tchérzewskiego pojawiaty sie juz zdecydowanie wczesniej. W pdZniej-
szych pracach artysta takze pod wptywem osobistych przezy¢ powraca
do motywu ukrzyzowania. W gwaszach, malarstwie olejnym i akrylowym
Tchérzewski wielokrotnie pokazuje w zblizeniu umeczone ciato bliskie
$mierci i rozktadowi. Zabieg ten mozna tez dostrzec w omawianym obrazie,
gdzie szkieletowe formy pulsuja, drgaja, ksztatty zaokraglaja sie i paczkuja.
Mariusz Hermansdorfer réwniez zwraca uwage na sylwetki przenikajace
kompozycje obrazéw Tchérzewskiego, dostrzega w nich uczucia metafi-
zyczne i jednocze$nie odnajduje analogie do struktury ziemi. Jak dodaje:
L pieczar wypetnionych fantastycznymi naciekami stalagmitéw i stalakty-
téw, z pejzazy, ktére same w sobie sq miejscami kultu, wychodza postacie
zwracajace sie ku tajemnicom kosmosu, siggajace do gwiazd. Przenikniete
wszechobecnym sacrum traca one stopniowo swéj pierwotny monu-
mentalizm i site biologiczna. Ascetyczne sylwetki kobiet i mezczyzn kraza
w przestrzeniach, ktére z biegiem lat odkrywaja coraz dalsze horyzonty”
(Mariusz Hermansdorfer, Obrazy [w:] Jerzy Tchérzewski. Stowa i obrazy,
[red.] Dorota Folga-Januszewska, Olszanica 2009, s. 120). W bogactwie
anamorficznych form Tchérzewski tworzy unikalny portret cztowieka
oddany naturze, peten lgkéw, emociji i rozczarowan. Przetworzone oto-
czenie jest zobrazowane w formie fantastycznego, nierealnego krajobrazu
wydarzen - najpierw zwigzanych z okresem wielkich ruchéw z powstaniem
Solidarnosci na czele, a pézniej kleska stanu wojennego.

Malarstwo Tchérzewskiego jest pozbawione stylizacji. Jego wizja rzeczywi-
stosci jest zatrzymana w pierwotnym stanie zycia, transcendencja wtapia
sie w kompozycje dziet. Jednoczesnie jego twdrczos¢ jest metaforycznym
zapisem wydarzen z czaséw okupaciji, ktérych artysta byt swiadkiem:
wywoézki Zydéw, likwidacji getta w Wegrowie. Przemoc ta jest komuniko-
wana w jego obrazach za pomocgy irracjonalizmu bliskiemu piekielnemu
ptomieniowi. Ten charakterystyczny styl pozostawiat artyste odosobnione-
g0 w obliczu éwczesnych tendenciji w sztuce wspétczesnej. W nim tez tkwi
sita osobowosci Tchérzewskiego, jest swiadectwem nonkonformizmu i kon-
sekwentnej realizacji wtasnej wizji malarskiej. Istotng role odegrat tu takze
znakomity warsztat artysty oparty na stosowaniu warstwowych struktur

i faktur, pomarszczeniach tworzacych efekty ,,oddziatywania powierzch-
ni”. Tchérzewski czesto wykorzystywat nieréwnosci w schnieciu farby, czy
tez efekt zmietego papieru. Jak sam pisat, przy przystepowaniu do pracy
kierowata nim niecierpliwa che¢ wywotania zycia z martwej substancji
plastycznej, ktérag w danym momencie rozporzadzat. Tchérzewski byt zwo-
lennikiem kreacjonistycznej koncepcji twérczosci i taka postawa uczynita
go jednym z najwazniejszych twércéw sztuki nowoczesnej w Polsce.

- .

.I‘l




-

s 3//&‘3 t

Sy

i

eLy

i 6



44 %

TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Kompozycja w czerwieni i czerni", 1956

kolaz/papier, 23 x 50 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany otéwkiem I.d.: 'Dominik 56

WYSTAWIANY:
~Dominik odnaleziony. Prace z lat 1952-1965", Galeria Piotra Nowickiego, styczer - marzec 2005

LITERATURA:
Dominik odnaleziony. Prace z lat 1952-1965, [red.] Tadeusz Majda, Warszawa 2005, s. 68, poz. 34, (il.)

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 650 - 6 950 EUR
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Kompozycja w fiolecie", 1956

technika mieszana, kolaz/papier, 65 x 42,3 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'Dominik 1956

WYSTAWIANY:
,Dominik odnaleziony. Prace z lat 1952-1965", Galeria Piotra Nowickiego, styczer - marzec 2005

LITERATURA:
Dominik odnaleziony. Prace z lat 1952-1965, [red.] Tadeusz Majda, Warszawa 2005, s. 67, poz. 33, (il.)

estymacja:
22 000 - 30 000 PLN
5100 - 6 950 EUR

.10 jest moje marzenie, zeby moj obraz byt przyjacielem czto-
wieka, ze to nie jest dekoracja mieszkania, ale to jest co$, z czym
sie chetnie przebywa. Co dziata dobrze, bo to jest w domu, gdzie
cztowiek dobrze sie czuje, najlepiej. | obraz ma to w jakis sposéb
jeszcze wzbogacad, to co nas otacza, to co jest dla nas wazne,
niebywale wazne dla naszego serca (...)".

Tadeusz Dominik
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Tadeusz Dominik w 1953 uzyskat dyplom w pracowni prof. Jana Cybisa na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, gdzie wyktadat az do 1990. Od swojego profesora przejat
zasade, ze obraz nie moze ukazywac rzeczywistosci w sposéb fotograficzny i dostow-
ny. Wychodzac od tych zatozen, artysta wypracowat wtasny, niepowtarzalny styl w ma-
larstwie konsekwentnie realizowany w catej twdrczosci. W 1956 zaprezentowat on na
Biennale Sztuki w Weneciji cykl drzeworytéw zatytutowanych ,Macierzyristwo”. W tym
samym roku powstat omawiany kolaz, ktéry zapowiada powrét Dominika do malarstwa
- finalnie podstawowej jego formy wypowiedzi artystycznej. Widoczne w kompozycji
formy abstrakcyjne $wiadcza takze o kierunku zmian artysty w podejsciu do materii
malarskiej, stopniowo odchodzacego od dziet figuratywnych. Powierzchnie papieru
Dominik wypenit licznymi punktami, kreskami, nieregularnymi formami, czynigc
kompozycje dzieta rozedrgana, wirujaca, petng rozswietlonych plam barwnych. Geo-
metryczne elementy zestawione z dynamika mieszczacej je przestrzeni przypominaja
uktady architektoniczne taczace statyke materii z bogactwem i dynamika przyrody.
Temu charakterystycznemu ekspresyjnemu i spontanicznemu stylowi tworzenia
Dominik pozostat wierny az do lat 70. Kazde dziefo artysty, nawet najbardziej abstrak-
cyjne, ma w sobie elementy pejzazu. Temat ten Dominik przetwarza na swoj wtasny
jezyk artystyczny, odpowiednio rozmieszczajac w kompozycji ledwie zaznaczone linie
horyzontu. Osobistg wizje natury zapisuje w swoich dzietach za pomocg niepowta-
rzalnego kodu znakéw wizualnych, gdzie plamy barwne i smugi kojarza sie z drzewami,
ptynacymi strumieniami, drogami i ogrodami. Na bliskos¢ Dominika z przyroda uwage
zwraca takze Danuta Wréblewska: ,Dominik do$¢ dtugo byt mieszkaricem wsi, by wie-
dziec, ze natura i jej materie narastajg najciekawiej, gdy im sie zbytnio nie przeszka-
dza. Spontaniczne przyjmowanie rzeczywistosci i podobnie na nig dana odpowiedz
jest wiec u niego przed kalkulacjg - cho¢ trzymajac pedzel w rece, o tym drugim na
zawsze si¢ nie zapomina. Taka sama wiec, by uzy¢ przenosni, $ciezka, prowadzi do
domu wsrod drzew, co do zawarto$ci obrazow artysty” (Danuta Wroblewska, Tadeusz
Dominik. Jasna strona $wiata [w:] Tadeusz Dominik. Jasna strona $wiata, Galeria Sztuki
Artemis, Krakéw, maj - czerwiec 2008). Jego réznorodne poszukiwania, widoczne
réwniez w zapowiadajacych abstrakcje ,bukietach” i ,ogrodach” powstatych po 1955,
konsekwentnie sprowadzaty sie do naczelnego problemu - odkrywania mozliwosci
zawartych w sugestywnej wymowie koloru. Energia i barwy bliskie zywiotom natury

sg takze gtownymi elementami jego prac, ktére uczynity artyste jednym z najwazniej-
szych kolorystéw w powojennej awangardzie. Sita podejscia Dominika do tonacji ko-
lorystycznych tkwi w wierze w ich samoistnos$c¢ i samowystarczalno$¢. Barwa pomaga
mu w interpretacji wewnetrznych stanéw emocjonalnych wywotanych po kontakcie

z natura. Dziataniom tym towarzyszy niezwykta ekspresja, ktéra sprawia,

ze rzeczywisto$¢ oddana na obrazach podlega nieustajacej kreacji.

W procesie twérczym istotna role odgrywa erudycja Dominika, a jego dzietom to-
warzysza liczne eseje oraz znajomos$¢ muzyki klasycznej. Artysta otaczat sie zaréwno
pociggajacymi osobowosciami twérczymi, jakie reprezentowali poeta Stanistaw
Grochowiak czy pisarz Jan Himilsbach, jak i zwyktymi ludZzmi, kelnerami czy portiera-
mi. Posiadat umiejetnos¢ integrowania ludzi, w ktérych najbardziej cenit prawdziwosc.
W odczuciu Dominika réwniez dziatalnos¢ artystyczna polegata na umiejetnosci
podejmowania wyboréw, a kierowanie sie wtasng wrazliwoscig i ciekawoscig pozwolito
mu ukazywac w dzietach wszystko to, co istotne. Tym samym jest on artystg $wiado-
mym, konsekwentnie siegajagcym do korzeni malarstwa. Jego dzieta sg odzwiercie-
dleniem realnego Swiata - zycia przestrzeni, krajobrazéw, wizji przeswietlonych skat,
kwiatéw, pdl czy ogrodéw. Wszystko to emanuje na ptétnach Dominika unikalnym
Swiattem, charakterystycznym dla jego twérczosci.

”
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Modraki", 1967

akryl/papier, 24 x 33 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Dominik’

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1650 EUR



47 ¢

TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Margaretki", 1968

akryl/papier, 33 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Dominik’

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1650 EUR
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ROMAN OPALKA
1931-201M

Szkic ilustracji (kobieta i zotnierze), 1957
tusz/papier, 29 x 20 cm

LITERATURA:
Roman Opatka. Katalog wczesnych prac, oprac. Pawet Sosnowski,
Maciej Piasecki, Warszawa 1998, s. 62, poz. 211 (il.)

estymacja:
4000 -6000PLN
950 - 1400 EUR

49 %

ROMAN OPALKA
1931-201M

Projekt pocztéwki, 1956

papier, 12,5 x 10 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'OPALKA 56

LITERATURA:
Roman Opatka. Katalog wczesnych prac, oprac. Pawet Sosnowski,
Maciej Piasecki, Warszawa 1998, s. 44, poz. 141 (il.)

estymacja:
1500 -2 000 PLN
350 - 500 EUR



50t

ROMAN OPALKA
1931-201M

Bez tytutu
technika mieszana/papier, 37 x 15,5 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR
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ALINA SLESINSKA
1922-1994

Projekt dla "Architektury"”, 1974

cienkopis/papier, 29,5 x 42 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'AS 4. 74'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1650 EUR

AL
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ARIKA MADEYSKA
1928-2004
Kompozycja

kolaz/papier, 18 x 23,5 cm
sygnowany p.g.: "MADEYSKA" i p.d. "ROY"

estymacja:
1500 - 2 000 PLN
350 - 500 EUR
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JAN MLODOZENIEC
1929-2000

"Vivaldi: Wiosna"

gwasz/papier, 40,5 x 31 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.d.: 'JAN MEODOZENIEC'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1650 - 2 350 EUR

54t

JAN MLODOZENIEC
1929-2000

"October"

gwasz/papier, 49 x 34 cm
sygnowany p.d. 'JAN MEODOZENIEC'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR
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JAN MLODOZENIEC
1929-2000

Bez tytutu

gwasz/papier, 55,5 x 38,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany ér.d.: 'JAN MEODOZENIEC'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1900 -2 350 EUR
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JAROSLAW KOZLOWSKI
1945

6 prac z cyklu "Recycled News" - Mittelbeierische
akwarela, kolaz/papier, 51,5 x 67,6 cm

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 - 5800 EUR

.Rysowanie jest bliskie mysleniu. To najbardziej bezposredni zapis
idei i emocji, a zarazem najbardziej analityczny, wolny od rytu-
atéw warsztatowych”.

Jarostaw Koztowski






DEGRADAGJA
ORAZ ESTETYZAGJA

Jarostaw Koztowski jest okreslany mianem jednego z najwazniejszych przedstawi-
cieli sztuki konceptualnej w Polsce, nalezy do twércéw sztuki pojeciowej. W jego
dorobku artystycznym znajduja sie rysunki, instalacje, ksiazki artystyczne, a takze
performance. Zaprezentowana praca to instalacja, na ktéra sktadaja sie dzieta
wykonane w technice kolazowej. Nalezy ona do cyklu ,,Recycled News”, w ktérego
sktad wchodzi kilkaset stron gazet z catego $wiata zamalowywanych przez artyste
farbami w réznych kolorach. Poszczegdlne jego elementy sktadajg sie na instalacje
obejmujaca kilkadziesiat stron gazet, pochodzacych z réznych stron $wiata, zama-
lowanych akwarelami. Cho¢ rézni je jezyk, miejsca wydania i orientacja polityczna,
sg tak samo oprawione i podporzadkowane estetyce rytméw i powtérzeri i,
przede wszystkim, tak samo nieczytelne. Dla artysty, ktéry stroni od sztuki stricte
politycznej, jest to czysto retoryczne pytanie o mozliwo$é estetyki poza polityka.
W ,,Recycled News” celem nie jest estetyzacja polityki czy upolitycznienie este-
tyki. Zatozeniem Koztowskiego byto poruszenie kwestii dystrybucji i redystrybucii
tozsamosci oraz miejsc. Twérca malarskim gestem zdaje sie podwazac wartos¢
informacji prasowych. Kolaz wykonany z gazet jest takze nawigzaniem do idei
recyclingu. Koztowski rozpoczat prace nad cyklem w 2006.

Jak opowiadat o serii sam artysta: ,,’'Recycled News’ to préba oporu wobec
infiltracji mediéw, ktore staty sie instrumentem wszechstronnej indoktrynaciji, nie
tylko politycznej. W duzej mierze nasza $wiadomos¢ swiata pochodzi z mediéw,
przy czym ta wiedza jest ksztattowana poprzez sposéb formutowania informaciji.
Budowa gramatyczna kazdego przeczytanego czy ustyszanego zdania przesa-

dza o tym, jak do$wiadczamy tego, czego ono dotyczy, co o nim myslimy. Te
doswiadczenia ‘z drugiej reki’ utozsamiamy z wtasnymi, chociaz sa to zazwyczaj
spreparowane klisze narzucone nam przez retoryke jezyka mediéw. ‘Recycled
News’ jest proba zdystansowania sie od tych manipulacji, o$mieszania ich, roz-
prawiania sie z wagg i jako$cia informacji podsuwanych przez media. W pierwszej
serii ‘Recycled News’ jest jeszcze referencjg do sztuki do réznorodnych konwencji
i stylistyk malarstwa, bedacych analogicznymi kliszami wyobrazni i ogladu $wiata.
Gazety, ktérych uzywatem, byty najpierw degradowane, stuzyty jako podktadka
pod sptywajacg farbe, a potem, podniesione z podtogi i poddane estetyzujacym
zabiegom, nabieraty status dzieta sztuki. Druga seria ‘Recycled News'’ jest bardziej
kategoryczna, pozbawiona malarskiej kokieterii, powierzchnie stron gazet sa po
prostu ptasko zamalowywane réznymi kolorami. Niemniej przy ekspozycji tej pracy
dbam o harmonijny uktad barwny powieszonych gazet, co jest zabiegiem iro-
nicznym, bowiem dotyczacym czegos, co jest nieme, pozbawione jakiegokolwiek
znaczenia” (z Jarostawem Koztowskim rozmawia Bozena Czubak, [w:] Jarostaw
Koztowski, Cudzystowy, Warszawa 2010, [red.] Bozena Czubak, s. 24).
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Projekt wyobrazenia", 1990

gwasz, technika wtasna/papier, 21x 31 cm
sygnowany l.d.: 'JAN | BER | DYSZ | AK" oraz opisany $r.d.: 'projekt wyobrazenia'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1650 EUR
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

Z cyklu "Hermetyczna ksigga", 1988

akwarela, kolaz, kredka/papier, 29 x 48 cm (arkusz)
sygnowany, datowany i opisany l.d.: 'z cyklu "Hermetyczna ksiega" | Tomasz Ciecierski | 1988

estymacja:
7000 -10 000 PLN
16560 - 2 350 EUR
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WIESLEAW ROSOCHA
1945

Bez tytutu

pastel, technika wtasna/papier, 34 x 49 cm
sygnowany p.d.: 'WRosocha'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

.Dzieto konstruowane z precyzyjnie zaplanowanych elementéw
definiujgcych cel, jakiemu to dzieto ma stuzyc”.

Janusz Stanny
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Geniusz jako system A1", "Geniusz jako system A2" - dyptyk, 1999

pastel/papier, 64 x 48 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu (pierwsza praca): 'GENIUSZ JAKO SYSTEM A1/ 1999 / RYSZARD WOZNIAK'
sygnowany, datowany i opisany u dotu (druga praca): 'GENIUSZ JAKO SYSTEM A2 / 1999 / RYSZARD WOZNIAK', dedykowany
wzdtuz prawej krawedzi: 'DLA ANDY NA 30-TE URODZINY*

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR
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RYSZARD WOZNIAK
1956

Z cyklu "Wobec ikony", 1981
tempera/karton, 88 x 63 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 300 EUR



62 %

PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Diabelskie oczy", 1988

pastele olejne/papier, 40 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "DIABELSKIE OCZY" | Pawet Kowalewski '88 | PK/47'

estymacja:
7000 -10 000 PLN
1650 -2 350 EUR
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Cierpienie cztowiecze", 1984
akwarela, pastel/papier, 29 x 38 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR



64

RYSZARD GRZYB
1956

"Przybysz", 2022

akwarela/papier, 32,5 x 45 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem p.d.: 'Ryszard Grzyb, "Przybysz", akwarela, 2022

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

.Zwierzeta malowane z zapatem i tesknota do odlegtych krain

i przygdd. Malowanie z adoracja ksztattdow innych niz codzienne
i koloréw jasniejacych swym blaskiem w petni. Fascynacja ksztat-
tami i kolorami z egzotycznej, innej rzeczywistosci. Zachwyt.
Powrét do tematéw z dziecinstwa z mozliwoscig stwarzania cze-
gos$ wiecej niz to, o czym sie dawniej marzyto”.

Ryszard Grzyb
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Pochylony”, 1985

akryl, kredka/papier, 196 x 126 cm

sygnowany i datowany l.d.: 'S. Ratajski '85'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SLAWOMIR | "POCHYLONY" | RATAJSKI |
19851126 x 196 cm | akryl, kredka, papier grunt'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 650 - 6 950 EUR

.Dla Stawomira Ratajskiego malowanie ma wysoko zawieszong
ontologiczng poprzeczke. Jest wtasciwie procesem wysoce
spekulatywnym, autotroficznym i autotelicznym; ma traktowac

0 samym malowaniu. Ma niczego nie przedstawiaé, nie wyrazac,
ma by¢ czystym tworzeniem i by¢ niejako sprawozdaniem

z procesu twoérczego, w czasie ktérego powstaje obraz niebeda-
cy celem samym w sobie, a jedynie skutkiem ubocznym catego
procesu”.

Bogustaw Deptuta
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Whnetrze
gwasz/papier, 99 x 69 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 300 EUR

~Stosy zarysowanych, upchnigtych w teki kartek, uginajac swym
ciezarem listwy regatow jego ostatniej pracowni, w petni potwier-
dzajg wyrazong przed laty lapidarng opinie Jerzego Panka: Jacek
pracujac - haruje. Istotnie, Sienicki harowat - rysujac, od poczat-
ku $wiadomy wtasnych preferencji. Przylegata do nich nie tylko
skromno$¢ materiatu, ale i pozbawiona bariery technologicznej
prostota samej natury rysowanej wypowiedzi. Z uptywem lat
zdawato sig, ze niewielkie formatem kartki ustepuja i ostatecznie
ustapia pola seriom okazatych, olejnych ptdcien. Nic podobnego.
Ztudzenie polegato na tym, ze Sienicki gtéwnie malarstwo poka-
zywat na wystawach, ale ‘dla siebie’, weglem, tuszem, otéwkiem,
sepig albo grubym flamastrem, zapetniat bruliony niewyszukane-
go papieru, czesto w niebieskawa kratke”.

Andrzej Biernacki






Tk

SWOBODA
ORAZ
RADOSE RYSUNKU

Rysunki, realizacje na podtozu papierowym, powstawaty przez caty okres dziatal-
nosci artystycznej Jacka Sienickiego. Krytycy oceniaja, ze jego tworczos¢ realizo-
wana na papierze byta odwazniejsza oraz bardziej ryzykancka niz ta na ptétnach.
Autora nie blokowaty limity technologiczne, a prostota podtoza pozwalata na
swobode. Sienicki zarysowywat cate bruliony oraz teki. Wiekszo$¢ z nich trzymat
skrzetnie upchane w regatach swojej pracowni. W jednym z wywiadéw podkreslat,
Ze pierwsze rysunki powstawaty w okresie gimnazjalnym. Szczegélnie intensywny
czas przypadt na lata 90. XX wieku. Stato sie to wtedy wrecz obsesja malarza.
Zwykle niespieszny Sienicki produkowat we wspomnianym okresie duzg liczbe
prac. Rysunki te ujmuja $wiezoscia oraz prostotq zastosowanych srodkéw.

Zdaje sie, ze sa one wynikiem potrzeby wyrzucenia z siebie rzeczy oraz obrazéw.
Zachwycaja inwencja oraz trafnoscia wyrazu.

Prace zrealizowane na papierze pozwalaja na nowo spojrze¢ na twérczos¢
Sienickiego. Artysta uchodzit za fanatyka malowania z natury, jednak wiekszos¢
rysunkéw powstawata z wyobrazni, w zaciszu pracowni. Zawezona gama barwna
widoczna na obrazach, w gwaszach i rysunkach zostaje znacznie rozszerzona

o barwy czyste, a wéréd nich uwage zwraca neonowany kobalt. Znane z obra- e —
z6w motywy takie jak ,Cyrk”, ,Za Murem”, ,Stojace”, ,Siedzace” czy ,Malarz ;
w pracowni” na podtozu papierowym byty oddawane za pomoca kilku pociagnie¢

pedzla, zamaszystym gestem czy zmigkczong plama koloru. Wybrane przedmioty

oraz zjawiska pozwolity artyscie na obserwacje natury, a co za tym idzie, zycia

oraz zrozumienie kondycji cztowieka. Jesli decydowat si¢ na przedstawienie

postaci ludzkiej, zawsze ukazywat jg w skrétowy, lapidarny sposéb. Byt bezbronny,

zawieszony w prozni i'w bezczasie. Jego portrety we wnetrzach wymagaja skupie-

nia oraz refleksji - sposéb komponowania oraz forma przedstawienia sa nazna- él
czone silnym symbolizmem. Warto zaznaczyc¢, ze oprécz przedmiotéw i obiektéw [
w twérczosci Sienicki pojawiaty sie réwniez nawiazania do Il Wojny Swiatowej oraz

biezacych wydarzen politycznych.




.00 WIELU LAT NOTOWALEM W ZESZYTAGH.
DUZO TEZ RYSOWALEM

WIELE ZAPISANEGO PRPIERU, SETKI, TYSIAGE IIYSIIII "
STARY CZEOWIEK W OTWARTYM OKNIE DOMU PRZY l“.lﬂ

~ NR KTOREJ MIESZKAM

~ SMIECIARZE PRZY SMIETNIKACH. INNE RYSUNKL. “§

~ RYSOWANE MYSLI ZAUWAZENIA, NIEPOKOJE. NIELICZNE.
- WYJETE Z CALEGO KOTEA DOZNA. A
ZAPRAGNALEM DLA NIGH INNEGO ZYCIA -
W SWIETLE DZIENNYM.

MOZE SIE KOMU TO PRZYDA™.

JACEK SIENICKI
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Drzewa, 1994

pastel/papier, 40,5 x 28,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: '94 | JACEK SIENICKI'
opisany na odwrociu: 'GWASZ DRZEWKA | Jacka Sienickiego | W. Sienicka | 15-11-17 r. | OTWOCK'

estymacja:
3500 -5000PLN
850 - 1200 EUR

~Warsztat jest niezwykle istotny. Ksztatcimy sie, rozwijamy, ob-
serwujemy siebie i swoje dokonania po to, zeby lepiej sterowac
swoimi umiejetnodciami. Ale takze, zeby lepiej sterowa¢ swoimi
umiejetnosciami. Ale takze, zeby umiato sie zrezygnowac z wielu
rzeczy, ktére moga by¢ tylko perfekcjonizmem, zeby to, co robi-
my, nie stato sie wytgcznie umiejetnoscig pozbawiong przezycia”.

Jacek Sienicki
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MONIKA PIWOWARSKA
1914-2006

Sianokosy

olej/papier, 19,5 x 29,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem wigzanym p.d.: 'MP'

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

Postac¢, 1936

akwarela/papier, 25 x 19,5 cm
na odwrociu naklejka z opisem: 'Potwierdzam autentycznos¢ pracy mojego ojca Piotra Potworowskiego |
Jan Potworowski | W-wa 27/04/98 | Postac, 1936 | Akwarela | 20 x 35 [nieczytelnyl | Galeria Studio, 1996’

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR



70t

JERZY STAJUDA
1936-1992

Kompozycja "2811"

akwarela/papier, 42 x 29,5 cm (arkusz)
sygnowany otéwkiem p.d.: 'Jerzy Stajuda’ oraz numerowany I.d.: 2811'
na odwrociu stempel autorski

estymacja:
1500 - 2000 PLN
350 - 500 EUR



VAR

JERZY STAJUDA
1936-1992
Kompozycja "1511", 1980

akwarela/papier, 15,5 x 18 cm
sygnowany p.d.: 'Jerzy Stajuda 80' oraz opisany I.d.: 1511’

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR



72%

ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

"Chtopiec z kwiatkiem", 1958

technika mieszana/papier, 41x 34 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A.S. Kowalski 58' oraz opisany I.d.: "Chtopiec z kwiatkiem

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
950 - 1400 EUR



75%

EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Postaé

technika wtasna, tempera/papier, 49,5 x 40 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'E. Markowski'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1650 - 2100 EUR
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

Portret kobiety, 1991

gwasz, tusz/papier, 30 x 21,5 cm
sygnowany i datowany l.g.: 'Zbigniew Makowski f. 29.XI1.1991'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR



751

ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

Postac kobiety - praca dwustronna, 1985

akwarela, tusz/papier, 35 x 24,5 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Zbigniew Makowski f. 1985'

estymacja:
3500 -5000PLN
850 - 1200 EUR



let’s goin'spacettt 5
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WALDEMAR SWIERZY
1931-2013

"Let’s go in space"

gwasz/papier, 22,5 x 15,7 cm

sygnowany p.d.: 'Swierzy'

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR



77

WALDEMAR SWIERZY
1931-2013

llustracja ksigzkowa - Kosmonauta

gwasz/papier, 25,2 x 17,9 cm
sygnowany p.d.: 'Swierzy'

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR




78 %

ANDRZEJ CZECZOT
1933-2012

Postac, 1983

tusz/papier, 33 x 28 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'Czeczot 83'

estymacja:
1500 -2 000 PLN
350 - 500 EUR



[
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MARIUSZ KRUK
1952

Krzesta, 1998

tusz/papier, 21x 13,6 cm
sygnowany, datowany i dedykowany na odwrociu: 'Andzie Rottenberg | Kruk | Bédarieux, 9 X1 1998'

POCHODZENIE:

dar od artysty, 1998

kolekcja Andy Rottenberg, Polska
Desa Unicum, 2017

kolekcja instytucjonalna, Polska

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR



80+t

RAJMUND ZIEMSKI
1930-20056

"Ptaki", 1958-9

gwasz/papier, 94 x 67 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrcoiu nalepka z opisem pracy: 'RAJMUND ZIEMSKI | gwasz 95,5 x 68,5 |
"PTAKI" | lata 1958-59 | w moim posiadaniu | od 1970 | Teresa Panasiuk’

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3750 - 4 650 EUR

.W okresie wystawy w Arsenale, a zresztag i pdzniej, w latach
1956-57, moje obrazy bliskie byty malarstwu figuratywnemu;
obracatem sie w $wiecie realidw znanych, realia te wystarczaty
jeszcze tredciom, ktdre chciatem pokazac. Ale z czasem okazato
sie, ze dla spraw, jakie mam do powiedzenia, dla tresci, jakie chce
w swoich obrazach zamkna¢, musze znalez¢ formy bedace czym$
w rodzaju syntezy, formy kreujace, a nie nasladowczo-powtarza-
jace; formy, ktérych sugestywno$¢ odpowiadataby zamierzonemu
celowi”.

Rajmund Ziemski
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JAN TYNIEC
1960

"Atlas dymu II", 2022

grafit/papier, 29,7 x 42 cm
sygnowany l.d.: "JAN TYNIEC 2022

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1650 EUR
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,MOJE PEJZAZE SA WIZERUNKAMI UMOWNYMI | Z PAMIECI.
Z PAMIECI NIE TYLKO MEJ WLASNEJ, ALE TAKZE (I PRZEDE WSZYSTKIM)
PAMIECI ZBIOROWEJ: KULTURALNEJ | HISTORYCZNEJ.

SA PROBA STWORZENIA OBRAZU NATURY JAKO ELEMENTU IDEALNEGO,
W PELNEJ HARMONII: DNIA | NOCY, LADU | OCEANU, SKALY | POWIETRZA.
WSZYSTKIE TE SItY NIE TYLKO DOPELNIAJA SIE, ALE SA WSPOLZALEZNE.
KAZDY MA SWE ZNACZENIE SYMBOLICZNE | MIEJSCE,

DZIEKI KTOREMU POMAGA OKRESLIC POZOSTALE.

MYSLE, ZE MOZNA ZROZUMIEC SWIAT POPRZEZ ELEMENTARNE ZJAWISKA
ZACHODZACE W PRZYRODZIE. W MIEJSCU, GDZIE SPOTYKAJA SIE NATURA
Z KULTURA ROZGRYWAUJA SIE RZECZY NAJISTOTNIEJSZE DLA NASZEJ PERCEPCJI.

PEJZAZ JEST DLA CZLOWIEKA NIE TYLKO NAJBARDZIEJ OSWOJONA PRZESTRZENIA.
JEST TEZ PRZESTRZENIA ZASTANA, NIEZALEZNA. ZMIENIA SIE JEDYNIE W ZALEZNOSCI

OD NASZEJ PERSPEKTYWY. BEZ NIEJ JEST NIENARUSZALNIE NIEZMIENNY

W SWOICHODWIECZNYCH ZASADACH PIONU | POZIOMU, TWARDOSCI
| MIEKKOSCI, KOLORZE | SWIETLE”.

JAN TYNIEC, 5 WRZESNIA, 1990
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ANDRZEJ KRAJEWSKI / ANDRE DE KRAYEWSKI
1933-2018

"Mezalians" (szkic do obrazu), ok. 1989

kredka, otéwek/papier, 17,5 x 22 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'KRAYEWSKI'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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JAN LENICA
1928-2001

Kobieta przy stoliku, rysunek satyryczny, lata 50 XXw.
akwarela, tusz/papier, 33,5 x 24,5 cm (arkusz)

estymacja:
2500 -4000PLN
600 - 950 EUR
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Akt 1", 1995

kolaz, pastel, technika mieszana/papier, 69 x 49 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'Szajna | 95'
oraz opisany I.d.: 'Akt I

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1900 EUR
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KAROL BRONIATOWSKI
1945

Czerwona figura, 2008

gwasz/papier, 170 x 114 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'K Broniatowski | 2008

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4 650 - 6 950 EUR
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HENRYK PLOCIENNIK
1933-2020

Akt, 2003

akwarela, gwasz, otdwek, tusz/papier, 37,5 x 27,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Ptéciennik | 2003’

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 950 EUR

87t

JOANNA SARAPATA
1962

"Art - szkic"

szlagmetal, tusz/papier, 22,5 x 15,56 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'SARAPATA'
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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JOANNA SARAPATA
1962

Akt, 1977

akwarela, gwasz, tusz/papier, 23 x 30 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'SARAPATA 77

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1650 EUR



Udziat klienta w aukcji regulujag WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzyczgsciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajagcymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwotg, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci ogdtem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartosciag obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcja ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytaciji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosic¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzgca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg wartos¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do rownowartoéci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesé jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartos¢
12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktorych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postagpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakorczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujagcym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomocg urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczeshiej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzing
przed aukcjg wraz zinformacja, ktorych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomoéci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmaowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrécic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakgcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdézniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potgczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktdrej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny byé¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejno$¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastepnie zarejestrowac¢ sie do konkretnej aukcji = z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pézniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani poézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejnag
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
IIl. PO AUKCJI

Wwg uznania aukcjonera

1. Pfatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdzZnienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug Sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnodci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykarskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opodznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdéw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgiji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomoc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktéra
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$c¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajagcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0" opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 .

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJINEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nasta-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomoséci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmowi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajgcy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktérzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymaé¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postgpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej iloéci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopig dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (pocztg, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potagczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowac
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiaggniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektow oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podac nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopoki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujagcemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowa¢ z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedazg obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastgepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdZznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektow za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéler:: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdlnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna. Prace na Papierze - 1266APP118 - 9 lutego 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie



T e i Y
e T A T |
g e A YT APy T el s o

L P 4 7 i ]

B s T 1 T T E—

........n../.l.\.ﬂ

1 S5 ey
X









i RN Y
Py Lag
‘,.-_w S

a4

e 1 e
SRS PG
oyt w_-..ﬂ..&g\

e




™ il y b [ 5 1 . N T
o ) it Tl v Y e T | ¢ 7
L= iy = 5 E: R - o Lk 3 3 o™ i
A -y # e <t - (- £ L L - )
ey e / r s oy AT 1 i L e | . b * A £ _..._.__._ ; 2 b s ey !
L £ . L " ¥ ¥ ir » it > Es e ] = . -
-k, o o o N [l r # gy € e Yy g L )
T - n - - L ‘1 F 3 3 3 Y el v
. = i Fa T - P LY
4 AT e /
. v ¥ . ) " oL N #
X x x F, 3 - 5 o [ FFe
. 3 e T g R - ¥ g f ) ¥
" T E g - . - 3 - E a3 A L B . -i -
3 . 1 gamat RER ~ L b . . = X &

*

-

P

s 3//&‘3 t

Sy

i

eLy

i 6



UL. PIEKNA 1A, 00-477 WARSZ E ; DESA.PL




