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SZTUKR WSPOLCZESNA

PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 17 LISTOPADA 2022

CZAS AUKCJI
17 listopada 2022 (wtorek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

10 - 17 listopada

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Agata Matusielariska
tel. 22163 66 50, 539 546 699
a.matusielanska@desa.pl

Maja Lipiec
tel. 22163 67 07, 538 647 637
m.lipiec@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LtUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA ngglaNrf@c\?;gL‘l\N
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 1.538 915 qup
880 334 401 664 981 450 889 752 214 795121 674

BIURO OBStLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

e

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

-
%

ANNA SZYNKARCZUK TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna Sztuka Dawna
a.szynkarczuk@desa.pl t.dziewicki@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866 22163 66 46,735 208 999
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

KAROLINA STANISLAWSKA

Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl

22163 66 43, 664 150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

ALICJA SZNAJDER ANNA KOWALSKA
Specjalista Specjalista
Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl a.kowalska@desa.pl
22163 66 45,502 994 177 22163 66 55, 539 196 531

JAN RYBINSKI

PAULINA BROL
Specjalista Specjalista

Sztuka Dawna Sztuka Mtoda i Najnowsza
j.rybinski@desa.pl p.brol@desa.pl
880 525 282 539 388 299

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862



oktadka front oktadka II- strona 1 poz. 5 Jan Dobkowski, ,Wenus wiosenna”, 2003 strony 2-3 poz. 7 Tomasz Tatarczyk ,Bukowina”, 2004 strony 4-5 poz. 33 Tadeusz Dominik, Bez tytutu
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Imielska Joanna 46
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Koztowski Jarostaw 45
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Ryba, 2002

tusz lawowany/papier, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'M. Abakanowicz 2002

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11600 EUR

~.Magdalena Abakanowicz wydaje sie mie¢ ustawicznie napieta
uwage i zdawac sie na swa wewnetrzng energie, jakby $wiadomie
przebywajac w historycznym i ponadhistorycznym czasie oraz
przestrzeni. Komentuje prawidta uniwersum z zarliwym odczu-
ciem potegi zycia”.

Ryszard Stanistawski
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Kompozycja, 1991

tusz lawowany/papier, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'M.A 91" oraz sygnowany na odwrociu: 'M. Abakanowicz'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11600 EUR

W naszym stosunku do rzeczy, ktére nas otaczajg istnieje gtebo-
ka $lepota przyzwyczajenia. To, co z géry wiemy o przedmiocie
nie pozwala nam go naprawde zobaczyc”.

Magdalena Abakanowicz
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Ptak, 2008

tusz/papier, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany dtugopisem p.d.: '"M. Abakanowicz 2008'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11600 EUR

. WyobraZnia zbierata wszystko, co nieprzeniknione i niepewne.
Gromadzita tajemnice rozrastajgce sie w $wiaty. Jakby w prze-
czuciu, ze tak bardzo bedzie potrzebny ten zapas prawd wta-
snych, zbudowanych bez kontroli, wskazéwek i wzorcow”.

Magdalena Abakanowicz






Magdalena Abakanowicz jest jedna z najbardziej rozpoznawalnych polskich artystek.
Jednym z najwigkszych dowoddw jej miedzynarodowej pozyciji jest wystawa w mecce
sztuki wspoétczesnej - londyriskiej Tate Modern. Warto wspomnie¢, iz pomimo,

ze to rzezbiarskie realizacje przyniosty Abakanowicz migdzynarodowy rozgtos oraz
stawe, prace na papierze stanowig niezwykle wazny aspekt jej oeuvre. To wtasnie one
pozwalaty na testowanie oraz eksperymentowanie z pomystami rodzacymi sie w wy-
obrazni twérczyni. Czesto sa one bezposrednim efektem doswiadczen rzezbiarskich
lub ich powstanie poprzedzato kolejne etapy przestrzennych poszukiwan.
Wspomniane rysunki czesto realizowane byty na niewielkich formatach. Artystka
rzadko je tytutowata, ale zazwyczaj sygnowata i datowata. Najczedciej postugiwata sie
tuszem lub weglem. Prace powstate w ten sposéb przedstawiaty powtarzajace sie
motywy twarzy, torséw, oczu czy masek. Laczy je szkicowa oraz syntetyczna forma.
Nie zawsze udaje sie jednak odgadna¢, co dana praca przedstawia.

Rysunki Abakanowicz wzbudzajg u odbiorcy duze emocje. Emanuje z nich niezwy-
kta energia. Wzbudzajg niemalze mistyczny respekt. Kuratorka jednej z wystaw, na
ktorej je prezentowano, dr Dorota Grubba-Thiede, pisata: ,swoista nitkowo$¢ tworzy
szereg metaforycznych rysunkéw i gwaszokolazy, wykonywanych przez artystke na
wiekszg skale od lat 70. XX wieku. Torsy sg jakby sugestiami ukrzyzowania, a zarazem
brzemiennosci. Wyrazna symetria wobec osi centralnej wydaje sie taczy¢ je z tradycja
ikony, a przebiegajace przez wnetrze torséw $wiatto zmienia obiekt w wizyjny, jakby
z romantyzmu wywiedziony motyw mistycyzmu, majestatyczno$ci Natury. tune
Swiatta przepuszcza artystka rowniez przez rysunkowe sugestie gtéw ludzkich i zwie-
rzecych” (Dorota Grubba-Thiede, Magdalena Abakanowicz - Potnia Theron, katalog
wystawy, Sopot 2012, s. 7).
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

Huit fleurs, 2007

szpilki, akwarela/papier, 67,5 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Teresa Tyszkiewicz 2007

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
00 - 00 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Szpilka, ten biedny przedmiot, stat sie dla mnie magiczny.
Uktucie, updr i ched, by go zwalczy¢. Szpilka prowokuje mnie

i wywotuje nowe propozycje. Jest tagodna po ujarzmieniu,

ale w trakcie pracy boje sie, bo jest niebezpieczna, atakujgca”.

Teresa Tyszkiewicz






.Szpilka jest materiatem eksperymentalnym, czyms$ nierozpoznanym jako technika. Interpretowanie nacie¢
moze mie¢ zatem wszelakie formy. Tyszkiewicz jednak przelewa sie pomiedzy nimi i zmusza do subiektywnej
interpretaciji jej jako osobnego bytu tworczego. Czyms fascynujacym jest spogladanie na twérczose, ktdra
wypetnia setki godzin spedzonych na skrupulatnym wbijaniu szpilki w ptétno. Czyms z jednej strony agresyw-
nym, z drugiej mantrycznym”.

Marta Czyz




Teresa Tyszkiewcz rozpoczeta swojg artystyczna kariere od produkc;ji filmow ekspe-
rymentalnych, a pierwsze z nich realizowata ze Zdzistawem Sosnowskim. Od korica
lat 70. dziatata w kregu artystow Galerii Wspotczesnej, od razu wkraczajac w awan-
gardowe $rodowisko. W tym czasie zaczeta rowniez tworzy¢ filmy z Sosnowskim,
ktorego poslubita niewiele wczedniej. Performansy przed kamera partnera czesto byty
wykonywane spontanicznie, na podstawie zastanej sytuacji. Na zachowanych filmach
mozemy oglada¢ artystke tarzajaca sie w pidrach, ciagnaca za sobg poriczochy
wypetnione piaskiem czy poruszajaca sie wérdd znalezionych na strychu ziaren zboza.
Dzieta te staty sie juz kanonicznymi pracami w powojennej historii sztuki polskiej.

Jej najbardziej rozpoznawalnymi obrazami sg jednak realizacje szpilkowe, ktérych
produkcje rozpoczeta w 1981.

Prace te powstawaty w wyniku dtugich proceséw, nieraz kilkumiesiecznych. W pierw-
szych pracach tworczyni naktuwata papier, a nastepnie kazda z prac ,otulata” watg lub
wiosiem koriskim, niejako niwelujac pierwotny bél i brutalnos¢ gestu. Mozolne naktu-
wanie malutkich szpileczek, podwazanie materiatu, naktuwanie go oraz przedziurawia-
nie ma w sobie charakter performatywny, tak bliski wczesniejszej twérczosci artystki.
Ten niejako brutalny rytuat byt sposobem wyrazenia relacji ze $wiatem, a same prace
zapisem jej codziennych zmagan oraz sposobem budowania osobistej przestrzeni
wyrazu. W obrazach szpilkowych zawarte jest doswiadczenie bodlu, ktéry jest sktadowa
kobiecego istnienia. Tak otwarte komunikowanie tego aspektu zycia kobiet byto
odkrywcze. Teresa Tyszkiewicz jako pierwsza, uzywajac tego jezyka sztuki, wskazata
droge wielu innym wspotczesnym artystkom.

Jak opowiada o pracach Bozena Czubak, kuratorka wystawy artystki w PGS w Sopo-
cie: ,To kiucie faczy w sobie dwa przeciwstawne bieguny: z jednej strony metodycz-
no$c¢ dziatania, z drugiej - ekspresje, ktorg miat kazdy jej ruch, kazde przebicie - czy
to byto ptétno, papier czy drewno” - wyjasnia kuratorka. ,Najciekawsza jest jednak
materialno$¢ i sensualnos$é tworzonych przez artystke obrazéw. Takze ich cielesnos¢,
bo kiedy powstawaty, lezaty na ziemi - Tyszkiewicz byta nad nimi pochylona catym
ciatem, kiedy je naktuwata. Jej obrazy czasami sg malowane - pojawia sie akryl, grube
zwaty oleju, ale bywa, Ze i sg wyragbywane. Zrobita m.in. serie metalowych obrazéw

z blachy cynkowej, do ktérej szpilki sg przyspawane. Jest tez autorka fotografii swo-
jego ciata oblepionego makaronem, oszpilkowanego, okutanego watg, nurzajagcego
sie w ziarnie albo owinigtego papierem. Istnieje zwigzek miedzy obrazami a filma-

mi, bo materie obrazéw ozywaja na celuloidowej tasmie” (Bozena Czubak, Teresa
Tyszkiewicz: USmiech artystki, Rzeczpospolita, 07.05.2022, dostep: https:/www.rp.pl/
kultura/art36248101-teresa-tyszkiewicz-usmiech-artystki).
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Wenus wiosenna", 2003

pastel/papier, 60 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: "Jan Dobkowski 2003 Rok'

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:

"Jan Dobkowski | "WENUS WIOSENNA" 2003 Rok | PASTEL | 60 CM X 80 CM'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

Znaczna cze$¢ tworczosci Jana Dobkowskiego stanowig prace o ekspresyjnych for-
mach, petne biologicznej energii oraz nieskrepowanej erotyki. Wskazuje on na seksu-
alnos¢ jako sfere taczacy wszystkich ludzi i $cisle powigzang ze sztuka: ,Ta rozrzutnodé
daje cztowiekowi zycie. Moje obrazy sa bliskie pewnym religiom, dla ktérych ptodnoéc
byta problemem nadrzednym. Tylko z pozoru niektére obrazy sg antyerotyczne, tak
malowane, aby obrzydzaty erotyke, zniechecaty do rozpusty. Aby osiggna¢ swoj cel,
ujmuje temat bardzo drastycznie. Wszystko moze ludzi dzieli¢, ale nie erotyka. To
przeciez wspotistnienie. Prawdziwa mito$c¢ jest zawsze naturalna i pigkna. Wydaje mi
sie, ze jezeli ktos nie ma gtebokich przezy¢ erotycznych, to nie ma i malarskich” (Jan
Dobkowski w rozmowie z Elzbietg Dzikowska, Artysci mdwia, dostep: https:/www.
rosikonpress.com/wywiad_384/Jan_Dobkowski.htmi).

Jego sztuka charakteryzuje sig nieskrepowana radoscia, afirmacja seksualnosci,
koloru i linii. W swoich pracach najczesciej wykorzystuje wyraziste kolory podstawo-
we, ktére taczy w kontrastowych uktadach barwnych. Inspiruje sie przede wszystkim
formami biologicznymi i w charakterystyczny dla siebie sposéb przetwarza je w skom-
plikowane, wielowatkowe uktady splatanych linii, plam i ksztattow.
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Czarne wzgérze", 1991

ofowek, tempera, wegiel/papier, 105 x 74 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na oprawie: TOMASZ TATARCZYK | "CZARNE WZGORZE" | "BLACK HILL" [ 1991
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

.Prace artysty uktadajg sie w cykle wedtug najprostszych tematéw bramy, pity, stogi,
wzgorza, drogi, obrazy z psem... Od wielu lat artysta mieszka na wsi, w okolicach
Kazimierza nad Wistg i tamtejszy krajobraz jest jego tematem i Zrédtem inspiracji,

i cho¢ nie maluje w plenerze, nazywa krajobraz Me¢mierza swojg pracownia”.

Agnieszka Morawiriska
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Bukowina", 2004

pastel/papier, 70 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'BUKOWINA | TOMASZ TATARCZYK | 2004'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '1 | TOMASZ TATARCZYK | BUKOWINA 2004 | PASTEL NA PAPIERZE'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9300 - 13 900 EUR

.Format musi by¢ odpowiedni do tematu: temat musi odpowia-
da¢ wielkosci cztowieka. Na przyktad kiedy maluje droge, musi
ona by¢ we wtasciwej proporcji do cztowieka. Im wiekszy ob-
raz, tym powinien by¢ prostszy. Miniatura moze by¢ zapetniona
mnostwem drobniutkich szczegotow. Wielki obraz powinno sie
pojmowac w catosci do jednego rzuty oka”.

Tomasz Tatarczyk






o
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

Pies

otéwek, kredka/papier, 33,5 x 22,5 cm
sygnowany p.d.: "T.T."

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

WYSTAWIANY:
LMy i psy, psy i my”, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 15.10.2021-16.02.2022

LITERATURA:
LMy i psy, psy i my”, teksty Bogustaw Deptuta, Maria Poprzecka, Milena Niedziela, Sopot 2021, s. 198 (il.)
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

Posta¢ z psem

oféwek, kredka/papier, 28,5 x 22 cm
sygnowany p.d.: T.T.

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

WYSTAWIANY:
LMy ipsy, psy i my”, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 15.10.2021-16.02.2022

LITERATURA:
.My i psy, psy i my”, teksty Bogustaw Deptuta, Maria Poprzecka, Milena Niedziela, Sopot 2021, s. 199 (il.)



Tomasz Tatarczyk fot. Aleksandra Tatarczyk / dzieki uprzejmosci rodziny artysty

.Najpewniej pies byt pierwszym, a juz bez cienia ryzyka jednym z pierwszych zwierzat, ktére zagoscity u boku
cztowieka w czasach, gdy cztowiek zaczynat by¢ cztowiekiem, czyli w tych najdawniejszych dla rodzaju ludz-
kiego. Widac¢ go na skalnych rytach i malowidtach na wszystkich kontynentach. Jest jakby naszym cieniem,
druga potdwka, odbiciem, przeniesieniem”.

Bogustaw Deptuta




Tomasz Tatarczyk w swojej twérczosci wciaz powracat do tych samych motywow,
wynikajacych z fascynacji naturg i wnikliwej obserwacji najblizszego otoczenia.
Repetycja tematéw byta dla niego okazja do wyprébowywania réznorodnych
technik, formatéw i materiatéw. Obrazy Tatarczyka dajg mozliwos¢ symbolicznego
odczytania zastosowanych na nich motywoéw. Zapisy fragmentéw codziennosci
kryja za sobg aure tajemnicy, niepokoju i skupienia oraz wykazuja niezwykle
osobiste, wrecz intymne podejscie artysty do natury. Autentyzm, naturalnos¢

i szczeros$¢ to cechy charakterystyczne obrazéw Tatarczyka, dzieki ktérym zna-
lazty one uznanie u tak wielu odbiorcéw, a sam Tomasz Tatarczyk stat si¢ jednym
z najwazniejszych artystéw polskiego rynku sztuki.

Artysta czesto uwieczniat na swoich obrazach psa. Nie byt to jednak przypadkowy
pies, a ukochane stworzenie malarza - Cygan - o krétkiej, czarnej siersci. Czesto
artysta przedstawiat go w wodzie, wraz z okregami wody, lub malowat jego cien.
Tatarczyk uchwycit go w réznorodnych sytuacjach - biegnacego, bawiacego sig¢
w wodzie czy ptynacego. Co jednak wazne, to zawsze pies jest bohaterem, pomi-
mo iz gdzie$ poza kadrem zasugerowana jest obecnosc¢ cztowieka. Przejawia sie
to napieta smycza, odpowiednim oddaniem skupionego wzroku psa czy kierunek
pyszczka. Obrazy te sa opowiescig o stosunku psa do cztowieka, wtasnie o tej
stronie wspomnianej wiezi. Seria prac z Cyganem jest takze alegorycznym cyklem.
Artysta, przedstawiajac go samego, btgkajacego sig czy walczacego z nurtem
rzeki, snut opowies¢ o cztowieku i jego zmaganiach z poteing natura.

Malarz za kazdym razem z duzg czutoscia i wnikliwoscia oddaje jego ruchy oraz
pozy. Podobnie jak przedstawienia wzgérz czy sladéw na $niegu sa to wizerun-

ki pozbawione szczegétéw, gdzie Tatarczyk stara si¢ uchwyci¢ esencje sceny.
Poprzez odrzucenie detali oraz skupienie na chwilowym wrazeniu artysta postawit
sobie za cel dojscie do kwintesencji bohatera. Jak opisuje Wojciech Batus: ,Obra-
zy Tatarczyka z Cyganem sa wiasnie taka proba redukcji fenomenologicznej: cate
nieistotne otoczenie skazujg na niewidzialnos¢ i roztopienie w abstrakcyjnej bieli
tta po to, by skoncentrowac sie na psie, ale znéw nie na masie szczegétéw jego
futra, ubarwienia, zebdw itp. (wszystko to réwniez staje sie niewidzialne), lecz na
istocie zachowania, ruchéw czy pozy. Powstajg w ten sposéb ‘portrety ejdetycz-
ne’ ptywania, biegu po ptyciznie, czujnego albo czutego spojrzenia, zastygniecia

w wyczekiwaniu lub petnego uwagi przypadnigcia do czegos ruszajaca si¢ pod
powierzchnig wody. Uchwycenie istoty to wyjscie poza czas, wytuskanie z ciagtego
biegu $wiata takiego elementu, ktéry pozostaje niezmienny, trwaty. Na przyktad na
jednym obrazie pies przystanat na moment - kregi na wodzie, wzbudzone przez
jego uprzedni ruch, jeszcze sie nie uspokoity. Ta drobna scenka znalazta si¢ jednak
w karbach ptaskiego, biatego tta, ktérego budowa z rytmicznych, powtarzalnych,
zblizonych (lub identycznych) elementéw, wyklucza jakakolwiek sugestie ruchu.
Czastki te przylegaja $cisle do siebie, nie tworza napie¢ kierunkowych, a jedynie
monotonny ciagg podobnych maznigé. Percepcja catego tta nastepujace jednocze-
$nie, niczym w unizmie. Pies w wodzie pochwycony wiec zostat i unieruchomiony
W nieporuszonej, biatej abstrakcji pigmentu, sam stajac sie czescig swiata mate-
rialnych pigmentéw, roztozonych reka malarza na ptétnie” (Wojciech Batus, Rzecz,
istota, cien i §lad. Tomasz Tatarczyk. Malarstwo, teksty Wojciech Batus, Jaromir
Jedlinski, Warszawa 2010, s. 7).
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

Bez tytutu, 1972

kredka/papier, 70 x 50 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Fangor 72

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 600 - 27 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Biorac pod uwage iluzjonistyczng gre i nacisk na kolor w malar-
stwie Fangora, poréwnanie go zaréwno do malarstwa op-artu,
jak i koloryzmu (color painting), wydaje sie stuszne. Jednak,

w przeciwienstwie do wielu twércéw op-artowych, obrazy Fan-
gora nie sg dyktowane przestankami formalnymi. Nie sg ani prze-
sycone myslg, ani surowe, nie sg tez poddane zadnemu progra-
mowi, ani nie narzucajg jednej stusznej interpretacji. Przeciwnie,
obrazy Fangora odwotuja sie gtdwnie do innego aspektu widzenia
- przyjemnosci”.

Margit Rowell






Woijciech Fangor jest uznawany za jedna z najciekawszych postaci w historii polskiej
sztuki, ale warto podkresli¢, ze jego tworczosc juz dawno wyszta poza rodzime
granice oraz kregi i jest powszechnie rozpoznawalna. Artystycznego statusu dowodza
nie tylko liczne rekordowe sprzedaze na rynku sztuki, lecz takze fakt, ze dotad jest
jedynym polskim artysta, ktéremu zorganizowano wystawe w Muzeum Guggenheima
w Nowym Jorku.

Nowatorskie spostrzezenia zostaty zredagowane w latach 60. w ramach teorii ,Pozy-
tywnej przestrzeni iluzyjnej”, ktéra odnosita sie m.in. do migkkiego modelunku ptétna,
rozmycia konturu i przenikania barw. Wyrazem tych zatozer byty ptétna tworzone do
potowy lat 70., przedstawiajgce charakterystyczne kota barwne. Wczesne prace byty
utrzymane w biato-czarnej tonacji lub palecie koloréw podstawowych. Obrazy oraz
powielane w latach pézniejszych grafiki realizujace ,Pozytywna przestrzen iluzyjng”,
oproécz niezwykle intrygujgcych efektéw barwnych, miaty réwniez zaskakiwaé odwro-
cong perspektywa. W przeciwieristwie do renesansowego kanonu wyrazania gtebi
miaty prowadzi¢ wzrok odbiorcy na zewnatrz ptétna. W 1960 Fangor notowat: ,Wspo6t-
czesny obraz powinien emanowac swa powierzchniag na zewnatrz. (...) Wspotczesny
obraz przestat by¢ dziurg w ramie do zagladania w gtab. Winien znalez¢ odpowiednia,
zupetnie nowa forme, by wigczy¢ czasoprzestrzer do malarstwa” (Wojciech Fangor.
Przestrzen jako gra, [red.] Stefan Szydtowski, Krakow 2012, s. 116).

Pomimo faktu, iz to obrazy wykonane na ptétnie daty arty$cie rozgtos, warto wspo-
mnie¢, ze to liczne prace na papierze, w formie szkicéw, zapiskdw oraz petnoprawne,
autonomicznych dziet dopetniaja i pozwalaja zrozumie¢ twdrczos¢ artysty. Pierwsze
rysunki, uznawane za artyste za dojrzate, pochodzity z Il potowy lat 40. Byty to studia
do portretéw oséb bliskich, a takze pejzaze okolic Wilanowa. Artysta postugiwat sie
w tym okresie kubistyczna forma, co dowodzi jego $wiadomosci artystycznej oraz
wiary w modernistyczny postep. Zwrot w podejsciu do rysunkéw i szkicow nastgpit
w | potowie lat 50. Jak opisuje zmiany zachodzace w twérczosci artysty Stefan
Szydtowski: ,Potem, w pierwszej potowie lat pig¢dziesigtych, wraca do rysunku
akademickiego, do klasycyzmu, do technik opartych na renesansowych zmaganiach
z rzeczywistos$cia, szukajacych iluzji, ktéra mozna by zastgpi¢ rzecz sama. Ta walka

o dobrg iluzje to realizm, ktérym autor prébuje poprawi¢ realnos¢, zamalowaé
granice miedzy tym, co byto, a tym, co wydawato sie¢ mozliwe. W roku 1953 Fangor
zaczyna eksperymentowac, bada $rodki wyrazu, ktére okreslaja, budujg przestrzen
rysunku, obrazu. Linig i kolorem wyprowadza przestrzen wewnetrzng na zewnatrz,
ukazuje wielo$¢ mozliwych perspektyw. Staje wprost przed jednym z najwazniejszych
swoich problemdéw artystycznych - zagadnieniem przestrzeni. Rozmyslania nad nim
to rysunki, obrazy i formy przestrzenne, nazywane przez autora strukturami. Blisko
dwa dziesigciolecia studiéw przestrzeni przywiodty artyste do zainteresowania sie
jej wymiarem spoteczno-historycznym, w szczegdlnosci aspektem psychologicznym.
Zaowocowato to cyklem prac ‘migedzytwarzowych’, studiami nad spotecznym okre-
$leniem przekazu i uwarunkowar ciata” (Stefan Szydtowski, [w:] Linia, kolor, historia,
Fangor. Prace na papierze i w kolorze, Galeria aTAK, Warszawa 2007, s. nib.).
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

"Kompozycja 14/96", 1996

akwarela/papier, 46,5 x 30 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany, opisany ponizej kompozycji: "Kompozycja" 14/96 akwarela | Grynczel Dorota'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

.Przyroda jest zywa i inteligentna, czyli tak jak my sami ma charakter
duchowy i materialny. | w tym sensie przyroda jest czym$ wiecej niz
to, co pojawia sie na powierzchni”.

Dorota Grynczel
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JOZEF HALAS
1927-2015

Kompozycja z cyklu "Wnetrze", lata 70. XX w.
gwasz/papier, 48 x 84,5 cm

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

.Widze cate mndéstwo pejzazy, ktére mégtbym namalowac.

Maluje znajome pola, lasy. Niezwykto$¢ natury tkwi w jej zwyczaj-
nosci. Cata moja wyobraznia latami przebywata w gérach, wedro-
wata $ciezkami po stokach, w ciemnych wnetrzach drewnianych,
w kapliczkach bielonych. Wspomnienie z dzieciristwa. Ide, chyba
boso, jutro ma by¢ poczatek roku szkolnego, wiec rosa zimna,
wiatr. Koto Gostwicy zobaczytem pokryte $niegiem Tatry, bliskie i
nieprawdziwe. Bytem zszokowany, przestraszony, ze tak daleki ide,
zmeczony i wygtodzony. Nie zdawatem sobie sprawy,

ze to Tatry! Nigdy ich tak blisko nie widziatem”.

Jozef Hatas
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JOZEF HALAS
1927-2015

Z cyklu "Piony, skosy", 2003

gwasz/papier, 68 x 47,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JHALAS - 03'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Malujac nature odkrytem, ze w naturze wszystko jest sobie prze-
ciwstawione: statyka, dynamika, kolory i kierunki. Dam przyktad:
horyzont-pieri drzewa, przeciwstawiony poziomowi pion, w drze-
wie poziome gatezie przeciwstawione znowu temu pionowi pnia,
i zytkowanie liSci przeciwstawione sobie. | w ten sposéb zbudo-
wana jest cata natura, na konstrukcji, ktorg ja nazwatem ‘przeciw-
stawieniem’ i zaczatem malowac pod tym katem”.

Jozef Hatas









Jezyk malarski Jozefa Hatas opiera na rytmie oraz symetrii. Wazna cechg jest
réwniez kolor - wydaje sie on podporzadkowany ogdlnej, przemyslanej koncepciji,
lecz nie dominuje nad kompozycja. W przypadku gwaszy artysta naktadat farbe

W sposdb fakturowy w postaci wypuktych pionowych lub skosny prazkéw, nadajac
dzieki temu kompozycjom rytmiczny, uporzadkowany charakter. Artysta studiowat
na wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych u Eugeniusza Gepperta, a jego prace
prezentowane byty m.in. na stynnej wystawie w Arsenale w 1955.

Zrédtem inspiraciji dla malarza byt pejzaz, przede wszystkim ten zwiazany z Nowym
Saczem, z ktérego pochodzit oraz do ktérego regularnie wracat. Jak sam opowia-
dat o swojej tworczosci malarza: ,,Cate moje malowanie jest powrotem do okolic
dzieciristwa, tematéw, zafascynowan” (Jozef Hatas - zycie, twérczosc, galeria
obrazéw, Staszek Giezynski, dostepny na: https:/www.weranda.pl/sztuka-zycia/
artysci/jozef—haIas—zycie—tworczosc—galerié'l—obrazow). To whasnie tamtejsze lasy
oraz wzgdrza mozna odnalezé na obrazach autora. Jedna z gtéwnych cech sztuki
Hatasa, czy to tej realizowanej na ptétnie czy w gwaszach, jest powtarzalno$¢ mo-
tywow. Mozna wyszczegodlnic kilka tematéw przewodnich, takich jak motyw drogi,
motyw gor, skoséw czy pionéw. Elementy krajobrazu artysta zamieniat wrecz

w znak abstrakcyjny, ktéry staje sie subtelnym przedmiotem kontemplacji. Swoje-
mu gtéwnemu tematowi - gérom - pozostat wierny przez caty okres twérczosci.

Lasy i wzgérza rodzinnych stron mozna odnalezé na jego realizacjach. Ale nie
tylko. Hatas uwielbiat gorska turystyke oraz zeglarstwo, ktérymi fascynowat sie od
mtodych lat. P‘hsje pieszych wedréwek dzielit ze swojg zong Magdalena. Czesto na
mapie wybierat przypadkowe miejsce, gdzie realizowat plener, robit zdjecia oraz
malowat prace na papierze. Kolejng wazng mito$cia artysty byto morze. Podréze
statkiem odbyt m.in. do Amsterdamu oraz Egiptu. Nieraz na jego obrazach oraz
pracach na papierze mozna dostrzec bezkresna wode i okrety.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

Whetrze, 2000

gwasz/papier, 98,5 x 68,56 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.g.: 'J. SIENICKI 2000

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 300 EUR

LSienicki maluje to, co postrzega i ogarnia intuicjg w bliskim kregu
egzystencjalnym. Maluje fragmenty swojego pokoju, widok przez
okno, rosliny w doniczkach i garnkach, drzewka przed domem,
postacie ludzkie zawsze jako$ spowinowacone z wtasna sylwetka
- szczupty, o pociggtej twarzy”.

Janusz Jaremowicz
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Krytycy oceniaja, ze twérczosé Jacka Sienickiego realizowana na papierze byta
odwazniejsza oraz bardziej ryzykancka niz ta na ptétnach. Artyste nie bloko-
waty limity technologiczne, a prostota podtoza pozwala na swobode. Sienicki
zarysowywat cate bruliony oraz teki. Wigkszo$¢ w nich trzymat skrzetnie upchane
w regatach swojej pracowni. Czesto siegat wrecz po najprostsze papiery, nawet
te o niebieskiej kracie. Zawezona gama barwna widoczna na obrazach, w gwa-
szach i rysunkach zostaje znacznie rozszerzona o barwy czyste, a wsréd nich
uwage zwraca neonowy kobalt. Tak jak w przypadku zaprezentowanej pracy.

,Sienicki zaczat rysowac bardzo wczesnie, w jednym z wy-
wiadow przypomniat, ze jeszcze w okresie gimnazjalnym.
Po drodze, w trakcie studiow i asystentury w Akademii,
zachecany przez Nachta: ‘gdyby pan tak malowat, jak rysu-
je’, pracowat z rzadkim uporem, liczac, podobnie jak jego
mistrz, ze 'z czasem sie to u nie potaczy’. To wtasnie to za-
ciete rysowanie, ktére nigdy nie byto marginesem, w ostat-
niej dekadzie zycia (lata 90.) przybrato rozmiary obsesji.
Ogromna ilos¢ powstajacych wowczas rysunkow byta wy-
nikiem zastanawiajgcego pospiechu, nie$piesznego zwykle
artysty. Choc¢ czuje sie tu wewnetrzny przymus wyrzucenia
z siebie wypowiedzi, to rzeczy te nie sg wysilone. Przeciw-

nie, ujmuja $wiezoscig najprostszych Srodkéw, zachwycajg
inwencja, ol$niewajg trafnoscig wyrazu”

Prace na papierze, Nota wydawcy, Jacek Sienicki. Prace na Papierze, Galeria
Browarna, 2007, s. 6

Znane z obrazéw motywy takie jak ,,Cyrk”, ,Za Murem”, ,Stojace”, ,Siedzace”
czy ,Malarz w pracowni” na podtozu papierowym byty oddawane za pomoca kilku
pociagnig¢ pedzla, zamaszystym gestem czy zmigkczong plama koloru. Wybrane
przedmioty oraz zjawiska pozwolity artyscie na obserwacje natury, a co za tym
idzie zycia oraz zrozumienie kondyc;ji cztowieka. Jesli decydowat si¢ na przed-
stawienie postaci ludzkiej, zawsze ukazywat ja w skrétowy, lapidarny sposéb. Byt
bezbronny, zawieszony w prézni i w bezczasie. Jego portrety we wnetrzach wy-
magaja skupienia oraz refleksji - sposéb komponowania oraz forma przedstawie-
nia sg naznaczone silnym symbolizmem. Warto zaznaczy¢, ze oprécz przedmiotéw
i obiektow w twdrczosci Sienicki pojawiaty sie réwniez nawiazania do Il Wojny
Swiatowe] oraz biezacych wydarzeri politycznych.

Nie zwazajac na trendy panujace w sztuce, Sienicki przez lata opracowywat swéj
wiasny, niepowtarzalny styl. Tto, a raczej otoczenie przestrzenne, nie przejawia-
to zadnych oznak szczeg6téw. Okreslany mianem ,,malarza osobnego” malowat
przedmioty , osobne”, oderwane od realnej przestrzeni, w ,,osobny”, wypracowa-
ny przez siebie sposéb. Sam Sienicki, pytany o artystéw, ktérzy wywarli najwigkszy
wptyw na jego tworczosé, bez wahania wymieniat ponadto Olge Boznariskg oraz
Witolda Wojtkiewicza — mistrzéw stonowanej, melancholijnej ekspresji.
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

Bez tytutu, 1979

akwarela/papier, 24,5 x 18 cm (w $wietle passe-partout)
datowany p.d.: '79"

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 300 EUR

Stefan Gierowski zadebiutowat na wystawie, ktéry zyskata miano kultowej - w war-
szawskim Arsenale w 1955 roku. Niedtugo potem zaczat wspotprace z Galerig Krzywe
Koto, ktéra trwata do 1961 roku. Autor poczatkowo skupit sie na figuracji, a na jego
ptétnach z tego okresu widoczne sg wptywy postkubistyczne. Od przetomu lat 50.
oraz 60. artysta zwrdcit sie w strone abstrakcji, ktéra stata sie gtéwnym obszarem
eksploracji oraz eksperymentéw. Réwnoczesénie ze zmianami w stylu, Gierowski
zaprzestat nazywania swoich obrazéw. Literackie tytuty zastapity rzymskie numery.

O swoich wyborach kolorystycznych oraz ich emocjonalnym oddziatywaniu, ktére
staty sie niezwykle wazne, Stefan Gierowski opowiadat w rozmowie z Jackiem Micha-
lakiem oraz Marta Sktodowska: ,Mysle, ze byto réznie, w zaleznosci od tematu, ktéry
mnie w danym momencie intrygowat. Studiowatem fizyczne cechy koloru, czytatem
prace z zakresu fizyki i optyki, ale ta wiedza o kolorze, ktérg mozna otrzymac poprzez
badania $wiatta czy innych rzeczy, to jest jedna czes¢ tej prawdy. Druga czesc to

jest po prostu wtasne odczucie tego. Tym bardziej ze wiekszo$¢ ludzi - ja tez, nawet
kiedy jeszcze dobrze widziatem - ma w widzeniu koloréw pewne btedy. Czyli ta idea

i idealne podziaty koloréw, prezentowane w ksigzkach traktujgcych o kolorze i swietle,
generalnie sg niezupetnie prawdziwe. To znaczy sg prawdziwe, ale tylko dla pewnej
grupy ludzi. Mozna powiedziec, ze one sg prawdziwe w uktadzie fizycznym. Ale jest
jeszcze ten uktad psychiczny, ktéry nie reaguje na naukowe dane, poniewaz ich nie
odczuwa. A bardzo duzo rzeczy w malowanym obrazie miesci si¢ wtasnie w odczuciu
psychicznym. W tym, co sie dzieje w mozgu. Co sig tam rodzi i dlaczego sie tam rodzi.
To niewiadome i stad pochodzi cata tajemnica tkwigca w malarstwie. Ludzie czesto
nawet chcg odczytad jaki$ obraz, a nic do nich nie dochodzi. Mogg odczytaé tylko to,
czego sie nauczyli, a nie maja bezposredniego wewnetrznego przekazu.” (Stefan Gie-
rowski w rozmowie z Jackiem Michalakiem i Martg Sktodowska, Nie maluje z urzedu,
Szum, 14.10.2016, dostepny na: https://magazynszum.pl/nie-maluje-z-urzedu-rozmo-
wa-z-prof-stefanem-gierowskim/).
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

Siedzaca kobieta, 1968

akwarela, tusz lawowany/papier, 54 x 44 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 68"

na odwrociu nalepka galerii MB-XL contemporary & modern w Brukseli z opisem pracy
oraz nalepka z Galerie Jan De Maere

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.(...) Uwazam Ciebie za barokowego malarza, spokrewnionego

z Wiochami. Cho¢ posuwasz bardzo daleko sprzecznos$c¢ pomie-
dzy forma ludzkiego ciata i jego rozpadem, jego szkieletowato-
$cig, jest to u Ciebie prawdziwa pasja erotyczna, gniew na ciato,
ze jest tylko tym, czym jest. Moze dobrze czutbys sie w skérze
jezuity ksiedza Baki, czerpigcego przyjemnosc¢ z opowiadania da-
mom, co z ich piersiami i biodrami $§mier¢ bedzie wyprawiac (...)".

Z listu Czestawa Mitosza do Jana Lebensteina, ,Kultura” 1985, nr 7-8
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura", 1961

technika mieszana/papier naklejony na tekture, 24,5 x 24,56 cm (arkusz)

sygnowany i datowany p.d.: 'Lebenstein 61' oraz opisany I.d.: 'figure'

na odwrociu nalepka wystawowa z opisem pracy w Galerie Chalette oraz nalepka

z wystawy "Escapes: Polish Art In the Communist Era" w Laband Art Gallery w Loyola Marymount Univeristy

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 300 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Chalette, Nowy Jork
kolekcja prywatna, USA
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Escapes: Polish Art in the Communist Era, Labanda Art Gallery, Loyola Marymount Univeristy, Los Angeles,
Stany Zjednoczone, 3.01-21.03.2010

LArtysta poszukiwat arche, Zrédta potgczenia natury i kultury, przejawiajgcego
sie w formach organicznych i antropomorficznych. Wierzyt, ze te poczatki sg
kluczowe i upatrywat ich zaréwno w formach pierwotnych, jak i w najdawniej-
szych warstwach tradycji. Lebenstein byt duchowym spadkobiercg Boscha

i DUrera, wnikliwym obserwatorem starozytnej sztuki. Zrezygnowat z uwiecz-
niania materii na rzecz swiata nasyconego rozmaitymi tekstami kultury, za-
rowno realistycznymi, jak i mitycznymi. Portretowat postaci i zjawiska zastygte
w ruchu, a wtadciwie zastygte w skurczu, jak zwykt mawiac”.

Dr Marta Ryczkowska









Jan Lebenstein byt artysta, ktéry debiutowat w potowie lat 50. XX wieku podczas
znanej wystawy ,,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi”, ktéra przeszta do historii
sztuki polskiej jako ,,Arsenat” i stata sie symbolem korica socrealizmu. Mtody ma-
larz dos¢ szybko zyskat uznanie réwniez poza Polska Ludowa i przez pewien czas
cieszyt sie popularnoscia tez na Zachodzie, zaréwno w Europie, jak i w Stanach
Zjednoczonych.

Praca ,Figura” nalezy do jednego z najbardziej rozpoznawalnych i najciekaw-
szych w twérczosci Jana Lebensteina cykli ,,Figur Osiowych” - emblematu
malarstwa artysty. Komponowat on swoje prace, zaréwno obrazy, jak i rysunki,
wedle Scisle przemyslanego schematu. ,Figury” charakteryzuje zatem werty-
kalny, osiowy podziat, wzdtuz ktérego rozlewajq si¢ ptaszczyzny barw utrzymane
z pozoru w nieefektownej, ziemistej, bezowo-brazowej tonaciji. Prace staty sie¢
uzewnetrznieniem ego artysty, jego rozumienia istoty zycia, trwania, $mierci,
erotyzmu. Ich geneze stanowia wertykalne obrazy Lebensteina z Il potowy lat 50.
przedstawiajace figure ludzka dos¢ ciasno umiejscowiong w ramach kompozycji.
Figury te zmieniaty sie w kierunku coraz wiekszych uproszczer i stopniowego
zatracania rozpoznawalnych cech ludzkich. W momencie gdy ,.figury” zatracity
cechy ludzkie, gtéwnym elementem znaczeniowym tych obrazéw stata si¢ sama
forma malarska i wynikajace z niej efekty fakturowe. ,Figury osiowe” powstawaty
zaréwno w technice olejnej na ptétnie, jak i byty malowane gwaszem na papierze
- czego przyktadem jest prezentowany tutaj obraz. Podobnie jak inne przedsta-
wienia z tego cyklu charakteryzuje go pionowy, osiowy podziat, wzdtuz ktérego
rozktadajq sie ptaszczyzny barw. W ten sposéb tworzy sie w obrazie aluzja do
przedstawienia nieokreslonej natury postaci czy stworzen. Za ten cykl otrzymat
Grand Prix na 1. Miedzynarodowym Biennale Malarstwa Mtodych w Paryzu w 1959.

Zaprezentowana praca zostata pokazana na wystawie ,,Espaces: Polish Art in

the Communist Era” poswieconej polskim artystom. Na wystawie wsréd prac
Lebensteina pokazano m.in. dzieta Aliny Szapocznikow, Rajmunda Ziemskiego

czy Tadeusza Brzozowskiego. Wystawa byta poswiecona twérczosci artystow

w okresie naktadanych restrykcji, naciskéw i presji, by tworzy¢ w okreslony sposéb
odpowiadajacy 6wczesnej wtadzy. Prezentowana praca Lebensteina byta jednym

z gtéwnych dziet promujacych wspomniane wydarzenie.

Na wystawe praca trafita z szanowanej kolekcji Galerie Chalette, ktéra nalezata
do matzenstwa Lejwow. Byta to w 6wczesnym czasie jedna z najbardziej liczacych
sie nowojorskich galerii. W niej byty prezentowane dzieta takich artystéw jak Marc
Chagall, Pablo Picasso, ale takze polskich twércéw, takich jak Wojciech Fangor,
Stefan Gierowski i wtasnie Jan Lebenstein. W galerii odbyty sie takze takie wysta-
wy jak ,,6 Contemporary Polish Painters”, ktéra byta niejako zapowiedzig wystawy
w Momie 15 Polish Painters”. Sukces sprzedazowy wspominanej wystawy sprawit,
ze marszandzi skupili si¢ przede wszystkim na promowaniu oraz sprzedazy prac
Jana Lebensteina, jak mozna przeczyta¢ w katalogu 15 Polish Painters.
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WLADYSLAW STRZEMINSKI
1893-1952

"Cztowiek i domy" z cyklu "Biatoru$ Zachodnia", 1939

otowek/papier, 29,6 x 37,6 cm

inne tytuty: Domy i cztowiek, Cztowiek i pejzaz z domami

sygnowany i datowany otéwkiem p.d.: 'W. Strzem [ 1939’

opisany na odwrociu: 'autor Wtadystaw Strzemiriski | tytut "cztowiek i domy" format 31x 38 | technika otéwek rysunek |
wiasno$¢ Goérskiego Wradystawa | zam. £6dz, Piotrkowska 142 | domy i cztowiek | Biatorus'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autentycznos$ci Zenobii Karnickiej

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, £6d7
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzemiriski, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”,
Warszawa, 18 stycznia - 10 lutego 1957

Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzeminski, Osrodek Propagandy Sztuki, £&dZ, grudzien 1956

LITERATURA:

Wiadystaw Strzemirski 1893-1952. W setng rocznice urodzin, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w todzi, +6dZ 1993, nr kat. VI.15. (il.)
Katarzyna Kobro, Wtadystaw Strzeminski, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych , Zacheta”,

Warszawa 1955, nr kat. 74









Wtadystaw Strzemiriski jest jednym z gtéwnych przedstawicieli
polskiej awangardy artystycznej XX wieku. To twérca teorii unizmu,
prekursor nurtéw awangardowych oraz propagator nowego
spojrzenia na sztuke uzytkowa. Ten wszechstronny artysta, majac
juz za sobg liczne poszukiwania, od korica lat 30. szczegdlng sym-
patig zaczat darzy¢ medium, jakim jest papier. Do tego stopnia,

iz praktycznie porzucit sztalugowe malarstwo na rzecz technik
rysunkowych. By¢ moze przyczynity sie do tego czasy, bieda i brak
$rodkéw do tworzenia prac na ptétnach.

Na kalki, spetniajgce funkcje matryc, nanosit rysunek, ktéry na-
stepnie odciskat na papierze. Stworzyt w ten sposéb zestaw mo-
tywow (widokéw postaci czy przedmiotéw), ktére nastepnie taczyt
na papierze w kompozycje. Niekiedy wykorzystywat kilkakrotnie
te same motywy, ale tworzyt rézne zestawienia. Odcisniety kontur
obwodzit potem otéwkiem, by uzyska¢ jednolita, ptynna linie.

Wskazana linia to wazna cecha twérczosci Strzemiriskiego z lat
30. i 40. Jej ksztatt i obecno$¢ wynikaty z pogtebionego namystu
artysty nad procesem wzrokowej percepcji, ktéry wedtug niego
powinien znalezé swoje odzwierciedlenie w formie obrazu.
Zagadnienie widzenia, postrzegania, byto jednym z kluczowych dla
catej tworczosci artysty. To w latach 30. Strzemiriski zwrécituwage
na prace oka: poruszonego, aktywnego, niepoddajacego sie
catkowicie kontroli organu. Szybkie, ruchliwe spojrzenie stato sie
dla niego punktem wyjscia do stworzenia artystycznej reprezen-
tacji, ktéra wiasnie cielesny proces odbioru wrazen wizualnych
miata przedstawia¢ czy to na papierze, czy na ptétnie. Tego typu
linig Strzeminski zaczat postugiwac sie w swoich pejzazach mor-
skich, ktére wykonywat od 1932. Stosowat jg nastepnie w innych
pracach, a w latach 40. stata sie ona gtéwnym $rodkiem wyrazu

w jego rysunkowej twérczosci. Janina tadnowska okreslita te linie
jako ,realizm rytmu fizjologicznego”, zwracajac uwage na to, ze
celem, o ktérym pisat artysta w swoich tekstach, byto stworzenie
szczegdlnego realizmu, sposobu na wierne oddanie wrazenia
cielesnego widzenia, zwigzanego z biologicznymi uwarunkowania-
mi cztowieka. Taki sposéb malowania / rysowania miat by¢ wedtug
artysty bardziej realistyczny niz to, co powszechnie nazywa sig
realizmem w sztuce.

Znaczacy jest kontekst powstania pracy. W latach 1939-40 przez
okoto 9 miesiecy Strzeminski wraz z rodzing mieszkat w Wilejce,
w prymitywnej, nieduzych rozmiaréw izdebce. To wtasnie w tym
pokoiku przy stole pod oknem powstata m.in. zaprezentowana
praca z 1939. Jak opisywata ten okres w sporzadzanych po rosyj-
sku notatkach Katarzyna Kobro: ,(...) byto 45 stopni mrozu, a moje
dziecko byto zawsze w cieple, nakarmione i oczywiscie nie za 300
rubli, ktére zarabiat Strzemiriski, bo masto kosztowato 60 rubli za
¢wier¢ kilo. (...) Mnie ludzie dawali drewno, a ja je na sankach wozi-
tam z odlegtosci trzech, a nawet pigciu kilometréw. Chodzitam
po bogatych, sparalizowanych staruszkach masowac im nogi za
talerz makaronu dla dziecka. Dziecko miato i choinke, i prezenty,

i kazdego dnia pot litra mleka. (...) Jedno jedyne przescieradto
przekroitam na pét i zrobitam jej dwa. Strzeminiski spat na t6zku

z siatka, siennikiem i baranica, a przykrywat sie kocem, ja za$ na
zelaznych pretach, bo siennik byt zupetnie pusty. Nakrywatam sie
ptaszczem. On uczyt w gimnazjum. Kiedy byto $lisko, niczym kon
wozitam go na sankach” (Nika Strzemiriska, Wtadystaw Strzemiriski
1893-1952. W setng rocznice urodzin, Muzeum Sztuki, £6dz, 25
listopada 1993 - 16 stycznia 1994, s. 55). Niedtugo potem, wiosna
1940, Katarzyna Kobro oraz Wtadystaw Strzemiriski podjeli starania
o powrét do todzi.

Prace powstate w tych trudnych latach stanowig jednak zbidr,
ktory oferuje nowe spojrzenie na dorobek artysty. Powstaty wtedy
nastepujace cykle: ,Biatorus Zachodnia” (1939), ,Deportacja”
(1940), ,Wojna domowa” (1941), , Twarze” (1942), , Taniec jak btoto”
(1944), ,Rece, ktore nie z nami” (1945), ,Olimpiada” (1948) oraz
,Matorolni” (1950). Realizacje te pozwalajg spojrze¢ na Strzemin-
skiego jak na artyste zywo reagujacego na sytuacje oraz czas,

w ktérym przyszto mu tworzyé, a takze jako twoérce niezwykle
wszechstronnego, ktéry przy wielkoformatowych obrazach do
perfekcji opanowat takze ekspresje matoformatowa. Rysunki

w znakomitej wigkszosci znajdujg sie w zbiorach muzealnych

i rzadko sg prezentowane szerokiej publicznosci.
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

(Martwa natura ze skrzypcami), (Chrystus Frasobliwy) - praca dwustronna, niedatowana
akwarela, atrament, pidrko/papier, 22,6 x 22 cm

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11600 - 16 300 EUR

Verso



recto

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

spadkobiercy artysty

Muzeum Narodowe w Krakowie, depozyt (2002-2011)

WYSTAWIANY:

Gwasze, akwarele, rysunki Andrzeja Wréblewskiego. Inedita, Galeria In Spe: Muzeum Teatralne Teatru Wielkiego
Opery Narodowej, Warszawa, 4-27.02.2002

Biuro Wystaw Artystycznych, Gorzéw Wielkopolski, 2-31.03.2002

Biuro Wystaw Artystycznych, Olsztyn, 11.04-6.05.2002

Centrum Sztuki Galeria EL, Elblag, 10.05-2.06.2002

Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 6-23.06.2002

LITERATURA:
Gwasze, akwarela, rysunki Andrzeja Wréblewskiego. Inedita, red. Anna Wroriska, Galeria In Spe, Warszawa 2002, nr kat. 14, s. 35



.Moje zadania jako malarza pojmuje w sposdb nastepujacy:

1. Staram sie, zeby obraz dziatat jak najsilniej, to znaczy,
zeby przyciggat wzrok i zmuszat patrzacego do okreslo-
nych przezyc.

2. Chciatbym, zeby obraz dziatat jednoznacznie, to znaczy,
zeby sama tre$¢ przezycia u widza byta taka, o jakg mi
chodzito i zeby byta u réznych widzéw jednakowa.

3. Stwarzam w sobie samym takie warunki psychiczne,
aby wykonany obraz dziatat optymistycznie. Dziatanie
takie posiada, w moim rozumieniu, obraz swiadomie
konstruowany z form o charakterze pozytywnym (formy
geometryczne proste, petne) i o kolorycie silnym, ztozo-
nym z barw prostych. Dalej, optymistycznie dziata obraz
oparty na uogdlniajagcym stosunku do rzeczywistosci, kiedy
obserwacje powstajg jak pojecia z tego, co jest wspdine
poszczegolnym zjawiskom - w przeciwienistwie do anali-
tycznego, ktory szuka i wyraza to, co najbardziej przypad-
kowe i niepowtarzalne.

4. Poniewaz organizujgc prace, moge dysponowac zakre-
sem materiatu obserwacyjnego - staram sie czerpac go

Z najpospolitszego zycia, wspolnego najwiekszej ilosci ludzi.
Pracuje wiec nad najcodzienniejszymi zjawiskami (niebo,
domy, ryby), najpopularniejszymi barwami, nad nastrojami
najpotrzebniejszymi (poczucie sity, wesotosc), wreszcie
nad najbardziej podstawowymi formami”.

Andrzej Wréblewski, 1948/49
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Wréblewski zapisat si¢ na kartach historii gtéwnie jako malarz przedstawieri me-
taforycznych, méwigcych o tragicznych przezyciach zwigzanych z rzeczywistosciag
wojenng i komunistyczna (serie ,Rozstrzelar”, przedstawienia ,Btekitnych kierowcow”
czy ,Ukrzestowienia”). W jego dorobku mozna znalez¢ jednak réwniez niezliczone
prace na papierze, bedace swego rodzaju wizualnym dziennikiem malarza. W kilkuset
pozostatych po mtodym twaércy (Wréblewski zmart tragicznie w wieku 30 lat) gwa-
szach, akwarelach i rysunkach tuszem zachowaty sie tez sceny z codziennego zycia
artysty. Niejednokrotnie stanowity one inspiracje do tworzenia kompozycji w wiek-
szych pracach olejnych. Wiele z obrazéw Wrdéblewskiego zaréwno na papierze, jak

i ptécien, to dzieta dwustronne. Jak pisata Marta Dziewariska w tek$cie towarzyszagcym
ekspozycji ,Andrzej Wréblewski: Recto / Verso. 1948-1949, 1956-1957": ,uzywanie
przez artyste obu stron ptdtna czy papieru trudno uznac za przypadek, zbieg okolicz-
nosci czy wybdr czysto ekonomiczny. Uwazne spojrzenie na te prace pozwala czytac¢
dwustronnosé jako swoisty program twérczosci Andrzeja Wréblewskiego: artysta kaze
sie im uzupetnia¢, podwazac i wzajemnie komplikowac” (https:/artmuseum.pl/pl/
wystawy/andrzej-wroblewski-recto-verso-1948-1949-1956-1957, dostep: 04.11.2021).
Jak dodaje Dziewariska: ,Tego rodzaju wspétobecnos¢ dwoch najczesciej skrajnie
innych (formalnie i tre$ciowo) wypowiedzi to tez przewrotny sposéb stawiania widza
przed wyborem preferowanej strony dzieta, przy jednoczesnym uznaniu istnienia obu
obrazéw - bedacych dwoma problematami, i dwoma rozwigzaniami. To réwniez wyraz
przekonania, ze artysta jest aktywnym uczestnikiem rzeczywisto$ci, a zadaniem jego
sztuki jest proponowanie tymczasowych rozwigzar” (dostep: https:/artmuseum.pl/
pl/wystawy/andrzej-wroblewski-recto-verso-1948-1949-1956-1957).

Skrzypce byty tematem czesto podejmowanym przez artyste na swoich rysunkach.
Obok przedstawier ryb, koni, much, slimakéw czy krzeset byty one jednym z typo-
wych motywoéw twérczosci malarza. W przypadku zaprezentowanej pracy Wréblewski
przedstawit je w sposob syntetyczny. Jedna z prac na papierze, wykonana w techni-
ce gwaszy, w ktérej artysta podjat watek skrzypiec, znajduje sie w kolekcji Muzeum
Narodowego w Krakowie.

Syntetyczne podejicie do przedstawianych przez siebie na papierze przedmiotéw
Wrdéblewski opisat w 1956 we wstepie do katalogu swoich rysunkéw: ,Aby rzecz ujac
w sposéb gruntowny, to cel i metode pracy wystawionych rysunkéw przedstawitboym
nastepujaco: przelotne skojarzenia, jakie stale powstajg w zyciu codziennym, staram
sie uchwycic i wyrazi¢ w formie, ktdra by jak najlepiej wyrazata kazde z nich. Unikajac
jakiejkolwiek estetyki osobistej, naginanej do réznych tresci, daje taki skrét plastyczny
i takg forme, jakie dla danego pomystu tresciowego najlepiej by pasowaty. Stad rézny
jest stopiert odtworzenia motywu, zaleznie od tego, w jakim stopniu jego przed-
miotowe, nieraz drugorzedne cechy, graja role w uzytym skojarzeniu lub literalnym
ttumaczeniu tekstu poetyckiego. Rézna jest wiec proporcja uzytych elementéw
wyrazu. Czasem czuje potrzebe odwotania sie do wszelkich skojarzen o charakterze
pojeciowym, literackim, jakie budzi dany motyw - wtedy motyw odtwarzam niemal
fotograficznie. Czasem odwrotnie, szukam wyrazu w rozbiciu logiki przedmiotu,

albo w tamaniu logiki przestrzeni i $wiatta. Staram sie znalez¢ sposoby interpretacji
formalnej, takie, aby w odtworzeniu sytuacyjnym motywéw akcentowac dowolnie

ich waznos$¢ emocjonalna. Prébuje wydoby¢ z koloru lokalnego maximum wartosci
emocjonalnych i skojarzer o charakterze symbolicznym, uzywajac go tylko w pewnych
parach rysunku. Rysunki moje po$wiecam wszystkim tym artystom, ktérym ciazy
obowigzek zachowania swojej ‘indywidualnosci artystycznej’ i swojego ‘poziomu
artystycznego’. Z wtasnej praktyki wiem, jakie spustoszenia w pracy tworczej wywotujg
tego typu nakazy, chyba ze wynikaja z wewnetrznej potrzeby” (Andrzej Wréblewski,
Wstep do katalogu rysunkéw moich, 1956).
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

(Podréz), niedatowana

piorko, tusz/papier, 31,5 x 43,5 cm
opisana I.d.: 'Podroéz’, 'A Wréblewski' oraz p.g.'659" i '650" - rekg matki artysty Krystyny Wréblewskiej
na odwrociu 150’

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
20 900 - 27 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
spadkobiercy artysty

WYSTAWIANY:

Wystawa prac Andrzeja Wrdéblewskiego w 10-lecie $mierci, Muzeum Narodowe, Poznan, 10.04-14.05.1967
Andrzej Wréblewski 1927-1957, Muzeum Narodowe, Warszawa, 05.02- 03.03.1968

Zaraz po wojnie, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 03.10.2015-10.01.2016

LITERATURA:

Zaraz po wojnie, redakcja Joanna Kordjak i Agnieszka Szewczyk, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2015
Unikanie stanéw posrednich. Andrzej Wréblewski (1927-1957), redakcja i koncepcja naukowa Magdalena Zidtkowska
i Wojciech Grzybata, wyd. Fundacja Andrzeja Wréblewskiego, Instytut Adama Mickiewicza, Hatje Cantz Verlag,
Warszawa 2014, poz. 130, s. 162

Wystawa prac Andrzeja Wréblewskiego w 10-lecie $mierci, Muzeum Narodowe, Poznar, 1967, poz. 150, str. 46
Andrzej Wréblewski. Wystawa po$miertna, katalog wystawy monograficznej, Patac Sztuki, Krakéw 1958, spis prac
niewystawionych, poz. 650, str. 60






Fragment wystawy Zaraz po wojnie, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 03.10.2015-10.01.2016



Rysunek Andrzeja Wréblewskiego, ukazujacy podréz trzech
0s6b, byt prezentowany w warszawskiej Zachecie na wystawie
,Zaraz po wojnie” (3.10.2015 - 10.01.2016). Wraz z dzietami
innych artystéw, prace Wréblewskiego odpowiadaty na pytanie,
w jaki sposob ztozonos$¢ nastrojéw spotecznych i napigcia po-
lityczne w powojennej Polsce znalazty swoje odzwierciedlenie
w tworczodci dwezesnych artystow. Obraz dawnej rzeczywisto-
$ci byt naznaczony chaosem, nedza, masowymi repatriacjami,
strachem przed Armig Czerwona, a takze powrotem Niemcow.
Medium rysunku, ktérym postuzyt sie Wréblewski, pozwolito na
petne odzwierciedlenie momentu utraty kontroli nad wtasnym
ciatem i umierania - najbardziej charakterystycznych motywow
dla twérczosci artysty zaangazowanego spotecznie. Okres po-
wojenny byt takze dla Wréblewskiego najbardziej intensywnym
czasem. Zrealizowane woéwczas liczne rysunki byty wpraw-
kami i projektami do zaryséw postaci, ktére miaty ukazac sie

w jego obrazach olejnych. Wigkszo$¢ z nich powstata réwniez

z potrzeby przettumaczenia $wiata na rysunek i nieustannego
przetwarzania widzialnosci w forme.

Siedzace i potlezace postacie na prezentowanym rysunku zo-
staty ukazane jako $pigce, zmeczone dtugg podrdza w pociggu.
Ich oczy sg zamkniete, a ciata bezwtadne. Scisle osadzone na
krzestach krzeset s zatrzymane w oczekiwaniu, zadumie i bez-
czasie. Ich rysy twarzy wydaja sie zdegradowane, anonimowe
oraz pozbawione indywidualnych cech. Ciata, sprawiajace
wrazenie zawieszonych w przestrzeni, przywodza na mys|
najstynniejszy cykl ,Rozstrzelania”. Artysta réwniez i w rysunku
z mistrzowska wirtuozerig oddat moment utraty kontroli nad
wtasnym ciatem, osuwania sie i umierania. Stan oczekiwania,
wpisany w studium siedzacych sylwetek ludzkich, jest motywem
czesto podejmowanym przez Wréblewskiego w jego twdrczosci.
Poczekalnia, ukazywana w dzietach artysty w réznych formach,
jest momentem poprzedzajacym nadejécie poranka, chwilg za-
powiadajaca nadchodzace zmiany i przemiany. Temat ten staje
sie pretekstem do nadania ukazanym scenom cech nieantro-
pomorficznych. Postacie siedzace wrecz zanikajg w ich otocze-
niu, az do catkowitego oczyszczenia ich z tego, co ludzkie. Ar-
tysta celowo subiektywnie znieksztatca rzeczywistosé, nadajac
kompozycjom dziet cech abstrakcyjnych. Sg one jednoczednie
no$nikiem tresci miedzy $wiatem zewnetrznym a wewnetrznym
(osobistym). Jak zauwaza Noit Banai: ,W przejéciu od realizméw
do nowego jezyka na pierwszy plan u Wréblewskiego wysuwa
sie ciato ludzkie jako obszar fenomenologiczny, w ktérym nie-
wielka przestrzen dzielgca zycie (bio) i $mierc (necro) symbo-
lizuje traume - traume ledwie minionej przeszto$ci, majaczaca
w terazniejszosci, ktéra zdaza w strone przysztosci bedacej
zbiorowym udziatem. Méwiac inaczej, wykorzystujgc wzajemnie
sprzeczne idiomy malarskie, zestawiajac rozbiezne porzadki
przestrzenne i tworzac styl, ktéry sam artysta do$¢ enigma-
tycznie okreslit mianem ,realizmu bezposredniego”, Wréblewski
usitowat stworzy¢ podwajny podmiot: zwigzany z jednej strony
z nazistowskim zarzadzaniem zyciem i $miercia, pod absolutng
wiadzg zaprzeczenia, z drugiej z do$wiadczeniem postfactum
bycia wygnaricem we wtasnej kulturze - ocalonym, pozba-
wionym ,horyzontu” znaczen, ktéry zniknat wraz z wojna, lecz
wcigz jeszcze nieprzynalezagcym do odczuwalnego zmystami
,otoczenia” obiecanego przez komunizm” (Noit Banai, Figuracja
eksperymentalna w stanie wyjatkowym, [w:] Andrzej Wréblew-
ski. Unikanie stanéw posrednich, [red.] Magdalena Ziotkowska,
Wojciech Grzybata, Warszawa 2014).

Temat rekonstrukeji podrézy réwniez stat sie istotnym watkiem
ukazanym na wystawie ,Andrzej Wréblewski. Waiting Room”

w Moderna Galerija w Lublanie (15.10.2020 - 10.01.2021).
Jednym z watkéw podejmowanych w ramach ekspozyciji jest
rekonstrukcja podrozy, ktéra Wréblewski odbyt miedzy 30
pazdziernika a 21 listopada 1956 z krytyczka sztuki Barbarg Ma-
jewska do Jugostawii. Podréz ta miata miejsce w momencie gte-
bokiego kryzysu osobistego artysty, rewidujacego jego postawe
artystyczna. Liczne prace powstate w tym okresie cechuja sie
uderzajacg atmosferg oczekiwania oraz poczuciem $mierci.
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JERZY KUJAWSKI
1921-1998

Kompozycja
technika mieszana/papier, 62 x 47 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2400 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

.Byt artysta, ktérego wktad w tworzenie awangardy europejskiej
XX wieku jest znakomitym przyktadem zwigzkdw, jakie taczyty
polskich artystéw z miedzynarodowym modernizmem. Kujaw-
ski wspottworzyt w Europie zreby powojennego surrealizmu,

byt jednym z pierwszych malarzy abstrakcji lirycznej, w sztuce
abstrakcyjnej eksperymentowat z materig, w malarstwie figura-
tywnym dyskutowat z kulturg popularng, a wreszcie w odwotaniu
do nieortodoksyjnej tradycji surrealizmu stworzyt podwaliny pod
pdzZniejszag sztuke ciata”.

Jerzy Turowski
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Pakamera i swad w niej", 1981

akwarela, tusz/papier, 50 x 71 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'T.B. 81. "Pakamera i swad w niej"

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk



T Breapawska,
23t
TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

Posta¢ mezczyzny

tusz/papier, 28,5 x 20,56 cm
sygnowany |.d.: 'T.Brzozowski.'

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 - 2 400 EUR
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Krotochwilnie arcytotr charczy"
akwarela, tusz/papier, 72 x 48,5 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

W twdrczosci Brzozowskiego przeplatajg sie ze soba sprawy na
serio i na niby. Zart staje sie nieoczekiwanie powaga. Powaga -
zartem. Zacierajg sie granice miedzy usmiechem, a grymasem
bolu. Artysta potrafi przezywac gteboko dramatyczne uczucia,
az nagle jedng plama, liniag, btyskiem $wiatta zaczyna drwic z nich.
Nadyma swoje baloniki - by je natychmiast przektuc”.

Aleksander Wojciechowski






Tadeusz Brzozowski byt jednym z najwybitniejszych artystéw Polski, a takze
Europy lat 60. Jednocze$nie nalezat do najbarwniejszych osobowosci srodo-
wiska krakowskich twércéw. Znany z dystansu wyznaczat wtasng droge malar-
ska, niejednokrotnie bawit sie przy tym konwencjami i traktowat je ironicznie
lub wrecz przesmiewczo.

Jak zauwazyta Anna Chmielarz, kuratorka wystawy Tadeusza Brzozowskiego
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu ,tu strzyka, tam tupie, ale rzy. A sumie-
nie kasa. Tadeusz Brzozowski - inspiracje, konteksty, $lady” prace na papierze
byty réwnorzedne obrazom w twdérczosci Brzozowskiego. Jak ttumaczy
kuratorka: ,Mozna traktowac je jako swoisty klucz do obrazdw, ale przede
wszystkim - poczawszy od roku 1954 - kazdy z nich jest skoriczonym, odreb-
nym dzietem o niesamowitym bogactwie kreski, form i tresci oraz wieloznacz-
nym tytule” (Anna Chmielarz, ,Tu strzyka, tam tupie, ale rzy. A sumienie kasa.
Tadeusz Brzozowski - inspiracje, konteksty, $lady”, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, dostep: https:/mnwr.pl/tu-strzyka-tam-lupie-ale-rzy-a-sumie-
nie-kasa-tadeusz-brzozowski-inspiracje-konteksty-slady/).

Wczesne dzieta Brzozowskiego zdradzajg fascynacje surrealizmem, ale pod
wzgledem formalnym zblizaty sie do malarstwa materii i sztuki informelu.

Z czasem tendencja do odrealniania sie pogtebiata. Problemem, ktéry pod
koniec lat 50. zaprzatat umysty mtodych twércow, byt abstrakeyjny ekspre-
sjonizm - informel, taszyzm rozpalit wyobraznie Brzozowskiego podobnie jak
wiekszosci malarzy z krakowskiego srodowiska, dla ktérych pojecia te staty
w najdalszej opozycji do realizmu, po do$wiadczeniu konserwatywnej doktry-
ny socrealistycznej dawaty poczucie najwigkszej swobody. Okoto lat 60.

XX wieku twoérczosc¢ malarza ulegta defiguraciji. W swojej sztuce malowania
uznat prymat materii i potraktowanego ekspresyjnie koloru. Na sztuke nie-
przedstawiajaca krytyka patrzyta czesto przez pryzmat tajemnicy i wznio-
stosci. Brzozowski $wiadomie unikat tej retoryki i w krakowskim $rodowisku
odznaczat sig specyficzng ironia. ,Huncwoty”, ,Egzercyrka”, ,tapiducha”,
,Pludry”, ,Fraucymera”, ,Fatlitki” - zartobliwy charakter archaizujgcych
tytutéw jego kompozycji obrazuje stosunek Brzozowskiego do sztuki.
Specyficzny jezyk, niezrozumiate dla laika zwroty, byty charakterystyczne dla
zaboru austriackiego, gdzie stowa niemieckie taczono z wyrazeniami w jezyku
narodowym. Szczegdlnie uwidoczniato sie to w mowie koszarowej - jezykiem
uzywanym w armii byt niemiecki. Z wymowa tego jezyka byto réznie, dlatego
czesto stowa niemieckie byty spolszczane i tworzono nowe wyrazenia. | tak
niemiecki termin ,Hundsfott” oznaczajgcy tajdaka, totra czy tchorza, stat sie
~huncwotem”.

Jak opowiadat o tytutach swoich prac sam artysta: ,W moich obrazach tytuty
sg przede wszystkim ironia, tytuty $mieszne, groteskowe, osadzone w Galicji,
niezrozumiate, prowincjonalne, a w kazdym razie dla przecietnego cztowieka
raczej $mieszne. Ale zawsze powtarzam az do znudzenia, ze jesli dzisiaj kto$
chce co$ powiedzie¢ naprawde serio, to przegrywa. Dzisiaj nikt nie wierzy
tego typu dziataniom. Trzeba jednak zawsze mrugnac¢ okiem albo jako$ da¢
do zrozumienia, ze to jednak sg wiasciwie Smichy-chichy. Moja formacja

to jest formacja surrealistyczna. (...) Otéz bedac blisko z surrealizmem, po
prostu sie przyzwyczaitem, pojawit sie taki nawyk, ze w tytutach nadawanych
wedtug norm, ktére surrealizm narzucit - to $mieszne méwi¢ o normach

w surrealizmie, ale chyba cos$ takiego byto - w tytutach surrealistycznych
dziet zderzaty sig réwnoczesnie réznego rodzaju pojecia, przedmioty, idee,
ktére w zyciu codziennym sa raczej odlegte. | stad te tytuty, ktére byty bardzo
dalekie od przedmiotéw czy od uktadéw przedmiotéw, ktére zreszta tro-
szeczke $miesznawe byty czesto. A potem ten moment groteski... Nie jestem
teoretykiem. Wymyslitem takie pigkne powiedzenie, ze jestem za madry na to,
zeby by¢ madrala. Bo zdaje sobie sprawe, ze aby by¢ madrym, to trzeba by¢
madrym, a czesto ludzie sa tylko madralami, zwtaszcza - niestety - artysci

w swoich wypowiedziach, w swoich dziataniach, bo to jakies takie czesto
glupkowate...” (Muzeum Wyobrazni, méwi Tadeusz Brzozowski, , Tygodnik
Powszechny”, 14.06.1992, nr 24).

A
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ROMAN OPALKA
1931-201

llustracja z cyklu "Opowiesci indonezyjskich”, lata 60. XX w.

tusz/papier, 26 x 21 cm
opisany p.d.: 'OPALKA'

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1200 -2 400 EUR
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ROMAN OPALKA
1931-2011

"Studium dotykowe", okoto 1958

tusz/papier, 84 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'R OPALKA'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7000 EUR



27t

TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Szkic scenografii ze spektaklu "Nigdy tu juz nie powrdce”, 1989

kredka, tusz/papier, 15 x 19 cm (arkusz)
sygnowany p.d.: 'T Kantor'
opisany |.g.: 'klisze pomieszane | szopka ukrzyzowanie | [nieczytelny] kardynatéw | [nieczytelny] pokoju'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywanta, Polska

.Sztuka dzisiejsza jak zycie wciggnieta jest w sens, ktérego nigdy do
korica nie znamy. (...) Tu juz nie ma mowy o jakiejkolwiek imitacji, imitacji
przedmiotu, czy imitacji wyimaginowanej rzeczywistosci. Obraz staje sie
sama tworczoscig i manifestacja zycia, jego przedtuzeniem.

Jest to zupetnie nowa koncepcja dzieta sztuki i nowa estetyka”.

Tadeusz Kantor
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Bez tytutu
flamaster/papier, 25,5 x 20,5 cm

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywanta, Polska

+Wiasciwg tworczosciag

jest stan ptynny,

zmienny,

nietrwaty,

ulotny -

jak samo zycie.

Nalezy uznac¢ za twérczo$é
wszystko to, co jeszcze

nie stato sie tzw. dzietem sztuki,
Co jeszcze nie zostato unieruchomione,
co zawiera bezposrednie impulsy
Zycia,

co nie jest jeszcze ,gotowe”
,urzagdzone”

~Zrealizowane”.

Manifest Anty-wystawy Tadeusza Kantora, 1963









Tadeusz Kantor stynat ze swej wszechstronnosci artystycznej. Byt prze-
konany, ze nalezy znie$¢ sztywne granice miedzy sztukami. Z ogromna

pasja dziatat w réznych dziedzinach sztuki. Poza malarstwem i teatrem
organizowat miedzy innymi happeningi oraz tworzyt ,obiekty sztuki”, ktére
czesto byty fragmentami scenografii do przedstawien. W twérczosci artysty
malarstwo i teatr byty nierozdzielne i wzajemnie sie przenikaty. W pierw-
szych latach powojennych Kantor tworzyt obrazy bliskie surrealizmowi.
Jako malarz zamilkt, kiedy wtadze PRL zaczety wprowadzac socrealizm

w sztuce. Poczatkowo strajkowat przeciw temu, z czasem poswiecit sie bar-
dziej swej tworczosci teatralnej. Co nie oznacza, ze catkowicie zaniechat ry-
sowania. Kantor miat bowiem osobliwy stosunek do rysunkéw. Byty one dla
niego forma notatki, pojetej jako zapis zaobserwowanych zjawisk i zdarzen,
a réwnocze$nie wizualizacjg pierwszych impulséw mysli, zaréwno pomystéw
scenicznych, jak i malarskich. Na jego rysunkach pojawiaty sie tez niekiedy
werbalne komentarze, notatki oraz dopiski. Rysunek byt traktowany takze
jako Zrédto inspiracji do pézniejszych zmian, jakim byty poddawane szkice.
Mozemy wyodrebnic trzy rodzaje szkicéw Kantora:

- rysunki przedstawiajgce idee teatralne, portrety postaci ze spektakli
i projekty sceniczne zwigzane z przedstawieniami Teatru Cricot 2,

- szkice odnoszace sie do malarstwa,

- rysunki prywatne.
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Najliczniejsza grupe szkicéw Kantora stanowig te taczace sige w rézny
sposob z teatrem. Prezentowane dzieto jest rysunkiem wykonanym na
papierze przy uzyciu flamastra. Uwage przykuwaja trzy krzyze widniejace
na szkicu oraz zapetniony po brzegi kosz, w ktérym widzimy ktebowisko
przedmiotéw - najprawdopodobniej lalek. Po prébach teatralnych Kantor
spedzat diugie godziny, rysujac na kartkach papieru, bibutach lub karto-
nach. Byt to jego nieodtaczny proces twdérczy, swego rodzaju rytuat. Co
nie oznacza, ze twérca zamykat sie na nowosci. W 1947 wyjechat do Paryza
na stypendium artystyczne. To wydarzenie otworzyto nowy rozdziat jego
tworczosci. Otwarty na nowe impulsy artystyczne Kantor stworzyt formute
obrazu metaforycznego. Porzucit mimetyczne nasladowanie natury i swoje
obrazy zapetniat sktebionymi formami inspirowanymi $wiatem nauki i tech-
niki, ktére tworzyty nowy, odrebny organizm.

Do kategorii rysunkéw nalezatoby takze zakwalifikowac projekty niezre-
alizowanych pomnikdéw i rzezb oraz rysunki techniczne przeznaczone do
wykonania obrazéw w specjalistycznych pracowniach i warsztatach rze-
mieslniczych. Trzeba jednak uczciwie przyznag, ze to szkice poprzedzajace
tworzenie obrazu, sg bardziej charakterystyczne dla twérczosci Kantora.
Na proces kreacji, ktérego ostatecznym efektem byt obraz, sktadato sie
wiele rysunkowych projektéw. Sam Kantor twierdzit, ze na tym polega
,piekto tworzenia”. Niekiedy nawet proponowat samemu procesowi kreacji
nadawa¢ miano dzieta, gdyz uwazat, ze jest on blizszy tworczosci niz gotowy
obraz.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Patac Kultury", 1982

akwarela/papier, 37,5 x 28,56 cm

sygnowany |.d.: 'E.DWURNIK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E. D. | Patac Kultury | 1982 | [adres]'
oraz stempel: '"AKWARELA | E.DWURNIK 37,5 cm 28 cm'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"W samochodzie", 1971

gwasz, monotypia, tusz/papier, 43 x 61 cm
sygnowany i datowany I.d.: "'E.Dwurnik 71'
na odwrociu nalepka ewidencyjna kolekcji

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3500 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Nikifor 1", 2018

technika mieszana/papier, 18,5 x 26 cm
sygnowany u dotu: 'NIKIFOR DWURNIK'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8 200 EUR

Edward Dwurnik, bedac jeszcze studentem, zachwycit sie twdrczoscia Nikifora, co
zaowocowato trwatg fascynacja - szczegdlnie widoczng w pejzazach i architekturze
na ptétnach jego autorstwa. Prezentowany obraz ukazuje naktadanie sie twérczosci
obu artystéw. Imponujaca wydaje sie tu fascynacja, gdzie Dwurnik niemal ,wcielit sie”
w krynickiego mistrza, patrzac na kompozycje oraz temat z jego perspektywy i em-
pirycznie odkrywajac specyficzny tryb pracy Nikifora. Jednoczes$nie artysta unikat
bezposredniego nawigzywania do twoérczodci mistrza. Zbieznosci mozna odnalezé

w sposobie ksztattowania linii, konstruowaniu przestrzeni, budynkéw, kompozycji.
Zaleznos¢ obu artystow tkwi przede wszystkim w podobnym spojrzeniu na $wiat
niezaleznie od réznic geograficznych, czasowych czy losowych.

Od Nikifora Dwurnik przejat takze dosadny realizm i groteskowo$¢, postawe antyes-
tety, pospieszna forme i na nowo zinterpretowany prymitywizm. W swojej twérczosc
artysta czesto przemalowywat kupowane po 100 zt falsyfikaty prac Nikifora.. Takie
dziatanie réwniez mozna zaobserwowaé w prezentowanym dziele, bedacym wyrazem
podziwu Dwurnika dla wyobrazni Nikifora, ktéry nigdy nie byt dla niego artystg ,na-
iwnym”. Obraz nalezy do cyklu realizowanego w latach 2015-2018. W ramach serii, na
tle miejskich kadréw charakterystycznych dla twérczosci Nikifora, Dwurnik umieszczat
swoj autorski komentarz w postaci niemal surrealistycznych zwierzat, a takze podpi-
sow ,NIKIFOR DWURNIK” oraz opisu miejsca.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Wiszace karotki", 2006

akwarela, tempera/papier, 23 x 29 cm (w $wietle passe-partout)

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'WISZACE KAROTKI 2006 | E. DWURNIK'

na odwrociu stempel z technikg i numerem: 11006

datowany i opisany na odwrociu: 'spis NR: 1625 | "Wiszace karotki" | 24 x 30 cm | 2-4. 06. 2006’

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

LLtatwiej mi malowac, niz méwic¢. U mnie obraz jest formg wypo-
wiedzi, malarstwo to moj sposéb na zycie i nie chodzi tylko o to,
ze to moj sposdb zarabiania, nie — malujac, komentuje rzeczywi-
stos¢ i wyrazam siebie. Tyle”.

Edward Dwurnik
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Bez tytutu

akwarela/papier, 31x 50 cm
sygnowany p.d.: T Dominik'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

,1e pozornie bezprzedmiotowe kompozycje wzbudzajg jednak
bardzo sugestywne skojarzenia z naturg, a $cidlej z pejzazem.
Jest to jednak pejzaz podniesiony do potegi — sama kwintesen-
cja barw przyrody o wspaniatym bogatym blasku”.

Ewa Garztecka
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Lilia wodna", 1968

akryl, liquitex/papier, 33 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany |.d.: 'Dominik’
datowany i opisany na odwrociu: 'Lilia wodna | 33 x 24 liquitex | 1968

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1700 EUR
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Bzy", 1967

akryl/papier, 33 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'Dominik’

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1700 EUR
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Przystanek", 1996

dtugopis, akwarela/tektura, 34 x 44 cm
sygnowany otéwkiem p.d.: 'Jarostaw Modzelewski'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw Modzelewski | "Przystanek” 1996 | akwarela dtugopis'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

.Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze malarstwo Eugeniusza Markowskie-
go jest zarazem jednorodne i réznorodne. Jednorodne, gdyz przez caty
czas wyrasta z tego samego pnia ekspresji, z tych samych Zroédet inspiraciji,
ktére splatajg ze sobg - méwigc skrétowo - motywy biblijne z motywami
cyrkowymi. Réznorodne, gdy mozna odnie$¢ czasem wrazenie, ze Mar-
kowski eksploatujgc wcigz te same przypowiesci biblijne i madrosci ludowe
odnajduje w nich nowe tresci, ktére w dodatku potrafi nasgczy¢ szalenie
osobistg temperaturg emocjonalng”.

Mariusz Rosiek
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JAN TYNIEC
1960

"Wiatr", 1992

kredka, grafit/papier, 65 x 95,56 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'JAN A. TYNIEC WIND APRIL 1992

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR






Jan Tyniec fot. Marek Krzyzanek



.Moje pejzaze sg wizerunkami umownymi

| z pamieci. Z pamieci nie tylko mej wtasnej, ale

takze (i przede wszystkim) pamieci zbiorowej: kulturalnej i historyczne;j.
Sg proba stworzenia obrazu natury jako elementu idealnego, w petnej
harmonii: dnia i nocy, ladu i oceanu, skaty i powietrza.

Wszystkie te sity nie tylko dopetniajg sie, ale sg wspotzalezne. Kazdy ma
swe znaczenie symboliczne i miejsce, dzieki ktéremu pomaga okresli¢
pozostate.

Mysle, ze mozna zrozumiec¢ $wiat poprzez elementarne zjawiska
zachodzace w przyrodzie. W miejscu, gdzie spotykaja sie natura z kulturg
rozgrywaja sie rzeczy najistotniejsze dla naszej percepcji.

Pejzaz jest dla cztowieka nie tylko najbardziej oswojong przestrzenia.
Jest tez przestrzenig zastang, niezalezna. Zmienia sie jedynie w zaleznosci s i :
od naszej perspektywy. Bez niej jest nienaruszalnie niezmienny w swoich & '

£ S N == e

odwiecznych zasadach pionu i poziomu, twardosci i miekkosci, kolorze i swietle”.

Jan Tyniec, 5 wrze$nia, 1990
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Goldfish", 1985

akryl, kredka, pastel/papier, 126 x 197 cm

sygnowany I.d.:'S. RATAJSKI'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'St AWOMIR RATAJSKI | GOLDFISCH 1126 x 197 cm |
akryl, papier gruntowany | kredka, pastel'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5800 - 9 300 EUR

.Dla Stawomira Ratajskiego malowanie ma wysoko zawieszong
ontologiczna poprzeczke. Jest wtadciwie procesem wysoce spe-
kulatywnym, autotroficznym i autotelicznym; ma traktowac

0 samym malowaniu. Ma niczego nie przedstawiaé, nie wyrazac,
ma by¢ czystym tworzeniem i by¢ niejako sprawozdaniem

z procesu twoérczego, w czasie ktérego powstaje obraz niebeda-
cy celem samym w sobie, a jedynie skutkiem ubocznym catego
procesu”.

Bogustaw Deptuta
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

Portret zony artysty

akwarela/papier, 22 x 14,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: jurry’'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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JERZY PANEK
1918-2001

Portret mezczyzny w kapeluszu
pastel/papier, 30 x 29 cm

estymacja:
2500 - 4000 PLN
600 - 1000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk
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KAROL BRONIATOWSKI
1945

Duza czarna figura, 1997

gwasz/papier, 110 x 81 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'KBroniatowski 97'
na odwrociu galeryjna plakietka z pianki z opisem pracy

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty, 1999
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Karol Broniatowski. Prace z lat 1969 - 1999, RzeZba, gwasze, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa, 1.03-28.03.1999

LRysunki i gwasze sg [wiec] naturalnym i niezbywalnym dopetnie-
niem pracy rzezbiarskiej Karola Broniatowskiego. Dopiero dzieki
nim widzimy jego droge tworcza - od debiutu po dzien dzisiejszy

- jako logiczng i konsekwentng catodé. Jej akcentem najistot-
niejszym jest nie tylko refleksja nad formg i sposobem funkcjo-
nowania figury w obszarze sztuki, lecz nade wszystko namyst nad
kruchoscig ludzkiego ciata ptyngcy z wojennej traumy, jaka jego
pokolenie odziedziczyto po swoich rodzicach.”

Anda Rottenberg

Tworczo$c Karola Broniatowskiego oscyluje wokot tematu figury ludzkiej. Anoni-
mowe, zarysowe w formie postacie to gtéwni bohaterzy gwaszy oraz prac rzezbiar-
skich. Prace na papierze, takie jak zaprezentowana gwasz, artysta zaczat tworzy¢ od
roku 1989. Realizowane zazwyczaj w odcieniach czerwieni oraz czerni kompozycje
nalezy okredla¢ mianem monotypii, czyli unikalnych, pojedynczych odbitek. Warto
zaznaczy¢, ze tworczosci artysty realizowana na papierze jest $ciSle powigzana

z rzezbami. W swoich pracach artysta ukazuje sylwetki oraz kontury powstajacych
symultanicznie figur z brazu rzucanych na powierzchnie papieréw. Broniatowski
poczatkowo odciska recznie wykonane oraz uformowane gliniane figury w wilgotnym
gipsie. W efekcie dziatania otrzymuje pustg forme, ktéra stanowi negatyw jego rzezby.
Kolejnym etapem jest zalanie wnetrza formy silikonem oraz $ciagniecie go jak skore.
Odpowiednio ufarbowana, na wspomniane kolory czerni lub czerwieni, stuzy artyscie
do drukowania monotypii. Przedstawiony proces powstawania prac gwaszowych jest
znany z metody powielania rzezb.
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Studia do refleksji komplementarnej" - zestaw 4 prac, 1975

akryl, kredka, otowek/papier, 60,5 x 45,2 cm (wymiary kazdej pracy)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN | BER | DYSZ | AK | N.Y. 1971 akryl"
prace opisane na odwrociach: '1/4: rozpostarcie bytem, czelus¢ bytu'

'2/4: rozpostarcie $wiattem, szczelina $wiattem (akryl)'

'3/4: iluzja rozpostarcia (kredka)'

'4/4: iluzja integralna , rozpostarcie iluzja integralna szczeliny (rysunek)'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

,Kazde podchodzenie do tworzenia jest niewiadoma, jest oczeki-
waniem na niepowtarzalno$¢, na przybycie do nas czegos.”

Jan Berdyszak
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RYSZARD WINIARSKI

1936-2006

Bez tytutu, 1981

tusz/papier, 27 x 27 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'winiarski 81' oraz opisany 1.d.:"13233343536 3

estymacja:

5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

Bez tytutu, 1977

tusz/papier, 48,5 x 35 cm
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'winiarski '77'

estymacja:
8 000 - 12 000 PLN
1700 - 2500 EUR
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JAROSLAW KOZLOWSKI
1945

"The Epoch Times", 2005

technika mieszana/karton, papier, 58 x 77 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "The Epoch Times" | JKoztowski, 2005'
kazda z czedci sygnowana i numerowana: 'Koztowski [numer obiektul'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4500 EUR

Prezentowana praca Jarostawa Koztowskiego ,The Epoch Times” wpisuje sie w jedng
z charakterystycznych praktyk artysty, polegajaca na skrzetnym zamalowywaniu
akwarelami stron gazet. Najbardziej znana serig, reprezentujgca ten okres jego
twoérczosci, sg powstate w 2006 prace z cyklu ,Recycled News”. ,The Epoch Times”
staje sie w tym kontekscie zapowiedzig i studium przygotowawczym dalszych dziatar
Koztowskiego.

Podobraziem do prezentowanego dziatania Koztowskiego sg cztery strony gazety ,The
Epoch Times”, wydawanej w Nowym Jorku, bedacej czedcig konglomeratu zarzadza-
jacego przez chiriskg stacje telewizyjng New Tang Dynasty TV. Gazety Koztowskiego,
niezaleznie od miejsca wydania, przybieraja identyczna forme. Artysta poprzez
zamalowanie stron dokonuje aktu podwazenia ich wiarygodnosci i zadaje pytanie

o mozliwo$¢ funkcjonowania estetyki poza polityka. Arkusze gazety sa prezentowane
poza czasem i skatalogowane artystycznym gestem. Koztowski w swoich dziataniach
porusza rowniez kwestie dystrybucji i redystrybucji tozsamosci oraz miejsc. Artysta,
realizujgc projekt ,Recycled News”, zamalowat ponad 3000 stron gazet, dazgc do
osiagniecia postawionego celu - pokrycia akwarelami wszystkich gazet wydawanych
na catym $wiecie. Koztowski, uniemozliwiajac przeczytanie gazet, ironicznie nawigzuje
do zjawiska ,celowego zaciemniania tresci” przez media, ktére w wielu krajach spe-
cjalizuja sie w popularyzacji propagandy i fatszywych informacji. Tym samym stawia
osobisty opér wobec medialnej indoktrynacji.
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JOANNA IMIELSKA
1962

Kompozycja, z serii "Kamienie", 1995
akwarela, marker/papier, 210 x 200 cm
6 czescei

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:
Joanna Imielska, 1611 Portretéw Kamienia, Aleksandra Simiriska, Pejzaz zamkniety, Galeria ,Nad Wista”, Torun, 31.05.1995

.Joanna Imielska, poprzez swoje prace, méwi nam, ze wszystko
dzieje sie jednoczesnie. Czemu towarzyszy trudne do uchwyce-
nia, ciggte i wzajemne przenikanie. | przemijanie ukryte w roze-
drganiu i wirze, w rozbtysku barwy i $wiatta. Dlatego tez artystka
wybiera i eksponuje okreslone sekwencje i czastki rzeczywistosci.
Kontempluje je. Utrwala w sobie dla powstania plastycznej wizji,
pod ktorg sktada swoj oryginalny podpis”.

Hanna Strychalska
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LArtystka ta od samego poczatku swojej drogi tworczej przypisywata geometrii fundamentalne znaczenie
dla proceséw kreowania rysunkowego czy malarskiego obrazu. Geometryczne uproszczenia i akcentowanie
geometrycznej konstrukcji kompozycyjnej byty i sg zapewne nadal dla Autorki artystycznym Srodkiem dla
uniezaleznia powstajgcego dzieta od bezposredniej i imitacyjnej jednoczesnie zaleznosci wobec wygladdw
rzeczy czy ‘wizji’, pochodzacych i zapamietanych z natury - np. okreslonych motywoéw pejzazowych, ale
oczywiscie na tym sprawa sie nie konczy. Imielska byta i jest bowiem nadal niezwykle wrazliwa na bogaty
potencjat symboliki geometrii, a wiec miedzy innymi, skojarzenia symboliczne, ktére wywotujg prymarne
figury geometryczne, takie jak: koto, kwadrat i tréjkat oraz sugestie metaforyczne, jakie nies¢ ze sobg moga

elementarne Srodki rysunkowe, a wigc: linia czy kontur”.

Rafat Boettner-tubowski

Zaprezentowana praca nalezy do wczesnego cyklu ,,Kamienie”, nad kté-
rym artystka pracowata w latach 1994-96. Jak opowiada sama twoérczy-
ni, cykl byt efektem drogi od pejzazu do jego symboli. To w przytoczone;j
serii po raz pierwszy zdecydowata si¢ na podzielenie rysunkéw na
czesci. Inspiracjg byt pobyt na plenerze w kamieniotomach Strzegomia.
Malarka wybierata poszczegélne gtazy oraz kamienie jako bohateréw
prac, ktére byty dominanta kompozycji. W tle realizacji oraz cieniach
gtéwnych obiektow zostata przedstawiona skomplikowana struktura
kamienia. Mozemy dostrzec skrawki skorupiakéw, migkkie organiczne
elementy czy twarde czesci kwarcu. Prace zachwycaja réznorodnoscia
w obrebie wybranego tematu. Artystka z ogromna czutoscia i dbatoscia
o detale oddaje réznorodnos¢ oraz ztozonos¢ organicznego Swiata.
Ukazuje $wiat w catej jego tajemniczos$ci oraz wielowarstwowosci.

Skala prac pozwala na wnikliwg obserwacje namnozonych szczegétéw.
Imielska postuguje sie precyzyjna kreska, ktéra w zestawieniu z wyczu-
ciem kolorystycznym sprawia, ze prace przywodzg na mysl przepiekne
mozaiki.

Joanna Imielska w latach 1983-88 studiowata w Paristwowej Wyzszej
Szkole Sztuk Plastycznych w Poznaniu, gdzie uzyskata dyplom z wyréz-
nieniem w pracowni profesor Izabeli Gustowskiej. Od 1989 pracuje na
poznanskim Uniwersytecie Artystycznych, gdzie od 1994 prowadzi pra-
cownie rysunku na Wydziale Edukacji Artystycznej i Kuratorstw. W 2013
otrzymata tytut profesora zwyczajnego, a w latach 2008-2016 petnita
funkcje dziekana Wydziatu Edukacji Artystycznej UAP. Jest laureatka
wielu nagréd i stypendiéw, miedzy innymi: stypendium Ministra Kultury
i Sztuki (1990-1991, 1997) oraz Ministra Kultury (2005). W 2014 zostata
odznaczona Bragzowym Medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Jej dzieta byty prezentowane na licznych wystawach w Polsce oraz za
granica, m.in. w Niemczech, Belgii, Holandii, Hiszpanii czy w Stanach
Zjednoczonych.
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ANDRZEJ KRAJEWSKI
1949

Projekt plakatu do filmu "Lolita", 2013

akryl/papier, 90,5 x 66 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany l.d.: 'KRAYEWSKI'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1200 EUR
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TADEUSZ GRONOWSKI
1894-1990
Zesp6t Piesni i Tarica Slask, 1970

tempera/brystol, 102,5 x 73,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'gronowski 70"

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

LITERATURA:
Anna Agnieszka Szablowska, Tadeusz Gronowski. Sztuka plakatu i reklamy, Warszawa 2005, nr 116
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PIOTR MLODOZENIEC
1956

Abstrakcja 36, 2020

olej/papier, 50 x 35 cm
sygnowany i datowany p.d.: '[monogram artystyl '20'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Piotr Mlodozeniec | [monogram artysty] '20'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR



50 %

PIOTR MLODOZENIEC
1956

Abstrakcja 35, 2020

olej/papier, 50 x 35 cm
sygnowany i datowany p.d.: '[monogram artysty] 20
sygnowany i datowany na odwrociu: '[monogram artystyl 20 | Piotr Mfodozeniec'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR
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JAN MLODOZENIEC
1929-2000

Bez tytutu

gwasz/papier, 41 x 28 cm
sygnowany p.d.: 'JAN MLODOZENIEC'

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 - 2 400 EUR



52%

JANINA KRAUPE-SWIDERSKA
1921-2016

"Snopy", 1991

akwarela, kredka, akwarela, kredka/papier, papier, 64 x 47,5 cm
sygnowany p.d.: 'J. Kraupe', datowany i opisany |.d. "Snopy" 1991'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004
Bez tytutu, 1991

pidrko/papier, 10,5 x 14,3 cm (arkusz)
sygnowany |.d.: 'E.Rosenstein’' oraz datowany p.d.: 1991

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR



54 %

ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

Kompozycja

gwasz/papier, 20 x 30 cm
sygnowany p.d.: 'Erna Rosenstein’

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2400 - 4700 EUR

et e W
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EWA KURYLUK
1946

"Make love not war", 1969

kolaz, tusz/papier, 27,3 x 17 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'Ewa 69’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ewa Kuryluk " make love not | war 19469'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

.Sztuka Ewy Kuryluk traktuje o nietrwatosci krajobrazéw,
zwigzkéw miedzyludzkich i sytuacji wygladajacych na state,

o erotyce, dziecinstwie i historii. Wynika z ciekawos$ci wobec
Swiata i otwartosci na jego oblicza. Ewa nigdy nie przestata byt
bardzo bystra, pethg poczucia humoru uczennica, sumiennie
studiujgcag rzeczywistos¢. Chcac takie studia prowadzi¢ powaz-
nie, trzeba umie¢ sie skupic¢, mie¢ minimalistyczny stosunek
do prozaicznych potrzeb i tropi¢ zycie z réwng intensywnoscia,
z jakg ono traktuje nas. Ona to wszystko $wietnie robi. Szkoda,
ze dociekliwych, szalonych Ew nie ma na $wiecie wiecej.
Zytoby sie wtedy znacznie ciekawie]”.

Agnieszka Taborska
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JONASZ STERN
1904-1988

Kompozycja z postacia
olej/tektura, 30,5 x 19 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR
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EWA LUNKIEWICZ-ROGOYSKA
1895-1967

Akt

tempera/karton, 100 x 70 cm
sygnowany l.d.: 'M. Ewa tunkiewicz'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

"Leda", 2000

akwarela/papier, 39 x 30,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.g.: "Zbigniew Makowski f 2.1.2000'

estymacja:
4000 -6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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ZBIGNIEW MAKOWSKI

1930-2019

"Quod erat in vatis", 1964

)

akwarela, tusz, gwasz/papier, 30 x 23,5 cm (w $wietle oprawy.
sygnowany i datowany I.d.: 'Zbigniew Makowski 1964."

estymacja:

10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja instytucjonalna, Polska
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ANDRZEJ STRUMILLO
1927-2020

"W zatoce Ha Long", 1970

akwarela/papier, 18 x 31 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'W zatoce Ha Long rys. w. 1970 A. Strumitto’

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR



o1t

ANDRZEJ STRUMILLO
1927-2020

Statek, 1954

akwarela/papier, 20,6 x 24 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'A. Strumitto’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[nieczytelny] 1954 A. Strumitto’

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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DOBRAWA BORKALA
1990

Bez tytutu z cyklu "Nonlocal reality", 2015

tusz/papier, 77 x 52 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Beyond the horizon of | meaning" | 2015 | Dobrawa Borkata'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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JERZY ZABLOCKI

Bez tytutu

olej/gaza naklejona na papier, 73 x 40,5 cm
sygnowany wewnatrz kompozyciji: 'Jerzy Zabtocki'
na odwrociu stempel Wydziatu Kultury Prezydium Wojewddzkiej Izby Narodowej w Gdarisku

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

Bez tytutu
technika mieszana, 19,5 x 13,7 cm (w $wietle passe-partout)

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR
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PAWEL JARODZKI
1958-2021
"$wiat nie istnieje", 2021

akryl, szablon/papier, 70 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: "Jarodzki 21"

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1200 EUR
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WALDEMAR SWIERZY
1931-2013

Bez tytutu

gwasz/papier, 42 x 29,7 cm
sygnowany |.d.: 'Swierzy'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR
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WALDEMAR SWIERZY
1931-2013

Bez tytutu

gwasz/papier, 22,6 x 16,1cm
sygnowany p.d.: 'Swierzy'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR
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ALINA SLESINSKA
1922-1994

"Kompozycja z szarymi figurami", 1959

akryl/papier, 86 x 61 cm (arkusz)
sygnowany i datowany p.d.: 'Alina Slesifiska 1982'

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

Alina Slesiriska byta niezwykle wszechstronna artystka, okreslang nieraz przez kryty-
koéw jako jedna z wielkich nieobecnych polskiej historii sztuki wspoétczesnej. W latach
1948-49 studiowata na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie w pracowni Xawerego
Dunikowskiego. Od 1950 natomiast kontynuowata studia na Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie. W 1957 roku prace artystki zostaty dostrzezone na wystawie w Warsza-
wie, a Slesiriska zyskata uznanie warszawskich krytykow. Wynikiem zaprezentowania
prac byto zaproszenie ze strony Musée National d’art moderne. W 1958 roku odbyta
sie indywidualna wystawa prac artystki w Paryzu. Jak opisuje Ewa Toniak koleje losy
Slesiriskiej, jej biografia i twdrczosci opisuja dwie kategorie - nadmiaru oraz catkowi-
tego wyparcia. Po w powrocie z Paryza artystka byta okredlana mianem ,objawienia”
w sztuce polskie i poréwnywana do takich artystow jak Podkowiriskiej, Pankiewicz
czy Makowski. W okresie najwiekszej aktywnosci artystki byta poréwnywana do Aliny
Szapocznikow.



Al Slos i 1982
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STASYS EIDRIGEVICIUS
1949

Bez tytutu

pastel/papier, 40 x 29 cm
sygnowany p.d.: 'Stasys'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
kolekeja Grazyny Kulczyk
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STASYS EIDRIGEVICIUS
1949

Gtowa (kor)

pastel/papier, 41x29 cm
sygnowany p.d.: 'Stasys'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk
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ANDRZEJ §S. KOWALSKI
1930-2004

Kompozycja z szarymi figurami, 1959

technika mieszana/papier, 42 x 29 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'A.S. Kowalski 59"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu, na oprawie:

'ANDRZEJ S. KOWALSKI | "KOMPOZYCJA Z SZARYMI FIGURAMI" 1959 |
TECH. MIESZ. 42 x 29 cm'

estymacja:
2500 - 3000 PLN
600 - 700 EUR

TEFTRR W e v g o ) e S
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FRANCISZEK STAROWIEYSKI
1930-2009

Szkic

otéwek/papier, 28 x 20 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany monogramem artysty $r.d.
na odwrociu pieczec oraz zapis potwierdzajacy autentyczno$¢ pracy

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR




75%

FRANCISZEK STAROWIEYSKI
1930-2009

Bez tytutu, 19622

otéwek/papier, 39 x 27 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany wewnatrz kompozycji: 'BYK'
na odwrociu pieczgé¢ autorska

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR
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WIESLEAW ROSOCHA
1945

Bez tytutu

pastel, technika mieszana/papier, 34,5 x 23,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'W. Rosocha'

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1700 - 2800 EUR



75%

WIESLAW ROSOCHA
1945

Bez tytutu, lata 90. XX w.

technika wtasna/papier, 47 x 35,5 cm (w swietle oprawy)
sygnowany wzdtuz prawej krawedzi: 'W. Rosocha'

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1900 EUR
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Gitarzysta

gwasz/papier, 28 x 18,7 cm (w $wietle passe-partout)
na odwrociu na oprawie dedykacja

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1900 EUR

.Narodziny swiatowego ruchu ,Neue Wilde” oznaczaty dla
Markowskiego - od poczatku samotnika i outsidera w swoim
sposobie widzenia i malowania $wiata - zupetnie nieoczekiwanie
znalezienie sie w sytuacji malarza modnego i w dodatku otoczo-
nego ttumem innych. Malarstwo Markowskiego dotyczy cztowieka,
jego sposobu bycia i losu wsrdd innych ludzi, ale dzieje sie to
poza okreslonym miejscem i czasem”.

Bozena Kowalska
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HENRYK PLOCIENNIK
1933-2020

Akt, 2012

ofowek, tusz/papier, 27,5 x 37,6 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Ptéciennik 12'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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MONIKA PIWOWARSKA
1914-2006

Mezczyzna na plazy

gwasz/papier, 19 x 29 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany p.d.: 'MPiwowarska'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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JOANNA SARAPATA
1962

Akt, 2012

olej, pastel/karton, 100 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'SARAPATA | 2012

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

OPINIE:
do obiektu dotagczony certyfikat
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WOJTEK SIUDMAK
1942
Kompozycja, 1971

cienkopis/papier, 15 x 12,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany p.d.: 'SIUDMAK 71'

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 -2 400 EUR

JrwepArAL F



MAURYCY GOTTLIEB
Portret mtodej kobiety w kapeluszu, 1879

XIX WIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOUJNIE

AUKCJA 8 GRUDNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 28 listopada - 8 grudnia 2022



o
TADEUSZ KANTOR
“Cztowiek Atrapa” - projekt kostiumu, 1984

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 1 GRUDNIA 20222, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 21listopada - 1 grudnia 2022




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytaciji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmaowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoséci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
IIl. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug Sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwosdciag
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna. Prace na Papierze - 1211APP115 - 17 listopada 2022

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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