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SZTUKR WSPOLCZESNA

POP-ART - POPKULTURA - POSTMODERNIZM
AUKCJA 2 GRUDNIA 2021

CZAS AUKCJI
2 grudnia 2021 (czwartek), 20:00

WYSTAWA OBIEKTOW

24 listopada - 2 grudnia
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Szynkarczuk
tel. 221 636 641, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

SAMSUNG
The Frame

PARTNER AUKCJI

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - piatek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.p!

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek 11:00 - 15:00, $roda 14:00 - 18:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, .wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYKPrzewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czlonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Crionek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czlonek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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MALGORZATA KULMA

AGATA SZKUP

IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Czlonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

-

<4 ' <

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL FINANSOWO-PRAWNY DZIAL MARKETINGU | PR DZIAL LOGISTYCZNY DZIAL

Marcin Sobka
Dyrektor Finansowy
m.sobka@desa.pl

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22163 67 86, 664 981 452

Oliwier Nowak
Mtodszy Prawnik
o.nowak@desa.pl
tel. 880 526 784

Daniel Obroslak
Kontroler
d.obroslak@desa.pl
tel. 539 906 833

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtéwnej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

Bozena Prusik
Specjalista ds. kadr i ptac
b.prusik@desa.pl

tel. 787 923 322

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis

Asystent Dziatu Marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Jacek Wotoszczak

Mtodszy specjalista ds. kampanii online

j.wotoszczak@desa.pl
tel. 788 604 766

Public Relations - pr@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marlena Talunas
Fotoedytor
m.talunas@desa.pl

tel. 22163 66 75, 795 122 717

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Karolina Sliwiriska
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl

tel. 22163 66 21, 795 121575

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Piotr Sledz
p.sledz@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 795 121 561

Kamil Lisek
k.lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

-
€
MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLEUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

S

NATALIA KOWALEK JULIAN KLONOWSKI JULIA GORLEWSKA MARTYNA STOPYRA
n.kowalek@desa.pl j.klonowski@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.stopyra@desa.pl
880 334 401 880 334 402 664 981 450 889 752 333

DZIAL ROZLICZEN

Y 4
URSZULA PRZEPIORKA MAGDALENA OLTARZEWSKA MICHALINA KOMOROWSKA OLIWIA SMOLAREK KAROLINA PULANECKA
Kierownik Dziatu m.oltarzewska@desa.pl m.komorowska@desa.pl o.smolarek@desa.pl k.pulanecka@desa.pl
u.przepiorka@desa.pl 22163 66 03, 506 252 044 22163 66 05,882 350 575 22163 66 200, 664 150 867 538 955 848

22163 66 01, 795 121 569

BIURO OBStUGI KLIENTA

JUSTYNA PLOCINSKA WERONIKA ZARZYCKA
j.plocinska@desa.pl w.zarzycka@desa.pl
22163 66 03, 538 977 515 880 526 448



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

IZA RUSINIAK
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40, 664 981 463

2

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

p |

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22 163 66 50, 539 546 699

i
!

URSZULA PRUS
Rzeczoznawca Jubilerski
u.prus@desa.pl
507 150 065

e

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

ARTUR DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42, 795122 725

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Rzezba i formy przestrzenne
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

SAMANTA BELLING
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Surrealizm i Realizm Magiczny
s.belling@desa.pl
539 222 774

J ~

JOANNA WOLAN
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
jwolan@desa.pl
538 915 090

<

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

-
-
—

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa

m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

B

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MONIKA ZABIELOWICZ

Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

-
-

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282
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Bednarski Krzysztof M. 215

Bujnowski Rafat 220

Ciapato Czestaw Pius 226

Czech Martyna 235

Dobkowski Jan 202-205, 208-209

Dwurnik Edward 237

Elsner Stawomir 227-228

Gliniewicz-Lubicz Stanistaw 236

Gomulicki Maurycy 234

Horowitz Ryszard 223

Iwariczak Wojciech 211

Jarodzki Pawet 217

Kaliska todz 214

Kijewski / Kocur 229
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Libera Zbigniew 230

tukowicz Janusz 231

Maciejowski Marcin 219

Matecki Przemystaw 222

Sadowski Andrzej Adam 224

Sasnal Wilhelm 221

Sobczyk Marek 212-213

Szlaga Radek 218

Toman Stawomir 232-233

Zasadni Wojciech 225

Zielinski ,Jurry” Jerzy Ryszard 206-207, 210
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NFT

PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Dlaczego jest raczej co$ niz nic", 1986/2021

token ID: 18785

adres portfela: 0x96efb0d79bbf98ee2d1céf77d18eac7459d5441d

adres smart contract: 0x495f947276749Ce646f68AC8c248420045¢chb7bb5e
non-fungible token (jpg)

wymiary: 2820 x 2292 pixeli (4 105 228 bytes)

minting: 17.11.2021

unikat 1/1

estymacja:
100 000 - 200 000 PLN
21600 - 44 000 EUR

Uzyty standard: ERC-721 (Ethereum Request for Comments 721), to standard tokenéw
niewymiennych (eng. NFT), ktéry implementuje interfejs APl dla tokenéw w ramach
inteligentnych kontraktéw (eng. smart contracts).

NFT przechowuije sie tak, jak waluty cyfrowe, czyli w portfelach (eng. wallet) bitcoin

i innych kryptowalut, np. Metamask, Trust Wallet. Zostang im przypisane osobne adresy
do zarzadzania. NFT nie moga by¢ kopiowane i przenoszone bez zgody wiasciciela.
Dzieto bedzie przechowywane w portfelu Metamask dla konta: Tuliplabz.

Po dokonaniu zakupu transakcji zostanie przeprowadzony transfer tokenu NFT z portfela
Metamask na wskazany przez kupujacego adres portfela kryptowalut przy zachowaniu
najwyzszych standardéw bezpieczeristwa.

* zespdt Tuliplabz OU, w przypadku dodatkowych potrzeb klienta, pomoze

w przeprowadzeniu catego procesu zaktadania portfela






Pawet Kowalewski. Fot. Andrzej Swietlik / Dzigki uprzejmosci artysty
S




WIELKI POWROT KULTOWEGO DZIELA

JAKO NIEWYMIENNE | NIEZNISZCZALNE NFT

Pawet Kowalewski to ikona polskiej sztuki lat 80. Byt zatozycielem legendarne;j
Gruppy, ktéra jest uznawana za najstawniejsza formacje artystyczng okresu
PRL-u. Jego prace powstate w okresie transformacji ustrojowej sg dzis
waznym, niestronigcym od ironii komentarzem, méwigcym o traumatycznych
przezyciach Polakéw, powstatych w wyniku represji rezimu totalitarnego.

Tworczo$¢ Pawta Kowalewskiego z lat 80. jest polskim $wiadectwem
dochodzenia do wolnosci oraz artystycznego odreagowania po obaleniu
komunistycznej wiadzy. Niestety z powodu niefortunnego i tragicznego

w skutkach zdarzenia, w 1997 kilka ikonicznych prac Kowalewskiego z tamtego
okresu zostato catkowicie zniszczonych w wyniku zalania przestrzeni
magazynowej, w ktorej artysta przechowywat swoje ptétna. Przestaty
woéwczas istniec takie dzieta malarstwa polskiego jak: ,Ja na gorze, Ty
na dole”, ,Miedzy piektem a niebem”, ,Manewry Armii Czerwonej 1918”,
.Dlaczego jest raczej co$ niz nic” i ,Wsciekty czerwony pies na zielonym tle
pilnuje”. Prace te zostaty nieodwracalnie zniszczone w wymiarze fizycznym,
pozostat jednak po nich cyfrowy zapis, ktéry zostat na state umieszczony

w niezmienialnym i niereplikowalny, rejestrze cyfrowym jako Non-Fungible
Token, czyli NFT.

Pawet Kowalewski ukoriczyt warszawska Akademie Sztuk Pigknych

w pracowni Stefana Gierowskiego w 1983. Rok wczesniej powstata Gruppa,
jedna z najwazniejszych rodzimych formacii artystycznych lat 80. i ostatnich
dekad w ogdle. Jak pisata Anda Rottenberg w 1984 o jej cztonkach:
,Wchodzg bez jakichkolwiek obciazer z przesztosci. Nie dotycza ich spory
o jezyk sztuki ani spory o awangarde - to zmartwienie starszej generacji.
Nie muszag ani sobie zaprzeczac, ani siebie potwierdzaé, niczego nie
kontynuuija i z niczym nie zrywaja. Obce im sg dramaty autosprzeniewierzen,
z jakimi nader czgsto mieli$my do czynienia po 13 grudnia. Obce takze nagie
nawrécenia. Wehodzg jak dzieci, ktdre chrzest Historii ocalit od czy$éca na
chwile przed Sagdem Ostatecznym. Dlatego majg pewien luksus dla innych
nieosiagalny: moga by¢ wierni sobie, moga nadazac za wtasna witalnoscia,

a nawet uczyni¢ z niej program”. Wtasnie wspomniana witalno$¢ oraz
zerwanie z tym, co zastane, zdaje sie charakteryzowac malarstwo cztonkéw
Gruppy, w tym Kowalewskiego, ktéry podobnie jak jego koledzy nie poszedt
w $lady swojego nauczyciela z akademii, lecz siegnat po jezyk wymowne;j,
sugestywnej figuracji, tak charakterystycznej dla ,nowej ekspresji” lat 80.

Z perspektywy czasu dziatania Gruppy nalezy okresli¢ jednak jako bunt
wobec akademizmu oraz nudnych postawangardowych postaw w rodzime;j
sztuce tego czasu, jako sprzeciw wobec cenzury i represjom stanu
wojennego, rzeczywistosci komunistycznej Polski, ktéra mtody Kowalewski
odczuwat jako absurd i groteske.

Lata 80. to okres, gdy Pawet Kowalewski tworzyt prace figuratywne, a takze
ekspresyjne w formie oraz kolorze. Kowalewski stosowat odniesienia

literackie, ale takze historyczne oraz patriotyczne. Chetnie i czesto
nawigzywat réwniez do problemoéw egzystencji oraz watkéw, ktére sa
zaczerpniete z codziennosci. Od poczatku twérczosci rozwijat poprzez swoja
sztuke koncepcje ,sztuki osobistej, czyli prywatnej”. Artysta w ramach tego
zatozenia poszukuje inspiracji we wtasnym zyciu, ale jednoczesnie umieszcza
widza w kontek$cie uniwersalnym. W efekcie malarz oscyluje pomigdzy
doswiadczeniem pojedynczoscig a powszechnoscia.

Dziatalno$¢ Gruppy to jeden z fenomendw polskiej sceny artystycznej

lat 80. Debiutujacy po 1980 mtodzi artysci, w obliczu nieciekawych
perspektyw na rozwoj wtasnych karier, musieli wzig¢ swoje losy we wiasne
rece. Przyczynkiem do utworzenia ugrupowania byta wspdlna wystawa
szesciu absolwentow Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w 1982. Date
wyznaczono na 13 grudnia - rocznice ogtoszenia stanu wojennego w kraju.
Ostatecznie otwarcie przesunigto o miesiac: ekspozycja odbyta sie w Galerii
Dziekanka i nosita tytut ,Las, gora, a nad gérg chmura”.

Dziekanka, potozona przy Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie, na
poczatku lat 80. stata sie sercem niezaleznej kultury polskiej z bogatym
programem artystycznym. Bojkotujac oficjalne instytucje artystyczne,

byta przyladkiem dla wielu awangardowych twércéw tamtych czasow.
Wystawa Gruppy, jako jedne z pierwszych wydarzer po zamknigciu
pracowni w zwigzku z ogtoszeniem stanu wojennego, wprowadzata na scene
artystyczna polska wersje neoekspresjonizmu. To wéwczas powstata réwniez
nazwa Gruppy - zartobliwie nazwanej tak przez prowadzacego Pracownie
Jerzego Onucha podczas wystawy absolwentéw warszawskiego ASP.

Na atrakcyjnos¢ Gruppy sktadat sie szereg czynnikéw. Z jednej strony
wyrazista postawa twdércza, odwotujgca sie do neoekspresjonistycznych,
rzekomo antyestetycznych trendéw dominujgcych wéwczas na Zachodzie,
jednoczesnie zakorzeniona w konceptualizmie, w sposéb niemal
postmodernistyczny nawigzujaca do tradycji awangardy, zaangazowana

w spoteczno-polityczne ,tu i teraz”. Gruppa stworzyta swoisty leksykon
ikonografii i Srodkéw ekspresji, do ktérych w poczatkowej fazie nalezaty tez
akcje, performanse, odczyty poezji czy akty wspdlnego malowania. Po drugie
- witalnos$c¢ i zywotnos$¢ Gruppy kumulowata sie w przyttaczajacej liczbie
wystaw i prezentacji.

Szdstke artystéw tgczyty nie tylko (czasem luzno potraktowane) zatozenia
malarskie. Byli przede wszystkim wspdinotg mtodych twoércéw, ktérzy
dyskutowali, inspirowali sie, mieli podobne dazenia. Cechowata ich
niesamowita energia, ktéra wytadowywali na ptétnach, tworzac niezwykle
kolorowe dzieta, tak rézne od otaczajgcej ich szarej rzeczywistosci.






NFT W DESA UNIGUM

Kierowana dbatoscig o innowacyjnos¢, jakosc i autentycznosé w coraz bardziej
zdigitalizowanym otoczeniu, DESA Unicum weszta do $wiata sztuki cyfrowe;j.
Jeste$Smy pierwszym domem aukcyjnym nie tylko w Polsce, ale w catej Europie
Srodkowo-Wschodniej, ktéry wprowadzit sprzedaz NFT.

Od zawsze dostrzegalismy potencjat nowych formatoéw sztuki cyfrowej, ktéry
ze wzgledu na ograniczenia technologiczne nie mégt by¢é w petni zrealizowany.
Z ciekawoscig obserwowali$my rozwaj technologii blockchain, ktéra pozwala
zapewni¢ unikatowos¢ cyfrowych dziet sztuki poprzez powigzanie ich z trwatym
i niezamienialnym rejestrem cyfrowym.

W technologii NFT dostrzegamy odrebna, majaca olbrzymi potencjat, dziedzine
artystyczna, ktéra rozwija¢ sie bedzie réwnolegle do tradycyjnego rynku
aukcyjnego. Atutem NFT jest, niedostepna wczesniej, mozliwos¢ potwierdzania
praw wtasnosci do cyfrowego dzieta sztuki. Zapewnia to nie tylko wigksza
innowacyjno$¢ oferty, ale réwniez jej najwyzsza jako$¢ i autentycznosé w coraz
bardziej zdigitalizowanym otoczeniu.

Mamy przyjemno$¢ ogtosi¢, ze przekulismy ciekawo$¢ w dziatania, a pierwszym
wystawianym przez nas dzietem NFT jest praca Pawta Kowalewskiego ,Dlaczego
jest raczej co$ niz nic”. Wykonana zostata w 1986 roku, jednakze ulegta zniszczeniu
podczas zalania pracowni. Wczesniejsze zdigitalizowanie dzieta przez artyste
uchronito prace przed catkowitym zniszczeniem i dzigki temu moglismy stworzyé
pierwszy obiekt cyfrowy.

Wierzymy, ze tokenizacja dziet sztuki stanowi otwarcie nowego rozdziatu dla
europejskiego rynku sztuki cyfrowej. Nasze dziatania umozliwig nie tylko szeroki
obrot tokenami powigzanymi z cyfrowymi dzietami sztuki, ale takze przekazanie
nowych narzedzi ekspresji polskim i zagranicznym artystom.



NFT jest skrétem pochodzacym od angielskiego terminu ,non-fungible token”. Odnosi
sie on do jednostek niepodzielnych, ktérych wartos¢ jest bezpodrednio zwigzana z ich
unikatowos$cia. Non-fungiblity oznacza niewymienialno$¢ lub niezamienno$¢. NFT stanowi
unikatowy cyfrowy certyfikat przechowywany w taricuchu blockchain, zapewniajacy
okreslone prawa wtasnosci do aktywa, zwykle cyfrowego, na przyktad cyfrowego dzieta
sztuki.

NFT to skuteczne narzedzie ustalania i wykazywania praw wtasnosci w przestrzeni aktywow
cyfrowych, gdzie czgsto trudno jest udokumentowac takie prawa, z uwagi na to, jak szybko
mozna replikowac¢ cyfrowe dzieta sztuki.

NFT opisuje sie jako niewymienialne, poniewaz kazde z nich jest unikalne i ma inng wartosé.
Stoi to w kontrascie do wymienialnych aktywéw, takich jak dolary czy bitcoiny, identycznych
i wymiennych.

NFT jest generowany (lub ,wybijany”, eng. minting) przy uzyciu inteligentnego kontraktu
(smart contract) czyli kodu komputerowego przechowywanego w blockchainie. NFT zawiera
w sobie kilka informacji, w tym unikatowy identyfikator NFT (zwykle nazywany , TokenID"),
adres portfela aktualnego wtasciciela na blockchainie oraz identyfikator miejsca, w ktérym
mozna znalez¢ dzieto sztuki powigzane z danym NFT.

Kupujac NFT, trzeba posiadac cyfrowy portfel (wallet) do otrzymywania NFT, uzyskiwania
do niego dostepu i przenoszenia do niego praw wtasnosci. NFT mozna kupic i sprzedac
jak kazdy inny przedmiot wtasnosci. Zakupdéw i sprzedazy NFT dokonuje sie poprzez
przeniesienie praw wtasnosci do nich ze sprzedawcy na nabywce w transakcji

w blockchainie.

Technologia blockchain ma wiele zalet, do ktérych z pewnoscig naleza: unikatowosé,
transparentnos$¢, przejrzysta proweniencja i innowacyjnosc.

Unikatowos¢é:

Jako ze NFT sa niewymienialne i przechowywane w blockchainie, wtasciciel NFT
powigzanego z aktywem, na przyktad cyfrowym dzietem sztuki, ma pewno$c, ze nikt inny nie
posiada danego tokena NFT.

W niektérych przypadkach artysta lub posiadacz praw moze zdecydowac si¢ na stworzenie
ograniczonej liczby NFT powigzanych z ta sama praca, analogicznie do stworzenia przez
artyste ograniczonej liczby egzemplarzy dzieta w postaci fizycznej. Patrzac na kod NFT,
jego nabywca moze zobaczy¢ dopuszczalng liczbe NFT wygenerowanych w ramach takiej
limitowanej edycji.

Transparentnos$c¢:

Po ,mintingu” NFT w blockchainie kazdy uzytkownik moze je zobaczy¢, uzyska¢ do
niego dostep i potwierdzi¢ metadane: proweniencje, TokenlID, adres w blockchainie
iinne powiagzane z tym tokenem informacje. Ponadto, poniewaz transakcje odbywajace
sie w blockchainie sg dostepne publicznie, nabywcy moga sprawdzi¢ adres, pod jakim
pierwotnie utworzono NFT.

Przejrzysta proweniencja:

Kazde przeniesienie praw do NFT lub jego zakup odnotowuje sie w blockchainie, wraz

z adresem kazdego cyfrowego portfela, w ktérym przechowywany byt dany token.

W rezultacie, istnieje dostepny publicznie zapis dokumentujacy historie posiadania kazdego
NFT. Zapisu tego nie mozna zmieni¢ ani usuna¢. Oznacza to automatyczne i precyzyjne
dokumentowanie pochodzenia tokena, ktére mozna dzigki temu zweryfikowac.



Innowacyjnos$é:

Bariera dla sztuki cyfrowej byt fakt, ze nie mozna byto jednoznacznie przypisa¢ jej wtasnosci.
Umozliwiato to nieograniczone kopiowanie oraz obracanie plikami.

Innowacja technologii NFT jest fakt, iz do konkretnego pliku mozna przypisa¢ wiasciciela
w domenie internetowej, co wptywa na nadanie wartosci obiektowi cyfrowemu.
Technologia NFT sprawia, ze dzieto cyfrowe nabiera cech unikatu poprzez powigzanie go
z blockchainem.

Kiedy powstaty pierwsze NFT2¢ Wczesne aktywa cyfrowe powstawaty juz w 2010, lecz
technologia ta zyskata na popularnosci dopiero pod koniec 2017, kiedy to popularna stata
sie gra CryptoKitties. NFT upowszechnity sie w spotecznosci blockchainowej w 2018, gdy
wydano wspoing norme cyfrowa (ERC-721) regulujaca tworzenie NFT w w blockchainie
ethereum.

Obecnie wielu artystéw cyfrowych sprzedaje NFT przez dedykowane platformy, wsréd
ktérych wymieni¢ mozna Nifty Gateway oraz OpenSea. Najdrozszym sprzedanym dzietem
NFT pozostaje ,EVERYDAYS — THE FIRST 5000 DAYS” wylicytowane w 2021 w domu
aukcyjnym Christie’s. Jest to kolaz sktadajacy sie z 5000 grafik tworzonych przez artyste
codziennie przez 5000 dni. Obraz zostat sprzedany za 69 milionéw dolaréw czynigc Beeple
jednym z trzech najbogatszych zyjacych artystéw. Dla poréwnania, najdrozszym sprzedanym
obrazem $wiata, jest praca autorstwa Leonardo da Vinci ,Salvator Mundi”. Obraz zostat
sprzedany w 2017 za 450 milionéw dolaréw.

Do rozpoznawalnych projektéw NFT nalezg réwniez ,CrytpoPunks” stworzeni przez studio
Larvalabs. Sktadajaca sie z 10.000 pikselowych obiektéw kolekcja aktualnie posiada
warto$¢ okoto 1,5 miliarda dolaréw. Kazdy obiekt przedstawia indywidualng i niepowtarzalng
postac. Kolor tta, na ktérym znajduje sie dana postac okresla natomiast aktualny status
obiektu - niebieski - niedostepny, czerwony - dostepny, fioletowy — aktywny w aukgiji.
Najdrozej sprzedanymi do tej pory CryptoPunkami sa Punki #3100 i #7804. Osiagnety

one warto$¢ blisko 8 miliondéw dolaréw. Na kolekcjonerskg wartos$¢ cyfrowych obiektow
stworzonych przez Larvalabs wskazuje fakt, iz CryptoPunk #5293 zostat wtgczony do

kolekgiji Institute of Contemporary Art w Miami.

NFT stato sie réwniez przedmiotem dyskusji i sprzedazy instytucji muzealnych i targéw
sztuki (na przyktad Art Basel). W maju 2021 Galeria Uffizi we Florencji wypuscita cykl NFT
poswigcony najwiekszym arcydzietom w kolekcji. Pierwszym z nich byto ,Doni Tondo”
Michata Aniota, ktére osiggneto kwote 170 000 euro. W $lad za florenckim muzeum poszedt
Ermitaz w Sankt Petersburgu z analogicznym planem cyfryzacji najwiekszych arcydziet
malarstwa. W ostatnim czasie, z okazji wystawy prac Hokusai w British Museum w Londynie,
muzeum wystawito na sprzedaz 200 prac japoriskiego artysty w formie NFT.

Technologia NFT ma szerokie zastosowanie. Umozliwia ona réwniez sprzedaz obiektéw
cyfrowych stworzonych w przesztosci, czego przyktadem byta aukcja zorganizowana
przez dom aukeyjny Christie’s w maju 2021. ,Andy Warhol: Machine Made” stanowito
sprzedaz, ktéra odbyta sie we wspdtpracy domu aukcyjnego z Fundacjg im. Andy‘ego
Warhola. Przedmiotem aukcji byto 5 wyjatkowych NFT, ktére zostaty stworzone w oparciu
o cyfrowe dzieta mistrza pop-artu z 1985. Prace zostaty wykonane przez Andy’ego
Warhola na komputerze Amiga. Dzieki staraniom Fundacji zostaty szczgsliwie ocalone

z dysku komputera w 2014. Zainteresowanie cyfrowymi pracami amerykariskiego artysty
przekroczyto oczekiwania, a taczna suma sprzedazy wyniosta ponad 3 miliony dolaréw.



PODSTAWOWE INFORMAGJE
DOTYGZAGE NFT

Smart contract

Protokét komputerowy przeznaczony do cyfrowego utatwienia, weryfikacji, egzekwowania
negocjacji lub wykonania umowy.

Token ID

Unikatowy identyfikator-numer NFT. Kod smart contractu uzyty do utworzenia NFT zwykle
przypisywany jest jako numer do kazdego unikatowego NFT.

Metadane

Informacje o cyfrowym dziele sztuki powigzanym z NFT, ktére moga obejmowac tytut dzieta

i odno$nik do miejsca jego przechowywania.

Adres cyfrowego portfela (walletu)

Unikalny alfanumeryczny ciag znakéw powiazany z adresem walletu w blockchainie
i reprezentujacy go. Informacja ta czesto jest udostepniana w celu zidentyfikowania adresu
walletu aktualnie powigzanego z NFT.

Minting
.Minting” NFT oznacza utworzenie go i zapisanie po raz pierwszy w blockchainie. Minterem,

czyli podmiotem tworzacym NFT, moze by¢ twérca dzieta powigzanego z danym NFT, na
przyktad artysta lub inna osoba posiadajagca odpowiednie uprawnienia do mintowania NFT.

Blockchain

Rozproszony rejestr (lub baza danych) transakcji, niekontrolowany przez centralng jednostke
zarzadzajaca. Blockchain zapisuje transakcje w oparciu o rozproszong sie¢ komputerowa
typu peer-to-peer. Rejestr ten zawiera aktualng zawarto$c kazdego adresu w blockchainie
oraz wszelkich transakeji od chwili uruchomienia danego taricucha i jest widoczny dla kazdej
osoby. Po dodaniu transakcji do rejestru nie mozna ich juz zmieni¢ (zmodyfikowac ani
usungg).

Do otrzymania NFT, uzyskiwania do niego dostepu i wysytania go potrzebny jest wallet.
Cyfrowy portfel moze bazowa¢ na oprogramowaniu lub by¢ urzadzeniem sprzgtowym.
Umozliwia uzytkownikowi dokonanie transakcji w blockchainie i zobaczenie sald
powigzanych z danym walletem. Token nie jest przechowywany w wallecie. Zawiera za
to okreslone klucze, ktére umozliwiajg wiascicielowi portfela wchodzenie w interakcje
w blockchainie z innymi uzytkownikami.



Zakup NFT

DESA Unicum przyjmuije ptatnosci za NFT w kryptowalutach, PLN, EUR i USD. Kupujacy
token staje sie wascicielem aktywa cyfrowego. Nalezy pamigtac, ze nabywca NFT nie
uzyskuje automatycznie praw wtasnosci intelektualnej do zakupionego cyfrowego dzieta
sztuki, lecz prawa wtasnosciowe do tokenu. Kontrakt moze by¢ jednak skonstruowany w taki
sposob, aby przekazywat tez prawa wtasno$ciowe. Te wiadciwos¢ tokenu nalezy sprawdzi¢
w przypadku kazdej aukcji NFT.

Kazdy moze pobrac i udostepni¢ egzemplarz cyfrowego dzieta sztuki, z ktérym powiazany
jest niewymienialny token. NFT stanowi jednak dowdd wtasnosci cyfrowego dzieta sztuki.
Tak jak istnienie kopii fizycznego dzieta nie wptywa na posiadanie tego dzieta, istnienie kopii
cyfrowych dziet sztuki nie ma wptywu na prawo wtasnoéci do danego cyfrowego dzieta
sztuki.

Ekspozycja cyfrowego dzieta sztuki

Jako, ze wszystko, co jest zwigzane ze sztukg w postaci NFT dzieje sie w przestrzeni
cyfrowej, utatwiony jest réwniez sposéb pokazywania jej. W zalezno$ci od nabywcéw,
jedni posiadajg swoje wtasne przestrzenie cyfrowe wraz ze zgromadzonymi tam dzietami
sztuki, inni decyduija sie na skorzystanie z zewnetrznych dostawcéw lub platform. Dzigki
wspotpracy DESA Unicum z firmg Samsung mozliwe bedzie wy$wietlenie pracy na jednym
z dedykowanych temu urzadzen.

Wierzymy, ze wchodzac do $wiata NFT kolekcjonerzy wspottworzg nowa, innowacyjng gataz
polskiego rynku sztuki- poprzez wspieranie artystéw dziatajgcych w obszarze NFT oraz
partycypowanie w nowych procesach technologicznych. Kolekcjonerzy uczestnicza réwniez
w otwieraniu polskiego rynku na nowe technologie.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Rozkoszna", 1969

olej/ptétno, 200 x 150 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'JAN DOBKOWSKI "DOBSON" zam. Warszawa ul. Chtodna 11m1601 POLAND | "ROZKOSZNA" 69r'
na odwrociu nalepka wywozowa DESA Works of Modern Art Foreign Trade Company

oraz nalepka wystawowa z Biennale w Sdo Paulo z opisem obrazu w jezyku angielskim

estymacja:
60 000 - 100 000 PLN
13000 - 22 000 EUR

WYSTAWIANY:
11 Biennale w S&o Paulo, 1971
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa, 1978

LITERATURA:

112 Bienal de S&o Paulo, katalog wystawy, Sdo Paulo 1971, s. 150, kat. 3

Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych ,Zacheta”, Warszawa 1978, kat. 210
Jan Dobkowski, [red.] Marika Kuzmicz, s. 173 (il.)






~NAJGLOSNIEJ ZADEBIUTOWAL DUET
NEO-NEO-NEO, CZYLI ‘JURRY’ (JERZY
ZIELINSKI) | ‘DOBSON’ (JAN DOBKOWSKI).

ICH PIERWSZA WYSTAWA W GALERII
WSPOLCZESNEJ SKLADALA SIE

Z CZERWONO-ZIELONYCH PLOCIEN
WYPELNIONYCH PLASKIMI KSZTALTAMI (CZESTO
O EROTYCZNYCH KONOTACJACH) RYSOWANYMI
DEKORACYJNA, ‘SECESYJNA'’ LINIA. TE
WESOLE, NIECO PSYCHODELICZNE OBRAZY,
WSPOLGRAJACE Z ROZPOWSZECHNIONA
WOWCZAS HIPPISOWSKA SUBKULTURA, BYLY
JEDYNA POLSKA WERSJA POP-ARTU, JESLI NIE
BRAC POD UWAGE JEGO LUDOWEJ WERSJI
ZAPROPONOWANEJ PRZEZ HASIORA”.

ANDA ROTTENBERG, SZTUKA W POLSCE 1945-2005, WARSZAWA 2005, S. 189



POP-REWOLUGJA

,Rozkoszna” to wybitny przyktad twoérczosci Jana Dobkowskiego z przetomowego okresu, ktéry
byt konstytutywny dla catej jego twérczosci. Jest wyrazem pionierskiej, dystynktywnej formuty
malarstwa, ktéra byta nie tylko wyrazem, ale tez swoistym fundamentem kultury wizualnej
konca lat 60. i poczatku 70. Szybko dostrzegli to krytycy i historycy sztuki. ,Rozkoszna” znalazta
sie na Biennale w Sdo Paulo w 1971.

Od kiedy rozpoczat dziatalno$¢ artystycznag w koricu lat 60., twérczos¢ Jana Dobkowskiego
oscylowata migdzy abstrakcja a figuracja oraz bogactwem a ascezg form. Ten wybitny artysta
co pare lat odkrywat nowe funkcje linii i tkat z nich swojg malarska materie. Wszystkie jego
artystyczne koncepcje opiera na zywiole zycia, swojej wielkiej pasji. Do najwazniejszych watkéw
jego wczesnej tworczosci, do ktérej nalezy prezentowany obraz, nalezg pop-art, secesja,
natura i wizualna kultura hipiséw.

Z obecnej perspektywy Dobkowski uznawany jest za prekursora
pop-artu w sztuce polskiej. Jego silnie graficzne kompozycje

o kontrastowych kolorach i organicznych formach uplasowaty go
w gronie $wiatowej klasy artystow lat 70. Stworzony przez niego
jezyk plastyczny wspotgrat z rewolucjg obyczajowa korica lat 60.

Ruch spoteczny hipiséw, o ktérym mowa, swoje apogeum osiggnat w latach 60. XX wieku.
Hipisi gtosili idee zblizenia sie do natury poprzez uwolnienie sie od skomercjalizowanej
cywilizacji. Celem sztuki kontrkultury tego czasu byta pomoc w przezwyciezeniu skazenia
cywilizacji i wyzwolenie cztowieka z opresji pruderyjnej kultury. Owo zwyciestwo kontrkultury
nad kulturg miato zachodzi¢ poprzez wyzwolenie biologicznej energii, ktéra czyni cztowieka
szczesliwym jako cze$¢ Uniwersum. Ptynnie przenikajace sie, obte formy, wyrazista kolorystyka,
.peczniejagce” motywy biologiczne i stylizowana na secesyjna linia sktadaty sie na wyjatkowy
styl artysty. Sam Dobkowski przyjmowat pozycje zaangazowanego obserwatora, ktéry czerpat
inspiracje nie tylko z oktadek i plakatéw zachodnich zespotéw rockowych, ale takze z kultury
intelektualnej ruchu hipiséw. Nieskrepowany erotyzm, fascynacja natura i ludzkim ciatem
obecna w pracach Dobkowskiego wynikaty nie tylko z zainteresowar formalnych artysty, ale
takze panujgcego wéwczas réwnosciowego dyskursu proklamujacego otwarcie na drugiego
cztowieka, jego seksualno$¢ i jej zwiazek z przyroda.

Jan Dobkowski to artysta, ktérego tworczos¢ ksztattowat bunt wobec sposobu malowania
powszechnie panujacego na polskich uczelniach artystycznych. Malarz odrzucit w cato$ci
postimpresjonistyczne, kapistowskie wptywy swojego profesora Jana Cybisa, siegajac ku
zupetnie innemu doswiadczeniu ptaszczyzny i koloru. Czwarty rok studiéw na warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych zaowocowat przyjaznig z Jerzym Ryszardem Zieliriskim , Jurrym”,
ktéry podobnie jak autor ,Rozkosznej” tworzyt wtasny jezyk malarski oparty na pop-arcie

i secesji. W 1967 mtodzi twércy rozpoczeli wspding dziatalnosé, swoéj duet nazywajac ,Neo-
neo-neo”. ,Jestesmy ‘najnowsi’ i wyrazamy to stowem - przedrostkiem ‘neo’, powtérzonym
trzykrotnie na dowdd, ze oznacza ono nazwe nieodnoszaca sie do zadnego z kierunkéw,
styléw, pradéw myslowych” - pisali o sobie ,Dobson” i ,Jurry” (JG, Neo-neo-neo w Zachecie,
,Rzeczpospolita”, 15.11.1994). O dziatalnosci ,Neo-neo-neo” Janusz Bogucki pisat: ,Ich ptétna,
budowane z ptaskich form sylwetowych o zdecydowanej, czgsto brutalnej barwnosci sa

nie tylko protestem tych dwéch zdolnych uczniéw Jana Cybisa wobec tak czestego wéréd
wychowankdéw naszych akademii kultu czutej ‘pikturalnej” materii obrazu. Sg one réwniez
$miatg proba bezposredniego zwigzania malarstwa z realnoscia dzisiejszej ludzkiej egzystenciji,
préba malarskiego méwienia o wspoétczesnym cztowieku przy pomocy znakoéw i skojarzen,
ktére podsuwa nie tyle tradycja sztuki, co jej nurt aktualny zwigzany z kulturg masowa

i zywiotami wspotczesnej cywilizacji” (Matgorzata Kitowska-tysiak, Jerzy Ryszard Zielirski
(Jurry), culture.pl).

Oktadka katalogu 11. Biennale w Sdo Paulo w 1971
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Figlarny taniec", 1971

akryl/ptétno, 41x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "FIGLARNY TANIEC" 1971 OLEJ 41 cm x 33 cm'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 500 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Europa

,M&j okres czerwono-zielony (...) wywodzit sie z natury, z poszukiwania
linearnego, z tropienia ptaszczyzny, konturu. Chciatem co$ wydrzec naturze,
chocby na zasadzie obrysu. Doszedtem wéwczas do syntezy dwdch barw
i stato sie to moja filozofig na dtuzej. To byt poczatek mojego ja, mojego
samookredlenia”.

Jan Dobkowski






204 %

JAN DOBKOWSKI
1942

Rozmowy duchéw, 1974

akryl/ptétno, 33,5 x 41 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | 74
na odwrociu papierowe nalepki zdomu aukcyjnego Rempex

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5400 - 8700 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, 2020
kolekcja prywatna, Polska

,Gdy moéwimy o malowaniu, najwazniejszy jest proces. Jest to dyskusja ze
sobg i caty czas jest co$ do powiedzenia. Powstajg coraz to nowe kierunki,
sam artysta, gdy dtugo zyje, ma nowe przemyslenia i to sie rozwija w czasie.
Caty czas sie o tym mysli i zyje sie tym. Nie chodzi o pienigdze ani wystawy,
ani o nic innego, tylko o przygode tworzenia. To jest najwazniejsze”.

Jan Dobkowski
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Pierworodni", 1985

akryl, olej/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany p.d.: 'Jan Dobkowski'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "PIERWORODNI" 1985 | olej + acryl'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6500 - 10 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Europa

Jan Dobkowski poczatkowo malowat, wypetniajac finezyjnie nakreélony kontur ptasko
potozonymi plamami czerwieni i zieleni. Kolejnym etapem byty barwne konstrukcje linearne,
ktore przenosity przedmiotowosc w strefe abstrakcji. Z ,pierwszych odczud”, jak mowit
Dobkowski, okreslonych linig ,niepojeta i nieskoriczong”, rodzi sie wizualny komentarz,

bedacy wyrazem przepetnionych erotyzmem sit witalnych cztowieka i zawartej w nim twérczej
energii. Linia stata sie ostatecznym wyrazem stylu artysty, definiujac cechy indywidualne
przedstawianych postaci, reprezentatywnych dla toku akcji dzieta. Wraz z uptywem lat,
mtodziericze intuicje Dobkowskiego przeradzajg si¢ w mistrzostwo formalne, zdolne uchwycié¢
szalone idee, wywodzace sig z hipisowskich Zrédet twérczosci tego artysty. Jak powiedziat Jan
Dobkowski w 1986 roku: ,Natura jest dla mnie sprawa przestrzeni, pewnej konsystencji $wiata
- to ziemia i powietrze, chmury, ogieni i woda; to ciggte przeksztatcanie sie przyrody. Cztowiek
pragnie otworzy¢ oczy dla storica i nieba, wdycha¢ zapach ziemi. Bo wtasnie Natura daje

nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem, ze w naturalnosci jest ztoze, ktére moze uczyni¢ mojg
sztuke zywa. Dlatego w obrazach staratem sie pokaza¢ przede wszystkim cztowieka. Cztowieka
obnazonego, bez atrybutéw kultury czy cywilizacji: kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych
gestach. Poprzez erotyke pragnatem ukazaé, jak silnie cztowiek pozada natury i ze jest ona
dobra" (Jan Dobkowski, ,Przeglad Powszechny”, czerwiec 1986).
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

"Obejmowanie", 1971

olej/ptotno, 150 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JERZY RYSZARD ZIELINSKI | "OBEJMOWANIE" | Jurry | 71.V'

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
108 000 - 173 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wiestawy Zieliriskiej-Janiak, Ciechanowiec
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa malarstwa Neo ,Brzask”, Galeria Sztuki Wspotczesnej, Warszawa 1971
,Powrdt Jurry'ego”. Jerzy Ryszard ,Jurry” Zielinski (1943-1980), Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2010

LITERATURA:

Wystawa malarstwa Neo ,Brzask”, druk towarzyszacy wystawie, Galeria Sztuki Wspdtczesnej, Warszawa 1971, (il.)

Jurry. Powrdt artysty. Jerzy Ryszard ,Jurry” Zieliniski /1943-1980/, [red.] Marta Tarabuta, katalog wystawy, Galeria Zderzak,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2010, kat. 95, s. 168 (il.)






Prezentowana praca autorstwa Jerzego Zieliriskiego ,Jurrego” ,Obejmowanie” nalezy do
serii bardzo oszczednych w $rodkach i wyrazie kompozycji, operujacych zredukowang
kolorystyka. W typowy dla siebie sposéb artysta oscyluje miedzy abstrakcjg i figuracja. Nieco
trudny w interpretacji bez kontekstu zycia i czaséw ,Jurrego” obraz posiada ciekawa warstwe
tresciowa, ktérag mozna rozumie¢ w odniesieniu do symboli narodowych i szerzej pojetej
Jpolskosci”, ktéra byta czestym tematem malarstwa Jurrego. Centrum kompozycji stanowi
syntetycznie przedstawiony profil ptaka z otwartym dziobem. Dziéb dzieli kompozycje na

dwie czesci, ktére ,flankujg” - lub wtadnie ,obejmujg” skrzydta. Widziana z gory sylwetka ptaka
kojarzy¢ sie¢ moze z odlotem, by¢ moze z ucieczka od nieakceptowanej rzeczywisto$ci. Celowo
nieuchwytna i wieloznaczna forma pozwala jednak na zupetnie inne interpretacje, co stanowi
jeden z najwiekszych atutéw tego malarstwa.

Smiato mozna stwierdzi¢, ze estetyka obrazéw Zieliriskiego wiele zawdzigcza popkulturze
amerykariskiej, ale nie zawdziecza jej wszystkiego. W swoim przekazie ,Jurry” wykracza poza
erotyczno-zmystowe konotacje tworcéw amerykariskiego pop-artu, takich jak m.in. Tom
Wesselmann. W swojej ironicznej kontestacji rzeczywistosci ,Jurry” siegat nie tylko do seksu
i obyczajowosci, ale tez do polityki, symboli narodowych, patosu ojczystych barw, schematu
mapy Polski, znakéw historii i tradycji. Niezgodzie na Zle urzadzony $wiat dajg wyraz grafy
ptomieni, monety, cyferblatu zegara, seksu, nagiej dziewczyny, drapieznego ptaka, butéw,
drogi, kwiatow, kropel krwi albo ognia, ostrych narzedzi w rodzaju nozyc, obcegdw, $widra,
klucza francuskiego, a takze nieba i odlotu. Cze$¢ ikonografii ,Jurrego” pochodzi z katechizmu
katolickiego - kajdany, krzyz, traba, proporzec, kula ziemska, gwézdz, kraty. Nadaje to jego
malarstwu egzotycznego posmaku.

Mozna przypuscic, ze dtugofalowa strategia Zieliriskiego byto stworzenie nowego jezyka
malarskiego, ktéry stanowitby opozycje dla skompromitowanej formuty tamtych czaséw.
Zaréwno formuta socjalistycznego realizmu, jak i uswiecona, do obtedu apolityczna - przez co
kojarzona z eskapizmem - abstrakcja, dla artystéw rewolucji 1968 roku nie byty wystarczajace.
LJurry”, tworzgc w okresie dobrobytu czaséw Gierka, odcinat sie od dwczesnego oportunizmu,
ktéry dotknat elity artystyczne i intelektualne, zawsze pozostajac w opozycji - nawet w obliczu
wiasnej stawy.

LJurry” bytjedna z artystycznych legend Warszawy lat 60. i 70. Byt nie tylko malarzem, lecz
takze poeta - pozostawit po sobie krotkie refleksyjne teksty i poetyckie wyznania, ktére
dotyczyty spraw egzystencjalnych i sztuki, z wymownym wersetem: ,Pomdéwiony, obronie

sie malarstwem”. Méwit o sobie ,Jurry - Polska B”. ,Jurry” obracat sie w kregach cyganerii
artystycznej. Byt czestym gosciem w kawiarni ,U Hopfera”, gdzie widywano go w towarzystwie
bliskiego przyjaciela Edwarda Stachury. Urodzit sie w niewielkiej miejscowosci w okolicy
Paradyza. Zmart w niewyjasnionych okoliczno$ciach w Warszawie w wieku 37 lat, w roku 1980.



Jerzy Ryszard ,Jurry” Zieliriski, ,Wejécie do A", 1971. Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

Jerzy Ryszard ,Jurry” Zielinski, ,Studium gleby”, 1969. Kolekcja Zachety — Narodowej Galerii Sztuki
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

"Uprzejmosc”, 1971
olej/ptdtno, 47,56 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "UPRZEJMOSC" | jurry | 10.11.71

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21600 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

,Zdarzyto mi sie urodzi¢
to nie fraszka
kogos bolato
a mnie dopiero teraz boli
i po co to byto”.

Jurry






,,PROWOKOWAC RZECZYWISTOSC

TO ZNACZY STWARZAC JA -

| TO W KAZDEJ CHWILI W KAZDYM
MOMENCIE

RYZYKUJAC SOBA

SOBA JAKO JEDYNYM INSTRUMENTEM
POWOLANYM DO RZECZY NIEBYWALYCH
| OSTATECZNYCH".

JURRY



DZIKOSG SERCA

W latach 60. ,Jurry” byt studentem warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Najpierw studiowat
rzezbe u Alfreda Jesiona, a nastepnie malarstwo w pracowniach Jana Wodyriskiego i Jana
Cybisa. Od 1971 roku ksztatcit sie rowniez w zakresie scenografii. Jeszcze przedtem, w 1965
roku, wraz z przyjacielem i kolega z pracowni - Janem Dobkowskim - zatozyt grupe plastyczna
Neo-Neo-Neo. Pierwsze publiczne wystapienie miato miejsce w 1967 roku.

Pierwsza wystawa duetu odbyta sie w warszawskim Klubie Medyka. Wydarzenie, ktére
odbyto sie w atmosferze prowokacji i skandalu, przeszto do historii. Mtodzi artyéci urzadzili
symboliczny pogrzeb dotychczasowych kierunkéw sztuki. Przy suficie w Klubie Medykéw
powiesili trumienke z napisami: ,.kubizm”, ,abstrakcjonizm”, ,dadaizm”. Wystawe obejrzeli
znakomici goscie: Marian Wnuk, rektor ASP, profesor Jan Cybis, poeta Stanistaw Grochowiak
oraz wielu pisarzy, poetéw i malarzy stynnych w tamtych latach. Znany autor tekstéw, aktor

i piosenkarz kabaretowy - Jonasz Kofta - podjat sie konferansjerki imprezy. Wystawa odbita
sie szerokim echem w $rodowisku artystycznym Warszawy. To wtasnie ,Jurry” i ,Dobson”

we dwdch proklamowali w Polsce sztuke pop-art, w ich recepcji wyrazajgca sie w ptaskich
biologicznych formach rysowanych dekoracyjna linia. Byto to wyrazem nie tylko buntu, ale

i zachwytu. Poréwnywane z réznymi stylistykami lat 60. i 70. obrazy ,Jurrego” stanowia swoistg
mozaike tendencji, ktére przezywaty renesans w tym okresie - poza zachodnim pop-artem,
takze tak zwana polska szkota plakatu i secesja. Drogi Jurrego i Dobsona rozeszty sie w 1970,
a duet Neo-Neo-Neo przestat istniec.

Gdy ,Jurry” opuszczat warszawska ASP w 1968, byt u szczytu stawy. Miat za sobg gtosny
debiut, ktéry nosit znamiona rewolucji. Poza operowaniem mozaika odniesien tresciowych
i wizualnych, niezwyktos¢ malarstwa ,Jurrego” polegata przede wszystkim na oscylowaniu
pomiedzy uniwersalnym znaczeniem uzytych symboli a ich ideologicznym i politycznym
odniesieniem. Jako jeden z nielicznych w tamtym czasie, artysta otwarcie kontestowat
system PRL, wskazujac na jego paradoksy i wynikajgce z nich dylematy. Sigganie po zuzyte
przez oficjalng propagande symbole miato na celu aktywizacje odbiorcy, ktéry musiat
zrekonstruowac znane sobie znaczenia.




208t

JAN DOBKOWSKI
1942

Figura przestrzenna z cyklu "Przedtuzenie lata", 1968/1969
olej/ptyta pazdzierzowa, 105 x 65 cm

estymacja:
40 000 - 70 000 PLN
8700 - 15100 EUR

WYSTAWIANY:

.|l Wystawa Neo-Neo-Neo”, Tarchomiriskie Zaktady Farmaceutyczne "Polfa", Warszawa, 1969

LITERATURA:
Jan Dobkowski, [red.] Marika Kuzmicz, Warszawa 2020, s. 56 - poréwnaj

W 19691 pracowatem nad zespotem figur ‘Przedtuzenie lata’, wycinanych
w ptycie pazdzierzowej i malowanych w zieleni i czerwieni: kobiety
wielkobiustowe, jabtkokobiety, kobietoptaki, gruszkokobiety itp. Miaty by¢
eksponowane w wolnej przestrzeni zimg, wéwczas, gdy przyroda $pi.
Zestawione byty jako elementy przyrody z mechanizmami, np. samochodem,
traktorem. Znalazty tez miejsce w hali fabrycznej ‘Polfy” w Warszawie (1969);
zestawione z maszynami tworzyty swoiste wieloprzestrzenne environment”.

Jan Dobkowski






Bardzo wczesne zainteresowanie wyprowadzeniem form malarskich w przestrzen zdradzaja
notesy, ktére Jan Dobkowski zapetniat szkicami w trakcie studidw. Uwidacznia sig tez

w zdawatoby sie ptaskich obrazach, ktére powstaty w pracowni Jana Cybisa. W petni unaocznia
sie to jednak wtedy, kiedy artysta zaczat wycinac sylwety znane ze swoich malarskich
kompozycji i umieszczac je w realnej przestrzeni. Pierwszym materiatem stata sie trwata ptyta
pazdzierzowa, zamalowana na jednolity kolor - zielony lub czerwony. Tak powstat cyk!
.Przedtuzenie lata”, z ktérego pochodzg dwie spektakularne formy przestrzenne
prezentowane w niniejszym katalogu. Artysta prezentowat je na wystawach, w przestrzeniach
publicznych lub, mniej typowo, w halach produkcyjnych. Tego typu wydarzenie miato miejsce
w 1969 w przestrzeni tarchominskiego zaktadu farmaceutycznego ,Polfa”, na wystawie duetu
,Neo-Neo-Neo”. Jan Dobkowski zaprezentowat wyzej wymienione formy z cyklu ,Przedtuzenie
lata”, za$ Jerzy Ryszard ,Jurry” Zielinski: ,Nowe stworzenie $wiata”. Jak pisata Bozena
Kowalska:

,L[Formy przestrzenne sal kontynuacja doswiadczer malarstwa
sztalugowego. Jako dwustronne, zawieszane tak, aby mozna
byto je ogladac¢ z obydwu stron, nabraty charakteru kompozycji
przestrzennych”.

Bozena Kowalska

Formy przestrzenne Jana Dobkowskie, l‘.zﬁyktu Pr:
_ Fot. dzieki uprzejmosci Marii Dobkowskiej. ©Jan Dc




Kolejna realizacja koncepciji byty figury wyciete z zielonej i czerwonej folii. Wiotll_ue kolorowe
ksztatty kontrastowaty z szaroscia przestrzeni publicznej Polski okresy PRL. Ze wzgledu na swoj
lekki rozmiar i poreczna forme, Dobkowski chetnie zabierat je ze sobqw pogme i organizowat
,odstony” na chodnikach, trawnikach, tawkach czy drzewach, czego przyktadem jest akcja

w Czestochowie w 1969.

Po formach z folii, z czasem umieszczonych miedzy dwoma szybami, Jan Dobkowski zaczat
tworzy¢ formy szklane. Nowy materiat nie sprawdzit sie ze wzgledu na krucho$¢ - lepsze
okazato sie pleksi zdobyte przez artyste w Nowym Jorku podczas pobytu na stypendium
Fundacji Kosciuszkowskiej w 1972. Wtasnie z pleksi wyciety zostat cykl ,Pierworodni”, sktadajacy
sie z 14 antropomorficznych form. Po wielu latach eksponowania ich w oknach swojej pracowni
na ostatnim pietrze wysokosciowca, wszystkie prace tego typu znalazty sie w kolekcji Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

Kolejng monumentalng realizacja przestrzenng byta praca zaproponowana na Sympozjum
Plastyczne Wroctaw ‘70. Artysci stworzyli prcilekty ktére miaty sig znalez¢ na wroctawskim
osiedlu Celina. Dobkowski zaprezentowat ,Krwioobieg swiata” - czerwony neon biegnacy
wzdtuz jednego z chodnikéw osiedla. Tworzy¢ go miaty powielone formy antropomorficzne
i subtelnie wijace sie ksztatty, kojarzac'eagie z formami organicznymi. Cho¢ neon nie powstat,
zachowat sie jego 10-metrowy szkic oraz makieta z drutu. Byt to projekt o charakterze
konceptualnym -, Krwioobieg $wiata” miat obiegac catg ziemie, za$ zaprojektowany
650-metrowy odcinek byt tylko jednym z fragmentow.







Formy przestrzenne Jana Dobkowskiego z cyklu ,Przedluzenie lata” wyeksponowane na dachu budynku.

j [ fot. dzieki uprzejmosci Marii Dobkowskiej. ©Jan Dobkowski



209

JAN DOBKOWSKI
1942

Forma przestrzenna z cyklu "Przedtuzenie lata", 1968/1069
olej/ptyta pazdzierzowa, 69 x 80 cm

estymacja:
40 000 - 70 000 PLN
8700 - 15100 EUR

WYSTAWIANY:

.| Wystawa Neo-Neo-Neo”, Tarchomiriskie Zaktady Farmaceutyczne ,Polfa”, Warszawa, 1969

LITERATURA:
Jan Dobkowski, [red.] Marika Kuzmicz, Warszawa 2020, s. 56 - poréwnaj

,Dobkowski jest postrzegany jako przede wszystkim malarz, mimo ze réwnie
czesto tworzyt wieloelementowe kompozycje przestrzenne, realizowat tez
dziatania performatywne. Zadanie pytania o Zrédta jego zainteresowania
przestrzenia i proba przesledzenia relacji pomiedzy malarstwem
a wspomnianymi formami czy dziataniami performatywnymi pozwoli (...)
poszerzy¢ interpretacje twérczosci tego artysty”.

Marika Kuzmicz
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

Relief przestrzenny, dwustronny, 1970

tempera/ptyta pazdzierzowa, 53 x 73 x 0,7 cm
jedyny zachowany oryginalny relief przestrzenny artysty w kolekcji prywatnej

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
33000 - 44 000 EUR

LITERATURA:
Jurry. Powrét artysty. Jerzy Ryszard ,Jurry” Zielinski /1943-1980/, [red.] Marta Tarabuta, katalog wystawy, Galeria Zderzak,
Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw 2010, s. 493-499 - poréwnaj

,Nazwa ‘neo-neo-neo’ oznacza maksymalne podkreslenie rézny: chcemy
raz na zawsze pozbyc sie przypasowywania nas do tego, co juz byto.
Jestesmy ‘najnowsi’ i méwimy to przez stowo-przedrostek ‘neo’, powtdrzony
trzykrotnie na dowdd, ze jest to nazwa nie odnoszaca sie do zadnego
kierunku, stylu, pradu myslowego itp., ktére juz zaistniaty przed nami, jest
nazwa autonomiczng”.

Jurry






Wystawa duetu ,Neo-neo-neo” w hali produkcyjnej ,, Polfy”, 1969

fot. dziekiliprzejmosci Fundacji Arton. ©Jan Dobkowski
& ' £






NIE PRZEPRASZAM, ZE WCHODZE -
DRZWI BYtY OTWRRTE

,(...) dorobek artystyczny Jurry'ego: malarstwo, dziatania L b
w przestrzeni, instalacje (...), zadziwia swojg spojnoscia. Projekty % A
przestrzenne stanowig logiczng konsekwencje dziet malarskich,
przenoszac je niejako w trzeci wymiar. Dzieki powtarzajgcym sie =
zestawieniom znakéw metaforyczna wymowa jednych uzupetnia
zaczernia drugich, tworzac poetycki jezyk plastyczny o duzej sile
wyrazu”. L

Jacek Pekata

Jako artysta ,Jurry” opowiadat sig za poszukiwaniem nowych form wyrazu artystycznego. "

Miat niemalze ,fizjologiczng” potrzebe tworzenia. Tworzenie form przestrzennych - takich jak

ostatnia zachowana, prezentowana w niniejszym katalogu - byto sposobem na przezwycigzenie

ograniczenia dziatania wytacznie w wymiarach ptétna. Razem z Dobkowskim ta i inne formy - W

byty prezentowane zaréwno w przestrzeniach galerii, jak i zaskakujgcych miejscach, takich jak : =
wnetrze warszawskiej , Polfy”. Ujawnita sie w tym iscie scenograficzna pasja, co zreszta nie byto x
dla duetu niczym nowym: wernisaze wczesnych wystaw ,Dobsona” i ,Jurrego” miaty charakter . 1 b My
spektakli, z ktérych najbardziej rozbudowany byt ten wspomniany przy okazji opisu pierwszej % e 5
wystawy ,Neo-neo-neo” w Klubie Medyka. L™

Wypreparowane z obrazéw wielobarwne, sylwetowe formy byty wycinane w ptycie -
pazdzierzowej. Ptaskie, azurowe, roznej wielkosci, stanowity $wietny pretekst do poszukiwania
nowych, nietypowych miejsc wystawienniczych. Z dzisiejszej perspektywy mozemy méwié

o nurcie odkrywania nowych przestrzeni prezentacji i odbioru sztuki. Byt to akt odwrécenia
porzadku kontaktu ze sztuka: dzieto poniekad zaskakuje, zmusza do konfrontacji. Mozna to
interpretowac jako akt rzucenia wyzwania do$wiadczaniu ,sztuki wysokiej” - dzieto, wraz ze
swoimi wszystkimi konotacjami - wychodzi na spotkanie widza.

Podobnie jak u Dobkowskiego, okazjg do zaprezentowania monumentalnej koncepcji byto
Sympozjum Plastyczne ,Wroctaw ‘70”. Celem organizatoréw byto pozyskanie dla miasta

dziet sztuki wkomponowanych w zabudowe. Z punktu widzenia historyczno-artystycznego,
sympozjum stato sie pierwsza manifestacja konceptualizmu w Polsce. Niestety zaden z trzech
projektéw ,Jurry’ego” nie odnidst sukcesu ani nie zostat zrealizowany - by¢ moze dlatego,

ze artysta postawit na poetycka, enigmatyczng metaforyke. Zieliriski zaproponowat formy
wyabstrahowane ze swoich obrazéw: usta, formy roslinne, ptomienie, oko, kropke, rece-
twarze. Projekty dla Wroctawia zaktadaty kilkudziesieciometrowe realizacje, co dla artysty byto 4 ¢ 4 %
préba zmierzenia sie ze skalg nowego osiedla wysoko$ciowcdw. Inny projekt zaktadat element

kinetyczny - wywotane podmuchami wiatru wahnigcia kuli miaty imitowac ruchy gigantycznej

gatki ocznej. Wchodzac w tak zaprojektowang przestrzer odbiorca mogtby sie poczué jak

w innej rzeczywistosci.
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WOJCIECH IWANCZAK
1940

"Mdj kuzyn saksofonista Maciek S.", 2017

olej/ptdétno, 97 x 130 cm
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'W. IWANCZAK 25.17'

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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MAREK SOBCZYK
1955

"Matka karmiaca dziecko poddana czynnosci pornograficznej [Zamiana ideologii na ostre ruchanie w dupel”, 2006

tempera zéttkowa/ptétno, 160 x 260 cm

obie czesci sygnowane, datowane i opisane na odwrociu: 'MAREK SOBCZYK 2006 | ZAMIANA IDEOLOGII NA OSTRE | RUCHANIE
W DUPE | [MATKA KARMIACA DZIECKO PODDANA | CZYNNOSCI PORNOGRAFICZNEJ] | 193 x 320 cm | temp. jajkowa’

na odwrociu obu czesci instrukcje montazowe

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6500 - 10 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Marek Sobczyk. Badania mézgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki w Legnicy, pazdziernik-listopad 2012
BWA Jelenia Gora, grudzien 2012 - styczeri 2013

WGS BWA Zamek Ksigz w Watbrzychu, styczeri-marzec 2013

LITERATURA:
Marek Sobczyk. Badania mézgu w Polsce 1979-2012, Galeria Sztuki w Legnicy, katalog wystawy, Legnica 2012, kat. 176, s. 82 (il.)

,Mozg jest badany, polski mézg bada mozg, badany jest polski mozg (czy
przez polski mézg?), wszystko to odwraca sie do siebie i wraca pod wspdlng
nazwg BMP. Prowadzone sg badania, a wiasciwie ja prowadze badania,
prowadze je rowniez w obszarze sztuki wizualnej i przez sen (...), z satysfakcja,
wreszcie po latach, uzywam malarstwa jako adekwatnego jezyka”.

Marek Sobczyk
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Tematyka szeroko pojetej brzydoty zycia interesowata Marka Sobczyka juz na studiach na
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Na rok przed dyplomem, w 1979, rozpoczat projekt
,Badania Mézgu w Polsce”, poswiecony tandetnemu zyciu w blokowisku, a doktadniej -

w Polsce czaséw realnego socjalizmu. W poczatkach lat 80. jego malarstwo byto abstrakcyjne
badz sktadato sie z uproszczonych, powtarzalnych elementéw i syntetycznych ksztattow.
Nawigzywat tez do stanu wojennego, podejmujac tez charakterystyczng tematyke ,indiariska”,
ktéra byta aktualng metafora. Od 1983 wspottworzyt jedno z najstynniejszych ugrupowan
artystycznych lat 80., czyli Gruppe. Z czasem jego obrazy staty sie ekspresyjne, wzbogacita
sie tez faktura. Sobczyk kumulowat watki tresciowe, odniesienia i symbole. Po 1989 malowat
kompozycje figuratywne. Wtedy tez pojawit sie dekoracyjny ,kostium”, wedle ktérego artysta
przemalowywat swoje stare obrazy. Poza malarstwem Sobczyk tworzy instalacje i obiekty
przestrzenne, pisze teksty literackie i teoretyczne.

o
»

A

Wspotczesne malarstwo Sobczyka postuguje sie elementami ekspresji koloru, rysunki, tematu
i funkcji. Opracowywanie zagadnien, ktérych sie podejmuje, ma charakter praktyki i teorii.
Marek Sobczyk porusza takie tematy jak krytyka, propaganda, polityka, religia. Na wielu
obrazach pojawia sie tekst, ktéry jest kluczowym elementem kompozycji.

o
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MAREK SOBCZYK
1955

"Lennon Yoko [Oko za okol", 2016

tempera zéttkowa/ptétno, 230 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Lennon Yoko MAREK SOBCZYK | [Oko za oko] 2016 | 230 x 180 cm | temp. jajkowa | na plétnie’

estymacja:
40 000 - 70 000 PLN
8700 - 15100 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Konstruowany przez Marka Sobczyka projekt malarstwa jest
przedsiewzieciem wyjatkowym (...). Poddany prébie historycznego spojrzenia
(...) ukazuje spdjnos¢ i aktualnose zaréwno intelektualna, jak i plastyczna.

(...) Mimo uptywu czasu nic w tych obrazach sie nie zatarto. Méwigc nieco
kolokwialnie, one sie nie zestarzaty i nie stracity sity i energii”.

Waldemar Baraniewski
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£ODZ KALISKA
1979

"1 x narodowy majonez i Stefan" z cyklu "Stefan i Majonez", 2010

druk/ptétno, 145 x 205 cm

sygnowany na odwrociu: 'Wielogdrski | Bit | ARzepecki | Janiakl Andrzej Swietlik'
wspotpraca Stawek Bit

na odwrociu piecze¢ 't6dz Kaliska'

na odwrociu hologram

ed. 1/1

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 800 - 17 300 EUR

WYSTAWIANY:

+6dz? Kaliska, ,Parada Wieszczow”, O$rodek Propagandy Sztuki w todzi, 6.06-15.09.2019

+06d7 Kaliska, ,Parada Wieszczéw”, Osrodek Propagandy Sztuki w Sopocie, 8.04-4.06.2017

+6d7 Kaliska, ,Parada Wieszczow”, New Gallery Budapest, Budapeszt, pazdziernik 2016 - styczen 2017

£6d? Kaliska, ,Stefan i Majonez”, Interdyscyplinarny Festiwal Sztuk ,M())aSTO Gwiazd”, Zyrardéw, wrzesieri 2011
+6d7 Kaliska, ,Stefan i Majonez”, Lublin, lipiec 2011

Lodz? Kaliska, ,Stefan i Majonez”, Muzeum Narodowe w Kielcach, sierpieri-wrzesieri 2010

LITERATURA:
Ewa Nowina-Sroczyriska, Mistrzowie ostentacyjnych transgresji. t6dz Kaliska z antropologiem w tle, £6dz 2018, s. 227 (il.)

Witam grupe £6d? Kaliska! Firmie WSP ‘Spotem’ jest niezmiernie mito
niezwykle pochlebng opinig i uznaniem, jakim w Paristwa oczach cieszy sie
nasz macierzysty wyréb, jakim jest majonez Kielecki. Cieszymy sie, iz nasz
wyréb cieszy sie tak duzym uznaniem wséréd todzian, ze az zastuzyt sobie na
darmowg promocje - nie tylko na Panstwa obrazach, ale takze i w mediach.
Jestesmy petni uznania, iz majonez Kielecki jest dla Paristwa symbolem
polskiego pop artu niczym dla Andy Warhola zupa Campbell”.

Parada wieszczéw. £6d7 Kaliska, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2017, s. 129









Prezentowana w niniejszym katalogu praca awangardowego kolektywu
,4£6d7 Kaliska” opiera sig na twérczym wykorzystaniu dwoéch elementéw,
ktére buduja tozsamosé Kielecczyzny, czyli postaci Stefana Zeromskiego
i majonezu kieleckiego. Ztozony z 21 prac cykl powstat jako czes¢ ,Parady
wieszczéw”. Celem artystéw byto wykreowanie pisarza na gwiazde
literatury popularnej. Zeromski to reprezentant kultury wysokiej i ikona
Kielecczyzny przetomu XIX i XX w. Majonez Kielecki jest za to ikong
rynkowego sukcesu Kielc. Celem tego potaczenia, w stowach Andrzeja
Swietlika, jest niekonwencjonalna stylizacja majaca odswiezyé wizerunek
pisarza.

Drukowane na ptétnie wielkoformatowe wariacje na temat portretu
Zeromskiego wykonano metoda twércy $wiatowego pop-artu, czyli
Andy’ego Warhola. Prezentacja opakowania majonezu kieleckiego
nawigzuje do stynnej puszki zupy Campbell i butelki Coca-Coli.
Wprowadzajgc w obszar sztuki tego rodzaju codzienne produkty
opatrzone dobrze znanymi znakami firmowymi Warhol ,uswigcat” je
i zarazem wykorzystywat w prowadzonej przez siebie swoistej grze ze
spoteczeristwem konsumpcyjnym.

,Pomyst na techniki pomniejszania nalezace do technik karnawalizujgcych
podejmuje postmodernistyczng gre z ideami tozsamosci, z pop-artem,
takze z niezwyktoscia zestawien: niecodzienne/codzienne, niezwykte/
zwykte, wazne/niewazne... Gre (czy na pewno?) podjeli producenci
majonezu, piszac do artystéw: Witam grupe £6dz Kaliska! Firmie WSP
‘Spotem’ jest niezmiernie mito niezwykle pochlebng opinig i uznaniem,
jakim w Paristwa oczach cieszy sie nasz macierzysty wyréb, jakim jest

majonez Kielecki. Cieszymy sie, iz nasz wyréb cieszy sie tak duzym
uznaniem wéroéd todzian, ze az zastuzyt sobie na darmowa promocje - nie
tylko na Paristwa obrazach, ale takze i w mediach. Jeste$my petni uznania,
iz majonez Kielecki jest dla Paristwa symbolem polskiego pop artu niczym
dla Andy Warhola zupa Campbell” (Parada wieszczéw. £6dz Kaliska,
Panstwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2017, 5. 129, cyt. za: Ewa
Nowina-Sroczyriska, Mistrzowie ostentacyjnych transgresji. £t6dz Kaliska

z antropologiem w tle, £6dz 2018, s. 224).

Jest to czes¢ szerszej strategii kontestowania obowiagzujgcego kanonu
kultury, pojawiajaca sie od poczatku istnienia ,£odzi Kaliskiej”, a nasilona
zwtaszcza w okresie New Popu. W 2010 grupa rozpoczeta cykl ,Parada
wieszczow”, w sktad ktérego - oprocz koncepcji ,Stefan i majonez”
wchodzi seria fotografii ,Janina Kochanowska”, instalacja ,Mickiewicz,
czyli Polonia zastygta w Muzeum”, ,Kolaz 44", setka gipsowych gtéw
,Popiersie dla kazdego” i fotografia ,Szarza stojgca”. Cytujgc Monike
Matkowska: , Tytut Parada wieszczéw nie wieszczy niczego dobrego. Nic
w tym dostojnego, godnego wieszcza wtasnie. Juz w okresdleniu parada
kryje sie kpina. Zaden bowiem godny tego miana duchowy przywédca
nie pozwolitby sobie na wziecie udziatu w paradzie - czyli popisowym
przemarszu przed oczyma publiczno$ci, w ktérej kazdy ma prawo zajgc
miejsce obserwatora. Czy to wtadca, czy arystokrata, czy chtop, czy
robotnik - kazdemu wolno gapi¢ sie na paradujacych. Wyklucza to
elitarna, ekskluzywna i wyizolowang z ttumu pozycje wieszcza” (Monika
Matkowska, Szarza na tle wieszczow, [w:] Parada wieszczéw. £6dz Kaliska,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2017, s. 14).
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KRZYSZTOF M. BEDNARSKI
1953

"Portret Karola Marksa (pomarariczowy)", 2018

wydruk 3D, 39 x 40 x 43 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'KM Bednarski | 2018'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 800 - 17 300 EUR

WYSTAWIANY:
Krzysztof M. Bednarski. Karol Marks vs. Moby Dick, Analiza formy i rozbiérka idei,
Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie MOCAK, Krakéw, 26.10.2018-24.03.2019

LITERATURA:
Krzysztof M. Bednarski. Karol Marks vs. Moby Dick. Analiza formy i rozbidrka idei, [red.] Martyna Sobczyk, katalog wystawy,
Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w Krakowie MOCAK, Krakéw 2019, s. 184 (il.) - poréwnaj

,Gdy w 1978 roku Bednarski zaprezentowat swoj ‘Portret totalny Karola
Marksa” wywotat zamieszanie i konsternacje. U niektérych by¢ moze
nawet lek przed niezrozumiatym, trudnym do wyttumaczenia dzietem,
ktérego przedmiotem stat sie wizerunek ‘ojca naukowego socjalizmu’.
Polska krytyka, ale i praktyka artystyczna nie byty przyzwyczajone do tak
bezceremonialnych gestow. Stad zagubienie w interpretacjach, niepewnosc
czy Bednarski kpi, wyszydza, czy tez wprost przeciwnie afirmuje, opowiada
sie po stronie celebrowanych symboli rezimu”.

Waldemar Baraniewski






MARKS-ART

Podobizna filozofa Karola Marksa, obok przedstawiert Moby Dicka, to gtéwny motyw twérczosci Krzysztofa

M. Bednarskiego. Reprodukujac wcigz portret filozofa od 1977, artysta stworzyt dzieto totalne, jeden z najwazniejszych
cyklitworczych w powojennej historii sztuki polskiej. Eksploracje tego tematu Bednarski rozpoczat podczas prac

nad dyplomem w warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. W jego ramach mtody rzezbiarz planowat odwzorowacé
monumentalny wizerunek Marksa w szlachetnym materiale. Po nieudanych prébach wykucia portretu w kamieniu
ostatecznie odlatgo w cemencie. Na tym jednak nie skoriczyta sig praca Bednarskiego. Wielkiemu Marksowi
towarzyszyto kilkanascie mniejszych odlewéw tej samejformy oraz pokaz fotografii innych realizacji tematu w miastach
bloku wschodniego.

Dyplom Krzysztofa Bednarskiego bytwynikiem utraty wiary w sens uprawiania rzezby. Jak zaznacza artysta, rzezbiarz
bytwtedy postrzegany jak osoba, ktéra wystawia pomniki wtadzy. Przy$wiecaty mu wéwczas pytania dotyczace sytuaciji
mtodych twércow, skutkéw uprawianej sztuki czy znaczenia zaangazowania artystycznego. Poczawszy od dyplomu,
prace Bednarskiego tworzone w politycznym kontekscie majg ambiwalentng wymowe, a dodatkowo nie podlegaja
jednoznacznej, oczywistej interpretaciji. Wedtug historyczki sztuki Maryli Sitkowskiej, watek ten odpowiadat by¢ moze
na oczekiwania, jakie wiadze polityczne postulowaty wobec artystéw - postulaty tworzenia , sztuki zaangazowanej”,
szczegdlnie w obliczu rytualnych obchoddw, a takie miaty miejsce w 1977, kiedy Bednarski zaczynat prace nad
dyplomem: swigtowano wtedy przeciez 60. rocznice rewolucji pazdziernikowej.

,Portret totalny Karola Marksa” co do zasady przypominat dziatania Andy‘ego
Warhola czy Claesa Oldenburga: ,uprowadzat” wizerunek wptywowego
mySliciela ze sfery wzniostosci, czynigc z niego kolejng, gotowg do tatwej
konsumpcji ikone kultury popularnej. Praca byta podbudowana wnikliwymi
studiami artysty: pierwotnej instalacji ztozonej z kilkunastu gipsowych,
naturalnych rozmiaréw odlewdw otaczajgcych centralnie umieszczona,
odlang w cemencie ,gtowe-matke” towarzyszyta dokumentacja archiwalna,
prezentujgca zdjecia istniejacych wéwczas pomnikéow Marksa z NRD, ZSRR,
Polski i Londynu (gdzie na cmentarzu Highgate spoczywa ciato filozofa) oraz
teoretyczny komentarz artysty w formie oprawionej broszury.

Jak notuije Sitkowska: ,Niedtugo po dyplomie i prezentacji w Repassage’u wielka, cementowa gtowa Marksa zostata
zakupiona do zbioréw Muzeum Polskiego Ruchu Rewolucyjnego w Warszawie. Dzi$ stanowi wtasnosé¢ Muzeum
Niepodlegtosci w Warszawie, ktére przejeto te zbiory po 1989. | mozna stwierdzi¢ bez ironii, ze ten nowy ‘adres’
potwierdza status Marksa Bednarskiego jako pracy niezaleznej, wyrazu niepodlegtej postawy autora, zademonstrowanej
w czasie i warunkach, kiedy nie byto to jeszcze czgsto spotykane, stowem - prekursorskiej wobec nurtu ‘sztuki
niezaleznej’, ktéry miat szeroko zaistnie¢ w nastepnej dekadzie” (Maryla Sitkowska, Krzysztof M. Bednarski - portret
totalny Karola Marksa (1977-2009), [w:] Krzysztof M. Bednarski. Portret totalny Karola Marksa 1977-2009, [red.] Maryla
Sitkowska, katalog wystawy indywidualnej, Bytom 2009, 5.78-79).

Bednarski kontynuowat prace z ,,gtowami” nieprzerwanie i niezaleznie od zmieniajacych sig okolicznosci politycznych,
co badaczkainterpretuje jako ,,che¢ wyttumaczenia sie” z raz powzigtej decyzji artystycznej. Odlewane z gipsu i brazu,
aod 1997 réwniez z tworzyw sztucznych, zmultiplikowane gtowy Marksa pozostaja jednym z gtéwnych motywéw
twdrczosci Krzysztofa Michata Bednarskiego. Po 1989 gtowa autora ,, Kapitatu”, tym razem najczesciej w wersji
plastikowej, zyskata nowe znaczenie w kontekstach komercyjnych: w 1999 Bednarski ozdobit na czas wyprzedazy
witryny rzymskiego butiku luksusowej marki Fendi swoimi pracami: kopcem z gtéw z tworzywa, a takze kolumnami

z gtéw Marksa w gipsie i brazie. Artysta poprzez réznorodne interwencje artystyczne zdaje sig wyjmowac mysliciela
zkontekstu, w ktérym jest on wielbiony lub oczerniany. Sprawia, ze postac filozofa istnieje poza monumentalizmem.
Artystawspomina, ze wybrat Marksa: ,gdyz nie byt tak odrazajaca postacia jak Lenin czy Stalin” (Krzysztof M. Bednarski,
O doswiadczeniu rzezby. Rozmowa z Krzysztofem M. Bednarskim, Martyna Sobczyk, s. 28). Dodatkowo portret Marksa
byt ciekawy dla artysty jako bryta rzezbiarska. Twérca podkresla jednak, ze mniejsze znaczenie miat wybor wiasnie tego
konkretnego filozofa, a raczej jego funkcjonowanie jako portretu oficjalnego, jak ,, znaku ikonosfery, w ktérej zylismy”
(ibid.). W ten sposéb artysta po raz pierwszy gtéwnym tematem uczynit sztuke na ustugach ideologii - temat, ktéremu
pozostatwierny w swojej twérczosc. Artysta pokazuje, w jaki sposéb pomnik, konkretne przedstawienie, zostaje
pozbawione pierwotnejidei i ulega dewaluacji, rozmydleniu. Wspétczesnie obserwujemy to zjawisko m.in. na przyktadzie
pomnikéw Jana Pawta Il. Duzej liczbie powstajacych prac, czesto na niskim poziomie artystycznym, towarzyszy masowa
produkcja miniatur pomnikéw oraz portretow.



Krzysztof M. Bednarski na wystawie w Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie MOCAK, Krakéw, 2018.
Fot. R.Sosin / Dzieki uprzejmodciartysty
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Zachéd", 1980

kolaz, olej/ptdtno, 90 x 118 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Pawet Kowalewski '80'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 800 - 17 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Pawet Kowalewski, ‘mistrz persyflazu’, tropi btyskotliwie fajerwerki bzdury
przenikajgcej rzeczywistosc i, co gorsze, przestaniajgcej jej obraz. Bzdura
jest bardzo zarazliwa, przylepia sie do kazdej wartosci i moze catkowicie
obja¢ jg w posiadanie, bo czesto bywa bardzo tadna. Kowalewski wie, ze
znajduje sie pod jej urokiem, umyka wiec, by schronic sie za ambiwalencjg
jezyka i wzglednoscig pojec. Jednak sktonnos¢ do piekna dyktuje

wybory, a Kowalewski ma tatwo$¢ malowania, ktéra moze wyprowadzi¢ na
manowce. Trzeba wiec jg okietznac i uczyni¢ z niej narzedzie swiadomych
posuniec¢; kazdy z obrazéw naznaczony jest diabelskim pietnem wplatanym
w eleganckie ksztatty i optymistyczne kolory, a dajacym o sobie zna¢ tylko
dzieki lekkim przechytom formalnym, drobnym przerysowaniom lub emfazie
retorycznych zwrotdw, ktérymi dZzwiecza tytuty. Jakby przesada miata

W sposdb magiczny przywrécic¢ hierarchie spraw”.

Anda Rottenberg






Do 1989 malarstwo Kowalewskiego mozna okredli¢ mianem figuratywnego, niezwykle
ekspresyjnego na ptaszczyznie stylistycznej, tematycznej i kolorystycznej. Tworzyt obrazy
o tematyce zaangazowanej, majace;j silny zwigzek z polityczno-spotecznymi realiami
tamtego okresu, wobec czego w jego pracach dominowaty liczne odniesienia do literatury,
watki historyczne oraz patriotyczne, a przyktadem jest prezentowany w katalogu obraz
.Zachod” z1980. Jest to wczesna praca artysty, ktdéra zrealizowat, bedac jeszcze studentem
warszawskiej akademii. Omawiana kompozycja jest kolazem, do ktérego Kowalewski
wykorzystat wycinki prasy. Zlepione i utrwalone malarska materig urywki rzeczywistosci

lat 80. stanowia nie tylko wyjatkowy zapis tego czasu, ale takze formujacy sie wéwczas styl
artysty, charakteryzujacy sie ekspresja oraz dynamizmem. Wskazuja na to zamaszyste,
szybkie pociagniecia pedzla sugerujace wrazenie ruchu.

Niezwykle wazng role w twérczosci Kowalewskiego tego okresu odgrywat tekst. Niezbywalng
czedciag jego kompozycji sg wiec tytuty prac, zastyszane zwroty czy potoczne sformutowania.
Swoja tworczos$¢ artysta bowiem rozwijat dwutorowo, korzystajgc jednoczesnie z wszelkich
technicznych wariantéw malarstwa, tj. wta$nie wycinanek, papieru, rzezb-gablotek

oraz podejmujac dziatania konceptualne, ktérych celem byto wzmocnienie warstwy
znaczeniowej. ,Zachéd” powinien by¢ réwniez odczytywany przez pryzmat okresu,

w ktérym powstat. Rok 1980 na kartach polskiej historii zapisat si¢ bowiem jako czas
licznych niepokojéw spotecznych oraz masowych strajkéw na Wybrzezu, ktére juz wkrétce
obejmowa¢ miaty caty kraj, a podpisane wowczas porozumienia sierpniowe w Gdarisku oraz
powstanie NSZZ ,Solidarno$¢” staty sie poczatkiem obalenia komunizmu w 1989. Twérczosé
Kowalewskiego lat 80., sposéb malowania oraz poruszana tematyka byty niezwykle aktualne
i wspotgraty z dwczesnymi nastrojami spotecznymi. Lapidarne i dosadne komentarze
kryjace sie w ptétnach artysty wpisywaty sie w charakter tamtych czaséw, w rzeczywisto$¢
schytkowego juz socjalizmu.
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PAWEL JARODZKI
1958
Kompozycja, 1988-1991

akryl, pastel, szablon/ptétno, 100,56 x 81,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Pawet Jarodzki '91'
na odwrociu nalepka z wystawy w Galerii Promocyjnej w Warszawie

estymacja:
13000 - 18 000 PLN
2900 - 3900 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z artysta

WYSTAWIANY:
Pawet Jarodzki, wystawa indywidualna, Galeria Promocyjna, Warszawa, 1988

L(...) Jarodzki atakuje rézne narodowe i patriotyczne swietosci i mity, kpi
z historii i wspotczesnosci, nie oszczedzajac zadnego sprawiedliwego: ani
polityka rzadzacej/opozycyjnej partii ani alter/anty globalisty. Udaje mu
sie przy tym unikna¢ czystego komentatorstwa: zaréwno dtuzsze narracje,
jak i pojedyncze obrazki utrzymane sg raczej w charakterze uniwersalnych
przypowiastek o niezbyt optymistycznym przestaniu: To jest wszystko chore,
ale czy sztuka moze temu zaradzic?”.

Hanna Wréblewska






Pawet Jarodzki, ,Present”, 2000. Kolekcja Zachety — Narodowej Galerii Sztuki

LUXUS W PRL

Pawet Jarodzki debiutowat w latach 80. jako zatozyciel i lider legendarnej
wroctawskiej grupy Luxus. Inteligentna, przewrotna sztuka Jarodzkiego
opiera sie miedzy innymi na pastiszu poetyki pop-artu, wykorzystaniu
szablonéw tworzonych na podstawie zdje¢ prasowych ale i ornamentéw
czy roslin, nawigzywaniu zaréwno do pop-kultury, historii sztuki, polityki,
jak i ironii.

Praca, ktérg obejrze¢ mozna w niniejszym katalogu demonstruje

tez proces twoérczy tego artysty. Ostateczny efekt powstat w wyniku
zastosowania réznych technik na przestrzeni lat. Obecna kompozycja jest
odbita na wczesniejszym obrazie z 1987 lub 1988 roku. Szablon z rézami
pojawit sie w roku 1991. W tle wida¢ fragmenty starszego obrazu.

Oproécz obrazéw Pawet Jarodzki tworzy takze obiekty-rzezby, pisze, jest
profesorem Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu oraz kuratorem

w BWA Awangarda oraz. Artysta urodzit sie w 1958. W 1978 rozpoczat studia
na Wydziale Malarstwa, Rzezby i Grafiki w Paristwowej Wyzszej Szkole
Sztuk Plastycznych we Wroctawiu. Dyplom u Konrada Jarodzkiego i Leszka
Ka¢my otrzymat w 1984. Obecnie prowadzi pracownie multimediéw na
Wydziale Malarstwa i Rzezby.

Na poczatku lat 80. Pawet Jarodzki wraz Ewa Ciepielewska, Bozeng Grzyb,
Arturem Gotackim i Andrzejem Jarodzkim zaczeli wydawac fanzin ,Luxus”.
Celem byto odciecie sig od szaro$ci i siermigznosci stanu wojennego.
Poczatkowo kazdy egzemplarz gazetki byta wykonywany recznie za
pomocg szablonow, grafik i rysunkéw - nie byto szans na zdobycie

powielaczy. Pierwsze numery ukazywaty sie w naktadzie 3-5 egzemplarzy.
Do 1992 roku ukazato sie 9 numerdéw pisma ,Luxus”.

Prace nad magazynem spowodowaty powstanie awangardowego
kolektywu Luxus, ktérej faktycznym liderem stat sie Pawet Jarodzki,

a jego tworczosce byta przez wiele lat $cisle zwigzana z dziatalnoscia
grupy. Od 1984 roku cztonkowie Luxusu zaczeli bra¢ udziat w wystawach
i organizowad rézne akcje, a charakterystyczna estetyka grupy miata
wptyw na ksztatt artystycznej sceny Wroctawia. Najaktywniejszy okres
dziatania grupy przypada na lata 1984-88. W sktad grupy wchodzili

w zmiennych konfiguracjach Ewa Ciepielewska, Marek Czechowski, Artur
Gotacki, Andrzej Jarodzki, Jerzy Kosatka. Wbrew podobieristwu do
nazwy konceptualnej grupy Fluxus, Luxus zajmowat sie sztukg pop-art,
wykorzystujac ikony kultury masowej i komentujac aktualne wydarzenia.
Organizowat takze akcje, performansy i happeningi. Grupa zakoriczyta
dziatalno$¢ w 1997 roku.

Niezalezna od Luxusu twérczo$¢ Jarodzkiego rozpoczeta sige w roku

1987. Jak sam stwierdza, zajmuje sie przede wszystkim obserwacja
rzeczywistos$ci. W najnowszych pracach tego artysty, charakteryzujacych
sie obecng we wczesniejszych okresach jego twdrczosci wyrazista
stylistyka, pobrzmiewajg dalekie echa ironii i przewrotnosci Andy'ego
Warhola. Obserwacja rzeczywisto$ci to nieustanne zrédto natchnienia
artysty, ktory dzieki swojej inteligencji tropi i nieustannie odnajduje w niej
przejawy absurdu, oraz hipokryzji i oSmiesza je za pomoca oryginalnych
komentarzy czy haset.
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RADEK SZLAGA
1979

"Republiki", 2014

olej/ptétno, 80 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'PAN | ROK | 2014 | R. Szlaga | * Republics *'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 000 - 17 300 EUR

Malarstwo Szlagi jest proba diagnozy pokolenia okre$lonego mianem
pdznej polskosci, ktérego poczucie przynaleznosci narodowej
przypadto na czas okreslany przedrostkiem post, tj. postmodernizm,
postindustrializm czy postkolonializm. Namalowany w 2014 roku obraz
,Republiki”, prezentowany w niniejszym katalogu, przedstawia ustawione
obok siebie dwie wspétczesne mapy: Polski i Konga. Widz dostrzec
moze podobieristwo pomigdzy obydwoma ksztattami. Co wiecej,

oba kraje znajduja sie w samym centrum kontynentéw, ktérych sa

WYSTAWIANY:
Radek Szlaga, ,The Heart”, Carte Blanche a Sandra Mulliez, Gallery Laure
Roynette, 16.04-23.05.2015

LITERATURA:
Anna Tomczak, The Heart of Painting. Exhibition Featuring The Work of
Polish Painter Radek Szlaga, ,Contemporary Lynx”, 4.05.2015

czescia. Granice terytorialne obu krajéw zostaty wyznaczone podczas
konfederacji dotyczacych podziatéw Europy Srodkowo-Wschodniej

i Afryki. Wspotczesne granice centrum Europy, analogicznie do centrum
Afryki, zostaty wigc historycznie narzucone przez gtéwnych graczy

na geopolitycznej scenie, co stato sie wyznacznikiem wspdlnego
doswiadczenia podlegtodci wptywom imperialnych mocarstw, jakiego
doznaty afrykariskie paristwa po roku 1885, a takze wiekszo$¢ paristw
Europy Srodkowo-Wschodniej po roku 1945.






E'.'-l-

HEART OF DARKNESS

Praca ,Republiki” nalezy do cyklu dziet Radka Szlagi inspirowanych
,Jadrem ciemnosci” Josepha Conrada i jego filmowa adaptacja Francisa
Forda Coppoli ,Czas Apokalipsy”. Kolejng inspiracjg byto malarstwo
wspoétczesnego artysty Christophera Woola oraz powies¢ Svena
Lindqgvista ,Wytepi¢ cate to bydto”. ,Republiki” byty wystawiane w Paryzu
w Galerie Laure Roynette na solowej wystawie ,The Heart”, ktéra odbyta
sie w ramach ,Sam Art Project”, czyli programu artystycznego wybitnej
kolekcjonerki i mecenaski sztuki Sandry Mulliez.

Malarstwo Szlagi, czesto okreslane jako ,opowiadanie historii
postgeneracji”, powstaje na kanwie rozdarcia pomigdzy antropologiczna

potrzeba tworzenia mitycznych narracji a niszczaca je wizualno$cia
wspotczesnosci. Efektem jest stworzenie hipertekstualnego jezyka
malarstwa, ktére opowiada o zwigzkach pomigdzy tradycyjna

sztuka a wspotczesna technologia. Z drugiej strony Szlaga opowiada

o reprezentacjiijej braku - o tym, co jest godne i niegodne uwagi.
Konstruuje poetyckie obrazy ludzi i zwierzat, wzordw, symboli, pejzazy,
réznych sytuacji czy wydarzen. Protagonisci obrazéw Szlagi sa poddawani
rekonstrukcji i rekonfiguracji. Modernizm, kolonializm, nawet muzyka
rockowa - wszystko upadto. Mity i narracje nowego pokolenia powstaja na
ruinach dawnych podziatéw.



,Ze szczegdlng uwaga Szlaga przyglada sie mapie i innym jej wariantom, jak globus czy atlas. To symbol
kultury zdominowanej przez wizualno$¢, w ktorej ‘widzg” oznacza zaréwno ‘wiem’, jak i ‘posiadam’. Niegdys
obiekt wyposazony w okreslony, petny i niekwestionowany punkt widzenia, dzisiaj — w czasach Google
Maps - stat sie systemem otwartym na korzystanie z niego w sposdb subiektywny. Mapy tradycyjne,
statyczne, drukowane - zorientowane wedtug kierunkdéw geograficznych - przedstawiajg widok terenu
z lotu ptaka, natomiast w przypadku wspoétczesnych map cyfrowych ‘centrum’ jest ruchome i zalezy od
lokalizacji w terenie jednostki korzystajacej z aplikacji. Zatem mapa i jej dekonstrukcja (wyeksponowanie
marginaliow, uwydatnienie przeszy¢, nadanie znaczenia rewersom) stuzy za metafore rozpadu
uniwersalizméw oraz koncepcji wiedzy obiektywnej, opartej na faktach. Staje sie punktem wyjscia do
przyjrzenia sie rzeczywistosci, ktérej podstawowg i definiujgca cecha jest fragmentacja, co w kontekscie
wystawy oznacza zaréwno dowartosciowanie indywidualnego gtosu, jak i alienacje, samotno$¢ i zagubienie
w zapos$redniczonej przez ekrany wielosci”.

Ewa Borysiewicz

W twdrczosci Szlagi nie sposéb nie dostrzec pewnej grupy tematéw, do powszechnie rozpoznawalnych i kojarzonych kategorii oraz znakéw
ktérych artysta stale powraca i kontynuuje w kolejnych cyklach. Nalezg ujawnia niepokoje swoich czaséw, zachowujac przy tym swoiste zasady
do nich elementy spotecznej krytyki, liczne watki popkulturowe oraz decorum. Nawiguje przez nattok obrazéw i ikon zglobalizowanego $wiata,
potraktowane pastiszowo motywy graficzne. Szlaga nie stroni réwniez czerpigc zeri fragmenty wybrane wedle tylko jemu znanych kryteriéw.
od tematéw zwigzanych z tozsamosciag narodowa, jezykiem oraz historia, W efekcie uzyskujemy potraktowang niezwykle ekspresyjnie osobista

za pomoca ktérych dokonuje wnikliwej wizualizacji wspétczesnosci. panorame wspotczesnosci, ktéra mimo swojego enigmatycznego,

W ciagu ostatnich lat Szlaga bowiem stat sie wyjatkowo sprawnym zagadkowego charakteru wywotuje u odbiorcy intymne obserwacje oraz
i spostrzegawczym komentatorem rzeczywistosci, ktéry niezwykle zwawo przywotuje wspomnienia. Na wskro$ indywidualny, hipertekstowy jezyk

i sprawnie reaguje na dziejgce sie na jego oczach przemiany, zaréwno Radka Szlagi porusza i kwestionuje zwigzki pomiedzy medium malarskim,
te kulturowe, jak i te o charakterze politycznym. Malarstwo Szlagi jawi w jego tradycyjnym ujeciu, a najnowszymi mozliwo$ciami, jakie niesie

sie zatem jako dokumentacja pewnego procesu, gdzie przy pomocy technologia cyfrowa.
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MARCIN MACIEJOWSKI
1974

"Rutkowski Patrol!", 2002

olej/ptdtno, 80 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'M.M. 02'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8700 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2017

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Weronika A. Kosmala, Detektyw Rutkowski wkracza na aukcje, ,Puls Biznesu”, 14.04.202

Praca ,Rutkowski Patrol!” to obraz Marcina Maciejowskiego, jednego z najwazniejszych
przedstawicieli pokolenia artystow po 1989 w Polsce. Kompozycja w bardzo dobry sposéb
ukazuje ulubione watki malarskie tego artysty, stanowigc réwniez $wietny przyktad wczesnego
pop-banalizmu w malarstwie przetomu XX i XXI wieku. Kompozycja z 2002 przedstawia klatke

z programu Krzysztofa Rutkowskiego - polskiego detektywa, niegdy$ milicjanta, przedsiebiorcy
i polityka. Rutkowski to ikoniczna postac telewizyjna i czes$¢ kultury masowej poczatku lat 2000.






I
fot. Edyta Sztrzelec / REPORTER




Pokazujac banalny wycinek rzeczywistosci, jakim byt program
Rutkowskiego, Maciejowski w nieco ironiczny sposéb nawigzuje do

watku stylu zycia Polek i Polakéw u progu XXI wieku. Teksty, ktére nadaja
kontekst jego obrazom, to doskonale znane zdania, powtarzane przez
media i prase. Czasem sg to szczegdlnie typowe - wrecz trywialne watki
rozmoéw, ktére mogty sie wydarzy¢ w towarzyskiej sytuacji. Artysta notuje
ciekawigce go wydarzenia w formie komikséw, na podstawie ktérych
maluje potem obrazy.

Obraz ,Rutkowski Patrol!” pochodzi z okresu, w ktérym Maciejowski

w swoim malarstwie mierzyt sie z szeroko pojeta ,kultura dresiarsko-
discopolowa”. Sledzit jej fenomeny w mediach, kinie, polityce i muzyce,

a nastepnie przedstawiat w formie dostownego cytatu. Prowadzit

w tamtym czasie ,Stynne Pismo We Wtorek”, w ktérym opublikowat
szereg materiatéw o discopolowej grupie ,Boys”, liczne komiksy i wywiady.
Przedstawiajac $wiat brukowych gazet i ludzi w ortalionowych ubraniach,
jak w przypadku obrazu ,Katowiczanie ktérzy zachowywali sie spokojnie
zostali zaatakowani przez krakowian”, Maciejowski pochyla sie nad stanem
polskiej kultury materialnej. Obrazy maluje w sposéb bezpretensjonalny,
redukujgc szczegdty do niezbednego minimum. Lapidarnosc formy
pozwala na wydobycie specyficznej poetyki. Wyrwane z kontekstu sytuacje
i zdania, ktére pokazuje Maciejowski, nabierajg dzieki temu pewnej
efektownosci, staja sie zabawne i przewrotne.

Hiperrealizujagce kompozycje Maciejowskiego sa jasne i czytelne dla
szerokiej grupy odbiorcéw, a jego narracyjna estetyka odsyta widza

do wspotczesnej kultury wizualnej. Stach Szabtowski pisat: ,Dyskurs na
temat Maciejowskiego jest utozony od dawna. Maciejowski jest realista.
Maciejowski jest rodzajowym malarzem obrazujgcym wspoétczesne
gesty, pozy, a nawet jezyk. Agata Jakubowska pisata o nim jako autorze
wielkiego ‘szkicu obyczajowego’, poréwnywata go z Baudelaire'em, figurg
‘malarza zycia nowoczesnego’; inni wspominali o Balzaku i ‘komedii
ludzkiej'. O Maciejowskim moéwito sie jako o malarzu narracyjnym,
opowiadaczu anegdot. To wszystko z grubsza jest prawda, tak kiedys,

jak i teraz, bo przeciez Maciejowski robi wcigz ‘to samo’. Maluje sceny

z 7ycia. Jest malarzem tematycznym: zycie ptynie, wigc ten temat sie nie
wyczerpuje, nie da si¢ go wymalowac do korica”. Obrazy, ktére tworzy,
mozna okresli¢ terminem ,pop-malarstwo”. Ich charakterystyczng cecha
jest $wiadoma rezygnacja z wyrafinowanej formy. W pracach pojawiaja
sie kadry z filméw i Internetu, ikony popkultury, wycinki prasowe oraz
amatorskie zdjecia. Mimo formalnych uproszczen i pozornej banalizacji za
kazda z przedstawionych historii kryje sie ludzkie przezywanie. Od 2000
Maciejowski wspdtpracowat z ,Przekrojem”, gdzie zamieszczat komiks

pt. . Tu zyje i tu jest mi dobrze”. Jego obrazy kilkukrotnie reprodukowano
na oktadkach magazynu. Prezentowany na aukcji obraz nalezy do takich
obiektow.

o —




220t

RAFAL BUJNOWSKI
1974

"Schemat malowania papieza", 2001

olej/ptétno, 120 x 120 cm (w swietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""SCHEMAT MALOWANIA | PAPIEZA" | BUJNOWSKI / 2001

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
54 000 - 76 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa

Desa Unicum, 2015

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Papieze”, MOCAK Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie, 27.06-24.09.2014

LITERATURA:

,Ktoredy po sztuke”, odc. 22: Rafat Bujnowski, TVP Kultura

Karol Sienkiewicz, Rafat Bujnowski, ,Schemat malowania papieza”, ,Culture.pl”, marzec 2011

Piotr Sarzynski, Jak malowac¢ papieza, ,Polityka”, 22.07.2022

Zofia Ptoska, Kwadrans bez muzyki: Schemat malowania papieza, ,Polskie Radio/Dwaojka”, 28.06.2014

,Papieze”, katalog wystawy zbiorowej, MOCAK Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Krakowie, Krakow 2014, s. 20
,Rafat Bujnowski. Polityka obrazéw. Wybrane prace z klat 1999-2013", wyd. Fundacja Raster, Warszawa 2013, s. 195

Rafat Bujnowski urodzit sig w Wadowicach - miescie, z ktérego pochodzit Karol Wojtyta.

W ciggu kilku lat (miedzy 2001 a 2005 rokiem) artysta stworzyt szereg prac zwigzanych z osoba
papieza. Pierwsza byt obraz schemat pokazujacy jak w prosty sposéb namalowac portret Jana
Pawta Il. Na podstawie tegoz wzoru - ktory jest prezentowany w niniejszym katalogu - Rafat
Bujnowski namalowat serig 33. identycznych obrazéw papieza.






Wczesne obrazy Rafata Bujnowskiego nasladowaty rzeczywiste, ptaskie przedmioty.
Hiperrealistyczne blejtramy olejne do ztudzenia przypominaty deski, cegty czy kasety wideo.
Co wiecej, artysta sprzedawat je po cenie przedmiotéw, ktére nasladowaty (czasami uzywat
przy tym hasta reklamowego ,Tania sztuka z Polski”). Byta to préba ucieczki od rynkowego
aspektu dziet sztuki i od problemu niepowtarzalnosci. Obrazy-przedmioty tworzyt w seriach
wtasciwie nieograniczonych. Bo dlaczego by nie stworzy¢ kolejnej cegty, deski czy kasety
wideo, skoro znajdzie sie klient, by je kupic?

Podwazajac niepowtarzalno$¢ malarskiego obrazu Bujnowski wskazywat na specyficzng
ceche spoteczeristwa o nagle rozbudzonych potrzebach konsumpcyjnych, wyciszonych przez
lata kryzysowego trwania w gospodarce centralnie sterowanej, a po 1989 roku napedzanych
zachtys$nieciem $wiezym kapitalizmem. Nagle okazato sig, ze mamy wszystkiego w nadmiarze.
Kazdy moze kupi¢ wszystko, na co go stac. Takze obraz. Z tg mysla Bujnowski stworzyt zreszta
serie standardowych obrazéw do réznego rodzaju pomieszczen - salonu, kuchni, sypialni -
idealnych do sprzedazy w IKEI. 3

Kolejnym krokiem byt ,Schemat malowania papieza”. Nie trzeba juz nawet kupowa¢ obrazu.
Artysta uczy jak mozna go wykona¢ wtasnorecznie, zgodnie z zasadg DIY. Nie musisz by¢
malarzem. Skoro Jan Pawet Il to papiez wszystkich Polakéw, kazdy moze samodzielnie stworzyc¢
jego podobizne. Wystarczy wykonac kilka prostych krokéw.

.Na widok ‘Schematu malowania papieza’ zaden zblazowany widz nie moze juz powiedziec:

‘E tam, sam bym tak potrafit’, gdyz wtasnie do nasladownictwa zacheca artysta. Namaluj
takiego samego papieza sobie, a moze takze mamie, tacie, znajomej, sgsiadce. W ten sposéb
portret Jana Pawta Il domyka liste posiadanych débr konsumpcyjnych. Staje sie jednym

z przedmiotéw - obok ksigzki, kasety wideo, cegty, deski. Kolejna potrzeba posiadania zostaje
zaspokojona. Co bedzie nastepnes”

Karol Sienkiewicz, Rafat Bujnowski, ,Schemat malowania papieza”, ,,Culture.pl”, marzec 2011 < https://culture.pl/pl/dzielo/ra-
fal-bujnowski-schemat-malowania-papieza dostep 5.11.2021>

Poruszenie zagadnienia banalizowania wizerunku Jana Pawta Il to swoiste tabu. Jak pisat
Piotr Szarzyniski: ,(...) jakby ograniczy¢ sie do sztuki nowoczesnej, bez watpienia symbolem

jej fascynacji tematem piotrowego nastepcy bytaby stynna ‘La nona ora’ ('Dziewiata godzina’)
Maurizio Cattelana (figura lezacego Jana Pawta Il, przygniecionego meteorytem). Dobrze
pamietamy, jakie emocje wzbudzito wystawienie pracy w stotecznej Zachecie (2001) i jakim
skandalem, z udziatem naszych prawicowych postéw, sie skoriczyto. Po raz kolejny okazalismy
sie zresztg $wietsi od papieza, bo dzieto budzito na $wiecie (takze wérod ksiezy i koscielnych
hierarchéw) catkiem pozytywne skojarzenia i stusznie dopatrywano sie w nim gtebokiego
emocjonalnego przestania na temat papieskiej misji w $wiecie (...). W polskiej sztuce,

w odréznieniu od przykoscielnej bezkrytycznej i wiernopoddariczej produkcji artystycznej,
panuje bowiem cicha, niepisaha umowa: papieza nie tykamy. Troche z asekuracji, bo po

céz niechybnie narazi¢ sie na atak preznych katolickich Srodowisk ochrony czystosci

wiary? A troche z bezradnosci wobec tematu. W rezultacie niemal wszystkie dzieta, jesli juz
powstawaty, koncentrowaty sie na - do$¢ bezpiecznym - watku spotecznego fenomenu kultu
otaczajgcego papiezy. Szczegdlnie tego ‘naszego’ jeszcze za zycia traktowanego przez naréd
jako swietego” (Piotr Szarzynski, Jak malowac Papieza, [w:] ,Polityka”, nr 30 (2968) 23.07.2014,
s.80).
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WILHELM SASNAL
1972

Bez tytutu, 1999
olej/ptétno, 90 x 90 cm

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
33000 - 54 000 EUR

,Malarstwo Sasnala w duzym stopniu inspirujg przekazy wizualne
zaczerpniete z réznych zrédet i kontekstow, w tym Srodkéw
masowego przekazu - telewizji, Internetu, prasy, a takze prace
plastyczne innych, waznych dla niego artystow, i oczywiscie fotografia.
Jego sztuka mowi o zyciu codziennym, o przemianach spotecznych,

o dorastaniu w czasach przejécia - z realnie istniejgcego socjalizmu
do realnie istniejgcego kapitalizmu, o polityce upamietniania
i rozliczania przesztosci”.

Adam Szymczyk






"

—



fot. Piotr Tracz / REPORTER 3 i o G
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PRZEMYSLAW MATECKI
1976

"Dziewczyna z tréjkatami”, 2007

technika mieszana/ptétno, 54 x 41cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'P. MATECKI | "DZIEWCZYNA Z TROJKATAMI" | 2007
na odwrociu opisany: 'P. MATECKI | "DZIEWCZYNA | Z TROJKATAMI" | 2007'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

Tworczo$¢ Przemystawa Mateckiego interpretuje sie wskazujac na zwiazki z blizsza lub
odleglejsza historig sztuki malarskiej. Niektdrzy nazywaja jego sztuke kreatywnym rozwinigciem
tradycji Grupy Ladnie, inni odnajdujg w niej inspiracje neoekspresjonizmem, ale takze
estetyka (a raczej antyestetyka) punkowych zinéw. Jakub Banasiak z kolei zaliczyt Mateckiego
do neosurrealistow, ktérzy sg ,zmeczeni rzeczywistodcig”. Wielorakos¢ opinii by¢ moze
$wiadczy o eklektyzmie twérczodci Mateckiego. Z drugiej jednak strony, artysta po prostu
umyka zaszufladkowaniu. Dzieje sig tak na poziomie samego medium: porzucajgc bezpieczng
strefe malarskich tradycji, Matecki $miato siega po inne formy wyrazu artystycznego, takie
jak fotografia. Nieprzypadkowo fotografia, zwtaszcza ta powszednia, gazetowa, wycinana

z kolorowych magazynéw stanowi wazng materie jego malarstwa. Taka jest tez kompozycja
prezentowana w niniejszym katalogu. Niektdre z jego prac to kolaze z elementami malarskimi.
Pod tym wzgledem Mateckiemu blisko bedzie do dadaistycznych strategii Johna Heartfielda
czy Hannah Hoéch.
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RYSZARD HOROWITZ
1939

"Fake Dali", 1970

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 51 x 54,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany otéwkiem p.d.

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

,Staram sig wierzy¢, ze $wiat jest dobry. Trzeba go upigkszac raczej
niz niszczyc¢. Nie bytbym w stanie koncentrowac sie na ciemnych
stronach zycia. Mnie interesuje raczej cos lekkiego, zabawnego,
przyjemnego. Moze jest to jakas ucieczka, tego nie wiem”.

Ryszard Horowitz






,Fotokompozycja w najlepszy sposdb opisuje to co tworze. Jest ona
bardzo podobna do tego, jak kompozytor muzyki kreuje, taczac obce
sobie dzwieki w spdjna, harmonijng catosc”.

Ryszard Horowitz

Ogladaniu zdje¢ Ryszarda Horowitza z lat 70. i 80. towarzyszy dysonans poznawczy. Z jednej
strony jeste$my $wiadomi, ze nie istniaty wtedy zaawansowane programy do cyfrowej obroébki
graficznej. Mimo to trudno uwierzyc, ze surrealistyczne fotografie - czy fotokompozycje -
Ryszarda Horowitza powstaty bez ich udziatu. ,Fotokompozycja w najlepszy sposdb opisuje to
co tworze. Jest ona bardzo podobna do tego, jak kompozytor muzyki kreuje, taczac obce sobie
dzwigki w spdjna, harmonijng cato$¢” - moéwi o swoich dzietach Ryszard Horowitz. Obecnie
mieszka i pracuje w Nowym Jorku, a jego prace w bardzo duzym stopniu uksztattowaty
wspotczesny jezyk reklamy. Horowitza fascynowata metamorfoza struktur, przechodzenie
jednej materii w druga, taczenie i przenikanie si¢ form. Aby osiagnac takie efekty stosowat
rozmaite techniki: retusz, wielokrotne naswietlanie kliszy w aparacie, przektadanie btony

z aparatu do aparatu i kolejne naswietlania, a takze manipulacje w ciemni. Pézniej robit to samo
za pomocg techniki komputerowej i specjalnych programaéw.

Czesta technika, ktéra postuguje sie Ryszard Horowitz, jest fotomontaz, ale prace nad
projektem zawsze zaczyna od opracowania konceptu i szkicu. ,Szukam inspiracji u wielkich
mistrzéw malarstwa. W zasadzie wszystko odkryte przez nich mozna przyswoi¢ sobie do
fotografii. Ucze sig kompozycji, $wiatta u Caravaggio i Rembrandta. Studiuje perspektywe
u Mantegni, podziwiam kolor Picasso i Matisse'a oraz prébuje wchtongc poczucie humoru
u Magritte i Klee” .- méwi.

W dziedzinie fotografii Horowitz jest niewatpliwie prekursorem, a nawet wynalazca. Od 1959
mieszkat w Nowym Jorku, gdzie rozpoczat studia w Pratt Institute na wydziale projektowania

i grafiki reklamowej. Dzieki temu poznat legendarnego fotografa Richarda Avedona. W 1963
asystowat mu przy sesji zdjeciowej Salvadora Dali, gtéwnego bohatera prezentowanej
kompozycji. Po zdobyciu dyplomu, Horowitz rozpoczat prace w biurze projektowym, w ktérym
brat udziat w waznych kampaniach reklamowych. W 1965 zostat dyrektorem artystycznym

w Grey Advertising, a w 1967 otworzyt wtasna agencje. W fotografii reklamowej wypracowat
wiasny, bardzo charakterystyczny styl, ktéry przyniést mu $wiatowe uznanie. Kluczowe

byty eksperymenty z technikami fotografowania, ktére nawigzujg do do$wiadczen i tradycji
surrealizmu. Jego kompozycje wywodza sie z marzeri sennych, stanowiag gre symboli i obrazéw.

,O ile zastanawiam sie, czym jest moja sztuka, mysle, ze na pewno jest
to potaczenie galicyjskiego surrealizmu i amerykariskiego szaleristwa.
Tak mi sie szczesliwie utozyto, ze nie pozbytem sie korzeni. Bytem
dobrze wyksztatcony w Polsce, miatem podstawe do tego, by znalezé
swoje miejsce w Ameryce. Zderzenie tych dwdch $wiatéw nadato styl
mojej pracy”.

Ryszard Horowitz

Rok 1970 to czas, na ktéry datuje sie pierwsze eksperymentalne kompozycje z wykorzystaniem
szerokokatnego obiektywu i fatszywej perspektywy. Metoda zostata odkryta przez Horowitza
w potowie lat 60., kiedy przypadkowo uzyt flesza podczas wykorzystywania obiektywu
szerokokatnego. Przy wywotywaniu zdje¢ zauwazyt, ze na skutek btysku lampy przedmioty

na pierwszym planie wydawaty si¢ monumentalne, a stojgca za nimi modelka ,skurczyta sie”
do niewielkich rozmiaréw. Horowitz zainteresowat sig tez fotografig wieloelementowa, czyli
ztozong z wielu zdjec¢ ztozonych w cato$é. Chociaz kazda jego praca skomponowana jest

z fragmentoéw zarejestrowanych w réznych miejscach i w réznym czasie, to efekt ostateczny
sprawia wrazenie spojnej catosci, daje iluzje zjawiska uchwyconego w jednym momencie.
Poczatkowo Horowitz osiggat niesamowite efekty dzieki pracochtonnej technice masek
fotograficznych.
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ANDRZEJ ADAM SADOWSKI
1946

"Bonn - parking motocyklowy - Kreidler", 1990

akryl/ptétno, 81x 116 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'A.A. SADOWSKI | 1990'

sygnowany, opisany i datowany na odwrociu:

'ANDRZEJ A. SADOWSKI | tODZ, UL. JULIANOWSKA 5/7 M 370 A. |

"BONN - PARKING MOTOCYKLOWY - KREIDLER." | AKRYL, WYM. 81 X 116 CM, 1990.'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Pierwszy obraz fotorealistyczny namalowatem w 1972 roku i byt to
pejzaz miejski z Gniezna. Wtedy tez zaczatem budowac pierwsze
reportaze fotograficzne zwigzane z dokumentacja polskiego pejzazu.
W tym czasie malowatem tez duzo portretéw i martwych natur.
Pierwszy zagraniczny pejzaz miejski namalowatem w 1975 roku
a przedstawiat on Prage. W 1976 roku po raz pierwszy wyjechatem
na Zachdd, bytem z wystawg malarstwa w Getyndze w Galerie Apex.
Po dodwiadczeniach z tego wyjazdu podjatem decyzje, ze gtdéwnym
tematem mojej dziatalnosci bedzie pejzaz miejski z feerig Swiatet,
witryn, samochoddw i motocykli. Ukazanie tego ‘szczgdliwszego®
$wiata stato sie na wiele lat moim podstawowym przestaniem
artystycznym”.

Andrzej Adam Sadowski






—NATIONRL
“WOL/DRYS ™

Hiperrealizm, zwany tez fotorealizmem czy superrealizmem, byt nurtem zapoczatkowanym

w Stanach Zjednoczonych Ameryki w drugiej potowie lat 60. XX wieku. Kluczowym medium,

z ktérego korzystali artysci i artystki hiperrealizmu byta fotografia, niestosowana jednak jako
cel, ale jako podstawowy $rodek zaréwno w twérczosci malarskiej, jak i rzezbiarskiej. Uzycie
fotografii w XX wieku przez dtugi czas uwazanej za ,obiektywne” przedstawienie, wigzato

sie z teoretycznymi podstawami kierunku, ktérego tworcey i twérczynie chcieli przedstawiac
rzeczywisto$¢ widzialng, pozbawiong naddatku osobistej interpretaciji, ograniczong do swojej
warstwy wizualnej. Poméc miata im w tym wtasnie fotografia.

Zwtaszcza w malarstwie hiperrealistyczne kompozycje bywaty powtérzeniem kadréw
fotograficznych ze wszystkimi ich charakterystycznymi cechami. Jedna z nich byto
specyficzne, ,ucinajace” fragmenty przedmiotéw i kadrowanie ludzi. Pracujgc na podstawie
fotografii, starano sie niejednokrotnie odda¢ bardzo szczegétowo detale, ktére byt w stanie
zarejestrowac aparat fotograficzny. Wigzato sie to réwniez z przekonaniem, ze to wtasnie
fotografia utrwala to, co czgsto umyka ludzkiemu, niedoskonatemu spojrzeniu. Lubianym
motywem podejmowanym przez twércéw i twérczynie tego kierunku byty optyczne

efekty uchwycone przez fotografie obrazujaca réznego rodzaju odbicia - lustrzane czy
zwielokrotnienie obrazu odbijajacego sig przyktadowo na szybie okiennej, czy w witrynie
sklepowe;j.

Hiperrealizm nie ograniczat sie jednak wytacznie do malarstwa. Zgodnie z zatozeniami tego
kierunku powstawaty réwniez rzezby, bedace naturalnej wielko$ci figurami przedstawiajgcymi
werystycznie, iluzjonistycznie opracowane ludzkie postacie. Przedstawicielem hiperrealizmu

w Polsce byt miedzy innymi Andrzej Sadowski, znany tez jako ,Sadzio”. Pochodzit z odzi,

z ktéra pozostat zwigzany. Tam odbyt studia na Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych,
gdzie uzyskat dyplom w 1970. Przez prawie dwie dekady pracowat w macierzystej uczelni

jako wyktadowca. Rodzinne miasto bywato réwniez tematem jego malarstwa. Sadowski
zainteresowany byt pejzazem miejskim. Weduty powracaty wielokrotnie w jego twérczosci

- zaréwno widoki miast polskich, jak i europejskich. Ich motywem czesto bywaty ruch

uliczny, samochody, motocykle oraz witryny sklepéw i lokali ustugowych. Przedstawienia
pojazdéw w malarstwie Sadowskiego byty ,typowo” hiperrealistyczne: artysta miat szczegding
predylekcje do malowania reflekséw $wiatta odbijajacego sie od ISnigcej karoserii oraz tego,

co widoczne byto w samochodowych szybach. Tak artysta wspominat swoje poczatki jako
malarza-hiperrealisty: ,Pierwszy obraz fotorealistyczny namalowatem w 1972 roku i byt to
pejzaz miejski z Gniezna. Wtedy tez zaczatem budowac pierwsze reportaze fotograficzne
zwigzane z dokumentacjg polskiego pejzazu. W tym czasie malowatem tez duzo portretow

i martwych natur. Pierwszy zagraniczny pejzaz miejski namalowatem w 1975 roku a przedstawiat
on Prage. W 1976 roku po raz pierwszy wyjechatem na Zachdéd, bytem z wystawg malarstwa

w Getyndze w Galerie Apex. Po doswiadczeniach z tego wyjazdu podjatem decyzje, ze gtéwnym
tematem mojej dziatalno$ci bedzie pejzaz miejski z feerig Swiatet, witryn, samochodoéw

i motocykli. Ukazanie tego ‘szczes$liwszego’ $wiata stato sig¢ na wiele lat moim podstawowym
przestaniem artystycznym” (Zrédto: https:// artystaisztuka.pl/gdy-obraz-zbliza-sie-do-
idealu-2/).

Prezentowana praca Sadowskiego to widok z niemieckiego miasta Bonn. Kompozycja ukazuje
motocykle oraz autokar. Motocykle widziane sa z bliska, ujete w do$¢ niskiej perspektywie,
jakby ujete przez pochylonego lub kucajgcego fotografa, ktérego zdjecie nastepnie
powtdérzono na ptétnie. Warto zwréci¢ uwage na fakt, ze artysta sam byt autorem fotografii, na
podstawie ktérych nastepnie malowat.
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WOJCIECH ZASADNI
1971

"Playboy", 1998

folia, olej/deska, papier, 28 x 20 cm
sygnowany na odwrociu: 'WOJCIECH ZASADNI | 3'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa

Desa Unicum, 2015

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:

,Parteitag”, BWA w Katowicach, 1999

,Blue Fire. 2nd Biennial of Young Artists”, Praga, 1999

,Scena 2000”, Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, 2000

,Relaksa”, Galeria Arsenat w Biatymstoku, 2001

,Rzeczywiscie, mtodzi sg realistami”, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2002
LViennAfair”, Wiederi, 2006

,Eastern European Painting”, Lora Reynold's Gallery, Austin, Teksas, USA, 2007

,Dowcip i wladza sadzenia. Asteizm w Polsce”, Galeria Program, Warszawa, 2007

,Mamidto”, Galeria Program, Warszawa, 2007

,Jetzt”, Galerie Beck & Eggeling, Dusseldorf, 2007

,Efekt czerwonych oczu. Polska fotografia XXI wieku”, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 2008
.Aktualia”, Galeria Program, 2008

Wojciech Zasadni to rzeZbiarz, tworca instalacji i prac wideo oraz performer.

Jest absolwentem kierunku Rzezby na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Tematem jego
prac jest konsumpcjonizm i reprezentacja. Poza dziatalno$cig plastyczng Zasadni jest takze
aktorem teatru Academia, taczacego plastyke z ruchem scenicznym i muzyka.

Seria ptaskorzezb Wojciecha Zasadniego przedstawia alternatywne wersje, czy tez propozycje
oktadek wydawanych w Polsce tygodnikéw i miesiecznikdw, takich jak tytutowy ,Playboy”, ale
réwniez ,Businessman”, ,Sukces”, ,Wrdézka” i ,Wysokie Obcasy”. W pracach tych wironiczny,

a nawet ztodliwy sposéb Zasadni porusza temat reprezentacji wizerunkéw kobiet i mezczyzn
we wspotczesnych mediach, przywotujgc ikony popkultury - Barbie, ktéra idzie do raju czy
odpoczywajacego w nadmorskiej miejscowosci dziwnie znajomego celebryte.
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CZESELAW PIUS CIAPALO
1942

"Opus L 74 Nr 7 czyli Wenus ptonaca", 1973

olej/ptétno, 50 x 61 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'CZESLAW P. CIAPALO | "OPUS L-74 Nr 7 CZYLI | WENUS PLONACA" | OLEJ 50x611973'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Czestaw Pius Ciapato urodzit sig w 1942 roku w Hajnéwce. Studiowat na Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, gdzie w 1969 uzyskat dyplom w pracowni Aleksandra Kobzdeja. Pierwszy
kontakt z nowa figuracja i amerykariskim pop-artem miat tuz po studiach, kiedy pracowat na
farmie w Anglii. Wptyneto to na jego pierwszy okres twdrczosci, ktéry wyznaczajg daty 1969-74.
Wtedy powstat cykl zatytutowany ,Formy Nieprawdopodobne i Nieprawdopodobnie Podobne”
z przedstawieniami zblizonych w kadrze fragmentow ciata i towarzyszacymiim na drugim planie
sylwetowo traktowanymi postaciami ujetymi w ruchu. Artysta, akcentujac kobiecy seksualizm,
zamieniat te wizerunki w archaizowane symbole erotyzmu.

W drugim okresie twoérczosci, przypadajgcym na lata 1974-88, Ciapato tworzyt monumentalne
kompozycje, ktére nazywat ,symfoniami”. Symfonia ,Pory Roku”, ktéra powstata w 1974, ma
blisko 120 metrow kwadratowych powierzchni i ztozona jest z 48 obrazéw. Prace z tych cyklow
byty prezentowane na monograficznej wystawie w Zachecie w 1982.
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SLEAWOMIR ELSNER
1973

"Panorama 35" ("Balsam brzozowy"), 2006

olej/ptétno, 45 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stawomir Elsner 2006 | "PANORAMA", 35'
na odwrociu papierowe nalepki z Van Ham i Lempertz

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Rudiger Schottle, Monachium
kolekcja prywatna, Europa

Kunsthaus Lempertz, 2014

Van Ham, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Stawomir Elsner ,Panorama”, Galerie Rudiger Schoéttle, Monachium, 2006

Stawomir Elsner pozostaje wierny tropieniu estetycznych konwencji, jakimi - dla podkreélenia
swojej tozsamosci - postuguja sie ludzie. Szereg jego prac taczy pytanie o to, jakie formy,
konwencje i style wyjete spod decyzji projektantéw i urzednikéw powstajg spontanicznie

i mimowolnie ,miedzy ludZmi”. Z drugiej zas$ strony Elsnera interesuje konwencjonalnos$¢
naszego postrzegania i sktonno$¢ do estetyzacji zaréwno najblizszego otoczenia, jak

i relacjonowanych przez media wydarzen. Zwracajac uwage na ten proces twoérca
prezentowanej pracy z premedytacjg wprowadza widza w konsternacje, tak samo jak w swoich
wyrafinowanych, pigknych rysunkach przedstawiajacych sceny wojenne i klgski zywiotowe. Dzi$
Lwszystko jest estetyczne”, zdaje sig brzmie¢ przewrotne memento artysty.









Stawomir Elsner zajmuje sie fotografia, malarstwem i rysunkiem. Urodzit si¢ w Wodzistawiu
Slaskim i jeszcze w dziecinstwie wraz z rodzing zamieszkat w Niemczech, gdzie mieszka do
dzis. W latach 1995-2002 studiowat w Kunsthochschule w Kassel. Jego prace byty wielokrotnie
nagradzane, m.in. na konkursie fotograficznym des dit we Frankfurcie nad Menem oraz Selbst
Im Weitesten Sinne w Kunstverein Marburg.

U Elsnera prace malarskie - takie jak te, ktére sg prezentowane w niniejszym katalogu -
powstajg seriami. Zalgzkiem ich powstania sg fotografie - zaréwno wykonane samodzielnie,
jak i te wybrane z mediéw. W 2000 powstat cykl obrazéw ze zdjec¢ Elsnera ,Seven Rooms from
Grandfather's House”, dla ktérego inspiracjg byty wycinanki ilustrujgce basnie Andersena.

Na ptétnach widac zatopione w gtebokich cieniach wnetrza sprawiajgce wrazenie
opustoszatych. Rok pdzniej, na potrzeby projektu ,Stawomir”, artysta wcielit sie w role

m.in. w pielegniarza, trenera sportowego, farmaceute, policjanta i pracownika zaktadu
pogrzebowego. Powstate fotografie miaty nawigzywac do pamiagtkowych zdje¢ umieszczonych
w albumach rodzinnych. Stworzyt tez serie ,Pejzazy” wykonanych kolorowymi kredkami, ktére
transponowaty fotografie prasowe ilustrujace dziatania wojsk amerykariskich w Iraku. W seriach
przedstawiajgcych wojne i kataklizmy uwodzicielskie pigkno wykreowane na rysunkach jest
ostrym kontrastem dla destrukcyjnej sity, ktérg obrazuje. Artysta zaciera tym samym sens
wydarzen koncentrujac sie na ich estetycznych walorach.

W 2006 roku powstata seria kilkudziesieciu obrazéw zatytutowana ,Panorama” - nalezg do niej
oba ptétna prezentowane w niniejszym katalogu. Zalazkiem ich powstania byty egzemplarze
tego ilustrowanego pisma wydawanego na Slasku, pochodzace z roku, w ktérym sie urodzit:
1976. Elsner otrzymat je na swoje trzydzieste urodziny. Obrazy z tego cyklu dostownie
powtarzajg motywy na reprodukcjach w magazynie. Zachowuja tez ich specyficzna kolorystyke,
odcien papieru i pozostatosci technicznych niedoskonato$ci druku. Na ptétnach Elsnera z tej
serii pojawiaja sie m.in. reklamy kosmetykoéw, akt ,Dziewczyny tygodnia®, reportaze polityczne

i sceny z codziennego zycia ludzi z potowy lat 70 w Polsce. Elsner skonfrontowat estetyke
tamtego okresu z estetyka dnia dzisiejszego.
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SLEAWOMIR ELSNER
1973

"Panorama 39" ("Stare i Nowe Hornby"), 2006

olej/ptétno, 135 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stawomir Elsner 2006 | "PANORAMA 36" (STARE | NOWE HORNBY)'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6500 - 10 800 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Johnen + Schéttle, Kolonia
kolekcja prywatna, Szwajcaria

Obszar zainteresowar Stawomira Elsnera jest bardzo szeroki, ale zawsze nawigzuje do tego, co
znajduje sie miedzy tym, co publiczne, a tym, co prywatne. Elsner operuje zwieztym i bardzo
osobistym jezykiem wizualnym, za pomoca ktérego to, co zostato zapisane na fotografiach
jako zdarzenie obiektywne, staje sig jego wtasnym, artystycznym przezyciem. Fundamentalne
pytanie, ktére stawia sobie Elsner jako artysta, dotyczy reprezentaciji i estetycznej refleksji nad
obrazem s$wiata stworzonym w mediach.
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KIJEWSKI / KOCUR

"Rozmowy kulturowe Wschéd-Zachéd", 1998
instalacja/plastik, ptyta, 145 x 120 x 40 cm

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
30200 - 39 000 EUR

WYSTAWIANY:

Kijewski/Kocur, Gdariska Galeria Miejska 2, Gdarisk, 16.03.2018-29.04.2018
.Kocur. Core”, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko; Galeria Prowincjonalna, Stubice;
Galeria Amfilada, Szczecin, 1998

LITERATURA:

Kijewski/Kocur, katalog wystawy, [red.] Andrzej Zagrobelny, Gdariska Galeria Miejska 2,
Gdarisk 2018



Kijewski/Kocur to duet artystyczny, pod ktérym kryta sie dwdjka twércéw - Marek Kijewski

i Matgorzata Malinowska. Kijewski ukoriczyt Wydziat Rzezby na Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie, Malinowska natomiast byta absolwentka Wydziatu Malarstwa, Grafiki i Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych w Gdarsku. Artysci inspirowali sie nawzajem, a zycie i sztuka stanowity
dla nich jedno$é. Warto wspomniec, ze do $mierci Kijewskiego w 1997 wszystkie prace
podpisywali jako duet.



SZTUKR GYNIGZNEGO
ROZUMU

W swojej twérczosci duet Kijewski/Kocur badali réznorodne obszary kultury wizualnej,
swobodnie taczac elementy z tzw. kultury wysokiej oraz niskiej. Zaprezentowana praca
nalezy do cyklu spektakularnych kolazowych form przestrzennych. Twércy w obrebie
jednej pracy faczyli materiaty takie jak zelki Haribo, klocki Lego, sztuczne futra, kamienie
szlachetne czy nawet 24-karatowe ztoto. W przypadku zaprezentowanej instalacji
postuzono sig klockami Lego. Twérczos¢ duetu postrzega sie jako ikoniczng oraz
definiujaca refleksje na temat wczesnego kapitalizmu na polskim gruncie i w polskiej
kulturze wizualnej. Czesto siegali po relatywnie przystepny jezyk odnoszacy sie do
popularnych gustéw i nieraz z premedytacja flirtowali z kiczem.

O wyjatkowosci twérczosci duetu na tle polskich artystéw nawigzujacych do pop-artu pisat
Piotr Policht: ,, Twérczos¢ Kijewskiego/Kocur wypada na tym tle o tyle rewolucyjnie, ze po
raz pierwszy faktycznie bierze sie Swiadomie za bary nie tyle z wizerunkami popkultury

zza zachodniej granicy, co z fetyszyzmem towarowym péznego kapitalizmu. Jesliby wiec
szukac jej konceptualnych krewniakéw na Zachodzie, to bytby to tylez Warhol, co - bardziej
nawet - przedstawiciele, méwigc stowami Hala Fostera, ‘sztuki cynicznego rozumu’ USA
doby Reagana - Haim Steinbach i Jeff Koons. Artysci problematyzujacy relacje pomiedzy
towarowym pozadaniem a auratycznoscia nie tyle obiektu, co marki, w przemyslanych
przez pryzmat epoki péZznego kapitalizmu ‘ready-made’ach” odstaniajacy i jednoczesnie
napedzajacy polityczng ekonomie towaru-znaku” (Piotr Policht, Fallus versus wibrator.
Narracje transformacyjne, 30 kwietnia 2020, Blok magazine, dostep: https://blokmagazine.
com/fallus-versus- -wibrator-narracje-transformacyjne/).
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ZBIGNIEW LIBERA
1959

"Lego. Ob6z koncentracyjny" - opakowanie 6773, 1996

wydruk laserowy/papier, 70 x 65 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany, opisany i datowany p.d.: 'Zbigniew Libera 1996 | op'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
20 000 - 32 400 EUR

.Mysl, ktéra doprowadzita mnie do zrobienia tej pracy, dotyczy samej
racjonalnosci, ktdra jest podstawa systemu klockow lego, a ktéra
wydata mi sie przerazajgca: nie mozna z tych klockéw zbudowac nic,
na co nie pozwala precyzyjny, racjonalny system”.

Zbigniew Libera
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Zbigniew Libera to artysta, ktéry chetnie eksperymentuje w przewrotny
sposéb z kodami kulturowymi, tworzac fotografie, instalacje, obiekty
oraz rysunki. Czesto jego realizacji uznawane sg za kontrowersyjne,

a sam autor okreslany wrecz mianem tworcy sztuki krytycznej. ,Lego.
Obdz koncentracyjny” uznawane jest za jedno z najwazniejszych dziet
polskiej sztuki lat 90. i za najstynniejsze dzieto autora. Praca sktada sie

z siedmiu pudetek klockdw, z ktérych artysta zbudowat nazistowski obéz
koncentracyjny oraz serii fotografii. Cato$¢ zostata wykonana z klockéw,

253 ktére artysta zapozyczyt z istniejacych zestawdw Lego. Klocki dostarczyta
- . . artyscie duriska firma Lego, dlatego na pudetku znajduje sie napis: ,This
. work of Zbigniew Libera has been sponsored by Lego”, za co firma chciata
< podac Libere do sadu, ale do procesu ostatecznie nie doszto. Nie byt

to jednak koniec kontrowersji wokét pracy. Realizacja Libery odbita sig

gtosny echem w mediach oraz byta dyskutowana w szerokich kregach,

. co byto spowodowane gtéwnie zbyt dostownym odczytaniem intencji
autora. Dodatkowo kurator polskiego pawilonu w Wenecji w 1997, Jan
Stanistaw Wojciechowski, nie dopuscit jej do wystawy pomimo zaproszenia

- artysty do uczestnictwa w wydarzeniu. W efekcie Libera zdecydowat sie

wycofa¢ z udziatu w ekspozycji. Szokowanie publiczno$ci, tworzenie prac
pobudzajacych dyskusje, jest bliskie artyscie. Jak wspominat w wywiadzie:
,Marcel Duchamp mowit, ze jesli co$ nie jest szokujagce, to w ogdle nie
jest dzietem sztuki. | cho¢ méwit to dawno, w jakim$ sensie bym sie

z nim zgodzit, dlatego, ze zyjemy w $wiecie naprawde za§mieconym
obrazami, réwniez sztuka. Troche w tym przysypiamy i trzeba czasami nas

przebudzi¢”. (Zbigniew Libera, oprac. Zofia Cielatkowska, Ninateka, dostep:

https://ninateka.pl/artykul/ksw-zbigniew-libera)

W
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Jakie jest przestanie pracy ,Lego. Obdz koncentracyjny”2 Artysta,

podobnie jak Mirostaw Batka, byt jednym z pierwszych artystéw, ktérzy !
podijeli dyskusje na temat Holocaustu po 1989, jednak postuzyt sie w tym
przypadku zupetnie nowym jezykiem. Libera podjat prébe przeniesienia
dyskusji o zagtadzie z dyskursu historycznego w obszar wspétczesnosci,
w sfere kultury masowej. Jak zauwazyt Stach Szabtowski: ,Libera

w tworczy sposéb spozytkowat krytyczne teorie Michela Foucaulta, ktére
na przetomie XX i XXI byty istotng inspiracja wielu polskich artystéw.

W kategoriach strategii artystycznej, jego praca miata na polskim gruncie
charakter pionierski. Libera nadat swojemu dzietu forme produktu
konsumpcyjnego, ktéry od artykutéw dostepnych na rynku réznity

tylko drobne, cho¢ w ostatecznym rachunku zasadnicze przesuniecia
znaczen. W ten sposéb tworca czynit techniki marketingowe jeszcze
jednym elementem swojego artystycznego arsenatu i powotywat do zycia
rodzaj symbolicznego wirusa, ktéry miat infekowa¢ system zbiorowych
wyobrazen. Przez zderzenie pojecia zagtady z rzeczywistoscig zabawki
Libera dokonat intelektualnej prowokacji, zwracajgc uwage na potencjaty
zta i zagrozen tkwigce nie w kronikach historycznych zbrodni, lecz

w edukacyjnych i rynkowych systemach wspoétczesnego, liberalnego
spoteczenstwa konsumpcyjnego. Zamiary artysty rozumiane byty jednak
czesto zbyt dostownie; praca wywotywata poczatkowo oburzenie. (...)
Mimo skandalizujacej aury otaczajacej ‘Lego’, praca ta stata sie jedna

z najgtos$niejszych polskich realizacji ostatnich dwéch dekad réwniez ——
w wymiarze miedzynarodowym:; jeden z egzemplarzy projektu Libery

trafit do kolekcji Muzeum Zydowskiego w Nowym Jorku (,Lego. Obdz e i
koncentracyjny” Zbigniewa Libery - Stach Szabtowski, Narodowe Centrum,

dostep: https://www.nck.pl/szkolenia-i-rozwoj/projekty/kongres-kultury/ e

aktualnosci/-lego-oboz-koncentracyjny-zbigniewa-libery-stach-
szablowski).




231t

JANUSZ tUKOWICZ
1968

Szaliki, 2007

widczka akrylowa, 19 x 145 cm (wymiary kazdej pracy)
ed.7/8

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2200 -3 300 EUR

,Nawigzatem w tej pracy do subkultury kibicéw i konsumentéw sztuki.
Majgc nadzieje, ze ozywajgca za sprawg powstajgcych instytucji
kulturalnych dyskusja o sztuce osiggnie temperature zblizong do
temperatury dyskusji o sporcie, przygotowatem na te okazje szaliki.
Chciatem, zeby praca byta troche przewrotna. Wyszto troche
ironicznie, ale chyba zawsze tak jest, gdy podejmuje sie w pracach
temat sztuki”.

Janusz tukowicz
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SEAWOMIR TOMAN
1966

Bez tytutu (Prepar), 2013

olej/ptétno, 20 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TOMAN'S | BEZ TYTULU | (PREPAR) | 2013 | OLEJ'

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

WYSTAWIANY:

Stawomir Toman, Suma roztaczna, BWA Galeria Zamojska, Zamos¢, 6.11-7.12.2014

LITERATURA:
Stawomir Toman, Suma roztgczna, katalog wystawy w BWA Galerii Zamojskiej, Zamos¢, 2014, s. 19 (il.)

,Zdjecie jest dla Stawomira sposobem postrzegania Swiata, jego
drugim okiem, a zarazem pierwowzorem obrazu (co czyni artyste
spadkobiercg fotorealizmu). Jednak rzeczywistos¢ kadrowana przez
obiektyw nabiera indywidualnego wymiaru. Malarstwo Tomana to
zatem efekt podwadjnej kreacji - pozornie chtodne, pozbawione
kontekstu sprzety, przeniesione z fotografii na ptétno nabierajg
malarskiej tresci”.

Agnieszka Rayzacher
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SEAWOMIR TOMAN
1966

Bez tytutu, 2015

olej/ptétno, 80 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: TOMAN'S | "BEZ TYTULU" | 2015 | OLEJ'

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1300 -2 000 EUR

Na ptétnach Tomana odnajdziemy bohateréw znanych z mass medidw i popkultury.
Wytwarzane przemystowo plastikowe gadzety, poddane malarskiej interpretacji oraz
wyizolowaniu z pierwotnego kontekstu, stajg sie u Tomana no$nikami krytyki wspotczesnego
spoteczenstwa. Pojedyncze obrazy autor zestawia ze sobg, tworzac nowe znaczenia i narracje.

Tworczo$¢ Stawomira Tomana zalicza sie do nurtu hiper- czy fotorealizmu. Jego kompozycje
uwodza soczystymi barwami, skrywajac w sobie krytyke konsumpcyjnej rzeczywistosci.
Pozbawione kontekstu, wycyzelowane do perfekcji przedmioty zyskujg nowa jako$¢ i znaczenie.
Tym, co znamienne, jest olbrzymie przywigzanie malarza do wiernego odwzorowywania

i samego aktu tworzenia. Toman przywotuje pierwotng warto$¢ sztuki - mimesis. Jego

obrazy dzieki temu stanowig nowoczesng parafraze motywu martwej natury, gdzie plastikowe
powierzchnie i btysk lakierowanego metalu sg réwnie iluzoryczne, co motywy vanitas

w ptétnach holenderskich mistrzéw.
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MAURYCY GOMULICKI
1969

Kometa, 2008
neon, szkto, metal, 272 x 116 x 6 cm

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 800 - 15 100 EUR

LITERATURA:

Wszystko widze jako sztuke, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018
Maurycy Gomulicki / Le jardin des délices électriques, Willa Biata, Warszawa 2018
Wszystko widze jako sztuke, Muzeum Regionalne w Stalowej Woli, 2019

Biatystok 2019

Maurycy Gomulicki w swojej twérczosci czesto przekracza granice pomiedzy kultura
wysoka oraz niska. Poprzez przeniesienie elementéw w inne obszary kultury artysta stara
sie nada¢ im nowy sens oraz znaczenie. Jednym z coraz czestszych obszaréw dziatan
artysty jest przestrzen publiczna. Gomulicki realizuje w niej zaréwno efemeryczne projekty
jak i obiekty state. Obok instalacji takich jak ,Perta” przy Domu Pracy Twérczej nad
jeziorem Wigry z 2009 roku, o ktérej, méwit, ze jest zarazem zmystowa i dziewicza, taczaca
w sobie wyrafinowanie i prostote, préznosc i glorig, wedtug jego projektéw w przestrzeni
polskich miast staneto kilka realizacji. W 2010 roku na rynku w Poznaniu Gomulicki wzniést
rézowy ,,Obelisk” majacy by¢ erotycznym kontr-akcentem dla péznosredniowiecznego
pregierza. W 2012 roku zaprojektowany przez niego dwunastometrowy ,Totem”
zainaugurowat otwarcie galerii sztuki na Festiwalu Open’er w Gdyni. Z 2014 roku pochodzi
,Slizg” - monumentalny wegorz nad Wista w Warszawie. Podobnych realizacji Gomulicki
w przestrzeni publicznej ma znacznie wiece;j.

Specyficzng odmiang sztuki publicznej Gomulickiego sa neony. Artysta przyznaje, ze ma
ogromna stabos$¢ do filigranowych wzoréw rysowanych intensywnym, soczystym w swym
kolorze, $wiattem. Neony Gomulickiego odwotuja sie¢ w nich do ikonosfery miast PRL-u.
Podobnie jak peerelowskie reklamy $wietlne - niczego nie reklamuja. Do najbardziej
znanych tego typu prac nalezy , Swiattotrysk” z 2009 roku zrealizowany na Kepie
Potockiej. To monumentalna, siedemnastometrowa szklanka z rézowymi babelkami, ktéra
w zamysle autora ma po prostu wyrazac rado$¢ zycia. Gomulicki jest réwniez autorem
neonu ,Syrenka” dla Muzeum Warszawy, neonu przedstawiajgcego statki dalekomorskie
przygotowanego na wystawe ,Gdynia - Tel Aviv” w Muzeum POLIN czy gtéwce Japonki

dla jednej z warszawskich restauracji. Prezentowana w katalogu ,,Kometa” z 2018 roku
pokazana zostata po raz pierwszy na wystawie ,Wszystko widze jako sztuke” w warszawskiej
Zachecie. W tym samym roku razem z innymi neonowymi piktogramami zaprezentowana
zostata w Willi Biata na Saskiej Kepie.






,Bedac, tak jak ja, zdeklarowanym fetyszystg nie sposdb nie poddac
sie magii neonu. Rysunki i napisy budowane kolorowym $wiattem
majg W sobie cos idealnego, ekstatycznego i upajajacego. Termin
magia wydaje mi sie przy tym wyjgtkowo zasadny, neon bowiem
posiada moc transformowania otaczajgcego go $wiata. Byle obskurna
buda skapana w jego poswiacie zmienia sie natychmiast w rajski
zakatek, a prowincjonalna szaro$¢ w glorie metropolii. To oczywiscie
tylko utuda, lecz jakze pociagajaca, jak efektowna i efektywna. Jest
jednoczesnie w neonie jaki$ szczegdlny rodzaj szlachetnosci, prostoty
w catym tym rozpasaniu, ktéry szalenie mnie pociaga”.

Maurycy Gomulicki
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MARTYNA CZECH
1990

"Gtodny rekin na dennym bezrybiu, co wpierdolit wszystkie ptotki p6t dekady temu” z cyklu "Sztuka", 2020

olej/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MARTYNA CZECH | GRODNY REKIN NA | DENNYM BEZRYBIU, |

CO WPIERDOLI WSZYSTKIE | PLOTKI POL DEKADY TEMU | / z cyklu "SZTUKA" | 100 x 100 cm | olej na ptétnie | 2020'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'MARTYNA CZECH "GLODNY REKIN NA DENNYM BEZRYBIU,

CO WPIERDOLI WSZYSTKIE PLOTKI POL DEKADY TEMU" | / z cyklu "SZTUKA", 100 x 100 cm, olej na ptétnie, 2020'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4400 EUR

Obrazy Martyny Czech, takie jak ten prezentowany w niniejszym katalogu, charakteryzuja sie
ekspresja i nieco mizantropijnym wyrazem warstwy tresciowej - umiejscowiong pomiedzy
skomplikowanymi relacjami miedzyludzkimi a cierpieniem zwierzat. Jeszcze jako studentka
otrzymata gtéwna nagrode w prestizowym konkursie ,Bielska Jesien”, co wzbudzito poruszenie
wsrod widzow i niektérych krytykéw - nie ze wzgledu na tematyke jej obrazéw, a ich forme.
Czech to spadkobierczyni nowej ekspresji, typowej dla malarstwa lat 80. Gdyby chcie¢ szukac
bliskich jej artystow, bytaby to wtasnie ta generacja, na czele z Ryszardem Grzybem, ktérego
prace z potowy lat 80. tacza sie z malarstwem Czech formalnie i tematycznie. Mniej jest jednak
w tym malarstwie ironii: podobnie jak u Radka Szlagi, zwierzeta nie sa u Czech pretekstem do
zabaw formalnych czy anegdot malarskich. Przejaskrawienie i absurd, a niekiedy ukazywanie
przemocy i okrucienstwa, stuza Czech ilustrowaniu obszaréw dotyczacych krytyki spotecznej.






,Czech, ludzi nieszczegodlnie lubiaca (za to, ze sg Zli, za to co zrobili
jej oraz $wiatu), jest rownoczesnie zagorzatg obroriczynig zwierzat,
jako istot bezbronnych i niewinnych. Sg one takze tymi bardziej
pozytywnymi bohaterami jej malarstwa — najczesciej pojawiajg sie
w nim jako ofiary ludzkiej gtupoty i nikczemnosci, sg zabite przez
mysliwych lub przyrzadzone na talerzu”.

Karolina Plinta
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STANISLAW GLINIEWICZ-LUBICZ
1982

"NY 1986", 2020
akryl, olej, spray, technika mieszana/ptétno, 140 x 250 cm (w $wietle oprawy)

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4 400 - 6 500 EUR

Stanistaw Gliniewicz-Lubicz, znany pod pseudonimem ,Sta$” to polski artysta
pracujacy i tworzacy w Stanach Zjednoczonych. Na co dzieri pracuje dla
kalifornijskiego oddziatu NASA. Zajmuje sig projektami i wspotpraca z astrobiologami.
,Sta$” tworzy charakterystyczne dzieta sztuki, ktére z przymruzeniem oka
przedstawiaja przestanie o luksusie i przepychu. Swoje dzieta tworzy w stylistyce
pop-art, coraz czedciej wykorzystujgc do tworzenia dialog na temat popkultury we
wspotczesnym swiecie. W pracach Gliniewicza-Lubicza widoczne sg inspiracje takimi
artystamijak Roy Lichtenstein, Cy Twombly, Banksy, David Hockney, Jeff Koons, Andy
Warhol czy Robert Rauschenberg. W Jego pracach wystepuja takie postacie jak
Mickey Mouse czy Daisy Duck.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

Zé6tte tulipany, 2013

olej/ptétno, 80 x 64,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2013 | E. DWURNIK'
opisany na odwrociu: '2013 | E.DWURNIK | "ZOLTE TULIPANY" | NR: XXIII - 578 - 4950'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
19 400 - 32 400 EUR






Jednym z najstynniejszych przedstawien, nalezagcym do péznego okresu twdrczosci Edwarda
Dwurnika sg wizerunki tulipanéw. Artysta malowat je pojedynczo lub wypetniat nimi gesto cate
pole obrazowe, tworzac dtugie, pstrzace sie pasy. Gtowki kwiatéw przedstawiane sa w réwnych
rzedach, jeden pod drugim, jakby precyzyjnie utozone do prezentacji. Kwiaty najczesciej
malowane byty w intensywnych kolorach: w czerwieni, rzadziej w odcieniach zétcieni oraz
okazjonalnie w btekitach. Niekiedy malarz postugiwat sie dodatkowo impastowa faktura, za
pomoca ktérej podkreslat sensualny charakter motywu.

Artysta przez wiele lat przedstawiat wybrane kwiaty na rézne sposoby i prezentowat ich kolejne
warianty. Tulipany w twérczosci Dwurnika nie byty jednak wytacznie dekoracyjnym motywem
czy oznakg zainteresowania artysty $wiatem flory. Ten bardzo konwencjonalny temat, jakim
jest w malarstwie przedstawienie kwiatow, u Dwurnika uzyskat aspekt erotyczny.

Tulipan w jego obrazach przedstawiony jest w umowny sposdb, jedynie za pomoca
uproszczonego ksztattu kielicha z zaznaczonymi ptatkami. Przy blizszym ogladzie moze tez
przypominac kobiece genitalia. Takie symboliczne odczytanie sugerowat zresztg sam artysta.
W jednym z wywiadéw ttumaczyt: , A to kielich kwiatka przypomina waginke, a to kieliszek”

(cyt. za: Joanna Ryszczyk, Edward Dwurnik, Matejko Polski wspotczesnej, ,Newsweek”,
05.12.2010, https://www.newsweek.pl/edwarddwurnik-poznaj-jego-sztuke/86gm2em).

Oprocz skojarzen czysto seksualnych przedstawienia kwiatéw mozna by réwniez odnie$¢ do
alkoholu i hulaszczego trybu zycia. Delikatny, subtelny, erotyczny wydzwiek tych prac czyni
tulipany swojego rodzaju gra z widzem i jego zdolnosciami percepcyjnymi. Réznig sie one

w znacznym stopniu od obrazéw Dwurnika, ktére w otwarty sposéb emanuja seksualnoscia.
Byt to przyktadowo obraz ukazujacy ,Szes¢dziesiat polskich kobiet masturbujacych sie

na przystanku autobusowym”. Dwurnik wykonywat réwniez znacznie mniej prowokacyjne
wizerunki nagich kobiet, wpisujgce sie w wielowiekowg tradycje zeriskiego aktu. Przedstawienia
aktow kobiecych w réznorodnych pozach, skonfrontowane z motywem tulipanéw pokazywaty,
Ze artysta jest w stanie podejmowac zagadnienie erotyki na wiele sposobéw: obrazoburczo,
tradycyjnie, ale tez nieco zartobliwie, aluzyjnie - jak w przypadku tulipanow.
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 20 - 30 listopada 2021
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WOJCIECH FANGOR
~NJ 37,1965

ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA | OP-ART

AUKCJA 2 GRUDNIA 2021, 19:00
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Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 22 listopada - 2 grudnia 2021



- BRANSOLETA ART DECO Z DIAMENTAMI
BIZ“TEBIA Paryz, lata 20.-30. XX w.
DZIELA SZTUKI JUBILERSKIEJ XIX | XX W.

AUKCJA 8 GRUDNIA 2021, 19:00
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SZTUKR FANTASTYGZNA kA LBl o
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY

AUKCJA 21 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 13 - 21 grudnia 2021



' ' WOJCIECH GERSON
an Pn“E ZAK Pn"E .Kos$cielec w Tatrach”, 1893
- -

AUKCJA 30 GRUDNIA 2021, 17:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Hotel Kasprowy Zakopane, ul. Szymaszkowa, 34-500 Zakopane 28 - 30 grudnia 2021




ART DECO zors sravscisr
STYL | EPOKA

AUKCJA 14 GRUDNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 - 14 grudnia 2021



/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 13 000 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNELA W PAZDZIERNIKU 2021
NA AUKCJI W DESA UNICUM INSTALACJA
"TEUM 111" MAGDALENY ABAKANOWICZ

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

DESA UNIGUM JEST 0D 10 LAT
BEZKONKURENCYJNYM LIDEREM
POLSKIEGO RYNKU SZTUKI

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

PRACE NA PAPIERZE

17 LUTEGO 2022

Termin przyjmowania obiektow:
DO 11 STYCZNIA 2022

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

NOWE POKOLENIE PO 1989
10 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 8 LUTEGO 2022

kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

.
T

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
3 MARCA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 1 LUTEGO 2022

kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664150 866

RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE
7 KWIETNIA 2022

Termin przyjmowania obiektéw:

DO 1 MARCA 2022

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 66 12,502 994 177

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towaréw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on podac kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zgdania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogotem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okredlona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rozni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwo$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegotowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

11. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z péZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujacg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowane;j

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastgpnie zarejestrowac si¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pozniej niz 12
godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy rejestrowac sig¢ oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgiji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukeji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczyé w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

IIl. PO AUKCJI

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowiagzujgcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich zfotych. Na specjalne zyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$c¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstagpienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;j.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajagcego
tozsamos¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzarn wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$c uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzgcego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa Zzotwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, mogg wymagaé
dodatkowych pozwoler lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniaja odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujgc obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jedne;j
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie.
DESA Unicum zobowigzuje sie dochowa¢ nalezytej starannosdci w realizacji zle-
cen, jednak nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chy-
ba ze wina za brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

Dodatkowe informacije dotyczace sprzedazy pozycji 201.:

Uzyty standard: ERC-721 (Ethereum Request for Comments 721), to standard tokendéw
niewymiennych (eng. NFT), ktéry implementuje interfejs API dla tokenéw w ramach
inteligentnych kontraktéw (eng. smart contracts).

NFT przechowuje sie tak jak waluty cyfrowe, czyli w portfelach (eng. wallet) bitcoin i
innych kryptowalut, np. Metamask, Trust Wallet. Zostang im przypisane osobne adresy
do zarzadzania. NFT nie moga byc¢ kopiowane i przenoszone bez zgody wtasciciela.
Dzieto bedzie przechowywane na portfelu Metamask dla konta: Tuliplabz.

Po dokonaniu zakupu transakcji zostanie przeprowadzony transfer tokena NFT z
portfela metamask na wskazany przez kupujacego adres portfela kryptowalut przy
zachowaniu najwyzszych standardéw bezpieczeristwa.

Szczegdtowe warunki sprzedazy NFT w DESA Unicum dostepne sa na stronie
https://desa.pl/pl/regulamin-nft/.

* zespot Tuliplabz OU, w przypadku dodatkowych potrzeb klienta, pomoze w przepro-
wadzeniu catego procesu

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng ceng sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu mtot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjg¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynia to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujgcych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykaniskich maja charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie mtotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wtasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zostac doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10
,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscic nalezno$c¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolenl. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatno$c¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu proszg podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie¢ do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekaza-
nia obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego.
Wczesniejsze przekazanie obiektu kupujgcemu nie jest réwnoznaczne z przeniesie-
niem prawa wtasno$ci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowiagzku zaptaty
przez niego ceny nabycia.



6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-
wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujgcego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajagce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikdw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badzZ jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig do da-
nego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztoéci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opéznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujgcemu w celu odzyskania zalegto-
$ci;

f) potraci¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. wcelu sprawdzenia wyptacalno-
$ci, poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac
dane o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane
osobowe dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac ma-
teriaty o produktach, ustugach badZz wydarzeniach organizowanych przez DESA
Unicum oraz spétki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i podajagc dane osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spoétki powigzane
moga wykorzysta¢ te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyska¢ wiecej in-
formacji o polityce prywatnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowac¢ z dal-
szej korespondencji marketingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umys|-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracji i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartosc tego katalogu, stanowiag
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

1. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupetnie-
niami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI wyczerpujg catosé praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w odniesieniu do
sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jedli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
7 postanowiert WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA Uni-
cum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pézn. zm.) - wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21listopada 1996 r. 0 muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z péin. zm.) -
muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji za kwote
wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznosc¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktore nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrét ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdlinie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L__IZlecenie licytacji z limitem L__IZlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczty, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L__IWptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L__IWptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L1 zreklamy internetowej || z reklamy zewnetrznej | zradia L |

od rodziny/znajomych ||  zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L | Tak LI Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak L_INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

} $wiadczonych przez DESA Unicum.

L IWyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

; DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

; handlowej droga elektroniczna.

L IWyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

; kapitatowo z DESA Unicum.

L IWyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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AUTORZY TEKSTOW

Anna Szynkarczuk: wstep, 201, 202, 203, 204, 205, 206, 207, 208, 209, 210, 212, 213, 214, 215, 216, 217, 218, 219, 220, 221, 222,
223,224, 225, 226, 227, 228, 229, 230, 231, 232, 233, 235, 236

Anna Kowalska: 201, 237

Cezary Lisowski: 234
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ILUSTRACJE | ARCHIWALIA

poz. 201 Pawet Kowalewski. Fot. Andrzej Swietlik /Dzigki uprzejmosci artysty

poz. 202 Oktadka katalogu 11. Biennale w S&o Paulo w 1971

poz. 206

Jerzy Ryszard,Jurry” Zielinski, Wejscie do A", 1971. Kolekcja Zachety — Narodowej Galerii Sztuki

Jerzy Ryszard ,Jurry” Zielinski, ,Studium gleby’, 1969. Kolekcja Zachety — Narodowej Galerii Sztuki

poz. 208

Formy przestrzenne Jana Dobkowskiego z cyklu,Przedtuzenie lata” wyeksponowane na dachu budynku.

Fot. dzigki uprzejmosci Marii Dobkowskiej ©Jan Dobkowski

Formy przestrzenne Jana Dobkowskiego z cyklu,,Przedtuzenie lata” wyeksponowane na dachu budynku.

Fot. dzieki uprzejmosci Marii Dobkowskiej ©Jan Dobkowski

poz. 210 Wystawa duetu,Neo-neo-neo” w hali produkcyjnej,Polfy”, 1969. Fot. dzieki uprzejmosci fundacji Arton. ©Jan Dobkowski
poz. 215 Krzysztof M. Bednarski na wystawie w Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie MOCAK, Krakéw, 2018. Fot. R. Sosin /Dzieki uprzejmosci artysty
poz. 217 Pawet Jarodzki, ,Present’, 2000. Kolekcja Zachety - Narodowej Galerii Sztuki

poz. 219 Marcin Maciejowski, Krzysztof Rutkowski, fot. Edyta Sztrzelec / REPORTER

poz. 220 Wilhelm Sasnal, fot. Piotr Tracz / REPORTER

oktadka front oktadka front poz. 206 Jerzy Ryszard ,Jurry” Zielinski, ,Obejmowanie”, 1971
oktadka Il - strona 1 poz. 202 Jan Dobkowski, ,Rozkoszna”, 1969

strony 2-3 poz. 218 Radek Szlaga, ,Republiki”, 2014

strony 4 poz. 215, Krzysztof M. Bednarski, ,Portret Karola Marksa (pomarariczowy)”. 2018
strona 10-11 poz. 228 Stawomir Elsner, ,Panorama 39" (,Stare i nowe Hornby"), 2006
strona 12-13 poz. 208 Jan Dobkowski, Figura przestrzenna z cyklu ,Przedtuzenie lata”, 1969
strona 13 poz. 201 Pawet Kowalewski, ,Dlaczego jest raczej cos$ niz nic”, 1986

strona 158 poz. 234 Maurycy Gomulicki, Kometa, 2008

strona 160 - Ill oktadka poz. 219 Marcin Maciejowski, ,Rutkowski Patrol!”, 2002

oktadka tyt poz. 220 Rafat Bujnowski, ,Schemat malowania papieza”, 2001

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka
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