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SZTUKR WSPOLCZESNA

OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA

AUKCJA 5 GRUDNIA 2024

CZAS AUKCJI
5 grudnia 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

DESA Unicum

ul. Piekna 1A, 00-0477 Warszawa
27 listopada - 5 grudnia 2024
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Nicole Lewandowska
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

Julia Gorlewska
j.gorlewska@desa.pl
664 981450

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

»
)
">

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

Prezes Zarzadu

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

b .

=

> < P»

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

34

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

%

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

JOANNA WOLAN

a.rozniecka@desa.pl j-wolan@desa.pl
795 121 574 538 915 090

ANNA ROZNIECKA

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

{
»

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

e’

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04,788 265 344

“

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

g

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

3

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-

<4

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

|

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspdtczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 539 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska
m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.pl

22163 66 48,795 121 576 22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspotczesna,
p-brol@desa.pl Grafika Artystyczna
539 388 299 w.komorowski@desa.pl
788 260 055
-

MARTYNA KOLANOWSKA DAWID KULKIEWICZ

Specjalista Specjalista
Sztuka Dawna Fine Wine
m.kolanowska@desa.pl d.kulkiewicz@desa.pl

880 918 882 532792 536

DOROTA KOZAK JAGIENKA PARTEKA
Specjalista Specjalista
Projekty Charytatywne Sztuka Mtoda Najnowsza
d.kozak@desa.pl j.parteka@desa.pl
788 244 922 502 994177



INDEKS

Berdowska Tamara 134
Berdyszak Jan 131-132
Cyronek-Kalinowska Anna 142
Fangor Wojciech 106-112
Garczynski Przemystaw 137-138
Gieraga Andrzej 140-141
Grynczel Dorota 149

Henisz Julian 151

Hulik Viktor 147

Jachtoma Aleksandra 104-105
Katucki Jerzy 127-129

Kamoiji Koji 130

Krasinski Edward 113

Krygier Stefan 126

Kunka Lech 145

Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 121

tobodzinski Andrzej 143
Marczynski Adam 117
Misiak Michat 135
Nowacki Andrzej 101-102
Orbitowski Janusz 118
Panasiuk Teresa 103, 133
Pawlak Wtodzimierz 150
Ptéciennik Henryk 139
Podlewska-Polit Anna 144
Stariczak Julian 119-120
Stazewski Henryk 114-116
Szprynger Anna 148
Twardowski Lech 146
Winiarski Ryszard 122-124
Wrzeszczyniska Halina 125

Zawa-Cywiniska Hanna 136
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"12.04.24", 2024

relief, akryl/ptyta pilsniowa, 96 x 96 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '12.04.24 | A. NOWACKI | 2024’

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
9200 -13 800 EUR




Zrytmizowane kompozycje reliefowe pojawiaja sie w twérczosci Andrzeja Nowackiego

w latach 90. Nowacki czerpie inspiracje od klasykéw op-artu takich jak Bridget Riley, Antonio
Calderara czy Josef Albers, jego prace zdradzaja takze pokrewieristwo z twérczoscig wene-
zuelskiego malarza Carlosa Cruz Dieza. Trudno nie doszukiwaé réwniez wptywdéw rodzimych
przedstawicieli abstrakcji ggometrycznej - na poczatku lat 80. Nowacki nawigzat kontakty

z Kajetanem Sosnowskim oraz Henrykiem Stazewskim. Twérczo$¢ tych dwéch artystow

W znacznej mierze uformowata jego myslenie o sztuce. Sosnowski niewatpliwie zaszczepit

artyscie niezwykta wrazliwos¢ na kolorystyczne niuanse, zas obcowanie z wykonywanymi przez
nestora awangardy reliefami staty si¢ zaczynem do dalszych eksploracji na tym polu. Podobnie

jak Stazewski, Nowacki operuje geometrycznymi formami: kwadratem, okregami i cylindrycz-

nymi formami, uzupetnionymi o fragmenty listewek. Tym, co odréznia reliefy Nowackiego od
dokonan Stazewskiego, jest ich niezwykta dynamiczno$¢ i szczegdlny rodzaj emocjonalnosci
wyrazonej przez kolor - artysta dobiera barwy z niezwykta precyzja, wtasnoregcznie tworzy

farby, w obrebie jednego reliefu artysta uzywa od czterech do siedmiu réznych odcieni,

ktére harmonijnie ze sobg wspoétbrzmia co doskonale uwidacznia sie w prezentowanych przez

nas pracach. Idea tréjwymiarowosci relieféw daje okazje igrania subtelnosciami barwnymi,
zmiennymi w zaleznosci od wypuktosci listewek i cienia kryjacego sie w interwatach miedzy

nimi. Warto$¢ plastyczna majg zatem nie tylko materialne elementy relieféw lecz takze prze-

strzen, ktéra opasujg - owo ,nierealne, nieistniejagca samodzielnie” terytorium unaocznia-

jace sie dzieki uwolnieniu energii $wiatta. Obcowanie z pracami Nowackiego to nieustajace

Zrédto wizualnych doznar - zmiana kata patrzenia odkrywa przed widzem coraz to nowe

wartosci. Bozena Kowalska pisata o reliefach: ,Ich uroda jest harmonijna, dziata prostota

najczesciej i spokojem; rzadziej, dzieki ostrym kontrastom barw, niesie poczucie zagrozenia

czy niepokoju. Czesciej emanuja te prace melancholig niz radoscia zycia. Zawsze przykuwajg

wzrok i cieszg wywazaniem form i barw. Najprostsze z nich, o najmniejszej liczbie elementoéw,
dziatajg swoistym dostojeristwem i powaga. Zapraszajg do medytacji”. Nowacki w przeci-

wienstwie do wielu twércow z kregu abstrakcji ggometrycznej celowo odrzuca perfekcyjnosé

i tendencje do mechanicznego sposobu wykonania. W opozycji do innych artystéw spod |
znaku sztuki optycznej, wspomnie¢ w tym miejscu mozna chociazby Victora Vasarely’ego, |
Nowacki nie postuluje programowej obiektywnosci, zaréwno jego reliefy jak i prace graficzne

noszg obecnos¢ $ladu artysty. Standaryzacji poddany zostaje natomiast ksztatt i rozmiar prac,

ktére od 2005 majg 64 x 64 cm, 99 x 99 cm lub 100 x 100 cm. Listewki zawsze usytuowane sg
wertykalnie, autor odrzucit uktady poziome lub uko$ne na rzecz mozliwie klarownej, rytmicz-

nej konstrukcji. Nowacki operuje tym modutem w kazdej kolejnej realizacji i zmienia palete

barwna, ewokujac nowe skojarzenia i emocje. Wspomniana przez Kowalskg emocjonalno$é

prac Nowackiego mozliwa jest wtasnie dzigki intuicji artysty, ktéra, jak sam podkreslat, zawsze

sig kierowat, zaréwno w budowaniu kompozycji, jak i rozmieszczeniu w niej koloru. Tak o naj-
nowszych pracach Andrzeja Nowackiego pisat prof. dr Hubertus Gassner: ,Powstajace teraz
liniowane obrazy uwolnity sie catkowicie od zasad kompozycyjnych abstrakcji geometrycznej,

ktérej polskimi reprezentantami byli cho¢by Strzeminski czy Stazewski. Siegaja natomiast do

bogatej tradycji pasmowych obrazéw i relieféw, ktérg od lat pigédziesiatych tworzyli miedzy

innymi Raphael Soto, Francois Morellet czy Bridget Riley, Agnes Martin, Frank Stella czy Jean

Scully. Podobnie jak w pasmowych obrazach tych artystéw, w najnowszych reliefach Nowac-

kiego stabnie znaczenie kompozycji zredukowanej do najprostszych elementéw i form, punkt
ciezkosci natomiast przenosi sie na jakosci kolorystyczne. Barwa jako nosnik uczué¢ i emocji
zdobywa przewage nad kompleksowymi i dominujacymi kompozycjami kwadratéw i linii (...).

W odréznieniu od wspomnianych malarzy, dla ktérych $rodkiem wyrazu staty si¢ barwne

pasma, Andrzej Nowacki swych liniowanych obrazéw nie maluje, lecz konstruuje je nadal |
z malowanych, kolorowych czworokatnych listew. Ten wtasnie element pracy obecny w re- |
liefach sprawia, ze kazda barwna linia nie tylko dziata niezwykle plastycznie i z ogromna sitg

eksponuje swa obecnosé, urzeka tu réwniez miekkos¢ drewna, z ktérego wykonane sg listwy,

petna zycia gra $wiatta i cieni odbijajaca sie na reliefowej powierzchni, a takze cata subtelna
nieregularnos$¢ wynikajaca z rekodzieta, co catkowicie odréznia te reliefy od technologicznej |
perfekcji i chtodu prac op-artowskich” (Hubertus Grassner, Andrzej Nowacki, katalog wystawy [
indywudualnej, Muzeum Narodowe, Szczecin 2004).
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"28.10.20" (dyptyk), 2020

relief, akryl/ptyta piléniowa, 48 x 48 cm (wymiary kazdej pracy)

kazda cze$¢ sygnowana, opisana i datowana na odwrociu: '28.10.20 | A. NOWACKI | 2020 | [numer
czescil'

na odwrociach kazdej czgsci instrukcja montazowa

estymacija:

40 000 - 60 000 PLN
9200 -13800 EUR
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TERESA PANASIUK
1938-2021

"V/87",1987

olej/ptotno, 46 x 38 cm

sygnowany na odwrociu: 'T. PANASIUK'

sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'Teresa Panasiuk V/87 1987' oraz numerowany:
0o

na odwrociu piecze¢ wywozowa

estymacja:

4000 - 8 000 PLN
1000 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1991

olej/ptétno, 24 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu i kro$nie malarskim: 'A.JJACHTOMA | WYM. 24x24 | TECH.
OLEJ | ROK 15.01.1991

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, £6d7
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1998

olej/ptétno, 80 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 80 X 60 | TECH. OLEJ
| ROK 12.05.1998'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13800 - 18 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




[es——

Aleksandra Jachtoma, ,Spetnienia”, 1978, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Aleksandra Jachtoma, wybitna artystka polska, naznaczyta przestrzen
sztuki swoim unikalnym podejsciem do malarstwa abstrakcyjnego, ktére
przenika gtebie relacji $wiatta i koloru. Jej twdrczo$¢ wywodzi si¢ z gte-
bokiego poszukiwania esencji barwy, siegajacego nie tylko malarskiej po-
wierzchni, lecz takze wnikajacego w istote samego widzenia. W pracach
Jachtomy obraz nie stanowit jedynie zakrywania ptétna pojedynczymi
strukturami, lecz od razu cato$ciowy akt twérczy, w ktédrym kolor i $wiatto
stawaty sie niepodzielnym atomem - jednostka nierozerwalnie spleciong
w harmonii.

Fundamenty jej artystycznej drogi ksztattowaty sie w czasie studiéw na
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie i Warszawie, pod okiem mistrzéw
koloryzmu, takich jak Czestaw Rzepiriski czy Jan Swiderski. Inspiracje
czerpata z nurtu kapizmu Jana Cybisa, w ktérym gra $wiatta i faktury
malarskiej na ptétnie stawaty sie wyzwaniem do nieustannej eksploracji.
Jachtoma rozwijata swoje dzieto z myslg o najczystszych $rodkach wyra-
zu, zanurzajac sie w fundamentalne, surowe malarstwo. Tak ugruntowana
wrazliwo$¢ na barwe ewoluowata w unikatowa, wibrujaca synteze koloru
i Swiatta, ktdrej kazdy obraz ukrywat nieskoriczong game odcieni.

W latach 70. artystka zwigzata sie z grupg Rekonesans, sktadajaca sie

z dwudziestu dwdch twércow, ktérych spotkania odbywaty sie w jej
pracowni. To wtasnie tam dzielono sie ideami, ktére czesto dotyczyty
przekraczania granic klasycznego malarstwa, szukajac istoty widzialnego.
Jej ptétna z tego okresu byty monochromatyczne, lecz niepozbawione
gtebi tresci. Pod warstwami koloru pojawiaty sie zarysy geometrycznych
form, delikatnie wydobywanych przez swietlistg poswiate. Byty to obrazy,
ktére wyznaczaty droge ku analizie zalezno$ci pomigdzy barwa a $wia-
ttem, rezonujac z tg samg intensywnodcia przez cate dekady.

Aleksandra Jachtoma, Bez tytutu, 1994, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Malowanie byto dla Jachtomy nieustanng walka z materia farby, by
przemienic jg w subtelna gre $wiatta. Stopniowo, w kolejnych etapach
swojej twdrczosci, zanikta wyrazna granica miedzy figura a ttem. Abstrak-
cje nabraty niemal monochromatycznej formy, a artystka zagtebita sie

w subtelne odcienie jednego koloru. Byt to $wiadomy proces intensyfika-
cji zamglonych barw, ktére, dzieki starannie wybranym zrédtom swiatta,
wibrowaty i tworzyty ztudzenie przestrzennej gtebi. Przy uzyciu tradycyj-
nych narzedzi i technik, takich jak farba i pedzel, Jachtoma odkrywata
niekoriczace sie mozliwosci barw podstawowych, grajac z réznicami
tonalnymi, by wydoby¢ petnig jednego odcienia.

Lata 80. przyniosty kolejne eksperymenty. Jachtoma naktadata na ptétna
warstwy farby, zafascynowana mozliwosciami btekitu i czerwieni. Obrazy,
poddawane zmiennemu os$wietleniu, wchodzity w nieustanny dialog

z przestrzenia i czasem, podlegajac metamorfozom. Julian Przybos cel-
nie okreslit jej malarstwo jako ,czas zamieniony w kolor” - w ten sposéb
obraz Jachtomy reagowat na $wiatto dzienne, dostosowywat si¢ do pér
dnia - podlegat metamorfozom.

Catkowicie pozbawione figuracji dzieta zgtebiaty filozoficzne aspekty
widzenia. Cho¢ duchowos$¢ obecna byta w nich subtelnie, nie odwoty-
wata sie do konkretnego systemu religijnego ani ideowego. Twérczosé
Aleksandry Jachtomy jawi sie jako subtelna medytacja nad istotg barwy,
przeksztatcanie przestrzeni malarskiej w wibrujaca, swietlng energie,
ktdéra przekracza granice materialnego $wiata, otwierajac widzowi drzwi
do nieskoriczonosci koloru.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"Black 4", 1959

olej/ptdtno, 128 x 87,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WOJCIECH FANGOR BLACK 4 | 1959"

na odwrociu wskazéwka montazowa oraz papierowa nalepka z Gres Gallery i The Museum of Modern
Art w Nowym Jorku

estymacja:
800 000 - 1400 000 PLN
184 000 - 322 000 EUR

OPINIE:
praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcja Katarzyny
Jankowskiej-Ciedlik pod numerem: P.206

POCHODZENIE:

Gres Gallery, Waszyngton, Stany Zjednoczone

kolekcja Alberta i Very List, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
Sotheby's, Nowy Jork, Stany Zjednoczone

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2016

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

.15 Polish Painters”, Museum of Modern Art, Nowy Jork, 1961 (pézniej Pittsburg, Carnegie Institute,
1961; Minneapolis, Minneapolis Institute of Arts, 1961; St. Louis, Washington University, 1961; Utica
Munson, William Proctor Institute, 1962; Montreal, Museum of Fine Arts, 1962; Ottawa,

The National Gallery of Canada, 1962)

Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw, 20.10.2012-20.01.2013

LITERATURA:

15 Polish Painters, katalog wystawy, Museum of Modern Art, Nowy Jork 1961, s. 20 (il.), s. 58,

poz. kat. 12- 15 Polish Painters, katalog wystawy, Museum of Modern Art, Nowy Jork 1961,

5.20 (i), s. 58, poz. kat. 12

Fangor. Color and Space, [red.] Magdalena Dabrowski, Mediolan 2018, s. 54 (il.), poz. kat. 34 s. 216
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~ MALRRSTWO

PRZESTRZENNE

WOJGIECHA FANGORA

Wojciech Fangor byt wybitnym przedstawicielem polskiej awangardy kon-
struktywistycznej. Artysta jawit sie twérca wyjatkowym na tle swojej epoki
zaréwno ze wzgledu na wybitne zdolnosci analityczne, jak i stworzenie
wtasnej, oryginalnej koncepcji obrazu. Jego teoria ,pozytywnej prze-
strzeni iluzyjnej”, ktéra rozwijat od korica lat 50. XX wieku, wtgczyta sie

w awangardowy dyskurs dotyczacy natury malarstwa i fenomenu obrazo-
wego. W 1958 na wystawie w Salonie Nowe Kultury w Warszawie artysta
wspdlnie z architektem Stanistawem Zamecznikiem stworzyt malarska
instalacje, ktérej celem byto uzyskanie szczegdélnego, przestrzennego
efektu optycznego w wyniku obrazowych interakcji.

Fangor wyrézniat trzy rodzaje metaforycznej przestrzeni malarskiej: ne-
gatywna i pozytywna przestrzen iluzyjng oraz poziom zerowy. Negatywna
przestrzenig iluzyjng nazywat tradycyjny, znany od czaséw odrodzenia
wykres perspektywy zbieznej, prowadzacy widza w gtab sceny przed-
stawionej na obrazie. W przeciwieristwie do modelu renesansowego
Fangor dazyt do tego, aby jego malarstwo wytwarzato przestrzen przed
ptaszczyzng obrazu, nasycajac kolorem ograniczone $cianami, podtoga

i sufitem wnetrze, w ktérym widzowie mieli doswiadczyé wspdinoty
odczuwania. Posredni etap ,zero” artysta wyréznit analogicznie do
unizmu Wtadystawa Strzemiriskiego. Oznaczat brak przestrzeni - obraz
utozsamiony z ptaszczyzng ptétna, bedacej analogiem $ciany, na ktérej
zostat powieszony. Fangor eksperymentowat z réznymi rozwigzaniami
malarskimi dla osiggniecia efektu pozytywnej przestrzeni iluzyjnej. Jego
pierwsza decyzjg byto uzycie obtych, bezkrawedziowych form o rozmy-
tych konturach. W pewnym momencie - w 1962 - Strzemiriski zblizyt sie,
do etapu ,zero”, gdy podjat dyskusje z bezprzedmiotowym malarstwem
Kazimierza Malewicza w obrazach z cyklu ,Square”. W paryskim okresie
twdrczosci (1962-64) artysta wiaczyt do swoich kompozycji intensywne
kolory oraz doszedt do przekonania, ze figury centralne i kwadratowe
formaty najbardziej efektywnie wywotujg ztudzenie odrywania si¢ od po-
wierzchni ptétna, nasycajac powidokiem barwnym przestrzen przed ob-
razem. Roéwnolegle Fangor tworzyt kompozycje z formami falistymi, ktére

byty odczytywane jako obrazy fal dZzwigkowych czy $wietinych. W Paryzu
tworczos¢ Fangora zostata skojarzona z popularnym wéwczas kierunkiem
op-artu, bedacego w potowie lat 60. wyrazem optymizmu technicz-
nego i kosmicznej nowoczesnosci. Obiekty op-artu w swej najbardziej
ambitnej postaci byty nie tylko dekoracyjna gra optycznych ztudzen, lecz
wyrazaty ducha epoki poprzez zastosowanie nowych technologii i ma-
teriatéw (wtdkna sztuczne, pleksi, btyszczace, niklowane metale), a takze
dokumentowaty pierwsze doswiadczenia z cyfrowoscia. Op-art taczyt sie
z innymi nurtami powojennej abstrakcji geometrycznej: sztuka kinetycz-
na, abstrakcja konkretna i serializmem lat 60. Swoja estetyke zawdzigczat
przyrodniczej (fizycznej i optycznej) koncepcji dziatania ludzkiego zmystu
wzroku, odnoszacej si¢ wasko do obiektywnych proceséw zachodza-
cych na siatkéwce oka. Malarstwo Fangora wykazywato pewne zwigzki

z tymi zagadnieniami. Jego ,wirujace” i pulsujace barwne kota zaréwno
silnie oddziatywajg na percepcje wzrokowa, jak i poprzez wytworzone
ztudzenie ruchu posiadajg cechy sztuki kinetycznej. Jednakze wszystkie
te kwestie sg podporzadkowane w jego twérczosci koncepcji pozytywnej
przestrzeni iluzyjnej.

Od 1961 Fangor tworzyt i wystawiat poza Polska, zanim ostatecznie w 1966
osiedlit sie w Stanach Zjednoczonych. Byt to okres intensywnego rozwoju
jego malarstwa optycznego. Koncepcje artysty zostaty dostrzezone i do-
cenione przez wybitnych kuratoréw éwczesnego wolnego $wiata. William
Seitz zaprosit twérce do gtosnej wystawy ,The Responsive Eye” w Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku (1965), za$ apogeum malarstwa
przestrzennego osiagnat w obrazach namalowanych na wystawe indywi-
dualng artysty w Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku w 1970. Fangor
zwiekszyt wéwczas znaczaco formaty i wprowadzit nowe motywy do
swoich obrazéw - przede wszystkim w postaci odwréconej osi symetrii.
Okres obrazéw optycznych w twérczosci Fangora koriczy sie w 1973. Do
dzi$ pozostaje on najbardziej oryginalnym dorobkiem polskiego artysty.

oy

Wojciech Fangor, 1962, fot. Wojciech Zamecznik/Fundacja Arch



W 1961 w nowojorskim Museum of Modern Art odbyto sie bezprecedensowe wydarzenie, ktére
stato sie jedng z najbarwniejszych kart w polskiej historii sztuki. Pigtnastu polskich artystéw
miato mozliwo$¢ zaprezentowania sie w najwazniejszym muzeum sztuki nowoczesnej zachod-
niego $wiata i préby podboju amerykariskiego rynku. Objazdowy pokaz artystéw zza zelaznej
kurtyny nie tylko zaskoczyt amerykariskich koneseréw sztuki, lecz takze zyskat spore uznanie
krytykéw i kolekcjoneréw.

Wystawa zatytutowana ,15 Polish Painters” byta jedna z najwazniejszych powojennych wystaw
sztuki polskiej. W opowiesdci o powstaniu wydarzenia mieszaja sie watki artystyczne z politycz-
nymi. Prézno jednak szuka¢ w publikacjach doktadnych informacji na temat kulis wydarzenia.
To stowa jego uczestnikdw ztozyty sie na niezwykle barwng opowie$¢, przekazywana z ust

do ust, ktdra stata sie juz legendg. W wystawie wzieli udziat Tadeusz Brzozowski, Tadeusz
Dominik, Wojciech Fangor, Bronistaw Kierzkowski, Aleksander Kobzdej, Jan Lebenstein, Piotr
Potworowski, Teresa Rudowicz, Henryk Stazewski, Stefan Gierowski, Tadeusz Kantor, Jerzy
Nowosielski, Teresa Pagowska, Jerzy Tchérzewski i Marian Warzocha. Mozna by rzec, artysci
bez watpienia wyjatkowi, ktérzy z biegiem lat zajeli state miejsca w kanonie polskiej (a niekiedy
i migdzynarodowej) historii sztuki.

W ofercie najblizszej aukcji Sztuka Wspoétczesna. Op-art i abstrakcja ggometryczna mamy
przyjemnosc¢ zaprezentowac jeden z obrazéw, ktéry byt wystawiany wtasnie podczas tej nie-
zwyktej wystawy zorganizowanej na poczatku lat 60. XX wieku w MoMA. Obraz Wojciecha Fan-
gora pod tytutem ,Black 4” zostat namalowany przez artyste w 1959. Praca ta bez watpienia
odegrata znaczaca role dla dalszej kariery artysty. Trudno domniemywac, jak potoczytyby sie

jego losy, gdyby nie zaprezentowat go, wraz z dwoma innymi kompozycjami, na nowojorskiej
wystawie , 15 Polish Painters”. Z trzech zaprezentowanych na ekspozycji prac byto to ptétno
najwczes$niejsze. Dwie pozostate kompozycje ,Black I” i ,White Circle II” powstaty w 1960.
Jako jedyna z prac w momencie wystawy byta juz czescig prestizowej kolekcji sztuki Alfreda
Lista i jego matzonki Very. Obecnosc¢ dzieta Fangora w tak wybitniej kolekcji byta dla jego
sztuki duzg nobilitacja i z pewnoscia przyczynita sie do tego, ze coraz wiecej kolekcjoneréw
chciato mie¢ prace tego artysty w swoich zbiorach.
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.15 Polish Painters”, katalog wystawy, Nowy Jork 1961, s. 60-61

FANDOR
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Obrazy Wojciecha Fangora na wystawie ,15 Polish Painters w Moma, Nowy Jork 1961
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"Blue and Black 10", 1961

olej/ptétno, 169 x 143,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR 1961 | BLUE & BLACK 10
dwie pieczecie "Kolekcja Fibak Monte Carlo' na kro$nie malarskim

estymacja:
1200 000 - 1800 000 PLN
276 000 - 414 000 EUR

OPINIE:
praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcja Katarzyny
Jankowskiej-Cieslik pod numerem: P.235

POCHODZENIE:

Gres Gallery, USA, Waszyngton, Stany Zjednoczone
kolekcja Toma Slicka, San Antonio, Stany Zjednoczone
Sotheby's, Nowy Jork, Stany Zjednoczone, 2013
kolekcja prywatna, Warszawa




Fangor zachwycit krytykéw amerykariskich swoim zaskakujaco tradycyjnym podejsciem do
sztuki malarskiej. W latach 60. i 70. technika olejna, stosowana z maestrig przez artyste, byta
doprawdy wyjatkowa. Krytycy sztuki nazwali jg ,wibrujagcym sfumato”, odnoszac sie bezpo-
$rednio do renesansowych mistrzéw, na czele z Leonardem da Vinci. Fangor stosowat sfumato
od 1958, przekuwajac te technike na nieokreslonosé koloru.

Po obejrzeniu obrazéw Fangora krytyk sztuki John Gruen stwierdzit: ,Ta umiejetno$é Fangora
polega na tym, ze potrafi on uzyska¢ pulsowanie koloréw w stopniu, ktéry prawie powoduje
bal, kiedy sie na nie patrzy. (...) Ale kiedy oko przyzwyczai sie do tego efektu, odkrywamy
harmonijng konstrukcje jego abstrakcyjnych ksztattow (przewaznie w ksztatcie ameby lub két)

i ostateczny efekt jest ol$niewajaca i piekng lekcja tworzenia sztuki optycznej, w jej najgtebszej
i najbardziej lirycznej postaci” (John Gruen, Angels in Treetops, ,New York Magazine”, 4 stycz-
nia 1971, [cyt. za:] Bozena Kowalska, Fangor. Malarz przestrzeni, Warszawa 2001, s. 179).

Fangor, skupiajac sie gtéwnie na kolorze, jego warto$ciach i oddziatywaniu na ogladajacego,
niejako kontynuowat tradycje artystéw badajacych zagadnienia optyki, co unaocznito sie
szczegdlnie w przypadku dokonari impresjonistéw oraz postimpresjonistéw. W ich przypadku
najwiekszym odkryciem byto rozszczepienie $wiatta biatego oraz wczesne badania optyczne
pomagajace zrozumie¢ postrzeganie koloru przez nasze oko. Fangor od 1958 badat dziata-
nie koloru na przestrzen. Twérczosé artysty w pewien sposéb plasuje sie wigc w granicach
op-artu, jednoczes$nie wymykajac sie tym ramom ze wzgledu na skupienie bardziej na kolorze
niz formie.

Jak okreslita Magdalena Dabrowski (ktéra miata mozliwo$¢ obejrzenia stynnej wystawy Fan-
gora w Guggenheim Museum), choé¢ wiekszo$¢ krytykéw amerykariskich uznawata Fangora

za op-artyste i koloryste, to taka klasyfikacja odbiera wymiar intelektualny poszukiwaniom
twérczym tego artysty. Dla takich twércéw jak Victor Vasarely czy Briget Riley (ktérych prace
réwniez prezentowano podczas wystawy The Responsive Eye), gtdwnym $rodkiem ekspresji
byta sama powierzchnia ptétna. Dla Fangora za$ jest to przestrzen otaczajaca widza, wptywa-
jaca na relacje pomigdzy forma, kolorem i $wiattem.

Wojciech Fangor, ,M 22", 1969, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Wojciech Fangor, ,M 39", 1969, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum



-0DNAJDUJEMY TECHNIKE “SFUMATO’,
PRAKTYKOWANA | OPISANA PRZEZ LEONARDA
DA VINGI. W 1958, W PRAGAGH ZE “STUDIUM
PRZESTRZENI', FANGOR SIEGNAL PO NIA,

BY ZE SRODKA UCZYNIG H {1y IIMIZEI]ZIII
SPOSOB. SYNONIMEM “SFUMATO" NA
GRUNCIE TWORCZOSCI FANGORA JEST
PENETRAGJA | NIEOKRESLONOSG. DZIEKI
IMIEKGZENIU PRZEJSG MIEDZY KOLORAMI,
IMIANIE GRANIGY/KRAWEDZI MIEDZY
BIALYM | GZARNYM NA BEZGRANICZNA
SIAROSC, ZYSKUJE PRZESTRZEN PENETRACJI
WZROKOWEJ, NRJWYZSZH WARTOSE.
NIEOKRESLONOSC POKAZANA W OBRAZIE
ZYSKUJE NRJWYZSZH WARTOSG, BO

JEST PRZESTRZENIA OTWARCIA, RUGHU,
ZYCIA NIEDAJACEGO SIE ZAMKNAG

W JAKIEJKOLWIEK ABSTRAKCYJNEJ
FORMULE. FANGOR PRAKTYKOWAL W SWOICH
OBRAZACH ‘BEZKRAWEDZIOWOSG' MIEKKIEGO
ZATRACANIA SIE KOLORU AZ DO BOLU 0CZU,
ALE NIE DLA NIEGO SAMEGO, JAK TO MIALO
MIEJSCE U OPARTOWSKICH RRTYSTOW (CO
TEZ SAMI PRZYZNAWALD, LECZ, BY ZNALEZG
NOWE SRODKI WYRAZU, ADEKWATNIEJSZE
NIEOKRESLONOSCI NASZYCH CZASOW,
KTORYCH STAWAL SIE CORAZ BARDZIEJ
SWIADOMY™.

Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, katalog wystawy, Krakéw 2012, s. 133
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"M 33", 1967

olej/ptdtno, 132 x 132 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 33 | 1967

estymacja:
1400 000 - 2200 000 PLN
322 000 - 506 000 EUR

OPINIE:

praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcja Katarzyny
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POCHODZENIE:
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kolekcja prywatna, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
DESA Unicum, 2014

kolekcja prywatna, Warszawa




-BIORAG POD UWAGE ILUZJONISTYGZNA GRE

| NAGISK NA KOLOR W MALARSTWIE FANGORA,
POROWNANIE GO ZAROWNO DO MALRRSTWA
OP-ARTU, JAK | KOLORYZMU (GOLOR
PRINTING), WYDAJE SIE StUSZNE. JEDNAK,

W PRZECIWIENSTWIE DO WIELU TWORCOW
OP-ARTOWYCH, OBRAZY FANGORA NIE SA
DYKTOWANE PRZESEANKAMI FORMALNYML.
NIE S ANI PRZESYCONE MYSLA, ANI SUROWE,
NIE SA TEZ PODDANE ZADNEMU PROGRAMOWI,
ANI NIE NARZUGAJA JEDNEJ StUSZNEJ
INTERPRETACJI. PRZEGIWNIE, OBRAZY
FANGORA ODWOLUJA SIE GEOWNIE DO INNEGO
ASPEKTU WIDZENIA - PRZYJEMNOSCI. SA
SZLACHETNE W WARSTWIE KOLORYSTYGZNEJ,
LMYStOWE W FORMIE | EKSPRESYJNE

W PRZEKAZIE. WYBOR BARWY ODBYWA

SIE INTUICYJNIE | DLATEGO PROWOKUJE

TEZ EMOGJONALNE REAKGJE. ORGANICZNE
KSZTALTY OSTATNIGH PRAGC FANGORA MAJA
BOGATY | NIEOGRANICZAJACY GHARAKTER.
DUZE NASYCENIE BARW, OTWARTOSC FORMY
| NIESKONCZONR WITALNOSC KINETYCZNA
ZNIEGHECAJA DO DOSZUKIWANIA SIE W NICH
POWIAZAN Z KONGEPTUALIZMEM™.

Margit Rowell, wstep do katalogu wystawy Fangora w Museum Salomon Guggenheim, s. 13
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Wojciech Fangor, nadajac tytuty swoim kompozycjom, porzad-
kowat je wedtug pewnego klucza: uzywajac konfiguraciji liter

i liczb. Twérca numerowat swoje obrazy zgodnie z kolejnoscia
ich powstawania, z kolei litery oznaczaty miejsce powstania.
Prezentowany na aukcji obraz zostat oznaczony literg M, a to
wskazuje na to, ze powstat w Madison, czyli miescie nieopodal
Nowego Jorku, gdzie Fangor mieszkat i wyktadat sztuke. Poglady
artysty, oparte na analizie przestrzeni realnej, stanowity novum
w amerykariskim srodowisku i jak sam uwazat: ,(...) istota jest
realna przestrzen otaczajaca widza, odnotowana w czasie

jako element powodujacy powstanie nowych relacji pomiedzy
forma, kolorem i $wiattem”. (Magdalena Dabrowski. Fangor

- epizod nowojorski: Guggenheim 1970, [cyt. za:] Wojciech
Fangor. Przestrzen jako gra, [red.] Stefan Szydtowski, Krakéw
2012, 5. 133).

Lata 60. to bez watpienia przetomowy okres w karierze Wojcie-
cha Fangora. Decyzje podjete wéwczas - zaréwno te artystycz-
ne, jak i zyciowe - miaty bezposredni wptyw na zadziwiajacy
rozwdj jego kariery, ktérej kulminacyjny punkt przypadt na
1970. ,M 33" to jeden z obrazéw namalowanych przez artyste
w pierwszym roku emigracji do Stanéw Zjednoczonych w 1966.
Obraz nalezy do szeregu kompozycji malarskich, ktérym Woj-
ciech Fangor poswiecit 20 lat pracy twérczej. Widoczna w nim
jest kontynuacja wczesniejszych zatozer i koncepcji malowania
pulsujacych i wibrujacych form i figur geometrycznych, w tym
przypadku kwadratéw o zaokraglonych rogach. Prezentowane
ptétno nalezy do serii najbardziej rozpoznawalnych obrazéw
artysty, w ktérych charakterystyczng cecha jest brak wyraznie
zarysowanych konturéw. Mamy tutaj do czynienia z efektem,
ktéry poprzez analogie ze sztuka wtoskiego renesansu bywa
nazywany ,sfumato”. Jest to efekt zblizony do widzenia przez
mgte, wprowadzajacy widzéw w stan niemoznosci uchwycenia
detalu i spostrzezenia, jaki jest doktadnie zarys danej figury.

~M 33" jest doskonatym przyktadem koncepcji malarstwa, ktéra
artysta nazywat, w typowy dla tamtego okresu, paranaukowy
sposéb, ,pozytywna przestrzenia iluzyjng”. Obrazy o pozytyw-
nej przestrzeni iluzyjnej wydajg sie poruszac¢, kolory przenikaja
sie lub pulsuja. To jest spowodowane spontanicznymi reakcjami
oka. Brak ostrosci granic pomiedzy formami i kolorem powodu-
je zwezanie i rozszerzanie sie Zrenicy, a nawet mruzenie oczu.
To z kolei zmniejsza lub zwieksza ilo$¢ $wiatta. R6znice w sile
Swiatta powoduja zmiane wielkosci ksztattéw i pozorny ruch.
Pozorny ruch z kolei powoduje asocjacje z ruchem paralak-
tycznym, ktére jest jednym z waznych czynnikéw postrzegania
przestrzennego. Dodatkowo soczewka oka daremnie stara sig
zogniskowac niewyrazne kontury, co powoduje pulsowanie
ksztattow.

Jego ,Studium przestrzeni”, zrealizowane w 1958 we wspétpra-
cy z awangardowym architektem i projektantem Stanistawem
Zamecznikiem i zaprezentowane w Salonie Nowej Kultury
nieopodal warszawskiej Zachety, jest uznawane za dzieto
przetomowe, , pierwszy na $wiecie environment”, jak twierdza
badaczki Bozena Kowalska i Anda Rottenberg. Jak jednak za-
uwaza Kowalska, juz rok wczesniej, w ramach Il Wystawy Sztuki
Nowoczesnej, Fangor wraz z Zamecznikiem i Oskarem Hanse-
nem stworzyt ,Kompozycje przestrzenna”, rozciagajaca sie we
wnetrzach i na placu przed gmachem Zachety, sktadajaca sig

z pomalowanych na biato i czarno ptyt, ktére kierowaty ruchem
i spojrzeniem widza do $rodka budynku. Zainteresowanie Fan-
gora przestrzeniag (wokét) obrazu wynikato, jak sam podkreslat,
ze wspotpracy z architektami.

Wojciech Fangor, fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 25", 1970

olej/ptétno, 172,7 x 203,2 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 251970 | 68 x 80™

estymacija:
2000 000 - 3000 000 PLN
460 000 - 690 000 EUR

OPINIE:
praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcja Katarzyny
Jankowskiej-Cieslik pod numerem: P.784

POCHODZENIE:

kolekcja Arthura i Madeleine Chalette Lejwa, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
Christie's, USA, Nowy Jork, Stany Zjednoczone

kolekcja prywatna, Warszawa

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Fangor, University Art Museum, USA, Berkeley, 6.08-22.08.1971

Fangor, The Fort Worth Art Museum, USA, Fort Worth, 4.04-9.05.1971

Fangor, The Solomon R. Guggenheim Museum, USA, Nowy Jork, 18.10.1970-21.01.1971
Wojciech Fangor. American Dream, Krupa Art Foundation, Wroctaw, 13.07-11.11.2024

LITERATURA:

Fangor, katalog wystawy w The Solomon Guggenheim Museum, Nowy Jork 1970

Szymon Bojko, Fangor - malarz pulsujacego $wiatta, [w:] Ty i ja, nr. 11, ss. 6-9

The Arthur and Madeleine Chalette Lejwa Collection in the Israel Museum, Izrael 2005

Wojciech Fangor. Color and Space, [red.] Magdalena Dabrowski, Milano 2018, poz. kat. 137 5. 137, s. 219
Wojciech Fangor. American Dream, katalog wystawy, Krupa Art Fundation, Wroctaw 2024, ss. 100-101 (il.)




~M 25" wraz z 36 innymi obrazami znalazto si¢ na indywidualnej wystawie artysty w The Solo-
mon Guggenheim Museum w 1970, ktéra stanowita symboliczne ukoronowanie jego twérczosci
i potwierdzenie jej istotnej roli na miedzynarodowej scenie artystycznej. Muzeum Solomona

R. Guggenheima w Nowym Jorku to jedna z najwazniejszych instytucji kulturalnych na $wiecie.

Dla sztuki wspétczesnej jest to prawdziwa $wiatynia sztuki. Zatozone w 1939, poczatkowo nosito
nazwe "Muzeum Malarstwa Abstrakcyjnego" ("The Museum of Non-Objective Art"). Fundator
w osobie wybitnego kolekcjonera i biznesmena, Solomona Guggenheima, miat ambicje pro-
mowania sztuki wspétczesnej ze szczegélnym uwzglednieniem sztuki abstrakcyjnej.

Wystawe Wojciecha Fangora w ikonicznym gmachu mozna uznac za kolejny przyktad dziatania
w przestrzeni. Trudna przestrzen wystawiennicza okazata sie doskonale wspétgra¢ z malar-
stwem polskiego artysty. Magdalena Dabrowski zwrdcita uwage na szczegdlne oddziatywanie
tutejszej architektury muzealnej, ktéra zdawata sie zaprojektowana do ekspozycji prac i pod-
kreslajaca optyczng i e ce w szczegolny Swiat barwnych dziet Fangora:

JMPONOWAEY
SIE G 0KO
P
K
R(
ST
NE

Magdalena Dabro % ki
Stefan Szydtowski, Krak

. "
Obraz ,M 25, podobnie jak ,M 33", powstat w prac

Cyfra 25 wskazuje natomiast, jako ktéry w kolejnosci zc

nograficznej wystawie Fangora w Guggenheim znalazty sie

1965-70. Pie¢ wieloformatowych ptécien artysta namalowat s

Obrazy z tego okresu w znakomitej wigkszosci byt sprzedawane
Chalette, ktéra na przetomie lat 50. i 60. odegrata znaczaca role
prezentowata przedstawicieli tego nurtu, na czele z Victorem Vasar |
byli Artur oraz jego zona Madeleine Lejwa, dzieki ktérych wsparciu ole
ra w Guggenheim. Artur Lejw, oprécz koordynacji wydarzenia, zajat sit
-em, ktéry przystuzyt sie pdzniej artyscie. Fangor w wywiadach pod
15 lutego 1970 w NY Timesie miat wigksze znaczenie dla jego karier
obrazéw w instytucji. Czotowy krytyk czasopisma - John Canaday,

»(...) FANGOR JEST WIELKI
ﬂP-t"'-=WGUJq0Y ,¢‘j




~OPIRALNA FORMA RAMP GUGGENHEIMA WY-
DAWALA SIE WREGZ STWORZONA DO EKSPO-
NOWANIA JEGO DZIEt. ARCHITEKTURA | MA-
LARSTWO KOMPONOWALY SIE W SPOSOB
ORGANICZNY. TAK WIEC OKO WIDZA STOJA-
CEGO W GENTRUM ROTUNDY, NA PARTERLE,
SLIZGALO SIE PO WIBRUJAGYGH, KOLORY-
STYGZNYGH PRZESTRZENIAGH RAMP, ROZ-
MIESZGZONYCH NR ROZNYGCH POZIOMAGH,
STWARZAJACYCH WRAZENIE WNETRZR WYPEL-
NIONEGO DRGAJAGYMI BARWAMI™.

Magdalena Dabrowsk i, Fangor - epizod j
Wspétczesnej Zamek Ujazdowsk i, Warszawa 2003, [red.] Milada $laziriska, s. 22
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 32", 1968

olej/ptétno, 203 x 173 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR| M32 1968'

estymacija:
2000 000 - 3000 000 PLN
460 000 - 690 000 EUR

OPINIE:
praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcja Katarzyny
Jankowskiej-Cieslik pod numerem: P.622

POCHODZENIE:

Galerie Chalette, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
Lawrence Groo, Quogue, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Warszawa

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wojciech Fangor. American Dream, Krupa Art Foundation, Wroctaw, 13.07-11.11.2024

LITERATURA:
Wojciech Fangor. American Dream, katalog wystawy, Krupa Art Fundation, Wroctaw 2024, ss. 94-95
(il.)




~FANC
SU KA
STRZEMI

K0 10, GO 4
LARSTWO. WOJCI A}
GIH\IIIGE DZIELA ) WOWGZAS

JAKO "0BRAZ", IIIE NARUSZAJAGC W NICZYM
JEGO MMEIIIMII[ISI}I FIZYGZNEJ STRUKTU-
RY, NIE DEWASTUJAC PLOTNA RNI RAMY, NIE
REZYGNUJAG Z ZADNEGO Z ODWIEGZNYGH ZA-
GADNIEN MALARSTWA; USTAWIL JE W NOWYM
SWIETLE. UJAWNIE KULTUROWA ZALEZNOSC
OBRAZU NIE TYLKO W DIAGHRONII OD TRADY-

CJI, ALE POKAZAE JEGO WSPOECZESNA ZALEZ-

NOSE 0D KULTURY 0D KSZTALTUJACYGH SIE
NOWYGH FORM POSTRZEGANIA, 0D NOWYCH
FORM LUDZKIEGO ZYCIA™.

STEFAN SZYDLOWSKI
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"Square 9", 1962

olej/ptétno, 90,5 x 90,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR 1962 | SQUARE 9"

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
115 000 - 184 000 EUR

OPINIE:
praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcja Katarzyny
Jankowskiej-Cieslik pod numerem: P.288

POCHODZENIE:

Gres Gallery, Waszyngton, Stany Zjednoczone

kolekcja Beatrice Perry, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
The Mayor Gallery, London, Wielka Brytania

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wojciech Fangor. Six Paintings from the Sixties, The Mayor Gallery - Frieze Masters, Wielka Brytania,
Londyn, 13.10-18.10.2015

LITERATURA:
Wojciech Fangor: Six Paintings from the Sixties, broszura wystawowa, Londyn 2015



,By¢ moze blizej zwigzane z architekturg sg prace Wojciecha
Fangora (...). Jego geometryczne obrazy, niewyrazne
i rozmyte na krawedziach, biorg udziat w optycznym dialogu,
jaki toczy sie pomiedzy ‘figurg’ i ttem. Staje sie on tym
bardziej fascynujacy, im dtuzej jest obserwowany. Fangor
koncentruje sie na rytmicznym ruchu - obrazaniu, wznoszeniu,
opadaniu - w relacji do czasu i przestrzeni. Fangor, twérca
murali i projektant wnetrz, jest zainteresowany bardziej
organizacja wiekszych zespotdw i uktadéw niz pojedynczym
obrazem sztalugowym. Dla uzyskania najlepszego efektu
jego prace powinny by¢ umieszczone blisko siebie i pod
odpowiednimi katami, tak jak ma to miejsce na wystawach
Fangora, zaprojektowanych przez niego samego i architekta
Stanistawa Zamecznika. W nich osigga pozadany optyczny efekt
pulsowania koloru i przestrzeni”.

Peter Selz, [w:] 15 Polish Painters, katalog wystawy, [ttum.] Konrad Niemira, Museum of Modern Art,
Nowy Jork 1961, s. 9




-PIERWSZA REAKCJA NA PRAGE FANGORA JEST
PRZYJEMNOSCG WIZUALNA, EMANUJAGA Z WITALNIE
POMALOWANEJ POWIERZCHNI, JAK ROWNIEZ
CIEKAWOSC DOTYCZACA SRODKOW TECHNICZNYCH, ZA
POMOGA KTORYGH ARTYSTA PROPONUJE IHTHYGUJQGE
REAKGJE MIEDZY KOLOREM A PUSTA PRZESTRZENIR™.

Thomas M. Messne, wstep do katalogu wystawy Fangora w Guggenheim Museum, Nowy Jork 1970, s. 5
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"B 31", 1965

olej/ptétno, 172 x 134 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | B 311965'

estymacija:
1400 000 - 2 000 000 PLN
322 000 - 460 000 EUR

OPINIE:

praca umieszczona w katalogu raisonné pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P.458
praca udokumentowana w archiwum Wojciecha Fangora dostepnym na stronie internetowej Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

POCHODZENIE:

wiasnos$c¢ artysty

Galeria Stefana Szydtowskiego, Warszawa
kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw, Warszawa
Polswiss Art, maj 2017

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Fangor, Galerie Springer, Berlin, 1.10-30.10.1965

Wojciech Fangor, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa, 16.09-26.10.2003
Fangor, Galeria Fibak, Warszawa, czerwiec-lipiec 2007

,Widzie¢ jasno w zachwyceniu. Fangor/Nowacki”, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot, 19.05-
26.06.2011

,Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra”, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakéw, 20.10.2012-
20.01.2013

Wojciech Fangor. Laureat Nagrody im. Jana Cybisa za rok 2014, Galeria Domu Artysty Plastyka
w Okregu Warszawskim

Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw, Warszawa, 6.11-15.12.2015

Wojciech Fangor. American Dream, Krupa Art Foundation, Wroctaw, 13.07-11.11.2024

LITERATURA:

Fangor, katalog wystawy w Galerie Springer, Berlin 1965, poz. kat. 38 (spis prac)

Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakow, [red.] Cezary Slazifiski, Galeria Fibak, Warszawa
2010, s. 44 (il)

Sztuka wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona
Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2018, s. 97 (il.)

Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, katalog wystawy, [red.] Stefan Szydtowski, Krakow 2012, ss. 172
(il.), spis prac

Wojciech Fangor. American Dream, katalog wystawy, Krupa Art Fundation, Wroctaw 2024, ss. 78-79 (il.)




.Obrazy bezkrawedziowe pc
z architektami. Fascynowa
praktyczne koniecznosc
tajemnicze medium, w kto
mozna byto formowac i ki
z wyksztatcenia architekt,
odkrywczy i niezaspokojon
omawialismy osobliwosci prze
zamowieniami na pawilony czy w
tto do obrazu, ktéry planowate
ze tto, ktére sktadato sie z bezkra
w sposob magiczny, zadrazniajgc po e przestrzeni rozciggajgcej
sie przed ptotnem. Namalowatem kole )brazy oparte na przenikaniu
sie ograniczonych do minimum prostych ksztattéw. Wprowadzitem kolory
zasadnicze, ktére, podobnie jak czern, w sposob ciagty przenikaty w biel. Pod
koniec 1957 roku, nie wiedzac czy i co maluje, zaproponowano mi wystawe
w lokalu ,Po prostu” (dawniej Klub Artystéw i Naukowcow, przed wojna Instytut
Propagandy Sztuki) na placu Saskim. Byta to okazja do sprawdzenia naszych
tesknot przestrzennych w uktadzie elementéw, ktére monochromatyczne
i sprowadzone do minimum ksztattéw i kontrastéw, beda tworzyty otoczenie
wzbogacone o zaktdcajgcy iluzje przestrzeni pulsujacej na zewnatrz
powierzchni obrazéw. Zamecznik pozyczyt z Zachety stojaki, na ktérych
ustawilismy 7 elementdéw organizujgcych przestrzen catej sali. Tak powstato
Studium Przestrzeni - pierwszy environment”.

anistaw Zamecznik,
ysta - niezalezny,
cznym osobag, z ktéra
yspotpracy nad konkretnymi
W 1956 roku, przygotowujac
earnie, nagle zobaczytem,
Orzeptywu czerni w biel, dziata

Z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan Szydtowski, , Atlas Sztuki” nr 41, 2009, s. 6-7




Y

;

Wystawa prac Wojciecha Fangora ,Wojciech Fangor. American Dream”, Wroctaw 2024, fot. Alicja Kielan
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EDWARD KRASINSKI
1925-2004

"Intervention”, 1974

akryl, tasma klejgca/ptyta pilsniowa, 70 x 50 cm
opisany na odwrociu: 'E. KRASINSKI INTERVENTION - 1974'

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
65000 - 81000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

\

S —




Pierwsze ,Interwencje” Edwarda Krasiriskiego powstaty w 1973. W ramach dziatania realizowanego w przestrzeni
architektonicznej artysta potaczyt serie aksonometrycznych obrazéw i obiektéw niebieska linig — paskiem tasmy
blue scotch o szerokosci 19 mm przyklejonym poziomo na wysokosci 130 cm. Tym samym Krasiriski badat formy
reprezentacji geometrycznej i zwigzek z fizycznym miejscem ich prezentacji. Niebieski pasek, bedacy znakiem
rozpoznawczym dla twdrczosci Krasiriskiego, po raz pierwszy pojawit si¢ w jego dziataniach w 1968 realizowanych we
wspotpracy z fotografem Eustachym Kossakowskim. W 1970 Krasiriski wystat na Biennale w Tokio telegram ztozony
z powtdérzonego 5000 razy stowa ,niebieski” oraz instrukcjg prezentacji przekazanej pracy. Aktywnos¢ ta zostata
uznana za pierwsze konceptualne dziatanie w polskiej historii sztuki. W tym samym roku tasma artysty pojawita
sie na $cianach Musée d’art Moderne de la Ville de Paris i oknach galerii Rive Gauche. Wtedy to Krasirski poznat
Daniela Burena, z ktérym sie zaprzyjaznit. Twérczos$¢ obu artystéw taczy silne podobieristwo w konceptualnym po-
dejsciu do realizacji dziet. Obaj uzywali niezmiennych i nieskoriczonych paséw, aby zakwestionowaé definicje sztuki,
logike geometrii i tréjwymiarowej przestrzeni. Po 1974 Krasiriski przy uzyciu niebieskiej tasmy realizowat projekty
aksonometryczne. Niebieska linia byta naklejana w zaskakujacych miejscach i tworzyta z nich nowe konstrukcje.
Artysta interwencja ta oprawiat fragmenty rzeczywistosci, takie jak klamka jego drzwi, drzewo przy domu w Zalesiu,
biata $ciana galerii Foksal, dziedziniec paryskiego muzeum, jak réwniez fazienkowa pétka z przyborami toaletowymi.
Krasiniski unikat przypisywania konkretnego znaczenia uzytej tamie. Uwazat, ze ona sama w sobie jest znaczeniem,
ktére nie wymaga komentarza. Pytany o Zrédto inspiracji unikalnego jezyka artystycznego wskazat jego dtugi pobyt
w szpitalu. Patrzac na depresyjny biaty sufit, zdecydowat sig¢ go urozmaicic¢ wtasnie niebieska linig. Pasek taSmy ma
dla ogladajacego absurdalny wydzwigk, ale wzbudza tez refleksje na temat statusu dzieta sztuki: jak ono funkcjonuje
w rzeczywistosci. Jest on znakiem $wiadczacym o obecnosci artysty w danym miejscu. Sam Krasinski uwazat, ze za
jego pomoca mogt wszedzie dotrzeé, a naklejony ,scotch” byt oznaczeniem terenu. Krytyk sztuki Pawet Polit zwraca
uwage na linearny charakter narracji literackiej widocznej zaréwno we wczesniejszych, jak i w pézniejszych pra-
cach Krasiriskiego. Poczatkowe , kierunkowe” rysunki artysty i péZniejsze ,liniowe” dzieta kierujg odbiorce w gtab
opowiesci, niwelujac réznice miedzy fikcja i rzeczywistoscia. Niebieski pasek przyjat status bytu fonetycznego,
a linia odpowiednika ,konsekutywnosci narracji”. Jest jednoczesnie obrazem i tekstem, ktéry nie mozna zamkna¢
w obrebie ksigzki. Artysta, przy uzyciu réznorodnych mediéw oraz postugujac si¢ wieloma teoretycznymi aspektami,
przekracza granice miedzy obrazem i tekstem, a takze wymyka sie wszelkim kategoriom stylistycznym. Miejsce,
ktdére Krasinski jeszcze za zycia uczynit spuscizng swojej twdrczosci i dziatan, byta jego pracownia. Po $mierci
Henryka Stazewskiego, z ktérym artysta dzielit miejsce pracy, mieszkanie byto zapetniane pracami Krasiriskiego
powracajgcymi z wystaw oraz rzeczami powstatymi specjalnie dla tego miejsca. Samotne przebywanie w pracowni

| stato sig dla artysty inspiracjq do realizacji péZniejszych jego prac z korica lat 80. Tam réwniez nie mogto zabraknaé

niebieskiego paska tasmy samoprzylepnej, ktéry obiegat cate pomieszczenie. Jak zauwazajg Joanna Mytkowska

i Andrzej Przywara: ,Gest przyklejania paska: zaznaczania swego terytorium nalezy do niedoscigtych romantycznych

utopii. Postawa, ktéra kaze zmieniaé zycie w dzieto, jedna z niewielu dostepnych dzi$§ form ascezy” (Zrédto: http:/

www.instytutawangardy.org/sites/default/files/studio.pdf).
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 29", 1970

akryl, relief/drewno, ptyta piléniowa, 70 x 70 x 4,4 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 29 - 1970 | H. Stazewski'
na odwrociu nalepki z Galerii Foksal oraz Galerii Milano

wymiary w oprawie: 101,56 x 101,5 x 7,6 cm

estymacija:
600 000 - 800 000 PLN
138 000 - 184 000 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:

Galeria Foksal, Warszawa (depozyt)
Galleria Milano, Mediolan, Wtochy
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2020

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Henryk Stazewski, Alla Galleria Schwarz, Mediolan, 12.12.1974-13.01.1975

LITERATURA:
Henryk Stazewski, red. Andrzej Szczepaniak, SKIRA, Milano 2018, s. 149 (il.)




Henryk Stazewski, ,Relief nr 13", 1969, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Henryk Stazewski to legenda sztuki awangardowej oraz czotowy przed-
stawiciel nurtu abstrakcji geometrycznej. Prace Stazewskiego zawsze
byty poddane matematycznej dyscyplinie. Kompozycja jego relieféw
zostata przez artyste zredukowana do relacji najprostszych elementéw,
jednak ,okazuje sig, ze tak $cisle zostaty one skalkulowane, aby wszelka
kalkulacja stata sie niewidoczna, aby matematyka byta tylko oddechem

i rytmem form, przejrzystoscig barwy, logika zjawisk przestrzennych,

aby byta poprzez to wszystko ucielesnieniem czystego liryzmu”. (Janusz
Bogucki, Stazewski, katalog wystawy, Galeria Kordegarda, Warszawa 1959,
s. nib.).

Pierwsze reliefy pojawity sie w twérczosci Henryka Stazewskiego w 2
potowie lat 50. Poczatkowo miaty one charakter poszukiwania nowych
form wyrazu artystycznego - twdérca chciat uchwycic przestrzen jako
warto$¢ bezposrednia i dotykalna, odrzucajac efekty iluzji malarskiej.
Stazewski siggat jednak po malarskie srodki wyrazu, eksperymentujac

z mozliwosciami, jakie daje faktura, co nawigzywato do jego wczesnych
doswiadczen z lat 20. i 30. Poczatkowo dominowaty reliefy o luznej
strukturze, zbudowane z elementéw nawiazujacych do form organicz-
nych o szorstkich powierzchniach i zywej kolorystyce. Kolejnym etapem

byto uzyskiwanie tréjwymiarowosci poprzez wtgczanie kolejnych tworzyw:

piasku, trocin, zwiru czy nawet drobnej fasoli. Z tego okresu pochodzita
koncepcja wycinania i naktadania na powierzchnig tta form poczatkowo
mniej, a wraz z uptywem lat, coraz bardziej regularnych, pokrytych uroz-
maicona kolorystycznie i fakturalnie materia, az do zupetnej gtadkosci.
Role nadrzedna petnit intensywny kolor oparty na kontrastach.

Koricem lat 60. u Stazewskiego pojawity sie proste reliefy podzielone

na symetryczne, kwadratowe powierzchnie. Podstawowg wartoscia
kompozycji stata sie seryjnosc i symetria. Artysta badat i eksperymento-
wat z dziataniem réznych przejsc i zestawien kolorystycznych. Niektére
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Henryk Stazewski, ,Relief nr 197, 1969, kolekcja prywatna, fot, DESA Unicum

reliefy wizualizowaty gradacje barw chromatycznych wybranego odcinka
widmowego wedtug dtugosci fal $wietlnych, inne - stopien jasnosci, na-
sycenia i temperatury barw. Tworzac serie prac z lat 1967-73, Stazewski
interesowat sie cechami fizycznymi koloru i psychofizjologicznymi wtasci-
wosciami jego odbioru przez ludzkie oko. Jednak artysta nie kierowat sie
jedynie sztywnymi i nieprzekraczalnymi regutami matematycznymi badz
optycznymi. Waznym czynnikiem w ksztattowaniu barwnych relieféw Sta-
zewskiego byta intuicja artysty, wedtug ktérej twérca zmieniat wyliczony

i zgeometryzowany program dzieta. Artysta nie ograniczat si¢ do jednego
koloru, zadnego nie preferowat i nie powielat, operowat cata dostepnag
gama barw, ich niuansami, w sposéb réwnomierny i, chciatoby sig rzec,
arbitralny. Celem usuwania kontrastéw byto dazenie do tadu i osiagnigecia
wrazenia spokoju oraz porzadku. Tym sposobem wyrazit swoj sprzeciw
wobec chaosu i silnych emocji, majacych swe Zzrédto w kolorystycznych
kontrastach.

W wywiadzie publikowanym w katalogu wystawy w Galerii Foksal w 1969
przyznat: ,Zajmuje sie zagadnieniem koloru. W ostatnich reliefach stosuje
najostrzejsze rygory, ktére upodabniaja je do tablic uzywanych w optyce
i kolorymetrii. Kolory roztozone s wedtug zasad widma rozszczepionego
promienia. Wyeliminowane sg wszystkie kontrasty, a stosowane jedynie
stopniowe przejscia i gradacje koloréw.(...) Obliczanie stosunkéw koloréw
otrzymuje sig na krazku koloréw spektralnych, rozmieszczonych wedtug
okreslonych dtugosci fal. Mozna z niego wybrac albo kolory zasadnicze

o najwigkszej réznicy dtugosci fal, albo kolory zblizone - o matej réznicy.
Matematyczna precyzje w wyborze koloréw osiggam przez intuicje. W na-
szym oku jest miara, ktéra daje niezawodne oparcie dla intuicji. Dzieki
intuicji twdrczos¢ artystyczna nie jest ilustracjg praw juz odkrytych”.
(Henryk Stazewski, [cyt. za:] wywiad Wiestawa Borowskiego, [w:] Henryk
Stazewski, katalog wystawy, Galeria Foksal, Warszawa 1969, s. nlb.).

He

Stazewski, fol

rchiwum rodziny artysty
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief

akryl, relief/drewno, tektura, 22 x 22 cm
sygnowany na odwrociu: 'H. Stazewski'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9200 - 13800 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief
olej, relief/ptyta pil$niowa, sklejka, 25 x 25 cm
estymacija:

30000 - 50 000 PLN
6900 - 11500 EUR

OPINIE:
autentycznos$¢ i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

"Dekompozycja zdeterminowana 3" (relief + 3 obiekty przestrzenne), 1972

akryl, relief/drewno, ptyta pilsniowa, wymiar obrazu 78x78 cm

wymiary obiektéw przestrzennych:

14 x17 x17 cm

8x17x17cm

5x17x17 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '[wskazéwki montazowe] | ADAM MARCZYNSK| "DEKOM-
POZYCJA ZDET. 3" 1972 78x78'

sygnowany i opisany na odwrociach obiektéw przestrzennych

na odwrociach trzech obiektéw przestrzennych nalepki DESA Works of Modern Art - Foreign Trade
Company

estymacija:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 69 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Lyrische und geometrische Abstraktion”, Galerie Lauter, Mannheim, 16.11-1.12.1973

Adam Marczyriski, Galeria Krzysztofory, Krakdw, grudzien 1972-styczen 1973

,Polnische Kunst nach 1973. Lyrische und geometrische Abstraktion”, Galerie Lauter, Mannheim,
3.11-2.12.1973

Adam Marczyniski, Galeria 72, Chetm, 20.02-20.03.1975

Adam Marczynski. Prace z lat 1970-1975, Galeria Uniwersytecka, BWA Uniwersytet Slaski, Cieszyn,
styczen-luty 1986

Adam Marczyriski (1908-1985), Galeria Bunkier Sztuki, Krakow, 18.12.1999-16.01.2000

LITERATURA:

Adam Marczyniski, katalog wystawy, Galeria Krzysztofory, Krakow 1972 (il.)

Mariusz Hermansdorfer, Adam Marczyriski, ,Odra”, nr 7/8, 1973, s. 72 (il.; jako ,Dekompozycja”)
Adam Marczyniski, katalog wystawy, Galeria 72, Chetm 1975, nib. (il.; jako ,Dekompozycja 16”)

Bozena Kowalska, Adam Marczyriski 1908-1985, ,Projekt”, nr 3, 1985, s. 10 (il. nr 33)

Adam Marczynski. Prace z lat 1970-1975, katalog wystawy, Galeria Uniwersytecka, BWA Uniwersytet
Slaski, Cieszyn 1986, poz. kat. 2, nlb.

Adam Marczyriski. Malarstwo, red. Janusz Orbitowski, Krakdw 1998, nlb. (il.)

Katarzyna Bik, Zapomniany Klasyk, ,Gazeta Wyborcza” (Krakéw, dodatek ,Gazeta w Krakowie”), nr 3,
2000 (il.)




Adam Marczyniski, ,Refleksy zmienne III”, 1972, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

L 3

~Wspotczesnosdé, obfitujgca w odkrycia zamieniajace
pojecia o budowie $wiata materialnego, musi
oddziatywac na $wiadomos¢ artysty i zmusza go
do odnalezienia takiej odrebnej formy plastycznej,
ktéra by te nowg sSwiadomosc¢ najpetniej wyrazata”.

Adam Marczyriski

Adam Marczyniski, ,Dekompozycja zstepujaca 14", 1973, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Po malarskich eksperymentach z koloryzmem i fakturalnym bogactwem malarstwa materii lata 60.
przyniosty w twérczosci Adama Marczyriskiego moment przetomowy. W 1963 narodzity si¢ jego inno-
wacyjne ,uktady zmienne” - dzieta, ktére zrywaty z tradycyjnym pojmowaniem obrazu jako statycznej
kompozycji, otwierajagc nowa przestrzenr dialogu z widzem. Te zbudowane ze sklejki i metalu ptaszczy-
zny, usiane regularnie rozmieszczonymi kasetonami, nie byty zamknigtymi formami, lecz zaproszeniem
do interakcji. Obrotowe ptytki, ktérymi widz mégt dowolnie manipulowac, umozliwiaty nieustanne
przeobrazenia kompozycji, zmieniajac jej dynamike, rytm i nasycenie. Artysta oddat odbiorcy realng
wtadze nad finalnym wygladem dzieta, kwestionujac tym samym trwatos¢ i niezmiennos¢ artystycznego
przekazu.

Takie podejscie Marczyriskiego rezonuje z ideg dekonstrukcji Jacques’a Derridy, ktéry postulowat, ze
znaczenie tekstu (czy szerzej - dzieta) nigdy nie jest ustalone raz na zawsze, lecz pozostaje otwarte, za-
lezne od kontekstu i interpretacji. W ,,uktadach zmiennych” ta filozofia staje sie namacalna: dzieto, cho¢
sktada sie z prostych geometrycznych elementéw - nie funkcjonuje jako gotowy przekaz. Sens formy
ulega dekonstrukcji i rekonstrukcji za kazdym razem, gdy odbiorca wchodzi w interakcje z ptaszczyzna
reliefu, tworzac wtasny porzadek estetyczny lub celowy chaos. To nie artysta, lecz widz decyduje, co
zostaje uporzadkowane, a co rozrzucone, na nowo odkrywajac mozliwos¢ twérczego wspotuczestnic-
twa.

Adam Marczyriski wyrazat w swoich dzietach fascynacje estetycznym porzadkiem, wynikajacym z geo-
metrii i nowoczesnej nauki. Uwazat, ze wspétczesne odkrycia w dziedzinie nauk $cistych i techniki nie
tylko zmieniajg nasze pojecie o strukturze rzeczywistosci, ale réwniez wzywaja artyste do poszukiwania
nowych form wyrazu. Jednak jego prace to nie tylko chtodne geometryczne konstrukcje, lecz takze
hotd dla potegi ludzkiego umystu i dazenia do tadu w otaczajagcym nas $wiecie. Jednoczesnie artysta
nie zapominat o lirycznym potencjale koloru i $wiatta. Drewniane ptaszczyzny pokrywat jednolitymi
barwami, na ktérych umieszczat kasetony. Kazdy element mégt zmienia¢ potozenie, a kat nachylenia
obrotowych ptytek wptywat na sposéb odbijania $wiatta. Wewnetrzne $cianki kasetonéw, pomalowane
intensywnymi barwami, kontrastowaty z btyszczaca, srebrzystg powierzchniag nakrywajacych je ptyt.

W efekcie swiatto wchodzito w gre z kolorem, tworzac dynamiczng i zmienng mozaike reflekséw, nieod-
parcie kojarzaca sie z bogactwem wizualnym natury.

Whbrew pozorom, Marczyriski nie odciat sie zupetnie od liryzmu i organicznej energii swoich wczesniej-
szych dziet. Rytmiczne relacje miedzy kasetonami i refleksy barwne przypominaja subtelne drgania

w naturze, rozpiete gdzie$ miedzy porzadkiem a dzikim rozproszeniem. Geometryczne formy, cho¢ na
pierwszy rzut oka chtodne, zyja dzigki swiattu, ktére zmienia ich charakter w zaleznosci od kata padania
i intensywnosci. Tym samym obrazy nabierajg zycia i stajg sie nieprzewidywalne - nie ma jednej drogi
ich odbioru, a liczba wariantéw, jakie moga przyjac, jest niemal nieskoriczona.

Dzieki twérczosci Marczyriskiego granica migdzy widzem a dzietem przestata by¢ wyrazna. Kazdy ruch,
kazde dotkniecie ptytki staje sie aktem twdérczym, redefiniujac przestrzen estetyczng. To odwazne za-
proszenie do dekonstrukcji utartych schematéw postrzegania sztuki: dzieto jako obiekt zamkniety zo-
staje podwazone, a widz uzyskuje swobode kreowania. Dekonstrukcja Derridy, w ujeciu Marczyriskiego,
nie jest wiec abstrakcyjng teoria, ale do$wiadczeniem, ktére widz przezywa wtasnorecznie, redefiniujac
to, co widzialne i niewidzialne, materialne i efemeryczne.
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"23/91", 1991

relief, akryl/tektura, 140 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 19911 23/91 | 140x100"

estymacija:
80 000 - 120 000 PLN
18 400 - 27 600 EUR

WYSTAWIANY:
Janusz Orbitowski (1940-2017), Galeria Starmach, Krakéw, 10.03-24.04.2020




Wystawa prac Janusza Orbitowskiego w Galerii Starmach, Krakéw 2020, fot. Marek Gardulski/Galeria Starmach
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Allot", 1974

akryl/ptétno, 152 x 101 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 1974/01"
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'JULIAN STANCZAK "ALLOT" 1974/01'

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
69 000 - 115 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna

Sotheby's, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Warszawa
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Julian Stariczak to polski malarz mieszkajacy na state w Stanach Zjedno-
czonych. To réwniez jeden z pionieréw amerykariskiej sztuki optycz-
nej, obok takich artystéw jak Victor Vasarely, Frank Stella, Gene Davis

i Fangor.

W 1964 w prestizowej galerii Marthy Jackson zostata zorganizowana wy-
stawa pod znamiennym tytutem , Optical Paintings”, na ktérej zaprezen-
towano po raz pierwszy w Nowym Jorku prace Juliana Stariczaka. Nazwa
wystawy zostata wymyslona przez sama galerzystke i pomimo oporéw
artysty, okreslenie to niezwykle trafnie oddato charakter prezentowa-
nych obrazéw. W recenzji wystawy, opublikowanej na tamach Arts Ma-
gazine, artysta i krytyk sztuki Donald Judd podchwycit okreslenie Marty
Jakckon, opisujac obrazy Juliana Stariczaka jako ,Op art”. Okreslenie

to zostato przyjete przez krytykéw i historykéw sztuki jako termin okre-
$lajgcy nowy nurt artystyczny, w ramach ktérego malarze postuguja sie
abstrakcyjnym jezykiem, skupiajac sie przede wszystkim na ksztattach
geometrycznych oraz tworzac iluzje optyczne. Sam Stariczak preferowat
termin ukuty przez Josefa Albersa, ,perceptual art”, czyli wskazywatby
na generowanie nowych i nieoczywistych sposobéw percepcji i ktadt
wiekszy nacisk na proces odbioru wynikajacy ze specyfiki dziet, a nie tyl-
ko z fizycznych warunkéw ludzkiego zmystu wzroku. Artysta, pozostajac
w orbicie sztuki okreslanej terminem op-art, wypracowat w jej ramach
bardzo indywidualny styl, ktérego najistotniejszym wyréznikiem pozosta-
je niebywata wrazliwo$¢ na kolory i ich wzajemne relacje.

Julian Stariczak zaczat konstruowa¢ kompozycje z pulsujacych kolorami
linii, tworzacymi ztudzenia optyczne w 1960. Byta to suma zaréwno éw-
czesnych, jak i wezesniejszych doswiadczen - naznaczonych niezliczo-

nymi podrézami. Zanim artysta przenidst sie do Stanéw Zjednoczonych,
gdzie osiggnat niezaprzeczalny sukces, jako nastolatek zostat depor-

Julian Stanczak, fot. z archiwum rodziny artysty

towany na Syberie w trakcie Il wojny $wiatowej. Na skutek opisanych
wydarzen stracit wtadze w prawej rece. Wydarzenia wojenne odcisnety
pietno na artyscie, a takze w znacznym stopniu wptynety na jego sztuke.
Dopiero w 1942 po uzyskaniu amnestii Stariczak udat si¢ wraz z rodzing
na potudnie. W trakcie wyprawy odwiedzit m.in. Pakistan czy Indie. Na-
stepnie zostat ulokowany w obozie dla polskich uchodzcéw w Ugandzie.
Tamtejsze krajobrazy, a przede wszystkim kolorystyka natury, miaty zna-
czacy wptyw na pézniejszg malarska tworczosé artysty. Jak wspominat
sam twdrca: ,Dla mnie byt to catkowicie fantastyczny fenomen, ktéry, ku
mojej radosci, rozgrywat sie¢ przed moimi oczami kazdego dnia. Mogtem
przygladac sie, jak dzungla zmienia kolory od purpury po nieledwie
czerwien, potem znowu z powrotem do niebiesko-zielonego lub czarne-
go. To byty przepyszne barwne czary. Fascynowatem sie tym dramatem
i chciatem go przedstawi¢” (Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art

i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 14).

Najwazniejszg decyzja dla pdzniejszej twdrczosci artysty byta przepro-
wadzka oraz osiedlenie si¢ na state w Stanach Zjednoczonych. W latach
60. artysta zyt pomiedzy Cleveland, gdzie mieszkat, a Cincinnati, gdzie
pracowat jako wyktadowca na tamtejszej uczelni. Malarza inspirowato
obserwowanie zblizajacej sie linii horyzontu, geometrycznych, falujg-
cych uktadéw pdl, zmieniajacej sie barwy nieba. Chociaz moga by¢ po-
strzegane jako dos$¢ dostowne, obrazy te otworzyty droge do abstrakcji,
w ktérych artysta zgtebiat zaleznosci koloru, $wiatta i linii. W 1965, dla
zwiekszenia precyzji i ostrodci linii, Stariczak zaczat uzywac tasmy do
aplikacji farby. Zabieg ten wyeliminowat takze ekspresyjno$¢ indywidu-
alnego, malarskiego gestu. Takie przetozenie akcentu na emocjonalnos¢,
personalny i refleksyjny odbiér dzieta przez widza, byto dla Stariczaka
bardzo istotne w kreowaniu wtasnej wizji malarstwa.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Conferring Blue", 1979

akryl/ptétno, 182 x 182 cm
sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim na odwrociu: 'JULIAN STANCZAK "CONFERRING
BLUE" 1979" oraz ponizej otéwkiem: 'J Stariczak 79’

estymacija:
500 000 - 800 000 PLN
115 000 - 184 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Warszawa
DESA Unicum, 2022

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji. Op Art and the Dynamics of Perception, [red.] Marta
Smoliriska, Warszawa 2014, s. 228 (il.)
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"G-101", 1975-1977

akryl/ptétno, 122 x 122 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. Kuwayama | 1975-77 | 1980 (przekreslone) | g-101 |
Tadasky | Tadasuke Kuwayama | [pismo japoriskiel

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 69 000 EUR

POCHODZENIE:
D. Wigmore Fine Art, USA, Nowy Jork, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Gene Davis/Tadasky. Paintings from the 1960s and 1970s, D. Wigmore Fine Arts Inc., Nowy Jork,
luty-kwieciert 2013

Tadasky: Expanding Vision, 1964-1970, D. Wigmore Fine Art, USA, Nowy Jork, 8.08-5.11.2021

LITERATURA:
Gene Davis/Tadasky. Paintings from the 1960s and 1970s, katalog wystawy w D. Wigmore Fine Arts
Inc., Nowy Jork 2013, s. 17 (il.)




Koncentrycznie natozone na siebie okregi sprawiajgce wrazenie od-
srodkowego ruchu - niczym wykres obrazujacy rozchodzenie sie fal. Tak
w skrécie mozna opisa¢ twoérczo$¢ Tadaskiego, czyli Tadasuke Kuway-
amy, artysty japoriskiego pochodzenia, realizujacego sie w nurcie sztuki
optycznej.

Tadasuke Kuwayama dziata na styku dwéch kultur - Wschodu i Zachodu.
Proponowane przez niego formy, struktury i kolory sa wynikowa fascynacji
pigknem i prostota symetrii, a takze japoriskim szacunkiem do rzemiosta

i warsztatowej perfekcji. W karierze artystycznej Tadasky’ego koto stato
sie najwazniejszym tematem, wykorzystywanym w niezliczonej liczbie
konfiguraciji i réznorodnych wariantach kolorystycznych. Jak sam méwit:
Lartysta to osoba, ktéra kreuje co$ nowego i unikatowego. To przychodzi
po wielu latach do$wiadczen, a takze rozwijania narzedzi i pomystéw. Kaz-
dy moze namalowac koto, ale tez kazdy, kto chce by¢ nazywany artysta,
musi odnalez¢ swojg wtasng $ciezke. Nie mozna nauczy¢ innych, jak tego
dokonac¢” (www.geoform.net). Tadasky doszedt do definicji koncentrycz-
nych pierscieni wkomponowywanych w ptaszczyzne kwadratowego ptétna
na poczatku lat 60. i realizowat je konsekwentnie przez wiele dekad.
Artysta kilkukrotnie prébowat malowac¢ réwniez uktady symetrycznych,
barwnych paséw, jednak zawsze powracat do wypracowanej wczesniej
formuty okregu.

Tadasky realizuje swoje kota z pietyzmem i precyzja, taczac przerézne
odcienie barw i odmienne faktury, tworzac przy tym iluzje optyczne.
Najczesciej uzywam symetrycznych, geometrycznych form. Kwadrat jest
bardzo powszechna forma stworzong przez cztowieka, ona nas przyciaga.
Kiedy umieszczam koto w innej formie, np. w kwadracie, tworze wymiar
gtebi w moich obrazach. Nawet za 100 lat formy, ktérych uzywam, beda
zrozumiate dla ludzi” - stwierdzat Tadasky. W tej wypowiedzi widoczna

jest charakterystyczna dla wielu malarzy abstrakcji ggometrycznej che¢
bezposredniego oddziatywania na widzéw. Ma sie to dokonywac wtasnie
poprzez uzycie najprostszych elementéw - barwy i figur ggometrycznych,
ktére - jak si¢ moze wydawaé - pozostajg uniwersalnym jezykiem, odbie-
ranym podobnie niezaleznie od uwarunkowan kulturowych.

Od lat 60., w ciggu ktérych wielka kariere zrobit op-art, Tadasky stat sie
nieodtaczng czescia tej kultury. Jego dzieta znalazty sie zaréwno na kul-
towej juz wystawie , The Responsive Eye” w MoMA, jak i wielu kolejnych,
tacznie z tymi, ktére inaugurowaty ,zmartwychwstanie” sztuki optycznej
w XXI wieku: ,,Extreme Abstraction” w Albright-Knox Art Gallery w 2005
lub ,Optic Nerve: Perceptual Art of the 1960s” w Columbus Museum of
Art w 2007. Wspaniate ,mandale” Tadasky'ego do dzis fascynuja, na co
wskazuja kolejne wystawy oraz coraz silniejsza pozycja tego artysty na
rynku sztuki.

Kolor w obrazach Tadasky’ego wydaje sig¢ zmienia¢, jego okregi wychodza
z ptétna i sprawiaja wrazenie wchodzenia w przestrzen widza. Jak sam
mowi o swojej twoérczosci, zawsze chciat, Zeby jego prace byty klarowne.
Jego obrazy nie majg odnosi¢ sie do niczego innego poza soba. Nie stoi za
nimi zadna filozofia, teoria, religia czy ideologia. A jednocze$nie Tadasky,
ktory jest uznawany za jednego z najwazniejszych artystéw ruchu op-art,
W swojg twérczos¢ wplata motywy nalezace do réznych kultur. W jego
malarstwie odnajdujemy potaczenie rodzimej dla niego tradyciji japoriskiej
opartej na harmonii i optycznej geometrii, ktéra fascynowata nowojorskie
srodowisko artystyczne poczatku lat 60. Sam twérca zapytany o przyna-
leznos$¢ do op-artu odpowiada, ze optyczne triki nigdy nie byty tym, co

w malarstwie interesowato go najbardziej — najwyzszymi wartosciami dla
niego sg czystosc, prostota i piekno.
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.Zbigniew Taranienko: W jednym ze swoich tekstéw wspomniat
pan, ze nie widzi réznicy miedzy emocjami a intelektem.
Co miat pan wéwczas na mysli¢

Ryszard Winiarski: Na poczatku mojej drogi twoérczej stwier-
dzenie to byto mi bardzo potrzebne. Podobata mi sie mysl
Bergsona, ze migedzy uczuciem a logicznym mysleniem nie
zachodzi istotna sprzecznosc, bowiem w kazdym procesie my-
Slowym zawarty jest pewien tadunek emocjonalny. | patrzac na
wtasne doswiadczenia, sgdze, ze najwieksze emocje pojawiaja
sie w sytuacjach, kiedy dokonuje sie odkry¢ myslowych, kiedy
przydarza sie to, co nazywam iluminacja... Bywa bowiem, ze
cztowiek, chodzgc po $wiecie i realizujgc wyznaczony przez
siebie program artystyczny, nieraz dostrzega pewna niewygo-
de, niefortunnos¢ rozwigzan czy nawet obecng w nim pewna
niesprawnos$¢. Kiedy mysli sie zmudnie i intensywnie o tym
braku, nagle przychodzi taki moment, w ktérym myél trafia na
rozwigzanie - i artysta moze tworzy¢ przez kolejne dtugie lata.
Spotkanie z takim momentem wyzwala stan nieprawdopodob-
nej emociji” (Od strategii do kontemplacji, wstep do katalogu,
[w:] Ryszard Winiarski, Galeria Opera Teatr Wielki, Warszawa
2017, s. 5).
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"41st game", 1992

otéwek, akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany na odwrociu: '41-st game | Winiarski '92'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
34500 - 57 500 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

,Kiedy poczutem, ze moje obrazy bardzo juz wrosty w sztuke, zaczatem
sie zastanawia¢, co w niej jest najwazniejsze. Czemu wiec warto
stuzy¢? Co mnie samemu przyniesie najwiecej satysfakciji, jedli bede
prawdziwszy, to znaczy - jedli bede stuzyt sztuce? Zdatem sobie nagle
sprawe, ze te same obrazy, o tym samym wizualnym ksztatcie, moga
stuzy¢ zupetnie czemus$ innemu: matematycznemu mistycyzmowi,
kontaktowi z tym, co niemierzalne, nienazwane, nietransparentne...”.

Ryszard Winiarski

|I 1 |.'L |I ||',|'|




I Koncepcja prac Ryszarda Winiarskiego opiera sie na rachunku prawdopodobieristwa, l
. . ktéry jest wykorzystywany w sposéb nowatorski, burzacy zastane reguty i kryteria . I . I . I . l .

w sztuce. Procesualno$¢ dziatan artysty miata znamiona konceptualizmu, a kazdy z jego
l . obiektéw byt doktadnie zaprogramowany. Jednoczes$nie Winiarski swoimi artystycznymi
przetworzeniami przyjmowat postawe filozofa poszukujacego odbicia obrazu wszelkiej
: rzeczywistosci od makrodo mikrokosmosu, poprzez zycie cztowieka i oddziatujaca na
niego przyrode. Gtéwna zasada rzeczywistosci byto dla artysty wspotdziatanie programu
I i przypadku.
Sztuk Pieknych, gdzie szczegdlnie oddziatywaty na niego zdjecia po$wigcone zwigzkom I I I I I
sztuki i nauki prowadzone przez prof. Mieczystawa Porebskiego. Efektem tej fascynaciji
byta jego praca dyplomowa ,Zdarzenie - informacja - obraz”, gdzie po raz pierwszy $wia-
tto dzienne ujrzata jego teoria programowania obrazéw i zrealizowane na jej podstawie
serie dziet zatytutowane ,Préba wizualnej prezentacji rozktadéw statystycznych”. Dzieta
Winiarskiego z jednej strony sg plastycznym ujeciem procesu losowosci, a z drugiej strony
eliminuja ograniczajg ich przypadkowy odbiér do minimum.
W 1966 Winiarski swoja metodologie tworzenia obrazéw zaprezentowat podczas | Sym-
pozjum Naukowcow i Artystéw w Putawach, organizowanego przez Jerzego Ludwin-
skiego. Szczegdlnie popularyzowana tu idea powigzania idei sztuki z technologia, nauka
i przemystem odnalazta odpowiedz w metodologii Winiarskiego, opartej na opracowaniu
problematyki losowosci, odpowiadajacej na 6wczesng potrzebe integrowania sztuki z in-
nymi dziedzinami zycia oraz czynienia jej narzedziem badawczym. Artysta, opowiadajac
o motywacjach w obraniu okreslonego procesu twérczego, zwraca uwage na $wiadomosc
koniecznosci: ,Uwazatem, ze moge do sztuki wnie$¢ co$ innego, waznego, jesli zapro-
ponuje analityczna i formalng postawe wobec jej przedmiotu. Chodzito mi o podjecie
kiem, Porzadek przypadku, czyli o Winiarskim [w:] Ryszard Winiarski, Prace z lat 1973-1974,
kat. wyst., Galeria Polskiego Domu Aukcyjnego ,Sztuka”, Krakéw 2002, s. 19).

skutecznej préby wyzbycia si¢ mistyfikacji i zdania sie na cos innego niz wtasne widzimisie.

Oryginalne i niezwykte w swym zamysle i przestaniu prace Winiarskiego przyniosty mu

szczegolne uznanie zaréwno w kraju, jak i za granica. Brat udziat w wiodgcych wystawach,

m.in. Miedzynarodowym Biennale Konstruktywizmu w Norymberdze (1969 i 1971), Biennale

w Sao Paulo (1969). Wspéttworzyt migdzynarodowa grupe , Arbeitskreis”, a w latach 70.

jego nazwisko wymieniano wsréd najwazniejszych nazwisk wspoétczesnych twércéw pol-

skich obok Fangora, Stazewskiego, Opatki i Abakanowicz. Prezentowane dzieto opiera sie I l
na praktyce Winiarskiego, wypracowanej juz podczas studiéw na warszawskiej Akademii

Alternatywa byty procesy obiektywne i che¢ wprowadzenia ich na teren sztuki. Takim pro-
cesem obiektywnym moze by¢ zwyczajne odliczanie. 1, 2, 3, 4, 5, ale takze 1, 3,5, 7 lub 2, 4,
6. Sprébuj wyobrazi¢ sobie, jak wiele kombinacji moze powstac¢ na terenie samego licze-
nia i jak wiele doswiadczert mozna przeprowadzi¢, opierajac sie jedynie na tym - w koricu
obiektywnym wobec sztuki, wobec widzimisie, wobec humoru, wobec nostalgii, wobec
behawioru, wobec wrazliwosci - procesie” (Ryszard Winiarski w wywiadzie z Jerzym Ol-
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Obszar 180", 1974

akryl, otowek relief/drewno, ptyta pilsniowa, 100 x 100 x 10 cm

sygnowany, datowany i opisany na ramie: 'WINIARSKI | SURFACE 180 Acryl 100 x 100 x 10 cm 1974 r'
na odwrociu nalepka z opisem pracy i opisem gry: 'WINIARSKI 74 | OBSZAR 180 | Penetracja
przestrzeni realnej ze zroznicowanym efektem | elementow zaleznym od ruchu widza | Zmienna
losowa-kostka do gry'

estymacija:
500 000 - 700 000 PLN
115 000 - 161000 EUR

OPINIE:
w zatgczeniu certyfikat autentycznosci Anny Winiarskiej oraz certyfikat Galerii Starmach w Krakowie

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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HALINA WRZESZCZYNSKA
1929-2018

"Ewolucja I", 1971

olej/ptdétno, 80 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'[wskazéwka montazowal, Halina Wrzeszczyriska | "Ewolucja | /1971180 x 80'

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
9200 - 13800 EUR




Sztuka kobiet nalezy obecnie do przewodnich tematéw debaty publicznej. Dowodza
temu liczne wystawy oraz wspétczesne prace naukowe skupione przede wszystkim na ich
dokonaniach z zakresu sztuk wizualnych. Godna szczegélnej uwagi jest twérczo$¢ polskich
abstrakcjonistek, ktérych $cisle skorelowane z naukowymi wytycznymi malarstwo budzi
coraz wiekszy podziw wsréd badaczy i kolekcjoneréw. Przy okazji niniejszej aukcji mamy
przyjemno$¢ zaprezentowac prace autorstwa jednej z najwybitniejszych artystek wro-
ctawskich Haliny Wrzeszczynskiej, ktérej rozwibrowane, suprematyczne dzieta stymulujg
umyst, pobudzajg wyobraznie i wywotujg bezkres réznorodnych emociji.

Dziatalnos¢ artystéw tworzacych w 2 potowie XX wieku oscylowata gtéwnie wokét tematow
z zakresu nauk $cistych, a przede wszystkim fizyki i optyki. Nowe odkrycia technologiczne
zaréwno fascynowaty, jak i przerazaty opinie publiczng, ktéra coraz chetniej zgtebiata

tajniki metafizyki i $wiata pozaziemskiego. Do tego grona nalezata wroctawska artystka
Halina Wrzeszczyriska, ktérej twérczosé wpisuje sie w aktualne w latach 60. i 70. poszuki-
wania nowego wyrazu artystycznego zakorzenionego w odkryciach naukowych tzw. wieku
atomu. Motywem przewodnim jej dziatalno$ci twérczej byto dazenie do harmonii przy
jednoczesnym zmultiplikowaniu barw, zabiegéw optycznych i ggometrycznych. Jednocze-
$nie jej malarstwo jest odzwierciedleniem imponujacych zdolnosci technicznych, ktére
objawiaja sie przede wszystkim w konstrukcji kompozycji, zabiegach perspektywicznych
oraz gradacji koloréw. Obte ksztatty na ptétnach Wrzeszczynskiej przypominajg obser-
wowane przy pomocy narzedzi optycznych organiczne formy, o réznorodnych ksztattach
i strukturach. Imponujgca wiedza naukowa oraz plastyczne zdolno$ci artystki sprawity, ze
jej malarstwo stanowi wyktadnie wiedzy, zaréwno z zakresu otaczajacego $wiata, jak i isto-
ty sztuk wizualnych. Zrywajac z narracjg podmiotowosci w sztuce, Wrzeszczyriska kieruje
uwage widza na kwintesencje samego dzieta, a nie emocje jemu towarzyszace.

Halina Wrzeszczyriska studiowat w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we
Wroctawiu na Wydziale Architektury Wnetrz. Nalezata do grona artystek wszechstronnych,
poniewaz swoje umiejetnosci tworcze rozwijata takze w zakresie malarstwa, grafiki, mo-
notypii, rysunku, projektowaniu mebli i odziezy. Od 1961 byta cztonkinig Zarzadu Polskich
Artystéw Okregu Wroctawskiego, a w 1974 zwiazata sie z Zarzadem ZPAP. Dwukrotnie
otrzymata stypendium artystyczne (w latach 1971, 1978), a jej prace byty prezentowa-

ne w ramach licznych wystaw indywidualnych i zbiorowych, zaréwno w Polsce, jak i za
granica.
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STEFAN KRYGIER
1923-1997

"Figle Hatshepsut II", 1985

olej/ptétno, 132 x 117 cm

sygnowany i datowany p.d.:'S. Krygier | 1985'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 132 x 117 "FIGLE HATSHEPSUT II" OLEJ [wskazowka
montazowal GRUNT KLEJOWY FARBY TALENS REMBRANDT'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 400 - 27 600 EUR

WYSTAWIANY:

Stefan Krygier - malarstwo, grafika, rzezba. Wystawa jubileuszowa - 40 lat pracy twérczej, BWA, £6dz,
kwiecien 1988

Stefan Krygiers ,Symultane Malerei”, Galerie KIK, Berlin, kwiecieri 1990

Stefan Krygier. Malarstwo, grafika. W setng rocznice urodzin Wtadystawa Strzemiriskiego, Galeria
PWSSP, £6d7, listopad-grudzien 1993

Stefan Krygier 1923-1997, Atlas Sztuki, £6dZ, 9.09-16.10.2011

Wspétobecnosc. Artysci awangardowi w kregu Wiadystawa Strzemiriskiego. Stefan Krygier
(1923-1997). Symultanizm form”, Galeria Re:Medium, £6dZ, 19.10-10.11.2017

LITERATURA:

Stefan Krygier - malarstwo, grafika, rzezba. Wystawa jubileuszowa - 40 lat pracy twérczej, katalog
wystawy, BWA, £6d7 1988, poz. kat. 94 (il.)

Stefan Krygiers Symultane Malerei, katalog wystawy, Galerie KIK, Berlin 1990 (oktadka)

Stefan Krygier. Malarstwo, grafika. W setna rocznice urodzin Wtadystawa Strzemiriskiego, katalog
wystawy, Galeria PWSSP, red. Irena Jaworska, £6dz 1993, poz. kat. 23, nlb.

Stefan Krygier 1923-1997, katalog wystawy, Muzeum Historii Miasta todzi, red. Krystyna Knapik, £&dZ
1999, poz. kat. 1.212, s. 110 (katalog dziet)

Stefan Krygier 1923-1997, katalog wystawy, Atlas Sztuki, red. Agata Mendrychowska, £6dz 2011, s. 6 (il.)
Stefan Krygier 1923-1997. Symultanizm form. Wspétobecnos¢. Artysci awangardowi w kregu
Whadystawa Strzemiriskiego, katalog wystawy, Galeria Re:Medium, red. Elzbieta Fuchs, Monika Krygier,
+6dz 2017, s. 54 (il.)
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JERZY KALUCKI
1931-2022

"Akwen", 1957

olej/ptétno, 89 x 60 cm
na odwrociu dwie pieczecie Waldemar Andzelm Collection

estymacja:
150 000 - 180 000 PLN
34 500 - 41400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Waldemara Andzelma

WYSTAWIANY:

Berdyszak-Gierowski-Katucki-Kamoji, wystawa z okazji XX-lecia Andzelm Gallery,

Biblioteka im. H. topacirskiego, Lublin, 1.08-1.10.2010

Berdyszak-Gierowski-Katucki-Koji, Muzeum Miasta todzi, £ 6dz, 22.10.2011-29.01.2012
,Andzelmiada”, Watbrzyska Galeria Sztuki BWA (Stara Kopalnia), Watbrzych, 25.03-3.7.2022
Berdyszak, Gierowski, Katucki, Kamoji. Kolekcja Waldemara Andzelma, Galeria Sztuki Wspdtczesnej
BWA w Olsztynie, Olsztyn, 8.03-25.04.2024

LITERATURA:

Berdyszak, Gierowski, Katucki, Kamoji, red. Marta Smoliriska Byczuk, Lucyna Skompska, Waldemar
Andzelm, Lublin 2010, s. 118-119 (il.), poz. kat. 33, s. 195 (spis)

Berdyszak, Gierowski, Katucki, Kamoji. Kolekcja Waldemara Andzelma, katalog wystawy, Olsztyn 2012,
poz. kat. 33 s. 35 (il.)

W 1957 - w czasie kiedy powstaty prezentowane obrazy - Katucki ukoriczyt krakowska
Akademie Sztuk Pigknych. Jako malarz debiutuje 2 lata p6zniej na Ill Wystawy Sztuki No-
woczesnej w Warszawie. Juz na poczatku swojej drogi twérczej artysta odrzucit tradycyjny
jezyk ekspresji i zwrdcit sie ku abstrakcji. Z biegiem czasu stat sie jednym z czotowych
przedstawicieli abstrakcji geometrycznej w Polsce. Cho¢ prezentowane prace sg nama-
lowane w jezyku abstrakcji ggometrycznej, to jednak wyrdznia je malarski charakter, ktéry
pozwala dojrze¢ dukt pedzla czy niuanse tonalne - cechy, ktére zanikaja w pézniejszych
dzietach artysty. ,Akwen” nalezy do grupy prac Katuckiego, ktére majg odautorski tytut -
uruchamiaja skojarzenia i kieruja uwage na wyrdzniajacy sie na obrazie btekitny prostokat.
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JERZY KALUCKI
1931-2022

"Szara kompozycja", 1957

olej/ptétno, 64 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'J. Katucki "Szara kompozycja" 1957
na kro$nie malarskim piecze¢ Waldemar Andzelm Collection

estymacija:
150 000 - 180 000 PLN
34 500 - 41400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Waldemara Andzelma

WYSTAWIANY:

Berdyszak-Gierowski-Katucki-Koji, Muzeum Miasta todzi, +6dz, 22.10.2011-29.01.2012
Berdyszak-Gierowski-Katucki-Koji, wystawa z okazji XX-lecia Andzelm Gallery,

Biblioteka im. H. Lopacinskiego, Lublin 1.08-1.10.2010

,Andzelmiada”, Watbrzyska Galeria Sztuki BWA (Stara Kopalnia), Watbrzych 25.03-3.7.2022

LITERATURA:
Berdyszak, Gierowski, Katucki, Kamoji, red. Marta Smoliriska Byczuk, Lucyna Skompska, Waldemar
Andzelm, Lublin 2010, s. 15 (il.), s. 16-117 (il.), poz. kat. 32, s. 195 (spis) 18-119 (il.), poz. kat. 33, s. 195 (spis)
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Wystawa prac z kolekcji Waldemara Andze diasta odzi, £ 6dz 2011, fot. Waldemar Andzelm
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Jerzy Katucki, malarz i scenograf, jest jednym z kluczowych przedstawicieli polskiej abstrakcji ggometrycznej 2 potowy
XX wieku. Jego twdrczo$é, w szczegdlnosci charakteryzujaca sig precyzyjnie skonstruowanymi kompozycjami geo-
metrycznymi, w ktérych dominuja fragmenty kota, tuku czy elipsy, stanowi przyktad gtebokiego zaangazowania artysty
w problematyke przestrzeni i porzadku formalnego. Artysta poczatkowo rozwazat studia architektoniczne na Politechni-
ce Krakowskiej, jednak ze wzgledu na sytuacje polityczng w kraju ostatecznie zdecydowat si¢ na ksztatcenie w dziedzi-
nie sztuk plastycznych - malarstwa i scenografii, ktére oferowaty wieksza swobode twércza. Okres studiéw Katuckiego
przypada na czas tzw. odwilzy, kiedy doktryna realizmu socjalistycznego ulegta rozluznieniu. Od momentu ukoriczenia
studiéw zgtebianie problematyki przestrzeni stato sig¢ nieodtagcznym elementem jego twérczosci. Prezentowane prace
powstaty w 1957, czyli w czasie, kiedy artysta ukoriczyt Akademig Sztuk Pieknych w Krakowie. Katucki jako malarz de-
biutuje 2 lata pdZniej podczas Ill Wystawy Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. Juz na poczatku swojej drogi artystycznej
odrzucit tradycyjny jezyk figuracji, zwracajac si¢ ku abstrakcji.

.UKOHCZYLEM STUDIA W ROKU 1957, MOGE WIEC
POWIEDZIEC, ZE WPASOWALEM SIE W MOMENT
DZIEJOWY, KIEDY POLSKR ZACZELA OTWIERAG SIE NA
SWIAT | NOWE IDEE. PANOWAEA WOWCZAS ATMOSFERA
SZALENIE POBUDZAJAGA DO PRACY, RODZAJ

JAKIEJS EUFORII. WPIERW ODKRYLEM MONDRIANA,
KANDINSKY'EGO, MALEWIGZA. TO BYt OBSZAR SZTUKI,
KTORY W MOICH POCZATKACH MNIE UKSZTALTOWAL

| W JAKIMS STOPNIU JEST WAZNY DO DZIS. STAD
ZAPEWNE MOJE ZAMItOWANIE DO KLAROWNOSGI
PRZEKAZU, ZDECYDOWANEJ KONSTRUKGJI. JAK
POWIEDZIALEM, W LATACH PIECDZIESIATYCH JEDNYM
Z NAJWYZEJ CENIONYCH PRZEZE MNIE MALARZY BYt
PIET MONDRIAN. PIERWSZE OBRAZY, JAKIE ZAGZALEM
MALOWAG, BYLY TAKIMI “MONDRIANAMI® WEASNIE.
INTERPRETOWANE NA M0J SPOSOB, ALE BUDOWANE
NA ZALOZENIU PRZECINAJACYCH SIE LINII PIONU

| POZIOMU™.

Co po Cybisie, [red.] Michat Jachuta i Matgorzata Jurkiewicz, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2018,
https://warsawconvention.pl/wp-content/uploads/2020/03/Co-po-Cybisie.pdf, dostep: 15.11. 2024

Zatem prezentowane w tym kontekscie kompozycje geometryczne z 1957 ukazujg kluczowe cechy malarstwa Katuckiego:
harmonijnie skonstruowana forme geometryczna, wyrazne nawigzanie do tradycji abstrakcji ggometrycznej. Jednocze-
$nie wyrdznia je malarski charakter, ktéry pozwala dostrzec dukt pedzla oraz subtelne niuanse tonalne - cechy, ktére

z czasem zanikng w pdzniejszych dzietach artysty.

Tym samym przedstawione kompozycje z 1957 stanowig nie tylko zapis artystycznego rozwoju malarza, ale réwniez
$wiadectwo przemian w polskim malarstwie w czasie odwilzy, kiedy to sztuka zaczeta sie wyzwala¢ spod ideologicznych
ograniczen, otwierajac przestrzen dla nowych form i poszukiwan estetycznych.

Jerzy Katucki, Krakéw 2006, fot. Waldemar Andzelm
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JERZY KALUCKI
1931-2022

"W p6t do pomaranczy"”, 1987

akryl/ptétno, 96 x 90 cm
na krosnie malarskim pieczec: 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 400 - 27 600 EUR

WYSTAWIANY:
Sztuka wspodtczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczdtkowskiego
w Bydgoszczy, 23.06-26.08.2018

LITERATURA:

Sztuka wspodtczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum Okregowe im. Leona
Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2018, s. 122 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybane Dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, [red.] Magdalena
Pitakowska, Paristwowa

Galeria Stuki w Sopocie, 2022, poz. kat. 67, s. 158 (il.) Berdyszak, Gierowski, Katucki, Kamoji, red. Marta
Smolifiska Byczuk, Lucyna Skompska, Waldemar Andzelm, Lublin 2010, s. 15 (il.), s. 16-117 (il.), poz. kat.
32, '5.195 (spis) 18-119 (il.), poz. kat. 33, s. 195 (spis)
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KOJlI KAMOJI
1935
"$limak", 1965

relief, olej/drewno, sklejka, 70 x 100 x 10 cm
na odwrociu papierowa nalepka z opisem obrazu

estymacja:
100 000 - 140 000 PLN
23000 - 32 200 EUR

,Waznie jest tu nie komponowanie rzeczywistosci w sensie stosunkow,
lecz znalezienie formy dziatajgcej na wszystkie zmysty cztowieka, akie
jak: $wiadomosc, stuch, wzrok, dotyk”.

Koji Kamoji
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Obraz komplementarny (Refleksja komplementarna)”, 1979-1980

akryl/ptétno naklejone na deske, 180 x 6 cm (wymiary $rodkowej czesci)

180 x 28 cm (wymiary dwdch bocznych czeéci)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu kazdej czesci: 'REFLEKSJA | KOMPLEMENTARNA | JAN |
BER | DYSZ | AK' oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
230 000 - 300 000 PLN
52 900 - 69 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja Grazyny Kulczyk

DESA Unicum, 2022

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Kazdy jest dla kogo$ nikim”, Fundacion Banco Santander, Madryt, 15.02-15.06.2014

LITERATURA:

Everybody is nobody for somebody, katalog wystawy, [red.] Blanca Gomez Mosquete, Madryt 2014,
ss. 36-37 (il.)

Marta Smoliriska, ,Otwieranie obrazu: de(kon)strukcja uniwersalnych mechanizméw widzenia w nie-
przedstawiajagcym malarstwie sztalugowym Il potowy XX wieku”, praca dyplomowa, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012, ss. 36-37, 405 (il.)
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Passe-Par-Tout Podwdjne”, 1992

akryl/ptyta, 89 x 57 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "-PASSE-PAR-TOUT- | AKRYLIK - PODWOUNE - | JAN |
BER | DYSZ | AK 11992 [ 127 MAD | 89 cm x 57,3 cm' oraz wskazdwki montazowe

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13 800 - 18 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

~Eksperyment dotyczy problemu tak oczywistego dla kazdego obrazu,
ze przez te oczywistos$c przestat by¢ w ogdle dostrzegany przez nas
jako problem”. ek

Zdzistaw Kepiriski




,18.10.1978 r.

Myslac o rzeczywisto$ci sztuki mozna rozpatrywaé odniesienia we-
wnetrzne, mozna jg rozpatrywac odrzucajgc caty mimetyzm, ztozony
homocentryzm, a takze ekwiwalencje. Nie sposéb jednak cokolwiek
powiedzie¢ o rzeczywistosci sztuki eliminujac filozofie czy tez jej ele-
menty. Siggnigcie przez artystéw w bezpos$redni sposéb po filozofie

i jej pochodne metody oraz wtaczenie ich do komunikatu artystycz-
nego, a tym samym widoczne wiaczenie ich do praktyk artystycznych
objawito bezposrednig przydatnos$¢ w artystycznym przebadaniu
systemdéw komunikacji artystycznych oraz nominalnych i istniejacych
kontekstow $wiadomosciowych. Szybko i wielokierunkowo nawar-
stwiajace sie procesy samo-$wiadomosci artystéw i artystycznej
$wiadomosci stymulujacej rézne procesy, wymagajg stwierdzenia,

ze (w wielowiekowych) dotychczasowych istotnosciowych ciagach
NOMINACJI SZTUKI trudno odnalez¢ takie zjawiska sztuki, ktére byty-
by pozbawione zawsze odmiennej IMMANENTNEJ FILOZOFII SZTUKI,
ktora wynika w oczywisty sposéb z faktu, iz komunikat (dzieto) jako
wynikowy okreslonego momentu proceséw nigdy nie jest kompletny
i nie jest wyizolowany z relacji $wiadomosciowych, mentalnych czy
zewnetrznych uwarunkowan.

Korzystanie przez artystow (sztuke) z wielu réznych rzeczywistosci
ma swoje odzwierciedlenie w jednoczesnym uzyciu wielu jezy-

kéw. Naturalna jednoczesno$¢ kilkukierunkowych penetracji przez
poszczegdlnych artystow uzmystawia, ze praktyki twércze, uznajgce
przyporzadkowanie réznych relacji sensom naczelnym zamierzenia,
sq rodzajem idealizacji. Méwienie o takiej postawie jako o spdjnej jest
aprobata (mimo watkéw zaktocajacych) idealizacji, a nie ztozonosci
drogi poznawczej.

Uprawianie sztuki jako rodzaju poznania nalezy widzie¢ jako jedno-
czesng procesualng ztozono$¢ artysty i jego aktywnosci a nie jako
odrebnosé czy niezgodnos¢ np. komunikatéw artystycznych, teore-
tycznych czy innych zachowan. Twérczo$¢ artystyczna jest rodzajem
ztozonej swiadomosci jednoczesnych (tzw.) ,,niezgodnosci”. Wnikanie
lub proponowanie nieokres$lonych relacji stanowi podstawe konty-
nuacji immanentnej filozofii sztuki. Sztuka nie zajmuje sie produkcja
gotowych senséw lecz stwarza pola umozliwiajgce powstawanie
refleksji i senséw wielorakich lub ograniczonych.

Ze zrozumienia procesualnego charakteru rzeczywistosci sztuki
wynikaja nastepujace fakty: - kazdy komunikat artystyczny jest
rodzajem kolejnej refleksji - kazdy komunikat jest daniem mozliwosci
wielokierunkowej NIEOKRESLONOSCI jako POTENCJALNOSCI -
kazdy komunikat artystyczny jako permanentna procesualno$¢ jest
takze nieidentyczny z sobg samym (jest niesprowadzalny do siebie
samego) - komunikaty artystyczne nie zastepujg sobg czegokolwiek.

To uzmystowienie pozwala powiedzie¢, 7e: WARTOSC ESTETYCZNA
jest wartoscia NIEZAWARTA BEZPOSREDNIO w komunikacie. Warto$é
estetyczna jest powotywana jako relacja zawarta po-miedzy reakcja
na komunikat a reagujacym. Aktywno$¢ twércza jako podstawa
$wiadomosci zapewnia IDEOM jako takim takze cechy wartosci
estetyczne;j.

WYPIS ZE SLOWNIKA WYRAZOW ZBEDNYCH 1977 r. KONSEKWEN-
CJA - idealizacja, ktéra wyrecza sie wnikniecie w ztozono$¢ SYSTEM
- zastapienie kazdorazowej odpowiedzialnosci wtasnej wartosciami
przyjetymi z zewnatrz lub liniowym postepowaniem UPORZADKO-
WANIE - przektadanie ograniczenia nad zywy proces REDUKCJO-
NIZM - mechanika postponowania analitycznego oczekujaca na
odrzucenie w sztuce”.

Jan Berdyszak, wypowied? artysty, [w:] Sztuka i filozofia, 1980, s. 14,
16,17
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TERESA PANASIUK
1938-2021

"Pejzaz 12/87", 1987

olej/ptdtno, 40 x 33 cm

sygnowany p.d.: 'T. PANASIUK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PANASIUK | p.12/87 1987r | 0,40 x 0,33 | olej'
na odwrociu piecze¢ wywozowa

estymacja:
3500 - 5000 PLN
900 - 1200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwecja
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Obiekt przestrzenny, 2024
instalacja/folia celuloidowa, flamaster, stal, 85 x 153 x 64 cm (wymiary z postumentem)
estymacija:

60 000 - 80 000 PLN
13800 - 18 400 EUR
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MICHAL MISIAK
1973

"$-31", 2009

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'lmonogram artystyl | MICHAL MISIAK 2009] "S-31" |
OLEJ 1100 X 100 cm.'

estymacija:
15 000 - 25 000 PLN
3500 - 5800 EUR
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HANNA ZAWA-CYWINSKA
1939

"Homage to Stazewski", 1988

akryl, aluminium/ptétno, 137 x 137 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘Zawa 1988 | "HOMAGE TO STAZEWSKI" | ACRYL + ALU-
MINIUM POWDER | 137 x 137 cm'

na odwrociu nalepka wystawowa z Ptockiej Galerii Sztuki

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 400 - 13 800 EUR

WYSTAWIANY:
,In Between”, Ptocka Galeria Sztuki, Ptock, 27.05-22.06.2022




Jeszcze do niedawna historia sztuki byta opowiesciag przede wszystkim

o dzietach mezczyzn. Jedna z gtéwnych idei domu aukcyjnego DESA
Unicum jest zgtebianie i przyblizanie historii artystek, ktére przez lata
funkcjonowaty poza gtéwnym dyskursem artystycznym. Na szczegdlng
uwage zastuguje twoérczos¢ polskich abstrakcjonistek, ktérych imponujace
osiaggniecia z zakresu sztuki optycznej w 2 potowie XX wieku budza coraz
wigkszy podziw i zainteresowanie zaréwno wsréd historykéw sztuki, jak

i jej kolekcjoneréw. W ramach niniejszej aukcji mamy przyjemnosc¢ zgtebié
fascynujaca twérczos¢ Hanny Zawy-Cywinskiej, ktéra reprezentuje nurt
abstrakcji geometrycznej, wzbogaconej o motywy symboliczne i emble-
matyke. Jej obrazy byty prezentowane w najwazniejszych dla tego nurtu
instytucjach, m.in. w Museum of Modern Art w Hiinfeld.

Hanna Zawa-Cywiriska studiowata biochemig oraz dziennikarstwo na
Uniwersytecie Warszawskim, dyplom uzyskata w 1965. Kariere artystyczng
rozpoczeta juz jako dojrzata kobieta, po przeprowadzce do Standéw Zjed-
noczonych w 1967. Jako wszechstronnie wyksztatcona artystka nie bata
sie eksperymentow i nieoczywistych rozwiazan. Juz w czasach studenc-
kich w procesie tworzenia wykorzystywata zasoby techniki: uzywata kabli,
piasku zmieszanego z akrylem, szktem, az w koricu Expancelu - substancji
termorozszerzalnej, ktéra pod wptywem ciepta dynamizuje fakture dzieta.
Dzigki temu jej prace stawaty sie tréjwymiarowe, zyskujac reliefowa,
fakturowa powierzchnie.

Artystka postrzega abstrakcje geometryczng jako uniwersalny jezyk sztuki.
Harmonijny uktad ptaszczyzn i barw tworzg symboliczna sie¢ wzajemnych
relacji kolejnych elementéw kompozycji. Twérczos¢ Zawy-Cywiriskiej

jest zatem o ciggtym poszukiwaniu i dgzeniu do balansu pomiedzy sitq
porzadku i nietadu, tego, co widzialne (ziemskie) i niewidzialne (absolut-
ne). Dualizm jej malarstwa objawia sie takze w metodzie dziatania: z jednej
strony tworzy pod wptywem impulsu, intuicyjnie, z drugiej natomiast
stosuje zelazny rygor kompozycyjny: barw, form i podziatéw.

Obrazy Zawy-Cywiriskiej zazwyczaj uktadaja sie w cykle, ktérych tytuty to
stowa-klucze do stawianych probleméw. Jednoczesnie cyklicznos¢ jest
skorelowana z jej postawg artystyczna, ktéra nawiazuje do idei ciggtosci,
konsekwencji w rozwoju jako cztowieka i jako artystki. ,Dla mnie jeden
obraz to za mato. Jeden obraz to kropla, cykl to fala. Pracuje falami, fala
to uderzenie, kropla nie. Jeden obraz jest wypowiedzig. Gdy co$ mnie
inspiruje, gdy wpadam na jaki$ pomyst - to jedna rzecz jest zbyt staba do
wyartykutowania tego, co chce przekazaé. Dlatego zawsze tworze cykle,
gdyz seryjne obrazy te¢ mojg wypowiedz wzajemnie wspieraja. Jedno
stowo nie wypowie mysli - potrzeba zdania” (Wiestaw Banach, Twérczosc,
[w:] Hanna Zawa-Cywiriska. Katalog zbioréw, Sanok 2008, s. 76).

Hanna Zawa-Cywiriska w pracowni, lata 90. XX w., fot. dzieki uprzejmosci artystki

W swojej twoérczosci Zawa-Cywiriska chetnie podejmuje dialog z innymi
twércami. W odréznieniu od wielu artystéw wspoétczesnych nie nawigzuje
do konkretnych rozwigzar formalnych czy tematycznych, a jedynie do
idei, ktére jednoczesnie staja sie integralng czescia jej wiasnej wizji
tworczej. Podobnie jest w przypadku prezentowanej pracy ,Hommage

to Stazewski”. Obraz powstat w 1988, po $mierci malarza, kiedy to grupa
artystéw awangardowych z inicjatywy Wandy Gotkowskiej, Matgorzaty

i Elzbiety Koscielak stworzyta prace upamiegtniajace Henryka Stazewskie-
go. Wystawa odniosta miedzynarodowy sukces i byta prezentowana w naj-
wazniejszych instytucjach sztuki wspoétczesnej na $wiecie (m.in. Concept/
Form, Art. Centre, Ateny, Grecja).

Inspiracja do stworzenia ,Hommage to Stazewski” byty reliefy artysty,
ktére zaczat tworzy¢ wraz z koricéwka lat 60. W nawigzaniu do dziet
Stazewskiego Zawa-Ceuwiriska traktuje ptétno jako pole do eksperymen-
téw formalnych, natomiast gtéwnym zatozeniem kompozyciji jest seryjnosc
i symetria. Ich malarstwo taczy réwniez pierwiastek ideowy - z jednej
strony haptyczno$¢, klarownosci geometrii i wyczucie koloru, a z drugiej
otwartosc¢ i niejednoznacznosé, ktére pozostawiajg wolnosé interpretacii.
Tym samym powstate dzieto to fascynujacy $wiat emociji, ktéry wymyka sie
schematom myslowym, a jednocze$nie pozostaje zamkniety w graficznej
konwencji malarskiej.

.Mozna powiedzie¢, ze malarstwo Hanny Zawy-Cywiriskiej ma po prostu
znakomity walor dekoracyjny, jest przyjemnym przedmiotem, ktory
porzadkuje otoczenie. Bo przeciez malarstwo jest lustrem, w ktorym
przegladamy sie sami i tylko gdzie$ w rogu tego lustra dostrzegamy zafra-
sowany wizerunek samego twarcy, ciggle niepewnego, czy sposrod tysigca
mozliwosci wybrat dla nas te, ktérymi tylko on, i jedynie on moze nam
przekazaé znak o swoim niepowtarzalnym, ulotnym istnieniu” (Wiestaw
Banach, Twérczosé, [w:] Hanna Zawa-Cywiriska. Katalog zbioréw, Sanok
2008, s. 61).

Hanna Zawa Cywiriska od 1994 mieszka w Szwajcarii oraz w Polsce, gdzie
ma pracownig. Byta cztonkiem Grupy VISARTE-Société des Artistes
Visuels Suisse, jest cztonkiem UNESCO Association Internationale des
Arts. Zajmuje sie malarstwem, grafika i rzezba. Brata udziat w ponad 150
wystawach zbiorowych oraz zrealizowata wiele wystaw indywidualnych
w Stanach Zjednoczonych, Francji, Szwajcarii i Polsce. Jej prace znajduja
sie w zbiorach na catym $wiecie, m.in. w: National Museum of Women in
Arts, Washington; Muzeum Narodowym, Warszawa; Muzeum Sztuki, £6dz;
Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Hiinfeld, Niemcy; Muzeum Okregowym,
Chetm; MIT Musseum, Cambridge; New England Center for Contempora-
ry Art, USA; Tucson Museum of Fine Arts, USA.
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PRZEMYSLAW GARCZYNSKI
1988

"Kamuflaze" z cyklu "Architektury”, 2024

akryl, olej/ptdtno, 170 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PRZEMYSEAW GARCZYNSKI | "KAMUFLAZE" | z cyklu
"ARCHITEKTURY" | 2024 | AKRYL | OLEJ NA PLOTNIE'

estymacija:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR

WYSTAWIANY:
,Cechy wspdlne, cechy wyjatkowe”, wystawa indywidualna, Galeria EL, Elblag, 23.05-7.07.2024




(i
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Przemystaw Garczyriski to artysta, ktérego twérczosc taczy precyzje sztuki konkretnej z poetykg geometrycz-
nego minimalizmu. Jego prace budza zainteresowanie klarownoscia formy oraz gtebokim, niemal mistycznym
oddziatywaniem na odbiorce. Garczyriski czerpie inspiracje z Elblaskiej Kolekcji Sztuki Geometrycznej (MMA)
oraz z szeroko pojetej tradycji sztuki konkretnej, gdzie geometryczne ksztatty i harmonia uktadéw sa podstawa
wizualnej narraciji.

Artysta operuje podstawowymi figurami geometrycznymi, tworzac uproszczone, lecz petne ekspresji pejzaze.
W niemal kazdej kompozycji odnajdujemy charakterystyczny horyzontalny podziat przestrzeni na dwie ptaszczy-
zny - ziemie i niebo - wypetnione przemyslanymi, niemal architektonicznymi formami. Garczyriski w subtelny
sposéb przetwarza otaczajacy go $wiat, przektadajac go na symboliczny jezyk, gdzie porzadek i abstrakcja
splatajg sie w harmonijng cato$¢. Kolor odgrywa kluczowa role w jego dzietach; dzieki silnym kontrastom artysta
nadaje obrazom psychodeliczny wymiar, wzmacniajgc wrazenie wibrujacej rzeczywisto$ci balansujacej miedzy
spokojem a napigciem.

Waznym etapem w karierze Garczyriskiego byta indywidualna wystawa w Krakowie oraz prezentacja prac

w Pawilonie Ergo Hestia po finale konkursu Artystyczna Podréz Hestii w 2019. Jego malarstwo odzwierciedla fa-
scynacje cyfrowa estetykq oraz mistycyzmem, taczac te elementy w unikatowe, wizualne opowiesci. Twérczos¢
Garczynskiego jest nieustannym dialogiem migedzy intuicja a analizg wspétczesnej kultury wizualnej. Jego obrazy,
czyste w formie i starannie uporzadkowane, wciagaja odbiorce w $wiat geometrycznych symboli i dynamicznych
kontrastéw, pozostawiajgc miejsce na refleksje i osobistg interpretacje.

Obrazy prezentowane na aukcji mozna byto wczesniej podziwia¢ w ramach wystawy ,Cechy wspdlne, cechy
wyjatkowe” w elblaskiej Galerii EL. Jedng z inspiracji dla tej wystawy byta ksigzka Zenona Kosidowskiego ,Gdy
Storice byto Bogiem”. Dlatego tez kompozycje Garczyriskiego odzwierciedlaja surowo$¢ i tajemniczos¢ zaginio-
nych cywilizacji opisanych w ksigzce, przenikajaca sie z wizja nowoczesnej, cyfrowej przestrzeni.

y
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PRZEMYSLAW GARCZYNSKI
1988

"Konstrukcje", 2020

akryl/ptétno, 150 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PRZEMYSEAW GARCZYNSKI | "KONSTRUKCJE" | 2020

estymacija:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

WYSTAWIANY:

,Figury Pierwsze”, wystawa indywidualna, Galeria Zak, Gdansk, 11.02-28.02.2021

,Kolor i Zmysty”, wystawa zbiorowa wyktadowcéw Wydziatu Malarstwa ASP w Gdarisku, BWA Olsztyn,
21.01.2022 - 27.02.2022

,Kiedy gora byta bogiem”, wystawa indywidualna, Filharmonia im. M.Kartowicza w Szczecinie,
Szczecin, 26.10-20.11.2022

,Pejzaz Testowy”, wystawa indywidualna w ramach Cracow Art Wek KRAKERS, Otwarta Pracownia,
Krakéw, 12.05-31.05.2023

,Figury Koricowe”, wystawa indywidualna, Galeria Tytonie Art, Lublin, 10.11.2023-31.01.2024

,Cechy wspdlne, cechy wyjatkowe”, wystawa indywidualna, Galeria EL, Elblag, 23.05-7.07.2024Cechy
wspolne, cechy wyjatkowe”, wystawa indywidualna, Galeria EL, Elblag, 23.05-7.07.2024
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HENRYK PLOCIENNIK
1933-2020

Kompozycja geometryczna

olej/ptétno, 81x 65 cm
sygnowany na odwrociu: 'H. PLOCIENNIK | HP H. PLOCIENNIK'

estymacija:
9000 -12 000 PLN
2100 -2 800 EUR

Abstrakcyjna praca Henryka Ptéciennika jest zaproszeniem do $wiata petnego energii i wizualnej
ztozono$ci, w ktérym inspiracje miedzywojenng awangarda - konstruktywizmem, kubizmem

i abstrakcja - zostajg ozywione na nowo. Formy geometryczne i ptynne plamy koloru wspétist-
nieja tu w dynamicznej réwnowadze, wciagajac widza w przestrzen, gdzie emocje i struktura nie-
ustannie sie przenikaja. Ptaszczyzna obrazu, cho¢ zapetniona starannie przemyslanymi ksztattami,
nie jest jedynie sucha konstrukcja geometryczna. Rytm geometrycznych form zostaje zaktiécony

i wzbogacony swobodnymi, rozlewajgcymi sie powierzchniami, ktére kontrastujg z uporzadkowa-
na, ostra linia. Te kontrasty nadajg pracy pulsujacy charakter - surowos$¢ geometrii jest tagodzona
przez ekspresyjne plamy barw, co buduje wrazenie, ze obraz zyje i oddycha we wtasnym rytmie.

Elementy malarskiej kompozycji nie ograniczajg sie do dwuwymiarowej ptaszczyzny, ale wyraznie
dziatajg w gtab, tworzac przestrzen petng napiec. Przemyélana gtebia, roztozona na rézne ptasz-
czyzny, przyciaga wzrok i zacheca do odkrywania kolejnych warstw. To nie jest ptasko$¢, w ktérej
kazdy ksztatt ma jednakowa wage - tutaj wszystko odnosi si¢ do siebie nawzajem, budujac iluzje
ruchu i przestrzeni. Bogactwo faktur oraz subtelna gra koloréw sprawiaja, ze obraz tetni zyciem.
Pojawia sig tu réwnowaga miedzy porzadkiem a przypadkowoscia, miedzy solidng struktura

a nieokietznana ekspresja. Uczucia i emocje, cho¢ nieopowiedziane wprost, obecne sa w kazdym
detalu - przenikajg obraz, nadajac mu charakteru i gtebi. Praca ta to harmonijne potaczenie ar-
chitektonicznej precyzji i wolnosci, ktére sprawiaja, ze abstrakcja nabiera wyjatkowej sity wyrazu.




140 o

ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Obraz CCXXVII", 1992

olej/ptdtno, ptyta pilsniowa, 90 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ANDRZEJ | GIERAGA | OBRAZ CCXXVII | WYM. 90 X 90 | ROK 1992'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6900 - 11500 EUR
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Podziaty", 2010

akryl, relief, technika wtasna/ptyta, 42,5 x 42,5 cm (wymiary oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ANDRZEJ | GIERAGA | "PODZIALY" | 30 x 30 | 2010 | AKRYL'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2800 - 3700 EUR
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ANNA CYRONEK-KALINOWSKA
1919-2008

"Owal I", 1973

olej/ptdtno, 110 x 85 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘Anna Cyronek | 110 x 85 | "Owal I" [ 1973 r.!

estymacija:
15 000 - 25 000 PLN
3500 - 5800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Anna Cyronek-Kalinowska. Malarstwo”, Galeria Miejska Arsenat w Poznaniu, 13-31.10.1999

LITERATURA:
Anna Cyronek-Kalinowska. Malarstwo, red. Wojciech Makowiecki, Poznari 1999, s. 5 (il.)




Dla Anny Cyronek-Kalinowskiej tworzenie obrazéw abstrakcyjnych byto petnia
wolnosci twérczej. Pojmowata abstrakcje jako kreacje intelektualna i najwta-
$ciwsza dla siebie forme sztuki. O malarstwie artystki tak pisata Danuta Kudta:
W poszukiwaniu wtasnej koncepcji obrazu artystka siega do réznych odmian
abstrakcji. We wczesnym okresie swojej twérczosci byta zafascynowana eks-
presja informelu, pézniej wkracza w krag abstrakcji geometrycznej, ulegajac
w konicu lat 60. jej op-artowskiej wersji. Wowczas powstajg cykle efektownych
obrazéw z motywem elipsy i owalu, bardzo waznych dla niej. Elipsa bowiem

to jedna z form kosmicznych, a Kosmos zawsze interesowat ja szczegdlinie...
Znamienng cecha tych obrazéw jest czystosc¢ i $wietlisto$¢ koloréw - pulsuja
wewnetrznym $wiattem...” (Danuta Kudta, Charakter i konsekwencja, [w:] Anna
Cyronek-Kalinowska. Malarstwo, [red.] Wojciech Makowiecki, Poznar 1999,

s. 15-16).

W obrazach Anny Cyronek-Kalinowskiej wida¢ dbatos$¢ o precyzje techniki
malarskiej. Stworzyta serie dziet, w ktérych wyczerpywata zatozone przez
siebie zagadnienia $wiatta i koloru. Andrzej Kostotowski podkreslat najwazniej-
sze cechy malarstwa artystki: ,W malowanych na przetomie lat szes¢dziesig-
tych i siedemdziesiatych abstrakcjach geometrycznych widzimy u autorki juz
wielkie znawstwo tego, ktére z psychologicznych klimatéw daja takie, a nie inne
harmonie i dysonanse. W dominujacych wéwczas owalach i elipsach sg sygna-
lizacyjne pulsacje, wspétwynikania i naktadania sie na siebie uporzadkowanych
struktur, krysztatkowe progresje i regresje” (Andrzej Kostotowski, Powscia-
gliwos¢ i nastrdj, [w:] Anna Cyronek-Kalinowska. Malarstwo, [red.] Wojciech
Makowiecki, Poznar 1999, s. 10).
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ANDRZEJ tOBODZINSKI
1931-2023

"A", 2003

akryl/ptétno, 100 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. tobodziriski 2003 | [wskazéwka montazowal'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5800 - 8100 EUR

WYSTAWIANY:
Andrzej tobodziriski, Obrazy, rysunki, grafiki, Osrodek Propagandy Sztuki, £6dz, 6.04-11.06.2006
Andrzej tobodziriski. Obrazy i etiudy komputerowe, Miejska Galeria Sztuki, £6dz, 28.04-22.05.2011

LITERATURA:

Andrzej Lobodzifiski : malarstwo, grafika, Galeria Amcor Rentsch, Miejska Galeria Sztuki, red. Elzbieta
Fuchs, Matgorzata Dziggielewska, £6dZ 2006

Andrzej tobodziriski : obrazy i etiudy komputerowe. Danuta Wieczorek : grafiki i obrazy, Miejska

Galeria Sztuki/Osrodek Propagandy Sztuki, red. Beata Swierkowska-Jozwiak, katalog wystawy, £6dz 2011
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ANNA PODLEWSKA-POLIT
1971

Bez tytutu, 2019

olej/ptdtno, 130 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘Anna 2019 | Podlewska- | -Polit 2018’

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

Obraz Anny Podlewskiej-Polit wibruje kolorami. Im dtuzej wpatrujemy sie w jego
subtelng tonacje, tym bardziej wzmaga sie jej intensywno$¢. Walorem tej pracy jest
kameralno$¢ percepcji specyficznego rytmu. Kompozycja oparta na wyraznie okre-
$lonych pionach i laserunkowej gradacji koloru wychodzi niejako w przestrzen widza,
zdaje sig uktada¢ w plany, ktére sg ujete w catosciowg strukture poziomymi pasami
umieszczonymi przy dolnej i gérnej krawedzi obrazu. Wymaga ona szczegdlnego
rodzaju odbioru - lektury wpisanej w ruch wahadtowy od lewej do prawej krawedzi,
od gérnej do dolnej. Poddana temu rytmowi percepcja jest praca wyobrazni, ktérej
czesto towarzyszy element zaskoczenia, zmiany perspektywy skutkujacej uwol-
nieniem obrazu z funkcji okres$lajacych jego istnienie w przestrzeni. Kompozycja
ksztattuje sie w procesie percepcji, staje sig niejako tozsama z samym widzeniem.
Prezentowany obraz jest dzietem komplementarnym, stworzonym do pary z kompo-
zycjg wyrdézniong podczas Bielskiej Jesieni 2021.
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LECH KUNKA
1920-1978

"Uktad 3XO", 1978

tempera/ptyta pilsniowa, 100 x 60 cm
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR

WYSTAWIANY:
Zmystowo$¢ i intelekt. Lech Kunka (1920-1978). W 35. rocznice $mierci artysty, Muzeum Miasta todzi,
+todz, 2013

LITERATURA:
Zmystowo$¢ i intelekt. Lech Kunka (1920-1978). W 35. rocznice $mierci artysty, Muzeum Miasta todzi,
+6dz, 2013, poz. 176, s. 183 (il.)
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LECH TWARDOWSKI
1952

"Puste-petne / czarne na czerni", 2021

akryl/ptétno, 200 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'LECH TWARDOWSKI | "PUSTE-PELNE / CZARNE NA
CZERNI" | EMPTY - FUL | akrylic 200 cm - 200 cm | Wroctaw 2021 [sygnatura artystyl'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9200 - 11500 EUR




. MALARSKI ERGON
“. TWARDOWSKIEGOD

Lech Twardowski nie traktuje malarstwa w sposéb dos’rowny.‘DJa artysty ptétno

i farba to tylko przyczynek do g{ébszych rozwazan formalnych, E:zesto wykraczaja-
cych poza tradycyjnie pojete ramy obrazu. Twardowski wiswoich ﬁwcach niezwykle
czesto podejmuje watki dotyczace pojec¢ przestrzeni i kolotu, ale tez relacyjnosci,
ktére dekonstruuje dla odbiorcéw swoich realizacji za pomo'tla malarskiego medium.
Patrzac na - czy tez raczej - u-czestniczac w jego realizacjach malarskich, nie
sposéb oprzec sie wrazeniu, ze dla‘artysty malarstwo nigdy nie umarto. Co wiecej,
pozostato zywe i w dodatku nadal radzi sobie swietnie. | cho¢ wydawac by sie mogto,
ze namalowano juz wszystkie mozliwe obrazy, a na temat malarstwa wydano juz
wszystkie dostepne ksigzki i wygtoszono wszelakie referaty, to Twardowski nadal
potrafi znalez¢ zagadnienie, ktérego malarsko'jeszcze nie poruszono. Twardowskie-
go, podobnie jak malarzy poczatku ubiegtego stulecia, wciaz fascynuje poszukiwanie
problemu malarskiego, z ktérym artysta chce sie mierzyé za pomoca najbardziej
tradycyjnych rozwiazan formalnych. Jest w tej malarskiej donkiszoterii co$ niezwykle
romantycznego i zarazem obiektywnie pigknego. Bo jakze trudno dzisiaj o czyste

i szczere podejscie do malarstwa. Artysta tym samym uporczywie stara si¢ opisa¢
Zrédta tworczej potencii, jego site i sposéb oddziatywania na uczestnika malarskich
realizacji.

Obrazy z cyklu ,Puste - Petne” artysta malowat od 2005 i zaprezentowat po raz
pierwszy na wystawie indywidualnej w Muzeum Narodowym w Poznaniu w 2007. Sg
to wielkoformatowe realizacje, ktére w ujeciu artysty stanowig Zrédta metafizycznej
energii, ktérg widz moze odebrac z wszechogarniajacej przestrzeni malarskiej. Wyni-
ka ona nie tylko z generujacych energie ksztattéw wirujacych két, ale takze z wysitku
fizycznego twdrcy, pokrywajacego farba wielkie ptétna, niejednokrotnie az do kran-
cowego wyczerpania. Twérczos¢ Lecha Twardowskiego ksztattowata sie¢ w Paryzu,

w ktérym artysta mieszkat, pracowat i wystawiat w latach 1983-95. Jednakze juz od
1990 przyjezdzat do Wroctawia, gdzie organizowat spektakularne akcje.w przestrzeni
miejskiej oraz gdzie ostatecznie osiadt i tworzy do dzisiaj. Dzieto Twardowskiego
zajmuje odrebne miejsce w ramach powrotu do ekspresyjnego malarstwa lat 80. XX
wieku, gdyz jego sztuke zaptodnita zaréwno wzniosto$¢ malarstwa Marka Rothko, jak
i interwencje w przestrzeni publicznej Daniela Burena.

Twardowski byt autorem wielu monumentalnych instalacji przestrzennych (analogo-

wych, ale tez multimedialnych), w ktérych pokrywat malarstwem zaréwno $ciany, jak
' i podtogi. Charakterystyczny dla jego obrazéw jest motyw wspétsrodkowych kregéw,

z ktérych budowat kolejne wersje swojej koronnej instalacji pod nazwa ,,Generator”.

Pochodzenie i znaczenie tych ksztattéw byto wigzane z pierwotnymi mandalami,

a takze z urzadzeniami pradotwdrczymi oraz ptytg DVD jako dynamicznym nosnikiem

skumulowanych informacji i emocji. Profesor Andrzej Turowski, historyk sztuki

i przyjaciel artysty, uwazat, ze Twardowskiemu ,najbardziej odpowiada panenerge-

tyczna interpretacja swiata”.
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VIKTOR HULIK
1949

Bez tytutu, 2015

relief, akryl, metal/ptyta, 21,6 x 21,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'V. Hulik | 2015’

estymacija:
4000 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR
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ANNA SZPRYNGER
1982

Bez tytutu, 2012

akryl/ptétno, 40 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '"ANNA SZPRYNGER | 2012'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

Kompozycja, pocz. XXI w.
tiul, 68 x 50 cm

estymacija:
6000 - 10 000 PLN
1400 - 2 300 EUR

,Nie ma witasciwie koniecznosci, by nazywac tkaning to, co robie na
siatkach, cho¢ rezultaty majg wiele z nig wspdlnego technologicznie.
Mozna te prace okresla¢ takze inaczej. (...) Odnosza sie one takze do
malarstwa, ale technologicznie usytuowane sg w inny sposob. Przy
pracy nhad nimi nie powodowaty mng jednak zamiary przeksztatcen
gatunkowych (...)".

Dorota Grynczel

II
tLL'-'-

|

I

|

I

I

AALLULEARAAKERRAALCARAARCEAAAARRARAAULRRAAARAERRRALAA mu\th

T




150 «

WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 2/VI", 2020

olej/ptétno, 70 x 55 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'WLODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE 2/VI170 x 5512020

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6900 - 11500 EUR

,Artysta napieciem, subtelnoscig i bezposrednioscig rejestruje swoje
odczucia i przekazuje je odbiorcom. Jest to ten rodzaj oddziatywania,
w ktorym widz zatrzymuje wzrok na szczegodle, wtgcza sie w strukture
obrazu, wspotistnieje z nim, pozwala zawtadnac soba. (...) Celem byto
zawarcie w obrazie petni doznari, od duchowosci ku fizycznosci”.

Janusz Zagrodzki
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JULIAN HENISZ
1941-2018

Kompozycja, 1970

olej/ptétno, 100 x 126 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Julian Henisz 1970 | 100 x 127 cm | olej

1

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2300 - 4 600 EUR

POCHODZENIE:
Quittenbaum, Monachium, Niemcy, 2022
kolekcja prywatna, Polska




REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny DESA Unicum stanowi integralng czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych
do sprzedazy w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug

droga elektroniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1. Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie (00-477) przy
ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru Sado-
wego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie Xl
Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sagdowego pod nr KRS 0000718495,
REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wynoszacym
13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej ,DESA"); adres poczty elek-
tronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00
(optata jak za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA majag charakter aukcji publicznych, zdefiniowa-
nych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.j. Dz.
U. 22023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

§ 2 DEFINICJE
Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1. APLIKACJA - prowadzona iadministrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacj¢ mobilna, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/ .

2. AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolekcjo-
nerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

3. AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na ktorej
DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

4. BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem infor-
macji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci DESA - kontakt z BOK jest
mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail bok@desa.
pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt potaczenia
z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe - wg cennika
wiasciwego operatora).

5. CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich lub
w innej walucie, bedaca zwycieska Ofertg podczas Licytacji, zawierajgca poda-
tek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicytowana
nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Opfat.

6. CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu, poni-
zej ktérej DESA nie jest upowazniona do sprzedazy Obiektu. Kazdy Obiekt moze,
ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

7. DROIT DE SUITE - optata na rzecz twércy lub jego spadkobiercéw z tytutu dokona-
nych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycznego,
obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrewnych
z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowiazujacg w Unii
Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27
wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzeda-
2y oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana
wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP z dnia poprzedza-
jacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dzien Aukcji, jednak w kwocie
nie wyzszej niz réwnowarto$c 12 500 euro:

7.1. 5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$c¢ jest zawarta w przedziale do réwno-
wartosci 50 000 euro; oraz,

7.2. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od réwno-
wartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

7.3.1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od réwno-
wartosci 200 000,01 euro do réwnowarto$ci 350 000 euro; oraz,

7.4.0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,

7.5.0,26% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale prze-
kraczajacym réwnowartos¢ 500 000 euro.

8. ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu przez DESA, stano-
wigca orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji,

ani zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykarskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

9. HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryzacji
w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie pod-
czas tworzenia Konta

i wymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient jest uprawniony do nielimitowanej
zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpieczeristwa korzystania z Konta, Klient
jest zobowigzany do nieudostepniania go osobom trzecim.

10. KATALOG - dokument przygotowany przez DESA na potrzeby oznaczonej Aukcji,
zawierajacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwiaza-
ne z Aukcja, w szczegdlnoéci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny
w formie elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany
w formie papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo
znalez¢ w Katalogu:

10.1. O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
10.2.Q - Omega Obiekt objety Optata Importowa;

10.3. B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fak-
turg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksigzek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc jedynie faktura VAT Marza);

10.4.T -Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

10.5. AA -Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

10.6. 4 - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

10.7.TUPi - Obiekt, ktérego odbiér odbywa sig po umdéwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b, budynek H3, 05-090 Raszyn, czynne
w godz. 10-15);

10.8. W Psi - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

11. KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych i/lub
ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organizacyjna
nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢ prawna;
z ktorg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug Elektronicz-
nych.

12. KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22019 r. poz. 1145 z pézn. zm.).

13. KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Hastem
podanym przez Klienta zbior zasobdéw w systemie teleinformatycznym DESA,
w ramach ktoérego Klient moze korzystac z wybranych funkcjonalnosci Aplikaciji
wskazanych w Regulaminie.

14. LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukgiji.

16. LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu wia-
snym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

16. LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia Konta.

17. OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do sprzeda-
2y na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy migdzy Klientem a DESA.

18. OFERTA - wyrazona w zfotych polskich warto$¢ pienigzna, stanowigca oferte na-
bycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych Optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

19. OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawierajg-
cy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace dany
Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wykonany,
technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w przypad-
ku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$¢ x szero-

kos$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w opisie
zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych za
szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy;
w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$¢ x
szeroko$¢ x gtebokosé - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jed-
nego, najwigkszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢ rzezby, dtu-
go$¢ tancuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze
poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub
rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje meryto-
ryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; do-
mniemanie autorstwa lub watpliwoéci dotyczace autorstwa oznaczone moga
by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku
artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapy-
tania w nawiasie lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub
po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub
skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawi¢ sie réowniez przypisanie Obiektu do
blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co
w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty
jednego z nastepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”; okre-
Slenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje
bardziej znanego mistrza), informacje o wytwérni lub producencie Obiektu,
informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub
przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony datg roczna, datami od-do lub
stuleciem badz czgscia stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, srodek
stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreslona ¢wierc¢ stulecia, okreslone dziesie-
ciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane mogg by¢ réwniez okredle-
nia okresow historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie mig-
dzywojenne”, ,Ksiestwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu
moga pojawic sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga
pojawic sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypad-
ku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewdéw
oznacza, ze pierwsza data jest data negatywu, projektu, formy, matrycy lub
idei dzieta, a druga data jest data wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu
lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobre;j
wierze izgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow DESA, jednak w przypadku
wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precy-
zyjne datowanie; w przypadku watpliwosci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje
datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), infor-
macje o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytworni lub
producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych
elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw
fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu
zachowania Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypad-
ku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze
poprosi¢ o szczegdtowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu in-
formacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sa uzu-
petnieniem opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

20. OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie DESA z tytutu ustugi posrednictwa i orga-
nizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawierajaca
w sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty Opta-
ty Aukeyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Aukcyjna
obowigzuje wytacznie w relacji DESA - Klient.

21. OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optatg Importowg sg objete procedura odprawy
czasowej.

22. OPLATY - oznacza facznie Optate Aukcyjng oraz Optate Droit de Suite lub Optate
Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa optata
inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w Ka-
talogu.

23. OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczeri pobieranych od Klientéw,
w celu realizacji przez DESA obowigzkdéw natozonych przez ustawe z dnia 1
marca 2018 r.o przeciwdziataniu praniu pienigdzy oraz finansowaniu terrory-
zmu (t.j. Dz. U. z 2021 r. poz. 1132 z p6in. zm.).

24. PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwos$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

25. REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okreslajacy
zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady $wiad-
czenia ikorzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednictwem
Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elektronicz-
na niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym mowa
w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczna
(t.j. Dz. U.z 2020 r. poz. 344).

26. RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z przetwarza-
niem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE

27. TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. informacje
o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory w ro-
zumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych (tj. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z p6zn. zm.) oraz wizerunki oséb fizycznych,
jakie s rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony interneto-
wej www.desa.pl przez DESA.

28. UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy DESA i Li-
cytujacym (Klientem), ktdrej przedmiotem jest sprzedaz przez DESA Obiektu
za zaptata Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w postaci Optaty
Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, Optaty Droit de Suite lub Opta-
ty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie. Kazdy Obiekt jest
przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

29. USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozumieniu
ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o swiadczeniu ustug droga elektroniczna (t.j. Dz.
U.z 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem strony in-
ternetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie Ustug.
W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspdtpracujace
z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych ustug
znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te podmioty.

30. USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. 2 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

31. WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spetnie-
nie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos$¢
wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wer-
sji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
iwyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja wtaczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1. Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Katalogu
oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie sporza-
dzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

2. Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
3. DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

4. DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony
w godzinach otwarcia galerii DESA.

5. DESA zastrzega mozliwos¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacja ze wzgledu na
wykryte przed Licytacjg btedy w Opisie Obiektu.

6. Zmiana Opisu Obiektu odbywa sig przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytaciji.

7. W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu zamiesz-
czonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym Opisem Obiektu w Apli-
kacji, wiazacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1. Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytujacego
Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz, w przypadku nowych Klientéw, do-
konanie rejestraciji.

2. Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji poprzez
wypetnienie formularza rejestracji udostepnionego przez DESA, ztozenia
Oswiadczenn AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego toz-
samos$¢ - DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca
2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest
réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W for-
mularzu niezbedne jest podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

2.1. imig i nazwisko,

2.2. adres, na ktdry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,



2.3. adres poczty elektronicznej,
2.4. numer telefonu kontaktowego,

2.5. w wypadku zadania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

2.6. numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

2.7. kraj rezydencji podatkowe;.

3. DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z wia-
snym uznaniem, w szczegdlnosci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczyc tozsamosc¢ lub wyptacalno$¢ osoby
ubiegajacej sie o rejestracje.

4. W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczyc:

4.1. Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestruja swoj udziat w Aukciji
przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke z indywidu-
alnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach Licytacji
poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z numerem aukcyjnym. Po
zakoniczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie zwréci¢ tabliczke
z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy sa zobo-
wigzani niezwtocznie zgtosi¢ ten fakt pracownikowi DESA.

4.2. Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytacji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustugg powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczgciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecer dostarczonych pdzniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczna, poczty lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytujagcym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktore odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez Optaty Aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje si¢ odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
blemodw z uzyskaniem potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4.3. Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani taka ustuga po-
winni przesta¢ wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostarczo-
nych poézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku zlece-
nia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu kwoty
nie powinny uwzglednia¢ Opfaty Aukcyjnej i Optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong
w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postagpiert zostanie ona obnizona. DESA dofozy staran, aby Licytuja-
cy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie
nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit podany przez Licytujacego jest
nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza Oferte, wow-
czas dochodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4.4. Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto w Aplikacji,
a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na proces weryfi-
kacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na Aukcje nie pézniej
niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin przed zakoriczeniem
Licytacji. Na kazdag Aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymu-
je mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem uczestnika
Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do Licy-
tacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytujgcy moze zosta¢
dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy
rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do Aukgji Licytujacy
otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢
w Aukcji mozna zaréwno sktadajgc Oferty na Obiekty z Aukcji przed rozpocze-
ciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tracie trwania Licytacji, obserwujac rela-
cje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje
mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie
prawo do ustawiania Licytujagcym przez Aplikacje limitéw transakeyjnych.

5. Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petna i osobista odpo-
wiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozostatych
optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem Aukcji
dorgczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do licytowania w imie-

niu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.
§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1. Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub na
stronie internetowej lub winny sposéb umozliwiajgcy zapoznanie sig z taka
informacja. Aukcja sktada sie z poszczegolnych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

2. Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostgpne na stronie in-
ternetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie ze swoim
uznaniem, odstagpi¢ od tabeli postapiert w trakcie danej Licytacji, w szczegol-
nosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli postapien. Poni-
Zej, najczesciej stosowana tabela postapien:

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

3. Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia, wskazuje
Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej Aukcji odbyta
sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej w Preli-
cytacji. Zakoriczenie Licytacji nastgpuje z chwila uderzenia mtotkiem przez
aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej Oferty jako Ceny Wy~
licytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu migedzy DESA
a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

4. Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i po-
ufng Cene Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta jest
nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona
stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie dochodzi do
zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajacym najwyzsza Oferte.

5. W przypadku nieosiagniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ mozli-
wos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. DESA zobowiazuje sie do podjecia w tym celu ne-
gocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggniecia porozumienia. Jesli
w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sig uzyska¢ zgody komi-
tenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licytujace-
go na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej, transakcja nie
zostaje zawarta.

6. W okresie, o ktorym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej DESA zastrzega sobie prawo
przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jedli oferta taka osiagnie poziom
Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo, zostanie
o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo podniesienia Ofer-
ty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszeristwem nabycia Obiektu.
W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a DESA moze sprzeda¢
Obiekt innemu oferentowi.

7. Aukcjoner ma prawo do rozstrzygnigecia wszelkich sporéw wyniktych podczas Licy-
tacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przeprowadze-
nia Licytacji Obiektu.

8. Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania przy-
czyn.

9. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licytujgce-
go, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku angielskim.
Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ oznaczenie Obiektow,
ktorych dotycza.

10. Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych obraz
lub dZzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1. Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowiazany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny, DESA zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek ustawowych za
opdznienie.

2. Ptatno$¢ Ceny i Optat powinna by¢ dokonana w polskich ztotych i moze by¢ uisz-
czona:

2.1. gotéwka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnos¢ jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

2.2. gotéwka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnosé nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

2.3. przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date Aukcji
oraz numer Obiektu.

2.4. karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet (bez
fizycznej obecnosci Klienta)

3. Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Warto$¢ takiej transakciji bedzie
powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1% Ceny oraz Optat. Przeli-
czenie waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A.
z dnia poprzedzajacego Aukcje.

4. Wrtasnos$¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy nie przejdzie na
Klienta, do czasu otrzymania przez DESA zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat.

5. DESA nie jest zobowigzana do przekazania Obiektu Klientowi do chwili przeniesienia
prawa wtasnos$ci Obiektu na Klienta. Wczedniejsze przekazanie Obiektu Kliento-
wi nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wiasnosci Obiektu na Klienta
ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty Ceny i Optat.

6. W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, DESA moze odstgpi¢ od Umo-
wy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wyznaczonego
na zaptate. W przypadku skorzystania przez DESA z prawa odstgpienia, DESA
moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, kté-
re obejmujg m. in. szkode spowodowang brakiem zaptaty wynagrodzenia DESA
z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu Umowy Sprzedazy.

7. W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslonym
w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia DESA do potracenia jego wymagalnych wie-
rzytelnosci wzgledem DESA np. z tytutu umowy komisu, z wierzytelno$cig DESA,
wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiad-
czenie o potrgceniu wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

8. DESA zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w przypadku nie-
ztozenia przez Klienta O$wiadczent AML albo ztozenia nieprawdziwych Oswiad-
czen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztozenie
Oswiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

9. W celu unikniecia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako utworu
w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach po-
krewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z p6zn. zm.) nie sg przedmiotem Umowy
Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo wtasnosci
Obiektu.

10. Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

11. DESA niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany przez Klienta
adres e-mail potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawienie aukcyjne),
na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

12. Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.
§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1. Odbidr Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych O$wiad-
czert AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie, jedli sg
one nalezne i wymagalne.

2. Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow, ktérych
odbidér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponize;j.
Wowczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnetrznego.

3. DESA nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.

4. DESA zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

5. Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sig¢ po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajgcego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecia,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia Oswiadczert AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0s6b odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakoriczenia
Aukcji, na ktorej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetienie obowiazku zaptaty
Ceny lub Opfat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym paragrafie
ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1. Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depozytu
obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy, optata
za magazynowanie zostanie naliczona w wysoko$ci naleznej za jeden miesiac
kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Opfata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szerokos¢ albo wysoko$c + szeroko$c + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysokos$¢ + szerokos$¢ lub wy-
sokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.3. Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos$é albo
wysokos¢ + szeroko$c + gtebokos$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w ust. 6
powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemnej Klien-
towi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi informacjami
dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego depozy-
tu (przechowania).

10. DESA zastrzega, ze w przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze wzgledu
na konieczno$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgad-
niany indywidualnie.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, odbior
odbywa sie z magazynu zewnetrznego DESA. Magazyn znajduje sie w Raszynie,
przy ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b (Budynek H3). Do odbioru z magazy-
nu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu, za wyjat-
kiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosdci odbiér Obiektu wymaga
uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamoséci nabywcy lub
udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru Obiektu przez
osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest od poniedziatku
do piatku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa izakres odpowiedzialnosci DESA wzgledem Klienta, jezeli sprzedany
Obiekt ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Ko-
deksu Cywilnego,

w szczegolnosci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, a w przypadku Klientéw
bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta, przy czym DESA
zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych Obiektow tj. antyki, dzieta
sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad jest niemozliwa.

2. DESA zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane sg one

w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowe]j wiedzy naszych pra-
cownikéw oraz wspdtpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswigcanej
kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia,
historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpu-
jace lub nie wskazywa¢ wszystkich drobnych uszkodzeri Obiektéw - Obiekty do-
stepne w DESA sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wiasciwosci
nie przedstawiaja jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. DESA odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwierdzona przed
uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem L__ Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) — PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Miasto KOd pOCZtOWy """"""
Adreseomall
Telsfon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
z prasy |_zImailingu |z reklamy internetowej  z eklamy zewnetrznej 7 tadia L

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |__J inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujgc jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszg mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L |Tak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej drogg elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

+ Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowac, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie
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REDAKCJA TEKSTOW

Nicole Lewandowska 101, 106, 107,108, 109, 110, 111, 112, 113, 114, 119, 121, 123, 124, 132

Magdalena Krajenta 105, 117, 137, 139
Marta Lisiak 127, 128, 129

Julia Gorlewska 125, 136

Dorota Monkiewicz 106

Katarzyna Zebrowska 142

Wiktor Komorowski 146

Paulina Janiszewska 144

SZTUKA WSPOLCZESNA. OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA. 5 GRUDNIA 2024

ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 105 Aleksandra Jachtoma, ,Spetnienia”, 1978, kolekcja prywatna,

fot. DESA Unicum

Poz. 105 Aleksandra Jachtoma, Bez tytutu, 1994, kolekcja prywatna, fot. DESA
Unicum

Poz. 106 Wojciech Fangor, 1962, fot. Wojciech Zamecznik/Fundacja
Archeologia Fotografii

Poz. 106 Fotografie archiwalne z katalogu wystawy ,15 Polish Painters", Nowy
Jork 1961, s. 60-61

Poz. 106 Obrazy Wojciecha Fangora na wystawie ,15 Polish Painters w Moma,
Nowy Jork 1961

Poz 107 Wojciech Fangor, ,M 227, 1969, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum
Poz. 107 Wojciech Fangor, ,M 39", 1969, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum
Poz. 108 Wojciech Fangor, ,E 14", 1966, kolekcja prywatna

Poz. 108 Wojciech Fangor, ,M 38", 1967, kolekcja prywatna

Poz. 108 Wojciech Fangor, fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA

Poz. 109 Wnetrze The Solomon R. Museum w Nowym Jorku/Wikimedia
Commons

Poz. 109 Oktadka katalogu wystawy w The Salomon R. Guggenheim Museum
w Nowym Jorku

Poz. 110 Wystawa prac Wojciecha Fangora ,Wojciech Fangor. American
Dream”, Wroctaw 2024, fot. Alicja Kielan

Poz. 111 Wojciech Fangor, "Square 1", 1962, kolekcja prywatna, fot. DESA
Unicum

Poz. 111 Wojciech Fangor, ,Square 16", 1962, kolekcja prywatna, fot. DESA
Unicum

oktadka front poz. 107 Wojciech Fangor, "Blue and Black 10", 1961
oktadka IlI-strona 1 poz. 109 Wojciech Fangor, "M 25", 1970

strony 2-3 poz. 125 Halina Wrzeszczyriska, "Ewolucja ", 1971

strony 4-5 poz. 119 Julian Stariczak, "Allot", 1974

strony 6-7 poz. 114 Henryk Stazewski, "Relief nr 29", 1970

strony 8-9 poz. 136 Hanna Zawa-Cywiriska, "Homage to Stazewski", 1988
strony 10-11 poz. 140 Andrzej Gieraga, "Obraz CCXXVII", 1992

strona 12 poz. 110 Wojciech Fangor, "M 32", 1968

strony 18-19 poz. 126 Stefan Krygier, "Figle Hatshepsut II", 1985

strona 197 poz. 113 Edward Krasiriski, "Intervention”, 1974

strona 198 poz. 141 Andrzej Gieraga, "Podziaty", 2010

strona 200-oktadka Ill poz. 129 Jerzy Katucki, "W poét do pomarariczy”, 1987
oktadka tyt poz. 111 Wojciech Fangor, "Square 9", 1962

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

kod aukcji 1608ASW144

Poz. 112 Wystawa prac Wojciecha Fangora ,Wojciech Fangor. American
Dream”, Wroctaw 2024, fot. Alicja Kielan

Poz. 113 Instytut Awangardy. Studio Edwarda Krasiriskiego, fot. Anna
Kowalska

Poz. 114 Henryk Stazewski, fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA

Poz. 114 Henryk Stazewski, ,Relief nr 13", 1969, kolekcja prywatna, fot. DESA
Unicum

Poz. 114 Henryk Stazewski, ,Relief nr 197, 1969, kolekcja prywatna, fot, DESA
Unicum

Poz. 117 Adam Marczyriski, ,Refleksy zmienne III”, 1972, kolekcja prywatna, fot.
DESA Unicum

Poz. 117 Adam Marczyniski, ,Dekompozycja zstepujgca 14", 1973, kolekcja
prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 118 Wystawa prac Janusza Orbitowskiego w Galerii Starmach, Krakow
2020, fot. Marek Gardulski/Galeria Starmach

Poz. 119 Julian Stariczak, fot. z archiwum rodziny artysty

Poz. 122 Ryszard Winiarski podczas otwarcia wystawy, fot. Robert
Kowalewski/Agencja Wyborcza

Poz. 128 Wystawa prac z kolekcji Waldemara Andzelma w Muzeum Miasta
todzi, £6d7 2011, fot. Waldemar Andzelm

Poz. 128 Jerzy Katucki, Krakéw 2006, fot. Waldemar Andzelm

Poz. 136 Hanna Zawa-Cywiriska w pracowni, lata 90. XX w., fot. dzieki
uprzejmosci artystki
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