











SZTUKR WSPOLCZESNA

OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA

AUKCJA 7 GRUDNIA 2023

CZAS AUKCJI
7 grudnia 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

Desa Unicum

25 listopada - 7 grudnia 2023
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Szczesna
tel. 538 522 885
k.szczesna@desa.pl

Marta Lisiak
tel. 788 265 344
m.lisiak@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

ZARZAD DESA UNICUM
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JAN KOSZUTSKI MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK

Cztonek Zarzadu

Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

B 2 ‘W»

MARCIN SOBKA WOJCIECH DZIAKOWSKI
Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk Lakomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska Damian Dubielis

Dyrektor Marketingu Koordynator ds. marketingu
m.wishiewska@desa.pl d.dubielis@desa.pl

tel. 795122 709 tel. 787 255 660

Danuta Maciejewska-Bogusz Michalina Komorowska
Kierownik projektéw internetowych Specjalista ds. marketingu,
d.maciejewska@desa.pl Redaktor strony internetowej
tel. 664 981 461 m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575
Elzbieta Kope¢

Redaktor strony desa.pl Karolina Modrykamier-Krzyzanowska
e.kopec@desa.pl Mtodszy specjalista ds. kampanii online
tel. 502 994 227 k.modrykamien@desa.pl

tel. 795122 723
Arkadiusz Kowalski

Grafik DTP Weronika Zarzycka
a.kowalski@desa.pl Fotoedytor
tel. 788 269 944 w.zarzycka@desa.pl

tel. 880 526 448
Paulina Babicka
Grafik kreatywny Public Relations - pr@desa.pl
p.babicka@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

-~
—

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

ALEKSANDRA JASZKOWSKA

a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j-wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.p!
788 244 975

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspodtczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532792 536

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282
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KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Kompozycja, 1988

olej/ptdtno, 50,5 x 50,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 50,5 x 50,5 | TECH. OLEJ | ROK. 1988 | 15.06.1988'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR



Aleksandra Jachtoma / archiwum artystki
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"16.02.04", 2004

relief, akryl/sklejka, 90 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '16.02.04 | A. NOWACKI | 2004’

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11500 - 18 400 EUR

,Korzeni twérczosci Andrzeja Nowackiego mozna by doszukiwac sie
we wschodnioeuropejskim konstruktywizmie, za$ ksztattujgcych ja
wptywow — w zachodniej sztuce geometrycznej lat miedzywojennych,
poZniejszej sztuce konkretnej czy nawet w op-arcie. Jednak jakby
na przekér wszystkim takim prébom dzieto to stawia opdr i nie
daje sie wyjasni¢ do konca poprzez uznane kierunki i nurty sztuki.
Niepowtarzalnos$¢ twérczosci tego artysty wynika z dziatan opartych
o intuicje, jak i z gtebokiego przekonania, ze geometria jest w stanie
wyraza¢ emocije i dziata¢ na emocje. Decydujacy jest jednak
jego sposéb obcowania z barwami, a wiec Swiattem, czyli energia
uwolniong w jego obrazach, ktdra przektada sie na transcendencije”.

Ewa Czerwiakowski
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Komplikacja w penetracji obszaru urbanistycznego w zmiennej losowe;j", 1973

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'KOMPLIKACJA | W PENETRACJI OBSZARU | URBANISTYCZNEGO | W ZMIENNEJ LOSOWEJ | Winiarski | 1973'

estymacja:
250 000 - 450 000 PLN
57 300 - 103 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsutlowana ze spadkobierczynig artysty

,Cata moja twdrczosé, od dzisiaj, z grubsza biorac, jest budowana na
tych dwdch obiektywnych mechanizmach, na porzadku i przypadku.
Porzadkiem nazywam te dodwiadczenia, ktére sg przypisane ciggom
liczbowym, przypadkiem za$ te, w ktérych uruchomiony zostat taki
czy inny mechanizm losowy”.

Ryszard Winiarski



W PROCESIE
LoSOW0SCl

Koncepcja prac Ryszarda Winiarskiego opiera sie na rachunku prawdopodobieristwa,

ktory jest wykorzystywany w sposéb nowatorski, burzacy zastane reguty i kryteria w sztuce.
Procesualno$¢ dziatari artysty miata znamiona konceptualizmu, a kazdy z jego obiektéw byt
dokfadnie zaprogramowany. Jednocze$nie Winiarski swoimi artystycznymi przetworzeniami
przyjmowat postawe filozofa poszukujacego odbicia obrazu wszelkiej rzeczywistosci od makro-
do mikrokosmosu, poprzez zycie cztowieka i oddziatujgcg na niego przyrode. Gtéwng zasada
rzeczywistosci byto dla artysty wspotdziatanie programu i przypadku.

Oryginalne i niezwykte w swym zamysle i przestaniu prace Winiarskiego przyniosty mu
szczegdlne uznanie zaréwno w kraju, jak i za granica. Brat udziat w wiodacych wystawach, m.in.
Miedzynarodowym Biennale Konstruktywizmu w Norymberdze (1969 i 1971), Biennale w S&o
Paulo (1969). Wspottworzyt miedzynarodowa grupe ,Arbeitskreis”, a w latach 70. jego nazwisko
wymieniano wsrdd najwazniejszych nazwisk wspétczesnych twércoéw polskich obok Fangora,
Stazewskiego, Opatki i Abakanowicz. Prezentowane dzieto opiera si¢ na praktyce Winiarskiego,
wypracowanej juz podczas studidw na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych, gdzie szczegdinie
oddziatywaty na niego zdjecia poswiecone zwigzkom sztuki i nauki prowadzone przez prof.
Mieczystawa Porebskiego. Efektem tej fascynacii byta jego praca dyplomowa ,Zdarzenie -
informacja - obraz”, gdzie po raz pierwszy $wiatto dzienne ujrzata jego teoria programowania
obrazéw i zrealizowane na jej podstawie serie dziet zatytutowane ,Préba wizualnej prezentaciji
rozktadéw statystycznych”. Dzieta Winiarskiego z jednej strony sa plastycznym ujeciem procesu
losowosci, a z drugiej strony eliminujg ograniczajg ich przypadkowy odbiér do minimum.

W 1966 Winiarski swojg metodologie tworzenia obrazéw zaprezentowat podczas | Sympozjum
Naukowcow i Artystéw w Putawach, organizowanego przez Jerzego Ludwinskiego. Szczegdinie
popularyzowana tu idea powigzania idei sztuki z technologia, nauka i przemystem odnalazta
odpowiedz w metodologii Winiarskiego, opartej na opracowaniu problematyki losowosci,
odpowiadajacej na éwczesng potrzebe integrowania sztuki z innymi dziedzinami zycia oraz
czynienia jej narzedziem badawczym. Artysta, opowiadajac o motywacjach w obraniu okreslonego
procesu tworczego, zwraca uwage na Swiadomosc¢ koniecznosci: ,Uwazatem, ze moge do

sztuki wnies$¢ co$ innego, waznego, jesli zaproponuje analityczna i formalng postawe wobec jej
przedmiotu. Chodzito mi o podjecie skutecznej préby wyzbycia sie mistyfikacji i zdania sie na
co$ innego niz wtasne widzimisie. Alternatywa byty procesy obiektywne i che¢ wprowadzenia ich
na teren sztuki. Takim procesem obiektywnym moze by¢ zwyczajne odliczanie. 1, 2, 3, 4, 5, ale
takze 1, 3,5, 7 lub 2, 4, 6. Sprébuj wyobrazi¢ sobie, jak wiele kombinacji moze powstaé na terenie
samego liczenia i jak wiele doswiadczert mozna przeprowadzi¢, opierajac sie jedynie na tym -

w koricu obiektywnym wobec sztuki, wobec widzimisig, wobec humoru, wobec nostalgii, wobec
behawioru, wobec wrazliwosci - procesie” (Ryszard Winiarski w wywiadzie z Jerzym Olkiem,
Porzadek przypadku, czyli o Winiarskim [w:] Ryszard Winiarski, Prace z lat 1973-1974, kat. wyst.,
Galeria Polskiego Domu Aukcyjnego ,Sztuka”, Krakdw 2002, s. 19).
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Obszar 180", 1974

akryl/relief, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na ramie: 'WINIARSKI | SURFACE 180 Acryl 100 x 100 x 10 cm 1974 r'
na odwrociu nalepka z opisem pracy i opisem gry: 'WINIARSKI 74 | OBSZAR 180 | Penetracja
przestrzeni realnej ze zréznicowanym efektem | elementéw zaleznym od ruchu widza | Zmienna
losowa-kostka do gry'

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
137 300 - 183 100 EUR

OPINIE:
w zafgczeniu certyfikat autentycznosci Anny Winiarskiej oraz certyfikat Galerii Starmach w Krakowie

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Wspominajac dziecinstwo, na pierwszy plan wysuwa sie drewniany
stét w malutkim mieszkaniu na Bonifraterskiej w Warszawie, ktéry
byt najwazniejszym miejscem w naszym domu. W ciggu dnia stuzyt
rodzinnym zwyczajom. Byt przestrzenig do zabawy i odrabiania lekcji.
To przy nim siadalismy do wszystkich positkdw, a mama szyta swoje
gobeliny. | to tu Ryszard Winiarski opracowywat, kredlit i obliczat,
a w efekcie komponowat i malowat swoje ‘obszary’. Wtedy jeszcze
nie rozumiaty$my idei, ktéra sie kierowat. Nie wiedziaty$my, ze obrazy
prezentowaty pewien proces i proces ten miat by¢ wazniejszy niz
efekt koncowy. W tle grato radio, my szykowaty$smy sie do snu, a Tato
‘zdawat sie na przypadek’. Byto to niezwykte do$wiadczenie”.

Anna i Aleksandra Winiarskie



TAJEMNIGA
ZMIENNOSCI

W 1973 Ryszard Winiarski odbyt pétroczng podréz do Nowego Jorku, gdzie w Barney Weigner
Gallery byty prezentowane pierwsze ,Obszary” w ramach ekspozycji wspoétczesnego malarstwa
polskiego. Dzieta te, realizowane réwniez w 1974, maja na swych odwrociach szczegétowe
objadnienia sposobu losowania, obliczenia i rysunki. Najprostszym zatozeniem, przyjetym

przez artyste, okazat sie uktad biatych i czarnych punktéw, tworzacych niewielkie, konkretne
przestrzenie. Prezentowany obraz ukazuje jeszcze bardziej ztozony i skomplikowany program
logiczny, charakterystyczny dla wigkszych formatéw dziet Winiarskiego. Narzedziami do
ustalania zmiennych losowych byty kostka do gry i tablica liczb przypadkowych. Nadrzedny cel
tychze dziatar stanowito wypracowanie zasad regulujacych akt powstawania dzieta. Najpierw
artysta ustalat podstawowe zasady okreslajace jego wyglad, m.in. rozmiary ptdtna, uktad siatki,
proporcje czgsci sktadowych kompozyciji. Kolejne dziatania podlegaty losowemu rzutowi kostka
lub moneta, od ktérego zalezata finalna barwa kazdego z przyjetych modutéw. W pézniejszych,
tréjwymiarowych ,Obszarach”, do ktérych nalezy prezentowany obraz, mozliwe jest
zaangazowanie widza we wspotudziale kreacji. Dodatkowych waloréw duchowych i medytacyjnych
nadaje opis prezentowanej pracy: ,Penetracja przestrzeni realnej ze zréznicowanym efektem
elementoéw zaleznym od ruchu widza”. Pozostate ,Obszary” Winiarskiego majg program
rozszerzony o katalog powiazan z iluzyjnymi przestrzeniami, przedmiotami, a nawet krajobrazami.
Na przypadkowe punkty artysta rozpisywat nawet dzieta sztuki (np. obraz ,Gracze” Cézanna
zakodowany w dziele ,Obszar 139”). Z kolei w ,Obszarze 140" zmienna losowa byt tekst ,Pana
Tadeusza”. Owe ,tematy” catej grupy prac byty determinowane losowanymi strefami i liniami
granicznymi, poddanymi dziataniom przypadku.

Dla Winiarskiego istotny byt sam proces powstawania dziet - obiektéw materialnych, traktowanych
przez artyste jako produkt uboczny jego koncepcji. Nazywat je ,Prébami wizualnej prezentaciji
rozktadow statystycznych”. Seria prac ,Obszary” jest wynikiem nowych eksperymentéw

i poszukiwarn artystycznych, charakterystycznych dla twérczodci Winiarskiego w latach 70.
Obejmowaty one badanie wtasciwosci nowych materiatéw, uzytych przy powstawaniu prac (takich
jak lustro lub szkto), a takze nadawanie im wigkszej przestrzennosci przy aplikacji dodatkowych,
tréjwymiarowych elementéw na powierzchni obrazéw. Krytyk sztuki Bogustaw Deptuta zwraca
réwniez uwage na odmienne zasady kompozycji, sposoby wyliczania, perspektywy malarskie

i uktady zastosowane w dzietach Winiarskiego: ,Mozna przyjac, ze jezeli tak mocno ograniczymy
wachlarz stosowanych srodkéw malarskich, kazda ich zmiana, kazde wahnigecie, ma wielkie
znaczenie kompozycyjne, wyrazowe, ale i estetyczne. A wigc przy wszystkich podobieristwach

i fatwosci rozpoznawania zasady malarskiej Winiarski wcigz co$ zmieniat. | ta zmiennos¢ jest
fascynujaca. Wpisywat przestrzenne formy w czarno-biaty schemat, ale zmieniat ich wyraz; formy
byty ‘wciggane” w gtab obrazu, lub przeciwnie ‘wychodzity’ na zewnatrz; pozostawiat duze partie
w bieli lub przeciwnie, zaczerniat. Doklejat elementy przestrzenne, czynigc z tych kompozyciji
reliefy” (Bogustaw Deptuta, ,Podstawowe Przeciwieristwa”, katalog wystawy ,Ryszard Winiarski”,
Teatr Wielki - Opera Narodowa, Warszawa 2017, s. 37).

,Obszary” Winiarskiego szybko zyskiwaty uznanie zaréwno w kraju, jak i za granica. Artysta
byt zapraszany do udziatu w znaczacych wystawach, takich jak Biennale w Sao Paulo (1969),
Miedzynarodowe Biennale Konstruktywizmu w Norymberdze (1969 i 1971), ,Geometria

w krajobrazie” w Holandii (1974) czy ,Konstrukcja w procesie” w Monachium (1985). Winiarski
nalezat réwniez do miedzynarodowej grupy artystéw ,Arbeitskreis”.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Zodiak" - zestaw 12 prac, lata 70. XX w.

akryl, relief/ptyta pilsniowa
52 x 52 cm (wymiary pojedynczej pracy)
kazda cze$¢ sygnowana i opisana na kro$nie: 'Winiarski Zodiak Il [nazwa znaku zodiakul'

estymacija:
1800 000 - 2500 000 PLN
411900 - 572 100 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynia artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska



ZNAKI ZODIAKU
W WIROWYM UKtADZIE

Prezentowane 12 dziet z serii ,Znaki Zodiaku” nalezy do najbardziej okazatych prac autorstwa
Ryszarda Winiarskiego. Szczegding uwage zwraca tu ztozona ich kompozycja, na ktdrej catoksztatt
wptywa wielo$¢ zabiegdw formalnych. Poza charakterystyczna gra bieli i czerni wystepuija tu
wypukte reliefy, zbudowane z drewnianych klockéw, ktére swym wirowym uktadem przyciagaja
wzrok odbiorcy w giebig ptaszczyzny obrazu.

Przestrzenno$c relieféw Winiarskiego podlegata nieustannej ewolucji poprzez réznorodne
odmiany zasad kompozycji, sposoby wyliczania, perspektywy malarskie i zastosowane uktady.
Zmienno$¢ ta byta dla licznych odbiorcéw i krytykdw zjawiskiem niezwykle fascynujacym, biorac
pod uwage mnogos¢ zmian przy ograniczonym wachlarzu stosowanych $rodkéw malarskich.
Winiarski nieustannie zmieniat wyraz formom wpisywanym przestrzennie w czarno-biaty schemat.
Podtozem charakterystycznego stylu, podejmowanego konsekwentnie w catej twérczosci, byty
tzw. lusterkowe kwadraciki, ktére potozone na réwnie lustrzanym podktadzie byty najbardziej
znamiennymi elementami wczesnych kompozyciji artysty. Jednoczesnie artysta stawia tu przed
odbiorcg wyzwanie podotaniu niepewnosci, zmiennosci, chybotliwosci i refleksyjnosci (réwniez

w dostownym znaczeniu).

Sama postac Ryszarda Winiarskiego pozostawata niezwykle zywa zaréwno w $rodowisku
akademickim, jak i artystycznym. Jak wspomina Bogustaw Deptuta: ,Powiedzmy jeszcze kilka stéw
o cztowieku: otwartym, z wielkim poczuciem humoru, znakomitym nauczycielu i przewodniku dla
catej rzeszy studentéw. Traktowat ich bardzo powaznie od pierwszego spotkania, utatwiat start

w zycie i sztuke, zapraszat do wspdinych wystaw, byt mentorem, ale i przyjacielem. Nie zawsze
sie tak udaje. | moze z tych powoddw jest tak zywa postacia, dla tych wszystkich, ktérzy go
wspominajg” (Bogustaw Deptuta, Podstawowe przeciwieristwa [w:] Ryszard Winiarski, kat. wyst.,
Galeria Opera, Warszawa, 13.03-29.04.2017, s. 37).

Edukacje artystyczng Winiarskiego poprzedzito uzyskanie dyplomu na Wydziale Mechaniki
Precyzyjnej na Politechnice Warszawskiej, co miato niekwestionowany wptyw na dalszy kierunek
jego twadrczosci i wypracowanie koncepcji opartej na fundamencie naukowo-wizualnym.
Podwajne wyksztatcenie Winiarskiego determinowato zatem naturalne powiazania wielu dziedzin
w obrebie jednego aktu twérczego. W efekcie jego sztuka miata znamiona bezosobowe;j,
niezdradzajgcej indywidualizmu, niepodlegajacej subiektywnym ocenom artystycznym.
Koncepcja dziet Winiarskiego wobec édwczesnych mu czaséw byta jednoczednie niezwykle
dojrzata, nowatorska, burzagca powszechnie przyjete reguty i kryteria, oparta na sprawdzonych
fundamentach matematyki. Jak pisata Bozena Kowalska: ,Dla Winiarskiego bowiem, co
wielokrotnie podkreslat, wazny byt nie rezultat pracy, czyli dokonany juz zapis przeprowadzonych
czynno$ci aleatorycznych, ale sam proces owych dziatan, ktéry doprowadzat wprawdzie do
powstania materialnych obiektéw, te ostatnie byty wszakze traktowane przez artyste jako uboczny
produkt jego koncepcji, niejako wiec zdeprecjonowane. Stad unikanie przez autora okreélania
tych prac obrazami” (Bozena Kowalska, Ryszard Winiarski. Na pograniczu matematyki i sztuki [w:]
Ryszard Winiarski. Prace z lat 1973-1974, kat. wyst., Galeria Polskiego Domu Aukcyjnego ,SZTUKA”,
Krakéw 2002, s. 10). W potowie lat 70. Winiarski poszerzyt swéj obszar poszukiwari artystycznych
o inne ksztatty wypowiedzi niz pierwotne modularne struktury, bazujagce na kwadratach.
Jednakze wspdlng bazg wszystkich jego dziet pozostawaty skrupulatne obliczenia matematyczne
i zadania dla mysli i wyobrazni.
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JAN PAMULA
1944-2022

"Dziesie¢ wersji jednego obrazu - dedykacja: Barbara Pamuta", 2007-2008

akryl/ptétno, 157 x 246 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie: "DZIESIEC WERSJI JEDNEGO OBRAZU" -
Autor: JAN PAMULA 2007/2008 - Dedykacja: "BARBARA PAMULA™

estymacija:
120 000 - 150 000 PLN
27 500 - 34 400 EUR

WYSTAWIANY:
Jan Pamuta, obrazy-obiekty, Galeria ZPAP Sukiennice, Krakéw,2003-2004
Jan Pamuta, Pionier sztuki komputerowej, Museum Umeni, Otomuniec, 24.06.2021-2.01.2022

LITERATURA:
Jan Pamuta, Pionier sztuki komputerowej w Polsce, kat. wyst., Otomuniec 2020, s.191 (il.)

.Logika formy jest pieknem, esencja i sitg. Strukturg powierzchni,
zewnetrznosg, to tylko przejawy. Sens jest ukryty pod powierzchnia.
Przesuniecia sit pod powierzchnig powodujg trzesienie ziemi.
Wszelkie nagromadzenie elementéw na powierzchni znika
wtedy, przestaje miec jakiekolwiek znaczenie, ginie: stabe, nijakie,
bezforemne. Maksymalne napiecie wizualnych sit zawarte jest
w prawach logicznych, siegajacych dziatar na poziomie mentalnym,
tych, ktére dokonuja sie w gtebi naszego systemu percepcyjnego.
Prawo fizyczne komunikuje tak samo jak kazdy inny jezyk,
przeniesione na grunt sztuki to prawo optyki badZ geometrii. Prawo
fizyczne jest zawsze obecne, jezyk fizykalny jest waznym czynnikiem
budujgcym nowa strukture jezyka sztuki. Istniejg systemy jezykowe
bardziej ztozone, jednak ich uzycie nie bardzo sie przydaje, sg to
bowiem w duzym stopniu jezyki prywatne. To, co zywe, odkrywcze,
majace site dziatania i oddziatywania, site budowania w sensie
uniwersalnym, jest podstawa, na ktérej wyrastajg prawdziwe wartosci.
Potaczenie logiki formy i wizualnej fizycznodci, stanowi podstawe
sztuki konkretnej, a zarazem jest najlepszym wyrazem uniwersalnosci
i piekna tej sztuki™”

Jan Pamuta
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 39", 1969

olej/ptdtno, 203 x 203 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 39 1969"

na odwrociu nalepki z The Salomon R. Guggenheim Museum w Nowym Jorku, Galerii Fibak
w Warszawie, Sotheby’s New York oraz opisy flamastrem: 'Fangor 341.10 (TOP) | Fangor | #16
(BOIMOM)'

estymacja:
6000 000 - 10 000 000 PLN
1400 000 - 2 300 000 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P.709

POCHODZENIE:

kolekcja The Solomon R. Guggenheim Museum
kolekcja prywatna, Morristown, New Jersey
Sotheby’s New York, 2007

kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo

DESA Unicum, 2018

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Fangor, wystawa indywidualna w Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork 18.12.1970-7.02.1971
Fangor, wystawa indywidualna, Fort Worth Center Museum, Fort Worth (Teksas), 4.04-9.05.1971
Fangor, wystawa indywidualna, University Art Museum, Berkeley (Kalifornia), 4.07-15.09.1971
Fangor, Galeria Fibak, Warszawa, 24.06-25.07.2007

Wybdr. Tadeusz Brzozowski, Wojciech Fangor, Jan Tarasin, Tomasz Ciecierski, Wtodzimierz Jan
Zakrzewski, Leon Tarasewicz, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot, 12.08.-10.10.2010
Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, Muzeum Narodowe w Krakowie, 20.10.2012-20.01.2013
Woijciech Fangor. Laureat Nagrody im. Jana Cybisa za rok 2014, Galeria DAP, Dom Artysty Plastyka,
Warszawa, 6.11-15.12.2015

Sztuka wspodtczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe im. Lena Wyczétkowskiego

w Bydgoszczy, 23.06-26.08.2018

Fangor. Poza obraz, Muzeum Narodowe w Gdarisku, 7.10.2022-12.03.2023

LITERATURA:

Fangor, kat. wyst., Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork 1970, poz. 16, s. 18 (il.)

Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibaka, red. Cezary Slaziriski, Galeria Fibak, Warszawa 2010,
s. 63 (il., oktadka)

Woijciech Fangor. Przestrzenr jako gra, katalog wystawy, red. Stefan Szydtowski, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakow 2013, s. 10-11, 413 (il.)

Fangor. Color and Space, red. Magdalena Dabrawski, Mediolan 2018, s. 125 (il.)

Sztuka wspotczesna z kolekceji Wojciecha Fibaka, kat. wyst., red. Inga Kopciewicz, Muzeum Okregowe
im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2018, s. 101 (il.)

Fangor. Poza obraz, Muzeum Narodowe w Gdarisku, zaproszenia, materiaty promocyjne wystawy
Fangor. Poza obraz, kat. wyst., red. Daria Majewska, Muzeum Narodowe w Gdarisku 2022, poz. kat. 76,
ss. 112-113, 213 (il.)



Wojciech Fangor stworzyt tylko kilka ptécien z wykorzystaniem motywu
rozety, co czyni prezentowane dzieto unikalnym na rynku sztuki. ,M39”

wraz z 33 innymi obrazami powstato specjalnie na indywidualng wystawe
artysty w The Solomon R. Guggenheim Museum w 1970, ktéra stanowita
symboliczne ukoronowanie jego twdrczosci i potwierdzenie jej istotnej roli
na miedzynarodowej scenie artystycznej. Magdalena Dabrowski zwrécita
uwage na szczegdlne oddziatywanie tutejszej architektury muzealnej, ktéra
zdawata sie zaprojektowana do ekspozycji prac i podkreslajaca optyczng
iluzja, majaca zabrac odbiorce w szczegdlny $wiat barwnych dziet Fangora:
,Architektura i malarstwo komponowaty sie w sposéb organiczny. Tak wigc oko
widza, stojgcego w centrum rotundy, na parterze, $lizgato sie po wibrujacych,

kolorystycznych przestrzeniach ramp, rozmieszczonych na réznych poziomach,

stwarzajac wrazenie wnetrza wypetnionego réznymi drgajacymi barwami”
(Magdalena Dabrowski. Fangor - epizod nowojorski: Guggenheim 1970, [cyt.
za:] Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, [red.] Stefan Szydtowski, Krakow
2012, 5.132). Ekspozycje te poprzedzita wystawa ,15 Polish Painters”, gdzie

w 1961 prace Fangora po raz pierwszy zostaty zaprezentowane nowojorskiej
publicznosci. Cztery lata pdzniej artysta zostat zaproszony do kolejnej waznej
wystawie o kluczowym wptywie na obraz sztuki lat 60. - legendarnej , The
Responsive Eye”, eksponowanej w The Museum of Modern Art w Nowym
Jorku, a nastepnie podrézujacej do St. Louis, Seattle, Pasadeny i Baltimore.

Obraz ,M39” wpisuje sie w najbardziej charakterystyczng dla twérczosci artysty
koncepcje pozytywnej przestrzeni iluzyjnej, gdzie nieograniczona ramami
otwarta kompozycja pulsuje ruchem i kolorem. Czestym zabiegiem Fangora
byto tytutowanie swoich obrazami literami, odpowiadajgcymi konkretnym
miejscom. Obraz ,M39” powstat w pracowni w Madison, co sugeruje litera
.M". Poglady artysty, oparte na analizie przestrzeni realnej, stanowity novum
w amerykariskim srodowisku i jak sam uwazat: ,(...) istotg jest realna przestrzen
otaczajaca widza, odnotowana w czasie jako element powodujacy powstanie
nowych relacji pomigdzy forma, kolorem i swiattem” (Magdalena Dabrowski.
Fangor - epizod nowojorski: Guggenheim 1970, [cyt. za:] Wojciech Fangor.
Przestrzeri jako gra, [red.] Stefan Szydtowski, Krakéw 2012, s. 133).

Fangor czesto podkreslat w swojej twérczosci role inspiracji natura. Jego
matka Wanda z d. Chachlowskich byta pianistka, ktora przekazywata synowi
zamitowania artystyczne. Owa potrzebe malowania Fangor traktowat jako
forme poznawania $wiata oraz radzenia sobie z najwczesniejszymi lekami

i groza. Byt wyczulony réwniez na wrazenia towarzyszace procesowi rysunku
oraz obrazu, wydobyte poprzez aromaty kredek, akwareli i farb olejnych.

Tym samym w jego procesie twoérczym wspotuczestniczyty wszystkie zmysty,
intelekt oraz emocje harmonijnie ze sobg wspdtdziatajace. Malarstwo byto dla
mtodego Fangora odskocznig od samotnosci i innych dziatari edukacyjnych, co
wzbudzato u jego ojca niepokdj, a u matki entuzjazm.

Wystawa ,Wojciech Fangor. Przestrzer jako gra”, Gmach Gtéwny Muzeum Narodowego
w Krakowie, 20.10.2012 - 20.01.2013, fot. Michat Lepecki / Agencja Gazeta
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 58", 1969

olej/ptdtno, 203 x 234 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M58 1969] 92 x 80" oraz nalepki z opisem
pracy

estymacja:
2500 000 - 3500 000 PLN
600 000 - 800 000 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P.728

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Pittsburgh International Exhibition of Contemporary Art, Museum of Art Carnegie Institute, Pitts-
burgh, USA, 30.10.1970-10.01.1971



ASTRONOMIR SWIATEA | KOLORU

Wielkoformatowa kompozycja ,M58” powstata rok przed indywidualng
wystawag Wojciecha Fangora w Guggenheim Museum w Nowym Jorku,

ktéra m.in. przyniosta mu ogromne uznanie w Stanach Zjednoczonych.

O istocie tego wydarzenia swiadczy fakt, ze byta to wéwczas pierwsza
ekspozycja indywidualna polskiego artysty. Dziatajace od dziesiecioleci
muzeum jest najwazniejsza instytucja, wystawiajaca sztuke nowoczesna
oraz wspotczesng. Obrazy z okresu powstania ,M58” byty w wiekszosci
sprzedawane przez nowojorskg Galerie Chalette, ktéra na przetomie lat

50. i 60. odegrata znaczaca rolg w rozwoju sztuki op-artu, reprezentujac
najwazniejszych przedstawicieli tego nurtu, na czele z Victorem Vasarelym.
Fangor wspotpracowat z owg galeria, prowadzona przez Artura Lejwe wraz

z zong Madeleine, przez 5 lat, gdzie miat coroczne wystawy. Pozostawat
niezaleznym od filozoficznych zatozen gtéwnych twércéw op-artu i za
najwazniejszy Srodek wyrazu przyjmowat nie ptétno, a przestrzer otaczajaca
odbiorce i budowana w relacji pomigdzy forma, $wiattem i kolorem.
lluzjonistyczny obraz, ktérego kompozycja stanowi kanwe intensywnych barw
i iluzjonistycznych ksztattow, jest efektem kontrolowania procesu percepcii.

Dzieta Fangora, jak zauwazyta Margit Rowell we wstepie do katalogu wystawy
w Museum Salomon R. Guggenheim, sa w swoich walorach kolorystycznych
i formalnych niezwykle zmystowe oraz ekspresyjne w przekazie. Intuicyjny
dobdr barw zdaje sie prowokowac emocjonalne reakcje wsréd odbiorcéw,
a organiczne ksztatty wystepujace w kompozycjach jego obrazéw majg
bogaty i nieograniczony charakter. Rowell zwrécita takze uwage na to, ze

duze nasycenie barw, otwarto$¢ formy i nieskoriczona witalno$¢ kinetyczna
oddalajg interpretatoréw twérczosci artysty od doszukiwania sie w nich
powigzan z konceptualizmem. Obok okregdéw to wiasnie fale byty najbardziej
charakterystycznym motywem dla twérczosci Fangora, poréwnywanym

do obserwowania nieba przez teleskop, podczas ktérego ogladajacy
wyostrza i rozmywa obraz, aby uzyska¢ odpowiedni efekt. Dodatkowo
wykorzystywane przez artyste wtasciwosci techniki sfumato czynia jego
dzieta nieustannie wibrujgcymi niczym ciata niebieskie pozostajace w ruchu
kulistym. Sam Fangor wielokrotnie przyznawat sie do tych zaleznosci,

a tworzenie prac inspirowanych astronomia byfo jego najwigksza pasja.

W 1985 wybudowat w okolicy starego domu farmerskiego w Summit
profesjonalne obserwatorium stuzace do obserwaciji niebosktonu. Juz jako
dziecko byt zafascynowany kosmosem, kiedy to w szkolnym podreczniku
ujrzat fotografie Ksigzyca, na ktérej po raz pierwszy zobaczyt z bliska jego
powierzchnig i kratery srebrnego globu. Nastepnie skonstruowat lunete

z podarowanej przez ojca miedzianej rury i zakupionych u optyka soczewek.
W okresie Il wojny swiatowej wspdtpracowat z Polskim Towarzystwem
Mitodnikéw Astronomii, a po jej zakoriczeniu brat udziat w reaktywacii jego
oddziatu w Warszawie. Fangor pomagat takze astronomom z Obserwatorium
UW w Warszawie w usuwaniu zniszczen po wojnie i budowaniu lunet, pisat
artykuty do czasopism naukowych oraz wygtaszat odczyty astronomiczne.

W momencie kiedy popularnosc jego sztuki zaczeta przektadac sie na profity
finansowe, zarobione pienigdze przeznaczat wtasnie na realizacje swoich
astronomicznych zainteresowarn.

Wojciech Fangor. Wystawa ,Wojciech Fangor. Przestrzer jako gra”, Gmach Gtéwny Muzeum
Narodowego w Krakowie, 20.10.2012 - 20.01.2013, fot. Michat tepecki / Agencja Gazeta
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"B 2", 1964

olej/ptdtno, 112 x 112 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | B 2 1964’

estymacja:
1500 000 - 2500 000 PLN
350 000 - 600 000 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P.408

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Kolonia

Galerie Springer, Berlin

kolekcja prywatna, potudniowe Niemcy
Lempertz, Kolonia, 2004

kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Fangor, Galerie Springer, Berlin, 1-30.10.1965

LITERATURA:
Fangor, katalog wystawy w Galerie Springer, Berlin 1965, poz. kat. 28 (jako 'B 20", s. nlb. (il.)
Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw, [red.] Cezary Slaziriski, Warszawa 2010, s. 39 (il.)

.Miekkie, rozproszone, bezkrawedziowe przej$cie miedzy
kolorami, Leonardowe sfumato, stato sie nieprzebranym polem
eksperymentow plastycznych - Fangor systematycznie zaczat badac,
w jakich warunkach daje sie ono jak najlepiej wykorzystac, osigga
najlepszy efekt wizualny. Rezultatem tych poszukiwan byty przede
wszystkim 'kota', 'fale’ i obrazy ameboidalne, czyli to wszystko, co
ugruntowato jego pozycje w sztuce op-artu i w sztuce Swiatowej”.

Stefan Szydtowski



NIEUSTANNA PULSACJR OBRAZU

Obraz B 2" nalezy do najbardziej charakterystycznej serii dziet autorstwa
Wojciecha Fangora, powstatej w szczytowym okresie jego twdrczosci,
przypadajacym na lata 1958-75. Jego dzieta trafiaty wowczas do
renomowanych $wiatowych miejsc wystawienniczych, wsréd ktérych znalazta
sie , The Responsive Eye” w Museum of Modern Art w Nowym Jorku (1965)
oraz w The Solomon R. Guggenheim Museum (1970).

Abstrakcyjne obrazy Fangora z charakterystyczna kompozycjg oparta

na okregach byty zrealizowane na podstawie jego autorskiej teorii tzw.
Pozytywnej Przestrzeni lluzyjnej oraz nosza $lady jego szczegdinego
zainteresowania astronomia. Postugujac sie technika sfumato, uzyskiwat
charakterystyczne migkkie, bezkrawedziowe przejscia pomigdzy kolorami,
wywotujgce wrazenie iluzji ruchu. Najlepsze efekty artystycznych
eksperymentéw Fangora sg widoczne w jego dzietach przedstawiajgcych
okregi w obrebie kwadratowych formatéw podtoza malarskiego, gdzie
rozmywajgce si¢ kontury, rozedrgane powierzchnie, prészone pigmenty
nadaja wrazenie nieustannego oddalania i zblizania sie kompozycji. Tym
samym wywotywaty one odczuwany niemal cielesnie niepokdj zmystu wzroku
u odbiorcy pozostajacego w nieskoriczonej akomodacji, bez mozliwosci
wytchnienia i odnalezienia punktu oparcia. Owczesne obrazy Fangora
eliminuja pojeciowe uogdlnienia oraz wykraczajg konceptualne rozumowanie.
Zasadnicza role odgrywaja tu odbierane czysto sensualne zjawiska ztudzenia
wzrokowego, sprowokowane chromatycznymi efektami rozszczepianego
widma, co podkreslat sam artysta: ,Malarstwo moje byto i jest oparte na
doznaniach zmystowych, na iluzjach, na ciekawosci. Reaguje na rézne bodzce,
lubie patrze¢ z réznych punktéw widzenia. Rozmaita technika stawia rézne
koniecznosci dziatania. Nie umiem rezygnowac z podniet, nie moge ich
kontrolowac” (Wojciech Fangor, Fangor o sobie [w:] Fangor. 50 lat malarstwa,
katalog wystawy, Warszawa 1990, s. nlb.). O autonomii dziet decyduje

réwniez ich przestrzennos¢, szczegolnie podkreslona poprzez zastosowanie
techniki pointylistycznej naktadajacych sie na siebie barw i odcieni. Jak
Fangor réwniez wspominat: ,Zrozumiatem, ze przestrzen jest takim samym
tworzywem jak ptaszczyzna, ze idee artystyczng mozna rozwijac¢ zaréwno na
ptaszczyZznie, jak w przestrzeni, niezaleznie od utylitarnosci - nie musi to by¢
budynek ani pomnik - ze przestrzen rzeczywista moze by¢ tworzywem dzieta
sztuki, jak obraz” (Wojciech Fangor, [cyt. za:] F. Kuduk, Poczatek rozmowy...,
,Sztuka” 1989, nr 4, s. 7). Jego dzieta byty réwniez przedmiotem analizy
scjentystycznej przestrzeni, ktéra podjeta Bozena Kowalska: ,Wszystkie formy
otoczone byty aureolami sfumato, przechodzac od swojej wiasciwej barwy
do, najczesciej neutralnego, koloru tta. Fangor zdaje sig w owych czterech czy
pieciu latach po 1957 roku poszukiwaé najtrafniejszej formy dla zastosowania
swojego odkrycia. Cieszy go ztudny ruch, wywotywany trudnosciami
akomodacyjnymi oczu, na prézno usitujgcych wydoby¢ skonkretyzowany
ksztatt z jego zamglonych zaryséw. Cieszy go przywidzenie pulsowania
obrzezy form, zblizania sie ich i oddalania, niemozno$¢ koncentracji wzorku.
Zjawisko urojonej pulsaciji sktania do uzycia ksztattéw obtych i form falistych,
by sprawdzi¢, jak iluzja oczu naktada¢ si¢ bedzie na zblizone do ztudnych,
rzeczywiste formy malarskie” (Bozena Kowalska, Fangor. Malarz przestrzeni,
Warszawa 2001, s. 105-106).

Neutralnym kolorystycznie podtozem dla obrazu ,B 2 jest biel, ktéra od
narozy ptétna przechodzi w jasne i ciemne odcienie oranzu, nastgpnie

w analogiczne barwne ptaszczyzny zieleni i bfekitu, by w centralnej partii,
przez domieszki rézu, osiggnac wyjsciowa neutralno$c. W dziele tym
pozostaje niemozliwym wyodrebnienie jednostek granicy wyraznego
zarysowania i pél o jednakowej wartosci kolorystycznej. Stad decydujacymi
podstawowymi miarami pozostaja niematerialne, pozbawione wymiaréw

i nieskoriczenie mate punkty, tworzace przestrzenne relacje i niezwyktg
finalng geometryczno$¢ kompozycji.
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 9", 1966

olej/ptdtno, 58 x 58 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'FANGOR | M9 | 1966’

estymacija:
800 000 - 1200 000 PLN
183100 - 274 600 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P.5652

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Bernardsville
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Dzisiaj tajemnica znajduje sie gdzie indziej niz w przesztosci. Nie
istnieje dzisiaj w przeciwstawienie cztowieka jako zamknietej
skoriczonej osobowosci wobec skoriczonej i zamknietej konstrukcji
obrazu. Tak pojety cztowiek i obraz nie majg sobie wiele do
powiedzenia. Wydaje mi sie, ze dzisiaj bardziej niz kiedykolwiek
jednostka odczuwa zalezno$¢ od otoczenia i wzglednos$c swego
potozenia. Interesuje mnie, jak wobec tych zmian uprawiac¢ sztuke”.

Wojciech Fangor
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"TATIKA", 1991

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany u dotu: 'vasarely'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY - | "TATIKA" - 1991 - | Vasarely'

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
114 500 - 160 200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy potwierdzona przez Pierre'a Vasarely'ego. Praca bedzie wtgczona do katalogu
raisonné przygotowywanego przez Fundacje Vasarely'ego w Aix-en-Provence

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Chicago
Christie's, Nowy Jork, 2016
kolekcja prywatna, Polska
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Pint-Do", 1973

akryl/papier. ptyta, 41x 41cm

sygnowany p.d.: 'Vasarely'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2815 VASARELY. | ,PINT-DO” | 42 x 42 11973 | Vasarely'
oraz nalepki transportowe i depozytowe

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
114 500 - 160 200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy potwierdzona przez Pierre'a Vasarely'ego. Praca bedzie wiagczona do katalogu
raisonné przygotowywanego przez Fundacje Vasarely'ego w Aix-en-Provence

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna
Sotheby's, Nowy Jork, 2016
kolekcja prywatna, Polska



,WSPOLCZESNY MALARZ NIE MOZE

JUZ ZADOWALAC SIE MALOWANIEM

£ ADNYCH OBRAZKOW. MUSI UPIEKSZAC
DETALE NOWOCZESNEGO, WIELKIEGO
OTOCZENIA, PONIEWAZ LUDZIE
POTRZEBUJA FORM PLASTYCZNYCH
TAK SAMO JAK POTRZEBUJA SWIATLA
SEONECZNEGO, TLENU CZY WITAMIN”.

VICTOR VASARELY

Victor Vasarely / materiaty PAN
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"AXO-3", 1968

akryl/ptétno, 160 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Vasarely | "AXO-3" 1160 x 160 | 1968 | Vasarely' oraz
nalepki transportowe

estymacija:
800 000 - 1500 000 PLN
183100 - 343 300 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy potwierdzona przez Pierre'a Vasarely'ego. Praca bedzie wigczona do katalogu
raisonné przygotowywanego przez Fundacje Vasarely'ego w Aix-en-Provence

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Monako
Christie's, Nowy Jork, 2019
kolekcja prywatna, Warszawa
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Tance", 1957

akryl/papier naklejony na ptyte, 119 x 184 cm

sygnowany w $rodku kompozycji: 'Vasarely'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TANCE 119x182 | P.1293 VASARELY | "TANCE" | 119 x 184 |
1957 | Vasarely'

na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Galerie Veranneman

estymacja:
1500 000 -2 500 000 PLN
343 300 - 572100 EUR

POCHODZENIE:

LECLERE - Maison de ventes, Marsylia, 2014
Hoétel de Ventes de Monte-Carlo, Monako, 2016
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Victor Vasarely, Galerie Veranneman, Bruksela, 29.01-21.02.1970



,WOBEC ARCYDZIEL
PRZESZ+OSCI, BEDACYCH
CELAMI SAMYMI W SOBIE,
STAWIAMY NASZE PROTOTYPY.
NIE ZAPRZECZAJAC
ZASADZIE UNIKALNOSCI,
DOBROWOLNIE WYBIERAMY
MULTIPLIKOWALNOSC JAKO
BARDZIEJ HOJNA | BARDZIEJ
LUDZKA".

VICTOR VASARELY
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief nr 8, 1974

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 61x 61cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr.8-1974 | [nieczytelnel | H. Stazewski'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
57 300 - 80 100 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem



RAGJONALIZM
| ABSOLUTYZM




né6+

HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 17", 1972

akryl, relief/ptyta, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 17 - 1972 H. Stazewski'
na odwrociu pieczec¢ z Galerii Appendix w Warszawie, piecze¢ wywozowa oraz numer inwentarzowy

estymacija:
280 000 - 350 000 PLN
63800 - 79 800 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:
.Nowy Porzadek”, Art Stations, Poznan, 29.09.2011-2.01.2012

,Gdy przemija zuzywajaca sie rzeczywistos¢ jak moneta wytarta
w obiegu i pojawia sie nowa, zastepujaca jg rzeczywistosc, to
lustrzanym odbiciem tego bezustannego procesu przetwarzania sie
jest zawsze sztuka. Nigdy sztuka nie zatrzymuje swoich krokéw, by
przej$¢ na uczuciowe pustynie wygodnej kontemplacji lub i$¢ po
starym torze, po ktérym kroczyta wczoraj. Dlatego nie mozna tworzy¢
sztuki niezmiennej, ktéra by jak tramwaj krazyta po tych samych
szynach, czyli MODELU SZTUKI. Jesli artysci tworzg w sztuce kanony
lub konwencje, to trwajg one krétko i zastagpione zostajg przez inne
konwencje i przybierajg wcigz nowe ksztatty”.

Henryk Stazewski, Sztuka i Rzeczywisto$¢, 1975
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Kompozycja abstrakcyjna, 1965

olej/ptétno, 80 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY Nowosielski 1965'

estymacija:
250 000 - 350 000 PLN
57 300 - 80 100 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jerzy Nowosielski. Wystawa malarstwa, Pawilon wystawowy BWA, Krakow, 1-2.1974

Jerzy Nowosielski. Ikona i abstrakcja, Galeria Sztuki Wspotczesnej Akademii Lubrariskiego, Poznan,
28.04-16.10.2023

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski. Ikona i abstrakcja, kat. wyst., red. Jerzy Stranz, Akademia Lubrariskiego.
Wydawnictwo, Poznar 2023, s. 132-133 (il.)



TAJEMNIGR GEOMETRII

Jerzy Nowosielski, zwigzany z krakowska awangarda, uczestniczyt

w wystgpieniach Grupy Mtodych Plastykéw (powstatej w 1946), pdzniej
reaktywujac z Tadeuszem Kantorem Grupe Krakowska (1955). To wtasnie
wtedy stworzyt pierwsze kompozycje abstrakcyjne ztozone z figur
geometrycznych. Powierzchnia obrazu byta dla niego aktualnym polem
do przekazywania sposobu widzenia $wiata i obszarem metafizycznym.
Pojecie owego ,pola” wywodzi sie z terminologii twércow ikon i oznacza
pas na krawedzi ikony petnigcy funkcje wizualnej ramy. W przypadku
dziet Nowosielskiego zabieg ten urozmaica wizualnie przedstawienie

i wskazuje na jego wizualng taczno$c ze Swiatem ikon prawostawnych.
W pdzniejszych pracach filozoficznych Nowosielski wrecz zachecat

do przyjecia wyzszej, teologicznej perspektywy sztuki, aby zrozumie¢
sens ujecia zblizajagcego malarstwo abstrakcyjne do ikony. Historycy
sztuki i religioznawcy przypisuja jednak okres malarstwa abstrakcyjnego
Nowosielskiego do czasu, w ktérym zwatpit w istnienie Boga. Czas ten
przypada w szczegdlnosdci na lata 1943-54, kiedy to artysta doswiadczyt
obrazu likwidacji zydowskiego getta we Lwowie. Mimo to Nowosielski
nie rozstawat sie z cerkwia i monastycyzmem. Systematycznie

ogladat ikony w Iwowskim Muzeum i byt nowicjuszem tawry $w. Jana
Chrzciciela pod Lwowem. Doswiadczenie ikony formowato nowa droge
malarstwa artysty. Byta ona dla Nowosielskiego zrodtem metafizycznego
objawienia wtasciwego malarstwu abstrakcyjnemu. Odejécie od figuraciji
byto doswiadczeniem dyscyplinujgcym i oczyszczajacym jego warsztat
malarski.

Prezentowana ,Kompozycja abstrakcyjna” powstata w okresie kiedy
Nowosielski zaczat uprawia¢ malarstwo religijne silnie inspirowane
sztukag obrzadku wschodniego. Obraz w zakresie formalnym wpisuje

sie w stosowang woéwczas przez artyste stylizacje nawigzujaca do
malarstwa ikonowego, z redukcja przestrzeni, linearnoscia form i ptasko
ktadziona, niemal pozbawiong modelunku plama barwng o zawezonej
skali kolorystycznej. Uzyskane rezultaty stosowania ortodoksyjnych
form na ptaszczyznie dzieta sam Nowosielski utozsamiat z odkrywaniem
aktualnej sztuki nowoczesnej. Poczatkowe kompozycje abstrakcyjne
artysty byty bliskie poetyce dziet Mondriana. ,Malarsko$c” ustepuije tu
miejsca wyeksponowane;j ,rysunkowosci” widocznej w sptaszczonej
przestrzeni, od$wiezonej i rozjasnionej tonacji barwnej oraz umownosci.
.Kompozycja abstrakcyjna” jest utrzymana w charakterystycznej

dla artysty palecie cieptych barw - w réznych odcieniach brazu,
czerwieni, rozpoznawalnych jako geometryczne, czworokatne pola,
ktore przetamuije i rozdziela pas bfgkitu. Kompozycja obrazu zostata
zbudowana na bazie tzw. nowosielskiej prostej (pojecie przypisywane
przyjacielowi malarza - Jerzemu Tchérzewskiemu). Owa tajemnicza
linie artysta wywodzi z dziatan z korica lat 40., kiedy to postanowit
wydobywac w swoich rysunkach linie jedynie za pomoca linijki,
poddajac je analizie czysto intelektualnej. Kompozycja naktadajacych sig
plandéw przybliza obraz do ikon operujacych podobnym zestawieniem.
Niektdre niezrealizowane projekty sakralne Nowosielskiego notuja
préby wprowadzenia abstrakcyjnych kwadratéw do konkretnych scen
ikonografii chrzedcijariskiej. Swoja geneze formy te moga czerpa¢ m.in.
z kartuszy inskrypcyjnych na $wietych wizerunkach.

Abstrakcyjne przedstawienia mozna odnie$¢ do malarskich pejzazy,

w ktérych Nowosielski stosuje perspektywe tworzaca z kompozycji
obrazu prosta, kolorowg mape. To wszystko czyni jego tworczo$e
nowoczesna i modernistyczng, poruszajaca problemy czysto malarskie
oraz graficzne: kompozycje, kolor, ksztatt. Abstrakcje Nowosielskiego
sg jednymi z najbardziej poszukiwanych prac artysty. Wymykaja sie
standardowym kluczom interpretacyjnym, skrywajg w sobie tajemnice
i nosza miano ,natchnionej geometrii”. Jednoczesnie abstrakcje
odstaniajg subtelng i poetycka strone artysty, ktéry w pozornie lekka

i atrakcyjna wizualng forme wpisuje metafizyczne tredci.



18t

JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Requiem XI - gregorianskie", 1968

olej/ptétno, 170 x 134 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "REQUIEM | XI. - gregoriariskie | JAN | BER | DYSZ | AK |
1968' oraz nalepka z wystawy Jana Berdyszaka w Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja:
220 000 - 280 000 PLN
50 400 - 64100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:

Jan Berdyszak, BWA ,Arsenat”, Poznari 1968

Jan Berdyszak. Malarstwo, rzezba, grafika, ,Zacheta”, Warszawa 1969
Jan Berdyszak, Muzeum Narodowe w Poznaniu, 5.04-18.08.1974

LITERATURA:

Jan Berdyszak, kat. wyst., BWA ,Arsenat”, Poznan 1968, poz. kat. 9 (il.)

Jan Berdyszak. Malarstwo, rzezba, grafika, ,Zacheta”, Warszawa 1969, poz. kat. 13 (il)

Andrzej Kostotowski, Jan Berdyszak, ,Wspotczesno$c”, nr 13, 1969 (il.)

Katalog wystawy Jana Berdyszaka, red. Maria Berdyszakowa, Muzeum Narodowe w Poznaniu 1974,
poz. kat. 69, nlb



MIEDZY NIEOBECNOSCI
A OBECNOSCIA

Prezentowany obraz nalezy do serii ,Requiem” realizowanej przez Jana Bedyszaka w latach
1965-1969. W cyklu tym artysta po raz pierwszy podjat tematyke oparta na sprecyzowanej
symbolice zaréwno w warstwie kolorystycznej jak i formalnej. Wraz z dalszymi dzietami,

jego kompozycje ulegaty silnej geometryzacji i uproszczeniu barw. Berdyszak w catej swojej
twoérczodci prowadzit dialog ze sztuka tradycyjna, poczawszy od nawigzywania do zasad
warsztatowych dawnych mistrzéw, az na poszukiwaniach nowej definicji malarskiej przestrzeni
koriczae. W cyklu ,Requiem” szczegdlnie znamienna jest kompozycja obrazéw pozostajgca

w kontrze do klasycznych regut, czemu wyraz nadaje réwniez czgsto pojawiajacy sie tutaj plan
przywodzacy na my$l ptyte nagrobkowa lub tablice Mojzeszowe z Dekalogiem. O samym cyklu
pisata Bozena Kowalska w publikacji o Janie Berdyszaku z 1979: ,U Zzrédet kazdej z prac tego
cyklu lezat intencjonalnie opracowany przez twérce, okreslony program ideowo-symboliczny.
Positkowat sig tu artysta znakami zaczerpnigtymi z réznych obszaréw ikonografii. Byt to pierwszy
cykl w tworczodci Berdyszaka, gdzie przekazywana tre$¢ posiadata swoje wyrazne odniesienia
kodyfikacyjne, tak w sensie uzytych form, jak stosowanych koloréw. (...) W cyklu ‘Requiem’
odwotywat sie twérca do symboliki katolickiej, prawostawnej, judaistycznej, znakéw kultur
przedchrzescijanskich, kultur starozytnosci, dawnych zapomnianych symboli i umownych
powszechnych oznaczen”.

Realizacja cyklu ,Requiem” wigze sie ze szczegdlnym okresem w tworczosci Berdyszaka, kiedy

to poszukiwat indywidualnej formy wyrazu i wkasnego jezyka wypowiedzi plastycznej. Efektem
tych zainteresowan sa wielkoformatowe, abstrakcyjne kompozycje malarskie, utrzymane

w oszczednej kolorystyce, przedstawiajace rozlegte ksztatty. Berdyszak owe malarskie zagadnienia
wypracowywat konkretng metodologig bazujaca na dwdch sposobach - pracowat bardzo

dtugo nad jedna kompozycja lub podejmowat rozwigzanie problemu poprzez wielokrotne
powtarzanie tego samego motywu. O stopniu skomplikowania, z jakim mierzyt sie Berdyszak
podczas procesu dochodzenia do form znanych w pdZniejszych latach tworczosci, $wiadczg jego
notatniki zawierajace zapiski i notatki malarskie. Dla artysty réwniez istotna byta problematyka
doswiadczania przez sztuke potencjalnosci, przestrzeni, przezroczystosci i relacji pomiedzy
nieobecnoscig a obecnoscia. Owe czynniki w dzietach Berdyszaka spajaja nieustannie $wiatto,
cieri i ciemnos¢ i jak zauwazyt Sebastian Dudzik: ,Eksponowana przez Berdyszaka warto$c¢
posrednia, a nie skrajne, przywraca cieniowi nalezne miejsce w tym komplementarnym zestawie.
W wizji artysty tytutowe zjawiska staja sie materig rozwazan na pograniczu sztuki, fizyki i filozofii.
Dokonane przez niego syntezy pozwalajg dostrzec w odmiennych wydawatoby sig¢ obszarach
ludzkiego poznania pokrewne watki i wzajemne inspiracje. Prawa fizyki stanowig tu punkt wyjscia,
modularng podstawe” (Sebastian Dudzik, Fizyka i metafizyka cienia [w:] Jan Berdyszak. Gesto$¢
cienia. Pomiedzy swiattem a ciemnoscia, kat. wyst., Centrum Sztuki Wspétczesnej Znaki Czasu,
Torur, 2012, s. 36).
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Passe-partout - mienigce sig", 1990-1992

akryl/deska, 170 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PASSE | PAR | TOUT | - mienigce sie | JAN | BER | DYSZ | AK |
1990 11992 | 170-92 | AKRYL', wskazdwka montazowa oraz nalepki z opisem pracy

estymacija:
150 000 - 200 000 PLN
34 400 - 45800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:

Swiatto, przestrzen, liczba. Polska awangarda. Jan Berdyszak, Stefan Gierowski, Ryszard Winiarski, Kunsthaus,
Norymberga, lipiec 2000

Sztuka wspodtczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe im. Lena Wyczétkowskiego

w Bydgoszczy, 23.06-26.08.2018

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka,

Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2.07-18.09.2022

LITERATURA:

Swiatto, przestrzen, liczba. Polska awangarda. Jan Berdyszak, Stefan Gierowski, Ryszard Winiarski,

kat. wyst., red. Manfred Kluckert, Kunsthaus, Norymberga 2000, poz. kat. 5, ss. 51, 12 (il.)

Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibaka, red. Cezary Slaziriski, Galeria Fibak, Warszawa 2010, s. 21 (il.)
Sztuka wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, kat. wyst., red. Inga Kopciewicz, Muzeum Okregowe im.
Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2018, s. 75 (il.)

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, kat. wyst., red. Magdalena Pitakowska,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2022, s. 100 (il.)

,Reszty nie ujawniajg swoich poprzednich zwigzkdw, bo nalezg do odlegtej catosci.
Reszty nie scharakteryzuje ich uogdlniajgce rozumienie.
Reszty nie sg wolne i niezalezne od pierwotnosci jutra.
Reszty sg zawsze w swoim wasciwym miejscu - podobnie jak ptak w locie.
Reszty, mimo bycia resztami, nie stanowig opozycji wobec pojec catosci Swiata.
Zatrzymane ptaki w locie, to jedna z reszt... uczynionych.
Reszty reszt - to swiaty abstrahujgce na nieporéwnywalny sposéb”.

Jan Berdyszak, 3 111 2008



120 %

JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Miejsce rezerwowane w Mandorli", 1973-1974

akryl/deska, 125 x 82 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MIEJSCE REZERWOWANE W MANDROLI | AK | RYL | 1973
11974 1 JAN | BAR | DYSZ | AK'

estymacija:
150 000 - 200 000 PLN
34 400 - 45 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:
Inspiracje ikona, Galeria Srodowisk Twérczych, Bielsko-Biata, 20.04-7.05.2010

LITERATURA:

Inspiracje ikong. Wystawa w Galerii Srodowisk Tworczych, ,Relacje-Interpretacje. Kwartalnik Region-
alnego Osrodka Kultury w Bielsku-Biatej”, nr 2 (18), 2010 (il., wktadka), online

Elzbieta Mikiciuk, Bég w (na) ikonie?, ,Karto-Teka Gdariska”, nr 1(4), 2019, s. 47 (wzmiankowany)

,(...) miejsce pomiedzy jest podatne na zmienne tresci. Podatno$¢ na zmiennos$é tresci
i interpretacji powstaje na styku niejednorodnosci rzeczywistosci”.

Jan Berdyszak, 1963
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Sharing in Yellow", 1970

akryl/ptétno, 106,07 x 106,07 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Julian Stariczak 1970'
sygnowany i opisany na krosnie: 'JULIAN STANCZAK "SHARING IN YELLOW"'
na odwrociu nalepki z Martha Jackson Gallery w Nowym Jorku

oraz Albright-Knox Art Gallery w Nowym Jorku

estymacija:
120 000 - 160 000 PLN
27500 - 36 700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna

Stair Galleries, Nowy Jork, 2011
kolekcja prywatna

Sotheby's, Nowy Jork, 2022

WYSTAWIANY:
Julian Stariczak, Martha Jackson Gallery, Nowy Jork, 1971

LITERATURA:
Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op Art i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 177 (il.)



122 t

JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Floating (Green)" - "Zmiennos¢ (Zielen)", 1974

akryl/ptétno, 71,6 x 71,6 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Stanczak '74'

na odwrociu nalepki wystawowe Martha Jackson Gallery
oraz Mitchell-Innes and Nash z opisami pracy

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
34 400 - 45 800 EUR

POCHODZENIE:

Martha Jackson Gallery, Nowy Jork
Mitchell-Innes and Nash, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Julian Stariczak, wystawa indywidualna, Matha Jackson Gallery, Nowy Jork, 1975

LITERATURA:
Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op-art i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 224 (il.)



ZLAPAC SWIATLO
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Diminishing Light IV", 1981

akryl/ptétno, 76,2 x 60,96 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 81'
sygnowany, datowany i opisany na krosnie: 'JULIAN STANCZAK "DIMINISHING LIGHT" 4 1981'

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
27 500 - 36 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Przede wszystkim interesuje sie kolorem - energig roznych
dtugodci fal $wietlnych i ich przeciwienstwem. Podstawowym
zadaniem koloru jest zrodzenie $wiatta. Ale $wiatto
nieustannie sie zmienia: jest nieuchwytne”.

Julian Stariczak



124 ¢

JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Boreal", 1972

akryl/ptédtno, 52 x 108 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
"Julian Stariczak 1972 oraz opisany na ramie: '"JULIAN STANCZAK "BOREAL" 1972'

estymacja:
180 000 - 300 000 PLN
41200 - 68 700 EUR

POCHODZENIE:

zakup od artysty, 1972
kolekcja prywatna
Christie's, 2018

kolekcja prywatna, Polska



W AMPLITUDZIE
ENERGII FAL

Dzieta Juliana Stariczaka znajduja sie w zbiorach kilkudziesigciu instytucji sztuki na catym $wiecie.
Szczegdlne uznanie przynidst mu udziat w wystawie , The Responsive Eye” w 1965 w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku, jednak mimo to chciat by¢ artystg odosobnionym.
Kompozycja prezentowanego obrazu, zatytutowanego ,Boreal”, tchnie mtodziericzg $wiezoscia,
radoscia i zachwytem. Szczegdinej sity wyrazu dodaje tu charakterystyczna siatka, tworzaca
zgeometryzowane formy naktadajacych sie na siebie liniowych wzoréw. Dla uzyskania
perfekcyjnego efektu iluzji Stariczak w swojej pracowni w Seven Hills stworzyt specjalne
urzadzenie ztozone z kot zebatych i ostrzy umozliwiajacych idealne wyciecie paskéw cienkiej
tasmy - szablonu niezbednego do stworzenia geometrycznych wzoréw. Z naukowa precyzja taczyt
ze soba modulowane partie farb akrylowych, ktére naktadat na owe paski, aby uzyskac $cisty,
niemal matematyczny efekt malarski. Dziatanie to wymagato ze strony artysty niezwyktej precyzji

i skupienia, aby zapobiec zaciekom lub oderwania powierzchni malarskiej po zdjeciu tagmy.

Gtéwnym przedmiotem zainteresowan Stariczaka jest kolor, amplituda energii fal oraz ich
wzajemne relacje. Same uzyskane formy i ksztatty maja dla niego znaczenie drugorzedne.
Tworzenie w obrebie konkretnych ptaszczyzn obrazowania pozwala mu odda¢ element
czasowosci, ktory jest wyznaczany poprzez sekwencje zestawionych ze sobg linii. Inspiracje

do uzyskania owej ptynnosci i zmiennosci Stariczak odnajdowat w naturze. To wiasnie ona

byta dla niego motywacjg do dziatan, a w potaczeniu z geometrig stata sie na obrazach artysty
czynnikiem decydujacym o ich osobistym i emocjonalnym wymiarze. Obcowanie z naturg

i wrazliwo$¢ na kolor ugruntowaty jego postawe juz w okresie nastoletnim, bedaca czescia jego
niezwyktej biografii. W 1942, po ogtoszeniu czgsciowej amnestii, wraz z rodzing uciekt z obozu
pracy w Permie na Syberii, by finalnie trafi¢ na polskg armie emigracji tworzona w ZSRR.
Czternastoletni wéwczas Julian zapisat sie do tej armii, by otrzyma¢ jedzenie i pomoc medyczna.
Jednakze niepetnosprawnosc sktonita go do podjecia decyzji o dezercji. Po samotnej wedréwce
przez Srodkowy Wschéd dotart do Teheranu, gdzie cudem w jednym z obozéw dla uchodzcéw
odnalazt matke i siostre, za$ w sierocificu - brata. Jeszcze w tym samym roku rodzina, nie

majac wiesci o miejscu pobytu ojca, zostata przetransportowana przez Indie do obozu polskich
uchodzcéw w Masindi, w ugandyjskiej dzungli. To wtasnie tam artysta postanowit zosta¢ malarzem,
zachwycony urodg afrykanskiej natury, a pierwsze jego dzieta z tego okresu $wiadcza o niezwyktej
wrazliwosci na kolor. W 1948 Julian Stariczak z matka i rodzeristwem osiadt w Londynie. Wkrétce
podjat studia w Borough Polytechnic Institute. Zmuszeni sytuacja finansowa Stariczakowie podjeli
decyzje o wyjezdzie do USA. Najpierw trafili do Binghamton w stanie Nowy Jork, by szybko
przenies¢ sie do Cleveland w Ohio. Zeby uzupetni¢ edukacje rozpoczeta w Borough Polytechnic
Institute, Julian Stariczak podjat studia w Cleveland Institute of Art. To wiasnie wtedy zaczat
wystawia¢ swoje pierwsze prace, ktéry wkrétce przyniosty mu migdzynarodowe uznanie i kariere
artystyczna.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

Bez tytutu, 1975

akryl/ptétno, 122 x 1563 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1975' na odwrociu nalepka z D. Wigmore Fine Art, Inc.

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
68 700 - 91600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA
Wigmore Fine Arts, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Global Exchange. Geometric Abstraction since 1950”, Museo de Arte Contemporaneo de Buenos
Aires, Buenos Aires, 8.11.2014-4.01.2015

LITERATURA:
David Madden, Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings and Sculpture 1945-2001, Catalogue Raisonne,
Florencja 2010, poz. 1975.12
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Magic Sigils", 1964
gwasz/karton, 50 x 50 cm

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9200 - 11500 EUR

POCHODZENIE:
Sotheby's, Nowy Jork, 2022
kolekcja prywatna, New Jersey
Rago Auctions, New Jersey, 2013
kolekcja prywatna, Polska

,Lubie impresjonistow, chce, zeby widz mieszat kolory w swoim oku. Nie chce ich
mieszac na palecie. W ten sposob uzyskuje wieksza intensywnosc koloru i wieksza
czystosc¢. Jednak w przeciwieristwie do impresjonistéw uwolnitem takie poszukiwania
od tematyki i odkrytem wiekszg swobode w sztuce nieobiektywnej (...)".

Richard Anuszkiewicz



127 %

TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"B-110", 1964

akryl/ptétno, 172 x 172 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1964 | Tadasky | Tadasuke Kuwayama | #B-110'
na odwrociu nalepka z D. Wigmore Fine Art, Inc.

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
80100 - 114 500 EUR

POCHODZENIE:
D. Wigmore Fine Art, Inc., Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

.Najczesciej uzywam symetrycznych, geometrycznych form. Kwadrat jest bardzo
powszechng forma stworzong przez cztowieka, ona nas przyciaga. Kiedy umieszczam
koto w innej formie, np. w kwadracie, tworze wymiar gtebi w moich obrazach. Nawet
za 100 lat formy, ktérych uzywam, beda zrozumiate dla ludzi”.

Tadasky



NAJWYZSZA FORMA
DROBIAZGOWOSCI TWORZENIA

Tadasky jest zwigzany z nowojorska sceng artystyczng od poczatku lat 60. Przefomowym dla
jego twaorczosci byt rok 1965, kiedy to miaty miejsce dwie najwazniejsze wystawy: pierwsza
indywidualna ekspozycja artysty w Kootz Gallery w Nowym Jorku oraz , The Responsive Eye”

w Museum of Modern Art. Wyréznikiem twérczosci artysty jest synteza japoriskiej tradycji
hotubigcej harmonig wynikajaca z symetrii figur geometrycznych, inspiracji sztukg abstrakcyjna
spod znaku Bauhausu i fascynacji nowojorskim srodowiskiem artystycznym poczatku lat 60. Do
Stanéw Zjednoczonych przyjechat po raz pierwszy w 1961, gdzie rozpoczat studia artystyczne -
poczatkowo w Art Students League w Nowym Jorku, a nastepnie w Brooklyn Museum Art School.
Odkad Museum of Modern Art zakupito dwa dzieta Tadasky’ego do swojej kolekgji, jego kariera
artystyczna nabrata szczegdinego tempa, a niemal flagowe dla niej okregi staty sie najbardziej
pozadanymi obiektami artystycznymi w wielu prestizowych, prywatnych i instytucjonalnych
kolekcjach sztuki. Koncentryczne, pulsujace wielobarwnymi liniami kompozycje znajduija sie
migdzy innymi w Baltimore Museum na Florydzie, Boca Raton Museum of Art, Lowe Art Museum
na Uniwersytecie w Miami, Columbus Museum of Art w Massachusetts, Harvard Art Museums

w Cambridge, Indianapolis Museum of Art, Krannert Art Museum na Uniwersytecie w lllinois,
Museum of Fine Arts w Houston, University of lowa Museum of Art, University of Virginia Art
Museum, Yale University Art Gallery, Museo de Arte Contemporaneo w Buenos Aires oraz

w licznych galeriach w Japonii.

Nazywany mistrzem kota, Tadasky wykonuje prawie wytacznie kompozycje z koncentrycznymi
pierscieniami na kwadratowym ptétnie, tworzac ich nieskoriczone wariacje. We wczesnych

latach 60. opracowat specjalng maszynerie, ktéra pozwalata na realizowanie wyjatkowych dziet

z fatwodcia, pietyzmem i wiadciwym spokojem. Autorska technika malarska uczynita jego dzieta
perfekcyjnymi. Zainspirowany kotem garncarskim zbudowat obrotows sztaluge z drewnianych
desek, a konstrukeje przykryt niewielka tawka, na ktérej siada niezmiennie od dekad i w identyczny
sposéb maluje idealnie réwne linie tworzace okregi. Do naktadania kolejnych warstw farby
postugiwat sie pedzlami przeznaczonymi do tradycyjnej japoriskiej kaligrafii. Owe dziatania
zwracaty szczegdlna uwage wielu krytykdw sztuki. Wéréd nich znalazt si¢ Daniel Kuspit, dla ktérego
hipnotyzujace kota Tadasky'ego przypominaja swoim ksztattem mandale. W jednym z tekstow
zauwazyt on réwniez podobieristwa pomigdzy sposobem pracy Tadasky'ego a usypywaniem
ornamentalnych ksztattéw przez buddyjskich mnichdw, ktérymi sg drobiazgowos¢, petna spokoju
wrazliwo$c, a takze duchowy charakter procesu tworzenia. Owa fascynacja prostota i ggometrig
wywodzita sie juz ze $rodowiska, w ktérym wzrastat. Na obraz pozostajacy w jego $wiadomosci
wptynety niezwykle proste, oparte na symetrycznych uktadach pionéw i pozioméw $wiatynie
Shinto, z ktérymi obcowat ze wzgledu na profesure ojca.

W najbardziej charakterystyczne kompozycje artysty wpisuje si¢ omawiany obraz ,B-110", ktérego
kolorystyka zdaje sie nieustannie zmienia¢, a prezentowany okreg przekracza swoim wizualnym
zasiegiem ramy ptdtna, niepostrzezenie wkraczajgc w przestrzen nalezaca do odbiorcy. Tadasky
zaktadat, Ze jego obrazy nie maja sie odnosi¢ do niczego innego poza sobg, a prezentowane

na nich koto, wyrézniajace sie szczegdlnym pietyzmem i precyzjg wykonania, byto najtatwiejsza
formag do zrozumienia, niewymagajgcego dodatkowego wyjasnienia. Jednoczesnie artysta
dziatat na styku dwdéch kultur - Wschodu i Zachodu, a uzywajac najprostszych elementéw barw
i figur geometrycznych spajanych iluzjami optycznymi, postugiwat sie uniwersalnym jezykiem,
odbieranym niezaleznie od uwarunkowan kulturowych. Sam Tadasky pytany o przynalezno$¢

do op-artu odpowiadat, ze najwyzszymi wartosciami sg dla niego czysto$c, prostota i piekno,

a uzyskiwane iluzje optyczne sa dla niego kwestig drugorzedna.

Tadasuke Kuwayama (Tadasky) / materiaty archiwalne
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI
1929-2017

"Mate Ends", 1965

akryl/ptétno, 61 x 61cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'EDWIN MIECZKOWSKI | "MATE ENDS" | 24 x 24 INCHES | 1965'
na odwrociu nalepka z D. Wigmore Fine Art, Inc.

estymacija:
100 000 - 150 000 PLN
22900 - 34 400 EUR

POCHODZENIE:
D. Wigmore Fine Art, Inc., Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Black/White and Gray Paintings 24" Square, Anonima Gallery, Nowy Jork, 1966
Anonima Group, Institute of Contemporary Arts, Londyn, luty 1966

Anonima Group. Obrazy czarno-biate i szare, Galeria Foksal, Warszawa, lipiec 1966

LITERATURA:

Anonima Group. Obrazy czarno-biate i szare, kat. wyst., Warszawa 1966, poz. 3, nlb. (il.)

Praca w archiwum Anonima Group, dostep online: https:/www.anonimagroup.org/works/1965
[13.11.2023]



GtEBIA PERGEPGJI
OPTYGZNEJ

W 1959 Ed Mieczkowski, dziatajac w $rodowisku akademickim Cleveland Institute of Art (CIA),
swoje zainteresowania ukierunkowywat na badanie zjawisk wzajemnie oddziatywujgcych na siebie
barw, form geometrycznych oraz ich wptywu na percepcje widza. Cleveland w latach 60. byto
waznym osrodkiem sztuki optycznej, skupiajagcym najwazniejszych jej reprezentantéw, wéréd
ktérych byli: Richard Anuszkiewicz, Francis Hewitt, Ed Mieczkowski czy Julian Stariczak. Tutaj
réwniez powstata legendarna grupa Anonima Group, o ktérej pisat sam artysta: ,Od samego
poczatku byliSmy bardzo $wiadomi bycia w opozycji do tego, co dziato sie wéwczas w Swiecie
sztuki, w szczegdlnosci do ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Odrzucilismy kult indywidualnego

i emocjonalnego ekspresjonizmu. Zwyklismy mawia¢, ze chcemy poezji w naszym zyciu i porzadku
w naszej pracy. Geometryczne formy byty waznym aspektem w drodze do celu, do ktérego
zmierzaliémy. Sa one fatwo identyfikowalne i moga by¢ powtarzalne w celu tworzenia struktur,
siatek i seryjnych porzadkéw. Oferowaty nam klarowno$¢ formy. Wiec na samym poczatku
zgodzilismy sig uzywac w naszej pracy form geometrycznych i precyzyjnych krawedzi”. Dla
twaérczosci Mieczkowskiego kluczowa byta wystawa ,The Responsive Eye” w nowojorskim MOMA
w 1965, ktérag wraz z przedstawicielami: CIA Julianem Stariczakiem, Frankiem Hewittem oraz
Richardem Anuszkiewiczem zainicjowali kierunek op-artu. Z kolei w 2006 w Santa Fe w Nowym
Meksyku odbyta sie ekspozycja retrospektywna dziet Mieczkowskiego zatytutowana ,Visual
Paradox: Transforming Peception”, ktdra cieszyta sie tak ogromnym zainteresowaniem, ze
odbiorcy byli gotowi zaptaci¢ 45 000 dolaréw za pojedynczy obraz.

Kompozycja obrazu ,Mate Ends” powstata przy uzyciu scistych wyliczert matematycznych.
Charakterystyczne podziaty wydobyte przez Mieczkowskiego prowokuja do wizualnych doznar,
ktérych nadmierno$é moze stymulowac pewien dyskomfort u odbiorcy dostrzegajacego wielos¢
znaczen. Naktadajace sie plany prezentowanego dzieta sktaniaja do fragmentarycznego odbioru
jego tresci. Tym samym dziatania Mieczkowskiego wpisuja sie w zatozenia reprezentowanej

przez niego Grupy Anonima, dostrzegajacej relacje pomiedzy wrazliwoscig w odczuwaniu
rzeczywistodci a wizualng percepcja obrazéw. Prezentowane dzieto réwniez znalazto sie na
wystawie Anonimy w warszawskiej Galerii Foksal w 1966 i doskonale oddaje charakterystyczne
zatozenia wspomnianego kolektywu: budowanie kompozycji na bazie trzech neutralnych koloréw,
réwnomierne rozmieszczenie ptaszczyzn oraz dzielenie ich siatka réwnolegtych linii, tworzacych
wyjatkowa catosc. Powstato ono w odpowiedzi na fenomeny naukowe oraz zatozenia psychologii
percepcji optycznej. Czgstym zabiegiem podejmowanym przez artyste jest zastosowanie
odpowiednich podziatéw w obrebie kompozycji, ktére w efekcie nadaja jej charakteru lustrzanego
odbicia. Charakterystyczny jest tu takze odpowiedni dobdr odcieni bieli, czerni i szarosci w celu
osiggniecia réznorodnych wartosci tonalnych. W obrazie ,Mate Ends” dynamika prezentowanych
form, opartych na konfiguracji wielokatow i okregéw, wiaze sie z charakterystyczna dla

op-artu teorig Gestalt, taczaca zjawiska percepcyjne z psychologia widzenia. Tym samym
Mieczkowski poszerza granice i mozliwosci oddziatywania abstrakcji geometrycznej w obrebie
monochromatycznej gamy barw.



129 ¢

FRANCIS HEWITT
1932-1996

"Treasure Trove", 1965

akryl/ptétno, ptyta pil$niowa, 61x 61cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'Francis R Hewitt | "TREASURE TROVE" | 24" x 24"
ACRYLIC ON | CANVAS BOARD | MAY 1965 LONDON'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
29 600 - 41000 EUR

POCHODZENIE:

D. Wigmore Fine Art Inc.
kolekcja instytucjonalna, Polska
DESA Unicum, 2015

kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:

Black/White and Gray Paintings 24" Square, Anonima Gallery, Nowy Jork, styczeri 1966
Anonima Group, Institute of Contemporary Arts, Londyn, luty 1966

Anonima Group. Obrazy czarno-biate i szare, Galeria Foksal, Warszawa, lipiec 1966

LITERATURA:

Obrazy czarno-biate i szare, katalog wystawy, Galeria Foksal, Warszawa, 1966, poz. kat. 10, s. 17 (lista
prac)

Praca w archiwum Anonima Group pod rokiem 1964, dostep online: https:/www.anonimagroup.org/
works/1964 [dostep: 13.11.2023]






130 ¥

ZOFIA ARTYMOWSKA
1923-2000

"Przestrzen rytmiczna II", 1969

akryl/ptétno, 73 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z.Artymowska | Akryl | 1969"

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13800 - 18 400 EUR

WYSTAWIANY:

,Zofia Artymowska. Malarstwo”, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw CBWA, Warszawa, kwiecieti 1971
,Zofia Artymowska”, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw, BWA - £6dz, Osrodek Propagandy Sztuki -
Park im. Sienkiewicza, czerwiec 1970

LITERATURA:

Zofia Artymowska, Malarstwo, Zwigzek Polskich Artystow Plastykow CBWA, kat. wyst., Warszawa,
kwiecieri 1971, poz. 13 (il.)

Zofia Artymowska, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykow, BWA - £6dZ, Odrodek Propagandy Sztuki -
Park im. Sienkiewicza, kat. wyst., czerwiec 1970

,Poczucie przestrzeni to nawyk, wyrobiony w dzieciristwie, dzieki ktéremu umiemy
obja¢ stosownym utozeniem palcéw rzeczy drobne i wieksze, pochwyci¢ w locie
pitke, uchyli¢ sie przed czyms, co spada, rozrézniamy proporcje przedmiotow bliskich
i odlegtych, stowem, umiemy pobudzi¢ do wspdtdziatania wzrok i nasze wtadze
motoryczne. To wszystko - to doswiadczenie realnosci, ale Zofia Artymowska czyni
z nich doznania przestrzeni w stanie, jak bysmy powiedzieli, czystym. Honoruje
pewne porzadki skali (ktére np. przypominajg sylwetke miasta), nie gardzi efektem
symetrii lekko tylko naruszonej, nie wyrzeka sie pewnego wrazenia logicznego
uporzadkowania form drobnych i wiekszych wokét centrum, uporzadkowania, ktére
wywotuje w nas wspomnienie otoczenia przestrzeni urbanistycznej”.

Urszula Czartoryska
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JAREMI PICZ
1955

"QUANTINUM B-1", z cyklu "Epicentrum Quantinum", 2020

akryl UV//ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘QUANTINUM B-1| ACRYL | JAREMI PICZ | 100 X 100
cm | 2020' oraz nalepka z wystawy |l Tempo w Muzeum Techniki i Przestrzeni Kosmicznej Volandia
w Mediolanie

opisany na ramie: 'QUANTINUM B-1'

estymacija:
80 000 - 100 000 PLN
18 400 - 22 900 EUR

WYSTAWIANY:
LI Tempo”, Muzeum Techniki i Przestrzeni Kosmicznej Volandia, Mediolan, 7-10.10.2023

LITERATURA:
ART PROFIL KUNSTMAGAZIN, wydanie nr 154-2023, rocznik nr 29, str. 41 il.)
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

Bez tytutu
akryl, relief/ptyta, 51,5 x 40,56 cm

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9200 - 11500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska



GEOMETRIA W RYTMIE SWIATA

Tworczos$é Janusza Orbitowskiego nalezy do klasyki polskiej
abstrakcji geometrycznej, w ktérej to artysta koncentruje sie
przede wszystkim na poszukiwaniu formy i relacji przestrzennych
za pomocg indywidualnego doboru $rodkéw wyrazu. Tym

samym jego dzieta zadziwiajg kolejnymi odstonami artystycznych
eksploraciji, co jest szczegdinie widoczne w reliefach. To wtasnie
w nich Orbitowski wypracowat swoj oryginalny jezyk artystyczny,
oparty na eksperymentach z geometrig, elementami op-artu

i minimalistycznymi formami. Widoczny w prezentowanej

pracy monochromatyzm jest charakterystyczny dla jego dziet,
powstatych w pierwszej dekadzie XXI wieku, kiedy to artysta
przestat siega¢ po inne barwy poza bielg. W prezentowanej pracy
wewnetrzny rytm kompozycji wytyczaja sasiadujace ze sobg mate
prostokaty, ktére swoim nachyleniem wiaczajg zmysty odbiorcy

w ,rytm $wiata”. Owe geometryczne elementy wychodzg

ponad ptaskag powierzchnie, rzucajg cien, wywotujac wrazenie
nastepujacej po sobie stopniowosci. Proces ten porzadkuje
przestrzer kompozycji i podkredla dynamike gry $wiatta i cienia
trzeciego wymiaru.

Pulsujaca i wibrujgca geometryczna siatka omawianego

reliefu oddziatuje na szereg bodzcéw odbiorcy oraz wtgcza go

w eksperymentalng gre podejmowang przez Orbitowskiego.
Jednoczesnie artysta podkredla tu role relacji z natura,
szczegodlnie akcentowang w jego pdznych dzietach. W odwazny
sposoéb wykorzystuje rowniez wtasciwosci achromatycznosci biatej
barwy i podobieristwa struktur dla rozréznienia poszczegdlnych
elementow kompozycji. Wielo$¢ uzyskanych wariantéw gry $wiatta
i cienia podkredlaja rytmy przyspieszone i zwolnione, rytmy
zageszczone i rozluZznione oraz ukfady kierujgce uwage zaréwno
w strone symetrii, jak i zdecydowanie asymetryczne. Bozena
Kowalska owe rozwigzania poréwnuje do ruchu fal marszczonych
na powierzchni wody, narastajacych warstw gatezi swierka lub
jodty i regularnego uktadu zytek na lisciach grabu i jak dodaje:
,Sztuka Janusza Orbitowskiego - chtodna i ascetyczna, w sposéb
w petni uzasadniony kwalifikowana do kategorii abstrakcji
geometrycznej, jest rownoczesnie nasycona cieptem emocji. Jest
piekng, achromatyczna opowiescig o trwatosci i przemijaniu”
(Bozena Kowalska, wstep do katalogu wystawy [w:] Orbitowski
teraz. Reliefy i rysunki, Galeria Sztuki Artemis, Krakéw, styczen -
luty 2015, nib.).

Dziatania Orbitowskiego mozna poréwnac do intelektualizmu,
bedacego wynikiem samoswiadomosci artysty. Formalna
podstawg jego dziet jest szczegdine zainteresowanie
koegzystencja $wiata realnego z wyimaginowanym. Idealnym
no$nikiem owych watkow byty wtasnie reliefy, gdzie za przedmioty
rzeczywiste uznaje sig uobecnione geometryczne formy, tj.
prostokat czy linie. Jednoczesnie Orbitowski traktowat geometrie
jako $rodek umozliwiajacy realizacje tematu, daleki od wyrazu
artystycznej ekspres;ji.
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"6/02", 2002

akryl, relief/ptyta, 72 x 52 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 2002 | 16/02 | 70X50cm’

estymacija:
60 000 - 80 000 PLN
13800 - 18 400 EUR

LITERATURA:
Bozena Kowalska, Janusz Orbitowski. Poeta przestrzennych rytméw, wyd. Teresa Orbitowska, Krakdw
2022, ss. 149, 236-237 (il.)

,Swiatto zyskuje tu swoja wiasng materialno$é — wnikliwy oglad prac sprawia, iz
pozbawione wszelkiego odniesienia abstrakcyjne obiekty emanuja je ze szczegdlng
mocg. Gdy zblizamy sie do ich powierzchni, zaczynamy je odczuwac wrecz
fizjologicznie”.

Michat Zawada
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

"Refleksy zmienne zielone", 1968

relief, technika wtasna/ptyta, 145 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ADAM MARCZYNSKI | "REFLEKSY ZMIENNE ZIELONE" |
1968 1145 x 70 cm | KRAKOW [adres artystyl' oraz wskazéwka montazowa

estymacija:
300 000 - 500 000 PLN
68 700 - 114 500 EUR

POCHODZENIE:

Doyle, Nowy Jork, 2009
kolekcja prywatna, Nowy Jork
DESA Unicum, 2019

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
IX Wystawa Grupy Krakowskiej, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 30 pazdziernik - listopad 1968

LITERATURA:

Adam Marczyriski. Malarstwo, kat. wyst., red. Teresa Sondka, ZPAP, BWA, Salon Sztuki Wspdtczesnej,
+6dz 1974, nlb. (il. z wyst. ,Grupy Krakowskie]” w Krzysztoforach 1968)

Jacek Maria Stoktosa, Galeria Krzysztofory, red. Robert Domzalski, Galeria Starmach, Krakéw 2018,
ss. 194-195 (il.)

,Odosobnionym zjawiskiem na tej wystawie jest tworczos¢ Marczyniskiego, ktéry
0CzZyszczajgc swojg koncepcje z pozostatosci strukturalizmu doszedt do uktaddéw
prostych, bezosobowych i do rozwigzan technicznych, redukujgc role artysty do
zaprojektowania uktadu-instrumentu, ktéry oddaje widzowi do estetycznej zabawy.
Emitowany kolor wywotany jest przez nacis$niecie klawisza, podobnie jak ton
muzyczny”.

Marek Rostworowski [w:] katalog wystawy Grupy Krakowskiej w Krzysztoforach w Krakowie, 1967



LIRYCZNA ZMIENNOSE

Bardzo rzadki przyktad wczesnej pracy z cyklu ,Zmiennych” Adama Marczyriskiego. Od

korica lat 60. i w latach 70. Marczyriski wykonat szereg rytmicznych kompozyciji z niewielkimi
kasetonami, ktére mozna byto zamyka¢ badz otwiera¢ za pomocg uchylnych klapek,
mocowanych na pionowych lub poziomych osiach owych regularnych prostopadtoscianéw.
Tego rodzaju asamblaze staty sie odtad gtéwng domeng jego dziatalnosci (cykle
"Dekompozycje"”, "Uktady otwarte"). Stosowat jedynie zmienne ksztatty kasetonow (miewaty
przekroj kwadratu albo prostokata), rézne systemy zamocowania zaréwno samych kasetonéw,
jak drzwiczek, rozmaite barwy. Z czasem te réznorodno$c¢ coraz bardziej ograniczat,

barwy eliminowat, aby ostatecznie skupic sie na realizacji kompozycji minimalistycznych,
zdominowanych zwykle juz tylko przez jeden kolor. Kazde z tak pomyslanych dziet zyskiwato
tez nowe walory w zaleznosci od otoczenia, w ktérym sie znalazto. Istotny jest réwniez udziat
widza, ktéry moze zamykajac i otwierajac klapki ksztattowaé kompozycje. Zréznicowane
dzieto Marczyriskiego umieszcza jego prace w polu rozwazar na temat natury, chociaz
wykracza poza ramy tradycyjnie rozumianego realizmu. Ta $ciezka prowadzita od potaczenia
pozornie niemozliwego pojednania poetyki kolorystyki i kubizmu lat 30., poprzez liryczno-
abstrakcyjne kompozycje z drugiej potowy lat 50., do prac zbudowanych ,z materii”,
stworzonych pod koniec lat 50. i stopniowo zorganizowanych w coraz bardziej geometryczne
systemy. Na poczatku lat 60. Marczyriski przekroczyt granice obrazu postrzeganego jako
dwuwymiarowa ptaszczyzna. Zwrdcit sie ku obrazowi-obiektowi i wprowadzit ruchome
elementy do swoich kompozycji. To, co czyni wiele prac Marczyniskiego w serii ,Zmiennych
Refleksdw” wyjatkowo oryginalnymi, to uzycie farb akrylowych fluorescencyjnych. Bez
zagtebiania sie w zawitosci zjawisk fizykochemicznych, wystarczy stwierdzi¢, ze specjalna
zdolnos¢ pigmentdéw fluorescencyjnych do odbijania $wiatta — dajac widzowi wrazenie, ze
kolory $wieca w obrazie - jest widoczna tylko wtedy, gdy obiekt pokryty tymi kolorami jest
odwietlony i przestaje istnie¢, gdy swiatta znikaja. Wprowadzajac wiec farby fluorescencyjne
do swojego repertuaru koloréw, artysta mégt wzmocnic efekt wizualny zaréwno catego
dzieta, jak i jego fragmentow, dzieki ich charakterystycznej jaskrawosci i $wietlistemu wrazeniu
w poréwnaniu z ,tradycyjnymi” farbami.

Najciekawsza realizacja miata miejsce podczas jednego z Pleneréw Koszaliriskich w Osiekach
(1970). Autor zainstalowat tam kasetony bezposrednio wsréd przyrody (na drzewach),
zderzajac w ten sposéb dwa porzadki: naturalny i cywilizacyjny. W idei, ktéra rzadzi sie
sztuka Marczynskiego, zostato takze przewidziane miejsce na interwencje widza. Jego
konstrukcje stanowig rodzaj ,dziet otwartych”: widz, manewrujac ich elementami, moze
stworzy¢ kompozycje oryginalna, niepowtarzalng, wtasna. Do pewnych granic, wyznaczonych
rachunkiem prawdopodobieristwa. Wpisany w strukture reliefu aspekt kinetyzmu -
ruchliwosci, zmiennosci - jest jednak w tym przypadku, jak sie wydaje, bardziej odbiciem
indywidualnego wrazenia przemijalnosci $wiata i wypadkowa poszukiwania harmonii, niz $cista
realizacja rygorystycznych zasad op-artu, chociaz artysta prowadzit swoje doswiadczenia
réwnolegle z ogdlnoswiatows, zauwazalng takze w Polsce, ekspansja tego wtasnie zjawiska.
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HALINA WRZESZCZYNSKA
1929-2018

"Rosnace krysztaty", 1971

akryl, tusz/papier, 88 x 57 cm

sygnowany l.g.: '"Hwrzeszczyriska'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Halina Wrzeszczyriska | "Rosnace krysztaty" | konfiguracja trzypunktowa 19711 tusz - akryl | 88 x 57'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3500 EUR

,Okres krystalizowania sie zatozen, ktére w konsekwencji doprowadzity do skupienia
sie na strukturze opartej o idee tadu, obejmuje gtéwnie lata 1965-1972. U ich podstaw
lezy gtebokie przeswiadczenie o istnieniu ukrytej harmonii rzadzacej przejawami
wszelkiego zycia oraz optymistyczny poglad, ze objawy degeneracji sg stadium
przejsciowym lub pozorem. (...) Jedyng sensowng drogg dla kierunku mej twoérczosci
bedzie siggniecie - celowe - po element fantastyki ‘wyspekulowanej w oparciu
o rezultaty doswiadczalne i teoretyczne nauk $cistych. W przedstawieniu uktaddéw
formalno-barwnych ustawicznie oscyluje na granicy rzeczywistosci i fantastyki”.

Halina Wrzeszczynska



136 %

EDNA ANDRADE
1917-2008

Bez tytutu, 1983

akryl/ptétno, 76,5 x 76,5 cm

sygnowany |.d. monogramem: 'EA’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'EDNA ANDRADE - ACRYLIC - 30" x 30" - VARNISHED
JULY, 1983' oraz wskazowki technologiczne i adnotacje dla konserwatora

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na blejtramie: '© COPYRIGHT EDNA ANDRADE - 1983 |
SIGNATURE & NOTES TO CONSERVATOR ON BACK EDGE OF CANVAS'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
27500 - 41200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, USA
Freeman Fine Arts, USA, 2012
kolekcja prywatna, Polska

LArtysci zawsze uzywali czystych i mocnych archetypow: kofta, trojkata, kwadratu czy
pieciokata; obdarowujac te ksztatty symboliczng zawartoscig”.

Edna Andrade
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ANTONIO ASIS
1932-2019

"Interferencje w czerni i bieli" ("Interférences en noir et lanc"), 1972

olej/deska, 41x 52 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Asis | 1972
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Asis | 1972' oraz nalepka z domu aukcyjnego Christie’s

estymacija:
60 000 - 80 000 PLN
13800 - 18 400 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
Christies, 2012

kolekcja prywatna, Polska

Antonio Asis w latach 1946-50 studiowat w Escuela National de Belles Artes w Bueno

Aires. Szedc lat pdzniej wyjechat do Paryza, gdzie rozpoczat wspotprace z galerig Denis

Rene, w ktorej w 1955 odbyta sie wystawa ,Le Mouvement” majgca kluczowe znaczenie

dla konsolidacji tzw. malarstwa optycznego. Obracat si¢ w kregu skupionych wokét galerii
artystéw, a do jego przyjaciot nalezeli Jesus Rafael Soto, Paul Bury i Yaacov Agam. Najbardziej
znane malarskie realizacje Asisa sg kompozycjami ztozonymi z przenikajacych sie barwnych
kot przypominajacych uktady kalejdoskopowe. Zagadnienie rozchodzenia sig fal $wietinych
realizowat réwniez w dziataniach przestrzennych, gdzie na zamalowang powierzchnig naktadat
metalowa kratke, tworzaca optycznie ztudzenie ruchu i przenikania sie barw.
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EDUARDO MACENTYRE
1929

"Negro y Amarillo" z cyklu "Pintura generativa", 1965

olej/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'EDUARDO A. MAC ENTYRE | PINTURA GENERATIVA |
"NEGRO y AMARILLO" | 0,70 x 070 cm | oleo | 1965'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13800 - 18 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Ray Blanco
Sotheby's, Nowy Jork, 2015
kolekcja prywatna, Polska

Eduardo MacEntyre byt jednym z artystéw, obok Miguela Angela Vidala, ktérzy w 1959
powotali grupe Arte Generativo. Cztonkowie tej grupy poprzez swoje odwazne artystyczne
eksperymenty aspirowali do miana pionierskich wspoétczesnych twércédw. Nurt zyskat
Swiatowy rozgtos przede wszystkim za sprawa Benoita Mandelbrota - artysty tworzacego
przy pomoca komputera. Mianem generative art okresla sie sztuke czesciowo lub catkowicie
wytworzong dzigki autonomicznemu systemowi lub mechanizmowi, ktéry moze by¢
niezalezny od $wiata ludzkiego. Z zatozenia przypominajacy ruch dadaistyczny genarative

art wyrazat sie w réznych dziedzinach sztuki - muzyce, sztukach wizualnych, literaturze czy
architekturze. Wptynat réwniez w znaczacy sposéb na pionieréw sztuki wideo z zakresu
tworzenia wizualizacji. Do przedstawicieli tego kierunku zaliczaja sie tacy artysci, jak Ellsworth
Kelly, Hans Haacke, Francois Morellet, Sol LeWitt czy pionier mappingu - Mark Napier.
Obecnie termin ten bywa réwniez stosowany m.in. w kontekscie algorithmic art - sztuki
powstajacej za pomoca komputerowo wygenerowanego algorytmu.
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JERZY KALUCKI
1931-2022

"Przebiegi XXIV", 2012

akryl/ptétno, 160 x 110 cm
sygnowany i datowany na krosnie: 'Jerzy Katucki 2012’
opisany na odwrociu: 'PRZEBIEGI XXIV'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22900 - 34 200 EUR

WYSTAWIANY:
Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki w So-
pocie, 2.07-18.09.2022

LITERATURA:
Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, kat. wyst., red. Magdalena
Pitakowska, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2022, s. 163 (il.)

,0d dtuzszego czasu podstawowg inspiracjg jest dla mnie przestrzen, a $cislej
doznanie 'obecnosci' przestrzeni, czyli uswiadomienie sobie jej istnienia. Stanowi ona
niezbywalny sktadnik moich prac, zaréwno obrazéw, jak i obiektéw przestrzennych.
Uznatem, ze stosowana od starozytnosci do pomiaru przestrzeni geometria bedzie tu
najwtasciwszym katalizatorem”.

Jerzy Katucki






140 %

TADEUSZ GRONOWSKI
1894-1990

"Kompozycja XX b", 1968
tempera/papier naklejony na sklejke, 110 x 82,5 cm

estymacija:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8100 EUR

POCHODZENIE:
zakup od rodziny artysty, 2018

WYSTAWIANY:
,Tadeusz Gronowski. Wystawa prac z lat 1945-72", Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa,
maj 1972

LITERATURA:
Tadeusz Gronowski. Wystawa prac z lat 1945-72, kat. wyst., Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa, maj 1972 r, poz. nr 14

Tadeusz Gronowski byt artystg niezwykle wszechstronnym, jednak w historii zapisat si¢

przede wszystkim jako mistrz ilustracji, plakatow i grafiki uzytkowej | potowy XX wieku.
Charakterystyczne prace Gronowskiego tworzone w nurcie art deco byty i wcigz pozostajg
doskonale rozpoznawalne. Styl, ktéry upodobat sobie artysta, wyrdzniat si¢ na polskich ulicach
lat 20. Gronowski silnie inspirowat sig¢ nowoczesnoscia: zmianami w modzie i postepem
technologicznym. Potrafit zilustrowa¢ styl i tempo zycia tamtego czasu. Gdy mieszkat we

Francji, byt na biezaco ze zmianami plastycznego jezyka plakatu i reklamy, ktére z powodzeniem
wprowadzat w polskg przestrzen publiczng, tworzac nowatorskie projekty reklam komercyjnych,
m.in. dla branzy modowej, kosmetyczny czy jubilerskiej.
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TAMARA BERDOWSKA
1962

"Petnia X", 2023

olej/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Tamara | Berdowska | 2023 | olej | petnia X'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6900 - 9200 EUR
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

Bez tytutu VI, 2020

akryl/ptyta, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ANDRZEJ GIERAGA | BEZ TYTULU VI | AKRYL, PLYTA | 60 X 60 | 2020'

estymacija:
20 000 - 30 000 PLN
4 600 - 6 900 EUR

,Choc figury, ptaszczyzny i linie sg w niej najwazniejsze, nie umiem twdrczosci
Andrzeja Gieragi nazwa¢ po prostu abstrakcjg geometryczng. Mozna tu bowiem
wyczuc nie tyle chtéd matematycznych wyliczen, ile jakis pierwiastek duchowy”.

Aleksandra Talaga-Nowacka



POETA SWIATER

Andrzej Gieraga w swoich pracach niemal poskromit $wiatto, ktére delikatnie modeluje niuanse
kolorystyczne. Owo charakterystyczne cieniowanie barw wywotuje efekt optycznej iluzji, a ptaskie
ptétno zdaje sie niemal wybrzuszaé lub podwija¢. Dodatkowej sity wyrazu nadaje kompozycjom
Gieragi przemyslane dobranie pionowych linii, ktére rozmieszczone posrodku obrazu lub na
jego kraicach przypominaja $wiatto lasera. Czasami przelewaja sig one przez pole obrazowe

i zabarwiajg caty bok ptdtna, co finalnie nadaje dzietu tréjwymiarowego charakteru. Wszystkie
dzieta Gieragi taczy niezwykty porzadek, powsciagliwos$¢, oszczednose, precyzja i rownowaga.
Kazdy ukazany milimetr prezentowanych tu form jest doktadnie przemyélany i zaplanowany.
Jednoczesnie dzieta artysty niosg niezwykte wyciszenie i przynosza odbiorcom wytchnienie

we wspotczesnym swiecie poprzez emanacjg spokojem i optymizmem. Jak zauwazyta Bozena
Kowalska w katalogu wystawy Gieragi w Galerii Prezydenckiej w 2003: ,Gieraga jest poeta
Swiatta. Wszystko, co od poczatku swych artystycznych dziatan tworzy, powstato w kontekscie
ze $wiattem i przy wykorzystaniu réznych jego mozliwosci wyrazowych. (..) Ono rysuje duktem
wzmozonego blasku lub kreska cienia kontury reliefowych wypuktosci i zagtebien. Odgrywa

w pracach artysty nie tylko role gtéwnego czynnika w konstruowaniu kompozyciji, ale tez istotnego
nosnika znaczen”. Zrodtem koncepcji artystycznej Gieragi jest m.in. teoria unizmu Wiadystawa
Strzeminskiego i teoria konstruktywizmu. Za najbardziej doskonate figury uznaje on kwadrat oraz
koto i czyni on je gtdwnymi ksztattami podobrazi swoich obrazéw. Cenzure dla dwuetapowej
twdrczosci artysty jest poczatek lat 90., ktory stanowi przejscie od obrazéw w czarno-biatych
tonacjach podkreslonych fakturalng strukturg do dziet dominujacej monochromatycznej
kolorystyce wydobywanej przez odpowiednie niuanse $wietlne.

Dziatania Gieragi wiaza sig réwniez z jego wieloletnig aktywnoscia akademicka i dydaktyczna

na Akademii Sztuk Pieknych w todzi. Byt pomystodawca i wieloletnim kuratorem Konkursu im.
Whadystawa Strzeminskiego dla studentow tutejszej uczelni oraz nieistniejacej juz w ASP Galerii
261. Artysta nadal jest inicjatorem wielu wystaw prezentujacych dzieta tworcow postugujacych
sie jezykiem geometrii, nadajac owemu kierunkowi wtasciwe formy rozwoju. Catoksztatt
twoérczodci Gieragi stanowi niezwykig historie bedaca twdrczg metamorfoza od pierwszych
ekspresyjnych relieféw z lat 70. do subtelnych, emanujgcych spokojem najnowszych barwnych
obrazéw, czynigcych artyste najwazniejszym polskim przedstawicielem abstrakcji geometryczne;.
Dzieta Gieragi zostaty szczegdlnie docenione przez licznych krytykdw i cieszg sie szczegdinym
rozgtosem, stanowigc cze$¢ zbioréw wielu muzedw w Polsce i za granica, miedzy innymi

w Muzeum Narodowym w Warszawie, Poznaniu i Gdarisku, Muzeum Sztuki w £odzi, Centrum
Rzezby Polskiej w Ororisku, Museo de Arte Contemporanea w S&o Paulo, Muzeum im. Puszkina
w Moskwie.
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KAZZ SASAGUCHI
1962

"Portrait (May)", 2007

sygnowany, datowany i opisany na nalepce na odwrociu: 'portrait (May) | 2007 | Kazz Sasaguchi |
[sygnatura artystyl' oraz nalepka z Galerii Zenshi z opisem pracy

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:
,Nieczytelnos¢. Konteksty pisma”, Art Stations, Poznan 23.02-17.05.2022

Ukazana w katalogu praca pokazywana byta na wystawie pt. ,Nieczytelnos¢. Palimpsesty”, ktéra
podejmowata kwestie zwigzane z akcentowaniem nie-komunikacyjnego aspektu pisma. Zupetnie
we wiasny sposob uwidacznia sig to w pracy japoriskiego artysty Kazz Sasaguchi, w ktérej to
poszczegdlne stowa, grupowane w szeregi, zarysowuja tytutowy Portret (May). Wyrazy i ich ciagi
zarysowujg ksztatt oczu, policzkdw, brode czy usta kobiety. Artysta uzyt pisma do przedstawienia
twarzy May nie tylko za pomoca tresci, lecz réwniez formy. Tre$¢ napiséw odnosi sie do
kolorystyki i marek kosmetykow, jakich kobieta uzyta, by wykreowac swdj image. Faktycznie to
kosmetyki stwarzajg wizerunek, z jakim kobieta sie utozsamia. Aspekt nieczytelnosci wzmagany
jest dodatkowo poprzez wyrycie napiséw na pleksi, mamy przeciez dodatkowo do czynienia z gra
cieni, rzucanych przez napisy na zielonkawe tto. Gdy zechcemy podejs¢ blizej, by przyjrze¢ sie
May z bliska, wiasnym cieniem zastonimy jej efemeryczny wizerunek i uczynimy go nieczytelnym.
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MIECZYSLAW TADEUSZ JANIKOWSKI
1912-1968

"Kompozycja 1.252", 1955

olej/ptdétno, 60 x 158 cm
na odwrociu piecze¢ Kolekcji Fibak. Monte Carlo

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22900 - 34 400 EUR

WYSTAWIANY:
Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki w So-
pocie, 2.07-18.09.2022

LITERATURA:
Na tropie doskonato$ci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, kat. wyst., red. Magdalena
Pitakowska, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2022, s. 147 (il.)



Mieczystaw Janikowski w swojej tworczosci jest kontynuatorem nurtu realistycznego,

w ktérym widoczne sg inspiracje konstruktywizmem. Od lat 40. w swoich obrazach coraz
czgsciej postugiwat sie jezykiem geometrycznego malarstwa abstrakcyjnego. Szczegdinie
charakterystyczne sa tu monochromatyczne kompozycje, ktére tworza formy o ptaskiej plamie
barwnej i wywazonej kolorystyce. Wszystko to przyniosto artyscie szczegdlne sukcesy na arenie
migdzynarodowej, a jego prace byty wystawiane m.in. na paryskim Salon des Réalités Nouvelles
oraz londyniskiej New Vision Center Gallery. Wsrod polskich kolekcji muzealnych, do ktérych
nalezg dzieta Janikowskiego, znajduja sie zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum
Narodowego w Krakowie oraz Muzeum Sztuki w £odzi.

W 1964 Janikowski wraz z m.in. Jézefem Czapskim, Piotrem Potworowskim, Zygmuntem
Waliszewski, Janem Cybisem wyjechali do Paryza, gdzie powstata filia krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Owczesna réznorodnosé srodowisk, jakiej doswiadczyt artysta, to szeroki wachlarz
nurtéw siegajacych od polskich tendenciji realizowanych na francuskim gruncie, jak kapistowskie
obrazy Jana Cybisa, przez ekspresyjny koloryzm Jézefa Czapskiego, kontakt ze sztuka fowistow

z Henri Matissem na czele, dzietami artystéw wykorzystujagcych elementy action painting -
taszyzmu, czy pracami ojca op-artu Victora Vassarely’ego. Janikowski w swojej twérczoéci opartej
na zjawiskach kolorystycznych, wykorzystujgc owe tendencije, stworzyt wasny odrebny nurt.
Mozna tu dostrzec szczegdine podejscie artysty do form niefiguratywnych, balansujacych swoja
barwna chromatycznoscia na granicy abstrakcji ggometrycznej.

W prezentowanym obrazie mozna odczu¢ szczegdlng forme ruchu, ktéra poteguije ilosciowa
dysproporcja pomiedzy barwami, a takze zastosowanie w kompozycji kata ostrego. Wyrafinowana
kolorystyka dzieta rozgrywa sie pomiedzy trzema barwami: czerwienia, brazem i czernia. Redukcja
na rzecz klarownosci wyrazu $wiadczy o petnej dojrzatodci stylu artysty, co potwierdzajg jego
stowa przytoczone na famach londyrskiego ,Zycia” z dnia 21 pazdziernika 1956: ,Osobiscie

(..) nie wychodze (...) w swoim malarstwie niefiguratywnym z natury. (...) Jestem, jak Pan widzi,
zwolennikiem (...) kierunku, nazwanego tez geometrycznym. Taszyzm (...) nie uznaje w ogdle
ksztattow, lecz tylko rozlane barwne plamy. W tym kierunku jest wiele przypadkowosci

i nieodpowiedzialnosci. (...) Dla mnie niezréwnanym mistrzem plastycznej strony jest Wegier,
osiadty w Paryzu, Vasarely. Niestety gardzi on treécig, a wigc wszystkim tym, co jest w obrazie
nienazwanym jego nurtem i wewnetrznym znaczeniem. Poza tym Manessier, witrazysta,
uchodzacy za malarza religijnego, oraz Bissiére. (...) Sztuka, ktdrej sie poswigcitem, nie $ciele zycia
rézami. Bede zyt nadal, jak zyje: dla mojej sztuki. Wierze w jej przyszto$c. O chleb sie nie martwie,
przezytem juz wiele (...). A farby? Maluje cienko i ekonomicznie. Nie na darmo studiowatem

w Edynburgu wéréd Szkotéw” (J. B. Rozmowa z Mieczystawem Janikowskim, ,Zycie” (Londyn)
21.10.1956, nr 43, s ).
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MIECZYSLAW TADEUSZ JANIKOWSKI
1912-1968

"Kompozycja", 1961

olej/ptdtno, 28 x 103 cm
na odwrociu piecze¢ Kolekcji Fibak. Monte Carlo

~Janikowski pracuje samotnie, otoczony wsrdd swoich przewaznie niezrozumieniem

estymacja:
40000 - 60 000 PLN i obojetnoscig, ale nic nie hamuje jego impetu po drodze najmniej wdziecznej; musi
9200 -15 800 EUR on budzi¢ nie tylko szacunek, ale i zainteresowanie kazdego, dla ktérego sztuka
WYSTAWIANY: nie koniecznie musi by¢ ,przyjemna”. (...) Janikowski, wierny z wiernych kierunku
Sztuka wspodtczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe im. Lena Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy, najsurowiej Wyzutego z czysto sensualnej delektacji i z chaosu nastrojowos’ci, dzié
23.06-26.08.2018 . S o ,
Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki wtasnie zastuguje wigcej niz bardzo wielu innych na te nagrode “Kultury™.
w Sopocie, 2.07-18.09.2022

Jozef Czapski

LITERATURA:

Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibaka, red. Cezary Slazinski, Galeria Fibak, Warszawa 2010, s. 94 (il.)
Sztuka wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, kat. wyst., red. Inga Kopciewicz, Muzeum Okregowe

im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2018, s. 119 (il.)

Na tropie doskonato$ci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, kat. wyst., red. Magdalena Pitakowska,
Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2022, ss. 150-151 (il.)
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Czarny kwadrat", 2012

olej/ptétno, 120 x 120 cm

sygnowany p.d. monogramem: 'AR’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'"ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 967 | "CZARNY KWADRAT" | 2012' oraz opisany na ramie: '120 : 120 cm'

estymacija:
12 000 - 20 000 PLN
2800 - 4600 EUR

,Swiadomie nie pisze o obrazach. Nie naleze do artystéw zobowigzanych do
komentarza odautorskiego. Obrazy niech broniga sige same. Ja tylko czuje sie
w obowigzku powiedziec¢, ze uwazam, iz malarstwo ma nadal ogromna site
samoobrony i ja wierze w te site, gdy obrazy nie powstajg za pomoca z gory zatozonej
wizji $wiata, tylko dzieki rzetelnej, czute] i wnikliwej obserwacji oraz autentycznej
fascynacji”.

Aleksander Roszkowski



Ekspozycja dziet Aleksandra Roszkowskiego / materiaty archiwalne

ZMYStOWA FAKTURA

,Czarny kwadrat” Aleksandra Roszkowskiego ukazuje poszukiwania
artystyczne charakterystyczne dla najnowszych prac twoércy. Prototypem
kompozycji abstrakcyjnych artysty sa jego pejzaze, sytuujace sie na granicy
jawy i snu, wynikajace z zachwytu nad bogactwem przyrody i traktowania
ich jako symulujacego, artystycznego bodzca - niewyczerpalnego Zrédta
inspiracji. Pejzaze, powstate pod koniec lat 80., byty dla Roszkowskiego
pretekstem do obrazowania tego, co nienamacalne i unaoczniajgce
wewnetrzng duchowos¢ i wrazliwos¢. Zapisany w nich sentymentalizm stat
sie sitag napedowa catej jego twdrczosci. Obrazy byty dla artysty jak kartki

w pamietniku, zapisami ulotnych wrazen, wspomnien i chwil zachwytu.
Pozostawiaty miejsce na refleksje wobec otaczajacej rzeczywistosci. Pejzaze
charakteryzowaty sig ograniczong paleta barwna, nieraz balansujaca na
granicy chromatyczno$ci. Powstawaty one w pracowni, bez wychodzenia

w plener. Staty sie przestrzenia do rejestrowania trudno uchwytnych

W DYNAMICZNYM ZYWIOLE

szczegotow. Dzieta te lokuja sie pomiedzy spontanicznoscig malarskich
poszukiwan a wrazeniem drobiazgowego studium. Tym samym pejzaze

zapowiadaty przyszte dziatania artysty, ukierunkowane na sztuke abstrakcyjna,

niezwykle zywiotowa i wywodzaca sie z estetycznej tradycji koloryzmu.

To, co taczy wszystkie dzieta abstrakcyjne Roszkowskiego, to bogata faktura,
bedaca tu podstawowym jezykiem malarskim. Gesta, miesista, niezwykle
precyzyjna, wychodzi poza ramy ptétna. Kolejno naktadane warstwy farby
olejnej nadajg kompozycjom tréjwymiarowosc¢ i gtebie. Proces twoérczy
Roszkowskiego charakteryzuije si¢ zdecydowanym przywigzaniem do
rzemiosta. Gest malarski jest dla artysty najwyzsza forma wyrazania zachwytu
nad zyciem i kazdego jego najprostszego przejawu. Prezentowany obraz
pokrywa delikatnie wypukta malarska siatka, przypominajaca luzno spleciona
tkanine. Tworza ja linie, ktérych regularne szerokosci nasuwajg skojarzenia

z wypuktodrukiem, gdzie o sukcesie dzieta decyduje techniczne mistrzostwo.
Nowo powstata kompozycja ma charakter skomplikowanego reliefu

o strukturze nawigzujacej do roslinnych pnaczy lub pajeczych sieci. Efekt ten
jest wyrazem gtebokiego wyczulenia artysty na malarska materig, u podstaw
ktérej mozna odnalezé autorska technike wykonania dzieta. Roszkowski
eksperymentuje tu z materiatami bazujgcymi na naturalnych komponentach
takich jak wosk, guma arabska, damara, terpentyna balsamiczna czy olej
Iniany. Materiaty te uzyte w dzietach angazuja réwniez zmyst powonienia.
Artysta niezwykle fascynowat sie tymi zapachami, ich wtasciwosciami
konotowania najprzyjemniejszych momentdéw i rozbudzania poktadéw
energii. Malowanie byto dla Roszkowskiego dynamicznym zywiotem, w ramach
ktorego kilogramy farby laduja na podtozu malarskim, co zblizato jego dzieta
do twdrczosci Pollocka.

Kompozycja ,Czarnego kwadratu”, pomimo ekspresyjnosci procesu

naktadania farby, pozostaje przemyslana i kontrolowang czeécig warsztatu

artysty. Roszkowski jako uczert dwéch wybitnych pedagogéw Jacka t
Sienickiego i Zbigniewa Gostomskiego, starat si¢ pogodzi¢ ich odmienne \
koncepcje malarstwa, aby finalnie wypracowac¢ wtasng Sciezke bedacy

w opozycji wobec wspdtczesnych tendenciji. Jego twérczose byta

wynikiem powinowactwa w my$leniu o obrazie, kontynuacja emocjonalnej

i sensualistycznej sztuki Sienickiego oraz ascetycznego podejscia do
kompozycji Gostomskiego. Do$wiadczenie wspdtpracy z obydwoma artystami
Roszkowski wykorzystat w pietyzmie operowania barwa i starannosci wobec

s, R

kompozycji. Jednoczes$nie jego dzieta niezmiennie przez catg twérczosc
petnia funkcje pamietnika rejestrujacego najgtebsze wzruszenia oraz
emocjonalng wiez z bliskimi miejscami.
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ANDRZEJ URBANOWICZ
1938-2011

"Kwadrat Jowisza Drugi", 2001

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'KWADRAT JOWISZA | DRUGI | ANDRZEJ URBANOWICZ | 2001

estymacija:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

,Najdostowniej jestesmy dzie¢mi $wiatta, cho¢ nie zawsze o tym pamietamy.
Nawet, gdy jest go catkiem niewiele, ono jest najwazniejsze.
Postaricem uczu¢ $wiatta jest barwa”.

Andrzej Urbanowicz



148

KINGA POPIELA
1991

"Kruszac skaty"

akryl/ptétno, 150 x 160 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'KINGA POPIELA | KRUSZAC SKALY'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR
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ANNA HUSKOWSKA-MLYNARSKA
1922-1989

"Swiatto w przestrzeni czerwonej I", 1969

gwasz/papier naklejony na deske, 56 x 62 cm
sygnowany, datowany oraz opisany na odwrociu: 'A. HUSKOWSKA-MLYNARDSKA | "SWIATEO
W PRZESTRZENI CZERWONEJ | | GWASZ | 1969" oraz nalepka z opisem pracy

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4200 - 5800 EUR



,,W OKRESLANIU SWIATLA, KTORE
DEFINIUJE WIDZENIE OTACZAJACEGO
NAS SWIATA, DOSTRZEGAMY ISTOTE
PRZEMIAN, JAKIE ZACHODZA

W MALARSTWIE OD CZASOW
WCZESNEGO RENESANSU, POPRZEZ
REWOLUCJE IMPRESJONIZMU ORAZ
JEGO SZCZYT | KRES ZARAZEM,
TASZYZM. TE PRZEMIANY TERAZ

W SPOSOB DLA MNIE NATURALNY
ZMIERZAJA KU SCALENIU, KU
SYNTEZIE, KU DYSCYPLINIE, WBREW
ROZPETANIU ZYWIOLOW ,,NOWEJ
FIGURACJI”. JEST TO UPORCZYWE

| MALO POPULARNE SZUKANIE

LOGIKI | SENSU W DZIEDZINIE, KTORA
NA OGOt UCHODZI ZA DOMENE
NIEKONTROLOWANYCH | WYBUJALYCH
EMOCJI”.

ANNA HUSKOWSKA-MLYNARSKA
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RADOSLAW SOWIAK
1950

"Warcaby", 2019

relief/deska, 90 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'R. SOWIAK | 2019 | "WARCABY" | MUSS.364'

estymacija:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

,Sztuka jest dla mnie zabawa. Gdyby byfo inaczej przestatbym to robié. Zadnego
przymusu! Dzieki temu czuje sie jak duzy chtopiec. Ta ciekawosc¢, co bedzie dalej...
Zafascynowanie tym, jak sie wytania znikad zupetnie nowa rzecz i nabiera coraz
doskonalszych ksztattéw...”.

Radostaw Sowiak
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TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

Bez tytutu, 1967

olej/ptdétno, 96 x 96 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. KALINOWSKI | TADEUSZ | KALINOWSKI | 1967 Poznari'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9200 - 11500 EUR



~MOIMI SRODKAMI WYRAZU SA
UKLADY, KTORE NAZYWAM UKLADAMI
STREFICZNYMI. StOWO ,,STREFIZM”
POCHODZI OD LEONA CHWISTKA.

JA, NIE WIEDZAC O TYM, ZUPELNIE
PRZYPADKOWO SAM NA TEN TERMIN
CZY NAZWE WPADLEM, CZYNIAC
DOSWIADCZENIA, DZIELAC NA STREFY
PLASZCZYZNE OBRAZU".

TADEUSZ KALINOWSKI
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 1/VI", 2022

olej/ptétno, 90 x 70 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | 1/VI |
90x70 | 2022'

estymacija:
40 000 - 60 000 PLN
9200 - 13800 EUR

Od potowy lat 90. Wiodzimierz Pawlak realizuje serie ,Notatek o sztuce”, ktéra stanowi wyjatkowy
traktat na temat malarstwa, przywotujgcy najwazniejsze dzieta artystéw awangardowych.

W pracach mozna odnalez¢ liczne nawigzania do twdrczodci takich artystow jak Kazimierz
Malewicz, Wtadystaw Strzemiriski czy Henryk Stazewski. Obrazy te stanowig jednoczes$nie hotd dla
spuscizny klasykéw, ktéra na ptétnach Pawlaka podlega systematyzacji i analizie.
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MIECZYSEAW WISNIEWSKI
1929-2018

"Uktad E/II", 1986

akryl, ptyta/ptétno, 40,5 x 54,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Mieczystaw Wisniewski | "Uktad E/II" - 1986 | 40,5x54,5'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4 600 EUR



,,DAZENIE DO LADU | HARMONII WYDAWAC

BY SIE MOGLO MARZENIEM O SWIECIE
IDEALNYM, BO CZYMZE JEST DZIS POJECIE
LADU, KIEDY WLASNIE BEZLAD JEST CZESCIA
SKLADOWA WARTOSCI DWUDZIESTEGO

WIEKU. A JEDNAK TEN POZORNY CHAOS

NIE WYKLUCZA MOZLIWOSCI BUDOWANIA
SYNTEZ W OPARCIU O SPRZECZNE,
ROWNOWAZNE WARTOSCI. POETYKA DZIELA
OTWARTEGO ZRODZItA SIE W KULTURZE,
KTORA DOPUSZCZA KOMPLEMENTARNOSC
POSZUKIWAN | ROZNORODNOSC ROZWIAZAN.
DAZENIE DO HARMONII JEST NIE TYLKO
WYRAZEM TESKNOTY KOMPENSUJACEJ LEKI
PRZED CHAOSEM, ALE TAKZE WYZNANIEM
ONTOLOGICZNEGO PRZEKONANIA O ISTNIENIU
ROWNOWAGI PRZECIWIENSTW. LAD

W OBRAZACH WISNIEWSKIEGO JEST W STANIE
CHWIEJNEJ ROWNOWAGI Z BEZLADEM. UKLAD
HARMONII JEST NIEUSTANNIE ZAKLOCANY.
PLASZCZYZNA OBRAZU JEST ZAMKNIETA, ALE
JEJ ELEMENTY SKLADOWE POZOSTAJA CZESTO
OTWARTE | ZMIENNE. ANTYNOMICZNOSC
TYCH KOMPOZYCJI WYPROWADZONA JEST

Z DWUZNACZNOSCI PRZESTRZENI | CZASU

W OBRAZIE, KTORY SAM NIE JEST W BEZRUCHU,

ANI JEGO OBSERWATOR".
ZOFIA WARTAK
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ANNA SZPRYNGER
1982

Bez tytutu, 2017

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '"ANNA SZPRYNGER | 2017' oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5800 - 6 900 EUR

,Swiadome malowanie abstrakcji jest dosy¢ trudne. Nie chodzi przeciez o to, zeby
nachlapac co$, czego nie ma, ale o artystyczny proces, ktdrego finatem staje sie
nieprzedstawiajgca kompozycja. Troche miatam stracha, zeby catkiem poswiecic sie
rzeczom, ,ktérych nie ma”, bo to moze by¢ bardzo $liskie i niebezpieczne. Teraz,
kiedy juz nie mam tego leku i nie potrzebuje zahaczenia w rzeczywistosci, czasem
czuje potrzebe zrobienia czego$ migkkiego, delikatnego, bardziej wynikajacego
z natury niz z matematyki”.

Anna Szprynger
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PAWEL WASOWSKI
1974

"Dylatacja czasu II", 2023

akryl/ptétno, 120 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "DYLATACJA CZASU II" | PAWEL WASOWSKI | 2023 |
ACRYLIC | NR: CXIX'

estymacija:
8000 -10 000 PLN
1900 - 2300 EUR

Pawet Wasowski jest architektem, malarzem, wyktadowca akademickim. Zajmuje sie malarstwem,
rzezbg, fotografig oraz historig architektury. W swojej twérczoéci bada wspétzaleznose
wszystkich tych dyscyplin. Artysta zwraca takze uwage na ztudzenia optyczne, wptyw koloru

na przestrzen i cztowieka. Inspiracja dla niego jest sztuka i architektura Bauhausu, co czyni go
wspotczesnym spadkobierca abstrakcjonizmu geometrycznego. Wasowski nie kryje podziwu dla
zatozycieli Bauhausu, zwtaszcza eksperckiej wiedzy Josepha Albersa i teorii koloréw Johannesa
Ittena. Ci dwaj mistrzowie posrednio uzyczyli malarzowi elementéw swoich unikatowych wizji

i styléw. Wsrod swoich op-artowych mentoréw Wasowski wymienia migdzy innymi: Juliana
Stariczaka, Richarda Anuszkiewicza oraz Bridget Riley. Zdarza sie, ze artysta tworzy wzory, ktére
przypominajg zapis dawnych melodii lub dtugosci fal. Wasowski opowiada o kolorze, ktérego
starannie rozmieszczone, geometryczne punkty tworza ptynne przejscia w catoéci kompozyciji.
Jego zdaniem, celem sztuki jest dialog, przeptyw i inspirowanie komunikacji miedzy artysta

a odbiorcami jego tworczosci. Ta fundamentalna prawda przejawia sie w malarstwie Wasowskiego
jako hotd dla kwadratu i koloru.
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JANUSZ RAFAL GLOWACKI
1959

"Typologizacje perseweracyjne", 2020

olej/ptdtno, 120 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
". J.R. GROWACKI . 2020 . | - TYPOLOGIZACJE PERSEWERACYJNE - | - T.P - NR. I

estymacja:
15 000 - 18 000 PLN
3500 - 4200 EUR



,,ARTYSTE ZAWSZE FASCYNOWALA
GEOMETRIA, NAWET WE WCZESNIEJSZYCH
PRACACH FIGURATYWNYCH, W KTORYCH
BYLA OSIA KONSTRUKCJI. KIEDYS
ZAPISAL, ZE JESLI MIALBY SIE POROWNAC
Z JAKAKOLWIEK BRYLA, TO NA PEWNO
BYLBY UPADLOSCIANEM. TERAZ TE
SCIANY PODNIOSt DO GORY, CO WIDAC

| W OBRAZACH, | W SZKICACH, KTORE
POWSTAJA, ZANIM ARTYSTA JEST
PRZEKONANY DO WERSJI OSTATECZNEJ

- UWIECZNIANYCH KOL, KWADRATOW,
TROJKATOW | ICH LICZNYCH WARIACJI.
KAZDA JEGO PRACA JEST WCZESNIEJ
PRZEMYSLANA W NAJDROBNIEJSZYCH
SZCZEGOLACH. BADAJAC ZALEZNOSCI
BARWNE POMIEDZY SZAROSCIA

A KOLOREM NIEBIESKIM, PRZYZNAJE,

ZE BUDUJAC ZESTAW TYCH PRAC,

NIE SADZIt, ZE TYLE WEWNETRZNEJ
POKORY, CIERPLIWOSCI, WYTRWALOSCI

| DETERMINACJI BEDZIE POTRZEBOWAL NA
ICH REALIZACJE”.

KAMA ZBORALSKA
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ANNA BARLIK
1985

Kompozycja 10/16, 2016
spray/blacha, 40 x 35 x 3 cm

estymacija:
3500 - 5000 PLN
900 - 1200 EUR

WYSTAWIANY:
~Anna Barlik. Aurora Borealis”, Galeria Propaganda, Warszawa, 2017

Barlik zajmuje sie przede wszystkim relacjg cztowieka z rzeczywistoscia. Jak opowiada, relacje te
mozna opisac¢ na trzy sposoby - odkrywanie, przekraczanie oraz tworzenie przestrzeni. Pierwszy
z nich jest wedtug artystki interakcja powstajaca pomiedzy cztowiekiem a rzeczywistoscia, w jakiej
2yje. Przekraczanie Barlik rozumie jako wspétprace z istniejaca rzeczywistoscia. Jako twérczyni
zajmuje sie wptywaniem oraz ksztattowaniem zastanej, gotowej przestrzeni. Tworzenie przestrzeni
zaktada natomiast budowanie jej od nowa.
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MICHAL MISIAK
1973

"FR-103", 2023
olej/ptétno, 160 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"MICHAL MISIAK 2023 | "FR-103" | OLEJ | 150 X 150 cm'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5800 - 8100 EUR

,Prace Michata Misiaka sg czestotliwoscig i o niej same przez sie opowiadaja. Ich
kolory to poszczegdlne czestotliwosci $wiatta widzialnego: czerwony, niebieski,
zielony - tylko te jesteSmy w stanie rzeczywiscie zobaczyc. Sita poszczegdlnych
barw, energia, wzajemne przenikanie, wynikajg z ich wtasciwosci fizycznych i naszych
ograniczen anatomicznych. Abstrakcja Misiaka to zwizualizowany wzdor wszystkiego,
co nas otacza, ujawnia ukryty sens, ktéry mozna zobaczy¢ jedynie zmieniajgc nasza
percepcje. Michat Misiak, malujac, medytuje. Ostatecznie trudno jest rozstrzygnac, co
z czego wynika, akt zmudnej pracy odrecznie prowadzonej linii wprowadza malarza
w medytacje, jednoczesnie ona sama ma wptyw na tworzone przez niego obrazy.
Kontemplacja, oczyszczenie umystu z natretnych mysli, niepozadanych dyskurséw
i btadzen, pozwala na dotarcie gtebiej”.

Adriana Mazur
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ARTUR BRUNSZ
1929

"Hommage a Albers", 1989

akryl/ptétno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:'HOMMAGE a ALBERS | 1989 DUSSELDORF | 60X60 cm
ACRYL | ARTUR BRUNSZ'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

”

,Kolor jest wiec u Brunsza ledwie uchwytny, prawie, ze tylko domysiny”.

Bozena Kowalska

Artur Brunsz juz w potowie lat 60. podjat kwestie koloru jako zjawiska optycznego. Od tego czasu
jego zainteresowania artystyczne oscyluja wokét wybranych zagadnien z zakresu fizyki, biologii
oraz psychologii. Prezentowany praca jest kontynuacja eksperymentoéw artysty podjetych w 1968
roku. Tworca wyznat, ze zajmowaty go problemy, ktére sg ,z punktu widzenia metodologicznego
oparte o przestanki biofizyczne z jednej i przestanki psychologiczno-wizualne z drugiej strony,
ktére relatywizujg oddziatywanie na przebieg odbierania wrazeri barwnych i refleksji” (Artur
Brunsz - malarstwo, katalog wystawy w Galerii Krzysztofory, Krakéw 1985, s. nlb.). Obraz unaocznia
fakt, Ze nie istnieje wyfacznie jedna konkretna barwa biata, lecz pewien zakres odcieni - od barwy
lekko zazoétconej do zaniebieszczonej, czyli bieli cieptej i chtodnej. Przetomowym dla artysty byt
rok 1976, kiedy biatg farba pokryt cata powierzchnie ptétna, jednoczesnie jakby symbolicznie
ukazujac proces rozszczepiania $wiatta, w ktérym dochodzi do rozdzielenia sie fali $wietlnej na
sktadowe o réznej dtugosci i tym samym o réznej, widzianej przez ludzkie oko, barwie. Prace
Brunsza dowodzg, ze wszystkie uzywane w sztuce kolory sprowadzajg sie do bieli.



Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sie z trzyczgsciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigdzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajagcymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optata aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
(w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogdtem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zowki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymaciji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspodtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych witadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sa zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartoéci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale od rownowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesé jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 500 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy rownowarto$c kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajgce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

0 - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

1. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytaciji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZzwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery obiek-
téw sa przed aukcjg zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do

dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukgji niektére sposdréd licytacji mogag by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prodby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebraé
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac¢ sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamosé osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientow sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytagcznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacii. Klientom, ktérzy posiadaja nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmdéwic udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwo$c
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytacji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiona w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozag wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wiekszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem Aplikaciji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastepnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12
godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac si¢ oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajgc oferty na obiekty z aukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
IIl. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdzZnienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug Sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAZ3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakceji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;j.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie sa wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktora
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpieri, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byé przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie rowniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
Zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna ceng sprzedazy uzgodniona
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofac¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sig za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokoéci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich majg charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektdéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20% koricowej
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jedli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznosé w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosé kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujagcemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spdtek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebra¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytkq dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badzZ inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowac sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapi¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkdd;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowaé takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opoznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig do
danego obiektu;

e) wszczac postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelno$ci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu uniknigcia fatszerstwa) pozyska¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jesli klient chciatby uzyskac¢ wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialno$ci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umys|-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wigczajac zawartosé tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja catos¢ praw i obowiazkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesdci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcii i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. 21997 r. Nr 5, poz. 24, z pdin.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznoéci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogéinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreélenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowa¢ uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna. Op-art i Abstrakcja Geometryczna - 14156ASW130 - 7 grudnia 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy. UNICUM

L__IZlecenie licytacji z limitem L_1Zlecenie telefoniczne tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu e-mail: zlecenia@desa.pl
aukcyjnego nie pézniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego Zlecenie licytacji z limitem

. . : N " P . : . Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacjg $cisle poufna. Dom .
rt_inosztl?vrvcezen|a nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty, SZTUKA WSPOLCZESNA. OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA

gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizszag mozliwg kwote.
Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by uniknaé ewentualnych pomytek. Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gornego limitu. W przypadku

zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w gére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

Imig i nazwisko ZDJECIA DODATKOWE

|| Tak|__|Nie
. . Zlecenie telefoniczne Poz. 101 Aleksandra Ja;hltoma / archiwum artys’tlki i )
Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm) W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru Poz. 107 Wystawa .Wojciech Fangor. Prze§trzen jako gr.a ,Gmacb Gtéwny Muzeum Narodowego
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukeyjnego potacza w Krakowie, 20.10.2012 - 20.01.2013, fot. Michat Lepecki / Agencja Gazeta
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw. Poz. 108 Wojciech Fangor. Wystawa ,Wojciech Fangor. Przestrzer jako gra”, Gmach Gtéwny Muzeum Narodowego w Krakowie, 20.10.2012 - 20.01.2013, fot. Michat tepecki / Agencja
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA Gazeta
Adres: ulica nr domu nr mieszkania Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci Poz. 112 Victor Vasarely / materiaty PAN
wzigcia udziatu w wyniku problemdw 2 uzyskaniem pofaczenia z podanym Poz. 115 Polska lata 80. Obrazy malarza abstrakcjonisty Henryka Stazewskiego w jego mieszkaniu -pracowni przy Alei Karola Swierczewskiego, fot. Irena Jarosiriska / PAP

numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na

- - licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywolawczej: Poz. 127 Tadasuke Kuwayama (Tadasky) / materiaty archiwalne
Miasto Kod pocztowy Poz. 132 Retrospektywna wystawa prac Janusza Orbitowskiego, Galeria Starmach w Krakowie, 11.03 - 24.04.2020 / materiaty archiwalne
L Tak|_JNie Poz. 147 Ekspozycja dziet Aleksandra Roszkowskiego / materiaty archiwalne

Adres e-mail Numer telefonu do licytacji

oktadka front poz. 107, Wojciech Fangor, ,M 39", 1969
oktadka Il - strona 1 poz. 114 Victor Vasarely, ,Tance”, 1957

Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

Telefon / faks

|| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach strony 2-3 poz. 102 Andrzej Nowacki, ,16.02.04", 2004
. . . . . L . marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu strony 4-5 poz. 115 Henryk Stazewski, ,Relief nr 8”, 1974
orer o aaanie LI skoploNaNS dovument potwerdiaacege toamOL ety o drowane, Aows oy, passport, preslaia na wskazane praeze mnie adresy orespondencyjne strona 6 poz. 18 Jan Berdyszak. .Requie XI - gregoriarisie”, 1968
. . materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach strony 220-221 poz. 142 Tamara Berdowska, ,Petnia X", 2023

prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu

$wiad h DESA Unicum.
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu ||\ adczonych przez nioum

. . . . . , strony 222-223 poz. 106 Jan Pamuta, ,Dziesige¢ wersji jednego obrazu - dedykacja: Barbara Pamuta”, 2007-2008
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

w licytacj. koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez strony 22.4 - ok.}adka 3 pgz, 121 %ul\an Staniczak, ,Sharing in Yellow”, 1970
DESA Unicum. koncepcja graficzna Monika Wojnarowska
Maksymalna oferowana kwota :_)Wyraiam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek
Nr kat Autor, tytut (gez optaty aukcyjnej) |, handlowej droga elektroniczna. prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl
' ’ lub licytacja telefoniczna LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych druk ArtDruk Kobytka

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

o kapitatowo z DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu

kod aukcji 1415ASW130

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L JWptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, +48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencie elektroniczng na adres
. biuro@desa.pl.
L_IWptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19) - Bardziej szczegStowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych

moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum? powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
zprasy L_| zmailingu L1z reklamy internetowej || zreklamy zewnetrznejl_| zradia L | ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia || inngdroga suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialno$ci.

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII WyAZiat oo
Gospodarczy KRSO000718495. Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie













UL. PIEKNA 1A 00-477 WARSZAWA TEL.: 22 163 66 00 E-MAIL: BIURO@DESA.PL DESA.PL



