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SZTUKR WSPOLCZESNA

OP-ART | ABSTRAKCJA GEOMETRYCZNA

AUKCJA 24 LISTOPADA 2022

CZAS AUKCJI
24 listopada 2022 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

15 - 24 listopada

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Anna Szynkarczuk
tel. 22163 66 41, 664 150 866
a.szynkarczuk@desa.pl

Katarzyna Szczgsna
tel. 538 522 885
k.szczesna@desa.pl

Karolina Ciesielska-Sopiriska
tel. 22163 67 12, 668 135 447
k.ciesielska@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej



ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 251 934

Kamil Lisek
k lisek@desa.pl
tel. 538 818 480

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER ALEKSANDRA LtUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA JADWIGA BECK
Dyrektor Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl
m.nitner@desa.pl 22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 67 12, 668 135 447 795122 720

22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC ALEKSANDRA KASPRZYNSKA KINGA SZYMANSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
m.lipiec@desa.pl a.kasprzynska@desa.pl k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 506 252 031 698 668 221 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA ngglaNrf@c\?;gL‘l\N
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.jaromska@desa.pl a.rozniecka@desa.pl 1.538 915 qup
880 334 401 664 981 450 889 752 214 795121 674

BIURO OBSLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725
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MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna, Grafika artystyczna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

L

KAROLINA STANISLAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

-
—

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

-
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TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46,735 208 999

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

=S

JOANNA TARNAWSKA
Ekspert Komisji Wycen i Ocen
Sztuka polska XIX i XX w.
j.tarnawska@desa.pl
22163 66 11, 698 666 189

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.p!
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista

Dziat Sztuki Wspdtczesnej

w.komorowski@desa.pl
539 222 774
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Bak Imre 130

Berdyszak Jan 131-132
Ciapato Czestaw Pius 142
Fangor Wojciech 111-114
Gieraga Andrzej 136-137
Hulik Viktor 129

ﬁ,':ﬁ o \
:'."-"-:'.l"'.1..'.'. TR | Kalinowski Tadeusz 139

Kamoji Koji 140-141

Kapusta Janusz 143

Krasiriski Edward 106

Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 124
MacEntyre Eduardo 125
Mieczkowski Ed (Edwin) 128
Nowacki Andrzej 107-108
Nowosielski Jerzy 109-110
Orbitowski Janusz 101, 135
Pamuta Jan 102

Pawlak Wtodzimierz 144
Sasaguchi Kazz 133

Stanczak Julian 119-122

Stazewski Henryk 104-105
Vasarely Victor 123

Wasowski Pawet 138

Wegtowski Apoloniusz 134
Winiarski Ryszard 115-118
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"7/08", 2008

olej, relief/ptétno, 55 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 2008 | 7/08 | 55 x 46 cm'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Reliefy Orbitowskiego, konstruowane przez niego od dziesie-
cioleci z réwnag precyzjg i konsekwencja, utworzone sg z uktaddéw
waskich listewek lub nawarstwiajgcych sie prostokatnych ptytek
naklejanych na podobrazie w rytmicznych, graficznych uktadach,
malowanych nastepnie biatg farba, tak iz integruja sie catkowicie
z bielg podtoza”.

Michat Zawada
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,SLADY ZBUDOWANE ZOSTALY Z NIEWIELKICH PROSTOKATNYCH MODULOW,
UJETYCH W WIEKSZE GEOMETRYCZNE PODZIALY O WYRAZNYCH ZARYSACH

ROMBOIDALNYCH, TROJKATNYCH LUB DIAGONALNYCH. POWIERZCHNIA ZDAJE SIE
DRGAC ZA SPRAWA ROZNICOWANYCH CHROMATYCZNIE POLETEK O CIEKAWYCH,
ZACIERAJACYCH SIE, ZGASZONYCH PRZEJSCIACH BARWNYCH SKONTRASTOWANYCH
Z AKCENTAMI CZYSTEJ CZERNI CZY RZADZIEJ BIELI. WYSMAKOWANE ZESTAWIENIA
KOLORU W PRZYPADKU KAZDEGO PLOTNA OGRANICZONE SA DO KILKU, NIEKIEDY
KONTRASTOWYCH TONOW: BIELI | CZERNI POPRZEZ GAME SZAROSCI, CZY MIEDZIA-
NYCH, ZLOTAWYCH BRAZOW W RELACJI Z CZERNIA”.

AGNIESZKA TES, JANUSZ ORBITOWSKI. SCIEZKI | SLADY, KATALOG WYSTAWY, GALERIA SZTUKI ARTEMIS, KRAKOW, 19.10-8.11.2017, S. 5-6




Pierwsze prace Orbitowskiego utrzymane w tonacji bieli zaczety poja-

monochromatyczne kompozycje, by od 2002 zaja¢ sie dziatalnoscia
jedynie w tym zakresie. Poczatkowo obrazy budowane byty z reliefo-
wych, wypuktych elementéw podkreslajacych dynamike w kompozy-
cjach. Z czasem Orbitowski zaczat operowaé matymi kasetonami oraz
sznurkiem, ktére budowaty teksture ptocien, dajac niespodziewane
efekty na jednokolorowym tle. Niezwykle waznym elementem prac
artysty jest swiatto, dzieki ktéremu monochromy ozywaja przed oczami
widza. O zwigzkach twérczosci Orbitowskiego z naturg pisata miedzy
innymi Bozena Kowalska: ,Co zadziwiajace dla uwaznego obserwatora
tych prac, nalezacych w sposéb oczywisty do nurtu sztuki operujacej
geometria - to wyczuwalny jej zwiazek z inspiracjg natura. Wystepujace
tu rytmy kojarza sie z ruchem fal, ktére wiatr marszczy na powierzchni
wody, albo z warstwami gatezi $wierka czy jodty narastajacymi nad soba

czy z regularnym uktadem zytek na lisciu grabu. Jednak ten zwigzek

z przyroda jest nieporéwnywalnie silniejszy niz w malarstwie — w ry-
sunkach Orbitowskiego. Jego prace na biatym papierze, budowane
czarnym tuszem, bardzo cienkimi kreskami, sg tak subtelne, tak delikat-
ne jakby utkane byty z mgty. Uksztattowane z nich nieregularne formy
wytaniaja sie fragmentarycznie z przestrzeni, albo odwrotnie: zdaja sie
W niej rozptywac i zanikaé. Skojarzenia roslinne nasuwaja sie nieodpar-
cie. Ze szpilkowa gestoscia todygi skrzypu, z misterna struktura liscia
paproci czy ulotnoscia puchu dmuchawca. Wokét osi kompozycyjnych
rysunkéw kreski sg zageszczone, wigc pociemniate, im dalej od nich -
jasniejsze, na kraricu form postrzepione i wtapiajace sie w tto. Bywaja
sprowadzone lub wrecz zamkniete w jajowata forme owalu” (Bozena
Kowalska, wstep do wystawy Janusza Orbitowskiego , Teraz” w Galerii
Artemis w Krakowie, 2017).
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JAN PAMULA
1944-2022

"Seria komputerowa I", 2010

akryl/ptétno, 130 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JAN | 2010 | PAMULA'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN PAMULA | SERIA KOMPUTEROWA | | 2010/2'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8 000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2021
kolekcja instytucjonalna, Polska

Jan Pamuta przez niemal 4 dekady wtaczony byt w nurt sztuki abstrakcyjnej. ,Seria
komputerowa” jest efektem eksperymentdw artystycznych, ktére podjat w latach 80.
Cho¢ prace w warstwie wizualnej nasuwajg skojarzenia z dzietami takich twércow jak
Piet Mondrian czy Paul Klee, zrodto tej tworczosci jest zgota odmienne od metafi-
zycznych rozwazan bliskich nestorom abstrakcji geometrycznej. Artysta wprost mowit,
ze w jego odczuciu obrazy abstrakcyjne odnosza sie do rzeczywistosci ludzkiej, sa
syntezowanym efektem kontemplacji przyrody, ale takze kontaktu z sacrum. W swojej
twdérczodci abstrakeyjnej, zainicjowanej jeszcze w latach 70., przyznawat sie do
inspiracji nowosciami technologicznymi, z ktérymi miat szanse sie zetkna¢ w trakcie
zagranicznych wyjazdow.

Prezentowany obraz, nalezacy do wzmiankowanej juz serii, ma geneze w do$wiadcze-
niu zdobytym w trakcie wyjazdu stypendialnego do Paryza w pracowni ARTA (Atelier
de Recherches Techniques Avancées), znajdujacej sie w Centre Georges Pompidou.
Obserwacje, jakich dokonat w kraju znajdujacym sie za zachodnia granica, sprawity, ze
doszedt do przeswiadczenia, iz zmiany, jakie zachodza w otoczeniu cztowieka, postep
techniki, powinny implikowac¢ zmiany przedstawiania rzeczywistosci w sztuce. Z po-
mocg informatykéw malarz przygotowat szczegdlny program, ktérego zadaniem byto
dzielenie powierzchni ptétna na coraz mniejsze struktury, tworzace losowo ztozong
sie¢ prostokatéw. W przeciwienistwie do wigkszosci realizacji twércéw z nurtu op-ar-
tu, na ptétnach Pamuty nie znajdziemy powtarzajacych sie modutéw, kazdy ksztatt
jest niepowtarzalny. Pomimo iz cata kompozycja zasadza sie na automatycznym,
matematycznym procesie, opartym na rachunku prawdopodobieristwa, subtelne
niuanse barwne, bedace wynikiem wrazliwosci artysty, nadajg dziataniom maszyny
emocjonalny wymiar.
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JAN ZIEMSKI
1920-1988

"Permutacje”, 1969

akryl, relief/ptyta, 50 x 70 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JAN ZIEMSKI | 1969r.!
nalepka wystawowa z Biura Wystaw Artystycznych w Lublinie z opisem pracy

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15000 EUR

POCHODZENIE:
Sopocki Dom Aukcyjny, 2016
kolekcja prywatna, Szwajcaria






W 1965 Jan Ziemski zostat zaproszony na elblaskie ,Konfron-
tacje 65”. W ramach ekspozycji artysta zaproponowat pie¢
obrazoéw, reliefowych, skonstruowanych z listew przyklejonych
do ptaszczyzny podtoza, zbudowanych juz wedtug $cisle
okreslonych zasad geometrii i rytmu. W tym samym roku

brat réwniez udziat w wystawie i sympozjum ,Ztotego Grona”
w Zielonej Gorze. W drodze na otwarcie ekspozycji Ziemski
dostrzegt z okna pociggowego wagonu ledwie uchwytne zja-
wisko optyczne natozenia na siebie dwdch rytmow: réwnole-
gle biegnacych wiazek przewoddw telefonicznych i regularnej
struktury uktadu dachéwek w mijanym budynku. Doznanie

to artysta skojarzyt z rozwigzaniem dtugo poszukiwanym jego
problemu. Wraz z doswiadczeniem odkrycia Ziemski podjat
eksperymenty nad nowa serig obrazéw. Oryginalny jezyk
wiadciwy tylko tym dzietom wkrotce przynidst artyscie uznanie
i popularnosc.

Jak zauwazyt Julian Przybos, wypowiadajac sie o nowa-
torskich realizacjach Ziemskiego, jego obrazy byty skon-
struowane do ogladania od wewnatrz. Obraz chroniony

przez dodatkowe, wielowymiarowe ptaszczyzny tworzyt

z nimi spdjng catoé¢. Pierwszy ,Obraz wewnetrzny” Ziemski
skonstruowat w ramach Pleneru w Osiekach rowniez w 1965.
Najpetniejsze odzwierciedlenie jego nowych doswiadczen
artystycznych mozna odnalez¢ w serii prac zatytutowanych
,Permutacje”. Podstawa do stworzenia kompozycji jest tu gra
ostrych kontrastow: czerni z bielg, zétcig i czerwienia. Zrézni-
cowane chromatycznie barwy zyskuja w obrebie wewnetrznej
i zewnetrznej warstwy listew nieistniejgcg materialnie barwe
wypadkowa. Czerwien, znakujgca wedtug regut malarskich
najblizszy plan, Ziemski umiescit w gtebi reliefu, zas wypukte
listwy pokryt czernig - odcieniem, ktéry powinien okresla¢
najdalszy plan. Nowopowstate dwa rytmy potkoli naktadaja sie
na siebie, wywotujac zjawisko interferenciji, przelotu
nieokredlonej i nieistniejacej formy. Tym samym artysta
uzyskat efekt optycznego zaktécenia w odbiorze przestrzeni,
a geometryczne formy potkola i trojkatow zatarty sie

i ulegty deformaciji. Ziemski zapytany przez Bozene Kowalska,
co myslat, realizujgc w ten sposéb swoje dotychczasowe
poszukiwania artystyczne, opowiedziat o ruchliwym dymie
czy parze i o $wietle. Jak zauwaza réwniez sama krytyczka
sztuki: ,Drewniane obrazy-reliefy artysty ukrywaty za azurowa
przestong z listewek btysk formy, moze koloru, albo kierunku
lotu czego$ jak strzaty, z istniejacej rzeczywistosci lub wypad-
kowej barwy. Ale obudowa tego zjawiska, nieobecnego i tylko
pochwytnego w ruchu, jest zgrzebna i niewspotczesna, nieco
toporna. Moze i ma to swdj, siermiezny urok, ale trudno go
doceni¢ w kontekscie transparentnych i jak muslin subtelnych
obiektow z tego samego czasu, jak chocby Jesusa Rafaela
Soto albo Carlosa Cruz-Dieza. Za to, gdy w tamtych jest tylko
oczarowanie oczu, u Ziemskiego jest jeszcze przekaz mysli.
Przy tym odczytuje sig¢ w nich owe wazne problemy, z ktérymi
zmagat sie w ciggu 22 lat od chwili znalezienia wtasnego
alfabetu znakoéw az do dnia swojej $mierci” (B. Kowalska,

W poszukiwaniu ukrytego obrazu - Jan Ziemski 1920-1988, Na
przyktad 2000, nr 1-2 [72-73], s. 6).

Tworczo$¢ Ziemskiego wbrew pozorom nie ograniczata sie
tylko do problemdw ,czystej formy” przypisywanym sztuce
konkretniej. Nie wynikata ona réowniez tylko z potrzeby pod-
jecia wizualnych eksperymentéw. Jego dziatania artystyczne
wyrazaty tesknote za tym, co nieuchwytne i niewyartykutowa-
ne. Przez zamyslenie nad przestrzenia i stosunkiem do materii
Ziemski nieustannie zadawat pytanie o relatywno$c¢ wszelkich
zjawisk i ich odbioru, a takze wszelkiej prawdy.




W 2 POL. LAT SIEDEMDZIESIATYCH W POWIDOKOWYCH BtYSKACH
BARW U ZIEMSKIEGO - JAWIACYCH SIE NR POGRANICZU LISTEW
KONSTRUKCJI | TEA | W PULSOWANIU WSROD CIENI ZNIKLIWEJ

NIBY-STRZALY WEWNATRZ KONSTRUKCJI - REALIZUJE SIE MARZENIE

ARTYSTY, 0 KTORYM MOWIE JESZCZE W KONCU LAT PIECDZIESIRTYCH:
MARZENIE 0 TWORZENIU OBRAZOW, KTORYCH NIE MA. CHODZI WIEC
NIE 0 POWIERZCHOWNE DOZNANIE OKA, ALE 0 WYDOBYCIE W OBRAZIE
TEGO, CO NAJISTOTNIEJSZE: WARTOSCI IMMATERIALNYCH™.

BOZENA KOWALSKA, POLSKA AWANGARDA MALARSKA. SZANSE | MITY 1945 - 1980, WARSZAWA 1988, STR. 248

11
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 22", 1972

akryl, relief/aluminium, drewno, ptyta pilsniowa, 60 x 60 x 3 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 22-1.9.72 | H. Stazewski | [podpis]'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 000 - 86 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

W SZTUCE interesowaty mnie zawsze formy najprostsze. Reliefy,
ktére ostatnio robig, zbudowane sg przewaznie z powtarzajacych
sie, identycznych elementéw. Sa to formy niezindywidualizowane,
anonimowe, pogrupowane w zbiory. Stuzg one do odmierza-

nia i porzadkowania przestrzeni w obrazie. Najchetniej stosuje
do tych celdw kwadraty i czworoboczne asteroidy. Cate grupy
tych form sa tej samej wielko$ci, a czesto zdarza sie, ze wszyst-
kie formy w obrazie sg identyczne. Wéwczas nie ma hierarchii:
zaden element obrazu nie jest wazniejszy od pozostatych. (...)

W skrajnym przypadku nie waham sie przed nagromadzeniem
takiej ilosci elementéw powtarzalnych, ze tworzg one jednolita,
monotonna strukture. Wtedy wtasciwych form prawie sie nie
dostrzega, zanika granica miedzy nimi a ttem, na ktérym zostaty
umieszczone”.

Henryk Stazewski









Henryk Stazewski znany jest przede wszystkim jako pionier sztuki awangardowej lat 20. i 30. XX wieku.
Zastynat jako eksperymentator z forma, przedstawiciel konstruktywizmu i wspéttwoérca abstrakcji geome-
trycznej. Jego zastugi dla rozwoju tych dziedzin sztuki sg niezaprzeczalne. Wspottworzyt i byt cztonkiem
kilku grup artystycznych, takze migdzynarodowych. Oprécz pracy twérczej pochtaniata go teoretyczna
refleksja na temat sztuki. Posiadat liczne $wiatowe kontakty, wielokrotnie podrézowat do Paryza, gdzie
poznat réwne sobie, wybitne osobowosci: Pieta Mondriana i Michela Seuphora. Byt ekscentrykiem, wy-
stawiat swoje prace w salonie automobilowym firmy Laurin & Klement w Warszawie, projektowat wnetrza
i dekoracje teatralne.

Jednoczes$nie byt wielkim teoretykiem i funkcjonowat zawsze blisko Zycia, dla siebie wymyslat fantazyj-

ne szlafroki, a swoje kompozycje malowat nawet na butach. Po czesci taka postawa wynikata z zatozen
konstruktywizmu, ktéry optowat za tym, ze sztuka powinna ksztattowac ludzkie zycie, a wigc osobom uzyt-
kujacym przedmioty pomalowane w geometryczny wzér udziela sie doskonata harmonia tych kompozycji.
W latach PRL-u, jako Zyjaca legenda miedzywojennej awangardy, Henryk Stazewski skupiat wokot siebie
rzeszy mtodych artystéw i krytykéw. Artysta znajdowat sie w centrum barwnego zycia artystycznego
Warszawy. Do historii przeszta pracownia, do ktérej Stazewski wprowadzit sie w 1962 mieszczaca sie na
ostatnim, 11. pietrze wiezowca przy ulicy Swierczewskiego. Zajmowat ja przez 40 lat, okresowo wspotdzie-
lac z inng osobowoscig - Edwardem Krasiriskim. Stazewski przemienit to miejsce w najwazniejszy salon
artystyczny Warszawy lat 60. i 70.

Dwie z prezentowanych prac to reliefy z lat 70. Powstawaty one od lat 50. i poczatkowo dominowaty

te o luznej strukturze zageszczonych elementéw. Poszczegdine formy miaty ksztatty zaczerpniete ze
$wiata organicznego, w latach 60. charakterystyczne byty reliefy pokryte jakby ,rastrem”, dzigki czemu
ich powierzchnia dawata optyczny efekt wibrowania. Nastepnie Stazewski, szukajgc neutralnosci formy,
przeszedt fascynacje biela. Dla artysty konfiguraciji, w ktére mogtyby uktadac sie prostokatne formy, byto
nieskoriczenie wiele. Stazewski badat pojecia takie jak: ,przypadek” i ,porzadek”, nadajac im wizualng
forme. Ciekawym epizodycznym eksperymentem byty reliefy miedziane z lat 1964-67. W ich przypadku
efekty oparte na wypuktosciach byty dodatkowo wzmocnione $wietlnymi efektami na powierzchni wypo-
lerowanego metalu.

Czesto w reliefowej twérczosci Stazewskiego pojawiat sie réwniez problem iluzji ruchu, osiagany poprzez
dynamiczne rozmieszczenie elementéw wewnatrz pola obrazowego. W 1976 artysta zanotowat:

,Formy znajdujace sie w nieprzerwanym ruchu, widoczne sg na ptaskiej
przestrzeni - harmonia barwna osigga najwyzszg skale jaskrawosci. Tworza
sie zjawiska nieeuklidesowe, wiec sprzeczne z naszymi dotychczasowymi
doswiadczeniami. Rzeczywisto$¢ opanowana przez geometrie zreduko-
wana zostaje do niewielkiej ilosci linii i ptaszczyzn”.

Henryk Stazewski. Ekonomia myslenia i postrzegania, Warszawa 2005, [red.] Matgorzata Jurkiewicz
iinni, s. 287

Cho¢ moze by¢ to uwaga artysty o charakterze ogdélnym, wydaje sig¢ ona jednoczeénie dobrze charak-
teryzowa¢ omawiane reliefy, czynigc je tym samym egzemplifikacjg przemyslen artysty dotyczacych
tworczosci w sensie ogdlnym. Podobnie jak w cytowanej wypowiedzi, w reliefach zauwazamy jaskrawosé
barw, ktére dopetniajg sie wzajemnie na zasadzie kontrastu. Cato$¢ kompozycji redukuje sie do geometrii
i najprostszych ksztattéw, tworzac iluzje ruchu. To wtasnie z tego uproszczenia wynika jasnos¢ i czytelnosé
tych kompozycji. Sam fakt obecnosci relieféw w oeuvre Stazewskiego, kojarzonego gtéwnie z malarstwem,
moze wydawac sie zaskakujacy. Blizsza obserwacja pozwala na stwierdzenie, ze zaréwno jego ptétna, jak

i reliefy cechuje konsekwencja podejmowanej tematyki, dla ktérej rzezbiarska struktura jest okazjg do
zastosowania nowych rozwigzan plastycznych, artystycznych chwytéw, ktére mimo wszystko harmonijnie
wpisujg si¢ ogdlny obraz sztuki tego tworcy.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 77", 1973

akryl, relief/drewno, ptyta pilsniowa, 50 x 50 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'nr. 77 | 1973 | H. Stazewski'

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
60 000 - 75 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Zajmuje sie zagadnieniem koloru. W ostatnich reliefach stosuje
najostrzejsze rygory, ktére upodabniajg je do tablic uzywanych

w optyce i kolorymetrii. Kolory roztozone sg wedtug zasad widma
rozszczepionego promienia. Wyeliminowane sg wszystkie kontra-
sty, a stosowane jedynie stopniowe przejscia i gradacje koloréw.
Najczesciej relief zawiera 16 kwadratéw umieszczonych obok sie-
bie w 4 rzedach. Barwy na kwadratach rozmieszczone sg w gra-
dacjach poziomych i pionowych, a zestawienia koloréw - wedtug
miary liczbowe. Obliczenia stosunkéw koloréw otrzymuije sie na
krazku kolorow spektralnych, rozmieszczonych wedtug okreslo-
nej dtugosci fal. Mozna z niego wybrac albo kolory zasadnicze

0 najwiekszej réznicy diugosci fal, albo kolory zblizone - o matej
roznicy”.

Henryk Stazewski
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Henryk Stazewski, Relief, 1970. Kolekcja prywatna, Polska / fot. DESA Unicum Henryk Stazewski, ,Nr 21", 1975. Kolekcja prywatna, Polska / fot. DESA Unicum

JRelief nr 77" jest jednym z pdzniejszych relieféw Henryka Stazewskiego. Wystepuje tu juz tylko najprostszy podziat kwadratowej powierzchni na dziewie¢
uszeregowanych po trzy w pionie i poziomie kwadratéw, u ktérych w kolorystycznym opracowaniu Stazewski opierat sie na tablicach naukowych. Formy sg
utozone w identycznych odstepach. Artysta, badajac dziatanie réznych waloréw kolorystycznych i zestawien, stosowat nieskoriczenie rézne mozliwosci i wa-
rianty, m.in. stopnia jasnosci, nasycenia lub temperatury barw. Jednoczesnie zestawienia koloréw byty dobrane wedtug Scistej miary liczbowej. W reliefach
z lat 1972-73 Stazewski taczyt barwe z rzeczywistg przestrzenia reliefu i iluzyjng przestrzenia namalowana. Uzyskany efekt przypominat odbicie intensywnego
promienia $wiatta, ktére zatamywato sie na ptaszczyznie tta reliefu i nastepnie przechodzito na kwadraty reliefu, by znéw ulec dwukrotnemu zatamaniu

i pionowym strumieniem sptynac¢ ku dolnej krawedzi obrazu. Stazewski przywracat barwie znaczenie psychologiczne. Z naturalnych struktur kwadratéw
wyzwala sie kolor, ktéry tworzy transparencje zgodne z optyka. Ptaszczyzna barwy jest ptaska, jednorodna i czysta. Reliefy Stazewskiego, bedace najbardziej
charakterystycznym etapem jego twérczodci od potowy lat 50. do poczatku 70., byty postrzegane przez éwczesnych krytykow sztuki jako autonomiczne

i obiektywne. Pojecia te realizowano takze w ramach konstruktywistycznej awangardy, z ktérej wywodzit sie Stazewski. Istotng role w teoretycznych zatoze-
niach konstruktywizmu odgrywata koncepcja formy posiadajgcej zaréwno warto$¢ pojeciows, jak i materialna. Jednakze dzieta Stazewskiego majg jeszcze
bardziej rozbudowang forme tresciowa, co zauwaza Wiestaw Borowski:

,Obraz Stazewskiego nie jest bezbarwng, bezprzedmiotowa energig wyrazajgca - jak w suprematyzmie
Malewicza - dynamiczny ruch wszechswiata. Obraz Stazewskiego jest okreslonym istnieniem jednorodnie
zbudowanego przedmiotu sztuki. Nie manifestuje zreszta tego istnienia wulgarng agresywnosciag materialnej
struktury, jest egzystencja czysta, spokojna, wysublimowang”

Wiestaw Borowski, Stazewski 1961, katalog wystawy ,,Henryk Stazewski. Spectra Art Space Masters”, Fundacja Rodziny Starakéw, Warszawa 2016, s. 40

W realizacji reliefow Stazewski uzywat zréznicowanych materiatow: tektury, drewna, ptyty drewnopochodnej, papieru, tworzyw sztucznych, metalu. Pierw-
sze reliefy Stazewskiego, wykonane na ptycie pil$niowej, charakteryzowaty sie luzng struktura i byty otoczone autorskg rama. Wystepujace w nich elementy
wycinane z tektury, sklejki i drewna, naklejane bezposrednio na tto, nawigzywaty do form organicznych. Kolejne serie dziet miaty podtoza wizualnie grubsze,
a ramy zastapity listwy mocowane na odwrociu wzdtuz brzegéw. Od 1967 Stazewski koncentrowat sie na problemie koloru, a najczesciej wystepujaca forma
byt kwadrat i tréjkat. W pracach z pdzniejszego okresu artysta zgtebiat wtasciwosci koloru na rézne sposoby. Stosowat kontrastowe potaczenia barw i ksztat-
téw, rozbicie formy kwadratu, kompozycje diagonalne i zestawienia niewielkich powierzchni koloru z monochromatycznym ttem. Posiadaty one podtoza
modyfikowane zaleznie od potrzeb kompozycyjnych, tworzone wedtug statego konstrukcyjnego schematu. Zaréwno w reliefach biatych, jak i kolorowych,
moduty zostaty odsuniete od podtoza i byty mocowane na wspornikach.
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EDWARD KRASINSKI
1925-2004

"Intervention", 1974

akryl, tasma klejaca/ptyta pilsniowa, 70 x 50 cm
opisany na odwrociu: 'E. KRASINSKI INTERVENTION - 1974'

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 000 - 86 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Pasek byt sposobem na okredlanie sie w przestrzeni zarowno
miasta, na zewnatrz czego Krasifiski podejmowat liczne proby,
jak i przede wszystkim wewnatrz, w przestrzeniach zamknietych.
Pasek mogt przecina¢ wszystko co znalazto sie na jego drodze.
Szczegolnie wdziecznie okredlat wszelkiego rodzaju zaplecza,
zakamarki i inne marginesy oficjalnych przestrzeni. W muzeach
pomagat odnalez¢ skale. Na poczatku lat 70 Krasiriski wymysla
obiekty, ktére stanowiag swoistg przeszkode dla paska. Poczat-
kowo sg to przedmioty wygladajgce na fragmenty pomieszczen:
kawatek $ciany z rurami i taricuszkiem od sptuczki, ktéry znalazt
sie dzisiaj w pracowni, fragment drzwi, $ciana z tapeta. Nastepnie
okoto 1975 roku zamieniajg sie w abstrakcyjne wykresy jaki$ prze-
strzeni, ich aksjonometryczne rzuty. Te serie w réoznych odmia-
nach Krasinski bedzie kontynuowat do korica”.

Joanna Mytkowska i Andrzej Przywara






d Krasinski, ncj 77. Kolekcja Muzeum Sztuki

d Krasinski, Int encje ja Muzeum Sztu
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"29.08.15", 2015

relief, akryl/ptyta, 47,5 x 144 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘cz. b. | nr. 6 129.08.15 | A. NOWACKI | 2015'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekeja instytucjonalna, Polska



.W czasie powstawania obrazu kombinacje koloréw i ich odcieni krystalizujg

sie w strumieniu odczuwania emocji. Tonacje barw sg kreowane wzruszeniem,
dziatajg bezposrednio, bez barier mys$lowych, nie ma tu dystansu, kalkulacji

i rozwazan. Geometryczne ograniczenie barw na zrbwnowazonej ptaszczyznie
kwadratu, rozdzielenie ich linig powoduje wewnetrzng wibracje i napiecia, wywo-
tuje emocije, ktoére sg bardziej swobodne, mniej okredlone niz te wywotane przez
przedmiot”.

Andrzej Nowacki



~ZACZELO SIE OD KWADRATU. TA DOSKONALA FORMA GEOMETRYCZNA UCIELESNIA
HARMONIE | ROWNOWAGE, A ZARAZEM OFERUJE OGRANICZONA, NA POZOR WIEC
BEZPIECZNA PLASZCZYZNE ROZNYCH MALARSKICH POCZYNAN. SZTYWNE GRANICE
KWADRATU NIE ZAMYKAJA, RACZEJ SA POKUSA, BY JE PRZELAMYWAC, WYCHODZIC
POZA OBRAMOWANA PRZESTRZEN, NIE BURZAC PRZY TYM HARMONIJNEGO LADU.
TAKI JEST KIERUNEK EKSPERYMENTOW PIERWSZEGO OKRESU TWORCZOSCI ANDRZE-
JA NOWACKIEGO. NAJPROSTSZE, WYCINANE ZE SKLEJKI FIGURY GEOMETRYCZNE
STOSUNKOWO SWOBODNIE WYPELNIAJA PLASZCZYZNE OBRAZU. JEST TO ROZNO-
RODNA WIELOSC WIEKSZYCH | MNIEJSZYCH KWADRATOW | KOL, NIEKIEDY PRZEPO-
LOWIONYCH LUB POLAMANYCH, A TAKZE LINII, KTORE PRZECINAJA OBRAZ LUB USA-
MODZIELNIAJA SIE W POSTACI PUSTYCH RAM. WZAJEMNE RELACJE TYCH POZORNIE
RUCHOMYCH FIGUR OKRESLAJA WEWNETRZNA DYNAMIKE OBRAZU WZMOCNIONA
DODATKOWO CORAZ SWOBODNIEJSZYM STOSOWANIEM KOLORU. ARTYSTA UZYWA
FARB AKRYLOWYCH, KTORE SAM MIESZA, TWORZAC JEDYNA W SWOIM RODZAJU
PALETE. W SWIECIE JEGO PIERWSZYCH KWADRATOW WSPOLGRAJA FORMY | BARWY,
ZAS OBA ELEMENTY SA W PELNI ROWNOUPRAWNIONE | NIEKIEDY NAWET ZAMIENIA-
JA SIE ROLAMI: BARWA STAJE SIE FORMA, FORMA ZAS BARWA".

EWA CZERWIAKOWSKA, ANDRZEJ NOWACKI: ROZPOZNAWANIE KWADRATU, GRUDZIEN 2018, DOSTEP: HTTPS://WWW. PORTA-POLONICA.DE
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"28.08.04.", 2004

relief, akryl/ptyta, 99 x 99 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 28.08.04. | ANOWACKI 2004'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

~Podstawowa wartoscig w mojej pracy tworczej jest kolor.
Uzupetnia on, wrecz zastepuje swiatto. W dialogu z odbiorca
tworzy stowa jezyka nieSwiadomego, jest zrodtem energii.

Przycigga harmonia, to zndw budzi lek, intryguje, wprowadza nie-
pokdj. Kolor dla mnie jest miejscem spotkan. Witasnie tutaj rozum
i logika natrafiajg na tesknote. Wyobraznia wspiera rzeczywisto$¢,
nieskonczonosc¢ za$ szuka swojego poczatku. Postugujac sie wy-

facznie kolorem, mozemy przedstawic¢ storice, ktore jest zrédtem

i symbolem zycia. Inne préby opiséw - geometryczne czy tez
matematyczne - sg martwe”.

Andrzej Nowacki
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

"Kompozycja abstrakcyjna”, 1968

olej/ptétno, 120 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI | "KOMPOZYCJA | ABSTRAKCYJNA" | 1968 | R.39 | P.6 | B.2'
na odwrociu nalepka z opisem pracy, nalepka wystawowa z wystawy polskiej sztuki podczas Festiwalu w Edynburgu w 1972
oraz nalepka wystawowa z Galerii Wspoétczesnej K.M.P. i K. "RUCH" w Warszawie w 1970

estymacja:
280 000 - 400 000 PLN
60 000 - 86 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2017
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, Galeria Wspotczesna KM.P. i K. ,RUCH”, Warszawa. 11.12.1969-4.01.1970
,Atelier 72", wystawa polskiej sztuki podczas Festiwalu w Edynburgu, Galeria Richard Demarco, Edynburg, 20.08-9.09.1972

W pewnym momencie poczutem sie znuzony i przerazony ograniczeniamii cigzeniem
niejako w dot, ku przepasci, ku przemijaniu, ku nico$ci. Dlatego tez z nadziejg uchwy-
citem sie howej mozliwosci, mozliwosci wolnej kreacji malarskiej. Data mi ona sposéb
wyzwolenia sie duchowego, przejscia do Swiata bytdw istniejacych bardziej wolno,
bardziej niezaleznie, nie starzejgcych sig, a wiec moze nie podlegajacych przekletemu
prawu przemijania i $mierci (...). Ja sam w moim osobistym do$wiadczeniu (jestem spi-
rytualista) w malowaniu abstrakcji znajdowatem spokdj i pewnos¢ kontaktu ze $wiatem
wartosci duchowych dobrych, przynoszacych rados$é, poczucie sity i szczescie”.

Jerzy Nowosielski
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Jerzy Nowosielski zwigzany z krakowska awangarda uczestniczyt w wystapieniach Gru-
py Mtodych Plastykow (powstatej w 1946), pdZniej reaktywujac z Tadeuszem Kantorem
Grupe Krakowska (1955). To wtasnie wtedy stworzyt pierwsze kompozycje abstrakcyjne
ztozone z figur geometrycznych. Powierzchnia obrazu byta dla niego aktualnym polem
do przekazywania sposobu widzenia $wiata i obszarem metafizycznym. Pojecie owego
Lpola” wywodzi sie z terminologii twércéw ikon i oznacza pas na krawedzi ikony
petnigcy funkcje wizualnej ramy. W przypadku dziet Nowosielskiego zabieg ten uroz-
maica wizualnie przedstawienie i wskazuje na jego wizualng tacznos¢ ze swiatem ikon
prawostawnych. W pdzniejszych pracach filozoficznych Nowosielski wrecz zachecat
do przyjecia wyzszej, teologicznej perspektywy sztuki, aby zrozumie¢ sens ujecia zbli-
Zajgcego malarstwo abstrakcyjne do ikony. Historycy sztuki i religioznawcy przypisuja
jednak okres malarstwa abstrakcyjnego Nowosielskiego do czasu, w ktérym zwatpit

w istnienie Boga. Czas ten przypada w szczegdlnosci na lata 1943-54, kiedy to artysta
doswiadczyt obrazu likwidacji zydowskiego getta we Lwowie. Mimo to Nowosielski nie
rozstawat sie z cerkwig i monastycyzmem. Systematycznie ogladat ikony w lwowskim
Muzeum i byt nowicjuszem tawry $w. Jana Chrzciciela pod Lwowem. Do$wiadczenie
ikony formowato nowa droge malarstwa artysty. Byta ona dla Nowosielskiego Zzrédtem
metafizycznego objawienia wiaciwego malarstwu abstrakcyjnemu. Odejécie od figu-
racji byto doswiadczeniem dyscyplinujacym i oczyszczajacym jego warsztat malarski.

Prezentowana ,Kompozycja abstrakcyjna” powstata w okresie kiedy Nowosielski

zaczat uprawia¢ malarstwo religijne silnie inspirowane sztukg obrzadku wschodniego.
Obraz w zakresie formalnym wpisuje si¢ w stosowana wowczas przez artyste stylizacje
nawigzujacg do malarstwa ikonowego, z redukcja przestrzeni, linearnoscia form i pta-

sko ktadziona, niemal pozbawiong modelunku plama barwna o zawezonej skali kolo-
rystycznej. Uzyskane rezultaty stosowania ortodoksyjnych form na ptaszczyznie dzieta
sam Nowosielski utozsamiat z odkrywaniem aktualnej sztuki nowoczesnej. Poczatkowe
kompozycje abstrakcyjne artysty byty bliskie poetyce dziet Mondriana. ,Malarsko$¢”
ustepuje tu miejsca wyeksponowanej ,rysunkowosci” widocznej w sptaszczonej
przestrzeni, od$wiezonej i rozjasnionej tonacji barwnej oraz umownosci. Kompozycja
obrazu zostata zbudowana na bazie tzw. nowosielskiej prostej (pojecie przypisywane
przyjacielowi malarza - Jerzemu Tchdrzewskiemu). Owa tajemnicza linie artysta wy-
wodzi z dziatari z korica lat 40., kiedy to postanowit wydobywa¢ w swoich rysunkach
linie jedynie za pomoca linijki, poddajac je analizie czysto intelektualnej. Kompozycja
naktadajacych sig planéw przybliza obraz do ikon operujacych podobnym zesta-
wieniem. Niektore niezrealizowane projekty sakralne Nowosielskiego notujg préby
wprowadzenia abstrakcyjnych kwadratéw do konkretnych scen ikonografii chrze-
Scijaniskiej. Swoja geneze formy te moga czerpac m.in. z kartuszy inskrypcyjnych na
Swietych wizerunkach.

Abstrakcyjne przedstawienia mozna odnies¢ do malarskich pejzazy, w ktérych
Nowosielski stosuje perspektywe tworzaca z kompozycji obrazu prosta, kolorowa
mape. To wszystko czyni jego twdrczos¢ nowoczesng i modernistyczng, poruszajaca
problemy czysto malarskie oraz graficzne: kompozycje, kolor, ksztatt. Abstrakcje
Nowosielskiego sa jednymi z najbardziej poszukiwanych prac artysty. Wymykaja sie
standardowym kluczom interpretacyjnym, skrywajg w sobie tajemnice i noszg miano
,hatchnionej geometrii”. Jednoczeénie abstrakcje odstaniajg subtelna i poetycka
strone artysty, ktéry w pozornie lekka i atrakcyjng wizualng forme wpisuje metafizycz-
ne tredci.
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JERZY NOWOSIELSKI
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Kompozycja abstrakcyjna, 1965
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kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2019
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski. Malarstwo, BWA Krakéw, 1974

.Byt przeciez okres, kiedy bytem zupetnym ateistg i wtedy sztuka
byta tym jedynym, tajemniczym kanatem, przez ktéry pewne ele-
menty realnosci bytéw duchowych przenikaty jako$ do mojego
rozumu i serca. (...) Sztuka byta dla mnie ta religia, tg nicig, ktéra
jako$ mnie wigzata z rzeczywistoscig metafizyczna. Czutem,

ze nie wszystkie nici zostaty zerwane”.

Jerzy Nowosielski






. Abstrakcja” w malarstwie nigdy nie byta dla mnie
zabiegiem optycznym. A uprawiam jg od 1947 roku,
od czasu kiedy namalowatem moje pierwsze nie-
figuratywne obrazy. Od razu narzucaty mi sie ich
tytuty... 'Skrzydta archaniota’, ‘Zima w Ros;ji’, ‘Pierw-
szy $nieg’... Tytutdw tych nie wymyslatem. Pojawiaty
sie one same poprzez bardzo trudny do wyjasnienia
dla mnie proces kojarzenia. Tylko niektdre elementy

tego procesu mogtem pewnie zlokalizowa¢ w okre-
Slonych miejscach malowidta. Jezeli tak mato wagi
przywigzujemy (i przywiazuje) do optycznej ‘warstwy’
moich malowidet abstrakcyjnych, to czymze witasci-
wie sg one dla mnie¢ W duzym stopniu zabiegiem
magicznym”.

Jerzy Nowosielski, Wyznanie, ,,Polska”, nr 5, 1969
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olej/ptétno, 203 x 203 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 30 | 1968'
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,Fangor: Poza ptaszczyzng wizualng”, Cosmopolitan, Warszawa, 26.05-1.07.2018

LITERATURA:
Wojciech Fangor. Color and Space, [red.] Magdalena Dabrowski, Mediolan, 2018, s. 116 (il.)






KOLOR
W PRZESTRZENI

Woijciech Fangor w prezentowanym obrazie ,M 30" kontynuowat au-
torska koncepcje pozytywnej przestrzeni iluzyjnej, ktéra zasadza sig na
naturalnych funkcjach aparatu optycznego i wystepuje miedzy ptétnem
a widzem. Tytutowa litera ,M" jest oznaczeniem pracowni w Madi-

son, w ktérej powstato prezentowane ptétno. Otwarta kompozycja,
nieograniczona ramami, pulsuje ruchem i kolorem. Prace Wojciecha
Fangora po raz pierwszy zostaty zaprezentowane nowojorskiej publicz-
nosci w trakcie wystawy ,15 Polish Painters” w 1961. Cztery lata pdzniej
artysta zostat zaproszony do udziatu w kolejnej waznej ekspozycji
majacej wptyw na obraz sztuki lat 60. Mowa o ,The Responsive Eye”,
ktéra pokazywana byta w The Museum of Modern Art w Nowym Jorku,
a nastepnie jako wystawa podroézujgca dotarta do St. Louis, Seattle,
Pasadeny i Baltimore. W 1970 w Solomon R. Guggenheim Museum
odbyta sie wystawa artysty, na ktérej zaprezentowano m.in. ,M 39" -
najdrozej sprzedane dzieto sztuki wspotczesnej w Polsce. Ekspozycja ta
stanowita symboliczne ukoronowanie jego twoérczosci i potwierdzenie
jego gtownej roli na miedzynarodowej scenie artystycznej.

Poglady Fangora na problemy przestrzenne w malarstwie stanowity
novum réwniez w Stanach Zjednoczonych. O ile inni artysci tworzacy
w duchu op-artu w swoich dokonaniach skupiali sie na ptaszczyz-
nie obrazu, tak Fangor swoje eksperymenty skierowat ku analizie
przestrzeni realnej. Obrazy Fangora, pozostajace w obrebie sztuki
nieprzedstawieniowej, kreowane sg za pomocg form miekkich, orga-
nicznych. Do tej inspiracji naturg artysta chetnie sie przyznawat.

Rodzina Fangora po | wojnie $wiatowej przeprowadzita sie z Krakowa
do Warszawy, gdzie urodzit si¢ artysta. Jego matka Wanda z Cha-
chlowskich, ktéra byta pianistka, przekazata synowi zamitowania
artystyczne. Twérca wspominat, ze odkad siega pamigcia, potrzebowat
malowania, ktére traktowat jako forme poznawania $wiata, ale takze
radzenia sobie z najwcze$niejszymi lekami i groza. Wyczulony byt takze
na wszelkie wrazenia towarzyszace procesowi powstawania zaréwno
rysunku, jak i obrazu - aromaty kredek, akwareli i farb olejnych. Wedtug
Fangora w procesie tworzenia biorg udziat wszystkie zmysty, intelekt,
emocije, ktére powinny ze soba harmonijnie wspotdziatac. Wspominat,
ze traktowanie malarstwa jako odskoczni od samotnosci, przy nie
najlepszym radzeniu sobie z nauka, napawato ojca niepokojem, za$
matke entuzjazmem. Artysta zartowat, ze w owych czasach zwykto

sie stawiac znak réwnos$ci miedzy pociggiem do malarstwa a tym do
alkoholu. Dzieki przyjazni z Tadeuszem Koztowskim artysta odbyt swoje
pierwsze wyprawy do Wtoch, poznat najwybitniejsze instytucje Wenecji,
Florencji, Rzymu i Neapolu. Z kolei podréze z matka do Prowansji
gwarantowaty mu niezapomniany kontakt z przyroda $rédziemno-
morska. Po zdanej maturze rozpoczat prywatne studia malarskie pod
okiem Tadeusza Pruszkowskiego, ktéry w pamieci Fangora zapisat si¢
jako znawca francuskiej kultury i mitosnik XVII-wiecznego malarstwa
holenderskiego. Lekcje zostaty przerwane w 1942, kiedy profesor
zostat zamordowany przez nazistowskie wojska. W tym samym roku
artysta nawigzat znajomo$¢ z Felicjanem Kowarskim, z ktérym wspdinie
zamieszkat w podmiejskim domu rodziny Fangordéw. Po latach, wspomi-
najac swoich dwdch pierwszych mentoréw, moéwit, ze pomimo duzych
réznic byli zapatrzeni w dokonania przesztosci, z czym on intuicyjnie sie
nie zgadzat. Po powstaniu warszawskim Wojciech Fangor trafit do obo-
zu przymusowej pracy. Szczedliwie udato mu sie przetrwac ten okres

i po wojnie wrocit do rodzinnego domu w Klarysewie, gdzie zajmowat
sie gospodarstwem. Wtedy tez poswigcit sie swoim zainteresowaniom

z zakresu astronomii oraz muzyki. Doszedt réwniez do przekonania, ze
w sztuce zostato juz wiele powiedziane, a arty$ci wspotczesni powinni
sie oswobodzi¢ z potrzeby kontynuowania dawnych tradycji i préb
doréwnania dawnym mistrzom. Tym, co nalezy uczyni¢ w obliczu zmian
spotecznych i kulturalnych, to podda¢ sie mozliwosciom, jakie ze soba
niosa. Nalezy tez pozwoli¢ doj$¢ do gtosu swym wtasnym odczuciom.







- ,AZEBY DZIALANIE (...) ILUZYJNE PRZESTRZENI BY£O SILNE -

KONSTRUKCJA MUSI SPELNIAC PEWNE WARUNKI. MUSI BYC CHEC
POSIADANIA PROSTEJ, SYMETRYCZNEJ, STATYCZNEJ FORMY GEOME-
TRYCZNEJ JAK KWADRAT, KOLO, FALA. ALE TYLKO CHEC.
ROZPROSZENIE | BRAK KONTUROW, NIEMOZNOSC LOKALIZACJI JA-
KIEGOKOLWIEK PUNKTU, PRZEPLYWANIE W SPOSOB CIAGLY KOLO-
ROW - UNIEMOZLIWIA OGNISKOWANIE SOCZEWKI OKA, IDENTYFI-
KACJE | LOKALIZACJE KSZTALTU, WARTOSCIOWANIE WIELKOSCI.




POWODUJE FRUSTRACJE, WYNIKLA Z POTRZEBY ZDEFI-
NIOWANIA KSZTALTU | Z NIEMOZNOSCI ZASPOKOJENIA
TEJ POTRZEBY. TO STWARZA POTEZNY, NOWY KONTRAST,
A KONTRAST TO BUDULEC KAZDEGO DZIELA SZTUKI.
KONTRAST POMIEDZY: WIDZE, | NIE WIDZE, WIEM

| NIE WIEM, TUTAJ | TAM, TERAZ | WTEDY”.

AGNIESZKA TES, JANUSZ ORBITOWSKI. SCIEZKI | SLADY, KATALOG WYSTAWY, GALERIA SZTUKI
ARTEMIS, KRAKOW, 19.10-8.11.2017, S. 5-6
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Wojciech Fangor, ,B1", 1964. Kolekcja prywatna, Polska / Fot. DESA Unicum

Prezentowany obraz ,N 14" powstat w czasie pobytu Wojciecha Fangora

w Berlinie Zachodnim poprzedzajgcego etap statej emigracji do Stanéw
Zjednoczonych. Do dzi$ Fangor jest przyktadem artysty-emigranta, ktérego
wielka kariera rozpoczeta si¢ w momencie wyjazdu na za Zelazna Kurtyne.
W Polsce byt socrealista, twérca wielokrotnie nagradzanych kompozycji,

z ktérych najstynniejsze to ,Postaci” i ,Matka Koreanka”. W okresie odwilzy

Wociech Fangor, ,E28", 1965. Kolekcja prywatna, Polska / Fot. DESA Unicum

porzucit socrealizm i rozpoczat eksperymenty formalne: razem z Janem
Zamecznikiem w koricu lat 50. stworzyli - jak uwaza Bozena Kowalska -
pierwszy na $wiecie environment. Mimo odzyskania wolnosci twérczej,
Fangor zdecydowat sie wyjechac i przez lata do Polski juz nie wracac. Zapy-
tany przez Stefana Szydtowskiego, dlaczego, odpowiedziat wyczerpujgco:

.Chciatem wyjechac zaraz po wojnie. Obrzydta mi Europa, jej gtupoty, fantazmy i zbrodnie. Ameryka wyda-
wata sie najbardziej obiecujgca, poszedtem do amerykariskiej placowki informacyjnej, gdzie powiedzieli mi,
ze imigracja do USA objeta jest systemem kwoty i polska kwota to 6 000 rocznie, wobec tego, jezeli dzi$ sie
zapisze, to mam szanse na otrzymanie wizy za 10 lat. (...) Tu wazng role odegraty dwie osoby: moja siostra
mieszkajgca w Austrii i dealerka amerykanska, Beatrice Perry. Po przyjezdzie do Wiednia mogtem nawigzac
kontakty z Perry i po paru miesigcach dostatem czteromiesieczne stypendium przy Institute of Contem-
porary Arts w USA, w ramach ktérego odwiedzatem uniwersytety we wschodnich i pétnocno- -$rodkowych
stanach. Dostatem wtedy tez kontrakt w The Gres Gallery. Dzieki temu pobytowi poznatem osobiscie kilku
wybitnych artystow i krytykdw sztuki: Albersa, Yayoi Kusame, Botero, Nolanda, Morris Louisa, Clementa
Greenberga, Williama Rubina, Alfreda Barra, Dorothy Miller, Williama Seitza z MoMA, Messera z The Gug-
genheim Museum. W sierpniu wrécitem do Austrii, a w pazdzierniku wyjechatem wraz z zong Magdaleng do
Paryza. W Paryzu wynajatem dobrg pracownie i duzo malowatem. Jednak zadna galeria francuska nie zainte-
resowata sie tym, co robitem, nawet interesujgca sie podobnymi postawami artystycznymi Denise René. (...)
W 1964 roku dostatem stypendium Fundacji Forda do Berlina Zachodniego, gdzie jako stypendysta z Polski
spotkatem sie z zainteresowaniem, miatem wystawe w Springer Galerie i wreszcie jakie$ zakupy. W 1965,

na jesieni pojechatem jako wyktadowca wizytujgcy do Anglii, do Bath Academy of Arts. W tym samym roku
miatem duzg i wazng wystawe w The Grabowski Gallery w Londynie. W 1966 roku otrzymatem papiery imigra-
cyjne do Standw Zjednoczonych i osiadtem niedaleko Nowego Jorku. Przez caty okres pieciu lat w Europie
Zachodniej, z matymi przerwami, mogtem malowac¢ i wyprodukowatem kilkaset obrazéw, ktére czesciowo
utknety w Stanach Zjednoczonych, czesciowo w Anglii, a cze$ciowo w Niemczech”.

Wojciech Fangor, z Wojciechem Fangorem rozmawia Stefan Szydtowski, www.atlassztuki.pl

Prezentowana praca stanowi wizualny zapis ostatnich zdar opowiedzianej
przez Fangora historii pierwszych lat swojej emigracji. Udziat Fango-

raw ,The Responsive Eye” zagwarantowat mu nie tylko state miejsce

w panteonie twércow poniekad zwigzanych z op-artem, ale i wiele
tekstow krytycznych, w ktérych podkreslano jego indywidualizm oraz
odrebne podejscie do tematu ztudzen optycznych w sztukach wizualnych.
.Magiczne kregi” czy ,targety” Fangora, ktorych przyktadem jest réwniez
prezentowana praca ,N 14", charakteryzujg sie migotliwymi, perfekcyjnie
opracowanymi powierzchniami o delikatnym modelunku, nawigzujagcym
do leonardowskiego sfumato. To wibrujace feerie barw, przenikajacych sie

w stopniu prawie niezauwazalnym dla widza. Ich intensywno$¢ i nasycenie
jest potegowane przez idealne wyréwnanie powierzchni ptétna, na ktorej
praktycznie nie wida¢ $ladéw malarskiego procesu. Kontury tworzonych
przez niego kot nie istniejg - staranne rozmycie linii powoduje niezapo-
mniane wrazenia optyczne. Geometryczne ksztatty zdaja sie wychodzi¢ do
widza, stopniowo rozszerzajgc sig i pochtaniajgc otaczajaca go przestrzen.
Sam artysta nazywat te obrazy ,bezkrawedziowymi”. Umowna granica
oddzielajaca prace od widza jest brzeg ptdtna, ktory zdaje sie nie mie¢
zadnej funkcji wobec form wychodzacych na zewnatrz i absorbujacych
cate otoczenie.






n3ta

WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"SU 14", 1971

olej/ptdtno, 128 x 128 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'FANGOR | SU 14 1971 50 x 50'

estymacja:
1300 000 - 1500 000 PLN
277 000 - 320 000 EUR

OPINIE:
Praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik
pod numerem: P.859

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty, 2002

kolekcja prywatna, Polska

Muzeum Narodowe w Poznaniu (depozyt), 2012-2016
DESA Unicum, 2016

kolekcja prywatna, Szwajcaria

WYSTAWIANY:

.Wojciech Fangor - 50 lat malarstwa”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 1-28.10.1990

.Wojciech Fangor - Malarstwo”, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Katowice, 21.06-28.07.2002
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,Dzieki ‘miekko” przechodzgcym w siebie kolorowym kregom
malowanym sfumato doznajemy wrazenia jakby odwrdconej od
nas perspektywy, w przeciwienstwie do tej pochodzenia rene-
sansowego, ktora prowadzi nas w gtgb obrazu. Pierwsze tego
typu obrazy byty czarno-biate badZz malowane w kolorach pod-
stawowych. Zaskakujgce wrazenie poteguje zwyczajno$¢ obrazu,
jak przez stulecia malowanego pedzlem i farbami olejnymi na
ptdtnie. Byt to przewrdt w malarstwie”.

Stefan Szydtowski




Prezentowana w katalogu kompozycja ,SU 14", powstata w 1971,

w czasie kiedy Wojciech Fangor byt u szczytu swojej amerykariskiej
kariery. W 1970 w Muzeum Solomona Guggenheima w Nowym Jorku
odbyta sie indywidualna wystawa Fangora. Byta to pierwsza w historii
tej instytucji indywidualna ekspozycja prac artysty pochodzacego

z Polski. Tytut dzieta rozpoczynajacy sie literami SU to oznaczenie
pracowni w miejscowosci Summit w stanie Nowy Jork, w ktérym po-
wstata praca. Z kolei liczba 14 jest numerem porzadkowym obrazéw
Z omawianej serii.

Abstrakcyjne ptétna przywodzace na mysl pulsujace kregi i fale,
podobnie jak prezentowany ,SU 14” moga przypomina¢ obserwo-
wanie nieba przez teleskop, podczas ktérego, prébujac uzyskac
odpowiedni obraz, ogladajacy wyostrza i rozmywa go. Réwnoczesnie
ptétna Fangora, poprzez charakterystyczne dla jego pedzla sfumato,
zdaja sie nieustannie wibrowac, i tak jak ciata niebieskie pozostaja

w ciggtym ruchu kulistym. Sam artysta wielokrotnie przyznawat sie do
tego powinowactwa, a nawet tworzyt prace inspirowane astronomia,
ktéra byta wielkg pasja artysty.

Kiedy Wojciech Fangor przebywat w Stanach Zjednoczonych, wraz

z zong kupit w 1969 posiadtos¢ we wspomnianej miejscowosci Sum-
mit, w ktorej mieszkali do 1989. W okolicy starego domu farmerskie-
go w 1985 wybudowat profesjonalne obserwatorium stuzace mu do
obserwacji niebosktonu. Obserwowaniem kosmosu zainteresowat
sie juz jako dziecko - po zobaczeniu w szkolnym podreczniku
fotografii Ksiezyca, na ktérym dojrze¢ mégt po raz pierwszy z bliska
powierzchnig i kratery Srebrnego Globu. Wkrétce tez wtasnorecznie
skonstruowat z podarowanej przez ojca miedzianej rury i zakupio-
nych u optyka soczewek lunete, ktéra pozwolita mu na obserwacije
niebosktonu. Jak okazato si¢ z biegiem czasu, nie byta to jedynie
przelotna fascynacja, a zaczatek wielkiej pasji, w ktérej odnalazt inspi-
racje i ucieczke od miejskiego zgietku. W okresie Il wojny $wiatowej
artysta przez kilka lat wspétpracowat z Polskim Towarzystwem Mito-
$nikéw Astronomii, tuz po jej zakoriczeniu brat udziat w reaktywacji
oddziatu w Warszawie. Pomagat réwniez astronomom z Obserwa-
torium UW w Warszawie w usuwaniu zniszczeti po wojnie i budo-
waniu lunet, pisat réwniez artykuty do naukowych czasopism oraz
wygtaszat odczyty astronomiczne. W momencie kiedy popularnos$é
jego sztuki zaczeta sie przektadac na profity finansowe, zarobione
pienigdze przeznaczyt takze na rozwiniecie swoich astronomicznych
zainteresowan. We wspomnianym Summit - sielankowej okolicy
petnej wzgdrz i laséw, skad nocami rozciagat sie niezaktdcany $wia-
ttami miasta widok na rozgwiezdzone niebo - wybudowat niewielkie
obserwatorium astronomiczne.

Fangor, skupiajac sie gtéwnie na kolorze, jego wartosciach i oddzia-
tywaniu na ogladajacego, niejako kontynuowat tradycje artystow
badajacych zagadnienia optyki, co unaocznito sie szczegdlnie

w przypadku dokonar impresjonistéw oraz postimpresjonistow.

W ich przypadku najwiekszym odkryciem byto rozszczepienie $wiatta
biatego oraz wczesne badania optyczne pomagajace zrozumieé
postrzeganie koloru przez nasze oko. Fangor od 1958 badat dziatanie
koloru na przestrzen. Tworczo$c¢ artysty w pewien sposéb plasuje sie
wiec w granicach op-artu, jednoczesnie wymykajac sie tym ramom
ze wzgledu na skupienie bardziej na kolorze niz formie. Jak zauwaza
Stefan Szydtowski: ,Istotng cecha postawy Fangora jest ,uczulenie na
dychotomie”. Nieokre$lonym smugom farby planowat przeciwstawiac¢
okreslone formy plastyczne - jak moéwit w réznych wywiadach - znaki
w postaci twarzy, rak itp. Tymczasem ukonstytuowata sie zupetnie
nowa dychotomia, wyprowadzajgca nas poza ptétno, miedzy obra-
zem a otoczeniem, miedzy tym, co miato by¢ jedynie podmaldwka,

a obrazem jako historyczng forma przedstawiania. Problemem nie
byta iluzyjnos¢ malarstwa, nie chodzito o to, jak przekroczy¢ granice
iluzji, jak przyblizy¢ sztuke do rzeczywistosci; zostat tu postawiony
problem innej iluzji, problem, ktéry swoim pojawieniem znosit pro-
gram modernizmu i awangardy przekraczania granicy sztuki i zycia.
Fangor pokazat ztudnos¢ i autodestrukcyjnos$c¢ tego programu”
(Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, Muzeum
Narodowe w Krakowie, Krakéw 2012, s. 125).
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"SM 4", 1974

olej/ptétno, 143 x 143 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | SM 4 1974 | 56 x 56"

estymacja:
1500 000 - 1800 000 PLN
320 000 - 383 000 EUR

OPINIE:
Praca zostata umieszczona w katalogu raisonné Wojciecha Fangora pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik
pod numerem: P.943

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor. Przestrzer jako gra, Krakéw 2012, s. 227 (il.)

~Fangor wiecej osiggnat niz inni od czasu Kazimierza Malewicza

i Wradystawa Strzeminskiego, wykorzystujgc wszystko to, co przed nim
przygotowato malarstwo. Wojciech Fangor przekroczyt granice dzieta
zdefiniowanego woéwczas jako ‘obraz’, nie naruszajac w niczym jego
materialnosci, fizycznej struktury, nie dewastujac ptdtna ani ramy,

nie rezygnujac z zadnego z odwiecznych zagadnient malarstwa; ustawit
je w nowym s$wietle. Ujawnit kulturowg zalezno$¢ obrazu nie tylko

w diachronii od tradycji, ale pokazat jego wspotczesng zaleznosé

od kultury od ksztattujgcych sie nowych form postrzegania, od no-
wych form ludzkiego zycia”.

Stefan Szydtowski






W 1958 Wojciech Fangor sformutowat teorie tzw. Pozytywnej Przestrzeni lluzyjnej,
oparta na odkryciu, ze niewyrazne elementy figuratywne na wczesnych ptétnach
oddziatuja na przestrzen przed obrazem. W ramach tych doswiadczen artysta
podejmowat przez kilkanascie lat liczne eksperymenty artystyczne oparte na
powidokach, kontrastowaniu barw, stopniowaniu ich nasycenia, zmianie wielkosci
oraz réznorodnym uktadzie figur. Dziatania te miaty na celu wywotanie iluzji ruchu
w obrazie. Dzieta z tego okresu powstaty w technice sfumato, pozwalajacej na wy-
dobycie migkkich, bezkrawedziowych przej$é pomiedzy barwami. Najlepszy efekt
obranych przez Fangora poszukiwar artystycznych dawat kwadratowy format
ptétna z przedstawieniem kota lub form falistych. ,,SM1” jest zapowiedzia przeto-
mu jego twdrczosci, ktéry nastapit w 1975. Wtedy to Fangor odszedt od bezkrawe-
dziowych kompozycji na rzecz ,, przestrzeni miedzytwarzowych”. Prezentowany
obraz charakteryzuje sie delikatnymi przejsciami migdzy silnie skontrastowanymi
plamami barwnymi a wytaniajacymi sie mocniej zarysowanymi krawedziami.
Ukazane na nim abstrakcyjne formy przypominaja zaobserwowane przez teleskop
niebo, ktérego obraz ogladajacy moze odpowiednio wyostrza¢ i rozmywac. Istot-
ne znaczenie miata dla artysty technika wykonania prac, ktéra odpowiadata za
ostateczny efekt wizualny ptécien. Ptaskie i jednorodne powierzchnie, wykonane
w technice olejnej na zagruntowanych ptétnach, artysta uzyskat, sukcesywnie
dodajac kolejne pétprzezroczyste warstwy przy uzyciu migkkiego pedzla. Dzieki
zastosowanej technice, farby schty zdecydowanie dtuzej niz akryl, co pozwalato na
kolejne poprawki. Tym samym kompozycje wyrdzniaty si¢ zdecydowanie wigksza
gtebia barw ze wzgledu na rozpuszczenie pigmentu w olejowej bazie. Jak zauwaza
Stefan Szydtowski: ,,Fangor wiecej osiagnat niz inni od czasu Kazimierza Malewicza
i Wtadystawa Strzemiriskiego, wykorzystujac wszystko to, co przed nim przygoto-
wywato malarstwo. Wojciech Fangor przekroczyt granice dzieta zdefiniowanego
wowczas jako ,obraz”, nie naruszajac w niczym jego materialnosci, fizycznej
struktury, nie dewastujac ptétna ani ramy, ani nie rezygnujac z odwiecznych
zagadnien malarstwa; ustawit je w nowym swietle. Ujawnit kulturowa zaleznos¢
obrazu nie tylko w diachronii od tradycji, ale pokazat jego wspotczesna zalezno$é
d kultury ksztattujacych sie nowych form postrzegania, od nowych form ludz-
kiego zycia” (S. Szydtowski, ,Pozytywna przestrzen iluzyjna” [w:] Wojciech Fangor:
przestrzen jako gra, Krakéw 2012, s. 117).

SM4” ujawnia postrzeganie malarstwa bazujacego na osobistym, emocjonalnym
i zmystowym doswiadczeniu jego materii, na dowartosciowaniu techniki, koloru,
przestrzeni. Wszystko to czyni twdérczos¢ Fangora ponadczasowa. Prezentowany
braz powstat w okresie pobytu artysty w Kaliforni w 1974, ktéry obfitowat w liczne
kontakty z 6wczesnymi amerykariskimi twércami. W 1962 po raz pierwszy spotkat
Marka Rothko, ktérego podobny sposéb malowania okazat si¢ by¢ szczegdlnie
zaskakujacy. Fangor réwniez poznat Anuszkiewicza, Richarda Artswagera i Stari-
czaka. W 1967 jego wystawe w Galerii Challette w Nowym Jorku odwiedzit Josef
Albers i zareagowat stwierdzeniem ‘chapeau bas!’. W 1969 artysta zakupit wraz z
Zona posiadtosé w Summit, w ktérej mieszkali do 1989. W 1970 odbyta sie wystawa
indywidualna Fangora w Muzeum Solomona Guggenheima w Nowym Jorku. Byta
to pierwsza w historii tej instytucji indywidualna ekspozycja prac artysty pocho-
dzacego z Polski.



-0DKAD PAMIETAM, MALOWRNIE
BYt0 Mi BARDZO POTRZEBNE.

BYLO DECYDUJACH METODA POZNAWANIA SWIRTA
| 0CZYSZCZANIA GO Z DEMONOW I LEKOW.
POWOLI ZAGZALEM SIE ROZSMAKOWYWAG

W SAMYM PROCESIE MALOWANIA, DOZNAWAG
WRAZEN NIE TYLKO WIZURLNYCH,

ALE | ZAPACHOWYCH. KREDKI, OLOWKI,
AKWRARELE, A NADE WSZYSTKO FARBY OLEJNE
MAJA AROMAT. DOTYK, StUGH, WSZYSTKIE
ZMYStY BIORA W TYM UDZIRt.
MALOWANIE JEST ZRJEGIEM,

W KTORYM HARMONIJNIE WSPOLDZIREAJA
EMOGJE, INTELEKT | ZMYSEY".
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Obszar 95", 1972

akryl, relief/ptyta, drewno, 100 x 100 x 9,7 cm

sygnowany, datowany i opisany na ramie: 'WINIARSKI SURFACE 95 ACRYL 100 x 100 cm. 1972.'
na odwrociu nalepka z opisem pracy i opisem gry: 'Préba penetracji przestrzeni real nej

z wylosowang losowo strefg przestrzeni iluzorycznej. Zmienna losowa - kosta do gry -
tablica liczb przypadkowych. Akryl, 100 x 100 cm, 1972'

estymacja:
800 000 - 900 000 PLN
171000 - 192 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Przystepujac do budowania obrazu czy obiektu (nazywam je
zresztg czesciej obszarami, gdyz nie jestem pewny czy nazwa
‘obraz’ odpowiada ich charakterowi) ustalam przede wszystkim
reguty postepowania, reguty gry, a potem zapraszam przypadek
do udziatu w realizacji. Zrédtem losu moze by¢ moneta, kostka
do gry, ruletka, tablica liczb przypadkowych czy wreszcie
odpowiednio zaprogramowany komputer. Na powierzchni

czy w przestrzeni odbywa sie specyficzna rozgrywka poddana
prawom logiki przypadku”.

Ryszard Winiarski
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INDETERMINIZM

Winiarski jest docenianym przez krytykow i chetnie poszukiwanym
artysta na rynku dziet sztuki. Zajat juz state miejsce w kanonie polskiej
sztuki wspétczesnej. Jego prace okazujg sie wciaz aktualne, a wrecz
ponadczasowe w postepujacej nieustannie cyfryzacji. Winiarski zaczat
tworzy¢ w latach 60. XX wieku, czyli we wczesnej dobie komputeréw.
Inspiracje taczenia sztuki z nauka byty wtedy bardzo wyrazne.
Twérczos¢ Winiarskiego moze przywodzi¢ na mysl systemy binarne,
czy dzi$ powszechnie uzywane kody QR. Innowacyjnos¢ teorii
Winiarskiego zdecydowanie wyprzedzata swéj czas.

Ryszard Winiarski byt pionierem sztuki konceptualnej oraz gtéwnym
przedstawicielem indeterminizmu w sztuce polskiej Il potowy XX wieku.
Sztuka konceptualna, wedtug swoich zatozen, koncentruje sie na samym
procesie tworczym oraz idei przyswiecajacej artyscie, ktore staja si¢
wazniejsze od efektu, czyli ukoriczonego dzieta. W pracach Ryszarda
Winiarskiego réwniez najwazniejsza okazuje si¢ by¢ metoda tworzenia
obrazéw. Opis zastosowanego algorytmu zamieszczat na odwrociach,
co potwierdza tylko, ze uwazat geneze ich powstania za najwazniejsza.
Algorytmiczne myslenie artysty, wykorzystywanie zdarzen losowych

i przypadku byty srodkiem do uzyskania efektu odpersonalizowania

i zobiektywizowania dziet.

W pracach Ryszarda Winiarskiego juz na pierwszy rzut oka widac¢ silne
inspiracje matematyka. Jego obrazy Scisle taczg w sobie nauke ze sztu-
ka. Mozna stwierdzi¢, ze pomyst na synteze tych dwéch dziedzin pojawit
sie w gtowie Winiarskiego juz w okresie studiéw. Studia wyzsze rozpo-
czat na Wydziale Mechaniki Precyzyjnej na Politechnice Warszawskiej,
ukoriczyt je w 1959. Nastepnie podjat sie nauki na Wydziale Malarstwa
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. W 1966 bronit prace dyplomowa,
w ktérej podjat sie problemu ,,wizualnej reprezentacji rozktadéw staty-
stycznych”, co okazato si¢ baza jego pdzniejszej formuty artystycznej,
kontynuowanej do korica zycia artysty. Mozna stwierdzic, ze broniac
prace dyplomowa na warszawskiej ASP, artysta miat juz przygotowana
wizje programu artystycznego, ktéra w kolejnych latach konsekwentnie
rozwijat.

Poczatkowo w swojej twérczosci Winiarski wykorzystywat wytacznie
motyw biato-czarnych matych kwadratéw utozonych w réwnych rze-
dach. W pézniejszych pracach artysta zaczat wykorzystywac¢ geome-
tryczne, tréjwymiarowe elementy, formy stawaty sie coraz bardziej
skomplikowane i wypukte. W pewnym momencie obok bieli i czerni
zaczat tez wprowadza¢ dodatkowy kolor. Modyfikacje podstawowych
zatozen nie zaburzaty jednak matematycznej harmonii. Chtéd i spokéj
bijacy z obrazéw budzi zainteresowanie i podziw, intryguje i przykuwa
uwage, zatrzymujac wzrok widza na dtuzsza chwile.

Biato-czarne kwadraciki staty sie znakiem rozpoznawczym Winiarskiego.
Mimo ze niekiedy obrazy wydaja sie do siebie bardzo podobne, to nie
ma dwdch identycznych. Za to, ktére kwadraty pozostaty biate, a ktére
zamalowane na czarno decydowat przypadek. Winiarski opart swa twér-
czo$¢ na rachunku prawdopodobieristwa — ograniczyt tym swéj wptyw
na ostateczny wyglad dzieta. , Kazdy z owych wykonanych przez niego
obiektow byt doktadnie zaprogramowany: w zakresie alternatywnych
wielkosci kwadratéw, na ktére ma byé podzielona ptaszczyzna operacji,
wyboru naroznika obrazu, od ktérego ma rozpoczaé sie wypetnianie
kwadratéw kolorem, a takze rodzaju kodu. Resztg rzadzit przypadek
wyzwalany przez Zrédto zmiennej losowej. Bywat nim rzut moneta

(np. orzet - czern, reszka - biel) czy kostka do gry, a takze tablice liczb
przypadkowych, serie liczb z tabeli gietdowych itp.” (Bozena Kowalska,
Artysta, matematyk, filozof, [w:] Ryszard Winiarski Event - Information -
Image, katalog wystawy, Spectra Art Space, Warszawa 2017). Z racji tego,
ze obraz byt tylko efektem ubocznym procesu myslowego, Winiarski nie
nazywa swoich prac obrazami a ,,Prébami wizualnej prezentacji rozkta-
doéw statystycznych”. Jego koncepcja twércza opierata sig nie tylko

na rachunku prawdopodobienstwa, ale tez m.in. na statystyce

czy teorii gier. To one stanowia podstawe jego koncepciji
,programowania obrazéw”.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Penetracja przestrzeni realnej", 1974

akryl, relief/ptyta, 50 x 50 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Lili Winiarski 1974'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy: 'Penetration of real space

of equal probability to black | and white colour appearance. Mutable lot - dice.'

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
47 000 - 64 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Set 7-symetrical", 1975

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'SET 7-SYMETRICAL | MUTABLE LOT-DICE | ACRYL, 50 x 50 CM | Winiarski 75'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 18 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynig artysty

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Order Vertical Game 4 x 4", 1981

akryl/deska, 68 x 4 x 2,3 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘order | vertical | game | 4 x 4 | winiarski 81'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierczynia artysty

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Conferring Blue", 1979

akryl/ptétno, 182 x 182 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim na odwrociu:
"JULIAN STANCZAK "CONFERRING BLUE" 1979' oraz ponizej otéwkiem: 'J Stariczak 79

estymacja:
500 000 - 700 000 PLN
107 000 - 149 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji. Op Art and the Dynamics of Perception, [red.] Marta Smoliriska,
Warszawa 2014, s. 228 (il.)

W tworzeniu ‘sztuki’ nigdy nie wiadomo, ktory z naszych wysitkdw
stanie sie suwerenny, a ktéry oderwie sie od intencji tworzacego
sztuke, by stac sie niezaleznym od tworcy. Wszystkie dzieta sztuki
ucieledniajg twérce. Nawet gest artysty nie jest widoczny, ponie-
waz dzieto sztuki wyrasta z przekonania tworcy oraz z interakcji
miedzy twdrca a obiektem w trakcie jego tworzenia.

Tak wiec przedmiot sztuki to ‘ja’, ale chce tez, zeby stat sie
niezaleznym ode mnie”.

Julian Stariczak






Julian Stariczak jest okreslany czotowym przedstawicielem
kierunku op-art - sztuki opartej na geometrycznym ztudzeniu
optycznym. Co interesujace, przy tworzeniu geometrycznej
abstrakcji artysta inspirowat si¢ natura i jej pejzazami, a takze
wtasnymi przezyciami. Z tego powodu byt przeciwny postrzeganiu
swojej tworczosci przez pryzmat czysto formalnych rozwigzan
opierajacych sie na tworzeniu iluzji. Abstrakcja geometryczna
byta dla Stariczaka ulga i oderwaniem od przesztosci. Sam artysta
o genezie swojej sztuki moéwit: ,Moje mtodziericze doswiadcze-
nia zwigzane z okrucieristwami wojny sg ze mna - ale chciatem

je zapomnie¢, wies¢ ‘normalne’ zycie i petniej zaadaptowac sie
w spoteczenistwie. Nie chciatem by¢ codziennie bombardowany
przesztoscia - w sztuce antyreferencjalnej, abstrakcyjnej szuka-
tem anonimowosci ludzkich czynéw”.

Formy, uzywane przez malarza, to z reguty kwadraty, kota

i tréjkaty oraz bardziej skomplikowane réwnolegtoboki. Stariczak
wykorzystywat te formy, aby nada¢ obrazowi zycie. Kompozycje
charakteryzuja sie frontalizmem i kolorystycznym promienio-
waniem wibrujacych barw. Artysta konstruowat swoje prace

z barwnych linii, ktére umieszczat na ptétnie specjalnie przez
siebie opracowang metoda. Korzystat chetnie ze struktury siatki,
ktérg réwniez zastosowat w pracy ,,Conferring Blue” z 1979.
Prezentowana praca jest abstrakcyjnym przedstawieniem,

gdzie za pomoca pionowych oraz poziomych linii skierowanych
wzgledem siebie réwnolegle i prostopadle artysta wydzielit rzedy
matych kwadratéw. Barwy namalowanych kwadratéw przechodza
stopniowo od fioletu, przez odcienie niebieskiego ku odcieniom
zieleni w centrum pola obrazowego. Linie wydzielajace kwadra-
towe pola sg utrzymane w cieptych barwach purpury i rozjasniaja
sie w centralnej czesci obrazu, osiagajac barwe intensywnego
oranzu. Uktad siatki daje mozliwos¢ odczytania obrazu zaréwno
odsrodkowo, jak i dosrodkowo, przez co kompozycja wchodzi

w napietaq relacje z granicami dzieta. Widz moze mentalnie kon-
tynuowaé wzdr wychodzacy poza krawedzie ptétna lub spajac je
w cato$€. Artysta jest wyraznie sSwiadomy niemal schizofrenicznej

dosrodkowo-ods$rodkowej natury swoich dziet.




Znana krytyczka i historyczka sztuki modernistycznej, Rosalind
Krauss, uznata strukture siatki za jeden z wazniejszych motywow
sztuki XX wieku. Scharakteryzowata ja w nastepujacy sposéb:
jako asemantyczna, abstrakcyjna i w ktérej zaciera sie slad
jednostkowosci autora. Wedtug krytyczki nie mogto by¢ réwniez
jednej osoby, ktérej nalezatoby przypisa¢ autorstwo stworzenia
pierwszej takiej kompozycji. Z tego powodu siatka staje sie ide-
alnym srodkiem do poszukiwan artystycznych skierowanych ku
czystej abstrakc;ji, bez sladéw wizualnej rzeczywistos$ci. Badaczka
tworczosci Juliana Stariczaka, Marta Smoliriska, trafnie zauwaza,
ze taka charakterystyka siatki sformutowana przez Krauss nie
odpowiada praktyce stosowanej przez samego artyste. Stariczak
czerpat inspiracje zaréwno z natury, jak i z wtasnych doswiad-
czen, ktére transportowat na abstrakcyjne formy, przez co jego
obrazy nie s pozbawione referencji do $wiata rzeczywistego.

Rok 1964 mozna uznac za poczatek wielkiej miedzynarodowej
kariery artysty, kiedy to wystawe jego prac w Ohio zobaczyta
nowojorska marszandka Martha Jackson. Bedac pod wielkim
wrazeniem prac artysty, silnie wyrézniajacych sie swoja gtadko-
$cig na tle wéwczas dominujacego abstrakcyjnego ekspresjoni-
zmu, postanowita zorganizowa¢ indywidualna wystawe Stariczaka
w swojej nowojorskiej galerii. Wystawa zostata nazwana ,,The
Optical Paintings” i odbyta sie jeszcze w tym samym roku, dajac
tym samym niezamierzenie nazwe nowemu kierunkowi w sztuce.
Na wystawie zostaty zaprezentowane najnowsze prace malarza
oparte przede wszystkim na rytmie poziomych i pionowych
paséw, w ktére zostaty zaaranzowane wibrujace kontrasty kolo-
rystyczne. Wystawa nie tylko nadata nazwe kierunkowi, ale takze
uczynita Juliana Stariczaka prekursorem nurtu op-art.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Transept", 1978

akryl/ptétno, 127 x 127 cm

sygnwany, datowany i opisany na krosnie malarskim na odwrociu:
"JULIAN STANCZAK "TRANSEPT" 1978'

oraz ponizej otéwkiem: 'Julian Stariczak 78'

na odwrociu nalepka z Martha Jackson Gallery

estymacja:
320 000 - 450 000 PLN
69 000 - 96 000 EUR

POCHODZENIE:
Martha Jackson Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Art Basel, Szwajcaria, 13.06-16.06.2013

.Nie uwazam sie za ‘ojca op-artu’ i nienawidzitem tytutu mojej
pierwszej indywidualnej wystawy w Nowym Jorku. Zszokowa-

ta mnie terminologia ‘malarstwa optycznego’, ktéra umniejsza
powadze artystycznego poszukiwania, ciezkiej pracy i tworczych
przekonar - niezaleznie od wizualnej formy, ktérg moze przywo-
dzi¢. Martha Jackson uzyta tego terminu w charakterze medialne;j
prowokacji - jakze skutecznej! (...) Sztuka optyczna istnieje od
tysigcleci i stanowi wyraz wizualnych poszukiwan ludzkiej percep-
cji. Z uptywem lat nauczytem sie akceptowac te terminologie

i zaadaptowatem do niej mojag wtasna filozofie. Teraz op-art.

To tylko nazwa”.

Julian Stariczak
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Julian Stariczak w swojej pracowni / fot. Archiwum artysty
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Ochre inlay", 1979

olej/ptétno, 77 x 77 cm
sygnowany, darowany i opisany na blejtramie: 'JULIAN STANCZAK "OCHRE INLAY" 79"
oraz na odwrociu: 'Julian Stariczak 79'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
39 000 - 54 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

Bez tytutu, 1969

akryl/ptétno, 61x 61 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 1969
nalepka wystawowa na odwrociu

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32 000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Denise Rene - Hans Mayer, Dusseldorf
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Galerie Denise Rene - Hans Mayer, Disseldorf, 1969
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"FIRAXO", 1977

akryl/ptétno, 94 x 94 cm

sygnowany u dotu: 'Vasarely'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2986 VASARELY | "FIRAXO" | 92 x 92 | 1977 | [sygnatural'
opisany na blejtramie: 2986 "FIRAXO" 92 x 92"

estymacja:
450 000 - 600 000 PLN
96 000 - 128 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ potwierdzona przez Pierre'a Vasarely

POCHODZENIE:

The Vasarely Center, Nowy Jork
kolekcja prywatna, USA, od 1979
Sotheby's, Londyn, 2016
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2017

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Sztuka musi stac sie hojna i catkowicie upowszechniona. Sztuka musi
by¢ szczerze wspodtczesna. Od tego momentu nowe technologie sg
po to, by niezwtocznie rozpowszechniac¢ sztuke ludziom”.

Victor Vasarely






RE-KREOWANIE
MULTIPLIKAGJA
EKSPANSJA

Victor Vasarely, uznawany za ojca sztuki optycznej, w swojej tworczosci skupiat sie
przede wszystkim na ujawnianiu mechanizmdéw rzadzacych aparatem widzenia.
Powstate wéwczas dzieta, oparte na iluzjach optycznych, pokazuja, jak w akcie
postrzegania konstytuuje si¢ otaczajaca nas rzeczywistosé. W 1930 Vasarely
wyjechat do Paryza, gdzie w 1945 zwiazat sie z galerig nalezaca do Denise Rene -
marszandki i galerzystki zainteresowanej sztuka abstrakcyjna, a w szczegélnosci
abstrakcja geometryczna. Galeria rozpoczeta wéwczas swoja dziatalnos¢ wtasnie
od prezentacji wystawy prac graficznych Vasarelyego. W 1955 odbyta sie ekspozy-
cja ,Le Mouvement”, uznana za pierwsza manifestacje sztuki kinetycznej i jednym
z pierwszych pokazéw dziet op-artu. Tekst programowy towarzyszacy v«_ly_s:t'awie
zostat opublikowany przez Vasarelyego, w ktérym zawart tzw. Zétty manifest:
~Podczas gdy koncepcja dzieta plastycznego zawierata sig¢ dotychczas w dziele
rzemiesiniczym i w micie ‘dzieta unikalnego’, dzis znajduje sie ona w koncepcji
mozliwosci RE-KREOWANIA, MULTIPLIKACJI, EKSPANSJL. (...) Przysztosé rezerwuje
dla nas szczescie w nowym pieknie plastycznym, ruchomym i poruszajacym

nas” (Urszula Czartoryska, Abstrakcja, wczoraj i jutro, [w:] Galeria Denise René.
Sztuka konkretna, [red.] Urszula Czartoryska, Elzbieta Fuchs, Muzeum Sztuki

w todzi, £8d7Z 1997, s. 20). W ramach manifestu Vasarely postulowat réwniez, aby
na zawsze porzuci¢ tradycyjny podziat sztuki dyktowany dziedzinami takimi jak
malarstwo czy rzezba. Priorytetowym dziataniem w 6wczesnej awangardzie stato
sie zastepowanie réznych form plastycznej kreatywnosci badaniem regut i praw
konstytuujacych rzeczywistosé w akcie patrzenia. W tym kontekscie, Vasarely jako
gtéwny problem badawczy, obrat sposéb rejestrowania ruchu przez zmyst wzroku
skupionego na nieruchomym dziele sztuki lub gtebi przestrzeni na ptaszczyznie
formy. Tym samym stawiat réwniez pytanie, w jaki sposéb oko wytawia poszczegél-
ne formy, ustanawiajac figure i tto. Wkrétce artysta stat sie rozpoznawalny réwniez
poza Europa. W 1965 brat udziat w jednej z najwazniejszych wystaw op artu , The
Responsive Eye” w nowojorskim MoMA, a w latach 70. wystawiat juz na catym
$wiecie, zdobywajac nagrody i wyréznienia w wielu konkursach artystycznych.

We wczesnych pracach artysta poddaje analizie zachodzace w dzietach relacje,
jakie powstaja pomiedzy pojedynczymi elementami a catoscig kompozycji,
przekraczajaca swa forma sumaryczne postrzegane poszczegélne czesci. Pre-
zentowany obraz ,Firaxo” powstat w 1977, u szczytu kariery artysty. Przy pomocy
geometrii sze$cianu Vasarely uzyskat iluzje przestrzeni w podzielonej na cztery
pola kompozycji. Zwielokrotnione figury tworza efekt wypuktosci i wklgstosci, co
poteguje kontrastowa kolorystyka oraz $wiattocieri. W okresie powstania dzieta
Vasarely cieszyt si¢ juz uznaniem krytykéw i odbiorcéw na catym swiecie, byt
zapraszany do wspétpracy przez najwazniejsze instytucje. Okreslany mianem
~Romantycznego astronauty” stat si¢ najwazniejszym twdrca op-artu oraz jedng
z najbarwniejszych postaci zwigzanych ze sztuka abstrakcyjna XX wieku.

Vasarely uwazat sie za kontynuatora poszukiwan artystycznych realizowanych
przez Kazimierza Malewicza i Pieta Mondriana. Widoczne jest to w modularnosci
jego obrazéw, czesto ztozonych z mniejszych segmentéw, takich jak kwadra-

ty, kota czy réwnolegtoboki. Od korica lat pie¢dziesiatych Vasarely opracowat
koncepcje plastycznej jednosci dotyczaca potaczenia koloru i formy. Réwniez
paleta malarska zawierata $cisty zestaw wybranych barw. Eksperymenty te staty
sie podstawa dla plastycznego alfabetu Vasarely’ego, nawiazujacego do uniwer-
salnego, zrozumiatego dla wszystkich jezyka. Poprzez wielokrotne powtérzenia,
modularne formy wystepujace w dzietach artysty, tworzyty skomplikowane figury.
Z drugiej strony, artysta postulowat powielanie sztuki w celu demokratyzaciji.
Zwielokrotnione motywy miaty wigzaé sie z nowym stosunkiem artysty do statusu
sztuki w spoteczenstwie.
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"C-162", 1965

akryl/ptétno, 173 x 173 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrocie: '# | C - 162 | 1965 | Tadasky | 68" x 68"

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
64 000 - 86 000 EUR

POCHODZENIE:
D. Wigmore Fine Art, Inc., Nowy Jork
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
, Tadasky: Expanding Visions”, D. Wigmore Fine Art Gallery, Nowy Jork, 2021









Obraz Tadasky'ego ,D-109” byt prezentowany w 2021 na wystawie
,Expanding Visions” w Galerii D. Wigmore w Nowym Jorku. W ra-
mach ekspozycji mozna byto zobaczy¢ prace artysty z lat 1964-70,
charakteryzujace sie indywidualnym stylem i juz uznane m.in. dzieki
wspotpracy z galeriami Sam Kootz i Fischbach w Nowym Jorku oraz
Tokyo Gallery i Gutai w Japonii.

W latach 60. dzieta Tadasky'ego przedstawiaty szerokie spektrum
pojedynczych okregéw od jasnych, ptaskich, wibrujacych dyskow

w seriach A, B i C przez pulsujace pierscienie w serii D po $wiecace
kule w seriach E i F. W celu zachowania uniwersalnosci i ponadcza-
sowosci form przedstawionych na ptétnach artysta unika tytutowa-
nia prac na rzecz ich numeracji. Zanim jego obrazy ujrzaty $wiatto
dzienne, Tadasky zdazyt namalowa¢ ponad 100 prac. Dopiero w 1964
Ivan Karp jako pierwszy obejrzat dzieta artysty i przekazat infor-
macje o twérczosci Tadasky'ego Leo Castelliemu i Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Nowym Jorku. Pracownie artysty réwniez odwiedzit
handlarz Sam Kootz, ktéry dokonat zakupu obrazéw i zaproponowat
mu wystawe indywidualng. Tadasky przystat na propozycje, cieszac
sie, ze ma takiego samego nabywce jak u Picassa. Az do 1966 Kootz
sprzedat ponad 80 obrazéw artysty licznym waznym kolekcjonerom,
w tym Larry’emu Aldrichowi, Davidowi Rockefellerowi, Fredericowi
Weismanowi i Jamesowi Michenerowi. Dzieta Tadasky'ego na state
wpisaty sie w nurt sztuki optycznej wraz z prezentacjg ich na wysta-
wie ,The Responsive Eye of international Op art” w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Nowym Jorku kuratorowanej przez Williama Seitza.
Wspdlne podejscie badawcze i rozumienie przedstawiania prze-
strzeni byto charakterystyczne zaréwno dla twérczosci Tadasky’ego,
jak i jego bliskich rowiesnikéw - Richarda Anuszkiewicza (1930-2020)
i Juliana Stariczaka (1928-2017). Artysci ci badali relacje koloru i linii
oraz uzyskanego przez nie ruchu, ktéry stwarza iluzje wysuwania

i cofania sie kompozycji. Wazng role w percepcji odgrywat sam widz
pozostajacy w aktywnym dialogu z obrazami. Dzieta artystéw miaty
na celu zwiekszenie $wiadomosci tego, czym jest widzenie i znale-
zienie nowego sposobu na wydobycie energii z natury.

Wraz z przybyciem z Japonii do Nowego Jorku w 1961, Tadasky
opracowat swojg charakterystyczna technike tworzenia na ptétnach
precyzyjnych, koncentrycznych pierécieni o zywych kolorach. Zain-
spirowany mechanizmem dziatania kota garncarskiego, skonstruowat
sztaluge z gramofonem, ktéry obracat umieszczone na nim ptétno.
Tadasky uzywat tradycyjnych japoriskich pedzli kaligraficznych, kto-
rymi malowat cienkie linie tagczace szersze pierscienie prezentowa-
nych okregéw. Caty proces twérczy wymagat gtebokiego skupienia,
poniewaz przeptyw farby musiat by¢ precyzyjnie skalibrowany na
falujacej powierzchni obracajacego sie ptétna. W latach 60. Tadasky
uzywat tylko dziesieciu koloréw. Najpierw tworzyt wtasne farby,
mieszajac pigmenty z nowo dostepnymi emulsjami akrylowymi,

a w dalszej kolejnosci korzystat z produkowanych komercyjnie tub

z farbami.

W Il potowie lat 60. Tadasky badat, w jaki sposéb jego obrazy moga
oddziatywac na zewnatrz, niezaleznie od ich wielko$ci. Jedynym
ograniczeniem dla artysty byta wtasnie powierzchnia ptétna. Jednak
to nie byto dla niego przeszkoda, aby stworzy¢ gtebie umozliwiajaca
wprost ,wejscie” do kompozycji obrazu. Dzieta z tego okresu sg ete-
ryczne i odwazne, co najpetniej mozna zauwazy¢ w prezentowanym
obrazie ,D-109" (1966). Artysta stworzyt tu Swietliste ciepto przez
zastosowanie gradacji odcieni zétci od centrum kompozycji

az po czerwien na brzegach okregu. Kolor zestawiony z czarnym
ttem nabrat szczegdlnej wyrazistosci. Widoczne czarne okregi prze-
rzedzaja sig, tworzac promienny efekt.

Dla Tadasky'ego wazng funkcje petnit kwadratowy format dziet,
ktéry czynit przestrzen transformacyjna. Koto wpisane kwadrat
stuzyto przejrzystodci i symetrii kompozyciji, ktérej harmonig Tadasky
poréwnuje z odczuciami po wejsciu do $wigtyni Shinto. Kazdy obraz
jest osobnym $wiatem, a artysta czyni go wszechogarniajacym.
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EDUARDO MACENTYRE
1929

"Pintura generativa, interrupcion de una forma por dos bandas verticales", 1969

akryl/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'EDUARDO A. MACENTYRE | INTERRUPCION DE UNA FORMA |
FOR DOS BANDAS VETICALES" | PINTURA GENERATIVA" | 1969. 1.20X1.20 M- | ACRILICO S/TELA'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
39 000 - 54 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Nowy Jork
Sotheby's Nowy Jork, listopad 2013
kolekcja prywatna, Polska
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Spectral Complementaries VIII", 1984

akryl/ptétno, 182 x 274 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'C RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1984'

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
128 000 - 171000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Nowy Jork
Christie's, Nowy Jork, 2014
kolekcja prywatna, Polska
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FUNKGJA KOLORU

Catoksztatt artystycznego dorobku Richarda Anuszkiewicza to rezultat
jego badari nad tym, w jaki sposéb mozna manipulowa¢ podstawowymi
elementami wizualnymi w celu uzyskania iluzyjnych efektéw percepcyj-
nych. Eksperymenty z kolorem doprowadzity go do stworzenia obrazéw
wykorzystujgcych geometryczne formy, ktére tworza wrazenie wibrowania

i emanacji $wiattem. | cho¢ kompozycje te sg formalnie surowe, rytmika
ksztattow i linii oraz uzupetniajgce sig, promieniujgce barwy, wywotu-

ja w widzu uczucie obcowania z duchowo$cia. Sam artysta postrzegat
praktyke artystyczna jako proces bardziej koncepcyjny anizeli techniczny.
Rozwiazanie problemow, ktére przed sobg stawiat, zaczynat od matema-
tycznej reprezentacji, manifestujac ja nastepnie na ptaszczyznie obrazu.
,Potozylismy zbyt duzy nacisk na reke” - powiedziat w wywiadzie z 1970.
.Nie mozesz wykreowa¢ nowej sztuki, jesli nie jest ona stworzona w ludzkim
umysle”. Richard Anuszkiewicz byt jednym z pionieréw wykorzystywania
$rodkéw malarskich w celu wywotywania efektéw optycznych i kreowa-

nia, jak to ujmowat: ,czego$ romantycznego z bardzo mechanistycznej
geometrii”. Stat na czele ruchu sztuki optycznej w Stanach Zjednoczonych,
tworzac i pokazujgc swoje abstrakcje, zanim jeszcze prasa artystyczna uku-
ta termin op-art. Ukonstytuowanie sig¢ w petni nowego kierunku nastgpito
w 1965, kiedy to opartowcy zostali niejako namaszczeni przez wystawe ,The
Responsive Eye” w prestizowym MoMA w Nowym Jorku. Grace Glueck

z ,The New York Times”, recenzujac ten przetomowy dla ruchu pokaz,
okreslita Anuszkiewicza jako ,jedna z najjasniejszych gwiazd” programu,
dodajac, ze ,mozna go juz nazywac starym mistrzem”. Jednoczesnie wielu
krytykéw odnosito sie lekcewazaco do tego kierunku, uznajac go za pusty
spektakl. Anuszkiewicz, eksperymentujac na przestrzeni lat z réznymi for-
mami i mediami, do korica zycia pozostat jednak wierny zgtebianiu efektow
iluzyjnej geometrii i koloru. Korzenie jego malarstwa siegaja modernizmu.
Artystyczng edukacje rozpoczat w Cleveland Institute of Art. Otrzymane
tam stypendium pozwolito mu na dalsze studia pod kierunkiem Josefa

Albersa w Yale. Jak wspominat Anuszkiewicz, obcowanie z jego dominu-
jaca osobowoscig byto doswiadczeniem jednoczesnie traumatyzujacym

i epifanicznym. Podstawowa wyktadnia metody twdrczej Anuszkiewicza
pochodzi wtasnie od Albersa: kolory nie sg ustalonymi bytami, ale wygla-
daja i zachowuijg sig inaczej w zaleznosci od kontekstu. ,Wizualny aspekt
moich prac zawsze zdeterminowany byt przez to, jaka funkcje narzucatem
kolorowi” - powiedziat w 1974. ,Funkcja koloru staje sie moim tematem,

a jej wykonanie moim obrazem”. Styl Anuszkiewicza zaczat krystalizowac sie
pod koniec lat 50., kiedy w poczatkowo figuratywnych pracach dokonat sie
diametralny zwrot w kierunku coraz bardziej psychodelicznych abstrakcji,
wykreowanych z nagromadzenia matych, ptynnych form. ,Teraz, kiedy nie
walczytem juz z silnym wizerunkiem Albersa, bytem w stanie bez zadnych
uprzedzen, w petni zaakceptowac cata te wspaniata wiedze, ktéra zdoby-
tem” - moéwit artysta. W latach 60. sztuka Anuszkiewicz nabrata rozpedu.
Artysta zaczat postugiwac sie farba akrylowa i ta§ma maskujaca, co po-
zwolito mu na kreowanie coraz precyzyjniejszych wizji. Whitney Museum of
American Art wiaczyto go do wystawy ,Geometric Abstraction in America”
w 1962, rok pdzniej Museum of Modern Art zrobito to w ,Americans 1963",
do czasu ,The Responsive Eye” MoMA w 1965 dotaczyt takze do grona
artystéw reprezentowanych przez prestizowa Sidney Janis Gallery. Chociaz
ruch op-art byt krétkotrwaty, Anuszkiewicz na przestrzeni kolejnych dekad
nadal wystawiat w galeriach i muzeach w kraju i za granica. Jego praktyka
tworcza z czasem nabierata coraz bardziej medytacyjnego charakteru.

W 2000 otrzymat nagrode Lee Krasner za catoksztatt tworczosci. ,Pomysty,
z ktérymi pracujeg, sa zasadniczo ponadczasowe” - powiedziat w 1977. ,Jesli
pracujesz nad wspoétczesnymi tematami, Twoja praca moze sie zestarzec

i straci¢ na znaczeniu. Praca z podstawowymi pomystami zawsze bedzie
ekscytujagca, a jedli kolor lub forma sg wizualnie ekscytujagce w jakimkolwiek
gtebszym sensie, bedzie tak réwniez za 10 czy 20 lat”.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

Bez tytutu, 1971
akryl/ptétno, 91,5 x 91,6 cm

estymacja:
220 000 - 350 000 PLN
47 000 - 75 000 EUR

POCHODZENIE:
Solomon & Co., Nowy York
Sotheby's, Nowy Jork, 2012
kolekcja prywatna, Polska

.Nie mozna stworzy¢ nowej sztuki, jesli nie jest stworzona
przez ludzki umyst”.

Richard Anuszkiewicz
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI
1929-2017

"Iso-Rounds #3", 1964

akryl/ptétno, 112 x 108 cm
sygnowany na odwrociu: 'ED MIECZKOWKI'
sygnowany, datowany i opisany na ramie: 1964 a333 E MIECZKOWSKI ISO-ROUNDS # 3'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:

Lew Allens Gallery, Santa Fe

D. Wigmore Fine Art, Inc. Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2019

kolekcja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Ed Mieczkowski: The Aesthetics of Geometry, Lew Allens Galleries,
Santa Fe, 27.02-29.03.2015

LITERATURA:
Ed Mieczkowski: The Aesthetics of Geometry, Lew Allens Galleries, Santa Fe, 27.02-29.03.2015

,Od samego poczatku bylismy bardzo swiadomi bycia w opozycji

do tego, co dziato sie wowczas w Swiecie sztuki, w szczegdIinosci

do ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Odrzucilismy kult indywidualnego
i emocjonalnego ekspresjonizmu. Zwyklismy mawia¢, ze chcemy po-
ezji w naszym zyciu i porzadku w naszej pracy. Geometryczne formy
byty waznym aspektem w drodze do celu, do ktérego zmierzalismy.
Sg one tatwo identyfikowalne i moga by¢ powtarzalne w celu tworze-
nia struktur, siatek i seryjnych porzgdkow. Oferowaty nam klarowno$¢
formy. Wiec na samym poczatku zgodzilismy sie uzywac w naszej
pracy form geometrycznych i precyzyjnych krawedzi”.

Ed (Edwin) Mieczkowski






/

ANONIMA GROUP

Dzieta Ed Mieczkowskiego wyrdzniaja sie umiejetnym potaczeniem
skomplikowanych wzoréw geometrycznych z wyrafinowanymi i subtelnymi
przejsciami kolorystycznymi o okreslonej wartosci tonalnej. Na niezwykle
dramatyczne formy obrazéw artysty sktadaja sie ztozone relacje miedzy
punktami, ptaszczyznami, liniami i katami. Ed Mieczkowski radykalnie
zmienit granice migdzy sztuka a percepcja. Definiujac wtasne rozumienie
awangardy, artysta badat mozliwo$ci geometrii, matematyki, fizyki jadrowe;j,
optyki, nauki o $wietle i widma widzialnego. Wystepujace w jego dzietach
wystudiowane uktady i relacje miedzy ksztattami, liniami i kolorami nadaja
kompozycjom wizualnej energii. Kluczowa czescig wspottworzaca optyczne
dzieta byta dla Mieczkowskiego reakcja siatkéwki odbiorcy na zapropono-
wane przez niego wizualne, niemal matematyczne, kombinacje form. Twér-
czo$¢ Ed Mieczkowskiego zdobyta uznanie krytykéw i kuratoréw na tamach
magazynu ,Time” w artykule z 1964 ,0p Art: Pictures that Attack the Eye”,
w ktérym po raz pierwszy uzyto pojecia Op Artu opisujacego dwczesny
ruch artystyczny. Na reputacje artysty przyczynit sie réwniez jego udziat

w wystawie ,The Responsive Eye” w 1965 w Muzeum Sztuki Nowoczesnej

w Nowym Jorku.

W 1957 Ed Mieczkowski ukoriczyt Cleveland Institute of Art, a w 1959 Carne-
gie Institute of Technology. W Carnegie artysta odbyt studia u Balcomba
Greene'a, pierwszego prezesa American Abstract Artists. Cztonkami AAA
byli miedzy innymi Albers i Ad Reinhardt, u ktérych geometryczna suro-
wos¢ byta waznym punktem odniesienia dla twérczosci Mieczkowskiego.
0Od 1959 artysta wyktadat na Faculty Cleveland Institute of Art, a od 1963 na
Western Reserve University. W latach 1960-71 wraz z Ernstem Benkertem
oraz Francisem Hewittem wspéttworzyt awangardowy kolektyw Anonima
Group. Prezentowana praca ,Iso-Rounds #3" jest wizualng odpowiedzig

na fenomeny naukowe oraz zatozenia psychologii percepcji optyczne;j.

WL
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Kompozycje ptétna dzielg réwnomiernie rozmieszczone ptaszczyzny

o trzech neutralnych kolorach (czerni, bieli i szarosci), podzielone siatkag
réwnolegtych linii. Tym samym dzieto w petni wpisuje sie w zatozenia grupy
Anonima, ktéra rowniez miata wystawe w 1966 w warszawskiej Galerii Foksal
zatytutowang ,Obrazy czarno-biate i szare”. Dziatania grupy byty opozycja
do wéwczas szczegdlnie cenionego ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Tworcy
kolektywu sprzeciwiali sig takze skrajnemu konsumeryzmowi oraz dostoso-
wywaniu twérczosci artystéw do potrzeb odbiorcy. Celem ich dziatari byto
precyzyjne $ledzenie naukowych fenomendw oraz psychologii percepciji
optycznej. Kolektyw tworzyt dzieta w ramach opracowanego czteroletniego
planu produkcji cyklu dwuwymiarowych rezultatéw ich badan. Okreslone
przez nich struktury byty sprawdzalnymi, dwuwymiarowymi i monokularny-
mi bodzcami do$wiadczenia, wyliczonymi w kolejnosci ich psychologicznie
potwierdzonej waznosci i rzetelnosci. Czteroletni plan uwolnit artystéw od
struktury narzuconej przez dwczesny $wiat sztuki, zastepujac jg struk-

turag utworzong przez nich samych. Dzieta cztonkéw grupy Anonima byty
tworzone wedtug $cidle okreslonych zasad, co zaznaczat Mieczkowski,
dodajgc do tytutéw swoich obrazéw stowo ,ISO” - skrét od International
Organization for Standardization - Miedzynarodowej Organizacji Stan-
daryzacji. Cztonkowie grupy, oprécz dziatalno$ci malarskiej, podejmowali
sie takze aktywnosci pisarskiej widocznej w wielu programach, projektach

i manifestach. Podobne zatozenia gtosity liczne inne europejskie kolektywy,
miedzy innymi Zero Group w Dusseldorfie; paryskie Equipo 57 i Groupe

de Recherche d’Art i Gruppo N z Padwy. Dziatania Anonimy byty gteboko
zakorzenione w tradycji modernistycznej. Abstrakcja geometryczna sfor-
mutowana przez Pieta Mondriana i innych cztonkéw de Stijl byta punktem
odniesienia w twoérczosci Mieczkowskiego i jego wspotpracownikéw, po-
dobnie jak program nauczania opracowany w ramach Bauhausu (zwtaszcza
teoria koloru nauczana przez Josefa Albersa).

Ty




Froncis Hewift, Edwin Mieczkowski, E

Francis Hewitt, Edwin Mieczkowski i Ernst Benkert, katalog Anonima Group, Galeria Foksal, Warszawa, 1966

GALERIA FOKSAL Psp

B

/ANONIMA GROUP

L O T

W aARSITAWA LIPIEC 19266

Oktadka katalogu Anonima Group w Galerii Foksal, Warszawa, 1966
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VIKTOR HULIK
1949

Kostka Hulika, 2009

drewno, tworzywo sztuczne, 200 x 100 x 100 cm
sygnowany i datowany wewnatrz rzezby

estymacja:
70 000 - 80 000 PLN
15000 - 18 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Andzelmiada. Kolekcja sztuki Waldemara Andzelma, WGS BWA, Galeria Sztuki Wspotczesnej (Stara Kopalnia), Watbrzych
26.03.2022-3.07.2022

LITERATURA:
Dorota Folga-Januszewska, Andzelmiada. Kolekcja sztuki Waldemara Andzelma, Lublin 2021, s. nlb. (il.)

,Obraz idealnego $wiata Viktora Hulika staje sie nagle niewyobra-
zalnym chaosem. Sztywnos$c¢ zasad ulatnia sie, racjonalnosc¢ staje
sie wrazliwa, konstrukcja staje sie destrukcyjna. Smiertelna sztyw-
nos$¢ ozywa dzieki nieporzadkowi. Jego praca jest wewnetrznie
mobilna. Jest to zaréwno wyjatkowa instalacja, jak i potencjalna
przysztose, ktéra mozna przeksztatci¢ na oczach widza i poprzez
jego interwencje. Jest tyle istnien ludzkich, ile bedzie interwencji.
Kazdy obraz - przedmiot dopasowuje sie do swojego otocze-
nia, rozwija sie w przestrzeni lub porusza zgodnie z nadang mu
objetosciag. Wystarczy minuta, aby konstrukcja przeksztatcita sie
w dzieto, ktére nie ma juz nic wspdlnego z oryginatem”.

Anna Vasseur
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IMRE BAK
1939

Shaped 2, 1982

akryl/deska, 92 x 150 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: '[...] | Bak/82'

estymacja:
320 000 - 450 000 PLN
68 000 - 96 000 EUR

POCHODZENIE:
abc Gallery, Budapeszt
kolekcja Grazyny Kulczyk

.Jak wiemy, w latach 60. zaréwno miedzynarodowa, jak i wegier-
ska historia sztuki przepracowaty juz wiele. Stato sie jasne,

ze tradycyjny format prostokata niekoniecznie musi by¢ przy-
pisany malarstwu. Zalezato mi na tym, aby wyjs¢ w przestrzen,
czyli pokazad, ze przestrzen obrazu moze rozciggac sie poza
kadr, tworzac blizsza relacje z otoczeniem (...). Zawsze chciatem
tworzy¢ obrazy 3D. Na Wegrzech nie byto na to wiekszych szans,
gtownie ze wzgledu na ograniczenia finansowe, zte warunki w stu-
diach artystycznych, problem przechowywania i inne tego typu
trudnosci, wiec zadowalatem sie tworzeniem iluzji”.

Imre Bak






Wegierski abstrakcjonizm rozwijat si¢ w miedzywojniu, a jego prekursorami byli
konstruktywisci na czele z Laszlé Moholy-Nagy. W latach 1919-20 wigkszo$¢ awan-
gardowych artystéow wyemigrowata z Wegier, by rozwija¢ swoje kariery. Za cel
podrézy obierali Wieder, Berlin, Weimar i Moskwe. Imre Bakowi, autorowi prezen-
towanej pracy, przyszto ksztattowac swoja artystyczng tozsamosé w kulturowo
zamknietej sytuacji powojennych Wegier - podobnie jak w Polsce, obwiazujaca
doktryna socrealizmu nie dopuszczata uprawiania sztuki nieprzedstawiajacej.

Tuz po odwilzy Imre Bak byt jednym z artystéw zaangazowanych w tworzenie i roz-
wéj wegierskich grup neoawangardowych 2. potowy XX wieku: Iparterv i Buda-
pesti Miihely, w latach 60. byt takze jedynym cztonkiem Zugléi Kér - ruchu, ktéry
deklaratywnie przejat tradycje francuskiej abstrakcji lirycznej i modernistycznych
ikon Kandinsky’ego, Klee, Malewicza, inspirowat si¢ takze twérczoscig Jeana
Bazaine’a. Bak obserwowat i przyswajat nowe tendencje w Europie Zachodniej

i Ameryce, byt czujny takze na artystyczne precedensy w swoim kraju - zaréwno
pionierski modernizm Laszl6 Moholy Nagy i Lajosa Kassaka, jak i wegierska sztuke
ludowa. W 1962 Bak wyjechat do Moskwy i Petersburga, gdzie po raz pierwszy
zobaczyt prace Matisse’a, Picassa, Legera i Kandinskiego. W 19 64 odwiedzit Bien-
nale sztuki w Wenecji, podziwiat tam migdzy innymi dzieta Rauschenberga. W tym
samym roku odbyt takze podréz do Londynu, gdzie zetknat si¢ z artystami brytyj-
skiego i amerykariskiego pop-artu co, fundamentalnie zmienito jego podejscie do
malarstwa. Zainspirowany sztuka konkretna, opierajaca sie na teoriach Bauhausu

i grupy de Stijl oraz amerykariskimi i brytyjskimi przedstawicielami abstrakcji
geometrycznej i pop-artu, skupit sie na malarstwie niefiguratywnym, eksplorujac
w swoich minimalistycznych pracach zaréwno mocny, czysty kolor, jak i cisle
ustrukturyzowane, ostre formy i linie. Laczac uniwersalng symbolike kultur Europy
i Ameryki Srodkowej z lekcjami, jakie wyciagnat ze sztuki konceptualnej, Imre Bak
w swoich pracach stworzyt unikalng forme reprezentacji.

W dynamicznych obrazach powstatych u schytku lat 60. artysta korzystat z in-
tensywnych, odwaznych barw, charakterystyczny element stanowi czesto gruby,
czarny kontur definiujacy geometryczne formy uktadajace w symboliczne kompo-
zycje przypominajace niekiedy wspétczesne totemy. Prace artysty z tego okresu
czesto miaty scentralizowana, symetryczna forme. Po 1972 twérczos¢ Baka ulega
stopniowej konceptualizacji i zwigzanej z tym dematerializacji, uwidacznia sie to
w uwypukleniu koncepcji i znaczenia dzieta przy jednoczesnej skrajnej redukciji
formy do czystych, jasno okreslonych pél barwnych. Istotna role odegrato takze
wprowadzenie do obrazéw semantyki, Bak koncentrowat sie na relacji miedzy
desygnujacym (niebieskie-stowo) a desygnowanym (niebieski-kolor), czesto,
postugujac sie ironia, odwracat znaczenia, przypisujac stowom barwy odwrotne od
przypisanych kulturowo do danego pojecia (jak w kompozycji ,,Dobro Zto” gdzie
ze stowo dobro umiescit na czerwonym tle, a zto na niebieskim).

Imre Bak w niezwykle aktualny sposéb odpowiadat na konceptualizujace tenden-
cje obecne w sztuce lat 70., badajac relacje miedzy obrazem, tekstem i znacze-
niem. Asymilujac niekiedy wegierskie motywy etnograficzne, stworzyt odrebna
synteze malarstwa podsycong kosmopolitycznym impulsem. Imre Bak od 1966
wystawiat sie na wielu wystawach w Niemczech, Polsce, Szwajcarii, Austrii, na We-
grzech i w USA, a jego prace znajduja sie w licznych kolekcjach publicznych, m.in.
Tate Modern w Londynie, Neue Nationalgalerie w Berlinie, MUMOK w Wiedniu,
Musée d’Art Contemporain w Lyonie i Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Budapesz-
cie, gdzie artysta mieszka i pracuje.
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Uwalniajac otoczenie", 1971-72

akryl/ptétno naklejone na ptyte MDF, 185 x 80 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'JAN | BER | DYSZ | AK | 1971-72"
nalepka wystawowa Galerii Arkady BWA Krakow

nalepka wystawowa Muzeum Okregowego w Bydgoszczy

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32 000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha i Olgi Fibakow, Monte Carlo, Monako
kolekcja prywatna, Szwajcaria






,Pustka zawsze intryguje. Wszyscy chetnie zagladajg w rozne
dziury, w miejsca, o ktérych wiedza, ze nic w nich nie ma. | tak

dotknelismy problemu nieobecnosci. (..) Obraz nie moze nic nie
przedstawiac, jest bowiem szczegdlnym rodzajem konkretu. Paul
Klee stwierdzit: ‘obraz patrzy na nas’. Wytwarza sie wtedy porozu-
mienie, albo jego brak - co tez jest rodzajem bycia sobg”

Jan Berdyszak w rozmowie z Elzbietg Dzikowska, [W:] Elzbieta Dzikowska, Artysci méwia,
Warszawa 2011, s. 18




Prezentowana praca zatytutowana ,Uwalniajac otoczenie” z poczatku dekady lat 70.
pochodzi z dobrze rozpoznanego okresu twérczosci Jana Berdyszaka i jest mocno
osadzona w awangardowych poszukiwaniach sytuujacych sie na pograniczu minimal
artu i sztuki konceptualnej. Juz we wczesnym okresie tworczo$¢ artysty silnie
koncentrowata sie na zagadnieniach przestrzennych. Problemem, ktéry szczegdlinie
go zajmowat, a ktéry kontynuowat w swoich kolejnych cyklach, poczawszy od ,Két
podwojonych” realizowanych w latach 1962-64 byta gteboka analiza oraz liczne préby
przezwycigzenia tradycyjnej konwencji konstrukeji obrazu. Z czasem do swoich prac
wprowadzit element rzeczywistej przestrzeni w postaci wycietego w ptétnie owalnego
otworu.

Berdyszak niejednokrotnie podejmowat préby transponowania na jezyk wizualny
pojec takich jak otwarto$¢ czy nieskoriczonos¢ gteboko powigzanych z filozoficz-

na mysla Wschodu, ktéra zajmowata istotne miejsce w jego twdérczosci. Artysta
prowadzit bowiem gtebokie rozwazania filozoficzne nad forma oraz sensem w sztuce.
Dzieki zainteresowaniom filozofiami, réwniez europejskimi, Berdyszak zwrdécit sig ku
zagadnieniom, ktére w pos$piechu zycia i przy predkim ogladzie zazwyczaj ignorowa-
no. Waznym watkiem jego sztuki jest pustka, ktérg opisat w nastepujacy sposéb: ,to
biata kartka czekajaca na kreske, to przestrzen czekajaca na rzezbe, cisza czekajaca
na znak” (Jan Berdyszak, [cyt. za:] Elzbieta Dzikowska, Artysci méwia. Wywiady z mi-
strzami malarstwa, Warszawa 2011, s. 16). Poprzez swoje prace artysta nie tylko wyrazat
dualizm - bytu i braku, ale takze uzytkowat niezagospodarowane przestrzenie po-
przez ich uaktywnianie i pomaganie widzom w dostrzezeniu ich obecnosci i wartosci.
Pustka w odczuciu artysty nie czeka na dostowne wypetnienie, bowiem sama w sobie
jest istotng warto$cia, ktéra powinna intrygowac i pobudzac do refleksji.
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Anti Nomos ", 1975-76

akryl/ptyta, 120 x 120 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'ANTY NOMOS | | Acrylic | JAN | BER | DYSZ | AK | 1975-1976'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha i Olgi Fibakéw, Monte Carlo, Monako
kolekcja prywatna, Szwajcaria

WYSTAWIANY:
Jan Berdyszak. Prace 1960-2006, Galeria Stary Browar, Poznan, 24.11-31.01.2007

LITERATURA:
Jan Berdyszak. Prace 1960-2006, [red.] Marta Smolinska-Byczuk, Wojciech Makowiecki, Mirostaw Pawtowski,
Poznan 2006, s. 168 (il.)






Jan Beryszak chciat, aby traktowac sztuke jako asumpt
do wykroczenia poza to, co zastane i znajome. Jego
sztuka podejmuje watki zwigzane stricte z naukami
Scistymi, geometrig i filozofig. Zwykt mawiac, ze sztuka
powinna pozostawac¢ jednak czyms wiecej nizli tylko
poznaniem, powinna wzbogacac¢ nas o nowe aspekty
postrzegania i doswiadczania. Berdyszak od wczesnych
lat eksplorowat rézne artystyczne media, zajmowat sie
nie tylko malarstwem czy rzezba, ale takze architekturs,
poezjg i muzyka. Poprzez swoje realizacje, od niemalze
50 lat, poddawat analizie temat przestrzeni oraz
pojecia, takie jak transparentno$¢ oraz pustka. Dzieki
zainteresowaniom filozofiami, zaréwno europejskimi,
jak i dalekowschodnimi, zwrécit sie ku zagadnieniom,
ktére w pospiechu zycia i przy podpiesznym ogladzie
zazwyczaj ignorowano.
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KAZZ SASAGUCHI
1962

"Biata noc", 2007

akryl/ptdtno, 78 x 200 cm

sygnowany, datowany i opisany na nalepce na odwrociu:
‘white night | 2007 | Kazz Sasaguchi | [sygnatura artystyl'
autorska nalepka i piecze¢ na odwrociu

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
6000 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
ZENSHI, Tokio
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:
,White”, ZENSHI, Tokio, 2.06-14.07.2007



~Zjawisko nieczytelnosci zwigzanej z pismem stanowi czes$¢ naszej codziennej egzystencji. Wiekszosci

z nas zdarzyto sie w zyciu wykonanie notatki nieczytelnej pézniej nawet dla nas samych, prawie kazdy
doswiadczyt niemoznosci odczytania bazgrotow innej osoby lub natrafit na system znakow, ktérego

nie byt w stanie zrozumie¢. Co wtedy czujemy: poirytowanie, bezsilno$¢, bezradnosc? A moze w tym
osobliwym stanie, kiedy tak pozadany sens bezczelnie i bezpowrotnie nam umyka, odkrywamy percep-
cje innego rodzaju, gdy pismo staje sie materialnym zjawiskiem samym w sobie, frapujagcym ornamen-
tem lub kodem bez informacji¢ Mamy wiec do czynienia z zapisami, ktére sg widzialne, lecz pozostaja
nieczytelne.”

Marta Smoliriska






Kazz Sasaguchi w swojej twérczosci bada rzeczywiste dane dotyczace
spoteczenstwa i miejsc. Kompilujac zebrane informacje i wizualizujac je

w nieoczekiwanych konfiguracjach, na nowo przedstawia rzeczywistos¢.
Artyste szczegodlnie interesuje analiza i mapowanie ruchéw w réznych
obszarach, co czyni je gtéwnym tematem jego tworczodci kwestionujacej
tradycyjne schematy obrazowe. Dzieta Sasaguchiego charakteryzuja sie
wielowymiarowoscia, efemerycznoscia, sg zapisem ruchu. Artysta zbiera
rzeczy codziennego uzytku i tekstowo archiwizuje je na swoich ptétnach.
Przedstawienia te sg realizowane na rézne sposoby, na przyktad mate
kulki z gabki unoszace sie w przestrzeni w dzietach artysty maja forme
stosu cienko stemplowanego tekstu. W tworczosci Sasaguchiego rowniez
szczegdlne miejsce odnalazty instalacje sktadajace sie z dziesigtek matych
czarnych kulek odpowiednio rozmieszczonych w przestrzeni i tworzacych
tym samym wrazenie czyjej$s obecnosci badZz odwzorowanie bryty przed-
miotu. W dobie wspotczesnej, postepujacej cyfrowej cywilizacji, dzieta
Sasaguchiego materializujace przechowywane dane stajg sie szczegdlnie
interesujace.

Prezentowany obraz ,White night” jest twdérczym zapisem konstelacji
gwiazd. Sasaguchi doswiadczone zjawiska oznaczyt ciaggiem liter z greckiego
alfabetu i losowym uktadem liczb zestawionym ze stownymi okresleniami
poszczegdlnych zjawisk astronomicznych. Przygladajac sie dzietu po raz
pierwszy, wydaje sie ono catkowicie biate, niczym czysta kartka w ramie
obrazu. Jednak coraz bardziej zblizajac sie do niego, powieszonego na
$cianie, mozna dostrzec cien informacji wyrytych na akrylowej powierzch-
ni ptétna. Tym samym przedstawiona biata noc zdaje sig by¢ ulotna

i fragmentaryczna. Dopiero odbiorca, kierujacy sie wyobraznig, moze ja
skomponowac¢ w caty obraz. Wszystko to zbliza dzieto do formy palimpsetu.
Praca nieustannie pozostaje w procesie i podlega przemianom. W sposéb
Swiadomy artysta uczynit prezentowang forme nieczytelna, aby pokaza¢, ze
nieczytelne nie jest przeciwienstwem czytelnego i prowadzi do alternatyw-

nych form dostepu do tekstu. Mapowanie gwiezdnej konstelacji, poprzedzit
zrealizowany rok wczesniej projekt w Shiraya Art Space w Tokio zatytutowa-
ny ,at / @", w ktérym artysta wspéinie z Yasushi Noguchi odkryli wizualne

i fizyczne wtasciwo$ci miasta Kodaira. Tytutowe ,w” odnosi sie do istniejacej
idei, natomiast ,@" wskazuje na niespecyficzno$¢ i nierozstrzygalnosé¢
formy. Sasaguchi rozwijajac idee wzglednosci lub ptynnosci miejsca wdraza
odbiorce w aktywne mapowanie nadajace akademickiemu miastu Kodaira
nowego znaczenia.

Obraz ,White night” Sasaguchiego przypomina stylistycznie obrazy liczone
Romana Opatki, u ktérego liczby sg nanoszone biatg farba na coraz bledsze
ptétno. Tym samym oboje tworcy uzyskali efekt ,wyliczania detali bielg na
bieli”. Odczytujac dzieto Sasaguchiego przez pryzmat twérczosci Opatki
zdumiewajgca moze okazac¢ sktonnos¢ obu artystow do geometrii, ascezy
i powtarzalno$ci. Punkt i linia réwniez byty elementami charakterystyczny-
mi dla serii ,Chronomoéw” stworzonej przez Opatke w latach 1961-63, gdzie
niezliczone drobne wzory pokrywaty cata kompozycje, tworzac powta-
rzalng i gesta strukture. Ascetyczne dzieta obu artystéw majg hipnotyczny,
medytacyjny charakter. Na jeszcze wiecej watkdw wspdlnych, ktére $miato
mozna bytoby odnalez¢ w tworczosci Sasaguchiego wskazujg stowa Bozeny
Kowalskiej: , Tak i ziarnko piasku nie jest ani pustynia, ani plaza. Dopiero

w astronomicznych powieleniach okresla swoje miejsce i swojg role. Czy
wiec istote jego stanowi ono samo, czy to, czym staje si¢ jako drobina
catosci¢ Podobnie z nieprzechowanych utamkéw sekund sktada sie uptyw
czasu. Poza fizykalng umownoscig minut, godzin czy tysigcleci - w psy-
chicznej sferze ludzkich doznar - nie ma jednostek miary dla przemija-
nia. Nie ma tez pojecia czasu jako catosci. Punkty i kreski ,Chronomoéw’
Opatki stanowity pytanie o sens i wymiar ludzkiego czasu, przeciwstawiaty
nieokreslony jego wycinek - nieskoriczono$¢ trwania” (Bozena Kowalska,
Roman Opatka, Krakow 1996, s. 18).
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APOLONIUSZ WEGLOWSKI
1951

"Kompozycja", 1986

olej/ptétno, 140 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"APOLONIUSZ | WEGLOWSKI | 1986 KOMPOZYCJA | 140 X 100"

estymacja:
45000 - 70 000 PLN
10 000 - 15000 EUR

.Gdy oglagdam obrazy Apoloniusza, znajduje w nich coraz to nowe
watki do dalszej rozmowy, ktdra jest przeciez tylko refleksjg obok
wtasciwego wydarzenia, jakim jest malowanie. Najwieksza radosc,
gdy spotkam obraz, ktéry rozszerza zasieg przygody intelektu-
alnej o trudne do przyjecia w stowach odczucia, wtedy znowu
nabieram pewnosci, ze malarstwa nie da sie niczym zastapic”.

Stefan Gierowski
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"5/97" z cyklu "Slady", 1997

akryl/ptdtno, 110 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 1997 | 15/97 | 110 x 80 cm'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 18 000 EUR

WYSTAWIANY:
Janusz Orbitowski. Sciezki i $lady, Galeria Sztuki Artemis, Krakdw, 19.10-8.11.2017.

LITERATURA:
Janusz Orbitowski. Sciezki i §lady, katalog wystawy, Galeria Sztuki Artemis, Krakéw 2017, s. 8 (il.)

,Slady - to z kolei duze ptétna o zawezonej chromatyce, malowane
akrylem. Powierzchnia podobrazia tak czesto modyfikowana przez
artyste, dzieki wprowadzeniu elementéw tréjwymiarowych: listewek,
prostokacikow, sznurkéw w tym wypadku jest ptaska, a efektu prze-
strzennego nabiera tylko dzieki zabiegom malarskim”.

Agnieszka Tes
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Obraz LXXI", 1983

akryl, technika mieszana/ptyta piléniowa, sklejka, ptdtno, 100 x 200 cm
nalepka z opisem dzieta na odwrociu
na odwrociu nalepka DESA Works of Modern Art

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
18 000 - 26 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Andrzej Gieraga. W poszukiwaniu porzadku”, mia ART GALLERY, Polski Komitet Olimpijski, Warszawa, 2022






JWIELKIE ZNACZENIE W JEGO PRZYPADKU MA WYKONAWGZA
MAESTRIR | PRECYZJR; JEGO DZIELA WYGLADAJA WEASCIWIE
NIE JAK UCZYNIONE LUDZKA REKA. BO JEST GIERAGA ZAWSZE
W TYM CO ROBI ABSOLUTNYM PERFEKCJONISTS
| ZAWSZE T0 BARDZO MOCNO WIDAG | CZUG W JEGO PRACACH.
W SWYCH TWORCZYCH POSZUKIWANIACH, ZDAJE SIE
NAWIBZYWAG DO TWORCZOSCI WIELKIEGO
KLASYKR SZTUKI ABSTRAKCYJNEJ W POLSCE, CZYLI
DO HENRYKA STAZEWSKIEGO, KTORY BYt MISTRZEM TEJ TECHNIKI™.

BOGUSLAW DEPTULA
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Wertykalny", 2018

akryl, tektura/ptyta, 140 x 120 x 3,7 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'ANDRZEJ GIERAGA | WERTYKALNY | AKRYL, TEKTURA, PLYTA | 150 x 120 | 2018
oraz autorski stempel

estymacja:
55000 - 60 000 PLN
12 000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Gieraga nie ustaje w szukaniu i odnajdywaniu wcigz nowych
zadan i wyzwan dla poszerzenia obszaru podejmowanych proble-
mow; przede wszystkim koloru i $wiatta, cho¢ takze geometrycz-
nych uktadow. Niekiedy tez sprawdza granice mozliwosci redu-
kowania $rodkéw wyrazu do maksymalnej syntezy, az po asceze.
Ale we wszystkich jego dziataniach dostrzegalna jest - wtasciwie
raczej mtodosci, niz wiekowi senioralnemu - spontaniczna rado$¢
z podjetych nowych eksperymentow i wcigz tak samo zywa cie-
kawo$¢ ich rezultatow”.

Bozena Kowalska
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PAWEL WASOWSKI
1974

"Silver cloud", 2022

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: "SILVER CLOUD" PAWEL WASOWSKI | 2022 ACRYLIC | NR:CCII'

estymacja:
6000 -8000PLN
2000 -2000EUR

~Kwadrat jest czestg formg kompozycyjng w réznych mediach,
a jego Swietlistosc jest najbardziej odczuwalna w réwnowa-
dze i symetrycznym przekroju pola. Z biegiem czasu to wtasnie
kwadrat stat sie podstawowa forma w sztuce wielu genialnych
artystéw, takich jak Malewicz czy Mondrian.”

Pawet Wasowski

Pawet Wasowski jest architektem, malarzem, wyktadowca akademickim. Zajmuije sie
malarstwem, rzezbg, fotografig oraz historig architektury. W swojej twérczosci bada
wspotzaleznose wszystkich tych dyscyplin. Artysta zwraca takze uwage na ztudzenia
optyczne, wptyw koloru na przestrzen i cztowieka. Inspiracjg do tworczosci Pawta
Wasowskiego jest sztuka i architektura Bauhausu. Mozna zatem uzna¢ artyste za
wspotczesnego spadkobierce abstrakcjonizmu geometrycznego. Wasowski nie kryje
podziwu dla zatozycieli Bauhausu, zwtaszcza eksperckiej wiedzy Josepha Albersa

i teorii koloréw Johannesa Ittena. Ci dwaj mistrzowie posrednio uzyczyli malarzowi
elementow swoich unikatowych wizji i styléw.

Wsréd swoich op-artowych mentoréw Wasowski wymienia migdzy innymi:

Juliana Stariczaka, Richarda Anuszkiewicza oraz Bridget Riley. Zdarza sig, ze artysta
tworzy wzory, ktére przypominajg zapis dawnych melodii lub dtugo$ci fal. Wasowski
opowiada o kolorze, ktérego starannie rozmieszczone, geometryczne punkty tworza
ptynne przejscia w catosci kompozycji. Zdaniem Wasowskiego, celem sztuki jest dia-
log, przeptyw i inspirowanie komunikacji miedzy artysta a odbiorcami jego twérczosci.
Ta fundamentalna prawda przejawia sie w malarstwie Wasowskiego jako hotd dla
kwadratu i koloru.

Prezentowane na aukcji dzieto ,Silver cloud” (czyli srebrna chmura) funduje widzowi
niesamowite wrazenia wizualne. Wewnatrz kwadratu splatajg sie kolory w organiczny,
kontrastowy i dynamiczny sposdéb. W efekcie nadana dzietu odmiana op-artu daje
subtelne wrazenie ruchu wirowego i nadajaca kwadratowi wtasciwosci lewitujgcej
mandali. Rozmaite zabiegi artysty, poteguja percepcyjne znieksztatcenie zaobserwo-
wane przez widza. Niezaleznie od tego, gdzie spojrzy odbiorca, obraz wydaje sie by¢
w ciggtym ruchu.
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TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

Kompozycja, 1969

olej/ptdtno, 110 x 140 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'T. Kalinowski 1969’
na odwrociu naklejka z wymiarami pracy

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 000 EUR

.Dbam o to, zeby konstrukcja i kolor rodzity jedno drugie,
by kompozycja zdawata sie wynikac z gry koloréw i stuzyta jako
dogodne rusztowanie dla koloru”.

Tadeusz Kalinowski
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KOJI KAMOJI
1935

Z serii "Pokazywanie owadow", 1992

olej/deska, 36 x 38,5 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'Koji Kamoji | 1992 | z serii "Pokazywanie owadow.'
na odwrociu stempel z galerii Muzalewska w Poznaniu

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 - 7000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Muzalewska, Poznan
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:
Pokazywanie owadéw, Galeria Biblioteka, Legionowo, 1992

~Mnie w zasadzie nie interesuje forma, natomiast interesuje mnie
byt, a bardziej doktadniej - odczucie bytu. Bowiem uwazam,

ze forma jest wynikiem poszukiwania i wyrazania przeze mnie
odczucia bytu. W tym sensie mimo zmiany formy mojej wypo-
wiedzi, rdzen mej pracy jest taki sam. Tyczy to takze form mojej
pracy, jak malarstwo, instalacje, czy performance itd. Dla mnie
najwazniejszg rzeczg jest byt, odczucie bytu, powtdrze. W stanie
skupienia byt nabiera wyraZniejszego ksztattu i to chce uchwycic.
Byt nie ma formy, to my nadajemy bytowi formy i kolor, zeby go
zobaczy¢, unaocznic¢. Moje prace maja rézne formy ale te formy
wskazuja jak kompas jeden kierunek - kierunek bytu. Mysle,

ze to nie zmienito sie od samego poczatku do dzis.”

Koji Kamoji



—,—— e
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Koji Kamoji po studiach w Musashino Art Univeristy,
przyjechat do Polski, gdzie ksztatcit si¢ na Akademii Sztuk
Pigknych w Warszawie. Podréz te odbyt w 1959 droga
morska, co znalazto szczegblny wyraz w catej jego twor-
czosci. Przez ponad dwa miesigce przemierzat rozlegty
ocean tworzacy poczucie nieskoriczonosci. Doswiadcze-
nie nieustannej obecnosci wody, nieba i powietrza znala-
zto petne odwzorowanie w pézniejszych pracach artysty.
Kamoji, obcujacy pomiedzy kulturg wschodu i zachodu,
konsekwentnie i w oryginalny sposéb taczy w swojej
sztuce japoriska wrazliwos¢ artystyczna z doswiadcze-
niami zachodniej awangardy. Twérczos¢ Kamojiego moze
by¢ postrzegana jako proces - poczawszy od inicjacji
artystycznej w Japonii i w Polsce, przez poszczegélne
cykle dziet, instalacje, performanse, po aktualny ,, byt”
jego sztuki. Minimalistyczna i abstrakcyjna twérczosé
artysty ma jednak wyrazne korzenie w japonskiej tradycji.
Symbolika pojawiajaca sie w jego dzietach odzwiercie-
dla bliskie relacje Kamojiego z natura: niebem, woda,
kamieniami, elementami szintoizmu. Skrajna prostota
form, oszczednos¢ srodkéw wyrazu i surowosc¢ uzytych
materiatéw wywodza sie z ducha buddyzmu. Koji Kamoji
w swojej twérczosci bada pojecie bytu, ktére w odniesie-
niu do ludzkiego losu stanowi rdzen we wszystkich jego
dzietach. Nadaje mu forme, kolor i ksztatt. Tym samym to
egzystencjalne pojecie jest mozliwe do zobaczenia i do-
$wiadczenia. Obraz, w przeciwienstwie do rzeczywistosci,
jest dla artysty Swiatem zamknigtym.

Dzieta Komojiego z uzyciem prostych srodkéw, takich jak
kamienie, woda, pustka, linia, staja sie proste i synte-
tyczne. Dla artysty priorytetowe jest pojmowanie sensu
malowania i postrzegania natury. Ostatecznym celem
jego malarstwa jest dotarcie do sedna przedmiotéw, ich
ducha i wewnetrznych wtasciwosci. Naczelng zasada two-
rzenia obrazéw jest dla artysty pojecie prostoty. Dziatania
Komojiego bazuja tu na pozostawieniu pewnych znaczen
niedopowiedzianymi, dla ktérych najlepszym podtozem
jest biel przestrzeni. Jedynie czynigc swoja prace prosta,
mozna zasugerowac odbiorcy idee dzieta.

W obrazach z serii ,Pokazywanie obrazéw” mozna
dostrzec oszczedne, geometryczne konstrukcje. Punkty,
linie i ptaszczyzny napinaja od wewnatrz kompozycje
malarska. Kamoji pytany o wptyw konstruktywistow

lub o kontynuacje idei Wtadystawa Strzemirskiego, nie
uznaje ich teorii malarskiej za punkt wyjscia w swojej
twdrczosci. Kamoji wraz ze swym kontemplacyjnym
nastawieniem przekracza specyfike medium malarskie-
go. Réwnie wazne jak przestrzeri i linia sa dla artysty
powietrze, energia i ,sita grawitacyjna”. Dlatego dla
Kamojiego tak istotna jest metafora nastuchiwania. Obraz
petni tu funkcje pustego, odizolowanego i wyttumionego
pomieszczenia, gdzie mozna ustyszeé cisze i poczué
wibracje kazdego, nawet najcichszego dZwigku.

Dzieta Kamojiego charakteryzuja sie lapidarnoscia i skré-
towosciag charakterystyczna dla haiku. W ich syntetycznej
formie mozna zauwazy¢ uchwycong tematyke przemija-
nia. Czesto dla uzyskania wtasciwej poetyki dziet artysta
umieszcza w ich kompozycji fizyczny kamien. Taki zabieg
mozemy zaobserwowac w jednym z prezentowanych
obrazéw. Kamien wpisany w proces twérczy Kamojiego
jest zaréwno czescia przyrody, jak i osadem pamieci,
$wiadkiem wydarzer i skamieling uczué. Tym samym
artysta podjat probe odejscia od klasycznego obrazu
sztalugowego ku przestrzeni - no$nika uniwersalnych
tresci, w ktérym mozna doswiadczy¢ istoty egzystenc;ji
rzeczy i $wiata.




.Sztuka Koji Kamoiji nie jest sztukg propozyciji typu estetycznego. Jego obrazy, sytuacje przestrzenne

czy propozycje konceptualne maja ten sam walor artystycznego dziatania. Miarg tego dziatania jest ptynacy
z pierwotnego instynktu sztuki stan emocjonalnego napiecia a nie cechy formalne, ktérych znaczenie

w skoriczonej realizacji zostaje zniwelowane. Sens sztuki Koji Kamoji polega na odnajdywaniu wartosci
niezmiennych i ochronie jedynego realnego Swiata, od ktérego sie nieustannie oddalamy. Nie'jest to swiat
przesztosci, ale $wiat nieustannej aktualnosci wyrazanej intensywnoscig Swiadomego istnienia:*

Wiestaw Borowski




1414

KOJlI KAMOJI
1935

Z serii "Pokazywanie owadow", 1992

olej, kamieri/ptyta pilsniowa, 35,5 x 37 cm
sygnowany, opisany i datowany na odwrociu: 'z serii "Pokazywanie Koji Kamoji | owadow" 1992.'
na odwrociu stempel z galerii Muzalewska w Poznaniu

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Muzalewska, Poznan
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:
Pokazywanie owaddw, Galeria Biblioteka, Legionowo, 1992

~Moja praca podobna jest w formie do pracy urbanistyczne;.
Wazne tez sg dla mnie rozstaw, ciezar, faktura i tto przestrzeni -
tylko u mnie odwrotny niz w urbanistyce. Nie chodzi mi o budo-
wanie czego$ nowego, lecz o odnalezienie i utrwalenie rzeczy,

o ktérych zapominamy i $wiata, od ktérego sie oddalamy.
Chciatbym znaleZc¢ takg forme, aby uzyskac ich obecnosc¢”

Koji Kamoji, wypowiedz z marca 1967 r., cyt. za: Koji Kamoji. Obraz a sens (bytu, zycia,
$mierci), [w:] Berdysza, Gierowski, Katucki, Kamoji, oprac. W. Andzelm, Zabki 2010, s. 51
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

Kompozycja nr 47 z cyklu "Kaprysy", 1985

olej/ptdtno, 126,7 x 112 cm (wymiary oprawy autorskiej)

sygnowany wewnatrz kompozycji: 'CIAPALO’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu pieciu ptdcien: 'CIAPALO 85| CAPRICCIO #47 | AKRYL 110 X 97'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu szdstego ptétna: 'CIAPALO 85 | CAPRICCIO # 47 | AKRYL/6 TRIANGLES'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 000 EUR

WYSTAWIANY:
Czestaw Pius Ciapato. Symfonie wizualne 1974-1982, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, 9.08-29.08.1982
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JANUSZ KAPUSTA
1951

Zestaw "K-DRON.POCZATEK 1.2.3.4.", 2022

akryl/papier, plexi, ptétno, 30 x 30 cm (wymiary kazdej czesci)

sygnowany, datowany i opisany kolejno na odwrociu kazdego ptdtna: "1 | JANUSZ KAPUSTA © 2022 | K-DRON.
POCZATEK 1. 2. 3. 4., "2 | JANUSZ KAPUSTA © 2022 | K-DRON. POCZATEK 1. 2. 3. 4., '3 | JANUSZ KAPUSTA © 2022 |
K-DRON. POCZATEK 1. 2. 3. 4.",'4 | JANUSZ KAPUSTA © 2022 | K-DRON. POCZATEK 1. 2. 3. 4."

do pracy dotaczona makieta oraz gra K-DRON

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

.K-dron, czyli nowy ksztatt geometryczny, ktéry odkrytem, pojawit
sie w nocy, a w zasadzie nad ranem, z 10 na 11 stycznia 1985 roku
w Nowym Jorku. Tyle ze K-dron zaczat sie niezauwazalnie po-
jawia¢ juz na rysunkach, ktére stworzytem wczesniej w Warsza-
wie, na poczatku lat 80., studiujac historie filozofii na Akademii
Teologii Katolickiej. Jadac pewnego dnia rowerem, zadatem sobie
pytanie, jak mozna narysowac nieskoriczonosc. Z tego wtasnie
pytania oraz wynikajgcych z niego rysunkéw wytonit sie K-dron.
Rysunki zabratem ze sobg do Ameryki jesienig 1981”.

Janusz Kapusta
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 7/VI", 2022

olej/ptétno, 130 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | 7xVI | 2022 | 130X110"

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9 000 - 11000 EUR

LArtysta napieciem, subtelnoscig i bezposrednioscia rejestruje swoje odczucia
i przekazuje je odbiorcom. Jest to ten rodzaj oddziatywania, w ktérym widz
zatrzymuje wzrok na szczegdle, wigcza sie w strukture obrazu, wspdtistnieje

z nim, pozwala zawtadng¢ soba. (...) Celem byto zawarcie w obrazie petni do-
znan, od duchowosci ku fizycznosci”.

Janusz Zagrodzki






MAURYCY GOTTLIEB
Portret mtodej kobiety w kapeluszu, 1879

XIX WIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOUJNIE

AUKCJA 8 GRUDNIA 2022, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 28 listopada - 8 grudnia 2022



o
TADEUSZ KANTOR
“Cztowiek Atrapa” - projekt kostiumu, 1984

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 1 GRUDNIA 20222, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Piekna 1A, Warszawa 21listopada - 1 grudnia 2022




/ ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
BLISKO 13 500 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W LISTOPADZIE 2021 R.
NA AUKCJI W DESA UNICUM OBRAZ
~DWIE MEZATKI” ANDRZEJA WROBLEWSKIEGO.

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL



UNICUM

SPEKTAKULARNE REKORDY,
PIONIERSKIE PROJEKTY,
PONAD 200 RUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ

DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

SZTUKA FANTASTYCZNA
20 GRUDNIA 2022

ARTOUTLET. SZTUKA WSPOLCZESNA
STYCZEN 2023

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 20 LISTOPADA 2022
Karolina Jankowska
kjankowska@desa.pl

+48 539 222 774

GRAFIKA ARTYSTYCZNA
STYCZEN 2023

Termin przyjmowania obiektow:
DO 20 GRUDNIA 2022
kontakt: Wiktor Komorowski

w.komorowski@desa.pl
+48 788 260 055

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 20 GRUDNIA 2022

kontakt: Katarzyna Szczesna

k.szczesna@desa.pl
+48 538 522 885

SZTUKA WSPOLCZESNA.
PRACE NA PAPIERZE

LUTY 2023
Termin przyjmowania obiektéw:
DO 13 STYCZNIA 2023

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielariska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-



nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajgcy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sg
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytaciji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmaowi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoséci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpoézniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowac sie¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwo$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000
300 000 - 700 000 20000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000
IIl. PO AUKCJI

wg uznania aukcjonera

1. Ptatnos¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosdci 10.000 EUR obliczonej wedtug Sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczeshiejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamos$¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytkg dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktéra
wywoéz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazdw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firmg zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwosdciag
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie podzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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ZDJECIA DODATKOWE

poz. 101 Wystawa Janusza Orbitowskiego w Galerii Starmach w Krakowie. Fot. Marek Gargulski, dzieki uprzejmosci Galerii Starmach
poz. 105 Henryk Stazewski, Relief, 1970. Kolekcja prywatna, Polska / fot. DESA Unicum

Henryk Stazewski, ,Nr 217, 1975. Kolekcja prywatna, Polska / fot. DESA Unicum

poz. 106Edward Krasinski, Interwencje XV, 1977. Kolekcja Muzeum Sztuki w Lodzi

Edward Krasiriski, Interwencije, 1982. Kolekcja Muzeum Sztuki w Lodzi

Instytut Awangardy, Warszawa / fot. Anna Kowalska

poz. 111 Wojciech Fangor, fot. Michat tepecki / Agencja Wyborcza

poz. 112 Wojciech Fangor, ,B1”, 1964. Kolekcja prywatna, Polska /Fot. DESA Unicum

Wociech Fangor, ,E28", 1965. Kolekcja prywatna, Polska / Fot. DESA Unicum

Ryszard Winiarski /fot. Robert Kowalewski, Agencja Gazeta

poz. 120 Julian Stariczak w swojej pracowni / fot. Archiwum artysty

poz. 123 Victor Vasarely / Wikimedia Commons

poz. 126 Richard Anuszkiewicz, fot. Mathias Ernert / PAP

poz. 128 Francis Hewitt, Edwin Mieczkowski i Ernst Benkert, katalog Anonima Group, Galeria Foksal, Warszawa, 1966
Oktadka katalogu Anonima Group w Galerii Foksal, Warszawa, 1966

poz. 140 Koji Kamoji, fot. Marzena Hmielewicz / Agencja Wyborcza

oktadka front poz. 111, Wojciech Fangor, ,M 30", 1968

oktadka Il - strona 1 poz. 101, Janusz Orbitowski, ,7/08”, 2008

strona 2 poz. 101 Janusz Orbitowski, ,7/08", 2008

strony 3-4 poz. 124 Tadasuke Kuwayama / Tadasky, ,C-162", 1965
strony 5-6 poz. 127 Richard Anuszkiewicz, Bez tytutu, 1971

strony 7-8 poz. 123 Victor Vasarely, ,FIRAXO", 1977

strony 9-10 poz. 103 Jan Ziemski, ,Permutacje”, 1969

strona 11 poz. 115 Ryszard Winiarski, ,Obszar 95", 1972

strona 17-18 poz. 128 Ed (Edwin) Mieczkowski, ,Iso-Rounds #3”

strona 173 poz. 110 Jerzy Nowosielski, ,Kompozycja abstrakcyjna”, 1965
strona 174 poz. 134 Apoloniusz Wegtowski, ,Kompozycja”, 1986

strona 176 - oktadka Il poz. 119 Julian Stariczak, ,Conferring Blue”, 1979
oktadka IV poz. 104 Henryk Stazewski, ,Relief nr 227, 1972

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl
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