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SZTUKR WSPOLCZESNA

NOWE POKOLENIE PO 1989
AUKCJA 9 MARCA 2023

CZAS AUKCJI
9 marca 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

22 lutego - 9 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Zebrowska
tel. 22 163 67 04, 788 265 344
k.zebrowska@desa.pl

Marta Lisiak
tel. 22163 67 07, 538 647 637
m.lisiak@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

.
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JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej
DZIAL ROZLICZEN DZIAL LOGISTYCZNY DZIAL MARKETINGU | PR
Urszula Przepidrka Karol Kosowski Marta Wisniewska
Kierownik Dziatu Kierownik Dyrektor Marketingu
u.przepiorka@desa.pl k.kosowski@desa.pl m.wisniewska@desa.pl
tel. 22163 66 01, 795 121 569 tel. 514 446 885 tel. 795122 709
Magdalena Ottarzewska Kacper Tomaszkiewicz Danuta Maciejewska-Bogusz
m.oltarzewska@desa.pl Ekspert ds. projektéw Kierownik projektow internetowych
tel. 22163 66 03, 506 252 044 specjalnych i klientéw VIP d.maciejewska@desa.pl
k.tomaszkiewicz@desa.pl tel. 664 981 461

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA

OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 261934

Kamil Lisek
klisek@desa.pl
tel. 538 818 480

tel. 795 122 708
Elzbieta Kopec¢
DZIAL FOTO Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

Marcin Koniak tel. 502 994 227

Kierownik Dziatu

m.koniak@desa.pl Arkadiusz Kowalski

tel. 22 163 66 74, 664 981 456 Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
Pawet Bobrowski tel. 788 269 944
Fotograf ) )
p.bobrowski@desa.pl Paulina Babicka
tel. 22163 66 75 Grafik kreatywny

p.babicka@desa.pl

Marek Krzyzanek
Damian Dubielis

Fotograf .
m.krzyzanek@desa.pl Koord_yn_ator ds. marketingu
tel. 22 163 66 46 d.dubielis@desa.pl
tel. 787 255 660

DZIAL IT Michalina Komorowska

. ) ) Mtodszy redaktor strony internetowej
P!otr Go.*eb'OYVSk', m.komorowska@desa.pl
Kierownik Projektéw IT tel. 882 350 575

p.golebiowski@@desa.pl

tel. 502 994 225 Weronika Zarzycka

Fotoedytor
Eryk Lakomy w.zarzycka@desa.pl
Asystent ds. IT tel. 880 526 448

e.lakomy@desa.pl

tel. 664150 861 Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
JADWIGA BECK m.lipiec@desa.pl
j.beck@desa.pl 22163 67 07, 538 647 637

795122 720

JULIA SLUPECKA
| slupecka@desapl NATALIA KOWALEK

n.kowalek@desa.p!
832750 005 880 334 401

JOANNA WOLAN MARIUSZ PENDRASZEWSKI
j.wolan@desa.pl m.pendraszewski@desa.pl
538 915 090 880 334 402

BIURO OBSLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA ALEKSANDRA PRAWUCKA
m.berbeka@desa.pl a.prawucka@desa.pl
734 640 044 734 666 508

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

22163 67 03, 664 981 449 22163 6712, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl

TERESA SOLDENHOFF

22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA ANNA ROZNIECKA

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
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ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

2
<>

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

<

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795 121 576
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KAROLINA STANISEAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664150 864

e
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TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994177

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.p!
880 525 282

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.jankowska@desa.pl
639 222 774

KAMIL PREIS
Specjalista, Zegarki luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspodtczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531
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CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908
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MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA JAKUBOWSKA

Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975
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Borowski Tymek 27, 57
Buczek Bartek 43
Buczkowska Dorota 60
Bujnowski Rafat 28
Czech Martyna 22-23
Czycz Dawid 38

Drozd Grzegorz 21
Dunal Pawet 36-37
Dziaczkowski Jan 55
Gomulicki Maurycy 19
Jabtoriska Karolina 5
Janas Piotr 17
Juszkiewicz Ewa 8
Knaflewski Leszek 18
Kokosinski Bartosz 47
Kowalski Tomasz 41
Kulasek Ewa 30

Leder Wojciech 33
Litwa Roza 35

Martin Honorata 42
Materka Bartek 31-32
Matyszewski Pawet 46
Misztal Monika 14-15
Olszczynski Pawet 29
Partyka Tomasz 44
Pietka Krzysztof 50
Podlaska Dorota 51
Polaczek Cyryl 40
Przybylski Igor 49
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Slezkin Michat 564
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Szprynger Anna 48
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Aleksandra Waliszewska

1976
Bez tytutu, 2017/2022

serigrafia barwna/papier, 24,88 x 34,48 cm

sygnowany i numerowany otéwkiem na odwrociu: '89/100 WALISZEWSKA'

na odwrociu piecze¢ Kwiaciarni Grafiki
ed. 89/100

estymacija:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR
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Aleksandra Waliszewska

1976
"Siostry", 2021

serigrafia/papier, 70 x 48 cm

sygnowany otéwkiem p.d.: 'WALISZEWSKA'

datowany i numerowany otéwkiem na odwrociu: '5/50 | 2021'
na odwrociu piecze¢ autorska oraz pieczec¢ galerii Leto

ed. 5/50

estymacja:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Leto, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa
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Aleksandra Waliszewska

1976
"Bez raczek", po 2000

gwasz/papier, 25 x 35 cm
sygnowany na odwrociu: 'WALISZEWSKA'

estymacija:
15000 - 25 000 PLN
3200 -5300 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Leto, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa




Aleksandra Waliszewska nalezy do tej grupy artystéw, ktéra odbiorcom
swoich prac sie nie ktania. Tworzy to, co chce, jak chce i przede wszyst-
kim, kiedy chce. | najprawdopodobniej w tej petnej autonomicznosci
lezy ogromna sita jej prac. Jak sama wspominata w jednym z wywiadéw:
,,Od razu zastrzegam, sama nigdy nie robie nic na zamdwienie. Mam na
to zupetna blokade psychiczna. Raz zrobitam portret dla klientéw babci
i od tego juz na wiele lat odechciato mi sie robic¢ jakiekolwiek portrety.
Kiedy natomiast moi znajomi w liceum zastaniali si¢ rekami, zebym

ich ciagle nie portretowata, to tylko mnie zachecato. Chodzitam do
parku i stalkowatam ludzi, robiac im portrety. (...) Jesli wiec moje prace
ilustruja jaka$ ksigzke lub sg na oktadce ptyty czy koszulce, to znaczy,
ze kto$ wybrat je z juz gotowych prac” (https://zwierciadlo.pl/spotka-
nia/529154,1,aleksandra-waliszewska-artysta-jest-samotny-w-tym-co-
-robi-nawet-jesli-ma-duzo-fanow.read).

Swiat Waliszewskiej jest swiatem w petni niezaleznym, a artystka’na
przestrzeni lat wypracowata swoj wtasny bestiariusz i stworzyta obo-
wiagzujace w nim kosmogoniczne zaleznosci, wzorem artystéw okresu
poinych wiekéw srednich. Artystka bardzo chetnie sigga do twérczosci
dawnych mistrzéw, namietnie tez zbiera rézne katalogi i ilustracje, ktére
zapetniaja podtoge pracowni artystki. Wczesne prace Aleksandry Wali-
szewskiej — réwnolatki Agaty Bogackiej, réwniez urodzonej w 1976 - na-
wigzywaty do obrazéw wtoskiego Quattrocenta. Tworzone na przetomie
XX i XXI wieku prace przypominaty kompozycje Masaccia czy Giotta.
Nieraz wyrézniata je obecnosc¢ zaskakujacych, wspoétczesnych obiektow,
takich jak warszawska kamienica czy telewizor. Byta to malarstwo na
poty inspirowane dawng sztuka i wtasnymi przezyciami i obserwacjami.
Juz wtedy ujawniato sie¢ w twérczosci Waliszewskiej zainteresowanie po-
stacig ludzka, a zwtaszcza watek autoportretu. Swéj unikatowy alfabet
Waliszewska systematycznie rozwija od poczatku swojej twérczosci, bu-
dujac charakterystyczny, wtasny $wiat, w ktérym na réwni funkcjonujg

erotyka i groza. Jednym z gtéwnych motywoéw w sztuce tworzonej przez
Waliszewska sg zwierzeta. Muza i towarzyszka artystycznych eksploraciji
Waliszewskiej byta biata kotka Mitusia, ktora artystka przedstawita nawet
w wersji hybrydy z posiadajaca wtasna gtowe.Inne postacie zwierzece
réwniez przyjmuja cechy ulubienicy artystki. Mitusia nawet przeksztatca
sie’czesto w hybrydy kotéw-potworéw, ktére atakuja bezbronne dziew-
czeta. Oprécz najczesciej pojawiajacej sie, ukochanej kotki Mitusi, w jej
wizerunkach znalez¢é mozna przedstawiénia koni, koztéw i fantastycz-
nych stworzen.

Jednym z najwazniejszych - obok autoportretu — motywoéw twér-
czosci Waliszewskiej jest przemoc. Trafnie ujeta to Dorota Michalska:
,(...) trudno pozby¢ sie wrazenia, ze u Waliszewskiej owa przemoc jest
ukazana jako potezna sita demaskujaca utude spokojnej, skodyfikowanej
codziennosci. Codziennos¢ j‘-ésf'dla mieczakéw. Podobnie jak u La-
cana - prawda, Realne, ‘podszewka swiata’, czyli jedyne rzeczy warte
poznania - s bélem zadawanym oraz odczuwanym. Tylko w tych mo-
mentach cztowiek zbliza si¢ do poznania swojej esencji czy tozsamosci.
Przemoc oczyszcza $wiat ze wszystkiego, co niepotrzebne, ukazuje jego
sedno, ktére w pracach Waliszewskiej przyjmuje zaréwno symboliczna,
jak i rzeczywista forme wnetrznosci, kosci, krwi. W tej perspektywie
wyraznie wida¢ konserwatywny swiatopoglad Waliszewskiej. Jej rysunki
ukazuja bowiem wiare w oczyszczajacy site przemocowej transgresji
znoszacej $wiat pozoréw. Agata Bielik-Robson w swoim szkicu o Zizku
nazywa te postawe anarchokonserwatyzmem, powotujac sie na ‘este-
tyke szoku” Ernsta Jiingera czy ‘podréz do kresu nocy’ Louis-Ferinand
Céline’a. Mysle, ze to okreslenie - anarchokonserwatystka - jest bardzo
adekwatne do Okreslenia twérczosci Waliszewskiej” (Dorota Michal-
ska, Anarcho-konserwatystka. O rysunkach Aleksandry Waliszewskiej,
»Szum”, 30.01.2016, https:/magazynszum.pl/ anarcho-konserwatystka-
-o-rysunkach-aleksandry-waliszewskiej).
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Aleksandra Waliszewska

1976
Bez tytutu, ok. 1999

gwasz/papier, 32,5 x 22,5 cm (arkusz)
sygnowany na odwrociu: "WALISZEWSKA'

estymacija:
7000 - 10 000 PLN
1500 - 2200 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Warszawa
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Karolina Jabtonska

1991
"W kwiatach", 2014

olej/ptétno, 80 x 70 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'K. Jabtoriska 04.14'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 600 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artystki
kolekcja prywatna, Warszawa




Obraz pochodzi z ostatniego roku studiéw w Akademii Sztuk Pigknych w Krako-
wie, kiedy to artystka poszukiwata jeszcze swojej drogi twérczej. Natomiast juz
wtedy gtéwna bohaterka obrazéw Jabtoriskiej staje sie ona sama lub mozna tez
mysleé, ze jest to po prostu postac o jej fizykalnosci i rysach twarzy, bo jak sama
méwi: ,, Jestem dla siebie modelka, ale moje obrazy to niekoniecznie autopor-
trety”. Prezentowany obraz nosi znamiona tego w jakim kierunku rozwineto sie
malarstwo Karoliny Jabtoriskiej i daje namiastke tych obrazéw znanych z dzisiaj,
juz przeciez charakterystycznych dla malarki, ktére bardzo czgsto mozna zoba-
czy¢ na wystawach nie tylko w polskich galeriach sztuki wspotczesnej. Z drugiej
jednak strony obraz nie przejawia jeszcze tak mocno jak dzi$ elementow tajem-
niczosci, ktére artystka zawiera w tworzonych narracjach. Owszem, uwage naj-
bardziej zwracaja otwarte usta, uchwycone jakby w strachu. Oprécz otwartych

i zaznaczonych na czerwono ust nie wida¢ zadnej innej czesci ciata postaci, kt6-
ra zastonigta jest zapewne kwitnacg jabtonia. Bardzo kobiecym i do$¢ rzadkim
elementem obrazu sg whasnie rézowe kwiaty w nad wyraz nasyconym kolorze,
malowane miesiscie z duza dbatoscia o mienigce sie w nich $wiatto.

W twérczosci Karoliny Jabtorskiej widoczna jest tendencja do ekspresyjnego
stylu, ktory przejawia sie w przeskalowaniach, deformacjach oraz zastosowaniu
intymnego, réznobarwnego $wiatta. Sceneria jest tutaj zbudowana kulisowo,
postac zostata sptaszczona w kreskéwkowy sposéb. Uproszczone kompozycije

w potaczeniu z lesnymi oraz fantazyjnymi motywami, pojawiajacymi sie czesto
we wczesnych pracach Jabtoriskiej, s przyréwnywane do naiwnego malarstwa
Henriego Rousseau. To tylko jedno ze skojarzen z malarstwem wielkich mi-
strzéw. W obrazach Jabtoriskiej mozna odnalezé¢ réwniez cytaty Paula Gauguina
czy Albrechta Diirera, co tylko potwierdza szeroki wachlarz inspiracji z kanonu
sztuki europejskiej, ktére to przetwarza zgodnie z wtasng emocjonalnoscia

i zderza ze wspoétczesnoscia, z pytaniem o aktualnos¢ motywoéw ikonograficz-
nych wielkiego malarstwa. Twérczos$¢ Karoliny Jabtoriskiej jest niezwykle bogata
merytorycznie i mocno zakorzeniona w historii sztuki. Obecnie artystka pracuje
z rozmachem zaréwno, jezeli chodzi o format ptétna, jak i sktadowe kompozy-
cji, budujace czesto niepetne narracje. Coraz to bardziej szczegétowe, a wrecz
przerysowane elementy obrazu przywodza na mysl groteskowa makabre,

ktéra prowadzi skojarzenia ku surrealizmowi. Jednak Karolina Jabtoriska sama
zaznacza: ,Nigdy bym nie powiedziata, ze jestem ‘surrealizujaca malarka’. To
jest bardzo realistyczne malarstwo, tylko przefiltrowane przez starych mistrzéw,
ktdrzy ciagle wywierajg na mnie duzy wptyw. W zwiazku z tym, ze jestem zu-
petnie przecietna i standardowa przedstawicielka swojej generacji i nie ma we
mnie nic niezwyktego, by¢ moze moge spetniac¢ role everywoman”. W kazdym
razie twoérczos¢ Karoliny Jabtoriskiej to przede wszystkim ukazanie pewnych
obserwacji tylko do pewnego stopnia uniwersalnych, poniewaz cato$¢ tworzy
gruntownie przemyslane kreacje malarskie bazujace jednak przede wszystkim na
subiektywnych odczuciach i emocjach artystki.




** Piotr Uklanski

1968
Bez tytutu (Bitwa pod Kircholmem 1605), 2011

zywica epoksydowa/ptétno, 228,3 x 152,4 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'UNTITLED (BATTLE OF KIRCHOLM 1605) | P.U. 2011"
oraz wskazéwka montazowa

estymacija:
250 000 - 350 000 PLN
52 700 - 74 000 EUR




Bitwa pod Kircholmem z 1605 to spektakularne zwyciestwo wojsk polskich
nad wojskami szwedzkimi. Dowodzona przez Jana Karola Chodkiewicza
armia miata w swoich zasobach trzy razy mniej zotnierzy niz przedstawicie-
le wroga. Ale to wtasnie wojsko Chodkiewicza sprawito, ze Szwedzi poniesli
ogromne straty w ludziach. Najwiecej szwedzkich zotnierzy zgineto podczas
ucieczki po najezdzie polskiej husarii. Liczby méwig same: po polskiej stro-
nie zgieto i byto rannych okoto 300 zotnierzy, wojska szwedzkie stracity ok.
7-8 tysiecy ludzi. Byto to jedno z najwiekszych zwycigstw Rzeczypospolitej
Obojga Naroddw, jednak ta wspaniata wygrana nie zostata wykorzystana
przez Polakdéw.

Piotr Uklariski stworzyt cata serie obrazéw, w ktérej podejmowat tematyke
walk i bitew waznych z punktu widzenia narodowej historii Polski. Wsréd
innych zobrazowanych przez artyste stynnych wydarzen historycznych
byty m.in. walki Legionéw Polskich, zakoriczone odzyskaniem niepodle-
gtosci w 1918 czy powstania warszawskiego roku 1944. W tych obrazach
Uklanski zajmuije sie zdarzeniami z historii, ktére ksztattujg konserwatywna,
narodowa tozsamosc¢ Polek i Polakéw oscylujaca wokdt wydarzen z historii
militarnej, dla ktérych kontekstem jest zawsze walka o utracong wolnos$c
ciemiezonego przez obce sity narodu.

Sposéb, w jaki Uklariski obrazuje historie militarna, jest zdecydowanie
odmienny od prezentowanych przez innych artystéw. Nie ma w nim
patosu ani heroizmu, nie wida¢ nawet w jego sztuce walki, ale wytacznie jej
dramatyczny efekt - przelana krew. Tak wtasnie mozna odbierac te ptétna
w kontekscie nadanych im tytutéw. Abstrakcyjne prace, przypominajace
formalnie amerykariskie malarstwo gestu czy francuski taszyzm, w konfron-
tacji z tytutem okazuja sie obrazami czerwonej, jakze wyrazistej i barwnie
intensywnej substanciji - ludzkiej krwi. To w kontekscie tytutu i reprezento-
wanych w ten sposéb wydarzen obrazy Uklariskiego nabierajg dramatyzmu
i staja sie odmiennym wobec tradycji malarskiej sposobem upamietnia-
nia narodowej historii. Malarz zwraca w tym cyklu uwage na prozaiczny

i najbardziej tragiczny aspekt uczestnictwa w historii i jej doswiadczania.

W jego ujeciu wigze sie ono bezposrednio z ciatem i jego okaleczeniem,

a takze tragicznag, bolesng $miercia. Autorowi udato sie tym samym ukazac¢
brutalny, peten przemocy rewers zmitologizowane;j historii.



’  Beata Ewa Biatecka

1966
"Macierzynstwo", 2018

haft, olej/ptdtno, 30 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "MACIERZYNSTWO" | z cyklu "must have" 2018 | olej/haft | Beata Ewa
Biatecka'

estymacija:
12 000 - 15000 PLN
2600 - 3200 EUR

WYSTAWIANY:

Beata Ewa Biatecka, ,Ave Kobieta”, Muzeum Narodowe w Gdarisku, Oddziat Zielona Brama, Gdarisk, 6.04-22.07.2018
Beata Ewa Biatecka, ,Obraz Niepochlebiony”, BWA, Kielce, 7.12.2018-4.01.2019

Beata Ewa Biatecka, ,Obraz Niepochlebiony”, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata, 29.03-22.04.2019

Beata Ewa Biatecka, ,Moje rece gtodne sa doktadnosci”, Miejsce Sztuki 44, Swinoujscie, 23.11-29.12.2019

Beata Ewa Biatecka, ,Znakomita Kobieco$c”, Galeria Arttrakt, Wroctaw, 28.05-25.06.2021

Beata Ewa Biatecka, ,Znakomita Kobieco$¢”, Muzeum Zachodniokaszubskie, Zamek Krzyzacki, Bytow, 3-26.09.2021
Beata Ewa Biatecka, ,MiliHelena. Jednostka piekna”, ABC Gallery, Poznan, 5.10-7.11.20121

Beata Ewa Biatecka, Aldona Mickiewicz, ,Et in Arcadia ego”, Otwarta Pracownia, Krakéw, 2-23.09.2022

Beata Ewa Biatecka, ,Obraz jako najwyzszy stopient uwagi”, CS Zamek Sielecki, Sosnowiec, 18.11.2022-15.01.2023

,Obrazami odliczam zycie, ukrywam sie w nich, ale tez czuje,
ze o kazdy obraz jest mnie mniej. Kobieta, kobiecosc¢ to stowa,
ktore sg egzegeza mojego malarstwa. Podobnie Swietosc,
macierzynstwo, eschatologia”.

BEATA EWA BIALECKA




Malarstwo powrdcito do Beaty Ewy Biateckiej dtugo po ukoriczeniu przez nig stu-
diéw na Wydziale Malarstwa Sztalugowego Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Tam wtasnie w 1992 obronita dyplom w pracowni profesora Jerzego Nowosiel-
skiego. Cho¢ podczas nauki na akademii artystka zajmowata si¢ abstrakcja, to po
11 latach przerwy od malowania zaczeta tworzyc¢ obrazy figuratywne. Rozpoczeta
wtedy twérczos¢ okresla w ten sposéb: ,0d wielu lat konsekwentnie feminizuje
ikonografieg religijna, przemieniam ikone meska w zeriska, demontuje stereoty-
powe role ptciowe. Wywyzszam i podkreslam role kobiety, matrylinearne zwiazki
migdzy kobietami. Czesto maluje kobiete w postaci Piety lub Mater Dolorosy”
(https://galeriabielska.pl/wystawa/beata-ewa-bialecka-obraz-niepochlebiony-
-unfavourable-image).

Malarstwo Biateckiej ewaluowato w czasie. Na obrazach czesciej zaczety pojawia¢
sie zblizenia. Twarz, dionie, stopy zamiast wizerunku catej postaci. Detale, odda-
wane na ptétnie z wielka uwaznoscia i pietyzmem. Te fragmenty artystka zaczeta
podawac w nieco innej formie. Duze formaty zmienita na znaczaco mniejsze,
bardziej intymne i kontemplacyjne. Do swojego malarstwa wprowadzita réwniez
haft. ,Haftowane ptuca, serca, rece, stopy przyjmuja forme wspétczesnego
relikwiarza. Slogan ‘Must Have’ wiacza si¢ do gry znaczen. Rece i stopy haftowane
sa w miejscach stygmatéw. To rodzaj zaklinania zycia, ale i gtebokiego przeswiad-
czenia o tym, ze do jego petni niezbedne jest cierpienie, ktére predzej czy pézniej
doswiadcza kazdego bez wyjatku. S znakiem bélu i udziatu w cierpieniu niezbed-
nym - w tradycji religijnej - do odkupienia” (https://galeriabielska.pl/wystawa/
beata-ewa-bialecka-obraz-niepochlebiony-unfavourable-image).

W roku powstania obrazu ,,Macierzyristwo” Marta Smoliriska pisata: ,Haftowanie
malarstwa to relatywna nowos¢ w twérczosci artystki, ktéra nadaje mu zaska-
kujacych waloréw. Medytacyjna energia aktu tworzenia zakleta jest juz nie tylko
w kazdym sladzie dotkniecia pedzla, lecz réwniez w kazdej nici przeciagganej przez
ptaszczyzne obrazu niczym przez tamborek. Krosno malarskie staje si¢ krosnem
hafciarskim, a artystka naktuwa je niczym w trakcie akupunktury. W efekcie
powstaja “akupiktury’. Wyszywane elementy maja zupetnie inna nature niz obszary
pokryte farba, wchodzac w dialog z tradycja haftu religijnego, maryjnymi sukien-
kami naktadanymi na obrazy czy petnymi przepychu szatami liturgicznymi i sztan-
darami” (Marta Smoliriska, Akupiktury. Wyszywanie postfeminizmu. Malarstwo
Beaty Ewy Biateckiej jako sztuka krytyczna, ,ArsForum” nr 4/2018, s. 44).

Wymyslona przez artystke nazwa ,,akupiktury” odzwierciedla sens nie tylko
rzeczywistego przektuwania si¢ przez obraz, ale takze robienie rany przedsta-
wionemu fragmentowi ciata. W pracy ,,Macierzyristwo” widzimy ztaczone ze soba
stygmatem haftu dtonie matki i dziecka, zjednoczone i w czasie, i w cierpieniu.
Biatecka nadaje stygmatom postac rézy, kwiatu, chetnie wykorzystywanego

w motywach haftéw, réwniez religijnych, kojarzonego zaréwno z pieknem, jak

i $miercia.

O znaczeniu haftu w twérczosci Biateckiej pisata réowniez Lena Wicherkiewicz:
W obrazach Biateckiej haftowany motyw czerwonej rézy lub serca odcina si¢
od gtadkiego, zazwyczaj niemal monochromatycznego tta, w zasadzie czerni,
czasem w tonac;ji granatu, bieli, szarosci, z cielistym akcentem. Haft podkresla
sensualnos¢, przestrzennos$¢. Obraz staje sig juz nie wizerunkiem, ale obiektem
przestrzennym” (Lena Wicherkiewicz, Tren, Zrédto: http:/www.bialecka.pl/pl/
rec.html [dostep: 11.02.2023]).



8* Ewa Juszkiewicz

1984
"Portret podwdjny", 2009

akryl, olej/ptétno, 160 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Ewa Juszkiewicz | 2009 R'
sygnowany i datowany na blejtramie: '[sygnatura artystkil 2009

estymacija:
400 000 - 500 000 PLN
85 000 - 105 500 EUR

,W swoich pracach nie chce pokazywac brzydoty jako cechy odstajacej
od ludzkiej istoty, ale jako element wspottworzacy i budujacy indywidu-
alng tozsamosc¢. Interesujace mnie wigzanie przeciwstawnosci do-
strzegam w wywodzgcej sie z Tokio subkulturze i stylu Lolita Fashion,
zwtaszcza Gothic Lolita. W swej estetyce nawigzuje on do mody epoki
wiktorianskiej. L.aczy niewinnosc i dziewczecosc ze zmystowoscia
i sexappealem. Gdy ,Lolita” jest stodka i uwodzicielska, ,Gothic” jest
mroczny i drapiezny. Tak jak na moich pracach, makabryczne elemen-
ty wspotistnieja z akcentami zarezerwowanymi dla tzw. ‘matej dziew-
czynki’, cechy meskie i zenskie przeplataja sie ze sobg”.

EWA JUSZKIEWICZ




Pierwsze prace Ewy Juszkiewicz operowaty wokoét groteski i analizy
brzydoty, tego, co poza norma. Obrazy z tamtego czasu przedstawia-
ty wizerunki kobiet i dziewczynek zamienionych rolami spotecznymi

i zawieszonych w nieokreslonej przestrzeni. Niepokojace, wykrzywione
buzie zaczety wkrétce ustgpowac eksperymentalnym zamianom twarzy.
Bohaterki obrazéw Juszkiewicz zamiast grymaséw zaczety posiadaé
wowczas maski, glowy zwierzat, misternie utozone fryzury i w koricu
zupetnie abstrakcyjne obiekty. W pierwszych kolazowych obrazach
taczacych sylwetki kobiet i zwierzat szczegdlnie czesto pojawiaty sie
przedstawienia wilkéw, zajecy i séw. Eksponujac dziwacznosé, artystka
wypracowata metode na przetamanie konwencji portretowych i pod-
kreslenie cech, ktdre stojg w sprzecznosci z mieszczariskim pojmowa-
niem portretu. Na wtasny sposéb prébowata zinterpretowaé dwoistos¢
ludzkiej natury.

W pewnym momencie poczutam sie zmegczona powtarzaniem motywu
ludzkiej twarzy, zaczetam szukac¢ form, zjawisk wystepujacych w naturze,
ktére moga zastapi¢ twarz. Tradycyjnie pojmowany portret zaczgtam
poddawac réznego rodzaju transformacjom, badac efekty takich zabie-
gow jak przeobrazenie wizerunku w abstrakcyjna forme, przyjmowanie

zwierzecych cech, zastapienie twarzy maska, zintegrowanie z otocze-
niem lub catkowite jej wymazanie” (fragment rozmowy z Agnieszka
Rayzacher, katalog wystawy ,,Pukle”, Galeria Lokal_30, 2013).

Prezentowana praca , Portret podwéjny” przedstawia ,dziewczynke”
i jej matg sobowtérke w postaci lalki trzymanej w reku. Pomyst

na produkowanie lalek takich, jak ich wtascicielki nie jest nowy.

Sa bardzo popularne, zwtaszcza w Ameryce. W pomysle miaty by¢ préba
odwrdécenia uwagi od kultu Barbie, przez lata uznawanej jako wzér
piekna i kobiecej doskonatosci. Lalka bohaterki portretu Juszkiewicz
jest bardzo podobna do dziewczynki, ktéra ja trzyma. Powielenie nie-
doskonatosci, stylu ubrania w pewien ma petni role oswajania dziecka
z wtasnym wygladem, przesuwa granice migdzy pieknem a brzydota.
Jak méwita sama autorka: ,,Postrzegam antyestetyczne aspekty zycia
jako wazny element prawdy o cztowieku. Zyjemy w czasach, w ktérych
przewaza kult fizycznej perfekcji. Choroby, kalectwo, brzydota zawsze
byty obecne w $wiecie. Jednak kiedys czesciej byty spotykane na

co dzien, co czynito je bardziej namacalnymi. W dzisiejszych czasach
dla wielu staty sie przedmiotem kulturowego wyparcia, wstydu”.




9t

Jadwiga Sawicka

1959
Sukienka, 2004

akryl/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. SAWICKA 2004

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7400 - 9 500 EUR




Pierwsze elementy garderoby, spédnica, spodnie czy pantofle, pojawiaty
sie w kompozycjach z lat 1994-95. Artystka opatrywata je absurdalnymi
tekstami parareklamowymi, takimi jak ,Podszewkowanie”, ,Wysokoamo-
niakalny”, ,Lekki smak”. Z czasem teksty i przedmioty zaczety wystepowac
osobno, a waznym kontekstem stata si¢ separacja. Stowa umieszczone na
ptétnach i wydrukach Sawickiej byty wyjete z kontekstu, czesto Zle podzie-
lone, pozbawione znakoéw diakrytycznych, czasami za$ niespodziewanie sie
urywaty. Cho¢ forma obiecuje komunikat, z zalewu medialnej informacji
trudno wyciagna¢ sens. A przeciez owe krzykliwe, sensacyjne, drastycz-
ne nagtéwki kreuja nasz obraz $wiata. Sawicka separuje je podobnie jak
czesci garderoby, ktére na jej ptétnach nabierajg nowych, emocjonalnych
znaczen.

Cho¢ widok zawieszonej sukienki zdaje sie zupetnie neutralny i znany
kazdemu z nas, w pracach Sawickiej ewokuje niepokdj, obcosé i poczucie
samotnosci. Prowokuje pytanie o los kobiety, ktdra ja nosita. Niezaleznie
od tego, czy przedstawione na ptétnie, sfotografowane, czy ulepione z pla-
steliny, pojedyncze elementy garderoby w twérczodci artystki to pytanie

o strefe prywatnego doswiadczenia, kulturowego obrazu pfci i tego,

co sktada sie na nasz obraz $wiata.

W twdérczoscei Jadwigi Sawickiej najsilniej uwodzg przewrotnosc i nie-
pokornosé, ktére wywodzg sie z zainteresowania kulturg masowa i jej
oddziatywaniem na spoteczeristwo. Jednym z efektéw strategii artystki jest
ukazanie procesu ucielesnienia rol kulturowych. Od lat 90. katalizatorem
u Sawickiej stat sie jezyk reklamy - wedtug autorki to wtasnie on stanowi
klucz interpretaciji obrazéw ztozonych z tekstéw lub przedstawien poje-
dynczych obiektéw, takich jak ubrania i kosmetyki. Jak pisata w komen-
tarzu do wystawy w 2003 ,zdzieramy opakowanie, odkrywamy nastepne.
Poréwnujemy, wyciggamy wnioski: nic sie nie zgadza. Demaskujemy fatsz
informacji na opakowaniu, ale wierzymy kazdej nastepnej” (Jadwiga
Sawicka, Culture.pl).

Watki kobiece, splecione z kulturg masowa, w twérczosci Sawickiej zna-
lazty szczegdlnie mocny wyraz na gto$nej wystawie sztuki feministycznej
Wszyscy ludzie beda siostrami” w Muzeum Sztuki w todzi na przetomie
2015 2016. Artystka odwrdcita znaczenie w kanonie twérczosci uznawanej
za kobiecg (czyli dekoracyjna). Znana przede wszystkim ze swojego ,malar-
stwa pisanego”, umiescita stowa na powierzchni kiliméw, powstatych dzieki
ludowej technice tkactwa dwuosnowowego. Gorzkie hasta, demaskujace
rzeczywisto$c, takie jak Bl nie minie” i ,Dynamika pogorszen”, rozbijaja
aure niewinnosci i dekoracyjnosci, usuwajg prostg przyjemnos$c z patrzenia
na ludowe rekodzieto. Strategia autorki odwotuje sie do dziatalnosci
przedstawicielek feminizmu drugiej fali, ktére podwazaty tradycje przez
subwersje praktyk rzemiesiniczych i sztuk dekoracyjnych oraz rozbity tym
samym klasowy i patriarchalny podziat na niskie i wysokie, kobiece i me-
skie, prywatne i publiczne.



ot Jadwiga Sawicka

1959
Garnitur, 2004-2005
C-Print/papier fotograficzny, pianka PCV, 134 x 88 cm

estymacija:
9000 -12 000 PLN
1900 - 2 600 EUR

,Odziez zdobi, okrywa i daje Swiadectwo. Nieodparta logika wynikajaca
z funkcjonalnos$ci pozornie utatwia zadanie. Niestety, ciato nie zawsze
moze sprosta¢ nawet nieprzesadnie wygorowanym wymaganiom.
Wiadomo, Ze z przyczyn obiektywnych ideat nie jest osiggalny dla kaz-
dego i - oczywiScie - ze technicznie nie jest zadnym problemem dosto-
sowanie sie do ksztattow najdalej nawet odbiegajacych od idealnych.
Czy jest to jednak wtasciwe? Nie powinno sie odbiegac zbyt daleko
od ideatu, bo im dalej, tym niebezpieczniej. Na terenach najbardziej
oddalonych kroluja staba wola i absurdalne ekscesy. Proporcjonalnie
do odlegtosci zwieksza sie mozliwosc estetycznych niepowodzen.
Dlaczego raz zaistniaty btad (na ktorego powstanie ztozyty sie,
rzecz jasna, rozne, czesciowo moze i wyjasniajace go przyczyny)
ma byc powtarzany w niewinnym, bo przeciez potencjalnie zdolnym
do oddania wszystkiego dobrego, materiale? Opresja groteskowych
form zagraza porzadkowi. Zbyt liberalna akceptacja prowokuje ekstre-
malne wybryki, a mnozgce sie usprawiedliwienia dodatkowo gmatwajg
sytuacje. Estetyka i moralnos¢ biorg udziat w walce, a ciato pograza sie
w chaosie”.

JADWIGA SAWICKA




" Basia Banda

1980
"Sadzonki", 2013

ekolina/ptétno, 90 x 80 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BASIA BANDA SADZONKI 2013'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Monopol, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

,Bestiarium”, wystawa zbiorowa, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko, 30.03-16.06.2019
,Bestiarium”, wystawa zbiorowa, Gdariska Galeria Guntera Grassa, Gdarisk, 16.02-6.05.2018
,Ogrody”, wystawa zbiorowa, Nowy Zamek, Park Muzakowski/Bad Muskau, 1.09-31.10.2016

LITERATURA:
Bestiarium, Gdariska Galeria Guntera Grassa, Gdarisk 2018, s. 57

~Symbol jest bardzo obecny w moich pracach. Czesto wertuje stownik
Wrtadystawa Kopalinskiego w poszukiwaniu tego najwtasciwszego albo
po prostu inspiracji. Czasami postuguje sie znakami, ktore tylko dla
mnie maja wymiar symboliczny, mimo to zdarzyto sie, ze odbiorca od-
czytat ukryte tresci. Pomogta mu pewnie intuicja i podobne do moich
doswiadczenia i wrazliwoSc”.

BASIA BANDA




2t Basia Banda

1980
Bez tytutu, 2006

ekolina, haft/ptétno, 25,56 x 35,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'BASIA BANDA | 2006'

estymacija:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1700 EUR

.We wczesnym okresie swojej tworczosci oscylowatam miedzy malar-
stwem a obiektem. Do nieduzych kompozycji na ptotnie doczepiatam
zastony z wetny lub innych materiatow. Pozwolity ukryc¢ wstyd, chronity
moja intymnosc¢. Jednoczesnie prace prowokowaty widza do ich doty-
kania i rozbierania. Czynity zwidza podgladacza i tym samym wstyd
dotykat takze ogladajacego. Haft na ptotnie byt rownie istotny jak farba.
W nastepnych pracach zastona zmienita sie w obiekt, ktory czasami
ukrywat jakis sekret lecz przede wszystkim zachecat do dotkniecia”.

BASIA BANDA



't Basia Banda

1980
"Imagine - wyobrazac", 2006

akwarela/karton, 24 x 26,6 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany otéwkiem na odwrociu: 'Basia Banida | 2006’
karton z perforacja w goérnej krawedzi

opisany na odwrociu oprawy: 'BASIA BANDA'

estymacija:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, Warszawa
prywatna kolekcja, Polska

Basia Barida to jedna z najbardziej rozpoznawalnych przedstawicielek
nowego pokolenia w sztuce polskiej, a prezentowana w ramach niniejszego
katalogu kompozycja ,Imagine - wyobrazac¢” jak w soczewce skupia
wszystkie charakterystyczne cechy stylistyczne i formalne, wtasciwe

pracom artystki w jej pierwszych latach obecnosci na polskiej scenie arty- 5
stycznej. Przez 15 lat tworczej aktywnosci Barida wypracowata zupetnie in- 2
dywidualng metode artystyczng oscylujaca pomiedzy dziecieca stylistyka, :Fd

basniowoscia a problematyka ciata i gender. Prace twérczyni rozpoznaje
sie natychmiast. Gtéwnie przez rozmyte plamy barwne, naiwnos$¢ przed-
stawionych postaci, wykorzystanie tekstylidw i ubran, a przede wszystkim
przez charakterystyczng palete kolorystyczng w ktérej dominuje réz. Basie
Baride okresla sie jako reprezentantke tak zwanej trzeciej fali feminizmu,
czyli artystek opowiadajacych o tozsamosci, ale z perspektywy pastiszu,
ironii i zabawy. W swojej twérczosci artystka podejmuje tematyke ciele-
snosci, emocjonalnosci, seksualnosci. Ptynnie przechodzi od przedstawien
zwigzanych ze sferg dziecigcych fantazji do rozbudowanej intymnosci.
Tworcezyni stwarza obszar, w ktérym wizualna intymno$c i erotyka splataja
sie z zabawkami i wrazliwo$cig w réznym stadium dojrzewania. W szczery

i bezpretensjonalny sposéb przenikajg je figury kobiet i dziewczat, dzigki
czemu buduje wypowiedz dotykajaca obszaru przekroczenia umownych
podziatéw pomiedzy tym, co dziecigce, a tym, co dojrzate. Artystka, uka-
zujgc osobiste continuum doswiadczen, budujac jednoczesnie uniwersalng
i czytelng dla kazdego odbiorcy strukture.



“* Monika Misztal

1986
"Ona", 2017
olej/ptdétno, 100 x 70 cm

estymacija:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR

Gest malarski Moniki Misztal jest niecierpliwy i zamaszysty. W sposobie
tworzenia artystka ujawnia catg swoja ekspresje i emocjonalny stosunek
do sztuki. Charakterystyczna dla obrazéw Misztal jest réwniez jej wrazli-
wos$¢ na kolor. Misztal maluje warstwowo, wykorzystujac ptétna ponownie,
zamalowujac stare obrazy. To dziatanie jakby w afekcie malarskim.

Na ptaszczyznie ptdtna tworzg sig réznorakie faktury. Czestym, jezeli nie
najczestszym, typem prac artystki jest portret. Jest zainspirowana twér-
czodcig Marlene Dumas, ktorej zadedykowata cykl portretéw. Od Dumas
zapozyczyta sposob bliskiego kadrowania twarzy, niekiedy ograniczajac

sie do wybranego fragmentu. Osoba patrzaca na widza z portretu budzi
niepokoj, a jednoczednie pozwala na bardziej intymna relacje z obrazem.
Prezentowana praca ,Ona” przedstawia postac nagiej kobiety. Jej ciato
wypetnia catg przestrzen ptdtna. Rysy twarzy i postura moga sugerowaé
sama autorke. Nadany tytut jednak juz na wstepie dystansuje malarke

z przedstawiong kobieta. Dla Moniki Misztal malowanie jest forma grupowe;j
terapii dla siebie i odbiorcéw, porusza zagadnienia prymarnych i trudnych
emocji takich jak wstyd czy wstret. W cyklach swoich prac nie boi sie takze
podejmowania niewygodnej spotecznie tematyki. Jej postaci sg przedsta-
wiane bez zbednego koloryzowania, wrecz naturalistycznie.




®* Monika Misztal

1986
Bez tytutu, z cyklu "Seryjni mordercy, ich ofiary i narzedzia zbrodni", 2017
olej/tektura, 39 x 29 cm

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1100 EUR

,Nie jestem zbytnio szczesliwa, jak mi sie uda namalowac obraz wykra-
czajacy poza moje mozliwosci. Potem pojawia sie poczucie, ze trzeba
by¢ juz na pewnym poziomie i tego sie najbardziej obawiam. Tego,
ze nie kazdego dnia jestem na takim samym poziomie, ze moje waskie
grono odbiorcow wtasnie tego ode mnie oczekuje. Tylko czy ja bede
w stanie ich zaspokoi¢? Nie wiem. Oprocz siebie wazny jest odbiorca.
Lubie miec¢ kontakt z ludzmi, lubie by¢ chwalona i podziwiana.

Ale co sie stanie, kiedy tego juz nie bedzie?”.

MONIKA MISZTAL




vt Jakub Julian Ziotkowski

1980)
Fra Fancesca, 2012

olej/deska, 30 x 23 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Jakub Julian Ziétkowski | 2012'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
kolekcja prywatna

Christie's, Wielka Brytania, 2020
kolekcja prywatna, Warszawa

,Sztuka to narzedzie do zrozumienia, poznania i przekraczania samego
siebie. Tworczo$c to jest stan umystu, inaczej mozna to nazwac stanem
‘wewnetrznego podrozowania’. Natomiast sam proces podrozowania
jest tak wciggajacy, ze przestaje byc istotne, czego sie szuka, poniewaz
rzeczy znajdujg sie same”.

JAKUB JULIAN ZIOLKOWSKI
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7t Piotr Janas

1970
Bez tytutu, 2020

olej/ptotno, 140 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'PIOTR JANAS | 'UNTITLED' | 2020’

estymacija:
25000 - 35 000 PLN
5300 -7 400 EUR

.Te ostentacyjnie nieprzedstawiajace kompozycje ze sladami przedsta-
wien zirytowaty juz niejednego. Sa doskonate w swej dezynwolturze
wobec oczekiwan kulturalnego odbiorcy - rzadko trafia sie malarstwo,
ktore w tak perfekcyjny sposob potrafi obrazi¢c smak widza i pozostawic
gow catkowitej niewiedzy co do powodow odczuwanego niesmaku”.

ADAM SZYMCZYK




8t Leszek Knaflewski

1960-2014
"Killing me softly no 7", 2005
lightbox, 100 x 100 cm

estymacija:
35000 - 40 000 PLN
7500 - 8 500 EUR

WYSTAWIANY:
Leszek Knaflewski, ,Knaf's Not Dead”, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 31.01-8.03.2020
Leszek Knaflewski, ,Killing me softly”, Galeria Piekary, Poznan, 19.04-15.05.201




Prezentowana praca nalezy do sktadajacego sie z o$miu czarno-
biatych lightboxéw cyklu -, Killing me Softly”. Nazwa cyklu jest na-
wigzaniem do tytutu piosenki Roberty Flack. ,Perfekcyjnie wykonana
sesja zdjeciowa przypomina reklamy luksusowych produktow.

Posta¢ kaptana przedstawiona zostata w wieloznacznych sytuacjach

o kontrowersyjnej lub niejasnej na pierwszy rzut oka wymowie,

ktére dosc trudno jest odczytywac zgodnie z tradycyjng symbolikg
chrzedcijariska” (Ewa Gorzadek, Leszek Knaflewski, https://culture.
pl/pl/tworca/leszek-knaflewski, dostep: 31.08.2022). Stréj widocznej
na drugim planie fragmentu postaci rzeczywiscie sugeruje sutanne.
Sugeruje, gdyz jest specjalnie rozmyty nieostroscia, a gtéwng postacia
przedstawionej fotografii jest gotab. Biaty ptak w kulturze masowej
symbolizujacy pokoj, w starotestamentowej opowiesci o Noem

i potopie bedacy wystannikiem dobrej nowiny, bedacy ucielesnieniem
czystosci i niewinnosci. Jednak najwazniejszym elementem fotografii
Knaflewskiego jest gwdzdz wbity w gtowe gotebia. Nie przez przypa-
dek posta¢ stojgca na drugim planie trzyma w dtoniach urzadzenie
do wbijania gwozdzi.

Fotografie mozemy interpretowac jako krytyczna i negujaca waznosé
duchownego, z ktérego symbolicznym aspektem mierzy sie Kna-
flewski. Kontrast migdzy bielg i symboliczng niewinnoscia a gteboka
czernig stroju postaci kierujg nas w strone skojarzer masochistycz-
nych albo sadystycznych. Jak pisat Marek Wasilewski ,(...) mamy tu po-
taczenie przemocy i $mierci, powigzanej z dwuznacznym erotyzmem.
Jest w tym tytule o miekkim zabijaniu zapowiedZ wyznania masochi-
stycznej rozkoszy. Sytuacja jest tu jednak bardziej skomplikowana,
poniewaz do wymienionych powyzej watkdw dochodzi jeszcze jeden
istotny dla artysty element - rozwazania religijne i areligijne” (Marek
Wasilewski, Leszek Knaflewski (1960-2014), https://czaskultury.pl/czy-
tanki/leszek-knaflewski-2/, dostep: 31.08.2022). Czesto w pracach ar-
tysty wida¢ fascynacje religijnodcia, smiercia, erotyka, a jednoczesnie
jest tu nieco obrazoburcze negowanie autorytetéw i przypisanych

im rél czy przymiotéw oraz pytanie o ich rzeczywista tozsamosé. Ten
przekaz na ptaszczyZznie wizualnej jest jasny i wyrazisty, natomiast na
poziomie odczytania ukrytych senséw staje sie juz enigmatyczny. To,

co najistotniejsze, jest ane przez artyste za wizje pozawerbalne.




”  Maurycy Gomulicki

1969
"Toxic Ballerina", serii "Neon Dolls", 2019

lambda/dibond, plexi, papier Fujicolor Pearl, 120 x 80 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu:

"TOXIC BALLERINA | Z SERII NEON DOLLS | 1/5 + 2AP | [sygnatura autora] 2019
ed. 1/5+2 AP

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
3200 - 5300 EUR

Maurycy Gomulicki jest absolwentem wydziatu Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, studiowat réwniez na Universitat de Barcelona,

w Nuova Accademia di Belle Arti w Mediolanie oraz w Centro Multimedia
del Centro Nacional de las Artes w Meksyku. Tworzy fotografie, psycho-
deliczne i minimalistyczne grafiki oraz kameralne i wielkoformatowe formy
przestrzenne. Zajmuije sie takze projektowaniem graficznym i ilustracja
ksiazkowa. Rzezby i neony Gomulickiego mozna obecnie podziwiac¢

w przestrzeniach publicznych, m. in. w Hotelu Nobu, przy Bulwarach Wi-
Slanych i na osiedlu mieszkaniowym Kepa Potocka w Warszawie. Wczesniej
swoje realizacje prezentowat réwniez we Wroctawiu, Poznaniu, Kielcach,
Lublinie, Gdyni, Sopocie i Tarnowie.

Artysta w wigkszosci swoich projektéw podejmuje dialog z erotyka,
pornografig i fetyszem. Bardzo istotnym elementem jego tworczosci sa
jaskrawe hiperkolory tzw. ,dayglo”, silnie oddziatowujgce na zmyst odbior-
cy, Fascynacje ostroscig barw w petnej krasie mozna podziwia¢ w cyklu
fotografii ,Neon Dolls”, do ktérego nalezy réwniez prezentowana praca
.Toxic Balerina”. Modelka pozuje w podkreslajacym sexapil jaskrawym
kostiumie z pogranicza erotycznego przebrania i ubrania z réwnolegtej
rzeczywistos$ci. Niezwykle obszerny cykl zdje¢ najrézniejszych modelek

i modeli (niekiedy nawet samego artysty) powstaje od 2010 roku do teraz.
Ewoluuje, ale utrzymuje stata konwencje kompozycji stonowanej przyrody
w tle i dominujacych, pulsujacych kolorem postaci w centrum. Sposéréd
soczystej zieleni letnich krzewow, plataniny osniezonych gatazek, czy gasz-
czu tropikalnej roslinnosci wyzieraja sylwetki mniej lub bardziej ubranych
kobiet z réznorodnymi, czesto zaskakujgcymi atrybutami.

W3réd ,Neon Dolls” Gomulickiego spotka¢ mozna jaskrawe postacie
rodem z gier komputerowych, wojowniczki rézowo-zielonego wrestlingu

o zamaskowanych twarzach, czy wyposazone w maski gazowe toksycz-

ne przedstawicieli skazonej przysztosci. Zaréwno te bardziej, jak i mniej
szokujgce bohaterki otwierajag przed widzem Kulture Rozkoszy - kolorowy
Swiat fetyszy i fascynacji, o ktérym czesto opowiada sam artysta: ,Przyjem-
no$¢, radodc i zachwyt to bardzo istotne w naszym zyciu emocje, ktére,
przynajmniej w naszej pétnocnej, melancholijnej kulturze zostaty silnie
zmarginalizowane. Mam poczucie, ze jako nacja stanowczo przeceniamy
sarkazm i ironie, panicznie boimy sie posadzenia o naiwnosc i zdecydo-
wanie popetniamy btad utozsamiajac to co wazne, z tym co powazne.
Sprawy powazne sg oczywiscie istotne, ale jest tez cata masa zjawisk
drobnych, lekkich, pozornie marginalnych bez ktérych nasze zycie bytoby
nie tylko pozbawione powabu, lecz wrecz nie do zniesienia. To wtasnie
one motywujg nas na co dzien, ostadzajg nam gorycz istnienia i pozwalajg
znie$¢ imperatyw $mierci. Kiedy méwie czy pisze o Kulturze Rozkoszy mam
na mysli szeroko pojete doswiadczenie przyjemnosci i zachwytu a nie
tylko sfere seksualnosci. Co do tego, ze ta ostatnia jest fundamentalna nikt
chyba nie ma watpliwoéci” (Maurycy Gomulicki: méwie i pisze o Kulturze
Rozkoszy, ,Elle”, 2019, zrodto: https:/www.elle.pl/artykul/maurycy-gomu-
licki-mowie-i-pisze-o-kulturze-rozkoszy-190910050654).
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Artur Zmijewski

Pawet Althamer

1967
"Rozmowa", 2022

olej, kolaz/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany p.d.: 'ALTHAMER | ZMIJEWSKI'

estymacija:
25000 - 30 000 PLN
5300 - 6 400 EUR




Pawet Althamer i Artur Zmijewski s3 przyjaciétmi
i wspotpracowali ze sobg od czasu studiéw w pracowni
Grzegorza Kowalskiego na Wydziale Rzezby warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Obydwaj niezaleznie rozwineli
wielkie, indywidualne kariery w globalnym $wiecie sztuki
i nalezag w nim do najbardziej znanych artystéw z Polski
obok Magdaleny Abakanowicz i Wilhelma Sasnala.

W 2017 roku zdecydowali sie podja¢ wspélnie nowy pro-
jekt w dziedzinie dotychczas przez nich nie uprawianej,
jaka jest kolaz i obraz malarski na ptétnie. Jak wyjasniat
Zmijewski, przyjemnosé robienia kolazy pozwolita im
oderwac sie od swoich wtasnych praktyk artystycznych

i od ,bolesnej sztuki”. Z kolei Maria Anna Potocka -
dyrektorka krakowskiego MOCAKu, pisata wrecz o wynu-
rzeniu sie ,nowego artysty” i jego niezaleznym istnieniu
od radosnego, przytulajacego $wiat Althamera oraz
gorzkiego Zmijewskiego. Swiat sztuki uznat powstanie
~nowego artysty”. Zaswiadcza o tym sekwencja wystaw
ich wspdlnego projektu od roku 2018 roku. Kompozycje
oznaczajq sie poetyckim pieknym i pewnym rodzajem
szlachetnosci, kojarzacym sie z powojenng sztuka fran-
cuska, czy polskim malarstwem okresu odwilzy. Artysci
korzystaja z ilustracji ze starych ksiazek i albuméw, ktére
nadaja strukture ich wspélnym kompozycjom. Wokét
kolazy i na ich powierzchni odbywaja si¢ seanse spon-
tanicznego malowania. Artysci nie traca przy tym z oczu
uwaznosci na kompozycje, tres¢ i kolor. Obrazy obejmuja
szeroki zakres tematéw: od mitosci do $mierci, od ero-
tyki do Holocaustu. Przedstawiong powyzej ,,Rozmowe”
inicjuja z kolei reprodukcje dziet sztuki pochodzace

z obszaru greckiego dziedzictwa kulturowego: od archa-
icznej maski mykeriskiej przez rzezbe okresu klasycznego
po bizantynskie ikony. Sktadaja si¢ one na trzon bie-
gnacej postaci, nawiazujacej uktadem nég do antycznej
steli nagrobnej. ,,Rozmowa” jest swobodng improwizacja
artystéw na tle nawiazari do Zrédet europejskiej sztuki.




2 Grzegorz Drozd

1970
"Dwa razy piwo i pierogi", 2018-2022

olej/ptétno, 110 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "DWA RAZY PIWO | | PIEROGI" | GRZEGORZ DROZD | 2022'

estymacja:
12000 - 15 000 PLN
2600 - 3200 EUR

WYSTAWIANY:
Lart. dekoracyjne”, wystawa zbiorowa, Galeria Biata, Lublin, 20.05-29.07.2022

.Klimat tamtych czasow urzeka swojskim naturalizmem, a tgczenie
pierogow z piwem pozwala przypuszczac, ze jest przed godzing trzy-
nasta i wodki jeszcze nie podaja. Kobieta w gtebi wyszta z kuchni, aby
porozmawiac chwile w go$¢mi. Siedzac wsparta swoje ciato na prawym
udzie. W oknach wiszg ciezkie zastony. Jest gwarno, a na zewnatrz
wieje zimny wiatr od wschodu”.

GRZEGORZ DROZD

W 2022 obraz ,Dwa piwa i pierogi” Grzegorza Drozda byt prezentowany na
wystawie ,art. dekoracyjne” w Lublinie. Sposéb zapisu tytutu miat podkre-
$li¢ wieloznaczno$c¢ stowa ,artykut”. Skroét wyrazu kojarzy sie ze sztuka.
Za$ samo stowo oprocz rzeczy, ktérymi mozna handlowaé czy wymieniac
sie, przedmiotéw ale petne stowo moze oznaczac¢ réwniez rodzaj tekstu
naukowego, literackiego czy publicystycznego. Kuratorka wystawy Anna
Nawrot skomponowata jg w taki sposéb, aby pokazac obiekty sztuki

z wyartykutowana wizualno$cia. Szukata prac, ktére ubogacajg przestrzen,
wypetniaja ja, petnigc réwniez funkcje dekoracyjne wtasnie i emanujac
sensualnoscia nadajg nowych znaczen.

Obraz ,Dwa piwa i pierogi” powstawat miedzy 2018 a 2022. W swojej pracy
autor wraca do przesztosci. Czasu, kiedy w polskich barach, panowata zu-
petnie inna kultura jedzenia i picia. Jedng z najbardziej znanych filmowych
scen barowych z czaséw peerelu jest obiad w barze mlecznym, ktéry je
jeden z bohateréw ,Misia” Stanistawa Barei. Metalowe talerze przykrecane
Srubami do blatéw, tyzki na taricuchach to przesmiewczy obraz polskiej
rzeczywistosci, w ktérej normalne byto, ze dziecko po szkole idzie zjes¢
do pobliskiego baru mlecznego. Cho¢ dzisiejsze normy sa juz zupetnie
inne, obraz Drozda oczarowuje swoim klimatem. Lekkoscig malarskiego
przedstawienia i jasnoscia narracji. Niewatpliwie dzieki zdolno$ciom
artysty mozemy poczué¢ atmosfere tamtego czasu.




2* Martyna Czech

1990
"Matnia", 2016

olej/ptétno, 80 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MARTYNA CZECH | "MATNIA" | 2016'

estymacja:
20 000 - 25 000 PLN
4300 - 5300 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artystki
kolekcja prywatna, Warszawa

,Zycie jest niekonczaca sie inspiracja tak, jak przesztoéé, o ktorej nie da
sie zapomniec. Malarstwo olejne pozwala miw szybki sposob nadazyc
za myslami ktebigcymi sie w gtowie, co przy akrylach bytoby niemozli-
we ze wzgledu na szybki czas schniecia. Pracuje do momentu skoncze-
nia obrazu, chocby miato to trwac kilkanascie godzin, gdyz w kolejnym
dniu moge nie czuc tego samego. Moje obrazy, cho¢ emocjonalne,
sg rozne: od malowanych w duzym skupieniu po takie, gdzie ekspresja
rozsadza podobrazie”.

MARTYNA CZECH




%t Martyna Czech

1990
"OBSESJA", 2019

olej/ptétno, 70 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MARTYNA CZECH, 70X100, "OBSESJ" //
z cyklu "Obsesje" olej na ptdtnie, 2019'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'MARTYNA CZECH, 70x100cm,

Obsesja z cyklu "Obsesje", olej na ptétnie, 2019'

na odwrociu piecze¢ BWA WARSZAWA

estymacija:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
BWA Warszawa
kolekcja instytucjonalna, Polska




%t Monika Szwed

1978
Bez tytutu, 2016

pastel olejny/papier, 66,5 x 101 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: '"Monika Szwed | 2016 / lato | pastel olejny | bez tytutu'

estymacija:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1700 EUR

,Wschod w moich pracach..., nie wiem, czy to inspiracja..., nie czuje
dzikiej fascynacji Wschodem; to raczej jakies slady, tropy, aw nich
dostrzezenie po prostu roznicy; a jak réznica - to brak; i moze przerzu-
cam takie pomosty pomiedzy tym, czego brak, a co zostato odkryte,
odnalezione we wschodnich praktykach: czy to w organizacji np. ogro-
du tak, zeby stat sie catym wszechswiatem, czy w formie haiku tapiace-
go »pyt zdarzen«, czy w paradoksalnych ¢wiczeniach-koanach, pyta-
niach bez odpowiedzi, w pewnej zwieztosci, wyciszeniu, witalnosci,
ale tez subtelnosci mieszajacej sie z gwattem”.

MONIKA SZWED

Artystka tworzy wysublimowane kolorystyczne kompozycje. Chetnie, jak
w przypadku zaprezentowanej pracy, siega po pastele olejne w cieptych,
delikatnych barwach. Jej historie zdaja sie by¢ nie z realnego $wiata, gdzie
watki dziecigce zderzaja sie ze $wiatem dorostych. Bije z nich atmosfera
tajemnicy, niepokoju, a czasem nawet okrucieristwa. Szwed nie siega do
konkretnych wydarzen, a raczej do wtasnych wyobrazen oraz wspomnien.
Pomimo, iz namalowane elementy zdaja sie do siebie nie przystawac, two-
rzg wielowatkowe narracje. ,Rozrzucone” na delikatnym tle formy tworza
opowiesci nasycone emocjami. W efekcie obrazy Szwed majg niedokori-
czony charakter, ktéry zostawia duze pole interpretacyjne odbiorcom.




%t Irmina Stas

1986
"Organizm 98", 2016

olej/ptétno, 160 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'IRMINA STAS | "ORGANIZM 98." | 2016.'

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5300 - 6 400 EUR

.Maluje sytuacje graniczne, a wtasciwie szukam srodkow do przedsta-
wienia balansowania na granicy: zycia i Smierci, widzialnego i nie-
widzialnego, znanego i obcego... Konstruuje organizmy z osobistych
doswiadczen, fragmentow naturalnych tkanek, tworow z otoczenia
i elementow czysto abstrakcyjnych. Zaktadam, ze moje konstrukcje
dziataja, a wiec maluje optymistyczne obrazy, ktore wiecej mowig
0 zyciu niz o Smierci”.

IRMINA STAS




,Organizm 98" to praca pochodzaca z okazatego cyklu obrazéw ,Organizméw” nume-
rowanych zgodnie z kolejnoscia ich powstawania. Prezentowane ptétno przedstawia
biomorficzne ksztatty o réznorodnych strukturach, ktére przywodza na my$l tkanki,
fragmenty narzadow, tworzac uktady tytutowych organizmow pulsujacych, powotu-
jacych do zycia wnetrze ptécien. To twdrczose, ktérego organicznosé jest niezwykle
malarska, nasycona kolorem, pojawiaja sie przezroczystosci, nastepuije interesujgce
przenikanie sie warstw, jakby malarka postugiwata sie akwarela, nie olejem. Obrazy
organizmy sg realizowanie na bazowych ttach, pojawiajg sie w przestrzeni czerni lub
bieli. W tym wielkoformatowym ptétnie wida¢ swobode w operowaniu forma. Wieksze
elementy kompozycji w przemyslany sposéb sg uzupetniane o mniejsze ksztatty.
Czesto wydawatoby sie, ze wrecz malarsko wyrysowanych fragmentéw botanicznych.
Podejmowany przez Irmine Sta$ temat jest zwigzany z osobistymi doswiadczeniami
artystki, ktére doprowadzity i uformowaty jej twérczos¢ wrasnie w taki sposob. Liczba
namalowanych obrazéw swiadczy tez o wyjatkowym zaangazowaniu w te problema-
tyke i wewnetrznym poszukiwaniu emocji, ktére czysto plastycznie sg przenoszone
pézniej na ptétna. Mimo prywatnych trudnosci, ktére staty sie dla artystki gtéwnym
Zrédtem inspiracii, obrazy sg wyjgtkowo wysmakowane pod wzgledem barw i form,
catos¢ jest komponowana w harmonijne uktady zawieszone niejako w prézni. Trzeba
tez doceni¢ porzadek i konsekwentnosc, ktére generalnie panujg w twérczosci
Irminy Stas. Panuje w nich wrazenie lekko$ci, a z pewnoscia sprawnosci warsztatowe;]
i przede wszystkim przyjemnosci ptynacej z malarstwa. Cykl ,Organizmoéw” to malar-
stwo przepetnione bogactwem interpretaciji. Pomijajac czytelne odniesienia do zycia
prywatnego Irminy Stas, kazdy odbiorca jej malarstwa moze interpretowac je na swdj
sposob. O cyklu Irmina Stas méwi: ,'Organizmy” to wynik emocjonalnego, a nie nauko-
wego, zainteresowania konstrukcjg ciat, ich ztozonoécig i wzglednoscia. Nie interesuje
mnie biologia jako taka. Probuje przedstawic¢ swoje subiektywne wyobrazenie o tym,
co niewidoczne, podskérne, wewnetrzne... Wnetrza moich organizméw ztozone sg
raczej z abstrakcyjnych pojec, osobistych doswiadczen, odczu¢ i wrazen, a nie z bio-
logicznych organéw. Elementy odnoszace sie do budowy zwierzat czy roslin stanowia
symboliczny stownik, ktérym postuguje sie, aby wypowiedziec sig na temat sensu,
ztozonosci i woli zycia”.

Obraz pochodzi z 2016 i nalezy do ostatnich dziet zrealizowanych w cyklu ,Organizm”.
Biorac pod uwage zamkniete okresy malarskie, w ktorych porusza sig artystka, trzeba
przyznac, ze jej tworczos¢ jest bardzo uporzadkowana i przechodzi'w konkretne
etapy, w ktérych do granic penetruje mozliwosci podjetej tematyki wraz z jej czysto
estetycznym i formalnym aspektem malarskim. Rozwdj jej malarstwa i regularnie
nastepujace po sobie cykle malarskie sg tego najlepszym do! bdem.




#* Radek Szlaga

1979
"Szczekaj Bert, szczekaj", 2007

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PAN | RDK | R.Szlaga | Szczekaj Bert, Szczekaj | 2007 | olej/ptdtno’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 700 - 16 900 EUR

WYSTAWIANY:
Radek Szlaga, ,Atlantis”, Galeria LETO, Warszawa, 19.01-15.02.2008
Radek Szlaga, ,Atlantis”, Galeria Miejska Arsenat, Poznan, 12.11-2.12.2007

LITERATURA:
Radek Szlaga, Atlantis, Galeria Miejska ,Arsenat”, Poznar 2007, s. 18 (nlb)

,U Szlagi nic nie dzieje sie wiec tam, ani tu, lecz zawsze w potowie
drogi. Jezeli jest malarstwo, to dzieje sie ono gdzie$s pomiedzy tradycja
klasycznej techniki olejnej a postinternetowym rozkojarzeniem.
Miedzy unikatowoscia dzieta malarskiego a rozmnozeniem,
naporem, powtarzalnoscia i dewaluacjg wizerunkow”.

STACH SZABLOWSKI




Na poczatku lat 90. XX wieku polska telewizja zaczeta emitowac kolejne
odcinki ,Ulicy Sezamkowej”. Byty to odcinki oryginalnej amerykan-
skiej wersji programu dla dzieci. Cho¢ w Ameryce mieszkaricy ulicy
Sezamkowe;j byli znani dzieciakom juz od 1969, polskie dzieci mogty
zapoznac sie z nimi dopiero po zmianie ustroju. Dla Wielu oséb, ktérych
dzieciristwo przypadato w tym czasie, postaci znane z tego programu sa
postaciami kultowymi. Nie dziwi wiec, ze para przyjaciotz ulicy Sezam-
kowej - Bert i Ernie - stali sie¢ bohaterami pracy Radka $zlagi.

Obraz Radka Szlagi ,Szczekaj, Bert, szczekaj” z 2007 byt prezentowany
na pierwszej instytucjonalnej solowej wystawie artysty. Prace wystawio-
ne w poznanskim Arsenale w satyryczny sposob przedstawiaty wptyw
Swiatowej globalizacji. Ironicznie ukazane zycie w globalnej wiosce, kt6-
rego podstawa staja sie informacje przetworzone przez media, komizm
opowiesci, w ktérych historie sScieraty si¢ z réznicami $wiatopogladowy-
mi i uprzedzeniami.
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Juz w 2007 Szlaga prezentowat w malarstwie swoj charakterystyczny
sposéb twérczosci. Wystawag w Arsenale chciat skonfrontowac to, co
chrzescijanstwo uznaje za grzechy oraz cnoty z codziennym zyciem
ludzi. W tekscie katalogu do wystawy Michat Lasota pisat: ,,Szlaga bardzo
czesto osadza tematyke swoich obrazéw na podtozu moralnym, wpro-
wadza ironicznie motyw kary za grzechy, potepienia, walki dobra i zta.
Obsesyjnie czyni tematem wartosci moralne, a wieszczac ich rozpad,
jednoczesnie traktuje je sentymentalnie i rozmysla o nich w kategoriach
estetycznych. Poszukuje ich samych, a znajduje jedynie wraki. Tym
razem sg wyjatkowo pigkne, kolorowe i kuszace. Wyrzucone, ale nadal
atrakcyjne i wartosciowe” (Michat Lasota, Skipping London, katalog
wystawy, Galeria Miejska Arsenat, Poznan 2007, s.

Artysta siegnat zatem do lubianych i pozornie niewinnych postaci,
umieszczajac ich w kontrowersyjnej i moralnie niejednoznacznej sytu-
acji, aby wybi¢ widza ze strefy komfortu i zasugerowaé nowe znaczenia.

=

Bert trzymany na smyczy przez swojego kumpla w charakterystycznej
wannie na Iwich nézkach. Naduzycie wtadzy, przemoc, rodzaj zabawy
erotycznej w domowych pieleszach? A moze sytuacja artysty, ktéry
pozostaje na smyczy cenzur politycznych i moralnych albo po prostu
czystej komercji?z Mozliwosci interpretacyjne moga by¢ rézne. Pikant-
nym szczegétem na obrazie jest stowo ,Malarstwo”. Szlaga powtarzat
réwniez na innych swoich pracach z tej wystawy. Jednak tu - litery
pisane solidaryca, uktadaja stowo, ktére bez watpienia odwotuje sie do
odzyskanej wolnosci i pewnego etosu spotecznego, ktérego dewaluacja
postepuje bardzo szybko.

Malarstwo Szlagi stato si¢ dokumentacja pewnego procesu, w ktérym
przy pomocy powszechnie rozpoznawalnych i kojarzonych kategorii
oraz znakéw ujawnia niepokoje swoich czaséw, prezentujac walory
estetyczne. Stach Szabtowski pisat: ,,Srodkowy Zachéd i Wschodnia
Europa, miejsca peryferyjne, zacofane i upadte, oporne wobec poste-

pu. Miejsca, do ktérych cywilizacyjne wzorce docieraja z opéznieniem,
przyjmuja sie trudno, ale za to tatwo wyrodnieja, ulegaja wypaczeniom

i mutacjom. Szlage ciagnie do przedstawienia tego swiata nieprzed-
stawionego. | nie chodzi tu tylko o przekorg, cheé reprezentowania
szarej strefy rzeczywistosci, ktéra z definicji reprezentacji si¢ wymyka

i jej nie chce. Malarz dostrzega w tych obszarach samorzutnej anarchii,
nieformalnej ekonomii, instynktownej niesubordynacji pewien potencjat
rewolucyjny, ktéry drzemie w naturalnych wytomach w dominujacym
porzadku. Czy zreszta samo malarstwo nie jest taka ,peryferyjna,
zacofang i upadta, oporng wobec postepu zona? By¢ moze dlatego tak
dobrze sprawdza sig¢ w rekach Szlagi jako narzedzie do penetrowania
‘margines6w margineséw’” (Stach Szabtowski, Ja tu tylko maluje (w sza-
rej strefie), Artpunkt, http:/artpunkt.blogspot.com/2015/07/ja-tu-tyl-
ko-maluje-w-szarej-strefie.html).

.




7* Tymek Borowski

1984
"Portret Wilhelma Sasnala”, 2006

olej/ptétno, 81x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TYMEK | BOROWSKI | 2006 | "PORTRET | WILHELMA | SASNALA™

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12 700 EUR

WYSTAWIANY:

Tymek Borowski, Maru$a Sagadin, , Tschumi Alumni How art works¢ How culture works?”, Kiinstlerhaus,
Halle fir Kunst & Medien, Graz, 5.05-21.06.2018

Tymek Borowski, Akademia Sztuk Pigknych, Warszawa, marzec 2008

LITERATURA:
Krzysztof Masiewicz, Piotr Bazylko, ArtBazaar — Swiezo malowane, 2007, http:/swiezomalowane.blogspot.com/2007/11/
tymek-borowski.html




Tymek Borowski nie traktuje malowania jako pretekstu do opowiadania historii. Two-
rzenie obrazu jest dla niego czynnoscig sama w sobie. ,Chodzi mi o samo malowanie.
Podoba mi sie malowanie, lubie to, co sie dzieje” (Aleksandra Urbariska, Zobaczy¢

i sie ucieszy¢ - rozmowa z Tymkiem Borowskim, ArtBazaar, 17.03.2008 [dostep
10.02.2023] https:/artbazaar.blogspot.com/search2q=Tymek+Borowski)

W jego malarstwie widoczne sa fascynacje surrealizmem, wptywy taszyzmu czy abs-
trakcjonizmu, chociaz najczesciej punktem wyjécia do jego twdérczosci sg fotografie.

, Tymek Borowski maluje gtéwnie ze zdje¢, ktére sa punktem wyjscia dla wielu jego
obrazéw. Chetnie wykonuje odrealnione portrety znanych postaci, ktére umieszcza
na réwnie odrealnionych ttach. Na ,Portrecie Wilhelma Sasnala” w miejscu twarzy ja-
rzy sie biata plama, zza ktérej na gérze zerkajg ciekawie oczy portretowanego. Reszte
ptétna wypetniajg bezksztattne, barwne plamy swobodnie naktadanej, miejscami $cie-
kajacej farby” - pisata Ewa Gorzadek na stronach Culture.pl w 2010 (Ewa Gorzadek,
Tymoteusz Borowski, Culture.pl, https:/culture.pl/pl/tworca/tymoteusz-borowski,
dostep: 11.02.2023).

W portretach, ktérych bohaterami byty znane postaci, artysta nie tworzyt ich doktad-
nej podobizny. Na ptétnach akcentowat jedynie rodzaj idei, sygnalizowat najbardziej
charakterystyczne rysy osobowosci portretowanych i sposéb ich postrzegania przez
spoteczeristwo. Portret Wilhelma Sasnala, podobnie jak inne nierealistyczne portrety,
ktore Tymek Borowski prezentowat na swojej debiutanckiej wystawie w korytarzach
warszawskiej ASP w 2008, wynikat radosci procesu malowania: ,Wracajac jeszcze do
tego, dlaczego portrety i od czasu do czasu jaki$ pejzaz - to dlatego, ze ten temat nie
jest zideologizowany. Nie jest tak, Ze ja maluje motyw, ktéry ma znaczenia polityczne,
swojg symbolike itd. Dla mnie malarstwo to nie jest dobre medium do opowiadania
historii. Ja sie nie zastanawiam nad tym, co chce powiedzie¢ przez obraz” - ttumaczyt
w rozmowie z Aleksandrg Urbariska (Aleksandra Urbariska, tamze).



%1 Rafat Bujnowski

1974
Bez tytutu, 2007

olej/ptétno, 160 x 150 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'BUJINOWSKI 2007
na odwrociu nalepka z Galerii Jiri Svestka w Pradze, Czechy

estymacija:
150 000 - 200 000 PLN
31600 - 42 200 EUR

WYSTAWIANY:
Rafat Bujnowski, Lamp Black, Jiri Svestka Gallery, Praga, Czechy, 13.12.2007-7.02.2008

Czarna postac na czarnej ptaszczyznie to jeden z bardziej znanych
motywdéw w malarstwie Rafata Bujnowskiego. Obraz ,Bez tytutu” z 2007
przedstawia ciert mezczyzny namalowany na powierzchni przypominajgcej
asfalt. Nie mamy mozliwoéci odgadna¢, kim jest ta osoba. Nie poznamy
jego rysow twarzy, koloru wtoséw czy ubrania. Gest mezczyzny sugeruje, ze
rozmawia przez telefon. A moze zdejmuje tylko przeciwstoneczne okulary,
zeby przyjrze¢ sie czemus. Mamy do czynienia z portretem, ktérego
bohater jest nierozpoznawalny. Réwnie dobrze moze to by¢ autoportret
artysty. Przedstawienie postaci zwraca uwage na aspekt fotograficzny

w malarstwie Bujnowskiego. Opisujac sylwetke artysty, Maria Anna Potocka
pisata: ,Obraz nie jest fotografig. Fotografia przenosi w rzeczywistosc,
ktora utrwala. Jednak zdjgcia skopiowane na ptétnie przypominaja gre

w gtuchy telefon: sporo stéw sig znieksztatca i umyka. Rzeczywistos¢
ucieka spod pedzla. Rafat Bujnowski delektuje sie jej szczatkami” (Maria
Anna Potocka, Rafat Bujnowski [w:] Nowe zjawiska w sztuce polskiej po
2000, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 2005,
s. 68). W prezentowanym obrazie mozna zauwazy¢ charakterystyczne dla
Bujnowskiego potaczenie malarstwa i konceptualizmu. Bujnowski tworzy
obrazy, ktére reprezentujg $wiadome malarstwo konceptualne. Przez
krytykéw jest uznawany za jednego najbardziej radykalnych i inteligentnych
malarzy wspoétczesnych.




2 Pawet Olszczynski

1985
"Chimera i pijak", 2020

olej/ptétno, 90 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Olszczyriski Pawet | "Chimera i pijak" 1 2020 r.!

estymacija:
10 000 - 15 000 PLN
2200 - 3200 EUR

WYSTAWIANY:
Pawet Olszczynski, ,Komety muskajace Storice”, Galeria tectwo, Poznan, 25.02-18.03.2022
.Niepokdj przychodzi o zmierzchu”, wystawa zbiorowa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 16.07-16.10.2022

,Chimera staje sie figura, ktora akcentuje swojg niejednoznacznosc

i nierozstrzygalnosc, by wtasnie w niemozliwosci ustabilizowania
odnalez¢ site. W czasach hybrydycznej tozsamosci kulturowej, opie-
rajacej sie statym klasyfikacjom, binarnym opozycjom i normatywnym
wzorcom zachowan, przy pomocy pazurow i szponow chimera walczy
o pelnoprawng podmiotowosc¢”.

ZOFIA MALYSA-JANCZY




Obraz pochodzi z cyklu o roboczym tytule ,Chimery”, na ktéry sktadaja
sie nie tylko obrazy olejne, ale réwniez prace na papierze oraz ceramika.

To motyw, ktdry artysta szczegdlnie sobie upodobat, jezeli chodzi

o obrazy. Chimera, dobrze kojarzona ze sztuka przetomu wiekéw XIX

i XX oraz symbolizmu, byta postrzegana jako wcielenie stereotypowe-
go myslenia na temat kobiet w 6wczesnie obowiazujacym dyskursie

i wystepowata wéwczas w roli towarzyszek lub muz, bohaterek drugiego
planu. Artysta stwarza sytuacje odwrécone, gdzie to kobieta odgrywa
gtéwna role w obrazie, przejmuje kontrole, wraca z checia zemsty,
odwetu, czy nawet ustanowienia nowej hierarchii. W prezentowanym
obrazie ,,Chimera i pijak” chimera dominuje nad mezczyzna w postaci
ducha o hybrydycznej, surrealistycznej formie kobiety sfinksa. Pawet
Olszczynski postuguje sie postaciami, ktére w poprzednim stuleciu byty
personifikacjami niepokojéw, strach6éw i niepewnosci przetwarzajac je
zgodnie ze swoja stylistyka na poziomie zaréwno wtasnych doswiadczen,
ale tez wielkich narracji. Chimery na obrazach Olszczyriskiego ukazane
w hybrydyczny sposéb eksponuja swoja odmiennosé, przetamuja podziat
na to co ludzkie i zwierzece, zaburzaja granice gatunkowe, podwazaja
utarte schematy i kody kulturowe.

Daje sie to odczytac jako manifest wobec zmiany w otaczajacej nas rze-
czywistosci, zmiany w mysleniu i postrzeganiu otoczenia. Sposéb w jaki
artysta komunikuje wazne mu idee, a wiec walke o réwnos¢ i emancy-
pacje, gdzie kobiety odgrywaja pierwszoplanowa role, ma swéj jasny
odpowiednik do wspomnianego juz ruchu symbolistéw. Pod koniec

XIX wieku symbolizm byt odpowiedzig na rewolucyjne zmiany politycz-
no-spoteczne, a takze na niepokojaca i wrecz apokaliptyczng atmosfere
schytku wieku.

Pawet Olszczyriski to artysta niezwykle wszechstronny, ktérego prace
zrealizowane w réznych mediach stanowia spéjna i przemyslang catosc
wypowiedzi artystycznej. W jego pracach tatwo doszuka¢ sie tajemni-
czosci zwigzanych z basniowoscia, przedstawien sennych, onirycznych
$wiatéw o magicznym, niepokojacym wydzZwieku. Artysta sprawnie taczy
historyczne narracje przesztosci ze wspétczesnymi obserwacjami. Kazda
z jego prac jest osobna, oryginalng opowiescia petng poruszajacych
interpretacji.

<

Pawet Olszczynski, fot. Bartek Barczyk



0t Ewa Kulasek

1962
Hats (zestaw 12 kapeluszy)

metal, filc, gips, nizszy stojak: 25 cm, wyzszy stojak: 26 cm, kapelusze: rozne rozmiary
wyzszy stojak: 26 cm
kapelusze: rézne rozmiary

estymacija:
9000 - 12 000 PLN
1900 - 2 600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Muzalewska, Poznan
kolekcja Grazyny Kulczyk

WYSTAWIANY:
.GK Collection #1”, Art Stations, Poznar 18.03.-17.06.2007
Ewa Kulasek, ,Hats”, Galeria Muzalewska, Poznan, kwiecieti-maj 2006

LITERATURA:
Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznar 2007, ss. 118-9 (il.)
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Seria kapeluszy Ewy Kulasek to przyktad na wzajemne przenikanie si¢
sztuki i mody. Cho¢ nie powstaty, aby by¢ prezentowane na pokazach
mody, artystka pokazuje swoje kapelusze zaréwno w salach wystawo-
wych, jak i na targach mody.

Kapelusze, ktére artystka prezentuje pod nadang nazwg marki SCHA

sg minimalistyczne w formie. Kulasek nadaje im wyglad podstawo-
wych form geometrycznych. Swiadomie i wielka doktadnoscia tworzy
ksztatty, precyzyjnie tnac kontury kazdego z nich. W tekscie do katalogu
poznanskiej wystawy artystki Bettina Ruhrberg pisata: ,,Po migkko
zaokraglonych konturach, czy tagodnych krzywiznach brzegéw, ujawnia
sie zamierzona przez autorke doskonato$¢ formy. Mimo abstrakcyjnego
jezyka zastosowanej formy kapelusze te otwieraja rozlegte pole skoja-

rzen: niektére ksztatty przypominajg misy, naczynia, inne - historyczne
nakrycia gtowy, od osmariskiego fezu, przez §redniowieczne czepce
rzemiesinikdw czy stanowe kapelusze wtoskich kupcow i ksiazat,

a jeszcze inne stalowe hetmy Wehrmachtu, a nawet hetm Lorda Vadera
z ,,Gwiezdnych wojen” (Ewa Kulasek, Hats, katalog wystawy, Galeria
Muzalewska, Poznar 2006, s.8)

W autorskich kapeluszach Kulasek, nie tylko ksztatty ulegajg ogranicze-
niu. Artystka stosuje niewielki wybér koloréw filcu, z ktérego tworzy
swoje dzieta. Zadowala sie kilkoma cieptymi odcieniami czerwieni i bra-
zu, delikatna szaroscia, bezem czy z6tcia. W dopracowanej prezentacji,
na prawie niewidocznych stojakach kapelusze wygladaja jak skoriczone
dzieta sztuki.

Ekspozycja wystawy ,,GK Collection #1”, Art Stations, Poznan 2007, fot. Archiwum Art Stations Foundation by Grazyna Kulczyk

Cytowana wyzej Bettina Ruhrberg odkrywa inspiracje artystki: ,Jed-
nak Ewa Kulasek nie znajduje impulséw do swych prac w paryskiej
awangardzie. Swe inspiracje bierze raczej z polskiego oraz rosyjskiego
konstruktywizmu i suprematyzmu, oraz z unizmu polskiego malarza
Wtadystawa Strzeminskiego. To pisma Strzemiriskiego oraz jego zony -
rzezbiarki Katarzyny Kobro- wyraznie wptynety na sposéb pojmowania
formy i przestrzeni przez Ewe Kulasek, co zresztg ona sama przyznaje
w swoich wypowiedziach” (tamze).

Sztuka surowych form, dbatos$¢ o linie, barwe i fakture niejako konstytu-
uja , kapeluszowe rzezby” Ewy Kulasek. Nie ma w nich elementéw deko-
racyjnosci. Jednak pokazuja swoja réznorodno$sé w momencie zmiany
funkcji z prezentacyjnej na uzytkowa. Kiedy staja si¢ nakryciem gtowy,

i

L

i

| T
AL L S A TEER e v

“zycia” (tamze).

e

T R A e Rk

™

w zaleznosci od osoby dostosowuja si¢ do formy gtowy. Kazdy z kape-
luszy Ewy Kulasek ma przypisang sobie nazwe. Nazywaja sie réznie np.
La Paz, Granada, Cotton Club czy Voyage. Bettina Ruhrberg wyjasnia:

~Nazwy geograficzne sugeruja ‘utopijne gdzieindziej’, w ktérym spetni
sie obietnica pigkna, przyjemnosci, bezczynnosci i rozkoszowania sie

wyobrazanym sobie urokiem miasta - z dala od trosk codziennosci.

A gdy Ewa Kulasek nadaje kapeluszowi nazwe Cotton Club, to wyzwala

caty ciag skojarzen - sposobu‘zycia okreslonej grupy spotecznej

z minionej epoki, wspanialej muzyki jazzowej i nieposkromionej radosci



Bartek Materka

1973
Bez tytutu (Tytus na lodéwce), 2011

olej/ptotno, 120 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BARTEK MATERKA, 2011 | OLEJ'

estymacija:
40 000 - 50 000 PLN
8500 - 10 600 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Bartek Materka, Galeria Platéan, Budapeszt, 2.02-16.03.2016
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ktych zdarzen z rzeczywistosci. Bierze je na warsztat, aby poddac zabiegom zakté-
niekiedy przypominajace , $niezacy” obraz w starym telewizorze czy przeskalowa-
ne punkty drukarskiego rastra. Materka swiadomie analizuje aparat wzrokowy tak,
aby narzuci¢ malowanemu obrazowi jaki$ rodzaj zaburzenia neurologicznego. Ma-
terka w swoich obrazach wykorzystuje kadry z wtasnego zycia. Na jego obrazach

Barek Materka w swoim malarstwie zajmuje reinterpretacja probleméw plastycz-
pisata Anna Cymer: ,Punktem wyjscia dla wiekszosci prac Materki sg zdjecia. Jed-
nak rzadko jest to jedynie zapis rzeczywistosci: artyste fascynuja raczej deforma-
odnajdujemy postaci przyjaciot artysty czy dzieci. Bohaterem przedstawionego

nej rzeczywistosci. Jest zafascynowany wspoétczesnymi mozliwosciami genero-
wania obrazu, ktére realizuje si¢ za pomoca nowych mediéw (fotografii cyfrowej,

telewizji, nowatorskich technologii optycznych). Tak o malarstwie Bartka Materki
cje, odksztatcenia i anomalie, jakim obrazy ulegaja w naszej sSwiadomosci, a takze

zaktécenia wywotane zastosowaniem wspétezesnych technologii optycznych lub
biologicznymi zaburzeniami widzenia. W efekcie malarskich eksperymentéw jego

prace balansuja na granicy reprezentacji i abstrakcji” (https:/www.swiatobrazu.
pl/bartek-materka-wystawa-malarstwa-inspirowanego- fotografia-19360.html,

dostep: 13.05.2021).
cenia widzenia. Specjalnie wprowadza elementy deformujace i znieksztatcajace,

Tematy dla Materki kreuje codzienno$¢. W obrazach artysta odnosi si¢ do zwy-
obrazu jest Tytus, syn artysty. Zwigzane z najblizszymi osobami emocje, znajduja
swoje odzwierciedlenie na ptaszczyznie ptétna. Materka transponuje je na ma-
larska wizualizacje, dobierajac do kazdej z nich odpowiednie techniki. Dlatego
wtasnie w znajdujemy w pracach artysty nadnaturalne powiekszenia, naktadania
koloréw i obrazéw, rozmycia i podwéjnosc konturéw.



2t Bartek Materka

1973
Bez tytutu, 2009

olej/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DLA BASKI | B.M. 2009'

estymacija:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1700 EUR

Prezentowany obraz jest przyktadem z serii charakterystycznych portretéw
utrzymanych w bardzo oszczednej formie. Bartek Materka postuguje sie
jedynie czarng farba ktadziong ptaskim pedzlem, ktérego dukt widoczny
jest na biatym tle ptétna. Tego rodzaju prace powstawaty zazwyczaj przy
okazji réznorodnych wydarzen kulturalnych lub na specjalne zamowienie.
Mozna siegna¢ chociazby do 2021, kiedy to Bartek Materka stworzyt kilka
portretéow kompozytora Krzysztofa Pendereckiego - jeden z nich kla-
syczny, skrétowy, czarno-biaty, inne natomiast z wykorzystaniem koloréw,
jednak w tej samej konwenciji. Obrazy byty czescig wystawy ,Krzysztof
Penderecki. Partytura i ogréd. Muzyka wobec obrazu, ogréd wobec mu-
zyki” w Bunkrze Sztuki w Katowicach. Innym przyktadem jest obraz z 2010
ukazujacy rezysera Grzegorza Krolikiewicza. Portret zdobi oktadke ksigzki
,Grzegorz Krolikiewicz. Pracuje dla przysztosci (wywiad rzeka z Piotrem
Mareckim i Piotrem Kletowskim)”. Tego typu obraz w nieco bardziej rozbu-
dowanej formie zdobi plakat 13. Wielkanocnego Festiwalu Ludwiga van Be-
ethovena, ktéry odbyt sie w 2009. To tylko wybrane przyktady obecnosci
prac Bartka Materki w kulturze. Jeden z czarno-biatych portretéw znalazt
sie w Kolekgji Sztuki Hotelu Europejskiego, ktéry gromadzi blisko 500 dziet
ponad 120 artystow z zakresu polskiej sztuki wspotczesnej.




3 Woijciech Leder

1960
"Generator tautologiczny", 2004

enkaustyka/ptyta piléniowa, 170 x 175 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Wojciech LEDER | 2004 | GENERATOR |
TAUTOLOGICZNY | BIENALE - £ODZ 2004 | enkaustyka na pilsni'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

WYSTAWIANY:
,4£06dZ Biennale”, wystawa zbiorowa, £6d7, 2-31.10.2004

Malarstwo Wojciecha Ledera jest jednym z ciekawszych zjawisk. W $wiecie
ciagtego zaprzeczenia tradycyjnym technikom sztalugowym i ciagtego
kwestionowania zasadnos$ci tradycyjnego podejécia do technik artystycz-
nych, Wojciech Leder decyduje sie pozosta¢ wierny malarstwu. Cho¢ jego
obrazy bardzo czesto wykraczajg poza tradycyjny schemat ptétno-grun-
t-farba, to jednak w dalszym ciggu artysta definiuje siebie jako malarza,

a swoje prace jako dzieta malarskie.

Obrazy Wojciecha Ledera to autonomiczne $wiaty, obiekty niejedno-
krotnie noszace cechy performansu, ktére wciagaja widza w wizualng czy
nawet haptyczna interakcje. Prézno w nich jednak szuka¢ przedstawier
ani ptaskich ilustracji rzeczywistosci. Blizej im zdecydowanie do obiektéw
malarskich, czy tez przedmiotdw, ktére wspdtgrajg z przestrzenia, czy tez
wrecz jg tworza. Leder bardzo chetnie nasladuje w tym wzgledzie motywy
wynikajace z obserwacji natury: spekania ziemi, rozchodzace sie po wo-
dzie kregi, przenikajace sie barwy niektorych skat.

Bardzo interesujacy jest tez techniczny aspekt wykonania kazdego z jego
dziet. Artysta bardzo czgsto stosuje niekonwencjonalne techniki, ktére
umozliwiajg mu osigganie efektéw zblizonych do naturalnych. Leder
bardzo czesto szlifuje obrazy, wykonuje w nich naciecia, ktére pézniej wy-
petnia farba, wykonuje intarsje, stosuje rozmaite kruszywa i spoiwa, popidt,
uzywa réznych rodzajéw tynkéw, a takze szlifierki, cykliniarki i maszyny

do polerowania betonu. Tak tez jest w przypadku prezentowanej pracy
zatytutowanej Generator Tautologiczny, ktéra zostata wykonana w technice
enkaustycznej, ktéra polega na zastosowaniu farb, ktérych spoiwem jest
wosku pszczelego. Czesto do spoiwa dodaje sie rowniez oleje schnace dla
zwigkszenia ptynnosci farby. Tradycyjnie farby naktadano na podtoze w sta-
nie ptynnym, za pomoca podgrzewanych metalowych topatek (cauterium).
Znana byta tez metoda nanoszenia farb pedzlami, bardziej wygodna w wy-
padku malowania wigkszych obrazéw. Oferowana praca byta prezento-
wana podczas wystawy zbiorowej podczas XV edycji £6dz Biennale, ktére
odbyto sie w 2004 roku. Na ekspozycji tworzyta ona posadzke niewielkiego
pomieszczenia, tworzac ztudzenie falowania i wciggania w gtab niewielkie-
g0 pomieszczenia.

Dziatalnos¢ artystyczna Wojciecha Ledera bardzo mocno naznaczona
jest jego doswiadczeniami akademicki. Artysta dyplom obronit w 1985
roku w Pracowni Technik Drzeworytniczych prof. Andrzeja M. Bartczaka
oraz w pracowni Malarstwa prof. Stanistawa Fijatkowskiego na Wydziale
Malarstwa i Grafiki Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w todzi.
Tym samym Wojciech Leder bardzo wyraznie wpisuje sie w dziatalno$é
tédzkiej awangardy, dla ktérej malarstwo bardzo czesto byto punktem po-
czatkowym do dalszych, bardziej konceptualnych poczynar artystycznych.
Wazne w kontekscie bardziej eksperymentalnego podejscia do tradycyj-
nego malarstwa, byty réwniez studia, ktére artysta odbyt na filozofie na
Uniwersytecie £édzkim.




#t Jan Eustachy Wolski

1997
Bez tytutu
olej/ptétno, 41x 33 cm

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1700 EUR

,Prowadze w gtowie rodzaj katalogu. Czytam ksigzki i ogladam albumy
moich ulubionych artystow i artystek, ale interesuja mnie raczej gesty
niz same formy. Czesto gdy przeczytam cos fajnego, dziwnego, uru-
chamia mnie to jakos, ale praca, ktora powstaje, jest zazwyczaj jedynie
luzno z tym zwigzana”.

JAN EUSTACHY WOLSKI

Malarstwo Jana Eustachego Wolskiego przy pierwszym poznaniu zwraca
uwage przede wszystkim swojg kolorystyka. Czesto intensywne kolory

w obrazach kontrastujg jednak z podejmowanym przez niego watkiem
wanitatywnym. Sposéb obrazowania $mierci przez mtodego malarza
uwzglednia aktualng estetyke popkulturowa, dzieki czemu twérczosc
Wolskiego wymyka sie obowigzujacym schematom. Réwniez sposéb malo-
wania, a raczej naktadania farb na ptétno, jest dla mtodego malarza bardzo
charakterystyczny. Jan Eustachy Wolski wypracowuje okres$long fakture,
ktéra pojawia sie w wielu jego obrazach. Jest to miesista, plastyczna
warstwa farby, ktéra pozostaje niejednorodna w swojej formie, ale réwniez
w barwie. Ponadto ciekawym zabiegiem formalnym jest pozostawianie
farby poza obrazem, w taki sposéb, ze wychodzi z granic ptétna. Catosc
jest do$c¢ ekspresyjna, ale zdecydowanie przemyslana i precyzyjna. Sita
obrazéw Wolskiego jest tadunek czysto formalny cechujacy dane dzieto,
ktory dodatkowo ma swoje odzwierciedlenie w warstwie merytorycznej,
co razem tworzy niezwykle interesujaca catos¢. Dla artysty wazne sg
momenty, ktére okazujg sie wyjatkowo i niekiedy zaskakujaco inspirujace.
Tak wspomina spotkanie z dzietami innych artystéw: ,Na poczatku studiow
gigantyczne wrazenie zrobity na mnie instalacje Kaia Althoffa, Thoma-

sa Hirschorna, Pippilotti Rist. Towarzyszyty temu bardzo ambiwalentne
odczucia. Najpierw bardzo mi sie te prace nie podobaty, ale jakos tak mnie
zafascynowaty, dziataty tak dtugo, ze je absolutnie pokochatem. Gdy two-
rzg prace, chce czuc te same emocje. Chciatbym je nienawidzi¢ i kochac
réwnoczesnie”.




%t Rdza Litwa

1982
Bez tytutu, 2008

olej/ptétno, 43 x 31 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'ROZA LITWA 2008'
na odwrociu piecze¢ Galerii M2

estymacija:
4000 - 5000 PLN
900 - 1100 EUR

POCHODZENIE:
Galeria M2, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Réza Litwa, wystawa indywidualna, Galeria m2, Warszawa, 2008

Praca ,Bez tytutu” z 2008 pochodzi z pierwszej wystawy indywidualnej
Rézy Litwy, na ktorej autorka przedstawita nieduze i bardzo kameralne
prace. Artystka od poczatku swojej kariery wyrdzniata sie swego rodzaju
delikatnos$cig malowania. Stonowane kolorystycznie prace, w ktérych jest
zauwazalna lekko$c¢ i niedopowiedzenie malarskie. Gtéwnym tematem
wystawy byt cztowiek. Bliskie portrety bez zaznaczonych szczegétowych
ryséw twarzy, byty bardziej zaznaczeniem obecnosci niz portretem
prawdziwym. Malowane odrobing farby jak gdyby miaty za chwile znikna¢.
Schematyczno$¢ malowania postaci, zaznaczanie sylwetek jedynie kontu-
rem, zaznaczanie przezroczystosci ludzkiego ciata sprawity, ze tworczosci
mtodej artystki widziano inspiracje i odniesienia do prac Andrzeja
Wréblewskiego. Artystka twierdzita, ze te obrazy sa dla niej bardzo osobi-
ste. Kazdy z nich powstawat z konkretnego powodu. Réza Litwa malowata
swoje najskrytsze mysli. Na prezentowanej na aukcji pracy mozemy
dostrzec ludzka postac zgietg w przedziwnym uktonie.




%t Pawet Dunal

1978
Bez tytutu, 2006

olej/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Pawet Dunal 2006’
na odwrociu pieczec¢ galerii M2

na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacija:

8000 -12 000 PLN

1700 -2 600 EUR

LITERATURA:
Krzysztof Masiewicz, Na naszym radarze - Pawet Dunal, ArtBazaar - Kolekcjonowanie Sztuki Najnowszej,
4.07.2007 (http:/artbazaar.blogspot.com/2007/07/na-naszym-radarze-pawe-dunal.html)

JArtysta to dla mnie rodzaj szamana czy kaptana, ktory ma jakas robote
do wykonania w $wiecie, cho¢ coraz mniej jest to potrzebne. By¢ moze
wtasnie dlatego ma to sens”.

PAWEL DUNAL




¥t Pawet Dunal

1978
"Mushroom Story", 2007

olej/ptdtno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Pawet Dunal | 2007r. | MUSHROOM STORY'
na odwrociu pieczec¢ galerii M2

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1700 - 2 600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria M2, Warszawa
kolekcja prywatna, Rzeszow




Ciemnozielone fodygi przechodzg jedna w druga, nie koricza sie i nie
zaczynaja, sprowadzaja $wiat natury do formy zagmatwanej, ktéra w kazdym
momencie moze zacisng¢ sie w mordercza petle. Fascynacja przenika sie
u Dunala z niepokojem, uwiktany w relacje ze $wiatem zewnetrznym, malu-
jac - egzorcyzmuije, ukazujac - odczarowuje to, co napawa go lekiem.
Praca ,Mushroom Story” pochodzi z wczesnego okresu twérczosci Pawta
Dunala, powstata jeszcze w czasie studiow. Artysta prowadzit wtedy
dziatania eksperymentalne w obszarze technik malarskich, wtasnie dlatego
w dolnej czegsci pracy widzimy $lady palcéw, ktérymi Dunal naktadat farbe
bezposdrednio na ptétno. Ten osobisty gest wprowadza widza w bardzo
prywatng przestrzen. Podejmowana w pracy tematyka dotyczy toksycznych
relacji w zwigzku, osobistych, przesyconych jadem dodwiadczen. Zjadajace
sie grzyby sa jednoczesnie zrosnigte, potaczone. Charakterystyczne

dla Dunala jest ujmowanie intuicyjnych tresci w formy naturalistyczne,
zwigzane z relacjami w przyrodzie, inspirowane $wiatem organicznym. Ten
$wiat postrzega jako trudny, fascynujacy, ale i niebezpieczny, rzadzacy sie
wiasnymi zasadami. Grzyby wprowadzajg widza w obszar psychodelicznej,
dzikiej natury, ktéra w tym przypadku jest przesycona kolorami. Kontrasto-
we zestawienie moze byé¢ zaréwno toksyczne, jak i po prostu intensywne,
jaskrawe w swojej wymowie. Artysta w ten sposéb ukazuje relacje, w ktorej
wystepuje pewnego rodzaju ,kanibalizm”, silne czerpanie z siebie nawza-
jem, wskazuje na dominacje jednej osoby nad druga. By¢ moze obraz ten
ma wyraz czysto erotyczny, gdzie splatana wspdlna grzybnia zastonieta jest
czerwono-rézowymi, ekspresyjnymi $ladami palcéw, ktére wprowadzajg
konteksty gteboko intymne, gdzie gest ugryzienia ma seksualng energie.

Dunal bardzo czgsto tworzy tresci zagtebiajace sie w réznorodne formy
szamanizmu, psychodelicznego eksperymentu, mentalnych podrozy,
ekstatycznych wizji. Historia psylocybiny siega starozytnych rytuatéw,
uzywana jest od tysiecy lat w celach religijnych, leczniczych i rekreacyj-
nych. Dlatego tez przedstawienia grzybéw naleza do jednych z najstarszych,
archeolodzy datujg tego rodzaju malowidta w Australii na 10 000 lat p.n.e.,
naskalne dzieta o tej tematyce w Europie znajduja sie w Hiszpanii i wskazuja
na spozycie psylocybiny juz 4000 lat p.n.e. Ciekawe jest to, ze inne gatunki
takie jak delfiny, renifery czy jaguary réwniez wyszukuja psychodelicznych
substancji i przyjmuja je. Starozytne cywilizacje stynace z uzywania psy-
locybiny znajdowaty sie w Ameryce Potudniowej, wtasnie tam tez istnieje
wiele dziet przedstawiajacych sposoby komunikowania si¢ za pomoca
grzybow z wszechswiatem, bogami, duchami zwierzat czy przodkéw. W tym
kontekscie prace Dunala mozemy czytac jako przejaw pewnego rodzaju
poszukiwar psychodelicznych. Wynikajace z tego przemozne, ogarniajace
ciato nienasycenie ukazane $ladami palcow artysty, zmierza do wzajemne-
g0 pozerania sie.

Poczatek twoérczosci artysty naktada sie w czasie na okres rozwoju w Polsce
subkultury rave. Nurt ten rozwijat sie w latach 80. w Stanach Zjednoczo-
nych oraz Wielkiej Brytanii, w Polsce natomiast swoj rozkwit miat w latach
90. Ten zwigzany z kulturg narkotykéw nurt poprzedzit w Polsce rosnaca
mode na doswiadczenia psychoaktywne, rytuaty z udziatem nie tylko
grzybow, ale i rozmaitych wywaréw wprowadzajacych w odmienne stany
$wiadomosci.



%' Dawid Czycz

1986
Bez tytutu, 2015

olej/ptétno, 35 x 25 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Dawid Czycz | Bez tytutu | Olej / ptdtno | 35 / 25 | 2015'

estymacija:
4500 - 8 000 PLN
1000 - 1700 EUR

WYSTAWIANY:

Michat Jankowski, Dawid Czycz, ,Animal Corpse”, Fundacja Salony Sztuki, Zielona Géra, 23.11-31.12.2018
Dawid Czycz, ,Nie-do-patrzenia”, Galeria Arttrakt, Wroctaw, 4-25.06.2016

Dawid Czycz, ,Woodland”, Galeria Zderzak, Krakéw, 20.03-25.04.2015

.Moje malarstwo jest przede wszystkim o mnie, cho¢ nie chciatbym, aby
wybrzmiaty tutaj watki narcystyczne. Wiadomo, ze ja po prostu czerpie
ze swoich doswiadczen zyciowych, odnosze sie do zdarzen i rzeczy,
ktore mnie otaczaja, niepokojg czy irytuja. Moge chyba zaryzykowac
stwierdzenie, ze to wtasnie negatywne emocje najsilniej inspiruja
mnie do pracy. Najlepiej maluje mi sie, kiedy jestem wéciekty — oczy-
wiscie nie bytoby to zdrowe, gdybym non stop znajdowat sie w takim
stanie emocjonalnym, ale wtedy rzeczywiscie dziatam bardzo sponta-
nicznie i jestem bardziej otwarty na ryzyko podczas tworzenia”.

DAWID CZYCZ

Dawid Czycz nalezy do najciekawszych reprezentantéw tzw. nurtu nowych
surrealistéw. Swiat, ktry przedstawia na swoich ptétnach, jest na wpét
realny, a na wpot groteskowy, nierzadko straszny. Na poczatku twoérczosci
bohaterami jego sztuki byty przede wszystkim zwierzeta. Przedstawia je

w zagadkowych przestrzeniach, nieraz przypisujac im ludzkie cechy. Dziw-
ne, oparte na nieposkromionej wyobrazni malarza prezentacje zawieraja
w sobie niepowtarzalny nastréj trudnej do okreslenia grozy. Pozornie zna-
jome fragmenty dobrze znanej nam rzeczywistosci, ktére artysta zawiera
w swoich obrazach, przybierajg osobliwg forme przejmujacych zdarzen.
W przypadku obrazéw Czycza nie mamy do czynienia z wrazeniem ruchu
czy prowadzenia narracji malarskiego przedstawienia. Dzieje sie wrecz
przeciwnie ze wzgledu na czysto formalne zatozenia.

Artysta jest finalistg 42. Biennale Malarstwa ,Bielska Jesien”, a swojg
tworczose prezentowat m.in. na indywidualnych wystawach ,O wadach”,
.Ciata state” i ,Woodland” w Galerii Zderzak w Krakowie. Jego realizacje
byty prezentowane réwniez za granica, m.in. na wystawach ,The Day When
the Circus Arrives” w Yuki-Sis Gallery w Tokio czy ,Somnambulant Eve”

we Wrong Door Gallery w Londynie. W 2020 oraz 2021 zajmowat czotowe
pozycje w rankingu Kompasu Mtodej Sztuki.




2t Pawet Sliwiriski

1984
"Kosmita", 2007

olej/ptétno, 180 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PAWEL SLIWINSKI | "KOSMITA" 2007'

estymacija:
7000 - 9000 PLN
1500 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Pawet Sliwiriski, ,Unknown Master from Kasitan”, BWA Zielona Géra, 6-29.01.2012

Twoérczosé Pawta Sliwihskiego czesto odwotuje sie do krajobrazéw pogranicza, zaréwno
w wymiarze natury, jak codziennego zycia w popegeerowskiej wsi. Z duzg swoboda
nawigzuje zaréwno do klasykéw malarstwa, jak i malarstwa naiwnego czy art brut.

Pawet Sliwiriski urodzit sie w Chetmie 11 maja 1984. Dorastat w Kasitanie, wsi na pograni-
czu polsko-ukrairiskim. Jest absolwentem Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, znaczacym zdarzeniem w jego tworczo$c byt dyplom przygotowany

w pracowni prof. Leona Tarasewicza. W 2009 razem z Pawtem Sysiakiem, Tymkiem
Borowskim i Stawomirem Pawszakiem wspottworzyt Galerie A. W 2014 znalazt sie w se-
lekcji , 100 painters of tomorrow” skupiajacej najbardziej obiecujacych i inspirujacych
twoércéw mtodego pokolenia. Artysta nalezy do nurtu tzw. zmeczonych rzeczywistoscia
- powstate na poczatku lat dwutysigcznych zjawisko skupia twércow siegajacych do
poetyki surrealizmu.

Sliwiriski traktuje ptétno jako rodzaj palimpsestu: nadmalowuje na nim kolejne warstwy,
detale i tta az do momentu uzyskania zadowalajacej kompozycji. Podobnie jest w przy-
padku pracy ,Kosmita”, ktéra ukazuje humanoidalng postac, sukcesywnie pokrywang
przez malarza $ladami pedzla. Tworzag one formy mniej i bardziej organiczne, czasami
geometryczne, zachowujac rys anatomiczny dorostej osoby. Trudno nie ulec wrazeniu,
ze kosmita pochodzi jednak z Ziemi, ale wyrdznia go lub ja taka réznorodnos¢, ztozo-
no$¢ i brak podobieristwa, ze oscyluje na wtasnych orbitach. Pojawiajg sie skojarzenia

z osobami, ktére kompulsywnie zbierajg przedmioty, tzw. zbieraczami. Jedli otoczenie,
z ktérego pochodzi ,Kosmita”, przypomina to jak on wyglada, to jest przestrzen chaosu
i przetadowania, kontrolowana na tyle jednak, ze stanowi spéjna catos¢. Mozemy sie
zastanawia¢ czy ,Kosmita” Slewiriskiego jest portretem wojownika, osoby gteboko
alternatywnej czy tez bezdomnej¢ Posta¢ ukazana jest w otwartej przestrzeni, na tle
granatowego nieba, ktdra rozéwietlajg barwy kombinezonu. Jedyna przestrzenig ciata,
jaka widzimy, jest fragment twarzy ukazujacej subtelne rysy oraz jasnozielone oczy

o dtugich rzgsach. Kombinezon ukrywajacy reszte ciata jest feerig barw i ksztattow,
niektoére sg rytmicznie roztozone, podkreslajg anatomie, jednak wigkszo$¢ wydaje sie
przypadkowa, losowa, zdezorganizowana. Zastanawiajace jest, w jaki sposéb poruszatby
sie ten ,Kosmita”, widzimy go bowiem, gdy stoi w usztywnionej, wyprostowanej, fron-
talnej pozycji.

Pawet Sliwiriski czgsto zdaje sie na przypadek; nie stara sie doktadnie kontrolowad
sposobu, w jaki farba $cieka z pedzla. Inspiracji do tworzenia prac z motywami orga-
nicznymi i zwierzecymi szuka w starych albumach z zakresu biologii. Pawet Sliwiriski
wyczarowuje $wiat o niezwyktej intensywnosci i urodzie. Wybiera klasyczny temat,
jakim jest portret czy pejzaz, podejmujac dialog z historig sztuki oraz odnoszac sie do
réznych styléw i kierunkéw w malarstwie polskim 2 potowy XX wieku. Spod widocznych
pociagnie¢ pedzla i plam barwnych o réznym natezeniu wyzierajg wijace sie organiczne
formy. Przywotujg one skojarzenia z natura, ktéra rzadzi sie wiasnymi prawami. Sliwiriski
portretuje spotecznos¢, ktéra zna z doswiadczen, ktéra funkcjonuje daleko od szeroko
rozumianego mainstreamu. W wielu pracach artysty wida¢ nawigzania do substanciji
psychoaktywnych czy lekéw psychotropowych. Malarz kreatywnie taczy roézne tradycje
i style, tworzac jednocze$nie swoj wasny, charakterystyczny sposéb wyrazu.




0" Cyryl Polaczek

1989
Bez tytutu, 2013

olej/ptétno, 30 x 24 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Cyryl | Polaczek | 2013

estymacija:
2000 - 3000PLN
500 - 700 EUR

Jeden z najciekawszych artystéow mtodego pokolenia - Cyryl Polaczek -
od poczatku zwigzany z grupa artystyczng ,Potencja”, dziatajgcy wraz z Ka-
roling Jabtoriskg oraz Tomaszem Krecickim. Troje artystow obracajacych
sie w krakowskim Srodowisku artystycznym, ktérzy studia na tamtejszej ASP
ukoriczyli w latach 2014-2015. Obraz, ktéry prezentujemy, pochodzi z 2013,
wiec jeszcze z okresu studenckiego Cyryla Polaczka, kiedy to miaty miejsce
jego pomniejsze wystawy. Maty format malarski po$wigcony jest motywom
botanicznym. W 2013 Cyryl Polaczek pokazywat w swoich obrazach nature
w oryginalny sposéb. Byty to réznego formatu obrazy, na ktérych widniaty
pejzaze, ptaki, owady, kwiaty i réznego rodzaju roéliny. W tej serii wida¢

jak mtody malarz eksperymentowat zaréwno z formatem, jak i faktura
obrazéw. W prezentowanej na aukcji pracy uwage zwraca nonszalancja

w prowadzeniu pedzla budujacego forme rosliny. To mroczne, cigezkie od
farby przedstawienia natury. Cecha wyrdzniajaca Cyryla Polaczka jest row-
niez specyfika patrzenia. Jego obrazy to bardzo czesto zblizenia na detale,
otwarte kompozycje, rozpoczynajace narracje, ktérych mozemy sie jedy-
nie domysla¢. Ten swobodny styl prowadzenia pedzla, dbatos¢ o szczegdty
i oszczednos$¢ w formie malarskiej rozwijat sie w kolejnych latach jego
tworczosci, a dzis pozostaje znakiem rozpoznawczym malarza.




Tomasz Kowalski

1984
"Cud", 2006

olej/ptétno, 18 x 24 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: TOMASZ | KOWALSKI | 2006'

estymacija:
6000 - 9 000 PLN
1300 - 1900 EUR

WYSTAWIANY:
Tomasz Kowalski, ,Cztowiek bez wtasciwosci”, Art Agenda Nova, Krakéw, 17.11-22.12.2006

Tomasz Kowalski jest zaliczany przez krytykéw sztuki do generaciji artystow
okreslonej mianem ,zmeczonych rzeczywistoscig”. W swojej tworczo-

$ci odwotuje sie do tradycji surrealizmu, ale inspiracje czerpie réwniez

z malarstwa renesansowego. Obraz ,Cud” Tomasza Kowalskiego to praca

z jego pierwszej wystawy ,Cztowiek bez wrasciwosci”. Krakowski pokaz
obrazéw mtodego malarza wyrdzniat sie specyficzng poetyka, ktdra istnieje
w obrazach artysty. W onirycznym $wiecie Kowalskiego, a nawet nieco
psychodelicznym, pojawiaja sie niesamowite postacie, zaczerpniete z nie-
mieckiego ekspresjonizmu, zatopione w surrealistycznej scenografii, ktéra
tworzy dla nich autor. Kowalski czerpie z réznych zZrédet. Szuka inspiracji

w literaturze i muzyce, doktadajac plastyczng wyobraZnie i umiejetnosci
warsztatowe. Najczesciej uzywa farb olejnymi, ale nie mniej chetnie maluje
réwniez akwarele. Pozorna sielsko$¢ obrazéw Kowalskiego, odkrywa przed
widzem sceny drastyczne i przerazajace. Artysta mistrzowsko zestawia ze
sobg elementy delikatne i brutalne. Z tatwoscig porusza sie miedzy nimi
poddajac widzowi rézne interpretacje przedstawianych zdarzen.




2 Honorata Martin

1984
Z serii "Bog matpa", 2015

olej/ptdtno, 60 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z SERII | BOG MALPA | 2015 | Martin'

estymacija:
4000 -7000PLN
900 - 1500 EUR

WYSTAWIANY:

Honorata Martin, ,Bég Matpa”, Gdariska Galeria Miejska, Gdarisk, 18.03-30.04.2016
Honorata Martin, ,Bég Matpa”, BWA Zielona Géra, Zielona Géra, 15.01-7.02.2016
Honorata Martin, ,Bég Matpa”, BWA Wroctaw, Wroctaw, 29.05-5.07.2015

Honorata Martin data sie pozna¢ jako artystka nieobawiajaca sie rady-
kalnych dziatari w sztuce. W swoich pracach bazuje na doswiadczaniu
siebie i innych. Prowokujac skrajne sytuacje eksploruje wkasne mozliwosci,
bada granice ludzkiej wytrzymatosci. Jak pisata Anna Mitu$ w tekscie do
indywidualnej wystawy ,Bdg Matpa” w 2015: ,Czyni to, zaczynajac od jednej
z najbardziej zmitologizowanych granicznych relacji definiujacych czto-
wieka - tej, ktéra wyodrebnia go sposrod naczelnych. W ekstremalnych,
groznych dla przezycia stanach i sytuacjach artystka doswiadcza nagosci
zycia. Indywidualng Zatobe poddaje transgresji. Zestawia obrazy przywo-
tujace $mier¢ bliskiej jej osoby i wyimaginowane momenty wtasnej $mierci
ze $miercig nieludzkich oséb, matp, a takze zmedializowanymi obrazami
masakr, mordéw, przemocy miedzy i wewnatrzgatunkowej. Przezywa swoja
zatobe w nowym postantropocentrycznym $wiecie, w ktérym duchowego
pocieszenia w obliczu $mierci dostarczy¢ moze inna wspdlnota niz ludzka
(https:/bwazg.pl/archiwum/75-2016/1715-honorata-martin-bog-ma-
pa-1501-0702). Wystawa ,Bdg Matpa” byta przyczynkiem do nominowania
jej autorki do nagrody Paszportu POLITYKI czy wyréznienia Odkrycie Roku.
Zostata rowniez laureatka prestizowego polskiego konkursu ,Spojrzenia”
organizowanego przez Zachete dla mtodych artystow.




#* Bartek Buczek

1987
"Seria zimowa" |, Ill, Vi VI, 2010

olej/ptétno, 40 x 40 cm (x4)
trzy prace sygnowane i datowane na odwrociu na blejtramie: 2010 BARTEK BUCZEK'

estymacija:
15000 - 20 000 PLN
3200 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Oddany wielbiciel Davida Hockney’a i Basa Jana Adera, balansujac po-
miedzy dysforig a niczym nieskrepowanym poczuciem humoru, tworzy
brawurowe, doskonate w swojej precyzji obrazy i potrafi, kiedy wymaga
tego praca, poddawac wtasne ciato bolesnym sprawdzianom granicza-
cym z perwersyjnym sadomasochizmem. Bo Buczek lubi doswiadczac
wszystkiego, dostownie, na wtasnej skorze - nie istniejg dla niego
zadne ograniczenia”.

ZUZANNA SOKOLOWSKA




44

Tomasz Partyka

1978
"Rysopis", 2017
kolaz, olej/ptétno, 150 x 130 cm

estymacija:
18 000 - 25 000 PLN
3800 - 5300 EUR

WYSTAWIANY:
Tomasz Partyka, ,Mate rzezie”, Fundacja Profile, Warszawa, 22.09-21.10.2017




,INSPIRACJA DO POWSTANIA ‘RYSOPISU’ JEST OBRAZ ‘NIEWIERNY TOMASZ’
CARAVAGGIA. CHRYSTUSOWA DLON PROWADZACA BRUDNA REKE APOSTOLA
TOMASZA W KIERUNKU ROZLEGEEJ RANY JEST PROBA OPISANIA PRZEZE MNIE
STANOW EMOCJONALNYCH, CECH CHARAKTERU WYZEJ WYMIENIONEGO
NIEDOWIARKA, O TYM SAMYM IMIENIU CO JA. NIEDOWIARKA, KTOREGO
POTRAKTOWALEM TROCHE JAK RZEZIMIESZKA | SZALENCA JEDNOCZESNIE,
STAD OPIS JEGO OSOBY W CELU JEJ IDENTYFIKACJI, W KONSEKWENCJI NIEJAKO
RYSOPIS POLICYJNY. DO OPISU UZYLEM KART WYRWANYCH Z EPOKOWEGO JUZ
‘SEOWNIKA WYRAZOW OBCYCH | ZWROTOW OBCOJEZYCZNYCH’ WLADYSEAWA
KOPALINSKIEGO, KTORY TO ZAWSZE ZNAJDOWAL SIE W MOIM RODZINNYM DOMU.
NIE BEZ PRZYCZYNY PRZYKLEILEM DO PLOTNA HAStA TAKIE JAK M.IN.: ULTIMATUM,
UROJENIA, UMOWA, PRZESTEPSTWO. CALOSC PLOTNA, NA KTORYM LINEARNIE
ZAZNACZYLEM SYLWETY CZTERECH BIBLIJNYCH POSTACI, JAK W ORYGINALNYM
DZIELE CARAVAGGIA, POKRYWA NAPIS DOUBT (WATPLIWOSC). DO ZROBIENIA LITER
UZYLEM KART WYRWANYCH Z ENCYKLOPEDII PWN Z 1978 ROKU, CZYLI ROKU MOICH
NARODZIN. CO CIEKAWE | WARTE UWAZAM ODNOTOWANIA, TA ENCYKLOPEDIA
BYLA JEDNYM Z PIERWSZYCH ZAKUPOW MOJEJ MATKI, ZA JEDNA Z PIERWSZYCH
PENSJI, KTORA W ZYCIU ZAROBILA. ZAROWNO POZOLKLE STRONY ZE SLOWNIKA
JAK | Z ENCYKLOPEDII PRZYKLEJONE DO OBRAZU, NA NOWO W PEWIEN SPOSOB
REDEFINIUJA RYSOPIS AUTORA TEJ PRACY | JEDNOCZESNIE PRZYPOMINAJA
O BEZTROSKIM CZASIE, JAKIM BYL. ON WTEDY DLA KILKULETNIEGO GOLOWASA.
TOMASZ W JEZYKU ARAMEJSKIM TO BLIZNIAK, WSCIBSKI BLIZNIAK”.

TOMASZ PARTYKA




#t Stawomir Toman

1966
"World Famous", 2007

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TOMAN'S | "WORLD FAMOUS" | 2007 | OIL | 100 x 100 cm'

estymacija:
6000 -8 000 PLN
1300 - 1700 EUR

~Popartowskie obiekty - przeniesione na stabilne i trwate podtoze ptot-
na - zyja wtasnym zyciem. Pozornie chtodne, wyrwane z naturalnego
srodowiska, czuja sie tu jak rybaw wodzie. Zaskakuja zalotng powscia-
gliwoscia, przyciagaja, wodza za nos”.

JUSTYNA GORZKOWICZ




“* Pawet Matyszewski

1984
"Separacje 8 (Dialog)", 2014

technika mieszana/sklejka, 100 x 84 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SEPARACJE 8 (DIALOG) | PAWEL MATYSZEWSKI | 2014'

estymacija:
12 000 - 15 000 PLN
2600 - 3200 EUR

WYSTAWIANY:
Pawet Matyszewski, ,Kolejny dzien”, Centrum Aktywnosci Twérczej, Ustka, 26.09-3.11.2014

.Wydobywam organiczne ciekawostki, zakamarki natury, ktore zachwy-
cajg, dziwig, czasem stajg sie objawem awersji, agresji wynikajacej
z leku przed nieznanym”.

PAWEL MATYSZEWSKI




4t Bartosz Kokosinski

1984
Bez tytutu, 2017-2018

olej/ptdtno, 100 x 90 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '‘Bartosz Kokosifiski 2017-2018"

estymacja:
12000 - 15000 PLN
2600 - 3200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Monopol, Warszawa
kolekcja prywatna, Warszawa

»,Moje obrazy to bardziej osobista ekspresja, wynikajaca z obcowania
z mnostwem stylistyk i wtasnych poszukiwan w obszarze sztuki.
To rowniez wynik obaw przed wtorno$cia, przed zbyt oczywistymi
nawigzaniami”.

BARTOSZ KOKOSINSKI




“* Anna Szprynger

1982
Bez tytutu, 2010

akryl/ptétno, 60 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '"ANNA SZPRYNGER | 2010
na odwrociu nalepka z opisem

estymacija:
9000 - 12 000 PLN
1900 -2 600 EUR

.Nie przepadam za ideg inspiracji, ale jesli pytasz o to, co mnie moty-
wuje do pracy, to jest to natura, rowniez przy obrazach geometrycz-
nych. Od zawsze domem byto dla mnie miasto, ale to prawdziwos¢
przyrody bywa tym zrodtem - jej energia witalna i catkowity brak
skrepowania. Nie maluje przeciez pod linijke, w moich liniach widac
drzenie reki, a kazde pociagniecie jest Sladem gestu”.

ANNA SZPRYNGER

Artystka przyznaje réwniez, ze duzg inspiracja sa kobiety artystki. Szczegdl-
nie wazna jest dla niej tworczo$c¢ artystki kanadyjskiego pochodzenia,
Agnes Martin, ktérej prace sg zaliczane do nurtu minimalizmu. Absolutna
réwnowaga kompozycji to wtasnie to, co stara sig uzyska¢ w swoich obra-
zach Anna Szprynger. Prezentowany obraz jest wyjatkowy, bo utrzymany

w jasnej, pastelowej kolorystyce — w odréznieniu od jej najbardziej charak-
terystycznych czarno-biatych kompozycji petnych drobnych, zréznico-
wanych linii. W obrazach Anny Szprynger trudno doszukac sig¢ narraciji.
Wida¢ w nich przede wszystkim geste, esencjonalne formy zbudowane

z cienkich, petnych napig¢ linii, ktére poruszaja emocije. Linia to znak pla-
styczny charakterystyczny dla twérczosci Szprynger. Co ciekawe, artystka
duplikuje linie, pracuje niezwykle precyzyjnie, tworzac zgeometryzowane
grupy form. Przestrzenie zbudowane z gestwiny linii wydaja sie surowe,
jakby naznaczone ograniczeniem, pewng statoscia. Jednak przy blizszym
spojrzeniu sg bardziej organiczne, tworzace nieokreslong strukture dla
ksztattdw zamknietych niewidoczng granica. Anna Szprynger uznawana
jest za kontynuatorke najwiekszych polskich abstrakcjonistow. Sama jednak
unika sztywnego kategoryzowania. Artystka dba o zachowanie przestrzeni
indywidualnej w procesie tworzenia. Czesto wspomina, jak wazne jest dla
niej intuicyjne dziatanie, miejsce na oddech, co daje mozliwo$¢ rozwoju

i szerszej perspektywy.

Anna Szprynger studiowata grafike i malarstwo w Kolegium Sztuk Pigknych
w Kazimierzu Dolnym i na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodowskiej w Lubli-
nie. Dyplom z wyrdéznieniem uzyskata pod kierunkiem profesoréw Tomasza
Zawadzkiego i Grzegorza Dobiestawa Mazurka. W 2014 obronita prace
doktorska na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie pod kierunkiem profe-
sor Doroty Grynczel. Do najwazniejszych jej wystawy zaliczane sg m.in.

te w Mazowieckim Centrum Sztuki Wspoétczesnej Elektrownia w Radomiu
(2020), Slag Gallery w Nowym Jorku (2019), Galerie Lindner w Wiedniu
(2017), Muzeum Narodowym w Gdarisku (2014), (2019), (2022), Paristwowej
Galerii Sztuki w Sopocie (2012). Obrazy Anny Szprynger nalezg do kolekcji
CSW Elektrownia w Radomiu i Muzeum Narodowego w Gdarisku.



“ lgor Przybylski

1974
"240-096", 201

akryl/ptétno, 100 x 140 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'IP 11’
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'Z CYKLU "LAMINATKA" 240-096 IP"11'

estymacija:
10 000 - 12 000 PLN
2200 -2 600 EUR

WYSTAWIANY:

Igor Przybylski, ,Laminatka”, Galeria XXI, Warszawa, 5-27.01.2012

Igor Przybylski, ,Uwaga! Pociag!”, Battycka Galeria Sztuki Wspotczesnej, Stupsk, 13.09-5.10.2013
Igor Przybylski, ,Bratystawa - Praga”, Instytut Polski w Bratystawie, Bratystawa 21.03-26.04.2013




0t Krzysztof Pietka

1990
"Psychoza nastoletniej papiezycy", 2018

olej/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KRZYSZTOF PIETKA "PSYCHOZA
NASTOLETNIEJ PAPIEZYCY" 70x70 cm OLEJ NA PLOTNIE 2018'

estymacja:
6000 - 8 000 PLN
1300 - 1700 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Krzysztof Pigtka, ,Flood”, Galeria Monopol, Warszawa, 18.05-21.07.2018

.Nie jest to malarstwo podtrzymujace spokoj i poczucie dobrostanu
u odbiorcy, awrecz przeciwnie - jego celem zdaje sie nasilanie niepo-
koju. Zapisom tych obsesyjnych i skomplikowanych emocji towarzyszy
coraz doskonalszy warsztat malarski. Krzysztof Pietka naprzemiennie
zbliza sie i oddala od malarstwa przedstawiajacego do prostoty niemal
bliskiej abstrakcji. Niezaleznie od stopnia skomplikowania obrazow
istotng role odgrywa kolor, ktory mocno intensyfikuje psychodelie
tych ptocien”.

DOMINIKA KOWYNIA
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Dorota Podlaska

1968
Bez tytutu, 2018

akryl/ptétno, 70 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Dorota Podlaska | 2018

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
1900 -2 600 EUR

.Dorota Podlaska nie wciela sie w zadng z popularnych artystycznych
rol: nie wystepuje jako demiurgiczny artysta-kreator, ani tez jako wyra-
chowany artysta-designer, ‘projektujacy’ swoje prace zgodnie z naj-
nowszymi trendami na rynku estetyki i idei. Artystka podejmuje ryzyko
wypuszczenia powietrza z nadetego balonu sztuki i zajecia pozycji out-
siderki. Charakter sztuki Doroty najwierniej oddaje stowo ‘prywatny’”

STACH SZABLOWSKI

Prywatnos¢ malarstwa Doroty Podlaskiej to przede wszystkim sieganie
przez nig do wtasnej historii. Silne watki autobiograficzne, wpisane w twoér-
czo$¢ artystki, prowadza widza przez $wiat bohaterki obrazéw. Fizyczne
podobieristwo malarki i swojego alter ego tez nie jest bez znaczenia. Doro-
ta Podlaska stworzyta wtasny, charakterystyczny dla siebie styl malowania.
W obrazach autorka przedstawia niemalze realistyczne scenki z codzien-
nego zycia. Postaci, ktére maluje na ptétnach, sg nieco schematyczne,
niekiedy wrecz komiksowe.

Swoimi obrazami Podlaska opowiada historie. Bohaterka obrazéw Podla-
skiej uczestniczy w kazdej historii. Moze by¢ autorka, a moze by¢ réwniez
po prostu kazda z kobiet. W prezentowanej na aukcji pracy widzimy wiadra
z kobiecymi glowami. Ewidentnie podobne rysy sugeruja najblizsze po-
krewienstwo, to matka i cérka. Potagczone wspdinotg gendw, doswiadczen,
a czesto takze losow. Przerazajacy widok dwdch odcietych gtow szokuje,
zwtaszcza motyw umieszczenia ich w wiadrach, gotowych do przeniesienia
czy wyrzucenia. Straszna jest mysl o powtarzaniu rodzinnych schematoéw

i tego momentu uswiadomienia sobie, ze z czasem w réznych sytuacjach
zachowujemy sie dokfadnie tak, jak nasi rodzice.




52 Natalia Bazowska

1980
"Pragnienie 1", 2022

olej/ptoétno, 114 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Pragnienie | [sygnatura autorkil | 2022'

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2200 - 3000 EUR

.Prace artystki pozwalaja sie zatrzymac, cho¢ niekoniecznie
znieruchomiec. Budzg pragnienie lesnych kapieli i czerpania

z zyciodajnego zrodta. Postaci wytaniajg sie zza gestwin, wyrastaja
z trawy lub unoszg sie w eterze, balansujg na Ziemi i w gwiezdnym
potaczeniu. Cos je przyciaga, prowadzi, napedza. Pragnienie moze
by¢ wyszeptane jak najciszej, skierowane specjalnym kanatem

ku temu, kto ma ustyszec, by z kolei innym razem przeniknac
swoim rozedrganiem caty krajobraz”.

ALEKSANDRA GOLECKA




%t Marcin Zawicki

1985
"Zaklecie", 2018

akryl, olej/ptdtno, 110 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Marcin | Zawicki | "Zaklecie" | 2018'

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekeja instytucjonalna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Marcin Zawicki, ,Malarstwo”, Galeria Refektarz, Kartuzy, 7-30.06.2019
Marcin Zawicki, ,Upadta Planetka”, Zamek Sielecki, Sosnowiec, 12.04-12.05.2019

.Marcin Zawicki to autor rzeczy, ktore traca, gdy sa namalowane i ta-
kich, ktore na tym zyskuja, rzeczy, ktore powinny byc duze, a sa mate,
i odwrotnie, bo na tym zyskuja, rzeczy zaskakujacych, aroganckich,

a jednak godnych uznania”.

MAREK KAMIENSKI




5 Michat Slezkin

1960
"Les Fleurs du mal", z serii "Chwila, ktéra mineta", 2023

olej/ptétno, 220 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MICHAL SLEZKIN | LES FLEURS DU MAL |
SERIA | CHWILA KTORA MINELA | 2023 | [sygnatura artystyl'

estymacja:
20 000 - 25 000 PLN
4300 - 5300 EUR

WYSTAWIANY:
por. ,Sezon w piekle”, wystawa zbiorowa, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata, 10.11-26.12.2022

,To diabet nas pociaga, dzierzac nici konce,
Ze w rzeczach wstretnych dziwne widzimy uroki”.

CHARLES BAUDELAIRE, ,KWIATY ZtA” (ttum. Jan Opechowski)




Najnowsze prace Michata Slezkina to cykl wielkoformatowych obrazéw, ktére nosza
jeden wspdiny tytut ,Les fleurs du mal”, zaczerpniety z najstynniejszego tomiku poezji
Charlesa Baudelaire’a. Dla Michata Slezkina powstajacy jeszcze cykl jest konsekwencja
czterech ostatnich lat zycia artysty. Jego wtasne do$wiadczenia, bycie na granicy zy-
cia i $mierci, pandemiczne zamknigcie, a takze wojna, ktéra - cho¢ nie bezposrednio,
ale dotyka nas wszystkich, sktonity malarza do bardziej Swiadomego kontemplowania
przemijania. Przed wystawg jednego z obrazéw z cyklu artysta méwit: ,Od czterech lat
przemijanie, jest gtéwnym motywem cyklu malarskiego ‘Chwila, ktéra mineta™.

Tytut cyklu ,Kwiaty zta” zawiera w sobie paradoksalng sprzecznosé. Z jednej strony
mowi o pigknie rzeczy i $wiata, zjawisk na pozér petnych urody, ale tez poddanych
procesowi przemijania, smutku, melancholii, mroku i wieloznacznosci. Ten kontrast

i autorskie zamierzenie doskonale odczytat Stach Szabtowski, ktéry przygotowujac
kuratorska wystawe w Galerii Bielskiej BWA jesienig 2022, zaprosit do udziatu réwniez
Michata Slezkina. Przygotowujac wystawe ,Sezon w piekle” jej kurator skupit sie:

,na malarstwie operujgcym oksymoronami, balansujgcym pomiedzy entuzjazmem

i pesymizmem, gtoszeniem prawd uniwersalnych i relatywizmu, pragnieniem sensu

i watpieniem w sens, nadziejg i melancholig, szczeroscig i ironia, wiedzg i naiwnoscia,
zaangazowaniem i brakiem przywigzania”.

Praca prezentowana na aukgcji robi wrazenie swoim przeskalowaniem, intensywnoscia
koloru i niewatpliwg pasjg tworzenia. Wieki kwiat, ktéry wypetnia ptaszczyzne ptétna
niemalze wychodzi za granice blejtramu. Nasycenie rézowych ptatkéw wspaniale
wspotgra z czerniami tta. Obraz przyciaga i zniewala. W zamierzeniu autora caty cykl
ma mie¢ nie wiecej niz dwadziescia pig¢ prac. Dwa z prezentowanych na wystawie
obrazéw Slezkina zostaty zakupione do kolekc;ji bielskiej galerii.




%t Jan Dziaczkowski

1983-2011
Bez tytutu, z cyklu "Magazyn", 2010

kolaz, unikat/papier, 31 x 22,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany autorska czerwona pieczecia na odwrociu: 'JAN DZIACZKOWSKI | KOLAZE'

estymacija:
10 000 - 14 000 PLN
2200 - 3000 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
LLetni nieletni. Mtodziez w sztuce wspotczesnej”, wystawa zbiorowa, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa, 29.06-29.08.2010

LITERATURA:

por.: Letni-Nieletni. Mtodziez w sztuce wspdtczesnej, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2010

por.: Anna Brzeziriska-Czerska, Pierwszy krok w dorosto$c, czyli mtodzi w Zachecie, ,Rzeczpospolita”, 29.06.2010,
https:/www.rp.pl/rzezba/art7134051-pierwszy-krok-w-doroslosc-czyli-mlodzi-w-zachecie

.Cata magia kolazu polega na tym, ze papier ma swojg historie.
Za nig kryja sie ludzie, dzieta, a to ma dla mnie ogromne znaczenie.

To sa przedmioty, ktore podrozowaty, ludzie trzymali je na kominku, ‘ : : POSCIELOWE
w szafce. Rozne elementy razem potaczone tworzg nowg historie. o 2N S m g &3 T T SN T'I%{EII"]HI]T
Czasami dwa rozne elementy dzieli nawet 50 lat, a potaczone razem \ LS . e L= POl BAWEENIANE
tworza harmonie”. sAr8 p ey, PRt A W S HIGIENICZNE

JAN DZIACZKOWSKI 4, ] - F_ ,n b J | I ,uEIEleWHE
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%' Grupa Twozywo

2011 koniec dziatalnosci
"Kiedy wreszcie bedzie wojna", 2003-2004
olej/blacha, 50 x 100 cm

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3200 - 4300 EUR

Historia grupy siega 1994, gdy pod szyldem Pinokio dziatali Robert Czajka,
Mariusz Libel i Krzysztof Sidorek. Od 1998 dwdch ostatnich powotato do
zycia Twozywo, ktére rozwingto dziatania grupy, konsekwentnie wobec do-
robku rozpoczetego we wezesdniejszym sktadzie. Z grupg mozemy kojarzyc

przede wszystkim wlepki w autobusach, niewielkie szablony w bramach, : | o e - = | "
a pdzniej takze murale i billboardy rozsiane po miastach w catym kraju i za 'y X ' w r e S z C l e

granica. Niektére z nich do dzi$ nie pozwalajg o sobie zapomnie¢ - billbo-
ard ,Kiedy wreszcie bedzie wojna”, zawieszony naprzeciwko warszawskiej 3 Y 2 | “ =

Hali Koszyki w przeddzien katastrofy 11 wrzesnia 2001 w Nowym Jorku, . # * Lo b d

przeszedt do historii. Przygladajac sie blizej temu lezagcemu na trawie, roz- . e z l e
marzonemu mtodemu mezczyznie mozemy doj$¢ do pozornego wniosku, -
ze wojna jest zarazem czym$ dramatycznym, przerazajacym, traumatycz-
nym, a jednoczes$nie ksztattujgcym i budujgcym osobista site oraz tozsa-
mos¢ bohaterdw. To przerazajacy wniosek, ze mozna marzy¢ o wojnie,
tylko dlatego w zwyczajnej konsumpcyjnej rzeczywistosci nie potrafi sie
znalez¢ wyraznych punktéw odniesienia, granicznych doswiadczen, ktére
naprawde miatyby znaczenie. Takze takich, ktére skonfrontowatyby nas

z tym, kim jeste$my. Praca jest na szczescie gteboko ironiczna. Marzenia

o wojnie to czcze mrzonki, dostrzezona naiwno$c czy tez bezmysinos¢
kontrastowana jest tutaj z nurtami zwigzanymi z buntem, antykapitalizmem.
Ten sarkazm moze by¢ wiec hipotetycznym marzeniem o koricu cywilizacji
w tej formie, jaka w dobie kapitalizmu przybrata.

WO Jna

Dziatalnos$¢ grupy cenimy za sztuke taczacg w nowatorski sposéb stowo

z obrazem, za $miate wkraczanie ze swymi pracami tam, gdzie sztuce do
tej pory ciezko byto dotrzed. Stato sie to dzieki przekroczeniu przestrze-
ni galeryjnej, wyjécie na ulice i faktyczne skonfrontowanie sie z szeroka
publicznodcia. Twozywo jest uznawane za jedno z najciekawszych zjawisk
polskiej sztuki czaséw transformaciji i rozwijajacego sig¢ kapitalizmu. Dzia-
tania grupy wiele razy prezentowane byty na wystawach indywidualnych

i zbiorowych. Sami tworcy spotykali sie ze swoimi odbiorcami przypadko-
wo, a zarazem niezwykle celnie. Zajmowali sig hakowaniem rzeczywistosci,
realnej i wirtualnej, dziatali w duecie do momentu rozwiazania dziatalnosci
grupy w 2011, podczas t6dzkiej wystawy ,WYbor obRAZ + Nihil Negativum”.
Do dzi$ dziata strona internetowa Twozywa stanowigca bogate archiwum
projektéw grupy. W 2020 ukazata si¢ potezna monografia Twozywa pt.
,Pladrujemy ruiny rzeczywistosci”.
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Tymek Borowski

1984
Bez tytutu - zestaw dwéch prac, 2019

tusz/papier, 31x 23,5 cm (w $wietle passe-partout)
sygnowany i datowany na kazdej pracy: 'T. BOROWSKI 19'

estymacja:
3000 - 5000 PLN
700 - 1100 EUR

Prezentowane prace powstaty jako szkice do serii, z ktérej pie¢ obrazow
byto prezentowanych na wystawie ,Lato 2019” w Galerii Monopol podczas
Warsaw Gallery Weekend w 2019.

Seria ,Bez tytutu” to byty improwizowane, ,doodlingowe”, czyli bazgrane
obrazy, malowane tylko czernia. Uzycie jedynie czerni, tak jak w rysunku
tuszem, determinowato sposéb malowania. Tymek Borowski tak opisywat
te metode: ,Trzeba byto caty czas is¢ do przodu, bez mozliwosci cofania
sie i zamalowania, mozna tylko doktadac¢ czerni i ewentualnie wplatac
wczesdniejsze ruchy w jakie$ nowe formy, dajac nowy kontekst, tak jak to

w zyciu. | tak jak czesto wygladaja ludzkie losy, z reguty zaczynatem od
dos¢ bezmyslnych, ale za to szeroko zakrojonych ruchdéw i natychmiast
wpadatem w kompozycyjne ktopoty, a potem staratem sig jako$ ratowac
obraz czy rysunek”. Przedstawione na aukcji rysunki tuszem nie byty
szkicami do konkretnych obrazéw. Byty prébami samej techniki i przebiegu
procesu improwizowanego tworzenia. W rozmowie z Marig Rubersz artysta
mowit: ,Ja wtasciwie nie pracuje nad obrazami. Pracuje nad sobg, nad
swoimi sposobami podejmowania decyzji. Nie ma w nich ogdlnej zasady
czy filozofii. To niespdjna, ale starannie pielegnowana, kolekcja emocjo-
nalno-intelektualnych zachowan, ktére prowadza do powstania dobrego
obrazu” (fragment rozmowy Marii Rubersz z Tymkiem Borowskim, czerwiec
2019, zrédto: https://galeriamonopol.pl/pl/3280-2/).

T BoRshiake 13 i




®* Honza Zamojski

1981
"Temporary", 2009

farba drukarska, kolaz/papier, 27 x 45 cm (w $wietle oprawy)
interwencja na oktadce katalogu Sotheby's

estymacija:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR

.Zamojski zdaje sie mowic, ze z artysty zostat zdjety obowigzek
objasniania tego, co tworzy, jak tworzy i po co tworzy. W podobny
sposob z filozofow zdjety zostat obowiagzek objasniania wiedzy
owszechswiecie. Sztuke objasniaja dzis kuratorzy i krytycy, a wszech-
Swiat naukowcy”.

Sotfigby s
CONTEMPORARY ANE
EVENING AUCTION

PRZEMYSLAW STROZEK




** Honza Zamojski

1981
Champions League, 2008

monotypia/papier, 27 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem ponizej kompozycji: 'Andy Warhol - Blind Ladies & Gentelman | HNZ '08'

estymacija:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

LT 250

AMDY WAR



©* Dorota Buczkowska

1971
Bez tytutu (Designer Toy), 2009

technika wtasna/plastik, wys. 18cm
sygnowany na spodzie: 'DBuczkowska’

estymacija:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

Jedna z winylowych figurek Munny, ktéra zostata przygotowana przez
Dorote Buczkowskg w 2009 w ramach wspdlnego charytatywnego pro-
jektu ArtBazaar i Galerii Vinylcanvas. Zaproszeni do projektu artysci mieli
za zadanie autorsko przetworzy¢ znane powszechnie figurki i nada¢ im
wyjatkowy artystyczny charakter. Figurki petnity funkcje tréjwymiarowego
ptétna. Powstate w ten sposéb unikatowe prace nosity nazwe customoéw.




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspodtczesna. Nowe Pokolenie po 1989 - 1280ANS038 - 9 marca 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére

nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowad osobisty (seria i numer)

Adres nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postgpienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

LI Tak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzeri
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE, NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sig¢ skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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