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SZTUKR WSPOLCZESNA

NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 11 MARCA 2021

CZAS AUKCJI
11 marca 2021 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

1 -1 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Zebrowska
tel. 22 22163 66 49, 539 546 701
k.zebrowska@desa.pl

Marta Lisiak
tel. 22 163 67 04, 788 265 344
m.lisiak@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00
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ZARZAD DESA UNICUM

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtowna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Jakub Gotgbek
Dyrektor Zarzadzajacy
j.golabek@reaart.com
tel. 532 792 536

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 13 314 000 zt
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DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH
Biuro przyjec: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00

wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 14: 00 - 18:00

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 111189

- .
CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspdtczesna
a.kowalska@desa.p!
22163 66 55

539 196 531

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47
795122 702

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna

a.szynkarczuk@desa.pl

22163 66 41
664 150 866

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 676

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994 177

OLGA
WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

-

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46
735208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49

539 546 701
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MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.p!
22163 66 15

788 260 055

- -

=
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JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA

MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52

538 649 945
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MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

‘

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14

532759 980

MAJA
MAZURKIEWICZ-ELGUT
Asystent

Sztuka Mtoda i Najnowsza
m.mazurkiewicz@desa.pl
538 522 885



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

ARALI

AGATA SZKUP
Dyrektor Departamentu
Sprzedazy
a.szkup@desa.pl
22163 67 01

692 138 853

o=

MARTA
LISIAK
Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04
788 265 344

BIURO OBStUGI

MALGORZATA
NITNER

Zastepca Dyrektora
Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02

514 446 892

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Doradca Klienta
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

KLIENTA

MICHAL BOLKA
Doradca Klienta
m.bolka@desa.pl

KAROLINA
CIESIELSKA-SOPINSKA
Doradca Klienta

JADWIGA
BECK
Doradca Klienta

MAJA
LIPIEC
Doradca Klienta

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Doradca Klienta

poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl

URSZULA
PRZEPIORKA
Dyrektor Dziatu
u.przepiorka@desa.pl
22163 66 01

7956 121 669

DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI

ANNA
AUGUSTYNOWICZ
Specijalista ds. rozliczen
a.augustynowicz@desa.pl
22163 66 09

664150 867

Punkt wydar obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 20, wydania@desa.pl

KAROLINA
SLIWINSKA
Kierownik Dziatu
k.sliwinska@desa.pl
22163 66 21
795121 675

PAWEL

WATROBA

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl
22163 66 21

514 446 849

a.lukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl j-beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl
22163 67 05 664 981 449 22163 67 12 795122 720 22163 67 07
664 981 465 668 135 447 538 647 637
KINGA TERESA KINGA JULIA
SZYMANSKA SOLDENHOFF WALKOWIAK SEUPECKA
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
k.szymanska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl k.walkowiak@desa.pl j.slupecka@desa.pl
698 668 221 506 251833 795 121 574 532 750 005
N
"
KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA
KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA
Specjalista ds. rozliczen Asystent ds. rozliczen Asystent Asystent
k.kulikowska@desa.pl m.oltarzewska@desa.pl m.komorowska@desa.pl j.plocinska@desa.pl
22163 66 06 22163 66 03 22163 66 20 22163 66 03
788 262 366 506 252 044 882 350 575 538 977 515
DZIAL FOTOGRAFICZNY
e - e » = -
.- ahn
PAWEL MARCIN MARLENA PAWEL
WOLYNIAK KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 21 22163 66 74 22163 66 75 22163 6675
506 251 934 664 981 456 795122 717
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Althamer Pawet 29 Musiat Krzysztof 48
Barida Basia 1-2 Olszczynriski Pawet 54
Baran Tomek 41 Otocki Bartek 47
Bazowska Natalia 45 Podlaska Dorota 44

Bielawska Alicja 57 Polaczek Cyryl 31

Bogacka Agata 4, 59 Rogalski Zbigniew 24

Brzeski Olaf 22 Rycharski Daniel 28

Bujnowski Rafat 9-10 . .
Sandomierz Agnieszka 52

Chlebek Monika 38
Sasnal Wilhelm 13

Ciezki Jakub 42
Shuty Stawomir 28
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Simon Janek 20

Czyszczon Jakub 40
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Mioduszewski Jan 23 Ziotkowski Jakub Julian 11-12
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Mréz Tomasz 53 Zmijewski Artur 29



" Basia Banda

1980
"Rzeszéw", 2003

olej/ptdétno, 30 x 30 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'BASIA | BANDA | WRZESIEN 2003'

estymacja:
4000 - 5000 PLN
900 - 1200 EUR

.Jeszcze cztery lata temu obraz nie mogt powstac bez rozu.
Bytam nim zafascynowana i to byta idealna barwa. Roz jako
ucielesnienie niewinnosci i delikatnosci, symbol matej
dziewczynki, jest skontrastowany czesto z brutalna trescia.
Feminizm w sztuce nigdy nie byl moim zatozeniem, jesli
w moich pracach pojawiaja sie takie tresci, to wynikaja
po prostu z faktu, ze jestem kobietg”.

BASIA BANDA
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Basia Banda

1980
"Rosna", 2006

technika wtasna/ptétno, 40 x 40 cm
datowany na odwrociu: 'KWIECIEN | 2006'

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1600 EUR

WYSTAWIANY:
Basia Barida, Ci Ci, Galeria Zderzak, Krakéw 6.12.2005-20.01.2006

Przez wiele lat Basia Barida wykonywata swoje prace w ,stodkiej”, rézowej
estetyce przywotujacej skojarzenia z dzieciecym $wiatem. Artystka jest jednak
daleka od infantylizacji. Na pozér dziewczgce przedstawienia stykaja sie w jej
dzietach z trudna tematyka dotyczacg intymnosci, seksualnosci, cielesnosci.
Ten rozdzwigk stat sie niemal znakiem rozpoznawczym tworczosci artyst-

ki, w ktdrej przewijaja sie motywy pochodzace z obu odlegtych od siebie
Swiatéw. Ewa Gorzadek o twdrczodci artystki pisata: ,Nasycone erotyzmem
prace Baridy nie poddaja sie prostemu opisowi, wyczuwa sie w nich pulsujace
napiecie. Intymne do$wiadczenia, o ktérych artystka opowiada na ptétnach,
staja sie niepokojaco dwuznaczne. Namalowane lub wyhaftowane sylwetki

w pasywnych pozach z roztozonymi nogami czesto zatracajg swojg piciowa
identyfikacje, do korica nie wiadomo czy sg kobietami, czy mezczyznami.

To, co na pierwszy rzut oka wydaje sig oczywiste, juz po chwili budzi wat-
pliwosci i niepokdj. Przyjemne taczy sie z perwersyjnym, czute z wulgarnym,
intymnos¢ z gwattem. Jej prace odkrywaja cate obszary doznan, emocji

i pragnien nasyconych erotycznymi fantazjami, ktérym jak cieri towarzysza
‘potwory’ - leki i obawy wynurzajace sig z pod$wiadomosci. Twdrczos¢ Baridy
oscylujaca wokot najgtebiej skrywanej prywatnosci, ktérej artystka nie waha
sie obnazy¢ publicznie, czesto bywa poréwnywana do prac Tracy Emin, jednej
z najgtodniejszych skandalistek ujawniajacych sekrety swojej sypialni”

(w: Ewa Gorzadek, ,Barbara (Basia) Barida”, Culture.pl, 2010/2015, dostep:
https:/culture.pl/pl/tworca/barbara-basia-banda).
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Agata Kus

1987
"Nie nadaje sie na matke. Suka", 2011

olej/ptétno, 25 x 35 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Agata Kus | "Nie nadaje sie na matke. Suka" |
olej na ptétnie | 25 x 35 cm, 2011

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 - 2300 EUR

WYSTAWIANY:

Grupa Kuku Kuku (Agata Kus, Katarzyna Kukuta), Ryba Pita, Galeria Zderzak, Krakow 21.02-6.04.2013









W obrazach powstatych w pierwszych latach po ukoriczeniu przez Agate
Kus studiéw w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych artystka chetnie
przedstawiata motywy zwierzat oraz temat macierzyristwa. O ile w trady-
cyjnej ikonografii watki te moga wydawac sig odlegte, o tyle artystka taczyta
je w catode, w ktorej to, co ludzkie, taczyto sie z tym, co zwierzece, czesto
w sposob zartobliwy, ale tez wulgarny czy drastyczny. Odwaznie podejmo-
wata wéwczas tematyke majaca takze wymiar spoteczny. Jak zauwazono

w tekstach poswieconych artystce - na wzor bajek (w tradycyjnym,
literackim sensie) zwierzeta w jej tworczosci poddawane byty antropomor-
fizacji, raczej na poziomie odgrywanych rél spotecznych niz w sensie
wygladu zewnetrznego. W ten sposéb stawaty sie alegorig o sensie

wrecz moralnym.

W obrazach Agaty Kus przedstawiajacych Wilczyce kapitoliriska, bedaca
figura mitologicznej samicy wilka, ktéra miata wychowac¢ Remusa

i Romulusa - mitycznych zatozycieli Rzymu, to wtasnie wilczyca byta figura
matki. Reprodukowany tutaj obraz podejmuje analogiczng tematyke,
przywotuje temat macierzyristwa za pomoca przedstawienia zwierzecia,
ale epatuje ,niskg” estetyka, wprowadzajac w obreb przedstawienia
element turpistyczny. Dyskurs o macierzyristwie zostaje tutaj przywotany
dostownie, poprzez wyartykutowanie tematu za pomoca stéw: ,Nie nadaje
sie na matke”. Tematyke przedstawienia wskazuje tez wulgaryzm: ,suka”,
opisujacy jednoczesnie jego przedmiot: samice psa. Wyraz obrazu deter-
minuje narracja: zwierze rodzi mtode szczeniaki na oczach widzéw.

Zatem fraza wyrazajgca negatywng ocene, ktérej odmawia sie umiejetnosci
wychowania dziecka, poprzez zastosowanie wulgaryzmu, zréwnuje kobiete
ze zwierzeciem. W obrazie éw wulgaryzm zostaje podkreslony przez
turpizm, zdublowany w warstwie wizualnej, co podkresla jego tres¢, ale tez
ironicznie jg podwaza, o$mieszajgc przestanie wypowiedzi.

Macierzyristwo w obrazach Kus daleko odbiega od utrwalonych w kulturze,
idyllicznych obrazéw matki i dziecka. Pojawia sig¢ raczej jako problem
spoteczny, przedstawiony metaforycznie za pomoca obrazu. W prezento-
wanym obrazie podjety zostaje problem uznania osoby (zwierzecia?)

za niezdolng do roli matki. W ten sposéb przywotuje sie problem spotecz-
nej oceny kobiet oraz zbiorowych oczekiwan, z ktérymi sg konfrontowane.
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Agata Bogacka

1976
"Najkrotsza droga do domu™ 1, 2004

akryl/ptétno, 146 x 114 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'AGATA | 2004 | NAJKROTSZA | DROGA DO DOMU T

estymacija:
80 000 - 120 000 PLN
17 900 - 26 800 EUR

WYSTAWIANY:
Agata Bogacka, Najkrotsza droga do domu, Galeria Raster, Warszawa, 24.01-21.02.2004

LITERATURA:
Dominik Maciaszek, Twarz mapa $wiata, SwiatObrazu.pl. Internetowy Dziennik o Fotografii i Wideo, 20056






.Malarstwo to farba na ptotnie. Wszystko poza tym jest
w gtowie widza. To klucz do wolnosci, bo oznacza, ze moge
namalowac absolutnie wszystko i w dowolnym stylu”.

AGATA BOGACKA







- J M
Wernisaz Agaty Bogackiej; Galeria Raster, Warszawa, 2006, fot. Jan Zamoyski / Agencja Gazeta

L. & * e -



We wczesnej tworczosci Agata Bogacka nieustannie dokumentowata
swoje stany emocjonalne. W malarskiej autobiografii, ktéra zmieniata
swoja forme z biegiem czasu, prowadzita opowies¢ o intymnosci

w charakterystyczny dla siebie sposéb. Postacie na ptétnach byty
najczesciej wzorowane na osobach z jej najblizszego otoczenia.
Wczesniej utrwalata na fotografiach ich wyglad, gesty mimike twarzy.
Prace Bogackiej traktowaty o zyciu przedstawicieli pokolenia artystki,
ludzi mtodych, mieszkaricéw duzych miast, gdzie mimo ttumoéw

i obecnosci grupy znajomych doskwiera im dojmujaca samotnosé

i zagubienie emocjonalne. Artystka malowata farbami akrylowymi,
ktére pozwolity jej na uzyskanie charakterystycznej ptaskiej

plamy barwnej.

Okoto 2004 roku Bogacka porzucita dokumentalizm banalnych
wydarzen na rzecz pogtebionej analizy standw psychicznych, ktére
nigdy nie sg jednoznaczne i fatwe do uchwycenia. Narracyjno$¢
obrazéw Bogackiej, ktéra ma swoje podstawy w codziennosci i jej
wiasnych doswiadczeniach i przezyciach, wcigga widza w $wiat
wykreowany na pograniczu rzeczywisto$ci i wyobrazni. W pracach

z tego okresu zdecydowanie wida¢, ze malarstwo Bogackiej stato sie
bardziej wyrafinowanie. | nadal jest podszyte wyjatkowym erotyzmem.
To, co pozostato niezmienne i zauwazalne to przemycane w obrazach
nawigzania do samotnosci i wiasnych lekéw. Transformacja tresciowa
pociggneta za sobg takze zmiane stylistyki. Wraz z prébami uchwy-
cenia stanéw emocjonalnych i tego co nieswiadome, malarce coraz
blizsza stawata sie jej tradycja surrealistyczna. Obok znanych z jej
wczedniejszej twdrczosci scen rozgrywajacych sie migdzy postaciami
w sytuacjach intymnych, znanych z wecze$niejszej tworczosci autorki,
pojawiaja sie motywy pozornie zestawione ze sobg na zasadzie
przypadku. Obrazy artystki z czasem stajg sie coraz bardziej enig-
matyczne, osadzone w onirycznym, odrealnionym klimacie.

Postaci i przedmioty na obrazach sa bardziej miekkie, jakby rozpty-
wajace sie w tle. Autorka zrezygnowata z ostrego konturu tak charak-
terystycznego dla jej malarstwa. Sylwetki malowane na ptaszczyznie
przypominaja plamy, elipsowate i przyciagajace swoim ksztattem.
Choc autorka w inny sposéb wykorzystywata swoj warsztat malarski,
to w tredci pozostawata wierna opowiadaniu historii.

W tym samym roku odbyta si¢ ekspozycja pod tytutem ,Najkrétsza
droga do domu”. Wystawe prezentowano w Swietlicy Sztuki Raster,
ktéra przeistoczyta sie pdzniej w znang Galerig Raster. Podczas niej
mozna byto zobaczy¢ migdzy innymi reprodukowang w katalogu
prace. Para z prezentowanego dzieta pt. ,Najkrétsza droga do domu”
1, to zapewne dwoje bliskich sobie ludzi, jednak ich oddalenie jest
widoczne na obrazie. Chtéd i odosobnienie poteguja uzyte barwy -
- lekko psychodeliczne fiolety.
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Ewa Juszkiewicz

1984
"Straki", 2009
olej, akryl/ptdtno, 190 x 140 cm

estymacija:
150 000 - 200 000 PLN
33500 - 44 600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Garbary 48, Poznan
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Ewa Juszkiewicz, Dziki w snach, Galeria Garbary 48, Poznar, 25.01-4.02.201
Ewa Juszkiewicz, Wystawa Dyplomowa, Akademia Sztuk Pieknych, Gdarisk, 2009






JArtystka podaje nam przepis na zabojczy koktajl: wez sktad-
niki ludzkiej natury: sprzeczno$¢ i kontrast, dualizm i nie-
jednoznacznosSc, wrazliwosc i pospolito$c, zaangazowanie
i dystans, niewinno$c¢ i perwersje, piekno i wstret, chorobe
i kalectwo, makabre i zmystowosc. Wymieszaj to doktadnie,
az uzyskasz ‘brzydote budujaca ludzka tozsamos¢’”.

JACEK DEMBOSZ



s g
g R







W twoérczosci Ewy Juszkiewicz portret pojawiat sie juz na poczatku jej
dziatalnosci - taka forme miat cykl obrazéw, ktére przedstawita jako
swoja prace dyplomowa. Jak okreslit te sytuacje Robert Florczak -

W malarskim imperium Ewy Juszkiewicz portret jest krélem”. Prezen-
towana praca jest jednym z wielu dowodéw potwierdzajacych te teze.
Nalezy ona do grupy wczesnych prac artystki, ktére powstaty na zakon-
czenie jej studiow.

.Straki” to w jezyku potocznym stowo oznaczajace dtugie, brudne wiosy.

W prezentowanym portrecie odgrywaja one gtéwna role - dtugie wiosy
pokrywaja sylwetke przedstawionej na obrazie postaci. Przykrywaja

jej ramiona i rece oraz gérna czes¢ ubioru. Wygladaja niemalze jak
wierzchnie okrycie. Nazwa obrazu sugeruje, ze sg nie najlepiej utrzyma-
ne i moga wywotywac negatywne reakcje. Wydaje sie,

ze z ich kondycja koresponduje wyglad twarzy przedstawionej na
obrazie kobiety - szarej i wygladajacej na zabrudzona. Posta¢ ubrana
jest w kwiecista suknie opadajacg do samego podtoza, co powoduje, ze
przestonigte sg jej stopy. Nadaje jej to dos¢ odrealniony wyglad, powo-
duje wrazenie, ze by¢ moze nie ma ona kontaktu z podtozem, co dobrze
wspotgra z jej ogélnym wygladem. Pozwala to interpertowac jg niemalze
jako postac z basni - stereotypowa czarownice lub inng bohaterke
ludowych podan.

Wyglad gtéwnej bohaterki zdecydowanie odbiega od tego, co mozna by
uzna¢ za mieszczariskag norme. Dlatego tez z pewnoscig mozna zaliczyé
ja do grona odmiericéw. To wiasnie ich sposéb bycia, ich wyglad, ich
zachowanie intrygowato artystke w okresie, gdy powstato to ptétno.
,Obszarem moich badan sa wizerunki odmienne, dziwne, nieidealne,

odbiegajace od normy, czesto nieakceptowane w dyskursie spotecznym.

Postacie skrajne, powszechnie marginalizowane, mniejszosci, fizyczne
patologie. Kwestie spoteczne wstydliwe i ukrywane, zjawiska prze-
kraczania granic pfci, ptynnej osobowosci. Przebierania si¢, udawania
kogos$ innego. Tematyka masek, maskarady, groteski” - tak o cyklu
przedstawien, do ktérego nalezy prezentowany tutaj obraz, méwita
jego autorka. Jesli spojrzy sie na reprodukowane ptétno w kontekscie
komentarza artystki, szybko mozna odnies¢ wrazenie, ze identyfikacja
sportretowanej jako ,,czarownicy” to nic innego jak projekcja uprze-
dzen i mieszczanskiej normy na te osobe i jej wyglad zdecydowanie od
tej normy odstajace.

Uwaza sieg, ze artystka, prezentujac portretowane postacie w taki
wtasnie sposob, swoja dziatalnoscia (w sposéb zamierzony lub nie)
kontynuuje pewne watki praktyki artystek feministycznych. Tworzy ona
bowiem wizerunki kobiet, ktére czesto odbiegaja od narzucanych im
norm i spotecznych oczekiwar. Takie dziatanie dzieli i réznicuje prace
wewnatrz dorobku artystki. Jej ostatnie obrazy majace niesamowicie
wyestetyzowany charakter, poniekad réwniez - chociaz zupetnie inaczej
- podejmuja zagadnienie konwencji przedstawiania kobiecego ciata.
Przestoniecie ich twarzy pozwala zobaczy¢ je jako wizerunki pozbawio-
ne cech personalnych, spetniajace si¢ w ukazywaniu swojej estetycznej
natury.

Wczesne prace artystki, w ktérych pojawiaty sie przyktadowo zama-
skowane postaci, ktérych wyglad budzit skojarzenia z niestandardo-
wymi praktykami erotycznymi (jak w obrazie , Latex lolita”) na dtugo
przed rozpoczeciem w Polsce debaty na temat akceptacji rozmaitych
odmiennosci stawiaty ten problem w centrum uwagi. Réwniez w sensie
czysto wizualnym - kompozycje Juszkiewicz to przeciez czesto klasycz-
ne portrety o centralnej kompozyciji.

Jak wspomniano, w twdrczosci artystki zaszty zdecydowane zmiany

- chociaz obecnie portret nadal pozostaje przedmiotem jej zaintereso-
wari, posiada on teraz niesamowicie estetyczny charakter. Jej wczesne
prace eksponuja raczej to, co antyestetyczne, dziwaczne i niepoddajace
sig fatwo przyjemnej kontemplacji. Poprzez wyeksponowanie ,,dziwacz-
nosci” artystka potrafita przetamac konwencje portretowe i wyekspo-
nowac te cechy obrazowanych oséb, ktére kontrastuja z mieszczariska
formuta portretu. Pozostajg zatem reprezentacja estetyki mniejszoscio-
wej, ukrywanej i pozostajacej zwykle poza zasiggiem wzroku w kulturze
gtéwnego nurtu.



¢ Aleksandra Waliszewska

1976
Bez tytutu (Widzenie), 2011-13

technika mieszana/karton, 35 x 25 cm
sygnowany otéwkiem na odwrociu: 'Waliszewska'

estymacja:
12000 - 14 000 PLN
2700 - 3200 EUR

WYSTAWIANY:
Aleksandra Waliszewska, Ztote raczki drzg, Galeria LETO, Warszawa, 25.05-14.06.2014

LITERATURA:
Aleksandra Waliszewska, Ztote raczki drza, wyd. Fontarte Editions, Warszawa 2014

,Byli artysci, ktorzy podejmujac banalny temat, skupiali sie
jedynie na formie. Przez cate zycie malowali gore czy piec
jabtek. Ja maluje rzeczy, ktore wydaja mi sie interesujace
czy moze raczej poruszajace. Pobudzajgce sg dla mnie
momenty poczucia bezsilnosci, osamotnienia. Staram sie
to przetozyc na jezyk plastyczny. Na pewno mam poczucie
btaho$ci istnienia. Wydaje sie, ze zycie jest uporzadkowane
i ma swoj rytm, tatwo jednak stracic¢ zdrowie czy umrzec,

a $wiat sie nie obejrzy”.

ALEKSANDRA WALISZEWSKA






Widzenie” Aleksandry Waliszewskiej to praca datowana na lata 2011-13 i pochodzi

z okresu, w ktérym artystka porzucita malarstwo sztalugowe na rzecz tworzenia
matych form gwaszem na papierze. Centralnym punktem jest lewitujaca naga postac¢
kobieca zwrécona twarza ku rozciagajacego sie pod jej stopami falujacego morza.
Za jej plecami widoczne sa trzy btyskawice. Kompozycja moze przywodzi¢ na mys|
motyw mitycznej bogini, ktéra w gniewie ciska piorunami.

Wczesne prace Aleksandry Waliszewskiej — réwnolatki Agaty Bogackiej, réwniez
urodzonej w 1976 — nawigzywaty do obrazéw wioskiego Quattrocenta. Tworzone

na przetomie XX i XXI wieku prace przypominaty kompozycje Masaccia czy Giotta.
Nieraz wyrézniata je obecnosc¢ zaskakujacych, wspétczesnych obiektéw, takich jak
warszawska kamienica czy telewizor. Byta to malarstwo na poty inspirowane dawna
sztuka i wkasnymi przezyciami i obserwacjami. Juz wtedy ujawniato si¢ w twérczosci
Waliszewskiej zainteresowanie postacia ludzka, a zwtaszcza watek autoportretu.

Cho¢ wczesne prace Waliszewskiej spotkaty sie z uznaniem krytykéw, dopiero
pézniejsza twoérczos¢ uczynita z niej jedna z najbardziej rozpoznawalnych artystek
wspétczesnych. Twérczos$¢ bez mata kontrowersyjna, ktéra za temat wzigta sobie
makabreski. Niewielkie kompozycje na papierze zastapity wypracowane kompozycje
olejne. Stowami artystki: ,Nowe prace sg poniekad powrotem do tego, co robitam
jako dziecko. Zwigzane kobiety atakowane przez potwory interesowaty mnie od mate-
go. Prace olejne byty préba udowodnienia sobie, ze umiem malowa¢ duze, powazne
obrazy. Teraz wrécitam do tego, co mnie pociaga najbardziej” (https://culture.pl/pl/
tworca/aleksandra-waliszewska).

Jednym z najwazniejszych - obok autoportretu — motywéw twérczosci Waliszewskiej
jest przemoc. Trafnie ujeta to Dorota Michalska: ,,(...) trudno pozby¢ sie wrazenia,

ze u Waliszewskiej owa przemoc jest ukazana jako potezna sita demaskujaca utude
spokojnej, skodyfikowanej codziennosci. Codziennos¢ jest dla migczakéw.

Podobnie jak u Lacana - prawda, Realne, ‘podszewka $wiata’, czyli jedyne rzeczy
warte poznania - sg bélem zadawanym oraz odczuwanym. Tylko w tych momentach
cztowiek zbliza si¢ do poznania swojej esencji czy tozsamosci. Przemoc oczyszcza
$wiat ze wszystkiego, co niepotrzebne, ukazuje jego sedno, ktére w pracach Walisze-
wskiej przyjmuje zaréwno symboliczna, jak i rzeczywistg forme wnetrznosci, kosci,
krwi. W tej perspektywie wyraznie wida¢ konserwatywny swiatopoglad Waliszewskiej.
Jej rysunki ukazujg bowiem wiare w oczyszczajaca site przemocowej transgresji
znoszacej $wiat pozoréw. Agata Bielik-Robson w swoim szkicu o Zizku nazywa te
postawe anarchokonserwatyzmem, powotujac si¢ na ‘estetyke szoku” Ernsta Jiingera
czy ‘podroéz do kresu nocy’ Louis-Ferinand Céline’a. Mysle, ze to okreslenie — anar-
chokonserwatystka - jest bardzo adekwatne do okreslenia twérczosci Waliszewskiej”
(Dorota Michalska, Anarcho-konserwatystka. O rysunkach Aleksandry Waliszewskiej,
»Szum”, 30.01.2016, https:/magazynszum.pl/anarcho-konserwatystka-o-
-rysunkach-aleksandry-waliszewskiej).
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te Piotr Uklanski

1968
Bez tytutu (Bitwa pod Rokitna 1915), 2010

zywica epoksydowa/ptétno, 228,6 x 152,4 cm

sygnowany na odwrociu: 'P.U. 2010

datowany i opisany na odwrociu: 'UNTITLED (BATTLE OF ROKITNA 1915)'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
55700 - 78 000 EUR

~Polska jest zasadniczym tematem mojej praktyki artystycz-
nej ostatnich dwudziestu lat. Historia Polski, narodowa
ikonografia, religijna symbolika i zbiorowe mitologie byty
tematem tworzonych przeze mnie prac jak rowniez zro-
dtem ich estetyki”.

PIOTR UKLANSKI









.Czerwone krople sptywaja tu po biatej powierzchni ptotna jak
krew, ofiarniczo, ale jednoczesnie zmystowo. To prawdziwe
ucielesnienie polskiej flagi, jej czerwono-biata erotyzacja”.

DOROTA JARECKA







Watki czerpane z polskiej historii i tozsamosci narodowej to tematy, ktére
byty wielokrotnie podejmowane przez Piotra Uklariskiego. Artysta w swojej
tworczosci szczegdlnie eksponowat zagadnienia wazne dla lokalnej tozsa-
mosci, obecne w naszej wspétczesnej debacie politycznej.

Mieszkajacy w Nowym Jorku artysta odnosi sie zwtaszcza do wizualnej re-
prezentac;ji historii, co niekiedy wywotywato skandale i ozywione dyskusje
dotyczace granicy wolnosci artystycznej wypowiedzi. ,,Bitwa pod Rokitng”
- cho¢ to nie tytut oficjalny - jest przyktadem tego typu pracy.

Obraz prezentowany w niniejszym katalogu odnosi si¢ do czesto dysku-
towanych wydarzen zwigzanych z obchodami waznych rocznic: stulecia
rozpoczecia pierwszej wojny swiatowej oraz posrednio do setnej rocznicy
jej zakoriczenia i odzyskania wéwczas niepodlegtosci przez Rzeczpospolita.

Bitwa pod Rokitng” to praca pozornie abstrakcyjna, ktéra zyskuje
znaczenie dzigki procesowi nazywanemu ramowaniem polegajacym na
stworzeniu kontekstu przez komentarz artysty - w tym przypadku pod-
tytut. Kieruje on uwage widzéw ku tytutowej bitwie pod Rokitna, podczas
ktdrej 13 czerwca 1915 odbyta sie legendarna szarza utanéw Il Brygady
Legionéw Polskich. Mimo zacigetych walk majacych na celu zepchnigcie
wojsk rosyjskich z pozycji niedaleko wsi Rokitna, wojsko austriackie i pol-
skie nie osiaggneto zamierzonych celéw strategicznych. Dlatego podjeto
decyzje o ataku z lewej flanki. Utani z Il Brygady, prowadzeni do boju przez
rotmistrza Zbigniewa Dunina-Wasowicza, ruszyli do ataku konno, uzbrojeni
w szable przeciwko karabinom maszynowym. W ciagu 15 minut przedarli
sig przez 3 linie wroga. Mimo wielkiego poswigcenia i heroizmu, szarza

nie zostata wykorzystana z powodu niedostatecznego wsparcia piechoty.
Bitwa zakoriczyta si¢ pyrrusowym zwyciestwem nad Imperium Rosyjskim.

Biato-czerwone kolory, ktére tworza kompozycje Piotra Uklariskiego, maja
wymiar dwuznaczny. Z jednej strony kojarza sie z barwami narodowymi:
bitwa pod Rokitng to jedno z najwazniejszych i najstynniejszych wydarzen,
ktére doprowadzity do odzyskania niepodlegtosci kraju w 1917. Z drugiej
strony tragiczny heroizm utanéw pod Rokitna sprawia, ze trudno uciec

od skojarzen z krwig i $miercia. Nie sposéb nie dostrzec w tym pewnej
gorzkiej ironii zwigzanej z polska martyrologia i kultem bezsensownego

- jak w przypadku szarzy pod Rokitng - poswiecenia, ktére buduje naszg
tozsamosc¢ narodowa. ,,Bitwa pod Rokitna” to niejedyny utwér Uklari-
skiego podejmujacy tematyke konfliktéw zbrojnych z udziatem Polakéw.
W ostatnich latach Uklariski ponownie odni6st sie do tematu odzyskania
niepodlegtosci przez Polske - wykonujac 11 listopada 2016 serig fotografii
Marszu Niepodlegtosci, w ktérych utrwalit sposoby upamigtniania historii
w przestrzeni publicznej naszego kraju.

By¢ moze za wyborem tematyki wizualnej reprezentacji tragicznych, acz
ksztattujacych tozsamosc wydarzen historycznych stoi presja $wiata sztuki.
Tworczosé Piotra Uklariskiego jest scisle powiagzana z tym, co artysta
uznaje za polskosi byt jednym z tych, ktérzy reprezentowali Polske
podczas m.in. Bie $ao Paulo. Mimo to autor prezentowanej pracy nie
uchodzi za twére iego, lecz raczej ,,nowojorskiego” lub ,miedzyna-
rodowego”. Byé icie czescig wspotczesnego Swiata sztuki oznacza
poniekad deza: wiasnej kulturowej autentycznosci na rzecz
przyjmowania unktéw widzenia. Wystawy miedzynarodowe,
ktére tworza na wilony, majace prezentowac tendencje sztuki na
obszarze dane ‘orma public relations. Piotr Uklariski rozpoznat,
jak silny jest wj sci wspotczesnych twércow, sam utozsamiajac
jednoczesnie wego artyste, Gastarbeitera, nowego
Amerykanina i riote.
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Piotr Janas

1970
Bez tytutu, 2012

olej/ptotno, 248 x 148 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PIOTR JANAS | JANAS 112012

estymacija:
35000 - 45000 PLN
7800 -10100 EUR

WYSTAWIANY:
Piotr Janas, Minotaurs, Bortolami Gallery, Nowy Jork 27.06-30.08.2013

,Ciekawy jest dla mnie moment przemiany, kiedy farba
tudzaco przypomina jakas inng substancje i jak dobry aktor
na scenie zamienia sie w bohatera tak, ze widz zapomina
o tym, Ze jest to tylko aktor i zaczyna mu wierzyc”.

PIOTR JANAS









Piotr Janas swoje wielkoformatowe obrazy prezento-
wane w nowojorskiej galerii Bortolami w 2013 nazywat
,postaciami”, a nawet ,autoportretami”. Sladem tego jest
zapis ,Janas 1” na odwrociu oferowanej pracy. Autor, ba-
lansujac na pograniczu piekna i groteski, tworzy nasycone
malarskoscig obrazy, w ktérych wida¢ gwattowne akcje
drapania, ostre linie przecinajgce powierzchnig ptétna,
mocno zaznaczone kolory. Obraz fascynuje gtebia, ktéra
jednoczesnie odpycha i przyciaga widza. Swiat malarski
Janasa pochodzi z sennych fantazji i koszmaréw.
Pokazuje wynaturzone formy cielesne o embrionalnych
ksztattach, ktére zderza z kanciastymi, ostro zakori-
czonymi metalowymi elementami. Obrazujgc brutalne
zezwierzecenie, autor mrocznie i ironicznie odnosi sie
do wrazliwosci ciata i sprzecznych uczu¢ dumy i wstretu
W stosunku do seksualnosci i meskosci. Janas jest
uznawany przez krytykow za prekursora neosurrealizmu

i jednego z najzdolniejszych kontynuatoréw poetyki
surrealizmu we wspétczesnym malarstwie polskim.

Piotr Janas w 1996 uzyskat dyplom z grafiki warsztatowej
W pracowni profesora Rafata Sterna na warszawskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Jego mistrzem i nauczycielem
byt réwniez Jerzy Tchorzewski.

W swoich artystycznych zainteresowaniach usytuowanych
na pograniczu abstrakgcji i figuracji czesto wykorzystuje
elementy bedace dzietem przypadku: nieregularne ksztat-
ty plam, ktére powstajg przez wylanie farby na ptétno czy
efekt farby sciekajacej swobodnie, a tworzacej w kom-
pozycji obrazu doskonaty kontrapunkt dla drobiazgowo
zaplanowanych innych fragmentéw obrazu. Na biatym tle
ptdtna Janas wykorzystuje zazwyczaj dominujaca tonacje
barwng obrazu, do ktérej wybiera kontrastujacy kolor
wybijajacy sie wsrod innych. W oferowanej pracy jest

to ugier.




’* Rafat Bujnowski

1974
Bez tytutu, 2004

olej/ptdtno, 70 x 100 cm
sygnowany na odwrociu: 'BUJINOWSKI'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7800 - 11200 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Raster, Warszawa
kolekcja prywatna, Szwajcaria
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Rafat Bujnowski, Malen, Kunstverein Duesseldorf, Niemcy, 2005
Rafat Bujnowski, Painting, Galeria Bunkier Sztuki, Krakéw, 23.03-23.04.2005

LITERATURA:
Rafat Bujnowski. Malen / Painting / Malowanie, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej Bunkier Sztuki,
Krakow 2005, s. nlb. (il.)






Rafat Bujnowski to jeden z najbardziej radykalnych i najinteligentniejszych
malarzy wspotczesnych. Jego sztuka jest btyskotliwym potgczeniem
dwdch, z pozoru odlegtych, dyscyplin artystycznych - malarstwa

i konceptualizmu. W twérczosci Rafata Bujnowskiego, zwtaszcza tej

z okresu studiéw na Wydziale Malarstwa, a nastepnie Grafiki Akademii
Sztuk Pieknej w Warszawie, oraz kilka lat po odebraniu dyplomu, wyraznie
zaznacza sie jej dadaistyczny rodowdd. Tematem kolejnych projektéw
Bujnowskiego - obrazéw, wideo, obiektéw czy akcji - sg konwenanse
zwigzane ze spotecznym funkcjonowaniem artysty, dziet sztuki i obrazéw,
jak réwniez konwencjonalnos¢ samej sztuki. Obrazy artysty to w petni $wia-
dome malarstwo konceptualne - przedmioty ujawniajace i zmieniajace
sens w zaleznos$ci od otoczenia, w jakim zostang umieszczone, to swoiste
modele dziet sztuki ujawniajace napigcie miedzy procesem artystycznej
produkcji i konsumpciji. Niewatpliwy i nieprzecietny talent plastyczny
artysty sprawia zarazem, ze jego prace sa rowniez traktowane jako ,samo-
biezne dzieta malarskie”, wyjatkowo dobre obrazy. W pracy prezentowanej
na aukcji ironia i absurd nawiazujg do dtugiej przesmiewczej tradycji lat 80.
ksztattowanej przez Grupe Luxus oraz £6dz Kaliska, ktére eksponowaty
absurdy zycia w PRL-u. W niemalze monochromatyczny sposdb artysta
przedstawia odwrocie obrazu. Urealnia stworzong utude, zostawiajac na
ptétnie swoja sygnature i zamazujac tytut pracy. Bujnowski podkreslat, ze
cechujace jego prace dystans i ironia skierowane sa nie tylko przeciwko
kulturze czy codziennym realiom, ale przede wszystkim przeciwko malar-

stwu jako takiemu, jego demaskowaniu i tamaniu konwenciji.



,Mysle, ze moje obrazy sg poza kolorem. To swiadoma decyzja.
Jestem wrazliwy na kolory, ale w moich obrazach sg niepotrzebne,
bytoby to o jeden walor, jedng wartosc za duzo”.

RAFAL BUJNOWSKI

BUONOW SK




" Rafat Bujnowski

1974
"Stoik", 1998

olej/ptétno, 34 x 34 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'RB.98'
opisany na blejtramie: 'Bujnowski'

estymacija:
18 000 - 25 000 PLN
4100 - 5600 EUR

Prezentowane ptétno Rafata Bujnowskiego przedstawiajace stoj z 26ttg sub-
stancjg powstato w 1998, to znaczy w trakcie studidw artysty. W czasie nauki
w krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych Bujnowski zatozyt z czwérka kolegéw
malarskg Grupe tadnie. ,£adnistéw” interesowaty przedmioty codziennego
uzytku oraz produkty bedace przedmiotem konsumpcji i zwigzanego z nig

fetyszyzmu towarowego - staty si¢ one gtéwnymi ,bohaterami” ich ptécien.

Tytutowy stoik to przedmiot niewiadomego pochodzenia i przeznaczenia.
Jego prostota pozwala na najrozmaitsze projekcje ze strony widzéw dotyczace
jego potencjalnej zawartosci. By¢ moze to po prostu stdj z z6tta farbg obecny
w otoczeniu artysty - w jego pracowni lub tez w sali zajeciowej na akademii.
Wydaje sie on dobrze spetiac zatozenia cztonkéw Grupy tadnie, ktérych
interesowat banat codziennosci ze wszystkimi tworzacymi jg przedmiotami.
Centralna kompozycja tego ptdtna eksponuje wspomniany stdj jako obiekt
wazny, taki, na ktérym skupia sie cata uwaga widzéw. Pozornie nic nieznaczacy
element wyposazenia warsztatu artysty urasta tutaj do pozycji gtéwnego
przedmiotu sztuki i zainteresowania malarza. W ten sposéb automatycznie
prowokuje pytania o ukryty sens, ktérego najprawdopodobniej nigdy nie byto.

Czesto pisze sie, ze jednym z gtéwnych motywdw malarstwa Rafata Bujnow-
skiego jest analiza samego medium i przedstawianie na ptétnie malarstwa
jako takiego - sposobdw, w jaki powstaje wizualna iluzja; ukazywanie jak po-
ciagniecia pedzla tacza sie razem w mozliwy do rozpoznania wizualny motyw.
W tym przypadku trudno doszukiwac sie takiego analitycznego podejscia do
sztuki. Mozna jednak uznac (by¢ moze niezgodnie z faktami), ze stdj z farbg
réwniez wpisuje sie w te tendencjeg, obrazujac po prostu podstawowy sktadnik
malarstwa, jego substrat i gtéwny budulec.
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Jakub Julian Zioétkowski

1980
Bez tytutu, 2009

olej/ptétno, 68 x 64 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Jakub Julian Ziolkowski | 2009 | 68 x 64 CM'

estymacja:

75 000 - 90 000 PLN

16 800 - 20 100 EUR
POCHODZENIE:

Hauser & Wirth, Londyn

kolekcja prywatna, Wielka Brytania
kolekcja prywatna, Polska









Jakub Julian Ziotkowski to jedna z najwazniejszych
postaci wspoétczesnej sceny artystycznej. W ciggu kilku-
nastu lat swojej dziatalno$ci wypracowat niesamowicie
charakterystyczny jezyk, dzieki ktéremu cigzko pomyli¢
jego prace z dzietami innych twércow. Zidtkowski de-
biutowat w 2004, w momencie gdy w srodowisku do-
minowata twérczo$¢ Grupy tadnie. W przeciwieristwie
do swoich réwiesnikéw artysta niemal od poczatku
tworzy w konwencji sytuujacej sie na pograniczu jawy
i snu. Jego prace balansujg wdziecznie miedzy fikcja

a obtedem, podejmujac z wyrazna tatwoscig coraz
mniej obecny wspotczesnie watek wielkich narraciji,
wzbudzajgc jednoczesnie sympatie swojg bezpreten-
sjonalno$cia. W pracach Ziétkowskiego znajdziemy
odniesienia do ekspresjonizmu, abstrakcjonizmu,
surrealizmu, sztuki orientalnej, komiksu i konwencji
rysunkowych, a jest to zaledwie kilka z najbardziej
oczywistych punktéw zaczepienia. Nad twérczoscia
Zidtkowskiego unosi sie duch eksperymentowania,
ktory ujawnia sie z podobna sitg zaréwno podczas
malowania pejzazy, jak i psychologicznych portretéw.

O sytuacji na scenie artystycznej poczatkowych lat po
2000 pisata Hanna Wréblewska: ,Polskiej publicz-
nosci po terapii szokowej sztukg zaangazowana lat
dziewigcédziesiagtych zaprezentowano najpierw zjawisko
wdziecznego do przyswojenia pop-banalizmu, tak by
mogta ona przyja¢ dojrzate juz i odwotujace sie do
rzeczywistosci malarstwo Wilhelma Sasnala, Zbigniewa
Rogalskiego, Marcina Maciejowskiego, z ktérym identy-
fikowali sig i krytycy, i nowe pokolenie kolekcjonerow
oraz szeroka publiczno$é. Malarstwo odwotujace sie
do rzeczywistosci - do terazniejszosci i historii - ale
skupione na procesie postrzegania przefiltrowanym
przez inne media: film, fotografie, zajawke telewizyjna,
muzyczny klip, tabloidows fotke. | nagle wérdd realistéw
pojawit sie malarz metafizyczny (czy, jak okredlili go
inni, surrealistyczny), dla ktérego malarstwo nie jest
Srodkiem samym w sobie” (Hanna Wréblewska,

Bunt obrazéw. O malarstwie Jakuba Juliana Ziétkow-
skiego, [w:] ,Hokaina”, katalog wystawy indywidualnej,
Warszawa 2010, s. 136).

Prezentowany obraz jest dowcipnym dialogiem z trady-
cja portretowania - przedstawia kobiete (lub antropo-
morficzng postad) trzymajaca palacego sie papierosa.
Dton jest wtasciwie jedynym anatomicznym elementem
zakotwiczonym w rzeczywistosci i wyznacza obszar, od
ktorego wzrok zaczyna obserwacje. Reszte obrazu wy-
petniajg eliptyczne, pokryte réznorodnymi deseniami
pola barwne ulegajace stopniowemu odksztatceniu,
ktére mniej lub bardziej kojarza sie z ludzka garderoba.
W tle obrazu majacza florystyczne motywy, igty, na-
rodle, pnace sie korzenie i fodygi, ktére - z pewnoscia
wtadciwa sitom natury - minuta po minucie wchtaniajg
w siebie portretowang postac. Zidtkowski wydobywa

z otaczajacej nas rzeczywistosci te jej aspekty, ktére

sg wspolne cztowiekowi i naturze i zdaje sie zadawac
wcigz aktualne pytanie o to, czy w ogéle mozliwe jest
oddzielenie jednego od drugiego. Ta ludzko-roslinna
hybryda przywodzi skojarzenia z twérczoscia Giuseppe
Arcimbolda, przy czym zupetnie pozbawiona jest owej
neurastenicznej precyzji i dostownosci, z jaka wtoski
malarz probowat pokry¢ kazdy skrawek ciata swoich
modeli. U Ziétkowskiego zamiast uzycia formalnych
ekwiwalentéw odpowiadajacych oczom, uszom i ustom
znajdziemy natomiast niezwykle zywa, wymykajaca sie
dwuwartosciowej logice gre skojarzer i wyobrazni,
ktora finalnie, zacierajac granice miedzy przesztoscig

a terazniejszoscia, szczegdtem a ogdtem, ttem a pierw-
szym planem, przyczynia sig¢ do ponadczasowosci
samego dzieta i jednoczes$nie niezwykle trafnie opisuje
stan $wiadomosci jednostki.



2t Jakub Julian Ziotkowski

1980
Bez tytutu, 2004

olej/ptétno, 30 x 36 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JAKUB JULIAN ZIOLKOWSKI | [monogram artysty] 2004 IlI*

estymacja:
18 000 - 22 000 PLN
4100 - 4 900 EUR

,Dla mnie tworczos¢ to, jak powiedziatem, stan umystu.

Zeby doszto do powstania obrazu, ten stan umystu trzeba bar-
dzo pielegnowac. Nie potrafie wejsc sobie do pracowni, ot tak,
i od 8 do 16 malowac jakby nic specjalnego sie nie dzia-

to. Obraz musi sie gdzies w tobie uaktywnic. To jest bardzo
dziwny stan, ktory moze zostac zburzony przez najmniejsza
rzecz. Kiedy ide do pracowni, mam plan. To nie jest plan na
konkretny obraz, tylko stan umystu - po prostu czuje, ze dzisiaj
jest ten dzien. Zdarza sie jednak, ze jakis maty drobiazg, jakas
rzecz, jedno mate wydarzenie wszystko niszczy i trace energie,
niczego tego dnia juz nie zrobie, peka zwierciadto, drzwi sie
zamykaja, a klucz gubi sie w gaszczu natretnych mysli, zupet-
nie bezksztattnych i natretnych”.

JAKUB JULIAN ZIOLKOWSKI






¥ Wilhelm Sasnal

1972
Bez tytutu, 1999
olej/ptétno, 90 x 90 cm

estymacija:
180 000 - 250 000 PLN
40100 - 55700 EUR






Punkt wyjscia dla kompozycji Bez tytutu z 1999 autorstwa Wilhelma Sasnala
stanowi codzienna rzeczywisto$¢. Zbudowana z matych blejtramoéw praca
przedstawia dostowng reprezentacje ulotki czy gazetki reklamowej super-
marketu. Obraz literalnie ukazuje nam towary - pieczarki, udziec z indyka,
ser gouda, topatke wieprzowa, kietbase, pomararicze, szczoteczke do
zeboéw (z maszynka do golenia gratis), przekaski Danone i proszek do
prania Persil. Obok figuratywnych przedstawieri odczytujemy ceny pro-
duktoéw, zgodnie z ich wartoscig rynkowa w 1999. Cho¢ wtedy mogta dziwi¢
czy wrecz oburzac, dzi$ praca reprodukowana w niniejszym katalogu jest
swoistg pocztéwka z przesztosci, ktéra - poprzez swojg prostg w odbiorze
forme - moze budzi¢ sentyment do wspomnien korica XX wieku.

Obrazy z czaséw istnienia grupy ,£adnie” krytycy okreslali mianem ,pop-
-banalizmu”. W koricu lat 90., kiedy powoli wygasat nurt sztuki krytycznej,
poruszanie trywialnej tematyki i figuratywizm przeniesiony wprost z ekranu
telewizora, komputera czy prasy byt rodzajem buntu. Ptétna Sasnala

z przetomu XX i XXI wieku przypominaja filmowe stop-klatki, komiksy,
strony barwnych czasopism - lub, jak w tym przypadku, gazetki ofertowej
supermarketu. Byta to swoista kronika wspoétczesnosci poprzez oddawanie
na ptétnie jej najbardziej banalnych - acz nieodtacznych - artefaktéw.



L |

Rekwizyty, ktére odnajdujemy w kompozycjach Sasnala, przywodzg na mys!
wspodine pokoleniowe doswiadczenie estetyczne: oktadki ptyt i komiksow,
T-shirty ulubionych zespotéw, auta, rowery, przetomowe wydarzenia
polityczne, newsy medialne, typowe i powtarzalne sytuacje z zycia towa-
rzyskiego, odniesienia do sztuki wspoétczesnej. Sasnal czerpat z repozyto-
rium gotowych scen i obrazéw, ktére byty bliskie kazdemu, kto dzielit z nim
doswiadczenie dekady lat 90. Bedac w swoich wtasnych stowach ,mala-
rzem realizmu”, tworzac sztuke zanurzong w doswiadczeniu zycia, Sasnal
sprawia, ze przetworzone przez media wizerunki stajg sie wyrzutem
sumienia kultury wizualnej korica XX wieku. Trudno oskarza¢ artyste

o banalizacje sztuki, skoro jest ona w zamysle odzwierciedleniem zycia,

a owo zycie jest zdominowane przez tandete i trywialnos¢ medialnych

przekazéw, reklam i powtarzajacych sie bez korica identycznych sytuacji
spotecznych. Rok 1999 to czas, kiedy Wilhelm Sasnal obronit dyplom

w pracowni prof. Leszka Misiaka na krakowskiej Akademii Sztuki, a pozniej
zostat laureatem Grand Prix na Biennale Malarstwa ,Bielska Jesien”.
Jeszcze w czasach studenckich zapisat sie na artystycznej mapie Polski
jako wspottwaorca krakowskiej grupy tadnie”, ktéra funkcjonowata w latach
1996-2001. Inicjatywa stworzenia formaciji artystycznej potaczyta ze soba
Wilhelma Sasnala, Rafata Bujnowskiego, Marcina Maciejowskiego z pokole-
nia urodzonego w latach 70. oraz starszych artystéw - Marka Firka oraz
Jozefa Tomczyka ,Kurosawe”.
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“" Radek Szlaga

1979
"Kobieta z maszyng do szycia”, 2016

olej/ptétno, $r.:100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'PAN | RDK | 2016 | [sygnatural'

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9000 - 11200 EUR

WYSTAWIANY:
Radek Szlaga, Core Lexicon, BWA Zielona Gora, 04.11-27.11.2016

~Radek Szlaga to szczegolny przypadek mitotworcy.

Obrazuje mity, ktore nie maja poczatku ani konca. Lepi je

z fragmentow wyrwanych ze srodka mitologicznych struktur,
z fragmentow znalezionych, odrzuconych, a takze takich,
ktore naleza do starych i nowych historii, ktore wtasciwie
nigdy nie zostaty ani opowiedziane, ani przedstawione”.

STACH SZABLOWSKI









Obraz ,Kobieta z maszyna do szycia” byt prezentowany
na indywidualnej wystawie Radka Szlagi ,Core Lexicon”
w BWA Zielona Géra w 2016. Ta wystawa stanowita
rozwinigcie zapoczatkowanego wczesdniej przez Szlage
odkrywania oddzwigkéw wizualnych i ideologicznych
w spoteczenstwie zwigzanych z gtéwnymi tematami
jego zainteresowan: belgijskim kolonializmem, afrykari-
ska historig i polska tozsamoscia. W pracach ekspono-
wanych na wystawie autor skupit si¢ na przestrzeniach
i zaleznosciach miedzy tymi zagadnieniami.

Miesza formy miedzykulturowych odniesien, przed-
stawia je obrazowo, cho¢ bardziej abstrakeyjnie niz

w poprzednich pracach. Co ciekawe motywy figura-
tywne i wizualne powtarza, niekiedy bardzo doktadnie,
ze swoich wczesniejszych obrazéw. Kopiuje i cytuje
sam siebie, wykorzystuje fragmenty wtasnych prac,
wpisujac je w nowe. Zgodnie z hazwa wystawy tworzy
korpus swojego wizualnego jezyka artystycznego, ktory
taczy w sobie walory intelektualne i wizualne.

Dzigki temu okresla swojg malarska tozsamosé.

Szlaga inspiruje sie popkultura, czerpie z mass me-
diéw, odwotuje sie do polityki i religii. W klasycznym
formacie renesansowego tonda, ktérego najczestszym
tematem byty sceny religijne, a zwtaszcza przedsta-
wienia Matki Boskiej z Dziecigtkiem, Szlaga umieszcza
portret kobiety przy maszynie do szycia. Jednak por-
tret w niczym nie przypomina klasycznego sposobu
obrazowania. Wrecz przeciwnie - gtowa i twarz kobiety
sg znieksztatcone, wttoczone w przestrzen ptétna
ponad maszyna. Wykrzywienie przypomina wade
wyswietlacza lub pliku graficznego w komputerze.
Potaczenie historycznej tradycji malarskiej ze wspot-
czesnymi technikami jest potwierdzeniem ciagtego
ponownego rozwazania podejscia Szlagi do malarstwa.



®* Radek Szlaga

1979
"Tablica", 2005

akryl, kreda utrwalona/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'PAN | RDK | * TABLICA * | 2005 | R. Szlaga'

estymacja:
10 000 - 14 000 PLN
2300 - 3200 EUR

.Szlaga jest malarzem narracyjnym, anegdotycznym; miedzy
innymi to wtasnie wyroznia go sposrod malarzy jego poko-
lenia, z ktorych niewielu wierzy, ze za pomoca malarstwa
mozna wtaczyc sie we wspotczesna debate, w historie,

w konstruowanie pola symbolicznego™.

STACH SZABLOWSKI






“t Jan Smaga

1974
Zestaw dwdch obiektéw: kolaz i "Arton A", z serii "Artony", 2016-17

kolaz, odbitka zelatynowo-srebrowa, wydruk pigmentowy/dibond, papier barytowy,
kolaz: 200 x 162 cm (w $wietle oprawy)

Arton: 37,4 x 28,6 cm (arkusz)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN SMAGA | ARTON A | 2016 | ed. 2/10"
Arton: ed.2/10 + 2 AP

estymacija:
30 000 - 40 000 PLN
6700 -9 000 EUR

WYSTAWIANY:
Jan Smaga, Artony, Galeria Raster, Warszawa, 19.11.2016-28.01.2017
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LArtony” Jana Smagi odnosza sie do najbardziej znanych prac Wtodzimierza
Borowskiego pokazanych przez autora w 1959. ,Arton A" i ,Arton B”
Borowskiego byty pierwsza demonstracja sztuki swietinej i kinetycznej

w Polsce, a takze na $wiecie, a jednoczesnie do dzi$§ pozostaty jednymi

z najbardziej intrygujacych dziet w sztuce polskiej. W obreczach két rowe-
rowych artysta umiescit mnéstwo elementéw, takich jak szkietka, gumowe
rurki i im podobne. Wewnatrz zainstalowat réwniez zaréwki, ktére pulsowaty
Swiattem po podtaczeniu do pradu. Tak o$wietlone obiekty ,ozywaty”

i przeobrazaty obraz. Z uwagi na uzyte do ich stworzenia materiaty
LArtony” Borowskiego sa nietrwate i trudne do przechowywania.

Praca Jana Smagi jest przywréceniem pamieci o ,Artonach”, jednoczesnie
odczytaniem ich wspoétczesnie i w nowy sposéb. Dochodzenie do nowych
znaczen nie byto fatwe i wymagato wielu czynnosci: ,Szes¢ wybranych
przez fotografa ‘Artonéw’ zostato poddanych obsesyjnej dokumentacji
fotograficznej. Smaga wykonat ponad 30 tysiecy zdje¢ detali obiektow
Borowskiego. Kazda z fotografii zostata nastepnie wydrukowana i przycieta
do ksztattu rombu o wymiarach 6 x 2 cm. Wyklejone na ptytach alum-
iniowych tworza gesty, migotliwy wzdér przypominajgcy materiaty tkane

z wielobarwnych skrawkoéw i odpadéw tekstylnych”. W ten sposdb powstaty
ogromnych rozmiaréw kompozycje zawarte w prostokatnych ramach.

W ,Artonach” Smagi odnajdujemy powiekszone fragmentarycznie elementy
pracy Borowskiego. Wida¢ w nich uptyw czasu, wyblakte kolory, postarzone
przez lata elementy plastikowe. Jednak pieczotowitos¢ wykonania pracy,
umiejetne zakomponowanie powycinanych rombdw, a w koricu przeskalo-
wanie daje pracy Smagi dodatkowy estetyczny wymiar.




,Nie sposob nie dostrzec, ze fotografie Smagi sa urzekajace wizualnie, a nawet
wiecej -w szczegotach sa przemyslnie zaaranzowane tak, by powotywaty
odbior na prawach estetyki”.

PIOTR SLODKOWSKI




" Mateusz Szczypinski

1984
"Na wolnym wybiegu", z cyklu "Interiors", 2012

kolaz, olej/ptdtno, 55 x 55 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '[monogram] MS Mateusz | Szczypinski | 2012'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2700 EUR

.W moich pracach odwotuje sie do tematow
zwiazanych z pamiecig i jej wptywem na
terazniejszosc. Szczegolnie akcentowane
saw nich kwestie ciggtego odciskania sie
w ludziach wspomnien, ktore ‘zarastaja’
ich, i przy pomocy ktorych tkajg swoje we-
wnetrzne, intymne azyle”.

MATEUSZ SZCZYPINSKI
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Mateusz Szczypinski

1984
"Maseczki 1", 2013
kolaz, olej/ptétno, 70 x 70 cm

estymacija:
10 000 - 12 000 PLN
2300-2700 EUR

WYSTAWIANY:
Kompas Mtodej Sztuki 2014, Centrum Olimpijskie, Warszawa, 27.11.2014
Mateusz Szczypiriski, Rozrywka, Centrum Olimpijskie, Warszawa, 3.09-17.09.2014

Mateusz Szczypiriski debiutowat jako tworca kolazy oraz obrazéw. Jego reali-
zacje silnie odwotuja sie m.in. do tradycji historii sztuki, konkretnych motywaéw,
a takze styldw czy estetyk. Drugim waznym Zrédtem inspiracji sa polskie gazety
lat 50. oraz 60. Artysta, wykorzystujac konkretne dzieta sztuki lub obrazy
zwigzane z kulturg wspétczesna, nadaje im nowe konteksty, przez co zmienia
ich wymowe. Czerpanie z historii nastepuje jednak w twoérczosci artysty
wielopoziomowo. Jak zaznacza Szczypiriski: ,Postmodernistyczna mnogos¢
wszystkiego, zatarcie wszelkich granic, wymieszanie sacrum i profanum, sztuki
wysokiej i kiczu, z jednej strony mnie fascynuje, z drugiej przeraza. To, co
robie, moje obrazy, wynikajg z zauroczenia tg ztozonoscia kultury, mozliwoscig
dowolnego tamania i naginania jej zasad. Ale takze rodzi sie to z uczucia stra-
chu przed faktem, ze brak w tym wszystkim jakiej$ bezpiecznej Statej”
(Mateusz Szczypiriski w wywiadzie przeprowadzonym przez Sylwie Krason,
Contemporary Lynx The Art Magazine, 2.2012, dostepny na:
https:/mateuszszczypinski.com/pl/).






%t Konrad Zukowski

1995
"69", 2019

olej/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Konrad Zukowski | 2019'

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1400 - 2100 EUR

,Zukowski (...) nie stroni od grubej faktury, udowadnia jed-
nak, ze nawet grube impasty mogg by¢ delikatne, najhojniej
szafujac farba na maciupenkich ptotnach, niemal rzezbiac
w farbie jak tworcy miniaturowych netsuke w drewnie
i kosci stoniowej. Na wiekszych formatach potrafi z kolei
malowac oszczednie, sucho, pozwalajac przebijac spod
farby fragmentom ptotna”.

PIOTR POLICHT
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Janek Simon

1977
Polyethnic 14, 2019

polimer PLA, 110 x 17 x 23 cm
ed. AP/1+1AP

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
9000 - 11200 EUR

,Delegujac algorytmom i drukarkom wytwarzanie gale-

ryjnych artefaktow, Janek Simon uwalnia sobie rece,
by zajac sie inng, pilniejsza robota. Do jej wykonywa-
nia nie musi by¢ artystg warsztatowym, ktorym zreszta
nie jest. Poza tym ta rola akurat najmniej zdaje sie go
interesowac. Woli by¢ podroznikiem, wizualizatorem
modnych teorii krytycznych, antropologiem, history-
kiem idei, kolekcjonerem”.

STACH SZABLOWSKI






Rzezba Janka Simona o tytule ,,Polyethnic 14” nalezy do serii prac,
ktére sa owocem zainteresowania artysty dziataniem komputerowego
algorytmu i procesu druku tréjwymiarowego. Nowoczesne technolo-
gie, ktére coraz czesciej pojawiaja sie¢ w naszym zyciu, przenikaja tutaj
w obszar sztuki oraz okreslaja jej ksztatt i charakter. Proces zmecha-
nizowany, automatyczny, a takze ,,obiektywny” i ,bezduszny” zostat
tutaj spozytkowany jako narzedzie sztuki, dziatalnosci stereotypowo
bedacej zaprzeczeniem tych wszystkich cech. Potoczne wyobrazenie
o aktywnosci ,,duchowej” i bedacej wynikiem ,,emoc;ji”, zostaje tutaj
zastapione praktyka komputerowych obliczer i dziataniem sztucznej
inteligenciji.

Seria ,,Polyethnic” dotyka problemu, ktéry w XX wieku wielokrotnie
intrygowat zachodnich artystéw - dotyczy figury pochodzacej z innych,
nieeuropejskich cywilizacji. Rzezba afrykariska czy polinezyjska bywata
Zrédtem inspiracji dla wielu klasycznych dziet kubizmu czy surreali-
zmu wykonanych przez takie postaci jak na przyktad Pablo Picasso

czy Alberto Giacometti. Simon powraca do tego zagadnienia, jednak

w sposéb uwspétczesniony, w ktérym zaznacza sie lekcja postkolonia-
lizmu i wspétczesnej $wiadomosci réznic kulturowych. Klasyczne dzieta
twoércow awangardy, w ktérych przetwarzano motywy nieeuropejskie,
oskarzane bywaty o kolonialny stosunek wobec innych kultur - poprzez
naiwng estetyzacje motywow z nich zaczerpnietych oraz niezrozumie-
nie ich istoty daleko wykraczajacej poza warstwe wizualna (zwigzana
przyktadowo z tresciami religijnymi). Simon niejako omija ten problem,
w jego rzezbach bowiem to nie wytwory obcych dla niego samego
kultur graja gtéwna role, ale mieszanka najrézniejszych wytworéw wi-
zualnych przynaleznych réznym grupom etnicznym. Punktem wyjscia sg
tutaj zatem nie tylko figury ,,obce”, ale réwniez europejskie, swojskie —
wszystkie potraktowane réwno, jako folklorystyczne produkcje réznych
- i réwnych - cywilizacji. Wizualne propozycje pochodzace z réznych
regionéw zostaty tutaj zsyntetyzowane za pomoca algorytmu, ktéry
zaczerpnat z nich rézne elementy i wymieszat razem. Wtasciwie zrobit
to za artyste odpowiednio zaprogramowany algorytm, ktéry w spo-

séb ,,obiektywny” i nieuprzedzony potaczyt ze sobg wytwory réznych
kultur. Simon jako projektant rzezb wystepuje tutaj zatem niemalze jako
antropolog i badacz, ktéry uwzgledniajac proces dekolonizaciji, stara sie

powtérzy¢ praktyke artystéw awangardowych, jednak w sposdb, ktéry
demokratyzuje réznorodne sktadniki wizualne wewnatrz jednej rzezby.
Formalnie praca Simona pozostaje wielobarwna, symetryczna, tote-
miczna w charakterze figura. Widoczne sa jej warstwy, utozone jedna
na drugiej, co wskazuje na ,pochodzenie” czy tez ,warsztat” artysty

- drukarke cyfrowa. Moze ona pozornie budzi¢ skojarzenia z rzezba
nieeuropejska, jednak swiadomos¢ sposobu jej powstania kaze skory-
gowac to wrazenie i uznac ja za potaczenie najrézniejszych wptywow
kulturowych. Jej symetrycznosé czy wyeksponowanie elementéw, ktére
moga przywodzi¢ na mysl kobiece piersi — mimo wszystko przywotuje
wizualne skojarzenia z przedhistoryczna rzeiba kultows, niezaleznie od
tego, jakiego kultu miataby dotyczy¢. Najprosciej sprawe ujmujac - byt-
by to jakis ,,syntetyczny” kult, potaczenie wszystkich systeméw wierzen
i rytow religijnych.

Krytyka artystyczna zauwaza, ze praktyka Simona taczy w sobie motywy
swojskie (przynalezne do kultury, z ktérej on sam sie¢ wywodzi) z wie-
loma motywami globalnymi. W ten sposéb to, co polskie, zostaje ujete
w perspektywie globalizacji i péZnokapitalistycznej wymiany kulturowej.
Réwniez w takiej perspektywie rozwaza sie samo uzycie przez artyste
drukarki tréjwymiarowej. Pozornie ma to by¢ narzedzie demokratyzu-
jace sztuke i caty proces wytwarzania artefaktéw - w tym ujeciu kazdy
sam moze zaprojektowac i wytworzy¢ rzezbe. Jak sie jednak okazuje,
przed obowigzujacym na catym globie systemem ekonomicznym nie ma
ucieczki — wchtania on réwniez wytwory Simona. W ten sposéb ,,synte-
tyzuja sie” one z globalnym obiegiem produkcji kulturowe;j.

Spotkanie z ,Innym”, z obcg kulturg i cywilizacja to motyw obecny

w twérczosci Simona od samych poczatkéw. W ten sposéb artysta
wielokrotnie komentowat zjawiska migdzynarodowych uprzedzen i ani-
mozji. Najbardziej znang jego realizacja o takiej tematyce, podejmujaca
jednoczesnie zagadnienie polskich, niezrealizowanych fantazji na temat
kolonializmu byta akcja ,,Rok polski na Madagaskarze”. W ten sposéb
artysta wpisuje watki rodzimej historii i kultury w globalng dyskusje

o nieréwnosciach, postawie kolonialnej i dazeniach odwracajacych

te zjawiska, demokratyzujacych stosunki miedzy narodami.






2t Alex Urban

1978
Bez tytutu, 2004
akryl/ptdtno, 80 x 100 cm

estymacja:
7000 - 9 000 PLN
1600 - 2100 EUR

POCHODZENIE:
dar artystki
kolekcja prywatna, Warszawa

.Alex Urban siega w swej tworczosci do sfery powaznej kry-
tyki spotecznej jednoczesnie pozostajac w estetyce surreali-
zmu, horroru i fantastycznego kiczu”.

tUKASZ KROPIOWSKI






22 Olaf Brzeski

1975
Bez tytutu, z serii "Sierotki", 2014
staliwo, krzesta, 76 x 101 x 76 cm

estymacija:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

WYSTAWIANY:
Olaf Brzeski, Czute Spojrzenie, Galeria Labirynt, Lublin, 27.02-12.04.2015






Prawdopodobnie typowe wyobrazenie na temat tego, czym moze byé
studium rzezbiarskie, dotyczytoby glinianej lub gipsowej figury cztowieka
lub innej, nieprzedstawiajacej formy, o ile bytoby to studium rzezby abs-
trakcyjnej. W przypadku prac Olafa Brzeskiego z cyklu ,,Sierotki”, nie mamy
do czynienia z jakakolwiek figurg rozumiang antropomorficznie, réwniez na
tle panoramy rzezby abstrakcyjnej prace te przedstawiaja sie oryginalnie,
jednak niewatpliwie pozostaja one przyktadami studium podstawowych
wiasciwosci mozliwych do osiagnigcia w medium, jakim jest rzezba.

Statyka, sita cigzenia, plastycznosc¢ i podatno$¢ materiatu na przeksztat-
cenia przy uzyciu sity - to zagadnienia z jakimi mierzy si¢ rzezbiarz,
niezaleznie od tego jaki gatunek przedstawienia jest ostatecznie wynikiem
jego pracy. Wszystkie te problemy mozna odnalez¢ w prezentowanej pracy
Brzeskiego z cyklu ,,Sierotki”. Dlatego tez wydaje si¢ ona poddawac anali-
zie sama rzezbe, wszystkie jej cechy dystynktywne jako medium sztuki.

,Sierotki” sktadaja sie z form wytworzonych ze staliwa (czyli lanej stali)

- dtugich stalowych sztab, utozonych lub zawieszonych na krzestach.
Maja one niesamowicie plastyczny wyglad. Sa rozciagnigte, powyginane,
poskrecane. Poprzez pokrycie ich patyng o odpowiedniej barwie sprawiaja
wrazenie, jakby wykonane zostaty z gliny. Tak mocno przeksztatcone,
powykrecane, pogigte wydaja si¢ one niesamowicie plastyczne, stad
wiasnie skojarzenie z materiatem zdecydowanie innym niz stal. Jednak
to wszystko, jak czesto bywa w rzezbie Brzeskiego, okazuje si¢ wytacznie
optyczng iluzja, gra zaprojektowana przez artyste, by oszukaé percepcje
odbiorcy. Kiedy uwzgledni sie to, z jakiego materiatu powstaty te formy,
szybko dojdzie sie do wniosku, ze to nie ze wzgledu na porzucenie ich na
krzestach powyginaty sie, ciazac ku podtozu. Ich fatdy i tuki nie powstaty
poprzez przewieszenie ich przez oparcie krzesta, cho¢ artyscie udato sie
wytworzy¢ silne wrazenie takiego procesu.

Te wszystkie wygiecia i skrety ,,tutowia” prezentowanych rzezb, sposéb

ich umieszczenia na krzestach tak, by staty stabilnie, to zaprezentowane

w materiale podstawowe zagadnienia dla rzezbiarza: plastycznos¢ materia-
tu, jego rozciagliwos$c¢, dziatajaca nan sita cigzenia i poszukiwanie statyki
uktadu elementéw. To wszystko zawiera sie w ,,Sierotkach”, czyniac z nich
oryginalne studia podstawowych cech rzezby. Analityczny stosunek wobec
medium przywodzi na mysl praktyki artystow modernistycznych z ich for-
malistycznymi obsesjami. Brzeski postepuje podobnie, jednak wtasciwym
sobie sposobem nie poprzestaje na analizie, ale dazy do wytworzenia
iluzji, stwarza pewnego rodzaju mimesis, ktére ozywia te mimo wszystko
abstrakcyjne kompozycje.

Wrazenie niesamowitej plastycznosci i ,,ruchliwosci” materiatu sprawia
wrazenie poddania go procesowi animizacji. Materiat wydaje sie ozywiony.
To wiasnie ,tchnigcie w niego zycia” byto podstawa do nadania rzezbom
tytutu , Sierotki”. Mozna odnie$¢ bowiem wrazenie, ze to pozostawione
same sobie zywe stworzenia zalegaja (a moze wyleguja sie?) na krzestach.

W swojej tworczosci rzezbiarskiej Olaf Brzeski czesto wykorzystuje zabiegi
tworzace iluzje optyczne. Metalowy pret moze w jego rzezbie udawaé
przyktadowo stome, ceramika moze nasladowac¢ marmur. Istotny w jego
sztuce jest réwniez motyw imitowania w medium rzezby optycznej gtebi,
tworzonej przez linie - metalowe prety, tak jak dzieje si¢ to w rysunku
perspektywicznym. Takie triki artysta uzyskuje gtéwnie poprzez pokry-
wanie materiatu odpowiednimi farbami. Dlatego tez podobne dziatanie

w ,Sierotkach” okazuje sie typowym dla tego artysty.

Sztuka Brzeskiego bywa narracyjna. Artysta chetnie opowiada za jej pomo-
cq historie, réwniez takie, ktére nie mogtyby sie wydarzy¢, o zdecydowanie
fantastycznym charakterze. Na tle takich prac, ta oferowana na aukcji
zdaje sie by¢ odmienna. Rzezba prezentuje tutaj nie tyle narracje, co sama
siebie. Ukazuje widzom swoje wtasciwosci, specyfike materiatu i pozwala
snu¢ domysty na temat dziatan artysty, ktérym poddana zostata oporna
materia - cho¢ dzigki jego zabiegom na oporng zdecydowanie

nie wyglada.






2% Jan Mioduszewski

1974
Szafa (Latajgca szafa), 2016 (2008)
olej/ptyta MDF, 203 x 107,5 cm

estymacja:
14 000 - 16 000 PLN
3200 - 3600 EUR

WYSTAWIANY:

Collaboration, Jan Mioduszewski - Tomasz Baran, Art Cologne 2016, wspdiny pokaz
Galerii lokal_30 i Galerii Le Guern, 14-17.04.2016

Frank Stella i synagogi dawnej Polski, POLIN Muzeum Historii Zydéw Polskich,
Warszawa, 19.02-20.06.2016

5. Triennale Mtodych, Centrum Rzezby Polskiej Ororisko, 21.06-5.10.2008

LITERATURA:

Frank Stella i synagogi dawnej Polski, koncepcja i red. Artur Tanikowski, Muzeum
Historii Zydéw Polskich POLIN, Warszawa 2016, s. 229

Jan Mioduszewski. Fabryka Mebli, red. Agnieszka Rayzacher, Fundacja Lokal sztuki,
lokal_30, Warszawa 2015, s. 64

5. Triennale Mtodych, red. Halina Gajewska, CRP w Ororisku, Ororisko 2008, s. 68-69

Obraz jest nowa wersja (rekonstrukcjg autorska) obrazu z 2008 roku utraconego

w pozarze warszawskiej pracowni 2013 roku. W 2016 roku artysta namalowat ponow-
nie zniszczony obraz, powtarzajac jak najwierniej utracony oryginat. Obraz posiada
podwdjne datowanie, odsytajac do pierwotnej wersji.

,Odniesienie do ‘obrazu ksztattowanego’ i poszukiwa-
nia zwigzane z przestrzenig w malarstwie, wystepujace
w latach 60. I 70. takze w poszukiwaniach polskiej
awangardy malarskiej np. Jana Berdyszaka, Wojciecha
Fangora, majg dla nie istotne znaczenie. Moje prace
nawigzujg do modernistycznego eksperymentu malar-
skiego i iluzjonizmu - ironicznie odnalezionych
w prostym taborecie”.

JAN MIODUSZEWSKI






24t

Zbigniew Rogalski

1974
Kon (seria kalendarzowa), 2000

olej/ptétno, 100 x 73 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'ZBYSZEK | ROGALSKI | 2000'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

Rok 2000, kiedy powstato prezentowane tutaj ptétno, to czas, gdy $wiezo
upieczony absolwent warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
Zbigniew Rogalski stworzyt razem ze swoim kolegg Hubertem Czerepokiem
duet ,Magisters”. Byt to zatem poczatek drogi artystycznej obu malarzy.
Rogalski chetnie stosowat wéwczas figuratywna stylistyke, niejednokrotnie
malujac z fotografii. Postugiwat sie czesto $rodkami, ktére pozwalajg zauwazyé
sam proces powstawania iluzji malarskiej. Dlatego tez niejednokrotnie zauwaza
sie, ze malarstwo Rogalskiego traktuje o sobie samym - o powstawaniu

iluzji malarskiej.

Prezentowana praca nalezy do serii ,kalendarzowe]”. Powstata wéwczas grupa
ptdcien, dla ktdrej punktem wyjscia byty zdjecia stanowigce cze$¢ sciennego
kalendarza - dekoracyjne widoki koni. Z reguty do$¢ kiczowate wizerunki
wierzchowcow staty sie podstawg obrazéw, w ktérych artysta podjat gre z es-
tetyka tych przedstawier, nie tyle wykpiwajac je, co urozmaicajgc i nadajac im
charakter humorystyczny. Konie Rogalskiego pozujg zatem w okularach prze-
ciwstonecznych czy patrza zabawnie sennym spojrzeniem. Kori na prezento-
wanym w niniejszym katalogu obrazie puszcza do widzéw oko. Fotograficzny
wizerunek ,majestatycznego zwierzecia” zamienia sig tutaj w komiczny obraz,
ktorego gtédwny bohater nawigzuje kontakt z widzem, budzac w nim rozba-
wienie. Widoczne zgby zwierzecia, ktére odstaniajg sie w gescie mrugnigcia
okiem, nadajg mu ludzkiego rysu i przywodzg na mys| postaci z komikséw czy
innych wytwordw kultury popularnej, w ktérej bohaterami bywaja poddane
antropomorfizacji zwierzeta.

Prezentowany obraz pokazuje, w jaki sposdb dzigki inwenciji artysty
fotograficzny kicz moze zosta¢ podniesiony do rangi malarstwa. ,Estetycz-

ne” przedstawienia koni stajg sie tutaj elementem gry z widzem, ktéry nie

tylko rozpoznaje zrédto motywu, ale tez moze zauwazyc réznice rejestrow,

w ktoérych funkcjonujg zaréwno pierwowzor, jak i efekt jego przetworzenia.
Popkulturowy rys pracy bynajmniej nie zanika w tym malarstwie, zostaje jednak
poddany przetworzeniu. Z tandetnego fotograficznego przedstawienia zmie-
nia sie w budzacy skojarzenia z powiescia graficzng czy animacja, powodujacy
rozbawienie widok.






2t Karolina Jabtonska

1991
Wéciekty kon, 2016

olej/ptdtno, 55 x 45 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'K. Jabtoriska | 10.16r."

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4 500 EUR

Malarstwo Karoliny Jabtoriskiej czesto operuje hiperbolg i przeskalowaniem.
Dotyczy to zaréwno sposobu przedstawiania postaci, ktére sprawiajg wrazenie
dotknietych hipertrofia, ale tez sposobu prezentowania narracji i zdarzen.
Catos$c¢ nabiera zatem czesto karykaturalnego charakteru.

Podobnie jest w przypadku prezentowanego ptétna, w ktérym artystka pokazuje
motyw ,groznego zwierzecia”. Sama sytuacja zaprezentowana na obrazie, cho¢ teo-
retycznie mozliwa do zajécia, wydaje sie cokolwiek oniryczna. Tytutowy kori zachowuje
sie na obrazie jak wiciekty pies, a jego ofiarg staje sie cztowiek, ktérego mozna zoba-
czy¢ tylko fragmentarycznie. Dlatego tez tematem tego obrazu jest samo niestan-
dardowe zachowanie konia, a nie ukazanie jego ofiary. Taka ,wsciekto$¢” zwierzecia
kontrastuje z utrwalonym w malarstwie obrazem tego stworzenia jako majestatyczne-
go czy dzielnie towarzyszacego cztowiekowi w boju. Ten kontrast powoduje komizm,
ktéry dominuje nawet nad makabrycznym rysem tego przedstawienia.






#t Martyna Czech

1990
"Wykarnczanie niewinnosci”, 2010

akryl, olej/ptétno, 80 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MARTYNA CZECH "WYKANCZANIE NIEWINNOSCI" 80x80 cm, olej z akrylem na ptdtnie, 2019'

estymacija:
8000 -10 000 PLN
1800 -2 300 EUR

WYSTAWIANY:
Martyna Czech, Leszek Knaflewski, We have nothing in common, BWA Warszawa, 25.05-30.06.2019

,Czech maluje szybko, zdecydowanymi pociggnieciami pedzla,
miejscami ptasko, aw innych fragmentach miesistymi impa-
stami. W pracach mtodej malarki mniej jest jednak nowoeks-
presyjnej ironii. Przede wszystkim zwierzeta nie sg u Czech
sztafazem, pretekstem do formalnych zabaw i malarskich
anegdot. Przy catym przejaskrawieniu i absurdalnym niekiedy
natezeniu przemocy i okrucienstwa malarka podejmowane
tematy traktuje catkowicie powaznie”.

PIOTR POLICHT






7 Michat Jankowski

1977
"Woman (Straight on into the hell)", 2010

olej/ptétno, 50 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"MICHAL. JANKOWSKI |
(KOBIETA) 3. TYT (STRAIGHT ON IN TO THE HELL) | 2010. Jankowski'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1600 EUR

WYSTAWIANY:
Michat Jankowski, Astronauci, Zak/Branicka Gallery, Berlin, 01.07-03.09.2011
Michat Jankowski, Ttuszcz, Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Géra, 28.02-21.04.2014

,Przemoc, obscena i erotyczne fantazje zostaty wpisane

w tradycje kolazu przez surrealistow chetnie zapuszczaja-
cych sie w ryzykowne rejony wyobrazni. Kolaz sprzyja tego
rodzaju poszukiwaniom; sama istota tej techniki, polega-
jaca na wyrywaniu wizerunkow z pierwotnego kontekstu

i braniu ich w posiadanie, zawieraw sobie element prze-
mocy i ma z natury erotyczny charakter. Fragmentaryzacja
(ciat, wyobrazen, obrazow) sprzyja ustanawianiu fetyszy,
uprzedmiotowionych obiektow pozadania (agresji, odrazy,
leku) M. Jankowski wpisuje sie w te tradycje i jednoczesnie
odnajduje wtasny jezyk pozwalajacy mowic o tym co niewy-
razalne i podswiadome”.

STACH SZABLOWSKI
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%1 Daniel Rycharski

1986

Stawomir Shuty

1973
Bez tytutu, 2007

akryl, szablon/zagruntowana ptyta OSB, 135 x 105 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ZREALIZOWANO | WE WSPOLPRACY | SHUTY & | RYCHARSKI | WYSTAWA | DOZYNKI | 2007'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

WYSTAWIANY:
Dozynki lll. Demoniczna lewatywa - Daniel Rychalski i Stawomir Shuty, Patio Centrum Sztuki,
+odz, 28.10-17.11.2007






Prezentowana w niniejszym katalogu praca autorstwa grupy Duet,
czyli artysty Daniela Rycharskiego i rezysera i prozaika Stawomira
Shutego, powstata na wystawe ,Dozynki lll. Demoniczna lewatywa”,
ktéra odbyta sie w 2007 w todzi. Przedmiotem wystawy byty prace
wykonane w technice szablonu, ktérych gtéwnym tematem sa
refleksje na temat wiejskosci. Mieszaja sie tam zagadnienia tradycji
i wiary w potaczeniu z symbolikg zachodniej kultury wizualnej w jej
tandetnym wydaniu: filméw grozy, konsumpcjonizmu, prasy ero-
tycznej. Byto to ironiczne spojrzenie na funkcjonowania cztowieka
wéréd papki znakéw, symboli i znaczen, przemieszania popkulturo-
wych gadzetéw z symbolami religijnymi, z jednej strony zgrzebnosci
odrapanych murdw, z drugiej wrecz perwersyjnie estetyzowanych
centréw handlowych i koncernéw. Kanwa do powstania obrazéw
byto opowiadanie Shutego ,O czym rozmawialismy pochyleni nad
gorejagcym sercem”, ktére z jedne;j strony jest zartobliwym opisem
stosunkéw panujacych na polskiej prowincji, z drugiej zas eksplika-
cja artystycznego credo grupy Duet. Na wystawie zaprezentowano
réwniez pokaz kolorowych slajdéw ,kwietnych geometrycznych
konstrukcji powstatych na bazie migsa i resztek organicznych”.
Pokazane na wystawie prace stanowig pierwsza czes¢ tryptyku
,Miejska sztuka ludowa”. Gtéwnym zamystem tego projektu byta
préba stworzenia sztuki majacej charakter ,ludowy, dekoracyjny,
relaksacyjny” w warunkach miejskich.

Grupa artystyczna Duet powstata w 2005 w wyniku spotka-

nia Stawomira Shutego i Daniela Rycharskiego. Do momentu
powstania prezentowanej pracy owocem wspotpracy tych dwéch
artystow byto kilka zrealizowanych projektéw m.in. oktadka do
ksiazki ,Produkt Polski” wydanej przez Wydawnictwo korporacja
halart, oraz udziat w wystawie: ,Pitka. Puma. Artysci” w Krakowie

i Norymberdze w 2006.

Poruszanie tematyki wiejskiej jest motywem przewodnim twérczo-
Sci Daniela Rycharskiego. Tryptyk ,Miejska sztuka ludowa”, wspot-
tworzony z rezyserem i prozaikiem Stawomirem Shutym byt prze-
tomowy. ,Wiejski kontekst praktycznie nie istniat wtedy w polskiej
sztuce, a jezeli sig pojawiat, to jak w Wycinankach Katarzyny Kmity,
ptaskich antykonsumpcyjnych pracach nawigzujacych do ludowe;j
ornamentyki. Dozynki zbytnio od tej perspektywy nie odbiegaja.
Nic dziwnego: w 2004 roku premiere miato Wesele Wojciecha
Smarzowskiego, ktére utrwalito obraz wsi rubasznej i prymitywne;.
Na podobnym etapie byta dwczesna krytyka artystyczna.

Anka Le$niak w recenzji wystawy pisze o Polsce matomiasteczko-
wej i wiejskiej jak o zupetnie odrebnej rzeczywistosci niezdolnej do
wytwarzania czy wspoéttworzenia jakiegokolwiek dyskursu, w mo-
delowo egzotyzujacym fragmencie mieszczac wszystkie klisze:
‘Whasciwie wiekszo$¢ obszaru Polski to mate miasteczka, dobrze
znajace sie spotecznosci, posiadajgce swoje wierzenia i uprze-
dzenia, strach przed Innym. «Post-ludowa> rubasznosé, instynkty
i zadze mieszaja sie w nich z koscielng obrzadkowoscia™ (Piotr
Policht, Sztuki stosowane teologicznie, ,SZUM”, nr 24, 2019, s. 72).

Jak pisze Policht, faktyczng problematyka twérczosdci Rycharskiego
i Shutego byta nie tylko reprezentacja tematyki wiejskiej w ogélnym
dyskursie dotyczacym szeroko pojetej kultury wspotczesnej,

ale réwniez walka z uprzedzeniami i kliszami, ktére sig na ten
temat powiela. Sktada sie to nie tylko na specyficzny styl i jezyk
wypowiedzi artystycznej Rycharskiego, ale jego unikalng postawe
etyczna. Rodzinna miejscowos¢ Kuréwko nie jest dla niego li tylko
tematem i ttem dziatari - Rycharski rzeczywiscie animuje lokalng
spotecznosé, a nawet prébuje ksztattowac jej ikonosfere.

Jednym z objawdw tego typu dziatan jest wiadnie wiejski street

art. Jak pisze Plicht: , W Kuréwku kraza historie o zwierzeciu, ktére
zawodzi nocg na bagnach, a jego gtos nie przypomina zadnego
innego znanego ludziom stworzenia. Pod wptywem takich historii
Rycharski zaludnia wie$ hybrydycznymi stworzeniami, ktére
sktadajg sie na projekt ‘Wiejski street art’. Poczatkowo maluje
zwierzeta na domach nalezacych do jego rodziny, z czasem jego
menazeria rozpetza sie na sasiednie domostwa, stodoty czy
przystanki autobusowe. Mieszkaricy Kuréwka witaja je na swoich
podwdrkach catkiem chetnie, ale mimo wszystko raczej od strony
pdl niz ulicy” (ibid.).
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Artur Zmijewski

1966

Pawet Althamer

1967
"Torso", 2020

akryl/ptétno, 81x 65 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"TORSO" | 2020 | PAWEL. ALTHAMER | ARTUR ZMIJEWSKI'
sygnowany w kompozycji
estymacja:

10 000 - 14 000 PLN

2 300 - 3200 EUR






Pawet Althamer i Artur Zmijewski poznali sie w pracowni Grzegorza
Kowalskiego, podczas studiéw w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Jak powszechnie wiadomo, u Kowalskiego wyksztatcone zostato grono
artystéw i artystek waznych dla nurtu sztuki krytycznej - taczyta ich

mys| o kwestionowaniu zasad rzadzacych zastana rzeczywistoscia za
pomoca swojej sztuki. Jednak w historii prezentowanego obrazu znacznie
wazniejszy jest watek osobistej relacji dwdch artystéw. W miejscu znanym
jako stynna , Kowalnia” rozpoczeta sie ich znajomosé, ktéra nastepnie
przerodzita si¢ w wieloletnig, trwajaca do dzi$ przyjazn. Tak opisat to Karol
Sienkiewicz, krytyk sztuki i autor ksigzki o Althamerze: ,,Z Arturem Zmi-
jewskim znaja sig¢ oczywiscie z pracowni Kowalskiego na Wydziale Rzezby,
powszechnie zwanej pdzniej Kowalnia. (...) Artura z tamtych czaséw,

z poczatku lat dziewigédziesiatych, Althamer zapamietat jako ‘cziowieka
w pozie mysliciela z do$¢ chmurna mina i zasgpionym czotem’ (Karol
Sienkiewicz, Patriota wszechswiata. O Pawle Althamerze,

Krakéw - Warszawa 2017, s. 45).

W cytowanej ksigzce Sienkiewicz opowiada o wspélnych eksperymentach
obu artystéw - nie tylko w obszarze sztuki. Razem dziatali oni artystycznie,
jednak - jak to bywa w przyjazni - dzielac czas, oddawali sie takze wspol-
nym rozrywkom. Byty to przyktadowo narkotyczne seanse. Zazywanie sub-
stancji ,poszerzajacych percepcje”, pozwalajacych tez osiaggnaé¢ odmienne
stany swiadomosci, to historie tylez specyficzne, co znane z historiografii
artystycznej, niejako oczywiste dla artystéw poszukujacych nowych doswi-
adczen, nie tylko wizualnych. Podobna, cho¢ jednak odmienna historig
powstania ma prezentowany tutaj obraz , Torso”. Nie ma w tej historii
narkotykdw, istotna role odegrat w niej za to alkohol.

Prezentowany tutaj obraz powstat podczas wspdlnego posiedzenia
Althamera i 2mijewskiego o charakterze artystyczno-towarzyskim.
Spotkanie to byto suto zakrapiane alkoholem. Panowie wypili wéwczas
duzg ilo$¢ whisky. Obraz zostat namalowany wspélnie. Kompozycje tworzy
zarys twarzy i swobodnie zaznaczony tutéw. Antropomorficzng postac
otacza plama zieleni, tworzac dla niej tto i rame. W miejscu oczu wetknigto
mate kamyki. Powierzchnia przedstawienia nosi $lady réznych dziatan
majacych na celu urozmaicenie faktury obrazu. Widoczne sa powierzchnie
odcisnietej farby — przeniesionej na ptétno z innego nosnika czy tez

po prostu ,,dekorowanej” odciskaniem na niej przedmiotéw.

Catos¢ daje bardzo ekspresyjne wrazenie. Pociagniecia pedzla sa swo-
bodne, zamaszyste, jakby urwane. Praca estetycznie nawiazuje do zjawisk
w malarstwie okreslanych jako ,,brutalizm”, cho¢ nie wydaje sig, by byto to
$wiadomym celem artystéw. Z relacji Zmijewskiego wynika, ze ilos¢ wypitej
whisky spowodowata, ze wyniki swoich dziatar artysci mogli dostrzec
dopiero kolejnego dnia po ich zakoriczeniu, gdy doszli do siebie...

Nadanie obrazowi tytutu , Torso” stwarza zabawny efekt. Konotuje
tradycje sztuki i kunsztownych torséw - eleganckich portretéw.

Wsp6lne dziatania artystyczne Althamera i Zmijewskiego trwaja od lat.
Czesto ich efektami bywaty kolaze. Tworzyty je kawatki obrazéw i fotografii
wycinanych z réznych publikacji. W zaleznosci od Zzrédta pochodzenia
wycinki miewaty réznych charakter - od naukowego po erotyczny.

Artysci poddawali je obrébce — domalowywali i dorysowywali elementy
kompozycji. Z jednej strony prace te przywotuja wydarzenia historyczne,
pojawiaja sie w nich watki wojenne - za sprawg odpowiednich wycinkéw.
Z drugiej strony sa to prace czesto pozbawione charakterystycznej dla
sztuki tych artystéw politycznosci - krytyki spotecznej i wezwar do
aktywizmu. Sa w nich za to obecne watki pochodzace z poezji, na przyktad
Czestawa Mitosza czy Rafata Wojaczka. Prezentowane tutaj ptétno mozna
uznac za wytwor podobnej praktyki. Reprezentuje ono podobny ,,gatunek”
artystyczny - jest efektem malarskiego dziatania dwdéch przyjaciét.






% Przemystaw Matecki

1976
"Wojciech Fangor", z serii "Mate obrazy", 2016-2018

olej/papier, ptétno, 20 x 20 cm (wymiary kazdej pracy)

zestaw trzech obrazéw

sygnowany na bljetramie: 'P. MATECKI'

oraz opisany: 'W. FANGOR'

oraz nalepka z opisem reprodukcji obrazu Wojeciecha Fangora

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2700 - 3 400 EUR



W ‘Matych obrazach’ Matecki mierzy sig z ogromem sztuki. Namacalnym symbolem jej
nieogarnialnosci sa wielokilogramowe pryzmy zbednych katalogdéw i magazyndw o sztuce,
ktdre artysta zbiera od znajomych, galerii i instytuciji, a nastepnie wertuje w poszuki-
waniu inspirujgcych podktadéw do wiasnych prac. Malarz nadaje reprodukcjom nowe
zycie przeistaczajac je w zagadkowe i zabawne, miniaturowe obrazy olejne - ich format
nie przekracza ram kwadratu 20 x 20 cm. Ptaskos$¢ druku dyskontuje eksperymentami
fakturalnymi, aplikacjami i montazami, za$ sens cytowanych prac parodiuje na zasadzie
podobnej do internetowych memaow.



% Cyryl Polaczek

1989
"No toilet, no titled", 2017
olej/ptétno, 60 x 50 cm

estymacja:
6000 - 9 000 PLN
1400 - 2100 EUR

WYSTAWIANY:
Cyryl Polaczek, Mata niedogodnos¢, Galeria Monopol, Warszawa, 14.02-25.04.2020

.W przeciwienstwie do pozostatych cztonkow Potencji,
Polaczek wydaje sie raczej pograzony we wtasnych neuro-
zach niz zainteresowany rzeczywistoscia. Nie interesujg go
przedmioty, zdarzenia i emocje tylko przelotnie dostrzega-
ne ztudzenia, cienie i niespodziewane skojarzenia, po raz
pierwszy zestawione z sobg w jedna przekonujaca catosc”.

PIOTR POLICHT
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Bartosz Kokosinski

1984
Bez tytutu (Ikona), 2015

spray, zywica epoksydowa/drewno, 111,5 x 68,5 x 21,7 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Bartosz Kokosiriski | 2015 |
Untitled (from the Icon series) | 111,56 x 67 x 21,7 cm'

estymacja:
15000 - 18 000 PLN
3400 - 4100 EUR

Bartosz Kokosiriski swoja tworczoscia demaskuje niedoskonatosc

malarskiego medium. Podchodzi do niego z ironig i ciekawoscig badacza.
Prébuje pracowaé nad forma swoich obrazéw, doborem ostatecznego
ksztattu, wychodzi¢ poza dwuwymiarowos¢ ptétna. Dopracowuije i uzupetnia
forma tres¢ kreowanych przez siebie dziet. Ewa Gorzadek pisata o tworczosci
autora: ,Malarstwo Kokosiriskiego ma w sobie silny pierwiastek autentycznosci,
jest zapisem doswiadczen i emocji, zwatpien i podejmowanych na nowo prob
wypracowania wtasnego jezyka wypowiedzi w tym nieuznajgcym kompromi-
séw medium”. Kokosiriski w swoich poszukiwaniach wykorzystuje réznorodne
style i poetyki. Czesto balansuje miedzy dziecieca zabawa i pewnego rodzaju
naiwnoscia a artystyczna tradycja. Jego prace charakteryzuja jednak tworcza
konsekwencja i dyscyplina, ktére pozwalajg artyscie tworzy¢ skoriczone

i przemyslane dziefa.

Praca prezentowana w katalogu pochodzi z 2015. Kapigcy ztotem obraz jest
nawigzaniem do tradycji pisania ikon. Co prawda nazwa ,obraz” nie do$¢ do-
ktadnie odpowiada skoriczonej pracy. Drewniana deska wychodzaca w prze-
strzen, powyginana w réznych ptaszczyznach, jest bardziej rzezbg niz obrazem.
Podobnie z podtytutem ,lkona”, ktéry naprowadza na pomyst artysty, jest jed-
nak co najwyzej luznym skojarzeniem. Kokosiriski pozostawia bowiem widzowi

i jego wyobrazni urealnienie ikony w jej tradycyjnej, przedstawiajacej formie.
Na ztotym tle podarowanym przez artyste kazdy z widéw moze samodzielnie
namalowac w wyobrazni swojg ikone. Jezeli tylko chce. Kokosiriski zostawia
wybdr, jednoczesnie watpigc, czy tego typu sztuka jest jeszcze potrzebna.






%t Pawet Dunal

1978
Z cyklu "Obrazy specjalnej troski", 2014

olej, technika wtasna/ptétno, 100 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Pawet Dunal | 2014 | Cykl: "Obrazy specijlanej troski" |
olej, ptotno | + technika | wtasna'

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1600 EUR

WYSTAWIANY:
Pawet Dunal, Rdza, Hotel Andel's, £6dZ, 16.09-05.10.2014

.53 to ‘Obrazy specjalnej troski’, jako ze juz ulegty zniszcze-
niu, proces destrukcji zostat zapoczatkowany, teraz trzeba
go tylko powstrzymac, przedtuzyc ich istnienie i tak do nie-
uchronnego konca, ktory kiedys nastapi. Cykl ten powstat
poprzez niszczenie starych obrazow, zdarcie z nich farby,
wypalenie dziur i wprowadzenie malenkich postaci. To
takie stare, zniszczone przez czas, zywioty, wypadki i inne
czynniki obrazy, troche jak stare budynki, ktore sie restau-
ruje, troche jak samo miasto £.odz, troche jak Hotel andel’s,
troche jak wszystko...”

PAWEL DUNAL






** Norman Leto

1980
"Kuwejt 2", 2014

olej/ptétno, 160 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KUWEJT 2 | (SHELL/EX/ESSO) | NORMAN | 2014'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3600 - 4500 EUR

LITERATURA:
Detoks. Zdzistaw Beksiriski, Norman Leto. Korespondencja, rozmowa, Jarostaw Mikotaj Skoczer,
Proszynski i Ska 2018, s. 21

,W dzisiejszych czasach ‘istota’ malarstwa tymczasowo
nie istnieje. Ciekawe, ze malarstwo jeszcze tak™.

NORMAN LETO









Norman Leto jest uznawany za twérce wszechstronnego. Poza malarstwem zajmuje
sie przede wszystkim tworzeniem obiektéw, fotografii, wideo, a takze specjalnie
kreowanych symulacji komputerowych. Leto znany jest ze swobodnej konwencji
malarskiej, w ktorej nie boi si¢ zapozyczen, zarzutu zblizenia si¢ do obszaréw kiczu,
nie stosuje strategii i nie poddaje si¢ modom. Nie zamyka sig¢ réwniez w jednym
obszarze dziatania artystycznego, jednak $wiadomie odrzuca spoteczne i naukowe
zaangazowanie sztuki. W swoich wypowiedziach czesto zaznacza, ze nie interesuje
go nadladowanie rzeczywisto$ci, ale kreowanie nowych doznar, ktére swoéj poczatek
biorag w emocjach. Dlatego obrazy Normana Leto sa ekspresyjne i dynamiczne.
Obrazy, ktére tworzy to czegsto portrety bliskich oséb, sytuacje angazujace go
emocjonalnie, wyzwania egzystencjalne, intelektualne. Maluje szybko, na podstawie
fotografii, natury lub kadru wideo. W prezentowanej pracy Leto zmienia ,przemalo-
wang” z fotografii platforme naftowag w niemal abstrakcyjna kompozycje.

=

IS



%1t Cecylia Malik

1975
"lkonostas Miasto 9", 2008

olej/ptétno, 45,5 x 45,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'lKONOSTAS | MIASTO | CECYLIA | MALIK | 2008 | 9"
jedna z czgsci poliptyku

estymacija:
4000-5000PLN
900 - 1200 EUR

WYSTAWIANY:
Cecylia Malik, Ikonostas Miasto, Galeria Zderzak, Krakéw, 14.01-28.02.2009

Cykl ,,Ikonostas Miasto” Cecylii Malik powstawat przez kilka sezonéw.
Autorka chodzita po ulicach Krakowa i malowata dostrzezone frag-
menty okienek piwnicznych, studzienki w chodnikach, wiaczniki pradu,
elementy ogrodzenia. Wybierata na obrazy takie elementy, ktére bedac
pospolitymi przedmiotami, przypominaty jej tajemne alchemiczne
znaki, nieodszyfrowane kody, symbole o nieznanym znaczeniu.
Tworzac wieloelementowy ikonostas, ktéry stat si¢ portretem miasta,
uktadata namalowane znaki na wzér ikon w poliptyki. Do skoriczonej
pracy byta dotaczona specjalna mapka z zaznaczonymi miejscami,

w ktérych mozna odnalez¢ poszczegélne namalowane przedmioty.
Jedna z 49 czesci ikonostasu jest czes¢ ,,9” prezentowana na aukcji.

Cecylia Malik jest malarka, performerka, zaangazowana w dziatania
ekologiczne miejska aktywistka. Ukoriczyta malarstwo na ASP

w Krakowie. Zrealizowata akcje artystyczng ,,365 Drzew”. W 2012
otrzymata stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego na
realizacje projektu i filméw dokumentalnych ,, 6 Rzek”. Zostata laure-
atka nagrody Katarzyny Kobro za rok 2018. Jest autorka filmu doku-
mentalnego ,,Raj na ziemi” o mitosci bezdomnej pary z sasiedztwa.
Cecylia Malik organizuje protesty wspdlnie z ekspertami i organiza-
cjami, dbajac o ich sens i skutecznosé, zarazem kreujac je jako happe-
ningi i dzieta sztuki w przestrzeni publiczne;j.






%' Tomasz Krecicki

1990
"Okulary", 2015

olej/ptétno, 37,6 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 16.05.15 | "OKULARY" | TKRECICKI'

estymacija:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1600 EUR

WYSTAWIANY:
Tomasz Krecicki, ,Wszystko, czym sie nie zajmuje”, Galeria Zderzak, Krakéw, 19.06-30.07.2015

Tomasz Krecicki zajmuije sie malarstwem oraz rysunkiem. Artysta czerpie

z réznorodnych konwencji malarskich, w jego twérczoéci widoczne sq inspi-
racje realizmem, ale takze abstrakcja. Realizacje malarza cechuje analityczne,
a jednoczesnie dowcipne podejécie. Bohaterami jego ptdcien sa domowe,
zwykte przedmioty. Artysta jednak z wirtuozerig operuje skalg czynigc z tych
prostych tematéw intrygujace historie. Jak opisywat Janek Owczarek, Krecicki
pomimo mtodego wieku, juz cieszy sie uznaniem wérod krytykéw: ,Chociaz
malarstwo Tomasza Krecickiego wzmiankowane byto dotychczas raczej

w jednostkowych ustepach, to wiekszo$¢ krytykéw byta zgodna co do jego
umiejetnosci oraz artystycznej btyskotliwosci. Twérczos¢ artysty chwalono
przede wszystkim za umiejetne operowanie skalg (w kontekscie pojawiajacych
na obrazach przedmiotéw, ich relacji, jak réwniez wynikajacych z tego forma-
téw samych ptdcien), zaskakujacy rozrzut i luz w wyborze tematéw (sikanie,
patelnie, krzesta, pralki, filmowe reminiscencje, papierosy, nosy, nogi, znakowo
potraktowane ludzkie profile itd.) czy w koricu zabawowo-ironiczne podejscie
do samej malarskiej konwenciji” (Janek Owczarek, W domu naj$mieszniej.
Tomasz Krecicki w Galerii Szara Kamienica, Magazyn Szum, 19.04.2019,
dostepny na: https:/magazynszum.pl/w-domu-najsmieszniej-tomasz-
-krecicki-w-galerii-stara-kamienica/).






%' Grzegorz Sztwiertnia

1968
"Oko malarza (po zdjeciu nabtonka z rogéwki)", 2003

olej/ptdtno, 35 x 35 cm
sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu: 'G. Sztwiertnia 2003 |
"Oko malarza (po zdjeciu nabtonka z rogéwki)” | olej/ptétno’

estymacja:
6000 -7000 PLN
1400 - 1600 EUR

WYSTAWIANY:
Grzegorz Sztwiertnia, Oko i dtort malarza, Galeria Zderzak, Krakéw, 6.06-18.06.2003

LITERATURA:
Grzegorz Sztwiertnia, Oko i dtori malarza, Galeria Zderzak, Krakéw 2003

,Obrazy przedstawiajg inicjacje w dojrzate widzenie wyzbyte
ztudzen i wstydu (widzie¢ gotym okiem). Kolory na obra-
zach (wzorowane na teczowkach wspotczesnego oka) zosta-
ty dobrane na podstawie obserwacji aktualnych trendow w
kolorystyce wnetrz i wystroju dzisiejszych biur i mieszkan
(roz, magnolia, orchidea, gruszka, pistacja, jasne karnacje,
beze i btekity) - to udany przeszczep spotecznego ciata
rzeczywistoSci empirycznej nawizje artysty malarza”.

GRZEGORZ SZTWIERTNIA






.Wielowatkowosc¢, erudycyjnosc, niejednoznacznosc, ironia i paradoks — potaczone ze Swia-
doma redukcja srodkow wizualnych - jest oryginalng propozycja artysty na polu rodzimej
sztuki, stanowigc mocny i charakterystyczny gtos w sprawie funkcji i roli sztuki we wspot-
czesnej, kapitalistycznej, potransformacyjnej polskiej rzeczywistosci spotecznej”.

WILHELM OKULTOWICZ







%t Monika Chlebek

1986
Bez tytutu, 2010

olej, tempera/ptétno, 34 x 38 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MONIKA CHLEBEK | BEZ TYTULU |
Tempera/olej na ptétnie | 34x38 | 2010

estymacja:
4500 - 6 000 PLN
1100 - 1400 EUR

WYSTAWIANY:
Monika Chlebek, Zte sny, Galeria Zderzak, Krakéw, 12.03-10.04.2010

Prace Moniki Chlebek charakteryzuje atmosfera niepokoju. Efekt ten
malarka osiaga dzieki zastosowaniu odpowiednich $rodkéw malarskich.
Artystka przedstawia sceny z codzienno$ci, kadrujac je jednak w nietypowy
sposob. Wazne jest réwniez odosobnienie bohaterdw jej obrazéw. Brak kon-
tekstu - jak w przypadku prezentowanej kurzej tapki - czyni z przedstawienia
surrealistyczng sytuacje. Niejednokrotnie do swoich przedstawiert Chlebek
dodaje elementy fantastyczne jak zwielokrotnione czgsci ciata czy fragmenty
przynalezne do innych gatunkéw. Ambiwalentny $wiat zobrazowany w jej
dzietach intryguje i zacheca widza do dtuzszego ogladania.






%' Magdalena Moskwa

1967
Z cyklu "Ubranie", 2008/2013

wydruk pigmentowy/papier archiwalny, 45 x 30 cm

sygnowany, datowany i numerowany i opisany otéwkiem na odwrociu:

'KOSTIUM CZAROWNICY Z PRZEDSTAWIENIA "MAKBET" - TEATR JARACZA 2008 R 30/ 45cm |
UBRANIE 2008 r. 1/30 | cyfra 2008 | wydruk 2013 r [sygnatura autorskal'

ed. 1/30

estymacija:
3000 - 5000 PLN
700 - 1200 EUR

.Fotografie ubran na poczatku stanowity rodzaj do-
kumentacji. Nie lubitam pokazywac¢ ubran w ruchu

na modelkach, poniewaz trudno mi byto uzyskac od
nich pozadang ekspresje. O wiele lepiej udawato sie

to na zdjeciach. Wiekszosci z tych ubran nie mozna

tez pokazywac na sztywnych manekinach, wtasnie

ze wzgledu na ich konstrukcje, do ktorej trzeba byto
odpowiednio utozy¢ ciato. Z czasem fotografia zaczeta
petnic¢ inng funkcje, juz nie dokumentacyjna, lecz stata
sie odrebnym rodzajem wypowiedzi. Ubranie jest nadal
istotnym elementem, ale coraz wieksze znaczenie za-
czety miec gest, energia ptynaca z modela, emocje - do
tych fotografii najczesciej pozuje sama”.

MAGDALENA MOSKWA






o1 Jakub Czyszczon

1983
Bez tytutu, 2015

kolaz, technika mieszana/ptétno, 180 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'CZN2015'

estymacija:
14 000 - 18 000 PLN
3200 - 4100 EUR

WYSTAWIANY:
Czysta Formalnos¢, Galeria Labirynt, Lublin, 24.06-9.08.2015

W swoim malarstwie Jakub Czyszczor zwraca sie w strone abstrakcji, chetnie
korzysta tez z techniki kolazu. Wizualno$c¢ jego prac jest niezwykle oszczedna,
operuje subtelnymi niuansami kolorystycznymi, czesto sa to ugry i szarosci
czy blade btekity, co sktada sie na obraz malarstwa wymagajacego, ktéremu
daleko do estetycznego efekciarstwa.

Malarstwo takie jak Czyszczonia wymaga od odbiorcéw wiele uwaznosci

i szczegolnie uksztattowanego ,horyzontu oczekiwan”. To sztuka, w ktérej
gtéwna role odgrywa materiat, ktdry nie jest ksztattowany ani w celu tworzenia
iluzji, ani w celu stworzenia dekoracyjnej, barwnej kompozycji, tatwej do
~skonsumowania”. Tym samym ptdtna artysty realizujg zatozenia analogiczne
do historycznego zjawiska, jakim bylo w Polsce malarstwo materii. Srodki,
ktérymi postuguje sie Czyszczor, sg jednak znacznie oszczedniejsze, ,cichsze”.

Prezentowane ptétno taczy w sobie techniki malarskie z praktyka kolazu.
Jego centrum wyznacza pionowy, naklejony pas. Zostat on pomalowany
czarna farba, szerokimi pociagnigciami pedzla, jednak w sposéb niekryjacy.
Pod duktem pedzla widoczne jest podtoze, a czarna farba raczej je ozdabia

i urozmaica, niz kryje. Na ptétnie widoczne sg rowniez slady kleju, ktérym pas
zostat przytwierdzony do podtoza. To, co w innym wypadku mozna by uzna¢
za skaze, u Czyszczonia staje sig rownoprawnym sktadnikiem kompozyciji.
Podobny efekt artysta uzyskat, pokrywajac ptétno zywica, ktéra po wyschnie-
ciu pofatdowata powierzchnie analogicznie do wspomnianego kleju.

Reakcje chemiczne i caty ten niepozorny, trudno zauwazalny ,spektakl ma-
terii” u Czyszczonia uzyskuje znaczenie pierwszoplanowe, staje sig gtéwnym
przedmiotem tego malarstwa i decyduje o jego subtelnym wyrazie.






Wystawa Czysta formalno$é¢, Galeria Labirynt, Lublin, 2015, fot. Wojciech Pacewicz, dzieki uprzejmosci galerii






" Tomek Baran

1985
Bez tytutu (wdech), 2012

akryl/ptétno, 150 x 115 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Tomasz | Baran | 2012

estymacija:
14 000 - 18 000 PLN
3200 - 4100 EUR

WYSTAWIANY:
Tomek Baran, Minus Malarstwo, Galeria Le Guern, Warszawa, 27.10-29.12.2012

LITERATURA:
Tomek Baran, Galeria Le Guern, Warszawa 2016, s. 44

,Poprzez dziatanie trzema elementarnymi sktadowymi
obrazu, kazda z pokazanych na wystawie prac artysty
jest podejsciem do wynalezienia malarstwa na nowo.
Blejtram/rama, w niektorych pracach zbijana uko$nie
badz na krzyz, staje sie czytelna takze od frontu: jak na
zdjeciu roentegenowskim, mozemy zobaczy¢ szkielet
obrazu. Pt6tno w pracach artysty jest odciagniete w gtab,
albo uktada sie w geometryczny desen”.

KAMIL JULIAN
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Jakub Ciezki

1979
Bez tytutu, 2015

emalia/ptétno, 200 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAKUB CIEZKI | DRZWI, 2015'

estymacija:
16 000 - 20 000 PLN
3600 - 4500 EUR

WYSTAWIANY:

Jakub Ciezki, Kary cielesne, Galeria Propaganda, Warszawa, 5.12.2015-31.01.2016

Praca ,Bez tytutu (Drzwi)” Jakuba Ciezkiego pochodzi z cyklu ,Kary cielesne”.
Autor porusza w nim temat szkoty jako miejsca opresji. Stara sig przeana-
lizowac relacje miedzy obrazem, ciatem i przedmiotem. Obrazy Cigzkiego
wywotujg skojarzenia z dominacja szkolnej wtadzy i uczniowska podlegtoscia.
Hiperrealistyczne przedstawienia Cigzkiego staja si¢ réwnoczesnie abstrak-
cyjnymi kompozycjami. Wybrane fragmenty szkolnego wnetrza: drzwi, kawatek
parkietu z sali gimnastycznej, okienna rama to punkty, w ktérych zatrzymuje
sie wzrok, aby méc wyalienowac sie ze szkolnego otoczenia, aby mentalnie
uciec przed niewygodna sytuacja podczas lekcji. W tych pracach Ciezkiemu
udato sie uchwyci¢ wyjatkowa, wrecz namacalng relacje widza z obrazem.









.Nie mam zadnej strategii tytutowania. Do tej pory rzadko nadawatem
tytuty swoim obrazom. Wazne byto dla mnie raczej to, zeby kazdy cykl
prac posiadat swoj tytut. Tytutowanie kolejnych cykli obrazow miato
jednak znaczenie bardziej organizacyjne, a nie odstaniajgce ewentualny
kierunek interpretacji”.

JAKUB CIEZKI
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“** Anna Szprynger

1982
Bez tytutu, 2014

akryl/ptétno, 30 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'ANNA SZPRYNGER | 2014

estymacija:
8000 - 12 000 PLN
1800 - 2700 EUR



,Fizyczna cielesnos¢ (temperatura, stan skupienia, dotyk powierzchni)
obrazéw Anny Szprynger wydaje mi sie wazna, nawet gdyby ktos chciat sie
ograniczy¢ tylko do rozmowy o geometrii i abstrakcji, i ich miejscu w sztuce
geometrii i abstrakcji. Marcel [Proust] w chwili nagtego, cudownego do-
znania, ktére wprowadza go na droge dzieta, wspomina o doznaniu ‘czystej
materii’, ktéra staje sig jego mysl, uwolniona od wszystkiego. To nieco
wyswiechtane dzi$ okredlenie - zbyt, rzektbym, mtodziericze, rozmarzo-
ne poniekad w absolucie, lecz pozostarimy na moment przy jego logice.
Méwie o czystej, cho¢ bardzo delikatnej materii, o prébie ujecia w dfonie
jej wrazliwej faktury, by podkresli¢, ze kompozycje Szprynger zdaja sie
samodzielnymi bytami.

To moja prywatna, ba$niowa wersja ewolucji: wyksztatcity sie one
réwnolegle z nami, ze zwierzgtami i roslinami w trakcie dtugotrwatych
przemian materii. Mam wrazenie, ze jednak o niewielu dokonaniach sztuki
abstrakcyjnej i geometrycznej datoby sie tak powiedzie¢ - o tych tak; majag
w sobie jakg$ organiczno$c i, rzektbym, ze maja, kiedy raz sie na nie spojrzy,
koniecznos¢, nieodpartos¢. Jak mozna byto do tej pory nie dostrzegac ich
w $wiecie?” (Marek Biericzyk).




*“ Dorota Podlaska

1968
"Tata byt wiecznie mtody", z cyklu "Zadra", 2019

akryl/ptétno, 125 x 150 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Dorota Podlaska | 2019'

estymacija:
10 000 - 14 000 PLN
2 300 - 3200 EUR

WYSTAWIANY:
Dorota Podlaska, Zadra / Thorn, Wizytujgca Galeria, Warszawa, 7.02-7.03.2020

.Narracja i podroze, opowiadanie swojej
historii i wstuchiwanie sie w gtosy Innych,
w inne obrazy, smaki i opowiesci - to dwie
rownolegte pasje Doroty Podlaskiej i zara-
zem dwa przeplatajace sie watki przewod-
nie jej tworczosci”.

STACH SZABLOWSKI

W malarstwie Doroty Podlaskiej watki autobiograficzne sa statym elementem
historii opowiadanych przez artystke. W kazdej kolejnej pracy poznajemy
zdarzenia z zycia bohaterki obrazéw - Dorotki, ktéra nie tylko imieniem,

ale rowniez swoim wygladem przypomina autorke prac. Przyjeta przez Dorote
Podlaska konwencja artystyczna sprawia, ze nigdy nie mozemy by¢ pewni,

ile prawdy, a ile fikcji zawierajg kadry opowiesci przedstawionej na obrazach.
Jednak odniesienia do jej zycia i wspomnier: sg ewidentne i niezaprzeczalne.
Dzigki wspomnieniom w artystycznym $wiecie Dorotki pojawia sie postac
mezczyzny, dla ktérego inspiracja jest ojciec artystki. W obrazie , Tata byt
wiecznie mtody” spotykamy go w Afryce. Rzeczywiscie ojciec artystki przeby-
wat w Nigerii na kontrakcie i tam w latach 80. odwiedzity go Dorota Podlaska
wraz z matka. Mezczyzna z obrazu wyglada jak turysta zwiedzajacy egzotyczne
miejsce. W ciemnych okularach, z aparatem fotograficznym zawieszonym na
ramieniu wéréd tropikalnych krzewodw i kaktuséw. | wszystko wygladatoby jak
na fotografii z podrézy, ale ten sam mezczyzna wystepuje na obrazie wielo-
krotnie. Ojciec wielokrotny, zmultiplikowany, wszechobecny?

Ptétno Podlaskiej urzeka malarska lekkoscia i delikatng tonacja barwna

w fioletowych odcieniach.
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Natalia Bazowska

1980
"Wedrowiec 1", 2019

olej/ptédtno, 146 x 114 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'N.Bazowska | 2019 | Wedrowiec 11 (Traveler 1)!

estymacja:
8 000 - 12000 PLN
1800 - 2700 EUR

Silna wieZz Natalii Bazowskiej ze $wiatem natury jest widoczna w catej jej twor-
czosci. Sama zresztg chetnie wyjasnia to faktem, iz jako dziecko wychowywata
sie w gérach. W swojej artystycznej postawie podkresla fascynacje zyciem,
przyroda, a takze psychika i ciatem cztowieka. Tworzac kolejne projekty,
Bazowska stara sig jak najbardziej zanurzy¢ w naturalne srodowisko, doswiad-
czy¢ $wiata przyrody, poczuc jego pulsowanie i oddziatywanie. Tak jak byto

w czasie powstawania wideo performansu ,Luna” z 2014, w ktérym artystka
prébowata porozumied sie z wilczyca czy podczas wystawy ,Leze”, kiedy
uwita legowisko ze $ciotki lesnej z miejsca, w ktdrym sie wychowata, aby prze-
bywa¢ w legowisku podczas trwania wystawy. W malarstwie obserwuje ludzi

i przyrode. Twierdzi, ze tworzy obrazy, ktére sg zapisem stanu $wiadomosci.






% Piotr Kotlicki

1972
"Nieroztacznosc¢”, 2018

olej/ptétno, 130 x 170 cm
sygnowany, datowany na odwrociu: 'PIOTR | KOTLICKI | 2018’
nalepka na blejtramie: 'BERLIN GALERY WEEKEND'

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1200 - 1600 EUR

WYSTAWIANY:

Piotr Kotlicki, Trudno by¢ poczciwym cztowiekiem, Punkt Odbioru Sztuki, £6dz, 28.02-27.03.2020
Unoszac powieki, Centrum idei ,Ku Demokracji”, Piotrkéw Trybunalski, 2019

My&Myself, Galeria Imaginarium, £6dz, 13.12.2019-4.01.2020

Piotr Kotlicki, Szaleniec w swoim ogrodzie, Assembly Gallery, Berlin, 28-29.04.2018






Obraz nalezy do cyklu prac Kotlickiego badajacych rozum/intelekt Piotr Kotlicki zajmuje si¢ malarstwem, jest réwniez twérca filmow

cztowieka. Autor taczy forme geometryczna z organiczna. Ambiwalen- video. Uzyskat dyplom w pracowni malarstwa prof. Ryszarda Hungera
cja interpretacji tych prac dotyczy zwykle dwéch obszaréw: umiejet- na Akademii Sztuk Pigknych w todzi. Jest wyktadowca w Panstwowej
nosci radzenia sobie w zyciu oraz decyzyjnosci cztowieka w sprawach Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi.

ogolnoludzkich. Bohaterowie obrazéw zachowuja dystans wzgledem
narzedzia, jakim jest rozum. Na poziomie szerszym nieufnos¢ ta polega
na mozliwosci przej$cia rozumu z narzedzia wyzwolenia do narzedzia
panowania oraz zagrozen z tego wynikajacych, zas na poziomie nizszym
jest to dylemat relaciji: serce - rozum.

Wystawa ,Szaleniec w swoim ogrodzie”, Assembly Galllery, Berlin, 2018, dzigki uprzejmosci Galerii Olimpus







“  Bartek Otocki

1978
Bez tytutu, z cyklu "Nieodwracalne”, 2017

olej/ptétno, 140 x 200 cm
sygnowany na blejtramie: 'BARTEK OTOCKI'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2100 - 2700 EUR

WYSTAWIANY:

Bartek Otocki, Przyszto$c¢ jest nieunikniona, ale moze sie nie wydarzy¢, Galeria Olimpus, £6dz, 2018
Bartek Otocki, Nieodwracalne/Irreversible, Collegium Chemicum, Poznar, 16.02-30.05.2018

44. Biennale Malarstwa Bielska Jesiert 2019, Galeria Bielska BWA, Bielsko Biata, 8.11-29.12.2019

.Otocki poszukiwania i eksperymenty wizualne prowadzi w kilku
kierunkach; szczegolnie interesujacy jest ten, w ktorym fragmen-
tarycznie cytuje klasyke malarstwa Swiatowego”.

KRZYSZTOF JURECKI






1 Krzysztof Musiat

1972
"Fragmenty Sprinter", 2009

akryl, olej/ptétno, 120 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FRAGMENTY SPRINTER | 2009 | olej/akryl ptétno | Musiat

estymacija:
3000 - 5000 PLN
700 - 1200 EUR

Dynamiczne sylwetkowe przedstawienia postaci na ptétnach Krzyszto-

fa Musiata sprawiaja wrazenie wycietych z szablonu. W tej pracy sa to
zmultiplikowani sprinterzy zatrzymani w biegu. Sposéb malowania ludzkich
sylwetek jest dla Musiata charakterystyczny. Anonimowe twarze, ktorych ryséw
przez szkicowos¢ rysunku nie sposéb rozpoznaé. Dynamiczne pociagnigcia
pedzlem, ksztatty zaznaczone jak gdyby od niechcenia, barwne plamy zamiast
wyraznego rysunku. Malarstwo Musiata przypomina nieco prace artystow
street artu. W centrum obrazéw znajduje sie cztowiek i jego emocije.

Widac¢ to w postawie portretowanych, wygietych, poskrecanych, ujetych

w ruchu ciatach. Autor czesto przedstawia cztowieka jako zagubionego,
zniewolonego, ale tez zdeterminowanego w dziataniu i zapamigtanego

w mitosci. Prezentuje fragmenty wycigte z zycia, zaobserwowane

z czujnoscia i dystansem.






4t Karolina Jabtonska

1991
Bez tytutu (ptaszcz), 2011

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany na odwrociu: 'K. Jabtoriska | 04.11r.'
na odwrociu pieczeé: 'KAROLINA JABEONSKA' i opis: '03.11 1.

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1800 EUR

.Nigdy bym nie powiedziata, ze jestem ‘surrealizujaca
malarka’. To jest bardzo realistyczne malarstwo, tylko
przefiltrowane przez starych mistrzow, ktorzy ciagle
wywieraja na mnie duzy wptyw”.

KAROLINA JABLONSKA






%t }ukasz Stoktosa

1986
"Wersal", 2018

olej/ptotno, 50 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'tukasz | Stoktosa | 2018 r.'

estymacija:
15000 - 18 000 PLN
3400 - 4100 EUR

W obrazach tukasza Stoktosy przedstawiajgcych historyczne wnetrza
mozna zauwazy¢ co$, co nalezatoby nazwac¢ wizualizacjg ,zmuzealizowania”
czy ,umuzealnienia” przestrzeni, postaci czy przedmiotéw. Wnetrza, stroje
i rzeczy, ktore niegdy$ zamieszkiwane i uzytkowane byty przez swoich
lokatorow i wtascicieli, obecnie znane sg jako przestrzenie publiczne, ktére
zwiedza sig zgodnie z zachowaniem muzealnych zasad. Wiele znanych

i stynnych muzealnych przestrzeni, migdzy innymi prezentowany tutaj
Wersal, staty sie przedmiotem malarstwa Stoktosy, ktéry namalowat je

w charakterystycznej dla niego ciemnej tonaciji.

W wywiadzie dotyczacym tego cyklu malarz mowit o fotografiach, ktére sg
punktem wyjscia w procesie powstawania obrazéw. Zdjecia te jednak nie
zawsze sg intencjonalnie studiami do ptdcien - staja sie nimi dopiero

z czasem, kiedy artysta wybierze jakie$ sposrdd nich jako szczegdlnie
warte uwagi. ,Robie duzo zdjec i nie zastanawiam sie nad obrazami.
Potem wybieram odpowiednie ujgcia i maluje” - méwit artysta.

Prezentowany obraz zatytutowany ,Wersal” ukazuje wtasciwie historyczny
ubiér meski zaprezentowany na stojaku. Fakt, ze jest to eksponat w muze-
alnym wnetrzu, przywotuje jedynie tytut, ktéry pozwala na osadzenie
widoku w kontekscie. Jest to zatem wycinek patacowego wnetrza ttumnie
odwiedzanego kazdego roku przez turystéw z catego globu. Kurtka,

w swoim czasie noszona przez konkretnego cztowieka, staje sie tutaj
eksponatem, przedmiotem wystawionym na widok publiczny i przeznaczo-
nym do ogladania. Praktyka ,mumifikacji” przedmiotu i wyizolowania go, by
stat sig obiektem ogladu i zainteresowania wychodzi tutaj na pierwszy plan.

Na poziomie formalnym goraca czerwien tkaniny kontrastuje z brunatno-
-szarym ttem. Ciemne zabarwienie tta decyduje o atmosferze obrazu,

jest tez charakterystyczne dla serii prac, do ktérej to ptétno nalezy.

Sam artysta komentowat to w nastgpujacy sposéb: , Ten nastréj od kilku lat
sie pogtebia, a wynika z poczucia przemijania. We wnetrzach, ktére maluje,
najczesciej nie ma juz pierwszych wiascicieli, pomieszczenia sg zaaranzo-
wane przez historykéw sztuki, turystéw oddziela barierka. Stad ta
melancholia”.






St Beata Stankiewicz

1973
"Nr 1", z cyklu "Pokéj do wynajecia”, 2008

olej/ptétno, 24 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'BEATA STANKIEWICZ | POKOJ DO | WYNAJECIA | 2008 nr 1.

estymacija:
3000 - 4000 PLN
700 - 900 EUR

WYSTAWIANY:
Bettina Bere$, Beata Stankiewicz, Lorenzo Brusci, Katarzyna Sobczyk, Sprawy prywatne,
Galeria Zderzak, Krakow, 19.06-21.07.2009

Obrazy Beaty Stankiewicz z cyklu ,Pokdj do wynajecia” to malarska opowies¢
o wnetrzach, ktére czekaja na ludzi. W pracach Stankiewicz powtarza sie
sposéb zagladania do czyjej$ prywatnej przestrzeni, podgladanie przez okna,
rejestrowanie widokéw pokojow, w ktérych gtéwnymi elementami s miejsca
do odpoczynku. Widoczne fragmenty t6zek, tapczandw, niekiedy stojace
samotne krzesto tworza aure wyczekiwania. Jednoczednie emanuja subtelnym
smutkiem. Stankiewicz wchodzi w cudzg prywatnos¢ bardzo dyskretnie, spo-
glada, nie oceniajac, zaciekawia, ale nie burzy intymnosci. Cykl obrazéw ,Pokgj
do wynajecia” powstawat gtéwnie w latach 2009-2010. Autorka tytutowata je
kolejnymi numerami. W ofercie aukcyjnej prezentujemy prace ,Nr 1" z 2008.






°2* Agnieszka Sandomierz

1978
Bez tytutu, 2006

akryl/ptdtno, 40 x 40 cm
sygnowany i datowany na odwrciu: 'Agnieszka | Sandomierz | 2006’

estymacija:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR

,Jej malarstwo ewoluuje wraz ze zmieniajgcg sie sytuacjg eg-
zystencjonalng autorki. Do $wiata sztuki wtargneta mocny-
mi erotycznymi kompozycjami, popartowska estetyka, zde-
cydowang formg wypowiedzi. Ale nadszedt czas zatozenia
rodziny, na Swiecie pojawity sie dzieci, mata stabilizacja.
Ten okres zaowocowat cyklem zmeczonych obrazow Matki
Polki, bawetniane i jakze praktyczne koszule zastgpity ko-
ronkowe figi, na ptotnach zagoscity nowe bohaterki — corki
Agnieszki, dwa pieski, pluszowe misie, wkurzony maz (...).
Agnieszka Sandomierz jest dostowna, bywa perwersyjna,
ale nie przekracza granic dobrego obrazu”.

KAROLINA JAKLEWICZ






%' Tomasz Mroz

1979
Bez tytutu, z cyklu "Bad pussy", 2013

linoryt/papier, 39 x 49 cm (w $wietle oprawy)

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Tomasz Mréz "Untitled" z cyklu "Bad pussy" |
2013, linoryt, 50 x 40 cm, ed. 4/10 + 1 AP | (cykl dedykowany grupie pussyriot)'

ed.4/10 +1AP

estymacja:
2000 - 3000 PLN
500 - 700 EUR

WYSTAWIANY:
To draw, Anna Nova Gallery, Sankt Petersburg, 1.11-28.12.2013
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Tomasz Mréz studiowat w poznariskiej Akademii Sztuk Pigknych, gdzie
obronit dyplom taczony w zakresie grafiki i intermediéw. Zajmuje sie
wideo, dZzwigkiem, tworzy wieloelementowe instalacje rzezbiarskie.
Wspdlnie z Magda Starska, Wojtkiem Bakowskim, Piotrem Bosackim,
Konradem Smoleriskim i Radkiem Szlaga stworzyt artystyczna grupe
Penerstwo”. Penerem w Poznaniu okresla si¢ osobe, ktéra pewnie czuje
sie na swoim terenie, gdzie rzadzi i ustala zasady. Jest troche chamem,
ale réwniez nie brakuje jej sprytu i zapedoéw intelektualnych. Pener
porusza sie na obrzezach, wychodzi poza margines normalnosci. Tomasz
Mroz jest wiasnie takim penerem. Penetruje obszary pomiedzy zyciem

a sztuka, wkracza na teren wydarzen spotecznych, komentuje je i de-
maskuje. W pracy ,,Untitled” Tomasza Mroza mozemy dostrzec charaktery-
styczne dla twérczosci artysty postugiwanie sie karykatura i groteska.
Mréz kreuje wtasng rzeczywisto$¢, ktéra niepokoi swoja surrealistyczng
poetyka. W cyklu dedykowanym wiezionym cztonkiniom grupy Pussy Riot
ironicznie przeksztatca rysy kobiet z pigknych na surrealistycznie wynatur-
zone, zbrzydza ich twarze wydtuzajac twarze i wykrzywiajac usmiechy.
Jest w tym przedstawieniu i niczym niepowstrzymana wyobraznia art-
ystyczna twércy i pure nonsens, ale jest réwniez satyra na wspétczesne
spoteczenistwo, kapitalizm i coraz bardziej bezkompromisowe zachowania
konsumpcyjne. Tak artysta wyjasnia umitowanie do gorzkiego humoru:
,Gdybym zyt na pigknej wyspie wsréd pigknych kobiet, to pewnie bym
robit tylko pigkna sztuke, ale zyje tutaj i jak na razie nie potrafie inaczej”.
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1985

> Pawet Olszczyns

Bez tytutu, 2015

otéwek/papier, 100,5 x 72 cm (wymiar kazdej pracy)

sygnowany p.g.: 'Olszczynski'

estymacja:

3000 -4000PLN
700 - 900 EUR



Rysunki Olszczyriskiego to jego wtasne analogowe katalogi. Zamiast w kompu-
terowych folderach na kartach papieru magazynuje zdjecia $ciagane z inter-
netowych blogéw, tumbleréw czy instagrama. Rysunkowe martwe natury

sq dla artysty rodzajem zbioru ,Ulubione”. Gromadzi w nich inspiracje

i pomysty. A rysunek, jest dla niego najprostszg i najszybsza forma wyrazu.
Stanowi przeciwwage dla zalewu obrazéw, a zarazem jest sposobem na
wykreowanie martwej natury z mniej lub bardziej przypadkowych uktadéw,
podobnie jak na internetowych blogach.



% Mariusz Tarkawian

1983
"Pokemon Go", 2017

tusz/papier, 50 x 70 cm
opisany na ramie |.d.: "Pokemon Go™

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1200 - 1600 EUR

WYSTAWIANY:

Wystawa fantastyczna (w ramach Warsaw Gallery Weekend), Warszawa, Galeria Propaganda,
22.09.2017-28.10.2017

.Lubie zbijac sztuke z piedestatu. Na przyktad dzieta
znanych artystow i nieznanych studentow.
Mieszam to wszystko, a teraz ty zgaduj, co jest czyje”.

MARIUSZ TARKAWIAN
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Mariusz Tarkawian przyjmuje w swojej twérczosci role
dokumentalisty $wiata sztuki. W jego rysunkach duzo
jest nawiazan, cytatéw, a nawet kreatywnych kopii,

w ktérych pozostawia swéj autorski $lad. Artysta ma
wyjatkowa zdolnos¢ obserwacji. Rysuje z reporterska
lekkoscia, jednoczesnie postugujac sie fotograficzng
precyzja odwzorowania sytuacji i zdarzen.

Portretuje spotkania z ludZmi, elementy zastanej
przestrzeni, notuje emocje i wrazenia. W komikso-
wym stylu i z charakterystycznym humorem utrwala
wydarzenia $wiata artystycznego. Rysuje szybko,

a swoim rysunkom nadaje forme pamietnika, ktéry
jest jego sposobem przyswajania codziennosci,
forma refleksji i komentarza do otaczajacej rzeczywi-
stosci. ,,Pokemon Go” nawiazuje do bardzo popular-
nej gry mobilnej o tym samym tytule, ktéra polega

na odszukiwaniu w réznych miejscach w otaczajacej
przestrzeni ukrytych stworkéw - pokemondéw.
Oprécz rysunkéw Mariusz Tarkawian tworzy

réwniez animacje.
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%* Monika Szwed

1978
Z cyklu "Innocent Homes", 2006
pastel olejny/papier, 50 x 70 cm (w $wietle oprawy)

estymacija:
6000 - 9000 PLN
1400 - 2100 EUR

WYSTAWIANY:
Monika Szwed, ,Innocent Homes", Galeria Zderzak, Krakow, 15.06-15.07.2006

LITERATURA:
Monika Szwed, ,Innocent Homes”, Galeria Zderzak, Krakéw 2006

Sztuka Moniki Szwed zdaje sie by¢ oparta na prywatnej mitologii. obszary pustki na swoich ptétnach, na ktérej maluje zawieszone,
Zaprezentowana praca nalezy do cyklu ,Innocent homes”, w ramach narysowane formy. Nieraz jej prace przywotuja skojarzenia z estetyka
ktérego artystka postuzyta sie kremowo-zéttym papierem o statych japoriska, a artystka sama podkredla, ze na jej twérczo$¢ wptyneta m.in.
wymiarach. Delikatne tto zestawita z rozbielonymi turkusami, jaskrawymi sztuka Dalekiego Wschodu. W efekcie obrazy Szwed majg niedokoriczony
plamami koloru fioletowego, elementami czerwieni i czerni. ,Rozrzucone” charakter, ktory zostawia duze pole interpretacyjne odbiorcom.
na delikatnym tle formy tworza opowiesci nasycone emocjami. Wazna wskazowka sa literackie, rozbudowane tytuty. Wéréd namalowanych
form czesto mozna rozpozna¢ nowoczesne motywy architektury moderni-
Artystka tworzy subtelne, wielowatkowe kompozycje. Charakterystyczng stycznej czy art deco. Z niezwykia i niespotykana wirtuozeria postuguje sie
cecha jej malarstwa jest przedstawianie scen z pogranicza sny oraz jawy, pastelami olejnymi, a swoje realizuje utrzymuje w cieptych, delikatnych

a takze ulubione motywy dziecie oraz zwierzgce. Malarka zostawia duze barwach.
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Alicja Bielawska

1980
"Dynamika liniowych przecie¢", 2020

kredka/papier, 100 x 70 cm
sygnowany otéwkiem p.d.: 'AB 2020"

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1800 EUR

,Prace Bielawskiej moga budzi¢ skojarzenia, przypomina¢ znajome formy i ksztat-
ty, budzi¢ wspomnienia itp. 'W moich rzezbach z zatozenia nie ma narracji, odnie-
siert do konkretnych historii czy anegdot. Te prace sg zwigzane z do$wiadczeniem
materialnosci, wrazliwoscig na fizyczne, osobiste doswiadczanie materiatow’.
Wywotuja wiec ciag skojarzen, lecz te skojarzenia dla kazdego sg inne - nie po-
wstanie z nich jedna spdjna historia. Artystka uwaza, ze jej rzezby wymagaja
poswiecenia im czasu, tego, by sie im poprzygladac, bo mogg pomdc w docenie-
niu codziennosci, zwyktosci wokét nas. Jedng ze sktadowych prac Alicji Bielawskiej
jest réwniez stowo. Stowo, litera, znak i poezja. Przykuwaja uwage zaréwno tytuty
prac, jak i wystaw, sugerujace narracje i ukryte w nich historie. Majg one rézne
Zrodta - sa to cytaty z lektur, fragmenty wierszy, urywki prywatnych rozmaow.

‘Na moje prace patrze jak na fragmenty wyjete z rzeczywistodci i poprzestawiane,
wycinki, przekroje warstw materialnej codziennosci’. Podobnie dziatajg rysunki

i szlaczki - s niczym pismo, hieroglify o dynamice i formie liter, jak zdania z ksigzki,
ktorej tresci nie poznamy. Podobnie jak na wpdt abstrakeyjne rzezby, przedmioty

i obiekty, ktére mozemy napetni¢ wtasna trescia. Suma zainteresowania Bielawskiej
stowem i obiektem oraz formalnych poszukiwar na papierze jako rysowniczki

sg ksigzki artystyczne”.

Tekst z katalogu do wystawy ,Spojrzenia 2015” w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta.






® Honza Zamojski

1981
Bez tytutu (Goooood), 2018

pastel/papier, 49 x 34,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1708 | 2018 | HNZ'

estymacija:
9000 -12 000 PLN
2100 -2700 EUR

WYSTAWIANY:
Poezja i performans. Perspektywa wschodnioeuropejska, Muzeum Wspdtczesne Wroctaw, 27.03-13.07.2020
Honza Zamojski, WORD WAR FREE, Galeria LETO, Warszawa, 21.09-27.10.2018

LITERATURA:
Vitamin D3: Today's Best in Contemporary Drawing, Phaidon Editors, Londyn 2021, s. 294
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Honza Zamojski poczatkowo studiowat kulturoznawstwo i filozofie na Uniwer-
sytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu, by po dwdéch latach przerwaé edu-
kacje w tym kierunku na rzecz studiéw artystycznych w tamtejszej Akademii
Sztuk Pigknych. Grafiki i rysunki jego autorstwa zdaja sie wypadkowa wielu za-
interesowan tworcy. Kompozycje prac Zamojskiego budowane sg z najprost-
szych geometrycznych ksztattow i kresek przypominajacych szkice nakreslone
dziecigca reka. Ascetyczne uktady figur nasuwaja tez skojarzenia z poezja
wizualng. Nawet jesli nie dostrzegamy w nich stéw, struktura graficzna sktania
widza do doszukiwania sig¢ w nich narracji, opowiesci. Formy tworzone przez
Zamojskiego zdaja sie wywodzi¢ z surrealistycznych szkicow mikrokosmosu
tworzonego przez Joana Mird czy poszukiwari konstruktywistéw opierajacych
sie na zagadnieniu budowy kompozycji przy pomocy bezksztattnych abstrak-
cyjnych form. W jego drucianych instalacjach oraz rzezbach czesto pojawia
sie motyw postaci o charakterystycznej, szkicowej fizjonomii, z uproszczonym
korpusem, na ktéry sktadaja sie proste prety. W twérczosci tej dostrzegalne sa
humor, ironia, ale i dystans wobec siebie, jak i statusu artysty jako takiego.

Motorem do dziatania jest dla artysty niezaspokojona ciekawosc, a cechg
charakterystyczna jego realizacji — poczucie humoru, poetycko$¢ i minima-
listyczna forma. W swoich dziataniach Zamojski, zdaje sig, podejmuje probe
uporzadkowania i opisania otaczajacego go $wiata. Na jej potrzeby stworzyt
wiasny alfabet sktadajacy sie z osobliwych znakéw, ktére buduija realizacje

w réznych mediach: typografii, rzezby, instalacji czy rysunku. Niematg role

w dziafalnosci artysty odgrywa poezja, niejednokrotnie bedaca trzonem prac
Zamojskiego. Nawigzujac do twdérczosci czeskiego poetyzmu lat 20. XX wieku,
Polak szuka zwigzkéw pomiedzy stowem pisanym a innymi rodzajami twor-
czodci. Jednoczednie dazy do ,upoetycznienia $wiata”, w ktérym dominujg
technologie i Internet.

Prezentowane dzieto jest przyktadem takiej wtasnie pracy. Przeplataja sie

w nim zagadnienia typograficzne, estetyczne oraz gra stowna prowadzona
przez artyste. Z ksztattéw liter tworzacych stowo ,good” Zamojski utworzyt pi-
ramide, w ktérej osig stat sie okrag. Dzieki réznemu utozeniu ksztattéw w pracy
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mozna odczytac réwniez inne stowa bedace zrozumiatymi frazami, jak: ,g0”", ' Word War Free’ jest jednoczes$nie ksiazka historyczna jak i futurystyczna
,god” czy ,000000". Praca byta czedcig ekspozycji Zamojskiego ,World War poezjg science-fiction. Wygrzebuje to, co juz dawno sprochniate i opowia-
Free” prezentowanej w 2018 roku w Galerii Leto w Warszawie. Wystawa byta da o tym, co czeka za rogiem. Bezczasowosc tej ksigzki jest jak najbardziej
zestawem minimalistycznych prac, budowanych z czarnej typografii na zéttych wspdtczesna, a swoboda skojarzer zbudowana na mocnym fundamencie

i pomarariczowych podfozach. Artysta oddat sie w nich grom stownym i eks- gramatyki jezyka.

perymentom z literami sktadajacymi sie na anglojezyczne wyrazy. Z charakte-

rystycznym sobie poczuciem humoru pokazat niejako zawirowania mysli, ktére ‘Word War Free’ jest ilustrowanym stownikiem pojec¢ definiujacych swiat,
btadzg w rozwazaniach nad jezykiem (czego najlepszym przykfadem jest tytut w ktérym wojna jest permanentnym, psychofizycznym stanem cztowieka.
ekspozycji). Oprécz niesamowicie ciekawej warstwy tresciowej projektu warto

zwrocic réwniez uwage na estetyke dziet, dzieki ktérej moga byc¢ czytane ‘Word War Free’ jest ilustrowanym podrecznikiem gramatyki jakiegos$ jezyka,
jako formy plastyczne w oderwaniu od jakiegokolwiek znaczenia. w ktérym stowa znacza co$ lub nic, lub bardzo wiele.

Wystawie towarzyszyta publikacja ksigzki-stownika wydanej przez

Onestar Press. W jej opisie mozemy przeczytac: ‘Word War Free” jest ilustrowanym opowiadaniem dedykowanym tym,

dla ktérych wolno$¢ jest zuchwatg karykatura siebie samej”.

b et T e



** Agata Bogacka

1976
Szklanka

dekoracja nadrukowa/szkto, wysokosé: 13,5cm
$rednica: 6 cm
sygnowany w druku: 'agata bogacka 2004 raster’

estymacija:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

Prezentowana praca Agaty Bogackiej powstata w nawigzaniu do obrazu

,Tak” z 2003. Jego sprzedaza we wrzesniu 2020 ustanowiono rekord dla prac

artystki na polskim rynku. Dziefo to jedna z serii prac powstatych tuz po de-
| biucie malarki indywidualng wystawg w Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek
Ujazdowski w Warszawie. ,Ja krwawig!” byt zbiorem 16 dziet, ktére prezento-
waty serig obrazéw o silnym watku biograficznym. Ptétna byty niejako zapisem
intymnych stanéw samotnosci. Gtéwng bohaterka wiekszosci obrazéw z cyklu
jest mtoda kobieta ukazana w sieci skomplikowanych, czesto erotycznych
w wydZwieku relacji. Nie sposéb nie odnies¢ wrazenia, ze pojawiajaca sie na
ptétnach postac jest porte parole samej autorki. Bogacka ukazata jg jako $wia-
domg swojej atrakcyjnosci istote, ktora bez skrepowania zwraca sie do siebie
na poziomie ciata oraz fizjologii.

W prezentowanym obiekcie widzimy powtdrzenie kompozycji obrazu z 2003,
z tg jednak réznica, ze twarz bohaterki pozostaje ukryta. Artystka rozbudowata
dolng partige kompozycji na przestrzen catego dna naczynia. Z prostej uzytko-
wej formy szklanki emanuje przekaz krytyczny w stosunku do funkcji naczynia
oraz refleksyjny w odniesieniu do potrzeb konsumpcyjnych cztowieka.
Niczym memento dekoracja na szkle wyraza naturalng ptynno$c potrzeb
fizjologicznych, obrazuje repetytywne przechodzenie migdzy stanami
przyjmowania i oddawania ptynu, przypomina o potrzebie i koniecznosci,

o pragnieniu i wstrecie. Przedmiot komentuje sam swoje przeznaczenie jako
naczynie do picia, a jednoczesnie pokpiwa z préznosci uzytkownika, ludzkiej
potrzeby spozywania.







%0t Maurycy Gomulicki

1969
"Pink Pearl"

widkno szklane, farba samochodowa, $r.: 12 cm
sygnowany, datowany i numerowany na spodzie: '20/33 | [sygnatura] | 2011’
ed. 20/33

estymacja:
1200 -2 000 PLN
300 - 500 EUR

Prezentowana praca Maurycego Gomulickiego jest pochodng realizacji artysty
22009 pt. ,Perta”. Dzieto o $rednicy ponad 2 metréw staneto przed siedzibg
Galerii Arsenat w Biatymstoku i byto rezultatem warsztatéw przeprowadzo-
nych przez artyste w Domu Pracy Twérczej w Wigrach. Izabela Kopania pisata
o pracy tak: ,Odrealniong kule nalezy widzie¢ w kontekscie tego, co Maurycy
Gomulicki okresla mianem kultury rozkoszy. W jego ujeciu jest to idea wielo-
wymiarowa, ocierajgca sie o seksualno$é i sensualnos¢ materii, jak tez o kwe-
stie spoteczne i polityczne. Zmystowo$¢ perty nawiagzuje tez do hasta ‘pink not
dead’ towarzyszacego projektom artysty i odnoszacego sie do powszechnego
w kulturze europejskiej rozumienia rézu jako koloru stodyczy, kiczu i rozkoszy.
W podobnych kategoriach postrzegane sa takze perty.

,Praca Gomulickiego, nasycona symbolika, jest wysublimowana gra z historig
sztuki i przeciwstawnymi znaczeniami perty. Artysta umiejetnie wykorzystuje
ich ambiwalencje. Niewielka kulka, wydobywana z muszli pertoptawdw, miata
posmak egzotyki, a jej urok wyzwalat kolonialne i handlowe ambicje nowozyt-
nych imperiow. Perta o nieregularnym ksztatcie (barocco) nie tylko patronuje
jednej z epok kultury europejskiej, ale tez materializuje kojarzone z nig
rozbuchanie fantazji i umitowanie przepychu. Perty sa obiektem pozadania

i wyrazem bogactwa, symbolem czystosci i atrybutem Chrystusa i Dziewicy.
Blask i kulisty ksztatt pozwolity postrzegac je jako symbol doskonatosci, mistycy
widzieli w nich uszlachetnienie instynktéw i uduchowienie materii. Byty
afrodyzjakiem i lekiem, a jednoczednie wierzono, ze przynosza tzy i nieszczg-
$cie”(Izabela Kopania, ,Maurycy Gomulicki, Perta”, dostep:
https:/galeria-arsenal.pl/prace/perla).






ILE MOZE BYC WARTE DZIELO SZTUKI?
PONAD 7 000 000 Zt

TAKA CENE OSIAGNAL W GRUDNIU 2020 NA AUKCJI
W DESA UNICUM OBRAZ WOJCIECHA FANGORA “M22”"

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA

DESA.PL



UNICUM

W 2020 ROKU OBROTY
NA RYNKU RUKGYJNYM
UROSLY O PRAWIE 30%

ROK 2020 PRZYNIOSL WIELE REKORDOW,
NAJWIECEJ Z NICH - W DESA UNICUM.

TO DOSKONALY MOMENT, BY WYSTAWIC
DZIELO SZTUKI NA AUKCJE.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI
SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:

FOTOGRAFIA KOLEKCJONERSKA
22 KWIETNIA 2021

TKANINA ARTYSTYCZNA
15 KWIETNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 16 MARCA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 23 LUTEGO 2021
kontakt: Katarzyna Zebrowska
k.zebrowska@desa.pl,

22163 66 49, 539 546 701

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl,
22163 66 12, 502 994 177

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
27 MAJA 2021

PRACE NA PAPIERZE
13 MAJA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 20 KWIETNIA 2021

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 8 KWIETNIA 2021
kontakt: Anna Szynkarczuk,
a.szynkarczuk@desa.pl,
22163 66 41, 664 150 866

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielanska@desa.pl,
22163 66 50, 539 546 699

DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/



— MAGDALENA GROSS
RZEZBA | FORMY PRZESTRZENNE

AUKCJA 15 KWIETNIA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 6 - 15 kwietnia 2021



SZTUKA DAWNA neek uaozewsx)
XIX WIEK - MODERNIZM - MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 18 MARCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 8 — 18 marca 2021



MAGDALENA ABAKANOWICZ
,Relief Avec Deux Collines”, 1972

AUKCJA 23 MARCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 17 - 23 marca 2021




VELT MARIA VELTUZEN-NAGRABECKA, LESZEK NAGRABECKI
Forma dekoracyjna, lata 70. XX w.

AUKCJA 25 MARCA 2021, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 15 - 25 marca 2021




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostgpne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktdrej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potows a trzy czwarte dolnej granicy estymacii.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosnie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie roznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajgcego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiggnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem moga zgtaszac oferty zakupu po
zakonczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosdci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektow w sprzedazy poaukeyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem dos$wiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspotpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacii,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jedli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda

Ponizsza legenda wyjadnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
I - obiekty bez ceny gwarancyjnej

T - obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcy i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:

1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz

2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz

3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz

4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz

5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.

W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.

Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej

o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone

¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogdw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikow aukcji obiektdw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji mogg by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczgciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji moga by¢ rownolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie moga Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustugg powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwoéci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktoérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobisdcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani taka ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapier przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapieri
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna brac udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online, a
nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji i
dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12 godzin
przed rozpoczeciem licytacji. Na kazda aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukgji. Klienci zarejestrowani
pozniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukgji klient otrzyma automatycznie od razu, bezposérednio po zarejestrowaniu sig.
Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji przed
rozpoczeciem licytaciji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac oferty
(kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

1Il. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réownowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujagcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWAS3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne Zzyczenie po
wczedniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkodg spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjne;.

4. Reklamacije

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektéw.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajgcego
tozsamosé. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukgji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukgji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s3 wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o warto$ci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdéc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujacg sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rog nosorozca,
skorupa z6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolen lub certyfikatow przed wywozem. Prosimy pamigtac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajacych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkoéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r. o
prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z p6zn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych $rodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujgc dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

c) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
poérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasno$¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujgcego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czedci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowigzki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z po6in.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wiasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych whascicieli obiektu, wiaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktorego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(3)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujgcych okreslen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktorego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogélnie przyjeta opinia specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie roézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI
Sztuka Wspotczesna. Nowe Pokolenie po 1989 - 864ANS026 - 11 marca 2021

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére
nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikna¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

/-\dresullca """""""""" nr domu nr mieszk';r;ié '''''''''''''''''''''''''''''''''''
Mlasto ‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘‘ o pOCZtC,)‘\,,‘V,y‘ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Adrese,ma” ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
Te‘efon . / fa ks ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia | | inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja scisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecen bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecert w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnodci za brak mozliwosci
wzigcia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

L JTak L_I Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informaciji handlowych o obiektach i ustugach

| $wiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen

koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

| kapitatowo z DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

-+ Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawag przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogag by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sig i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sa prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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