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SZTUKR WSPOLCZESNA

NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 19 LISTOPADA 2020

CZAS AUKCJI
19 listopada 2020 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

12 - 19 listopada

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Pigkna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Zebrowska
tel. 22 22 163 66 49, 539 546 701
k.zebrowska@desa.pl

Marta Lisiak
tel. 22163 67 04, 788 265 344
m.lisiak@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00






ZARZAD DESA UNICUM

RaliA

JULIUSZ JAN MALGORZATA 1ZA AGATA

WINDORBSKI KOSZUTSKI KULMA RUSINIAK SZKUP

Prezes Zarzadu Wiceprezes Zarzadu Gtéwna Ksiggowa Dyrektor Departamentu Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych Sprzedazy

SEKRETARIAT ZARZADU

tel. 22163 66 65
biuro@desa.pl

DZIAL MARKETINGU

Marta Wisniewska
Marketing Manager
tel. 795 122 709,
m.wisniewska@desa.pl

PUBLIC RELATIONS

Agnieszka Marszat
Business & Culture
pr@desa.pl

tel. 793 919 109

DZIAL HR

Matgorzata Basaj

HR Manager
m.basaj@desa.pl

tel. 22163 66 81, 539 196 530

DZIAL KSIEGOWOSCI

Matgorzata Kulma
Gtéwna Ksiegowa
m.kulma@desa.pl
tel. 22163 66 80

Marlena Ulejczyk

Zastepca Gtownej Ksiegowej
m.ulejczyk@desa.pl

tel. 506 252 141

Katarzyna Krzyzanowska
Ksiegowa
k.krzyzanowska@desa.pl
tel. 538 052 090

DZIAL FINANSOWY

Rafat Czarnocki

Dyrektor Finansowy
r.czarnocki@desa.pl

tel. 22 163 67 85, 661 661703

DZIAL PRAWNY

Woijciech Dziakowski

Radca Prawny
w.dziakowski@desa.pl

tel. 22 163 67 86 / 664 981 452

DZIAL LOGISTYCZNY

Kacper Tomaszkiewicz

Kierownik ds. transportéw i logistyki
k.tomaszkiewicz@desa.pl

tel. 795122 708

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Koordynator Projektéw IT
p.golebiowski@desa.pl
tel. 502 994 225

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWWA3

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

DESA UNICUM SA

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl
NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495

Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy
XIl Wydziat Gospodarczy, kapitat zaktadowy 85 055 000 zt

oktadka front poz. 4 Piotr Uklariski, "Nazisci” (41 czesci), 1999 (detal) Il oktadka - strona 1 poz. 18 Zbigniew Rogalski, Konstelacje (Dwa pociagi), 2006 strony 2-3 poz. 32 Agata Kus,

"Bton apetit", 2011 strony 4-5 poz. 8 Tomasz Kowalski, Bez tytutu, ok. 2006 strona é poz. 41 Katarzyna Kukuta, "Rose", 2012 strona 8 poz. 23 Karolina Jabtoriska, "Autoportret z Iwem", 2013
strony 221-222 poz. 25 Norman Leto, "Bryta zyciorysu Michaela Jacksona", 2009 strony 223-224 poz. 21 Honza Zamojski, "Matematyka" (Gra), 2011 oktadka tyt poz. 30 Mateusz Szczypiriski,
Bez tytutu, 2010 tytut aukcji Sztuka Wspodtczena. Nowe pokolenie po 1989 19 listopada 2020 ISBN 978-83-66734-12-8 kod aukcji 815ANS025 naktad 2 500 egzemplarzy

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marlena Talunas prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka



DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

Biuro przyjec¢: tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl, poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
wyceny bizuterii: tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl, $roda 15: 00 - 19:00

22254

I1ZA

RUSINIAK

Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
i.rusiniak@desa.pl
22163 66 40

664 981463

JOANNA
TARNAWSKA

Ekspert Komisji

Wycen i Ocen

Sztuka polska XIX i XX w.
jtarnawska@desa.pl
22163 66 11

698 666 189

LT
CEZARY
LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl

22163 66 51
788 269 908

PAULINA
ADAMCZYK
Asystent

Sztuka Dawna
p.adamczyk@desa.pl
22163 66 14
532759 980

ARTUR
DUMANOWSKI
Zastepca Dyrektora
Departamentu Projektow
Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42

795122 725

2
b

MAREK
WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl

22163 66 47
795122 702

&

AGATA
MATUSIELANSKA
Specjalista

Sztuka Wspotczesna
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50

539 546 699

ANNA

KOWALSKA
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55

539 196 531

ANNA
SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41
664150 866

S

MALGORZATA
SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48
795121 576

KAROLINA
KOLTUNICKA
Specjalista

Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.koltunicka@desa.pl
22163 66 43

664150 864

MICHAL
SZAREK
Asystent

Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53

787 094 345

TOMASZ
DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46

735 208 999

KATARZYNA
ZEBROWSKA
Starszy Specijalista

Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl

22163 66 49
539 546 701

ALICJA
SZNAJDER
Asystent

Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45

502 994177

o
-
o
>

WINIARCZYK
Asystent

Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54
664150 862

JULIA
MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j-materna@desa.pl
22163 66 52
538 649 945

-

MAGDALENA
KU$

Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44
795122 718

MARCIN
LEWICKI

Asystent

Sztuka Wspotczesna
m.lewicki@desa.pl
22163 66 15

788 260 055

JUDYTA
MAJKOWSKA
Asystent

Sztuka Uzytkowa
j.majkowska@desa.pl
787 923 202



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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AGATA SZKUP MALGORZATA ALEKSANDRA MICHAL BOLKA KAROLINA JADWIGA MAJA

Dyrektor Departamentu NITNER LUKASZEWSKA Doradca Klienta CIESIELSKA BECK LIPIEC

Sprzedazy Zastepca Dyrektora Doradca Klienta m.bolka@desa.pl Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta

a.szkup@desa.pl Departamentu Sprzedazy a.lukaszewska@desa.pl 22163 67 03 k.ciesielska@desa.pl j.beck@desa.pl m.lipiec@desa.pl

22163 67 01 m.nitner@desa.pl 22163 67 05 664 981 449 22163 67 12 795122 720 22163 67 07

692138 853 22163 67 02 664 981 465 668 135 447 538 647 637
514 446 892

MARTA ALEKSANDRA KINGA TOMASZ TERESA KINGA

LISIAK KASPRZYNSKA JAKUBOWSKA WYSOCKI SOLDENHOFF WALKOWIAK
Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta Doradca Klienta
m.lisiak@desa.pl akasprzynska@desa.pl k.jakubowska@desa.pl t.wysocki@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl k.walkowiak@desa.pl
22163 67 04 506 252 031 698 668 221 664 981 450 506 251833 795121 574

788 265 344

BIURO OBSLUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. (22) 163 66 00, bok@desa.pl

rE %
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URSZULA ANNA KORA MAGDALENA MICHALINA JUSTYNA
PRZEPIORKA AUGUSTYNOWICZ KULIKOWSKA OLTARZEWSKA KOMOROWSKA PLOCINSKA
Dyrektor Dziatu Specijalista ds. rozliczen Specjalista ds. rozliczen Asystent ds. rozliczen Asystent Asystent
u.przepiorka@desa.pl a.augustynowicz@desa.pl k.kulikowska@desa.pl! m.oltarzewska@desa.pl m.komorowska@desa.pl j.plocinska@desa.pl
22163 66 01 22163 66 09 22163 66 06 22163 66 03 22163 66 20 22163 66 03
795 121 569 664150 867 788 262 366 506 252 044 882 350 575 538 977 5156
DZIAL ADMINISTROWANIA OBIEKTAMI DZIAL FOTOGRAFICZNY

Punkt wydari obiektéw: poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

- . . . : &
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KAROLINA PAWEL PAWEL MARCIN MARLENA PAWEL
SLIWINSKA WATROBA WOLYNIAK KONIAK TALUNAS BOBROWSKI
Kierownik Dziatu Specijalista ds. obiektow Asystent ds. obiektow Kierownik Dziatu Fotoedytor Fotograf
k.sliwinska@desa.pl p.watroba@desa.pl p.wolyniak@desa.pl m.koniak@desa.pl m.talunas@desa.pl p.bobrowski@desa.pl
22163 66 21 22163 66 21 22163 66 21 22163 66 74 22163 6675 22163 6675

795121 575 514 446 849 506 251934 664 981 456 795122 717






INDEKS

Althamer Pawet 28 Nadolle Marta 54
Axelrad Ewa 27 Niki¢ Ivo 58

Barida Basia 33-34 Olszczyniski Pawet 47
Bartoszek Zuzanna 55 Ostoya Anna 13
Bogacka Agata 10 Otocki Bartek 45
Borowski Tymek 29 Palczak Karol 24

Buczek Bartek 46 Paluszkiewicz Julita 67

Buczkowska Dorota 43 Polska Agnieszka 2

Buj ki Rafat 3, 11-12 ;
ujnowski Rata Przybylski Igor 65

Chamczyk lzabela 42 ) .
Redkie Kaja 21

Chlebek Monika 35
Reinert Anna 51

Czajkowski Piotr 66
Rogalski Zbigniew 18

Czech Martyna 39

Roszczak Andrzej 52
Czycz Dawid 36

Rutkiewicz lwo 64
Deskur Marta 563

Sandomierz Agnieszka 40
Frydrych Michat 50

Sasnal Wilhelm 16-17
Gomulicki Maurycy 26

Slezkin Michat 44
Grzeszykowska Aneta 1

Szczypinski Mateusz 30
Jabtoriska Karolina 23

Szlaga Radek 9
Janas Piotr 5

Szprynger Anna 20
Jin Bo 60 pryng

Sliwinski Pawet 62
Kosiec Matgorzata 56

Kowalski Tomasz 8 Tarkawian Mariusz 68

Kozera Grzegorz 63 Toman Stawomir 48-49

Krecicki Tomasz 37-38 Uklariski Piotr 4

Kukuta Katarzyna 41 Waraxa Monika 57

Kulka Tomasz 31 Wilk Rafat 59

Kus Agata 32 Zamojski Honza 22

Leto Norman 25 Zarzeka Marcin 19
Maciejowski Marcin 14-15 Ziotkowski Jakub Julian 6-7

Materka Bartek 61 Zmijewski Artur 28




Aneta Grzeszykowska

1974
Bez tytutu #18, z cyklu: "Portrety”, 2006

C-print/papier fotograficzny, dibond, plexi, 82 x 64,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'Bez tytutu 18 1 2006 | 3/5 | Aneta Grzeszykowska'

ed. 3/5

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1600 - 2700 EUR

WYSTAWIANY:
Aneta Grzeszykowska, Nowe Prace, Galeria Raster, Warszawa 04.02-18.03.2006
Aneta Grzeszykowska, Portrety, Miesigc Fotografii w Krakowie, Krakéw 05-31.05.2007

POCHODZENIE:
Galeria Raster, Warszawa
prywatna kolekcja, Polska
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.Niepokojg oczy skonstruowanych postaci —

za bardzo sie btyszcza, przyciagaja uwage.

By¢ moze wtasnie w ten sposob - przyciagajac
wzrok ku wyrazistym oczom - artystka chce
nawigzac relacje z odbiorca i wzbudzic jego
zaufanie. Innym zabiegiem majgcym na

celu uwiarygodnienie jej prac, jest staranne
dopracowanie cech wygladu zewnetrznego tych
nieistniejacych postaci - im wiecej szczegotow,
takich jak kolczyki, tym naturalniejsze wydajq
sie twarze”.

EWELINA MYKICKA

Sztuka nowych medidéw, a zwtaszcza fotografia, to gtéwna forma wyrazu
wybierana przez Anete Grzeszykowska tworzaca zaréwno indywidualnie, jak

i w duecie z artystag Janem Smaga. Juz we wczesnych latach po roku 2000

duet artystéw mocno skupit sie na fotografii, w intymny sposéb uwieczniajac
widok ich wspdlnej, domowej przestrzeni widzianej z lotu ptaka. Dopiero od
okoto 2005 w twérczosci Grzeszykowskiej wyrdznia sie jeden dominujacy

temat - przedstawienia postaci, czesto portrety artystki lub cztonkéw jej
rodziny, zwtaszcza dzieci. Sg to prawie zawsze wizerunki noszace $lady cyfrowej
manipulacji, ktéra czasem ma jedynie tagodny, estetyzujacy wymiar osiggany
poprzez wyostrzenie balansu koloréw, a innym razem jest naniesieniem cyfrowej
~maski” sprawiajacej, iz ludzka twarz zyskuje fikcyjny, niemal sztuczny charakter.
Dzieto ,#18” pochodzi z serii prac powstatych w 2005-2006 pt. , Portrety”,

w ktorej wizerunki przedstawionych oséb zostaty catkowicie spreparowane

przez artystke na potrzeby projektu przy pomocy programéw graficznych.
Grzeszykowska wykreowata swoich bohateréw poprzez nanoszenie na siebie

i modyfikowanie znalezionych zdje¢, uzyskujac przekonujacy efekt nawiazujacy
w swej idei do prac niemieckiego fotografa Thomasa Ruffa. Seria trzech
fotografii dzieci (,#16”, ,#17”, ,#18”), do ktérej nalezy dzieto, stanowi najbardziej
przekonujacy przyktad niepokojacej gry, ktérg konsekwentnie podejmuje artystka
w swojej twérczosci. ,Chciatam, zeby ci ludzie byli na tyle wiarygodni, bysmy,
dowiadujac sig, ze oni nie istnieja, zaczynali watpi¢ w siebie” - méwi o cyklu
Grzeszykowska. Dzieto ,,#18” stanowi doskonate preludium dla pézniejszych prac
Grzeszykowskiej, w ktérych wizerunki dzieci, tym razem witasnej cérki, odgrywaja
kluczowa role, stanowiac inspiracje dla szmacianych a nie fotograficznych
przedstawien.
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Agnieszka Polska

1985
"Obiekty", 2008

C-Print/papier fotograficzny

#1-18x24cm

#2-19,9x298cm

#3-238x153cm

#4 -17,9x23,8cm

#5-238x17,9 cm

#6-248x24,9 cm

#7-157x23,9 cm

#8 -28,8x24,9 cm

#9 - 37,7x24,9 cm

#10 - 29,8 x 19,7 cm

#11-24,9x37,7cm

#12 - 24 x29,9 cm

#13-14,4x29,9 cm

sygnowany, datowany, numerowany i opisany na odwrociu kazdej czesci:
'Agnieszka Polska "Obiekt [kolejny numer]" 2008 4/5 | Polska'

ed. 4/5

Inny egzemplarz pracy w "Kolekcji II" Galerii Arsenat w Biatymstoku.

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6600 - 8700 EUR

WYSTAWIANY:
por. Zbiory Wspdine, Galeria Arsenat, Biatystok, 29.03-03.05.2015
por. To nic waznego. To tylko sztuka, Galeria Arsenat, Biatystok, 03.08-29.10.2012

POCHODZENIE:
Galeria Zak-Branicka, Berlin, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska






Agnieszka Polska jest jedna z najmtodszych przedstawicielek
pokolenia artystéw, ktérych czasy rozwoju i dojrzatej twérczosci
przypadaja na przetomowe lata po 1989. Artystka tworzy przede
wszystkim wideo i fotografie, ktére przez wielu sg utozsamiane ze
sztuka przemiany ustrojowej, samoswiadomej i chetnie odgrywajacej
role mechanizmu retrospekcji i krytyki spotecznej. Prace Polskiej na
poziomie konceptualnym rozpoczynajg si¢ w momencie odnalezienia
przez artystke archiwalnych materiatéw w postaci fotografii lub

rolek filmowych, ktére nastepnie, w kolejnych etapach twérczych,

sg poddawane wielu artystycznym ingerencjom (takich jak chociazby
zmiana strojéw dokumentowanych postaci lub zamazanie ich twarzy),
co pozwala autorce na nadanie nowej sfery znaczeniowej obiektom,
ktére w przeciwnym wypadku miatyby charakter czysto historyczny.
Ow jezyk twérczy wyksztatcit sie w pracy artystki okoto 2008-2009,
kiedy to powstaty m.in. prace takie jak: ,Cwiczenia korekcyjne”
(2008), ,Kalendarz” (2009) i ,,Obiekty” (2008).

Ta ostatnia praca powstata na bazie kolazowego zestawienia dwunastu
czarno-biatych fotografii zaaranzowanych dookota wizerunku
poétnagiej kobiety, ktérej tors wyrasta z porosnietej trawa polany.

To wtasnie w przypadku centralnej fotografii ingerencje Polskiej sg
najbardziej widoczne - pozostate z nich, stanowigce fotograficzne
obramowanie, zostaty edytowane na subtelne sposoby - poprzez
celowe zageszczenie kompozycji fotografii, zamazanie ryséw twarzy
badz przeniesienie architektonicznej bryty w nieprzystajaca do niej
przestrzen krajobrazu. Kluczowy dla wczesnego stylu Polskiej jest wigc
detal, ktdry z jednej strony miewa czasem charakter niemal komiczny,
a z drugiej wprowadza wrazenie surrealistycznego niepokoju. Wczesne
prace z przetomu 2008 i 2009 stanowia wstep do pdzniejszych
artystycznych eksperymentéw z ruchomym obrazem i animacja,

za pomoca ktérych Polska ugruntowata swéj jezyk niepokojacego
surrealizmu.







. Obiekty’ niepokoja i zaburzajg percepcje
widza, pomimo ze artystka nie podwaza
formuty wykorzystanych zdjec - schematu
gazetowej ilustracji. Nie dostrzezemy sladow
jej ingerencji, nie narusza ona bowiem
integralnosci fotografii. Snujac oniryczna
wizje, Polska najpierw burzy zastany porzadek,
a potem buduje go na nowo. Znalezione
fotografie ujawniajg z kolei drzemigcy w nich
potencjat, okazujg sie repozytorium ukrytych
fabut i sytuacji, ktore czekaja na to, by
mogly zaistniec, tracac przy tym pierwotny,
dokumentalny charakter”.

IZABELA KOPANIA










Wystawa ,,Zbiory wspdlne”, Biatystok, 2015. Dzieki uprzejmosci Galerii Arsenat w Biatymstoku, fot. Maciej Zaniewski

, Obiekty’ prowokuja do zadania pytania o to, czym w istocie

sg - starym zdjeciem czy dzietem sztuki - budzac jednoczesnie
watpliwosci, czy przedstawiony na nich $wiat jest Swiatem
realnym, czy tezw petni przekonujaca kreacja. Powyzsze kwestie
dotykaja sedna koncepcji prac Polskiej, jej rozwazan na temat dziet
sztuki oraz sposobu ich postrzegania, warunkowanego wiedza

i doswiadczeniem”.

IZABELA KOPANIA




5t Rafat Bujnowski

1974
Autoportret, 2004

odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 5 x 5 cm (x3)
sygnowany, datowany i numerowany na kopercie: '47/50 / Buj / 04'
ed. 47/50

estymacja:
700 - 1000 PLN
200 - 300 EUR

Rafat Bujnowski to artysta przede wszystkim skupiony na malarstwie.
Podobnie jak artysci z jego pokolenia, zwtaszcza Wilhelm Sasnal i Marcin
Maciejowski, Bujnowski siega przede wszystkim po inspiracje zaczerpniete
z zycia codziennego (,Cytryny”, 2002; ,Cegty”, 1999-2002), czasami tworzac
repliki otaczajacych go przedmiotéw, absurdalnie obszerne serie o tej
samej tematyce (,Kaseta VHS”, 2000) lub instruktazowe obrazy (,Schemat
malowania papieza”, 2001). Tryptyk autoportretéw z 2004 to fotograficzna
odbitka namalowanej przez artyste wczesdniej serii autoportretéw, ktéra
wpisuje sie w znany z serii ,Cegty” i ,Kaseta VHS” motyw powielania tego
samego motywu. Tym razem, zamiast ukazania banalnego przedmiotu,
Bujnowski siega po naturalnie najblizszy kazdemu artyscie wizerunek - jego
wiasny. Tworzac zestawienie trzech pozornie identycznych autoportretéw,
artysta bawi sie rozpoczeta przez siebie konwencjag uporczywej

powtarzalnosci, obnazajgc wszechobecnos$¢ wtasnego wizerunku

i postugujac sie nim w celu zwrécenia uwagi na konceptualne podstawy
sztuki wspoétczesnej. Miniaturowy format pracy nawigzuje do wymiaréw
paska identycznych fotografii otrzymywanych w maszynach fotograficznych
w celu ,wyprodukowania” wtasnego wizerunku na potrzeby formalne, takie
jak otrzymanie niezbednych dokumentdéw. W projekcie ,Visa Portrait”

z tego samego roku Bujnowski wykorzystat podobny pasek fotografii

w celu przewrotnego umieszczenia skanu obrazu swojej twarzy zamiast
faktycznego zdjgcia, niezbednego do ubiegania sie o wize amerykariska,
ktérej wtedy potrzebowat. Tym samym zademonstrowat absurdalne luki

i niescistosci pozwalajace na obejscie z pozoru bardzo surowych regut
prawnych regulujgcych procedury bezpieczeristwa i dokumentacje w dobie
terroryzmu.






1o Piotr Uklanski

1968
"Nazisci" (41 czesci), 1999

C-Print/pianka Syntra, papier fotograficzny, 35,5 x 25,56 cm (wymiary kazdej pracy)
na kazdej czesci nalepka z opisem:

'PIOTR UKLANSKI | The Nazis, 1999 | c-prints, montued on Board, |

4lparts, each 14 x 10 inches | PU 100. 02 A'

Inny egzemplarz pracy w kolekcji:

The Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, USA

ed. 6/10

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
130 200 - 173 600 EUR

WYSTAWIANY:

por. Piotr Uklanski, The Nazis, Photographer's Gallery, Londyn, 1999

por. Piotr Uklariski, Nazisci, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa 30.10-03.12.2000

por. Mirroring Evil: Nazi Imagery/Recent Art, Jewish Museum, Nowy Jork marzec-czerwiec 2002

por. After Images: Kunst Als Soziales Gedachtnis, Neues Museum Weserburg, Brema czerwiec-pazdziernik 2004
por. Piotr Uklariski, Czterdziedci i cztery, Zacheta -~ Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 11.12.2012-17.02.2013

LITERATURA:

por. P. Frey, Piotr Uklanski: The Nazis, Zurich i Nowy Jork, 1999

por. P. Uklanski and R. Biuro, eds., Earth, Wind and Fire, Bazylea, 2004, ss. 122-123
por. A. Lindemann, Collecting Contemporary, Kolonia, 2006, s. 132






,Jesli urodziliSmy sie po wojnie, jesli nie przegladamy zdjec
archiwalnych dotyczacych wojny, w zasadzie nie wiemy jak
wygladali nazisci. Albo inaczej - wiemy, ale jest to wiedza
zapozyczona przede wszystkim poprzez kulture popularna.
To z niej wytania sie obraz nazisty, w potocznym kojarzeniu

- zbrodniarza, bestii, cztowieka pozbawionego uczuc,
zwyrodniatego, a zarazem w sensie wizualnym - mezczyzny
przystojnego i uwodzicielskiego.

Uklanski wybierajac te wizerunki chciat zmusic widzow do
zastanowienia, na ile kultura popularna powtarza pewne klisze,
na przyktad na temat zdrowego, silnego ciata - klisze, ktore
byly przeciez produkowane w dyskursie III Rzeszy”.

IZABELA KOWALCZYK













,Naziéci” (1998) Piotra Uklariskiego to jedna z najbardziej kontrowersyjnych prac polskiej sztuki wspdtczesne;j.
Zestawienie 165 kolorowych i czarno-biatych fotografii czerpato inspiracje z szerokiego przekroju polskich

i zagranicznych filmoéw, w ktérych aktorzy wcielali si¢ w role nazistéw. ,Nazisci” zostali po raz pierwszy
pokazani w Londynie w 1998 w Photographers Gallery, stynnej galerii specjalizujgcej sie w wystawach
fotografii, ale dopiero wystawa w Zachecie dwa lata pézniej, w 2000, trwale uksztattowata interpretacje
dzieta w polskiej Swiadomosci zbiorowej. Wsrod fotografii sktadajacych sie na ,Nazistow” znajduje sig zdjecie
Daniela Olbrychskiego pochodzace z filmu ,Jedni i drudzy” Claude’a Leloucha, co sprowokowato aktora do
publicznego zniszczenia swojego wizerunku wykorzystanego przez Uklariskiego. Postugujac sie szablg Kmicica
(ktora byta rekwizytem w ,Potopie” z 1974), Olbrychski pociat takze, na prosbe zainteresowanych, wizerunki
Jana Englerta, Stanistawa Mikulskiego i Jeana-Paula Belmondo, zachecajac telewizje do uwiecznienia

tego momentu, ktéry od tamtej pory, razem z ,Pasjg” Doroty Nieznalskiej symbolizuje przetomowa chwile

w sporze migdzy wolnoscig artystycznej ekspresji a obraza uczug religijnych. Stach Szabatowski postrzega
prace Uklariskiego jako przyktad sztuki czysto postmodernistycznej - z jednej strony artysta w oczywisty
sposdb siega po obrazy szczegdlnie prowokujace, ale istota jego prowokacji nie sprowadza sie do
wykorzystania kontrowersyjnego wizerunku, ale do obnazenia wszechobecnosci tych obrazéw w popkulturze.
Atak Olbrychskiego, argumentuje Szabtowski, pokazuje faktyczne niezrozumienie zamiaréw artysty, ktéry

za cel obiera maching masowej kultury, a nie obraze uczuc¢ indywidualnego widza. Zdaniem Szabtowskiego
swojg postawa Olbrychski ,nieswiadomie skonstruowat no$ng metafore - wprowadzit na scene figure
tradycyjnej polskosci, posta¢ sarmaty, ktéry narodowym a zarazem archaicznym orezem walczy z obrazami
nowej kultury” (Stach Szabtowski, ,Sarmata kontra ‘NaziSci’. Zniszczenie wystawy Piotra Uklariskiego ‘Nazisci’
przez Daniela Olbrychskiego”, Narodowe Centrum Kultury).

Uklariski czyni ,Nazistow” nawet bardziej skomplikowanym dzietem niz sugeruje Szabtowski. Wykorzystane
przez artyste wizerunki mezczyzn w militarnych uniformach pochodza z amerykariskich i europejskich filmoéw
powstatych na przestrzeni ostatnich 50 lat. Jednak nie wszyscy ,Nazisci” sg historycznie osadzeni w realiach
Il wojny $wiatowej. Wyjatkiem jest, jak pisze Jennifer Higgie, Eric von Stroheim, ktérego wizerunek

z La Grande lllusion z 1937). W tym filmie von Stroheim gra niemieckiego majora z czasu | wojny $wiatowej.
Jednak takie pojedyncze wizerunki tatwo uchodzg uwadze widza, co uwidacznia kompleksowos¢ krytyki
popkultury podejmowanej przez Uklariskiego. W historii polskiej sztuki ,Nazisci” zajmuja miejsce tym
bardziej szczegdIne, ze wpisujg si¢ w te same krytyczne zatozenia, ktérymi rzadza sie inne wybitnie
kontrowersyjne, i podejmujace dialog z moralnym podej$ciem do historii i jej popkulturowymi wyrazami,
prace, jak ,Obdz koncentracyjny Lego” Zbigniewa Libery z 1996. W polskim kontekscie, dzieta Uklariskiego
zdajg sie sta¢ w opozycji do wieloletniej i ugruntowanej tradycji upamietniania ofiar zagtady i prywatnych
przezy¢ Holocaustu, do ktdrej zaliczaja sie prace takich artystéw, jak chociazby Alina Szapocznikow i Jézef
Szajna. W rzeczywistos$ci, Uklariski nie usituje walczy¢ z tradycjg moralnego podejscia do historii, a jedynie
eksponowac pewien dysonans pomiedzy rozumieniem historii jako moralnie obcigzonego dziedzictwa
narodowego, a jej powierzchownym traktowaniem w kulturze masowej.

Powstato 10 edycji ,Nazistow”, jedna z nich znajduje sie w prestizowej kolekcji Metropolitan Museum
w Nowym Jorku. ,Nazi$ci” pojawili sie tez na aukcjach w Phillips i Sotheby’s.

-






~Portret nazisty w kulturze masowej jest najbardziej wyrazistym

okazem przektamania prawdy o historii, o ludziach. Jest to
dla mnie tym bardziej wazne, ze to gtéwne zrodto informacji
o tamtych czasach, dlawielu jedyne”.

PIOTR UKLANSKI




Piotr Uklariski n H : gm#‘wysﬁ wy Ct rdziesci i tiry w Warszawie - Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie, 10.12.2012, fot. Rafat Guz / PAP
.[t. ':
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Piotr Janas

1970
Bez tytutu, 2013

olej/ptétno, 248 x 148 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'PIOTR JANAS | JANAS 5 | 2013

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7600 - 9 800 EUR

WYSTAWIANY:
Piotr Janas, Bortolami Gallery, New York 27.06-30.08.2013

,Gdyby prace Janasa nie byty podpisane, mozna by
go tatwo wziac za zapomnianego surrealiste z lat 40.,
jednego z tych mrocznych wizjonerow, ktorzy opuscili
Swiat rozpoznawalnych przedstawien, by zagtebic sie
w obszary wyobrazni”.

STACH SZABLOWSKI









Prace Piotra Janasa cechuje po pierwsze zakorzenienie w tradycji malarstwa
wielkoformatowego, a po drugie ponadczasowy wrecz wymiar jego nawigzan do tradyciji,
zwtaszcza polskiego malarstwa surrealistycznego. Sam artysta wymienia Jerzego
Tchorzewskiego jako osobe majgca wazny wptyw na jego tworczosc. Obok surrealizmu
najwazniejszym pradem oddziatujagcym na Janasa jest malarstwo materii, z ktérego artysta
czerpie motywy biomorficzne przypominajace tkanki lub otwarte rany. Stad tez Jakub
Banasiak okresla Janasa jako prawdopodobnie jednego z najbardziej rozpoznawalnego
polskich neosurrealistow (culture.pl). Prezentowany obraz zostat pokazany przez Janasa na
pierwszej solowej wystawie artysty w Londynie, ktéra miata miejsce w prestizowym Institute
of Contemporary Arts — od potowy XX wieku znanym jako miejsce, ktére ugruntowato
sukces wielu brytyjskich i zagranicznych artystéw. To dzieto Janasa jest esencjonalnym
przyktadem tego, co charakteryzuje styl artysty - potaczenia form geometrycznych i czysto
organicznych, wzmacniajacych sie wzajemnie poprzez kontrast. Ciemna geometryczna
bryta zdaje sie dzieli¢ jasne ptétno na pét, a réwniez jej wasna struktura okazuje sie
peknieta w potowie dtugosci, obnazajac naturalistyczne wnetrze przypominajace I$nigce
organy. To, co odrdznia Janasa od wspominanego przez Stacha Szabtowskiego pokolenia
polskich surrealistéw to doskonate wyczucie dynamiki, osiggane z jednej strony poprzez

wprowadzenie motywdéw geometrycznych, a z drugiej poprzez swobodne machniecia
pedzlem owocujace siatka zaciekdw farby.
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Jakub Julian Ziétkowski

1980
"Mdtosci”, 2014

olej/deska, 30 x 25 cm

sygnowany, datowany i opisany otéwkiem na odwrociu:
'Jakub Julian Ziotkowski | Z 2014 | "Mdtosci” | 30 x 25 cm'’
na odwrociu wskazéwki montazowe

estymacija:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

.Jest to pomieszanie skojarzen z improwizacja,
wszystko to wyglada jak wywotywanie ducha z ptotna,
a mysli biegaja zapewne bardzo kolorowymi torami.
Nie korzystam ze zdje¢, nie maluje z natury. W takich
przypadkach mowi sie banalnie: ‘malowanie z gtowy’,
jajeszcze dodam, ze malowanie jest jej wentylacjg”.

JAKUB JULIAN ZIOLKOWSKI






Styl Jakuba Juliana Zidtkowskiego ma w sobie cos z ptynnosci kompozycji Witkacego
wykonywanych pastelami i ich tajemniczego, surrealistycznego wymiaru. Podobnie jak

u Witkiewicza, u Zidtkowskiego elementy Swiata realnego przeplataja sie z basniowymi,
wyimaginowanymi. Pojedyncze rzeczywiste fragmenty stanowia jedynie swoista szkieletowa
otoczke pozwalajaca widzowi na nawigacje w osobliwie osobistym swiecie artysty. Kolejna
sfera podobieristw z twérczoscig Witkiewicza dotyczy podejmowanych tematéw - obaj
artysci bazuja na fragmentach portretu - u Witkiewicza to wtasnie portrety stanowia istote
jego tworczoscei, podczas gdy u Zidtkowskiego podejscie do struktury portretu jest znacznie
bardziej swobodne i nieoczywiste. Jezyk Zidtkowskiego to jezyk metafor, ktéry artysta
poczatkowo rozwijat poprzez rysunek, a nastepnie farbe olejna. Pierwsze medium - papier,
réwniez na poziomie czysto technicznym zbliza go do Witkiewicza. Wizualne skojarzenia
Ziotkowskiego z tym artysta nie sg przypadkowe - Zidtkowski otwarcie méwi o wptywie
tworczosci Witkacego (literackiej i malarskiej na wtasna). Oprocz wptywu Witkiewicza da sie
takze zauwazy¢ cechy stylu ekspresjonistéw (takich jak Belg James Ensor).

,Mdtosci” (2014) to dzieto charakterystycznie matoformatowe ~ Zidtkowski podkresla swoje
zamitowanie do intymnego formatu, w ktérym ptétno staje sie oknem na mikrokosmos.
Pozornie chaotyczny $wiat rzadzi sie swoim wtasnym porzadkiem, a poszczegdlne elementy
zdaja sie tworzyé logiczne ciagi pomiedzy obrazami. Ow chaos za sprawa palety, w ktérej
przewazaja z6fcie, pomararicze i czerwienie, jest ciepty i oswojony.
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Jakub Julian Ziotkowski

1980
Bez tytutu, 2003

olej/ptétno, 22 x 26 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'JAKUB JULIAN | ZIOGLKOWSKI | 2003 | 26 x 22'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
12000 - 15 000 PLN
2700 - 3 300 EUR

WYSTAWIANY:
Mambo Spinoza (wystawa zbiorowa), Galeria Zderzak, Krakéw 07.07-04.09.2010

,Tworczosc jest momentem catkowitej synchronizacji
z samym sobg. Wtedy rzeczy na co dzien niedostepne,
najgtebiej ukryte, wychodza na zewnatrz. Nie da sie
tego zinterpretowac, bo ja tylko to przekazuje, tak jak
medium”.

JAKUB JULIAN ZIOLKOWSKI
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Tomasz Kowalski

1984
Bez tytutu, ok. 2006
olej/ptétno, 150 x 180 cm

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5500 - 8 700 EUR

POCHODZENIE:
Zak Galerie, Berlin, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Liste Art Fair, Bazylea, Szwajcaria, 13-18.06.2006

,Srodek dnia, krakowski Kazimierz, dwoch
mezczyzn niesie obraz. Z drugiej strony

w kierunku placu Nowego idzie Wilhelm Sasnal.
Mija niosacych obraz, rzuca okiem na ptotno,
przystaje zaintrygowany przedziwng maszyna,
namalowang na tym obrazie. Nawigzuje sie
rozmowa - reszta jest juz historig”.

KRZYSZTOF MASIEWICZ









Tomasz Kowalski jest artystg mtodego pokolenia, ktéry zamiast siegania po sztuke
nowych medidw, jak video, utozsamianych w $wiadomosci zbiorowej z pokoleniem
mtodszych, chetnych do eksperymentéw artystéw, siega w przewrotny wrecz sposéb
po tradycyjne medium wielkoformatowego ptdtna i farb. Ponadto gtéwny temat
obrazéw Kowalskiego zdaje sig jeszcze bardziej tradycyjny, a nawet archaiczny.

Z ogromng dbatoscig o najmniejszy detal artysta na ptétnie buduje autonomiczne
machiny zamkniete w przestrzeni ptdtna. Zebatki i trybiki potgczone sa ze soba
metalowym stelazem przywodzacym na mysl szkielet zywego organizmu. Pomimo
tego podobienstwa maszyny Kowalskiego nie funkcjonuja zgodnie z zasadami
zamknietej cyrkulacji, ktéra charakteryzuje zywe organizmy. ,Maszyny, ktérych sporo
kiedy$ malowatem, wziety sie ze snu. Byto w nim wyciecie w $cianie, a tam, w gtebi,
znajdowato sie¢ mnéstwo mechanizméw. Ogladatem, co dzieje sig za warstwa tapety:
wszystko byto bardzo ztozone, sktadato sie z mndstwa atomaow, ktére wehodzity

ze sobg w interakcje” (Tomasz Kowalski w rozmowie z Jakubem Banasiakiem,
Zmeczeni rzeczywistoscia, Warszawa 2009, s. 132). Struktura maszyn malowanych
przez artyste wydaje sie niekontrolowana, a ich funkcja nieokreslona, przeczaca
zasadom fizyki i logiki. Mechanizm, majacy w sobie co$ z konstrukcji maszyny parowe;j,
ma autotematyczny charakter nawigzujacy do artystycznego procesu twérczego.

Po lewej stronie, przy niedokoriczonym portrecie biskupa pozbawionego ryséw
twarzy, wisi pedzel sugerujacy powolne, cho¢ nieubtagane tempo postepu zmian

w malowanym obrazie. Z kolei po prawej stronie zbidr trybikéw powoli $ciera na

wiér prostopadtoscienny stelaz, na ktérym wspiera sie reszta konstrukeji. Poprzez
dwoisty, twérczy i destrukeyjny charakter, styl maszynerii Kowalskiego ma w sobie co$
z wyobrazni surrealisty.



’* Radek Szlaga

1979
"Diaspora", 2013

olej/ptétno, 120 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'PAN | RDK | 20X13 | R. Szlaga | *DIASPORA* | 120 x 140 | oil/canvas'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
7600 - 9 800 EUR

WYSTAWIANY:
Radek Szlaga, Limited Dictionary, Trinosophes, Detroit, USA, 25.10-01.12.2013

LITERATURA:
Radek Szlaga, Galeria LETO / Puritan, Warszawa 2014, s. 152
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.Szlaga jest malarzem zywiotowym, kompletnym,
catkowicie oddanym swojemu dziataniu. Maluje
totalnie, bez reszty zanurza sie w przestrzeni

ptotna, wykorzystujac swoja niebywata wyobraznie,
spontanicznos$c i emocjonalno$c najwyzszego stopnia”.

KUBA BAK

Radek Szlaga w zyciu, a przede wszystkim w swojej sztuce, porusza si¢ pomiedzy Polska

a Ameryka Pétnocna. Potozenie geograficzne implikujace réznice kulturowe, spoteczne

i Swiatopogladowe sa tematami, ktére nieprzerwanie pojawiaja si¢ w pracach artysty.

Szlaga postuguije sie kategoriami etnicznosci, tozsamosci narodowej, jezyka czy historii,
poprzez ktére dokonuje wizualizacji wspotczesnego $wiata rozumianego przez niego jako
mapa Transatlantyku. Autor przedstawia te przestrzen jako obszar ciggtej wymiany kulturowej
i migracji ludnosci wraz ze wszystkimi konsekwencjami tego procesu. W swoim malarstwie
artysta porusza problemy nietolerancji rasowej czy religijnej, ludzi spychanych na margines
spoteczny czy wptywu kapitalizmu i cztowieka na dzisiejsza rzeczywisto$¢. Jak pisat Kuba

Bak: ,Artysta konsekwentnie buduje fantastyczng wspdlnote zdegenerowanych postaci,
pogardzanych zwierzat, zmarginalizowanych spotecznosci, zdegradowanych terytoriéw,
zwulgaryzowanego jezyka logotypdw i podpiséw. W obrazie lezacej na uboczu, autonomicznej
i absurdalnej krainy Szlagi na zasadzie negatywu odbijaja sie spoteczeristwa cywilizacji
Zachodu” (w: Radek Szlaga, LETO/PURITAN, Warszawa 2014, s. 15). Kuba Bak podkreslat
réwniez w malarstwie Szlagi Swiadomie prowadzong tworcza niezaleznosc: ,Potega tego
narracyjnego ztudzenia malarskiego oprécz mocy krytyki zewnetrznego $wiata ma jeszcze
wiadze kreowania wtasnej realnoéci. Tworzy sfere innych mozliwosci w miejsce impasu
dyktowanego przez rynek, kredyt, paristwo, prawo wtasnosci i autorskie, zdrowy rozsgdek

i estetyczny konformizm” (Radek Szlaga, LETO/PURITAN, Warszawa 2014, s. 15). Prezentowany
na aukcji obraz ,Diaspora” z 2013 zwiera wszystkie te cechy malarstwa Radka Szlagi.







ot Agata Bogacka

1976

"Have you even been in live2" 1, 2006

akryl/ptétno, 114 x 162 cm
sygnowany, datowany i opisany:
'AGATA | BOGACKA | 2006 | HAVE YOU EVER | BEEN IN LIFE2 T'

estymacija:
60 000 - 75 000 PLN
13100 - 16 300 EUR

WYSTAWIANY:
Agata Bogacka, Serce, Galeria Raster, Warszawa, 18.11-23.12.2006

,Dialog nalezatoby rozpoczac od rozmowy

z samym sobg, od uznania swoich wad, zalet,
pogodzenia sie z samym sobg i uznania wtasnych
potrzeb. Dopiero potem mozna prowadzic¢ dialog
z innymi”.

AGATA BOGACKA









Sztuka Bogackiej na przestrzeni lat niezmiennie zasadza si¢ na jej doswiadczeniach

i przezyciach, ktére zostaja opowiedziane w mniej lub bardziej dostowny i intymny
sposoéb. Sztuka ta, traktujaca zdawatoby sie o najbanalniejszych czynnosciach,

petni funkcje autoterapii, rozprawienia sie z przesztoscia, stanami depresyjnymi,
ztamanym sercem, poczuciem bezsilnosci. Tych probleméw zadna osoba, znajaca

te stany z autopsji, banalnymi by nie nazwata, a w pracach Bogackiej dostrzegtaby
obok uwodzacej formy realizm, refleksje poswigcong trudnosciom w nawigzywaniu
relacji miedzyludzkich i towarzyszacy im smutek. Po odebraniu dyplomu w 2001 roku
artystka tworzyta wiele portretéw i autoportretéw, wypracowujac rozpoznawalny
styl, operujacy wyraznym konturem oraz ptaskimi plamami barwnymi o przygaszonych
odcieniach. Artystka maluje farbami akrylowymi, jednak nim sigga po pedzel, uzywa
aparatu w celu uwiecznienia pdz, mimiki bliskich jej os6b. Z obrazéw stara sie
wyrugowac wszelkie detale, ktére w jej odczuciu uchodza za zbedne, dekoncentrujace
widza. Uproszczone kompozycje, brak $wiattocienia, klarowny rysunek nasuwaja
skojarzenia z komiksami, sztuka plakatu lub grafika uzytkowa w stylu seces;ji.

Prace Bogackiej traktuja o zyciu przedstawicieli pokolenia artystki, ludzi mtodych,
mieszkaricéw duzych miast, gdzie mimo ttuméw i obecnosci grupy znajomych
doskwiera im dojmujaca samotnosc¢ i zagubienie emocjonalne. Bardzo czesto artystka
opowiada o prywatnych lgkach, sercowych rozterkach, czynigc swa twérczosé
autobiograficzna, czy tez wrecz, wedtug niektérych, egocentryczng i narcystyczna.

Okoto 2004 roku Bogacka porzuca dokumentalizm banalnych wydarzen na rzecz
pogtebionej analizy stanéw psychicznych, ktére nigdy nie sg jednoznaczne i tatwe

do uchwycenia. Transformacja ta pociagneta za soba takze zmiane stylistyki, wraz

z prébami uchwycenia stanéw emocjonalnych i tego co nieswiadome, coraz blizsza
stawata sie jej tradycja surrealistyczna. Obok znanych z jej wczesniejszej twérczosci
scen rozgrywajacych sie miedzy postaciami w sytuacjach intymnych, znanych

z weczesniejszej twérczosci autorki, pojawiaja sie motywy pozornie zestawione ze sobg
na zasadzie przypadku. Obrazy artystki z czasem stajg si¢ coraz bardziej enigmatyczne,
osadzone w onirycznym, odrealnionym klimacie. W 2007 Bogacka porzucita swoj
dotychczasowy styl, poszukujac nowych obszaréw w sztuce i zamieniajac figuracje na
bardziej abstrakcyjny gest malarski.



" Rafat Bujnowski

1974

"Graboszyce", z cyklu: "Domy Polskie", 2002

olej/ptétno, 42 x 46 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'BUINOWSKI / 2002, GRABOSZYCE'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6600 - 8700 EUR

Gtéwnym sposobem wyrazu artystycznego Rafata Bujnowskiego jest
malarstwo. Jego obrazy tworzg zazwyczaj cykle, ktére sg ze sobg
spojne pod wzgledem tematycznym. Czesto dotyczg przedmiotéw
powszechnego uzytku oraz codziennego otoczenia. Twérczo$¢ artysty
jest skoncentrowana na kwestii obrazu rozumianego jako medium oraz
porusza aspekt nadprodukcyjnosci dziet sztuki. Celowo wykonuje wiele
identycznych prac, aby zasygnalizowa¢ problem seryjnosci. Dodatkowo
dziatania artystyczne Bujanowskiego koncentruja sie wokét pojec:

WYSTAWIANY:
Gut und Billig, Museum Junge Kunst, Frankfurt nad Odra,
18.05-13.08.2006

LITERATURA:
katalog wystawy Gut und Billig, Frankrurt nad Odra, 2006, s. 50 (il.)

terytorium, dom, eter. Prezentowana praca pochodzi z serii obrazéw
,Domy Polskie”, ktéra uwiecznia domy z rodzinnej miejscowosci artysty -
Graboszyc. Budynki sg jednak wyjete z pierwotnego pejzazu i kontekstu,
co wigcej nie posiadajg tta, poniewaz ptétno jest wyciete i dostosowane
do ich ksztattu. Aby jak najlepiej oddac¢ charakter domdw, malarz postuzyt
sie ptasko ksztattowang plama oraz ograniczyt palete kolorystyczng do
kilku stonowanych barw.






2t Rafat Bujnowski

1974
Bez tytutu (tryptyk), 2015

olej/ptétno, 28 x 28 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnowany i datowany na odwrociu kazdej czesci: 'Bujnowski | /2015’

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
5500 - 6 600 EUR







Bujnowski na przestrzeni lat eksperymentowat z wieloma strategiami malarskimi,
dzieki czemu jego realizacje cechuje niezwykte bogactwo. Artysta otwarcie
przyznaje sig, ze wykorzystuje rézne maniery, rozwigzania osiagniete wczesniej
przez innych twércéw, a swoje dokonania okredlit: ,to, co robie, to jest bardziej
didzejka malarska niz malarstwo. Sample” (Uprawiam dzidzejke malarska.
Rozmowa Patrycji Musiat z Rafatem Bujnowskim o biezacych projektach

i realizacjach, ,Obieg”, 29.10.2007). Od wielu lat artysta konsekwentnie

zajmuje si¢ malarstwem i jako malarz bardziej interesuje sie rozwigzaniami
technicznymi niz trescia i wiernoscia przedstawienia, gdyz te w jego odczuciu sg
domena fotografii. Od kilku lat jego realizacje sytuuja sie na granicy pomiedzy
realizmem a abstrakcja, a tematem czesto staje si¢ badanie wtasnie tej granicy.
Jego najnowsze eksperymenty malarskie cechuje stopniowe ograniczanie
palety barwnej, ktére wiericzy seria Nokturnéw z 2014, realizujgca koncepcje
~Czarnego obrazu”. Tym minimalistycznym pracom nie mozna odmoéwi¢ jednak
waloréw dekoracyjnych, przejawiajacych sie w harmonii barw i bezbtednej
kompozycji. W prezentowanym tryptyku réwniez ksztatt Swieczki balansuje na
granicy miedzy realnoscia a abstrakcja i stanowi przyktad praktycznego, jak sam
artysta okreélit, ,zyciowego zastosowania dla malarskiego gestu”. Prozaiczne
zainteresowanie efektem, jaki moze przynies¢ pociagniecie pedzla, stanowi

dlan niewyczerpywalne Zrédto inspiracji. Stad nawet oszczedne zasugerowanie
dymu unoszacego sie ze zgaszonego knota $wiecy doczekato si¢ pieciu wersji.
Operowanie seryjnoscig wynika z faktu, ze artysta wiele czasu poswigca
poszukiwaniu idealnej formy, a takze z potrzeby dogtebnej analizy nurtujacego
go zagadnienia. Zestawienia prac podejmujacych wspélny watek pozwala takze
na uwypuklenie subtelnych réznic, wynikajacych z przypadku. W tym kontekscie
ostatnie dokonania Bujnowskiego stanowia zaréwno zabawe z przypadkowoscia,
jak i dojrzata refleksje na temat technicznych aspektéw wykonywania obrazéw
oraz ich postrzegania przez widzéw.






¥ Anna Ostoya

1978
"Dziewczyna z lodem i bez loda", 2003

technika wtasna, magnes/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Anna Ostoya | 2003 | Dziewczyna z lodem i bez loda'

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zderzak, Krakow
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Anna Ostoya, Prezentacja, Galeria Zderzak, Krakéw, 07-26.05.2004

.We wspotczesnej sztuce mozna taczyc tekst, obraz,
dzwiek, zapach, dwuwymiarowos$c, trojwymiarowosc,
wirtualnosc, fakty i fantazje, informacje i ambicje

z innych dziedzin, jak nauka, film czy literatura

w catosc, ktorawyraza sie poza stowem. Ten potencjat
sztuki postrzegam jako szanse — np. podejmowanych
w przysztosci eksperymentéw mogacych dopomoc
nam w znalezieniu nowych drog poznania”.

ANNA OSTOYA









Anna Ostoya tworzy w Krakowie i Nowym Jorku, i to wtasnie klimat drugiego
z tych miast w potaczeniu z wezedniejsza edukacja w Paryzu i Frankfurcie
zdaje sie wywierac silny wptyw na popkulturowe zapozyczenia, ktérymi
postuguje sie Ostoya. Widac¢ te tendencje, pomimo iz tworzaca przy uzyciu
réznorodnych medidw artystka sktania sie przede wszystkim w kierunku
konceptualnego kolazu, za pomoca ktérego gra z utartymi konwencjami

i bawi sie pojeciami. ,Dziewczyna z lodem i bez loda” (2003) jest przyktadem
pracy, w ktorej pierwsza sfera znaczeniowej gry ma miejsce jeszcze

W ptaszczyznie jezyka, tytutu pracy, ktéry jednoznacznie sugeruje oczywistg
w swej prostocie abstrakcje. Kolejny poziom dekonstrukcji to poziom
wizualny. Tytutowa dziewczyna trzyma rozek z lodami pod groteskowym dla
widza katem prostym. Trzymany tak rozek, z punktu widzenia dziewczyny,

przestaje by¢ tym, czym jest dla widza przygladajacemu sie ptétnu z boku
- stodkim deserem. Réwnoczesnie kuriozalny kat, pod ktérym léd jest
trzymany, zdaje sie podwazac realnos$¢ ukazanej sytuacji, ostatecznie tez
dowodzac, ze paradoksalny dualizm zawarty w tytule jest osiagalny i zalezny
wytacznie od dwdch oddzielnych od siebie punktéw widzenia. Podobnie
rysy ,dziewczyny” zdaja sie mie¢ w sobie wiecej cech dojrzatej kobiety niz
kilkulatki, zmuszajgc widza do kontestowania kazdej z czedci przewrotnego
tytutu. Poprzez ten zabieg Ostoya w subtelny sposdb ujawnia rzadzace
Swiatem prawdy o zalezno$ci pomiedzy obrazem lub rzeczywistoscig a ich
opisem, ktéry czesto wysuwa sie na pierwszy plan, catkowicie dominujac
interpretacje dzieta.



“* Marcin Maciejowski

1974
"Tablica ogtoszen" (Leverkusen), 2001

olej/ptétno, 41x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'"MARCIN MACIEJOWSKI | 2001 R. | "TABLICA OGLOSZEN" | (LEVERKUSEN)'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5500 - 8 700 EUR

.Miatem byc¢ malarzem miasta. Miatem malowac
obrazy konkretnie o tym miejscu, o Leverkusen”.

MARCIN MACIEJOWSKI









Marcin Maciejowski ugruntowat sobie pozycje w sztuce
polskiej i zagranicznej ostatnich kilku dekad jako

artysta niezwykle celnie, a przez to tez oszczednie,
postugujacy sie¢ kombinacjami obrazu i tekstu w celu
wzmochienia i wzajemnych przekazéw. Bohaterami
ptécien Maciejowskiego sg zazwyczaj zwyczajni

ludzie i przedmioty ukazani w czesto jeszcze bardziej
powszednich, niemal krepujaco zwyczajnych sytuacjach.
Osobnym ,bohaterem” bywa tekst, naniesiony pedzlem
na ptétno w oczywistosci swoich prostych stwierdzen,
wrecz surowych opiséw, obnaza powszednios¢, przed
ktora historycznie sztuka przez kilkaset lat starata sig
uciekac. Nie inaczej jest w przypadku , Tablicy ogtoszen”
(Leverkusen) z 2001, gdzie w centrum uwagi artysty
znajduje sie zazwyczaj niezauwazany i zapomniany
obiekt. Otoczona z obu stron metalowymi tawkami,
stojaca wsréd miejskiego skweru, tablica ogtoszen

z jednej strony wpisuje sie¢ w charakterystyczna dla
Maciejowskiego gre z tym, co codziennie, ale z drugiej
w doskonaty sposéb oddaje przenikliwos¢ artysty i jego
poszukiwania drugiego dna w sytuacjach i przedmiotach
uchodzacych za zbyt oczywiste, by poswiecac¢ im na

co dzien uwage, a tym bardziej miejsce na ptétnie

i galeryjnych $cianach. Wiszaca na tablicy z6tta kartka,
z taktownie ukrytym ogtoszeniem o nieznanej tresci,
implikuje bardziej skomplikowana i osobistg siatke
znaczen, w ktérej to zwyczajne przedmioty odgrywaja
role, nie zawsze drugoplanowe, w indywidualnych
ludzkich historiach. Intymny, maty format obrazu
przywodzi na my$| sposéb obserwowania catego

Swiata przez lupe, a nastepnie odwzorowywanie go
jako swoistego osobistego mikrokosmosu. Uzycie

przez Maciejowskiego nasyconych, jak gdyby $wiezo
kupionych i wycisnigetych na ptétno farb takze niesie ze
sobg przekaz o checi pozostania bezstronnym, niemym
obserwatorem codziennosci.

4



©* Marcin Maciejowski

1974
"Uwierzytam, ze zmarta mu zona i sam wychowuje siedmioro dzieci...", 1999

olej/ptétno, 46,6 x 46 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'99 MACIEJOWSKI'

estymacija:
45000 - 55 000 PLN
9800 - 12 000 EUR

WYSTAWIANY:
Marcin Maciejowski, Sport i pielegnacja, Galeria Zderzak, Krakéw, 31.03-07.05.2000
12. Warszawskie Targi Sztuki, Galeria Zderzak, Warszawa, 10-12.10.2014



~Uwierzylam, 2¢ zmarla mu
Zona, i sam wychowuje
mdmmmdmu -opowiada

mk pﬂtlmt na 100zX.
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Wilhelm Sasnal

1972
$migto, 2003
olej/ptétno, 90 x 90 cm

estymacija:
100 000 - 150 000 PLN
21700 - 32 600 EUR

POCHODZENIE:
Fundacja Galerii Foksal, Warszawa
kolekcja prywatna, Europa









Wilhelm Sasnal to polski artysta wspétczesny, najlepiej, w ostatniej dekadzie,
kojarzony z migdzynarodowymi rekordami aukecyjnymi. Stylistycznie, gtos Sasnala
jest tozsamy z gtosem pokolenia artystéw, ktérych okres twérczosci przypadt na
burzliwy czas przemian ustrojowych w Polsce, co zaowocowato rozwojem sztuki
bioracej za gtowny temat codzienno$¢. Sasnal, podobnie jak inni artysci jego
pokolenia, tacy jak Marcin Maciejowski, wypracowat styl, ktéry sam w sobie jest na
tyle rozpoznawalny, aby by¢ wizualna wizytéwka, ale jednoczesnie, zawiera w sobie
wspdlny mianownik charakterystyczny dla tej grupy. Koncentracja na codziennosci
w naturalny sposéb prowokuje poszukiwania jezyka wyrazu wyptywajace z tradycji
malarstwa realistycznego i hiperrealistycznego. W przypadku Sasnala, jego podejscie
do fotorealizmu jest krytyczne - artysta skupia sie na wybranych, najbardziej
charakterystycznych, zazwyczaj ze wzgledu na ksztatt i forme elementach.
Uproszczone podejécie do formy znajduje naturalne odzwierciedlenie w stonowane;j
kolorystyce, czesto bedacej wrecz monochromatyczna. Tak tez jest w przypadku
,Smigta” (2003), namalowanego w tonacji szarosci, z elementami bieli i kontrastujacej
czerni, zarezerwowanej dla tytutowego, graficznie ukazanego wizerunku $migta.
Monochromatyczna kolorystyka zdaje sig intuicyjnie sugerowac rodzaj wewnetrznej
stabilizacji ptynacej z obrazu. W przypadku ,Smigta” jest jednak inaczej - wyrazistosé
gtéwnej, czarnej formy dynamizuje kompozycje. Linia skretu $migta zbiega sie

z katem zbiegu Sciany i podtogi, ktérych ptaszczyzny, w jasniejszych i ciemniejszych
tonach szaro$ci, zostaty wzbogacone o prostopadte pociagniecia pedzla, ktérego
pociagniecia wyraznie odznaczajg sie na ptétnie.




7%

Wilhelm Sasnal

1972
Bez tytutu, ok. 2001
technika mieszana/ptétno, 37 x 32 cm

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
15200 - 19 600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Laura Pecci, Mediolan, Wtochy
kolekcja prywatna, Warszawa

W Polsce malarstwo Sasnala tozsame jest z glosem pokolenia artystéw, ktére
bezposdrednio doswiadczyto zmiany ustrojowej, jej skutki odzwierciedla na ptétnie,
pochylajgc sie nad codziennoscia i jej nowym wymiarem. Z tego powodu Sasnal

czerpie czesto z tradycji realizmu, a zwtaszcza fotorealizmu, upraszczajac jednak swoje
kompozycje do najwazniejszych figur i siatki stonowanych barw koloréw, ukazujacych
najwazniejsze ksztatty, ale nie detale. Sasnal od poczatku twoérczosci malarskiej pozostaje
stylistycznie konsekwentny, okazjonalnie podejmujac wyzwania siegania po inne formy
wyrazu. To wtasnie konsekwencja w wykorzystywaniu spéjnego plastycznie jezyka zwrdcita
uwage nie tylko polskiej, ale i zagranicznej publicznosdci, dos¢ wczesnie w karierze artysty
gwarantujac wystawy w prestizowych muzeach i galeriach.

W 2002 roku Musee d’Art de la Ville de Paris pokazato prace artysty podczas wystawy
LUrgent Painting”, gdzie prezentowane byty prace 32 artystéw z catego $wiata,

ktorzy zdaniem panelu kuratoréw najlepiej odzwierciedlajg wspoétczesne tendencije
malarskie jak i krytyczny stosunek do autonomii sztuki. Prezentowana praca pochodzi
najprawdopodobniej z 2001-02 roku i wpisuje sie tematycznie w serie czarno-biatych,
graficznych prac o niemal komiksowym charakterze, w ktérych Sasnal bawi sie
konwencjami ukazywania erotyzmu w sztuce, sktaniajac sie, w charakterystyczny dla siebie
sposdb, ku temu co codziennie i znane.
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Zbigniew Rogalski

1974
Konstelacje (Dwa pociagi), 2006

olej/ptétno, 55 x 55 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'ROGALSKI 2006’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

WYSTAWIANY:
Zbigniew Rogalski, Letter, Sprith Magers Projekte, Monachium,
Niemcy, 9.11-22.12.2006

,Sztuka nowych mediow zyje tak krotko jak codzienna
gazeta. Jest tworzona pod konkretng sytuacje i po
pewnym czasie traci swoj sens. A dobre malarstwo jest
niesmiertelne i zawsze aktualne”.

ZBIGNIEW ROGALSKI

Zbigniew Rogalski ze swoboda porusza si¢ zaréwno w malarstwie, jak i fotografii, mieszajac

i wykorzystujac doswiadczenia obu dyscyplin. Refleksy, powidoki, kadry z filmow i fotografie
naktadaja sie w jego twdrczosci na obraz rzeczywisty niczym w specjalnie skonstruowanej
maszynie optycznej, zatrzymujg na powierzchni ptétna emocije i sensy, ulotne niczym rysunek
na zaparowanej szybie. Wiele prac Zbigniewa Rogalskiego nawiazuje do klasycznych kategorii
i gatunkéw malarskich, takich jak portret czy pejzaz. Jednoczesdnie splatanie réznych klisz

i konwencji przedstawien prowadzi u Rogalskiego do zaskakujaco esencjonalnych malarskich
rozstrzygniec, ktére sprawiaja, ze tradycja malarstwa jako medium znowu wydaje sie ciekawa.
W tworczosci artysty zagadnienie percepcji i indywidualnego postrzegania zajmuje miejsce
szczegdlne. Artyste interesuje sposéb, w jaki zmienia sie obiekt postrzegania, w zalezno$ci od
réznego rodzaju obserwacji, a w szczegdlnosci procesy rozszczepiania i odbié. Fascynuja go
efekty wizualne i $wietlne, w ktére wkomponowuje pojedyncze napisy.
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Marcin Zarzeka

1985
"Latajace trumny" (za Szpakowskim), 2015

gips, gwasz na szkle i ptycie piankowej, tasma dwustronna, odblaskowa,
tadma ze sztucznego jedwabiu, 68 x 62 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'ZARZEKA | 2015'

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2700 - 3 300 EUR

WYSTAWIANY:
Time to fill up the glass, Galerie Crone, Berlin, Niemcy, 30.04-20.06.2015
Parallel, Targi Sztuki Wspotczesnej, Wieden, Austria, 23-27.09.2015

Marcin Zarzeka to tworca ktérego, od poczatku kariery artystycznej, interesuje to, co
dzieje sie z posiadanym przedmiotem i co oznacza jego posiadanie. Rozktada rzeczy

i architekture na warstwy, by potem sklei¢ je w innym porzadku i zsyntetyzowac¢ w swoich
pracach. Taka symboliczna prywatyzacja. To troche tak, jakby spytaé, jak dalece trzeba
co$ przetworzy¢, zeby stato sie dzietem sztuki tego a nie inne artysty. Ostatecznie
wszystkie elementy pracy komponowane sg wedtug logiki obrazu, mimo, iz Marcin

nie uzywa pedzli i farb. Prace maja skale, strukture i ducha abstrakcyjnego malarstwa,
zanurzonego w tradycji tego nurtu. Dopiero przy blizszym kontakcie z pracami Zarzeki,
te szlachetne i wysublimowane prace zaskakuja reczng jakoscig wykonania, szczegdlnie
w elementach ze szkta, gdzie nigdy nie da sie przewidzie¢ efektu koricowego ciecia.
Marcin Zarzeka inspiruje sie sztuka modernistyczna, a wkasciwie materialng konsystencja
dziet awangardowych, interesuje go jako$¢ wykonania i niezaplanowane usterki.
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Anna Szprynger

1982
Bez tytutu, 2020

akryl/ptétno, 100 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'ANNA SZPRYNGER | 2020'

estymacija:
20 000 - 24 000 PLN
4400 - 5300 EUR

.Moje obrazy z ostatnich lat sg zdecydowanie bardziej
miekkie i oddajace o wiele wieksze pole intuicji.
Wydaje mi sie, ze teraz jeszcze trudniej bedzie

mnie spozycjonowac, bo wyslizguje sie z szufladki
‘abstrakcja geometryczna’, i jeszcze bardziej staje

sie odrebna”.

ANNA SZPRYNGER






2 Kaja Redkie

1990
"151009022017", 2017

olej/ptétno, 150 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"1561009022017' | Kaja Redkie, 2017'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3300 - 4 400 EUR

WYSTAWIANY:
Jesienne Konfrontacje, V Triennale Polskiego Malarstwa Wspdtczesnego, Rzeszéw, 18.11.2019-12.01.2020






2* Honza Zamojski

1981
"Matematyka" (Gra), 2011

kolaz/ptyta, 53,5 x 53,5 cm (wymiar kazdej czesci)
sygnowany i datowany na odwrociu kazdej z siedmiu czeéci: 'HNZ | 2011'
kolaze ze stron ksigzki "50 gier na kolorowych planszach" [K. Dobrowolski, Wydawnictwo Horyzonty 1971]

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3300 - 5500 EUR

WYSTAWIANY:
Honza Zamojski, Me, Myself and |, Galeria LETO, Warszawa, 2011

LITERATURA:
LARTFORUM", nr 13/201, s. 223 (il.)
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Honza Zamojski to artysta dziatajacy w wielu mediach, tworzacy
m.in. instalacje, grafiki i rysunki. Znany jest jako twdérca ksiazek
artystycznych, prowadzacy wtasna dziatalnos¢ wydawnicza;
zajmuje sig takze projektowaniem graficznym - jest autorem
ilustracji do ksigzek oraz ich uktadéw graficznych. Jego
zainteresowania w tej dziedzinie uwidaczniajg sie zaréwno

w zrealizowanych projektach wydawniczych, jak i znajduja
odbicie w pracach autonomicznych, niezwigzanych z grafika
uzytkowa. Przedstawiona tutaj praca moze by¢ uwazana za
symboliczna dla zainteresowari artysty, ma ona bowiem swoj
poczatek w ksiazce, ktéra artysta spozytkowat dla swoich celéw.
~Matematyka(Gra)” to kolaz sktadajacy sie z fragmentéw tomu
~Mu-torere, do gutii inne: 50 gier na kolorowych planszach”
autorstwa Zdzistawa Nowaka (Warszawa, Nowe Horyzonty 1971),
pomyslanego jako umieszczony w jednym woluminie zbiér plansz
do gier. Zamojski wykorzystat w swojej pracy migedzy innymi
plansze do ludowej laporiskiej gry ,,tablut” czy do pochodzacej
od Maoryséw tytutowej ksigzki ,mutorere”.Uzyte w niniejszej
pracy plansze, wyciete ze wspomnianej ksigzki, charakteryzuja
sie regularnoscia podziatéw: wigkszos$¢ z nich oparta jest na
strukturze siatki. S to przede wszystkim ptaszczyzny stuzace
pierwotnie do przemieszczania po ich powierzchni pionkéw.
Jednak po nadaniu im przez artyste statusu kompozycji
wizualnych, eksponowanych w oderwaniu od pierwotnego

celu ich powstania, mozna odczytywac je zaréwno jako
graficzny raster — co czyni je niejako symbolem zainteresowan
Zamojskiego zwigzanych z projektowaniem, jak i modernistyczna
siatke — sztandarowy motyw dwudziestowiecznej sztuki
abstrakcyjnej. Ich odbiér moze sie zatem waha¢ miedzy
wizualnym doswiadczeniem barwnej, abstrakcyjnej powierzchni,
a spostrzezeniem uzytkowego charakteru wizualnych kompozycji
stworzonych po to, by wykorzystywac je do gry.




25t Karolina Jabtonska

1991
"Autoportret z lwem", 2013

olej/ptétno, 140 x 185 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'K. Jabtoriska [ 10. 13 r.!

estymacja:
40 000 - 50 000 PLN
8700 - 10 900 EUR






Karolina Jabtoriska nalezy do najbardziej rozpoznawalnych
artystek nowego pokolenia, ktéra stopniowo i konsekwentnie
ugruntowata swoja pozycje, czego swiadectwem jest chociazby
wygrana w konkursie Eugeniusza Gepperta w 2016 roku,

a nastepnie udziat w wystawach indywidualnych i zbiorowych

w Polsce i zagranica jak i gwattownie rosnacy popyt na nowe
prace spod jej pedzla. Twérczos¢ Jabtoriskiej nosi $lady
neoekspresjonistycznych tendencji, a deformacje i uproszczenia,
ktérym poddaje wizerunki malowanych postaci, sugeruja wrecz
celowo prymitywizujace sktonnosci. Charakterystyczne dla
malarstwa Jabtoriskiej jest wykorzystywanie uproszczonego,

jak gdyby kanciastego, wizerunku bohaterki - kobiety, z ktéra

jak sama méwi, czesto identyfikuje sie z praktycznych przyczyn
dostepnosci modelki. Innym, niemalze réwnie istotnym motywem,
zwtaszcza we wezesnej twdrczosci artystki, sa wizerunki zwierzat -
wielkich kotéw, koni. W ,,Autoportrecie z lwem” (2013), Jabtoriska
jasno odwotuje sie do obu tych tendencji, budujac narracje
sytuacji wewnatrz obrazu poprzez wykorzystanie ko ]
ironicznego zartu. Artystka portretuje wiec siebie
sytuacji préby nasladowania dzikiego zwierzecra.,ﬂ'o
w sposéb przesmiewczy, przechadzajac sie na czworal
w bluzce w cetki imitujacej futro innego wielkiego ki —'geparda. e |
Prawdopodobnie podswiadoma sferg ironicznego zartu jest préba -
odwrdcenia stereotypéw piciowych i obnazenie zwierzecej strony
ludzkiej natury. Poprzez wyraznie autotematyczne odwotania,
Jabtoniska stawia tez pytania o role jednostki, artystki
w otaczajacym $wiecie, dazac do ukazania tylko najb: j
surowych i odartych z estetyzujacych elementéw, emoc;ji.
Karykaturalna forma ludzkich i zwierzecych figur przywotuje
na mysl dziecigce rysunki, szczere i naiwne w swojej prostocie,
pozbawione niepotrzebnych pozoréw i chowanych







24t Karol Palczak

1987
"Ford Czeska", 2019

olej/deska, metal, 33 x 51cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Karol Palczak | 2019

estymacija:
10 000 - 14 000 PLN
2200 - 3100 EUR

WYSTAWIANY:
Karol Palczak, Codziennie jeden pozar, Galeria Sladowski, Krakéw, 24.05-14.06.2019
Karol Palczak, Dym, Galeria Promocyjna, Warszawa, 04.12.2019-19.01.2020

.Irzeba byc w porzadku wzgledem siebie. I jest jeszcze
jedno - gdybym malowat jakies abstrakcje, to bytoby
mi wstyd przed rodzing. Chciatem i chce malowac dla
nich, dla zwyktych ludzi”.

KAROL PALCZAK









Kiedy jechat na egzaminy na krakowska ASP, zapakowat swoje

obrazy w stare parciane worki na zboze. Przed komisje akademicka
przytaszczyt je na plecach. Najczesciej maluje na deskach, wiec

jego obrazy nie sg lekkie. Obrazy si¢ spodobaty, miaty nieco
rembrandtowski charakter. Palczak zostat przyjety na studia, a przy
okazji dostat przy otrzymat przydomek ,,Rembrandta z Bieszczad”.
Karol Palczak uczelnie ukoriczyt w 2010, a w ubiegtym roku zdobyt
nagrode Grand Prix 44. Biennale Malarstwa Bielska Jesier 2019. Jury
konkursu nagrodzito artyste za umiejetne potaczenie wspétczesnych
obrazéw z prowincji z nastrojem niepokoju i zagrozenia.
Wyjatkowos$¢ malarstwa Karola Palczaka polega na umiejetnosci
przedstawiania bardzo intensywnie realistycznego swiata na
niewielkich powierzchniowo ptaszczyznach obrazéw. Jako
powierzchnige do malowania najchetniej wybiera deske i blache.

Jest Swietny warsztatowo w operowaniu faktura, $wiattem i barwa.
Nie ukrywa swoich fascynacji malarstwem niderlandzkim i duriskim czy
polska sztuka malarska XIX wieku. , Karol jest réwniez niezréwnanym
malarzem $wiatta. Jego obrazy z nowego cyklu sg wprost wypetnione
$wiattem, ktére rozsadza malarska materie i przypomina ledowe

Swiatto z ekranéw smartfondéw i laptopédw” - podkreslat Mariusz
Horanin w tekscie do wystawy ,,Codziennie jeden pozar”.

W tematach prac Palczaka przewazaja historie obserwowane w zyciu.
Palczak swoje mocne przywigzanie do przedstawien figuralnych

i realistycznych ttumaczy pochodzeniem: ,,Bo jestem prostym
chtopem ze wsi. | chce tez malowac dla jak najwigkszej ilosci ludzi.
Nie wykluczam, ze w przysztosci p6jde w abstrakcje, ale poki co
chce, zeby moje malarstwo byto prawdziwe i pigkne, cho¢ to dzi$
zaniedbywana kategoria” (w: Piotr Policht, Karol Palczak: Jestem
prostym chtopem ze wsi, https://culture.pl/pl/artykul/karol-palczak-
jestem-prostym-chlopem-ze-wsi-wywiad). Karol Palczak nadal zyje
w swojej rodzinnej Krzywczy pod Przemyslem. To miejsce, ktére mozna
rozpoznaé na obrazach, postaci pojawiajace si¢ wéréd zabudowar,
klimat cichej i na pozér spokojnej miejscowosci zanurzajace;j sie

w gestniejacym mroku. Dzieki temu malarstwo Palczaka jest na wskro$
osobiste, a charakteryzujaca go artystyczna szczeros¢ i silny tadunek
emocjonalny sprawiaja, Ze jego prace ciesza sie uznaniem zaréwno
krytykéw jak i kolekcjoneréw.




% Norman Leto

1984
"Bryta zyciorysu Michaela Jacksona", 2009

akryl, druk/ptotno, 98 x 137,5 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: '1/1 NORMAN 09'
ed. 1/1

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1500 - 1800 EUR

WYSTAWIANY:
Norman Leto, Nieistniejgce przestrzenie wystaw / Non-Existent Exhibition Spaces,
Muzeum Historii Fotografii, Krakéw, 19.04-07.05.2017






.Bryta zyciorysu Michaela Jacksona” nalezy do serii portretéw wygenerowanych komputerowo.
Znajduja sie wsréd nich wizerunki zaréwno znanych, jak i anonimowych oséb. Norman Leto stworzyt
bryty dzigki uzyciu napisanego przez siebie programu do tworzenia grafiki 3D. Artysta przetwarzat
dane, ktére pozyskat bezposrednio od portretowanych lub ze Zrédet historycznych. Postugujac sie
odpowiedziami z pytar zawartych specjalnie utozonej ankiecie, porzadkowat informacje na temat
swojego bohatera. Pytania w ankiecie dotyczyty bardzo réznych spraw, od liczby rodzenstwa, przez
natogi, a takze wyniki wyszukiwania w przegladarkach internetowych nazwiska osoby portretowane;j.
Z pozyskanych w ten sposéb informacji artysta tworzyt ksztatt wirtualnej rzezby. Ten zupetnie
abstrakcyjny portret byt wizualnym odpowiednikiem potaczenia profili psychologicznego

i spotecznego wybranej osoby. Im wigksza byta liczba danych Zrédtowych, tym precyzyjniejsza

i bardziej rozbudowana stawata sie analiza komputerowa, ktéra w rezultacie pozwalata na stworzenie
bardziej skomplikowanego dzieta rzezbiarskiego. Unikatowos$¢ projektu Leto polegata na zrealizowaniu
portretu niepowtarzalnego, bo za kazdym razem przypisanego jednostce. Nowatorstwo autora
zaznacza si¢ opracowaniu zupetnie innej niz dotychczasowe historyczne czy literackie techniki
biograficznej. Norman Leto zaprezentowat i wyjasnit sposéb, w jaki powstajg wizualizacje zycioryséw
w filmie ,,Sailor” z 2010.

wystawa ,Nieistniejace przestrzenie wystaw”, Krakéw 2017, fot. Martyna Szulakiewicz






%t Maurycy Gomulicki

969
#26, z serii: "Nightflight to Venus", 2017

silver lambda/dibond, papier RC, pleksi, 80 x 120 cm
sygnowany na odwrociu: "NIGHTLIGHT TO VENUS #26 | 1/5 + 2AP | [sygnatural | 2017’
ed.1/5+2a.p.

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4400 - 6 600 EUR

WYSTAWIANY:
Maurycy Gomulicki, Nightflight to Venus, Galeria LETO, Warszawa, 06.05-17.06.2017

,W cyklu ‘Nightflight to Venus’ autor bardziej niz na
akcesoriach intensyfikujacych erotyczne doznania
skupia sie na kobiecym ciele, ktore przyobleczone
w neonowg bielizne, kadrowane w nieoczywisty
sposob kieruje nasze skojarzenia ku podmorskim
Swiatom”.

AGNIESZKA SZEWCZYK












27t Ewa Axelrad

1984
"The Playground", 2006

lambda/dibond, 70 x 46,56 cm (wymiary kazdej pracy)
na odwrociu kazdej z czterech prac nalepka z opisem oraz sygnatura: 'Axelrad’
ed.2/5

estymacja:
7000 - 12 000 PLN
1600 - 2700 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artystki
kolekcja prywatna, Polska






W swojej tworczoséci Ewa Axelrad skupia sie przede
wszystkim na pracach nawiazujacych w swojej
tematyce do przestrzeni miejskiej. Artystka nie
ogranicza sie do jednego medium, réwnie chetnie
siega zaréwno po instalacje-interwencje z gatunku
site-specific, majace stanowi¢ komentarz do
konkretnego miejsca, jak i medium pozornie bardziej
zdystansowane i obiektywne, jak fotografia czy
wideo. Przestrzen jest dla Axelrad punktem wyjécia
do rozwazan nad zachowaniami ludzkimi, przede
wszystkim ich stadnym charakterem i Swiadomoscia
zbiorowa, ktéra moze stuzy¢ zaréwno jako
katalizator pozytywnych, wspdéinotowych odruchéw
opiekuriczych, jak i instynktéw obronnych i agresji,
wobec tego, co obce. W ,The Playground” z 2006
artystka podejmuje sie obserwacji przestrzeni
mieszkalnego bloku znajdujacej sie na pograniczu
tego, co publiczne i widoczne dla wszystkich, a tego,
co intymne, a tym samym wspdlnotowe. Kwartet
wydrukow tworzacy prace uderza widza przede
wszystkim jednoznacznym wyrazem swojej, ironicznej
jak na przestrzen mieszkalng, bezludnosci. Paleta
barw jest celowo dominujaco chtodna i industrialna.
Nawet gdy Axelrad siega po cieplejsze odcienie
z61fci i pomarariczowego, ich oczekiwany ocieplajacy
wymiar wydaje sie wrecz ironiczny. Dwie z prac

to widoki okratowanych balkondw, a inwazyjno$c
spojrzenia artystki zdaje sie niemal niekomfortowa.
Ostatnia z czterech prac przedstawiajaca rog

w zagtebieniach budynku poteguje nieprzyjemne
uczucie izolacji. Jedyna, druga z prac w kwartecie,
ukazuje wizerunek ludzkiej sylwetki - chtopca
bawigcego sig kijem lub patykiem. Jednak zamiast
by¢ obietnicg komfortu odnajdywanego w jedynym
ludzkim przedstawieniu posrod nieprzychyinej

i surowej formy architektonicznej, wizerunek chtopca
przywotuje gteboko podskérne odruchy chronienia
wiasnej przestrzeni mieszkalnej przed, chociazby
przypadkowym, zniszczeniem. Z tym odruchem
Axelrad pogrywa najsilniej, umieszczajac okna i balkony
groteskowo wysoko, poza zasiegiem chtopca i jego
dziecinnych zabaw.
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Artur Zmijewski
Pawet Althamer

Bez tytutu lll, z cyklu: "Rozmowy", 2019

collage, technika mieszana/karton, 33,7 x 75,5 cm
sygnowane w kompozycji
pieczecie autorskie w kompozycji

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1100 - 1600 EUR

j di

-|'




Artur Zmijewski i Pawet Althamer wspdtpracujg i przyjaznia sie od czaséw studiow.
Spotkali sig¢ w pracowni rzezby warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych prowadzone;j
przez Grzegorza Kowalskiego. Kazdy z artystow zajmuje sie wiasng twérczoscia,
uzywajac innych sposobéw wyrazu. Jednak wspdine projekty stanowia znaczaca
czed¢ ich artystycznego zycia. W latach 2017-2019 tworzyli malarskie kolaze,

w ktérych odwotywali sie do dziet poetéw. Prezentowana na aukcji praca z 2019
pochodzi z cyklu ,Rozmowy”. Powstate w czasie swobodnych spotkari i dyskusji
obiekty zawierajg fragmenty ksiazek, rysunkéw przyrodniczych, czesto erotycznych,
zwracajg uwage swoja barwnoscia i przemyslang kompozycja.



#* Tymek Borowski

1984
Bez tytutu (gray aristotelian head), 2016

akryl, tusz/ptétno, 81x 65 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'"TYMEK BOROWSKI | 2016

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2700 - 3500 EUR

,Nie lubie szukac¢ tematow. Staram sie doprowadzic
do tego, zeby to one mnie znalazty, zeby same
przychodzity do gtowy. Duzo czytam, ogladam,
temat sam sie pojawia. Bardzo czesto jest tez tak,

ze kiedy robie jedng prace, to pod koniec przychodzi
pomyst nastepnej”.

TYMEK BOROWSKI









Prezentowana praca jest jedna z pierwszych prac namalowanych przez

Tymka po powrocie do malarstwa. Mimo ze w malarstwie Borowskiego

mozna zauwazy¢ wptywy XX-wiecznych tradycji, szczegélnie surrealizmu,
miody artysta wykreowat niepowtarzalny styl. Borowski postuguje sie catym
wachlarzem $rodkéw formalnych - od klasycznego malarstwa po nowoczesne
technologie, umozliwiajace tworzenie obrazéw cyfrowych. Pomimo
réznorodnych poszukiwari to tradycyjna sztuka pedzla pozwala artyscie
skoncentrowac sie na materii obrazu, w ktéra wciaz sie zagtebia. Borowski,
bazujacy na swojej wyobrazZni, kreuje $wiat oderwany od rzeczywisto$ci -
surrealistyczny i abstrakcyjny. Jego kompozycje - dzigki zastosowaniu
$miatych eksperymentéw formalnych - ulegaja deformacji. Jego sztuka
nieustannie ewoluuje: po kilku latach od debiutu jest to ztozona, czesto
krytyczna analiza charakteru wspétczesnego systemu artystycznego, a takze
préba opowiedzenia o statusie (rozterkach, pokusach i tesknotach) malarza
funkcjonujacego w jego obrebie. Jednoczesnie twérczosé Tymka zachowuje
parametry, dzieki ktérym zdobyta uznanie w momencie, gdy artysta byt jeszcze
na studiach: to malarstwo petne dezynwoltury, nieustannie pogrywajace

z kanonami stosownosci, draznigce straznikéw ,legalnych” estetyk, w koricu

- przyktad przewrotnego pokoleniowego buntu. W 2015 roku artysta otrzymat
Paszport ,Polityki” w kategorii sztuki wizualne za ,nowatorskie podejscie do
sztuki i przedefiniowanie roli artysty we wspétczesnym spoteczenstwie”.
Tymek Borowski swoja kariere rozpoczynat jako ‘zmeczony rzeczywistoscia”
malarz surrealista. Na kilka lat porzucit malarstwo i oddat si¢ animacji
komputerowej utrzymanej w charakterystycznej estetyce internetowego kiczu
(jako ‘Czosnek Studio’). Ostatnio wrécit do malowania. Jego prace pokazywane
byty m.in. w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Zachecie Narodowej
Galerii Sztuki w Warszawie czy Deutsche Bank Kunsthalle w Berlinie.




0t Mateusz Szczypinski

1984
Bez tytutu, 2010

kolaz, olej/ptétno, 80 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MS | Mateusz | Szczypiriski | 2010

estymacija:
5000 - 8 000 PLN
1100 - 1800 EUR

W swoich obrazach Mateusz Szczypinski postuguje sie technika olejng potaczona

z umiejetnie dobranymi elementami kolazu, co czyni je wiernymi malarskiej tradycji,
a jednoczes$nie $wiezymi i zaskakujgcymi. Praca artysty z 2010 jest przyktadem
wczesnej serii dziet, w ktérych Szczypiriski odwotywat sie przede wszystkim do
kanonu sztuki europejskiej, wprowadzajac modyfikacje zaréwno przy pomocy
pedzla, jak i gotowych wycinkéw kolazu. Figury po lewej stronie odwotuja sie do
obrazéw Hansa Holbeina i konwencji portretowania znanej z ptécien malarzy
holenderskich. ,Jedli chodzi o odwotania do przesztosci, to wystepuja one na kilku
ptaszczyznach. Z jednej strony jest przywotywanie pewnych znanych z historii sztuki
dziet, konkretnych motywoéw, estetyk czy tematéw. Poczatkowo byli to gtéwnie wielcy
mistrzowie, sztuka nowozytna, z czasem pojawity sie tez cytaty czy nawigzania do
sztuki z ubiegtego wieku, szczegdlnie abstrakcji z kregu konstruktywizmu rosyjskiego
czy Bauhausu, ale takze mniej ‘szlachetnej sztuki Socrealistycznej. (...) Charakter
tego, co robig, najlepiej zdaje sie wyrazac okreslenie malarski Found Footage, gdyz
przypomina to wtasnie montowanie petnego obrazu z réznych znalezionych ‘$mieci’
- przypadkowych obrazéw. Wydaje mi sig, ze to, co robie, wynika z charakteru
wspotczesnej kultury, w ktérej obrazy bombarduja nas z kazdej strony, przestajg by¢
unikatowe i tracg swe pierwotne znaczenia w zaleznosci od kontekstu, w ktérym

sg przedstawiane. W tym nattoku, chaosie przedstawien, poszczegdlne obrazy
zlewaja sie ze sobg, zmieniajg, czgsto w przypadkowy sposéb” (Mateusz Szczypiriski
w rozmowie z Sylwig Krasor dla ,Contemporary Lynx Magazine”, luty 2013).
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Tomasz Kulka

1979
"Potop”, 2016

tempera jajowa, szlagmetal/sklejka, 60 x 110 x 10 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: TOMASZ KULKA | 2017'

estymacja:
9000 -12 000 PLN
2000 -2700 EUR

WYSTAWIANY:
Tomasz Kulka, Idolatria, wystawa doktorska, Spétdzielnia Ogniwo, Krakéw, 25.01-02.02.2019
Tomasz Kulka, Das Ding, Steinek Gallery, Wieden, Austria, 24.04-30.05.2018

Tomasz Kulka, Idolatria, Propaganda, Warszawa, 21.01-04.03.2017
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Obraz ,Potop” Tomasza Kulki pochodzi z cyklu ,Idolatria”. Tytutowe oddawanie
- czci boskiej idolom, czy po prostu batwochwalstwo jest jedna z najwazniejszych
oL T cech zawartych w sztuce. Tomasz Kulka w swoich pracach prébuje zwréci¢ uwage,
ze sztuka coraz mocniej zastepuije religie, a jednoczesnie w naszym postrzeganiu
L, sztuki bardzo silnie odnosimy sie do zakorzenionej w ludzkiej Swiadomosci sztuki i !
AL religijnej. W swoich bardzo malarskich i kunsztownych pracach Kulka wykorzystuje }.| o ;
: Y ?- tradycyjne techniki. Przy ich pomocy tworzy fantastyczne $wiaty, ktére cho¢ s
i s wydajg sie nam znane, zostaty wykreowane w wyobrazni artysty. ,Potop”, ktéry 1
AT jest tematem prezentowanej pracy nie ma odniesienia do zadnego konkretnego ki
bRy wydarzenia czy nawet apokryficznego tekstu. Mimo stosowania przez artyste | F
L ztocen i ornamentowych zdobien nie sa to obiekty przeznaczone do religijnego =1
il kultu. Co wiecej nie mozna doszukac sie w nich watkéw sakralnych. Kulka swoim : ,I! /
| - umiejetnosciom warsztatowym kreuje pozornie ‘$wigte” dzieta, ktére przyciagaja L
s pieknem i malarskoscia. i i {'r.l o
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2t Agata Kus

1987
"Bton apetit", 2011

akryl, olej/ptdtno, 25 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"Bton Apetit" akryl i olej na ptétnie, 2011 A. Kus'

estymacija:
3200 - 4200 PLN
700 - 1000 EUR

WYSTAWIANY:
Grupa Kuku Kuku (Agata Kus, Katarzyna Kukuta), Ryba Pita, Galeria Zderzak, Krakéw, 21.02-06.04.2013

.Zwierzeta, po przedstawienia ktorych chetnie siegam
w obrazach, traktuje zawsze jak symbole. Podobnie jak
w bajkach, mogg przyjmowac funkcje przewodnika,
ilustrujg ludzkie cechy, sq powiernikami tajemnic,
kluczami do odkrywania nowych tresci. Ich kontakt

z cztowiekiem ma charakter inicjacji i wtajemniczania
w dzikie, pierwotne potrzeby”.

AGATA KUS






%t Basia Banda

1980
Bez tytutu, 2004

technika wtasna/ptdtno, 33 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'BARBARA | BANIDA | LIPIEC | 2004

estymacija:
3000 -4000PLN
700 - 900 EUR

WYSTAWIANY:
Basia Barida, Ci Ci, Galeria Zderzak, Krakéw, 06.12.2005-20.01.2006

,We wczesnym okresie swojej tworczosci oscylowatam
miedzy malarstwem a obiektem. Do nieduzych
kompozycji na ptotnie doczepiatam zastony z weiny
lub innych materiatow. Pozwolity ukry¢ wstyd, chronity
mojg intymnosc¢. Jednoczesnie prace prowokowaty
widza do ich dotykania i rozbierania. Czynilty zwidza
podgladacza i tym samym wstyd dotykat takze
ogladajacego”.

BASIA BANDA






%t Basia Banda

1980
"Zielona Gora", 2002

olej/ptétno, 30 x 30 cm
sygnowany i opisany na odwrociu:
'BASIA BANDA | 2002 +'

estymacja:
3200 - 4200 PLN
700 - 1000 EUR

Praca ,Zielona Goéra” Basi Baridy to jeden z obrazéw autorki odnoszacych sie

do polskich miast. Ta praca jest wyjgtkowa, poniewaz dotyczy rodzinnego miasta
artystki. Zielona Gora to miejsce, z ktérym zwigzane jest zycie Basi Baridy. W Zielonej
Gorze wiadnie Barida zaczynata swoja edukacje artystycznag studiujac w tamtejszym
Instytucie Sztuk Wizualnych. Dzigki temu miejscu otworzyta sie na wolno$¢

w dziataniach artystycznych: ,Na rysunku u Izabeli Gustowskiej dowiedziatam sig, ze
tak naprawde moge wszystko. Nie musze wiernie odtwarza¢ martwej natury, moge
sie z nig swobodnie pobawi¢ albo w ogdle sie nig nie zajmowac” (za Marta Lisok,
Wywiad z Basig Barida, http:/www.bwa.katowice.pl/p/651/basia_banda_fala_unosi_i_
wlecze__wernisaz/). Zwigzek Basi Baridy z Zielong Gdra to réwniez udziat w kilkunastu
wystawach prezentowanych w rodzinnym miescie, w tym ostatniej , To nie jest
wystawa jubileuszowa” z okazji 55-lecia powstania BWA Zielona Géra.
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%t Monika Chlebek

1986
Bez tytutu, z cyklu: "Zte sny", 2009

tempera jajkowa/ptétno, 24 x 30 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Monika Chlebek | z cyklu "Zte sny" | tempera jajowa na ptdtnie | 24 x 30 | 2009

estymacija:
3000 -4000PLN
700 - 900 EUR

WYSTAWIANY:
Monika Chlebek, Zte sny, Galeria Zderzak, Krakéw, 12.03-10.04.2010

Obraz Moniki Chlebek ,Bez tytutu” z 2009 pochodzi z pierwszej indywidualnej
wystawy artystki. Juz wtedy w twdrczosci artystki mozna byto zauwazy¢
charakterystyczny dla niej styl z pogranicza jawy i snu. Wystawa ,Zte sny” przykuwata
uwage i niepokoita. Sny Chlebek pozornie dziejace sie w nieswiadomosci, jednak

z petng ostrodcig i bolesnymi szczegdtami przebijaja sie w $wiat rzeczywisty.
Artystka w swoich pracach eksploruje przestrzen niepokoju. Postaci z obrazéw
Chlebek budza sie ze mienionymi twarzami, defektami na ciatach. Z ich snéw

na zewnatrz przedostajag sie wewnetrzne strachy i najbardziej skrywane uczucia.
Oplataja twarze, roznosza sie po innych czesciach ciata. Cho¢ mamy wrazenie, ze

w swojej serii autorka dotyka najbardziej intymnych uczu¢, jednak nie mozemy mie¢
takiej pewnosci, poniewaz artystka bardzo $wiadomie wyznacza granice i zostawia
margines na niedopowiedzenie.






%t Dawid Czycz

1986
Bez tytutu (z gtowa w zielonej barice), 2011

olej/ptétno, 80 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Dawid Czycz | Bez tyt | 80/60 | olej/ptétno | 2011

estymacija:
6000 - 8 000 PLN
1400 - 1800 EUR

Nowy surrealizm to okreslenie, ktére najczesciej pojawia sie w opisie tworczosci
malarskiej Dawida Czycza. Obrazy artysty zyskaty miano co najmniej niepokojacych.
Dziwne, oparte na nieposkromionej wyobrazni malarza prezentacje zawierajg w sobie
niepowtarzalny nastréj trudnej do okreslenia grozy. Pozornie znajome fragmenty
dobrze znanej nam rzeczywistodci, ktére artysta zawiera w swoich obrazach,
przybierajg osobliwg forme przejmujacych zdarzen. W przypadku obrazéw Czycza
nie mamy do czynienia z wrazeniem ruchu czy prowadzenia narracji malarskiego
przedstawienia. Dzieje sie wrecz przeciwnie ze wzgledu na czysto formalne
zatozenia. Unieruchomienie, wrecz skamieniato$¢ sylwetki cztowieka zamknietego

w zielonej barice, zamrozenie jej w bezruchu komunikuje pewne nieprawidtowosci.
Charakterystyczny dla malarza sposéb kadrowania obrazu polega na usuwaniu spoza
obrebu ptétna tych elementdw, ktére pozostaja kluczowe dla zidentyfikowania
przedstawionych postaci i sytuacji, w ktérych sie one znalazty. Cato$¢ emanuje
niepokojaca aura. Elementy zawarte w obrazie dajg jedynie ztudzenie historii, ktérg
prowadzi artysta na obrazie. Zagadkowe tropy i niedopowiedzenia, ktére pozostawia
to przede wszystkim bodZce do odczuwania tych niekoniecznie pozadanych emocji,
jakimi sg bol i strach.






* Tomasz Krecicki

1990
"Parasol", 2015

olej/ptétno, 40 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'1.05.15 | "PARASOL" | T. KRECICKI'

estymacija:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

,Chodyzi o to, zeby sposob malowania obrazu
byt dostosowany do tego, co przedstawia.
Albo na odwrot. O to wtasnie chodzi.

Nie wiem o co chodzi”.

TOMASZ KRECICKI
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' Tomasz Krecicki

1990
"Przekrg¢j", 2012

olej/ptétno, 19,5 x 19 cm
sygnowany i datowany na odwrociu:
'T.KRECICKI | 2012

estymacja:
3200 - 4200 PLN
700 - 1000 EUR

WYSTAWIANY:
Tomasz Krecicki, Wszystko, czym sie nie zajmuije, Galeria Zderzak, Krakéw, 19.06-30.07.2015

.Raczej nie maluje o mitosci. Ewentualnie

o erotyce i to dos¢ prostej. Wielkich tematow

i stuprocentowej powagi unikam, wydaje mi sie,
ze to pretensjonalne. Wole namalowac¢ miod
albo spodnie, albo ptetwe rekina”.

TOMASZ KRECICKI






¥t Martyna Czech

1990
"Czeska Damasacra”, 2017

olej/ptétno, 60 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"MARTYNA | CZECH | "CZESKA | DAMASACRA" | 50 x 60 CM | OLEJ NA PLOTNIE | 2017'

estymacja:
5000 - 7000 PLN
1100 - 1600 EUR

,To, co mnie denerwuje, przektadam na ptotno.
Namalowanie czegos po tygodniu bytoby oszustwem”.

MARTYNA CZECH
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Martyna Czech to niewatpliwie jeden z najciekawszych debiutéw ostatnich lat. Jeszcze

jako studentka trzeciego roku zdobyta uznanie krytyki oraz gtéwna nagrode w konkursie
Bielskiej Jesieni, gdzie doceniono jej dojrzatos¢ w komponowaniu obrazéw oraz operowanie
wyrazistym kolorem. Artystka maluje ptdtna niezwykle szybko, tapczywie, zdecydowanymi
pociagnigciami pedzla. Ze wzgledu na forme oraz podejmowang tematyke twérczos¢ Czech
kojarzona jest z dorobkiem malarzy nowej ekspresji lat 80. Coraz czesciej takze okresla

sie ja jako przedstawicielke wspdtczesnego surrealizmu. Prace artystki charakteryzuje
Swiadomy, rozpoznawalny gest malarski, ktérego ekspresja wspotgra z podejmowanymi
przez nig tematami. Jak pisze Basia Czyzewska: ,Potrafi nie malowa¢ miesigcami, a pdzniej
tworzy kompulsywnie. Dziata w afekcie, na tydzien wytaczajac sie z zycia. Maluje po $mierci
dziadka, po seksie, po rozstaniu, po odkryciu zdrady, po stracie krélika. Gdy czuje, ze ma
co$ do powiedzenia. Obraz zawsze powstaje za jednym posiedzeniem. Praca nad ptétnem
trwa od kilkunastu minut do kilkunastu godzin. Kiedy jest skoriczone, jest skoriczone. Nie ma
przygladania sig, ani poprawek. Ptétna stojg ztozone w pracowni, Martyna nie zyje miedzy
nimi, nie analizuje” (Basia Czyzewska, Martyna Czech: Natég malarski, vouge.pl, 23.09.2020).

Martyna Czech od swojego debiutu na Biennale Malarstwa Bielska Jesiert w 2015 roku, gdzie
otrzymata Grand Prix, przebojem zdobyta sobie pozycje w polskim malarstwie. Az siedem
jej prac zakupito do swojej kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie. We wrzesniu
2020 w Clay.Warsaw odbyta sie pierwsza indywidualna wystawa artystki w Warszawie.
Prezentowany zbiér obrazéw pochodzit z kolekcji dwdjki warszawskich kolekcjoneréw Piotra
Bazylko i Tomasza Pasieka.




“t Agnieszka Sandomierz

1978
Bez tytutu, 2007

tempera jajowa/ptdtno, 150 x 130 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Agnieszka | Sandomierz | 2007'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 - 2200 EUR

.Malujac rozprawiam sie z wtasna cielesnoscia.
Chce sie sobie przyjrzec. Patrzenie na obraz nie
przypomina spogladania w lustro. Obraz jest syntezg”.

AGNIESZKA SANDOMIERZ






‘" Katarzyna Kukuta

1987

"Rose", 2012

olej/ptdtno, 24 x 35 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Katarzyna Kukuta | "Rose" | olej na ptétnie | 24 x 35 cm | 2012

estymacija:
1800 -2 400 PLN
400 - 600 EUR

WYSTAWIANY:
Grupa Kuku Kuku (Agata Kus, Katarzyna Kukuta), Ryba Pita, Galeria Zderzak, Krakéw, 21.02-06.04.2013

,Obfitosc zycia. Kobiecosc i erotyzm. Seksualnosc
dtugo byta tajemnica, ktora probowatam zgtebic,
przepracowac na obrazach. Potem odkrytam na
nowo nature i jak dotad mi sie nie znudzita”.

KATARZYNA KUKULA






“" |zabela Chamczyk

1980
"Bardzo piekna katastrofa II", 2007

technika wtasna/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany datowany i opisany na odwrociu:
'bardzo piekna | katastrofa Il | I. Chamczyk | 2007 r. | I. Chamczyk'

estymacija:
4500 - 6 000 PLN
1000 - 1400 EUR

Tworczo$¢ Izabeli Chamczyk mozna okresli¢ epitetem ,sensualna”, co tatwo
przywodzi ha my$l skojarzenia z twérczoscig utozsamiang ze sztuka kobieca.
Chamczyk maluje dzieta angazujace sfere zmystowa poprzez wykorzystanie réznych
faktur i uzycie grubego, malarskiego impasto, przy pomocy ktérego artystka uzyskuje
efekt chropowatej powierzchni ptétna. To wtasnie zainteresowanie sensualng

strong sztuki popchneto Chamczyk w kierunku redefiniowania granic artystycznych
medidw i préb uplasowania swojej tworczosci gdzie$ pomiedzy. Owe poszukiwania
zaowocowaty powstaniem terminu ,malarstwo performatywne”, ktérym artystka
okresla prace powstajgce (jak i zapis z ich powstawania) w trakcie performance’u,
ktorego swiadkiem jest publicznosé. ,Bardzo piekna katastrofa II” swojg teksturalng
technikag nawiazuje wtasnie do sensualnej strony twoérczosci, tak chetnie podkreslanej
przez artystke. Ponadto, mieszana technika dzieta w naturalny sposéb sktania do
refleksji nad praktycznym, a co za tym idzie, sensualnym, aspektem. Rozchlapana,
jak gdyby od niechcenia, czerwona i z6tta farba kontrastuje z ciemniejszym ttem
kryjacym zarys kobiecej sylwetki wytaniajacej sig¢ przypalonej i zniszczonej odbitki
fotograficznej. Zestawienie cieptych barw i ich teksturalnych wtasciwosci wprowadza
emocjonalny tadunek, tym samym stanowigc swoiste potagczenie miedzy Swiatem
ludzkiej psyche a czysto empirycznego przezywania $wiata, ktére czesto podkresla
Chamczyk. ,Bardzo pigkna katastrofa II” jest przyktadem stosunkowo wczesnej
pracy artystki. Z czasem malarstwo Chamczyk stato sie bardziej abstrakcyjne w swej
zabawie tekstura, a czysty sensualizm powierzchni ptétna jego gtéwnym tematem.
,Bardzo piekna katastrofa II” stanowi zapowiedz tych przemian i formowania sie
rozpoznawalnego artystycznego stylu.
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Dorota Buczkowska

1971
Bez tytutu, 2020

akryl/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'D Buczkowska 2020 | 80 x 60

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 - 2700 EUR

Dorota Buczkowska w konsekwentny sposéb zdaje sie czerpac z tradycji malarstwa
materii zakorzenionego w wizualnych podobienstwach do $wiata biologicznej
materii. Artystyczny jezyk Buczkowskiej, zastosowanie form zaczerpnietych z natury
i nacechowanych pierwotnym sensualizmem zdaje sie kreowac organiczny dialog

z tworzacymi wczesniej artystkami nalezacymi do kanonu malarstwa materii i polskiej
sztuki XX wieku, takimi jak Erna Rosenstein, ktorej paleta barw zdaje sig stanowic¢
punkt wyjscia dla Buczkowskiej. Swoisty sensualizm przewaznie cieptych odcieni
rézu i szarosci przywotuje tez skojarzenia z rzezbami i akwarelowymi szkicami

Aliny Szapocznikow. Szczegdlng uwage w swojej tworczosci Buczkowska poswieca
procesom charakterystycznym dla zachowan ludzkiego ciata, do ktérych zaczeta
odwotywac sie bardzo wczesnie w swojej karierze, juz w 2002, w ,Aorcie”, gdzie
ukryta w trawie czerwona rurka, w oczywisty sposéb nawigzujaca do ludzkiej
anatomii, symbolizowata procesy ciagtej wymiany i cyrkulacji miedzy $wiatem

ludzi a natury. To samo zainteresowanie artystki jest widoczne w przypadku

serii ,Laskotania podniebienia” z 2013, w ktérej Buczkowska mierzy sie z préba
wizualnego ukazania tego trudnego do opisania stanu. Tytut serii sugeruje pewng
niejednoznacznos¢ - z jednej strony stan, w ktéry kazdy cztowiek moze dobrowolnie
sie wprowadzi¢, a z drugiej, proces zachodzacy bezwiednie, przychodzacy jak gdyby
znikad, nad ktérym cztowiek nie ma kontroli, podobnie jak nad wieloma innymi
procesami biologicznymi zachodzacymi nieustannie w ludzkich ciatach. ,Punktem
wyjscia dla Buczkowskiej jest wywotanie niepewnosci poznawczej, poczucia, ktére
rodzi sie z réznicy pomiedzy tym, co widzimy i czego doznajemy, a ramami naszego
poznania” - pisze lwona Kurz (,Cieniem pisanie: poezja materii. Dorota Buczkowska”
i ,Rok w sanatorium”, s. 12-14). Podobnie jak w ,taskotaniu podniebienia”, ptétno

z 2020 wpisuje sie w konwencje prac ukazujacych swojego rodzaju wewnetrzne
napiecie, ktére moze by¢ odczytywane zaréwno jako stan biologiczny, jak

i psychologiczny. Owa dychotomia odzwierciedlona jest poprzez starcie gtadkich,
niewidocznych pociagnie¢ pedzla tworzacych tto i silnie dynamicznych pociaggnigeé
na powierzchni ptétna, ktérych siatka nadaje obrazowi teksture i zabarwienie
emocjonalne poprzez wprowadzenie cieptych i zimnych barw.






4 Michat Slezkin

1960
"Pandemia time", 2020

olej/ptotno, 170 x 270 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MICHAL SLEZKIN | "PANDEMIA TIME" | VIEW FROM THE WINDOW | 2020 | SPRING | [sygnatural'

estymacja:
12000 - 15 000 PLN
2700 - 3 300 EUR
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Bartek Otocki

1978
Bez tytutu, z cyklu: "Nieodwracalne", 2017

olej/ptétno, 150 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu:
'BEZ TYTULU, Z CYKLU "NIEODWRACALNE" | BARTEK OTOCKI 2017 [sygnatural'

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 - 2700 EUR

WYSTAWIANY:
Bartek Otocki, Przyszto$c¢ jest nieunikniona, ale moze sie nie wydarzy¢, Galeria Olimpus, £6dz, 2018
Bartek Otocki, Zostato mniej czasu, niz sie wydaje, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata, 03.02-05.03.2017

Charakterystyczne rozmyte kontury malowanych przedmiotdéw i przedstawien.
Specyficzny sposéb tworzenia nowej materii malarskiej, w ktérej realnos¢ niemal
przemienia sie w abstrakcje, a figury z obrazu uzyskujg wymiar surrealistyczny, to
rozpoznawalne cechy malarstwa Bartka Otockiego. Jak wskazuje Anna Cirocka: ,Otocki
przekroczyt pewng granice fascynacji dziedzing optyki. To, w jaki sposéb oko ludzkie
rejestruje obraz wywotuje okreslone myéli. Naturalnie, mozna to wyjasni¢ zasadami fizyki
i, bardziej szczegdtowo, optyki”. Wedtug Cirockiej sztuka Otockiego czerpie inspiracje

z przedstawien figuratywnych i jej kod kulturowy jest rozpoznawalny. ,Praktykuje
malarstwo niepokojace, o zatartych konturach rzeczywistosci, analizujgce strukture
formy. Mamy tu wyciszone harmonie kolorystyczne, ale rozmyty detal wprowadza pewien
dyskomfort i cate spektrum znaczen. Artysta czerpie z symboliki religii, mistyki, z kultury
codziennosci. Obrazy kojarza sig z kadrami filmowymi, stop klatka kilku natozonych na
siebie sekwenciji z filmoéw grozy” (za: Anna Cirocka, https:/plasterlodzki.pl/wydarzenia/
brudna-materia-bartek-otocki-piotr-pasiewicz/).






“t Bartek Buczek

1987

"Seria zimowa" 1, 2010

olej/ptétno, 40 x 40 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '2010 BARTEK BUCZEK'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

Prace Bartka Buczka przypominaja czarno-biatg fotografie lub kadry filmowe.
Niekiedy - ze wzgledu na swoja szczegétowos$¢ - jego obrazy wydaja sie blizsze
fotografii, innym razem sprawiajg bardziej filmowe wrazenie - zwtaszcza, gdy
wykorzystujg elementy fantastyczne. Ich kadrowanie i nietypowa, zaskakujaca
perspektywa przypominajg prace kamery, ktéra obliczona jest na udramatycznienie
widoku lub uzyskanie ciekawego wizualnie efektu. Monochromatyczne obrazy Buczka
wydaja sie by¢ zapisami filmowych scen lub utrwalonych na fotografii wspomnier czy
tez zapisanych w pamigci obrazéw. Jak przyznaje sam artysta, w swojej twérczosci
inspirowat sie niejednokrotnie malarstwem ,Grupy tadnie”. Postuguje sie on

z reguty figuratywnym jezykiem malarskim, nieobce sg mu réwniez przedstawienia
czerpigce z fantastyki czy stylistyki nadrealizmu. W jego erudycyjnej tworczosci, takze
tej wykraczajacej poza ramy obrazéw, odnalezé mozna melancholijng atmosfere,
zakorzeniong w gteboko egzystencjalnej refleksji. Jako artyste interesuje go kondycja
cztowieka we wspotczesnym, stechnicyzowanym, odartym z uspokajajacych rytuatéw
Swiecie. Patrzac szeroko, interesuje go cztowiek, a precyzyjnie, on sam. Inspiracje
popkulturg przeplatajg si¢ w jego sztuce z zainteresowaniem historig filmu czy
designu. Artysta wykracza takze poza medium malarskie. Tworzy wéwczas obiekty,
ktére podejmuja zagadnienie refleksji nad statusem samej sztuki i roli artysty.

Dla Buczka wazne sg emocje, interesujg go stany wyttumienia, ogtuszenia, odcigcia
od bodzcéw. Artysta skupia sie na przedmiotach, czesto stanowigcych centrum jego
prac, pozostajac wierny kolorystyce poprzednich cykli: czerni, bieli i szarosci.
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Pawet Olszczynski

1985

Waza, 2018

ceramika, 37 x 53 x 53 cm
sygnowany i datowany na spodzie:
'Olszczyniski Pawet | 2018'

estymacja:
6000 -10 000 PLN
1400 - 2200 EUR

WYSTAWIANY:
W niedalekiej przesztosci”, BWA SiC Wroctaw, 27.05-16.06. 2018
Kapitat kolektywny”, Muzeum Historii Spétdzielczosci, Warszawa, 2019
.Korzenie i korzenie sie”, galeria Henryk, Krakéw, 2019

.Dziatalnosc¢ Pawta Olszczynskiego w tysej Gorze
to rodzaj archeologii poza archaios (gr. ApXAog
archaios - dawny, stary), rozumianej jako dyscyplina
rzeczy, badajaca zjawiska niedalekiej przesztosci”.

CEZARY LISOWSKI






Prezentowana praca stanowi czgs$¢ projektu realizowanego przez Pawta
Olszczynskiego na przestrzeni lat 2016-18 w matopolskiej wsi £ysa Gora,
ktérego podsumowaniem byta prezentacja ,W niedalekiej przesztosci”
w Galerii BWA Szkto i Ceramika we Wroctawiu w 2018 roku.

tysa Géra to wzorcowa wie$ okresu PRL, stynaca niegdy$ z produkcji
ceramiki, ktéra w latach 60.-70. XX wieku wabita artystéw mozliwosciag
realizacji monumentalnych kompozycji ceramicznych dla architektury.
Zatozona tam w 1947 spoétdzielnia ,Kamionka” zajmowata sie przede
wszystkim produkcja ceramiki artystyczno-ludowej. Po kilku latach
dziatalnosci, pod hastem ,ceramicznego eksperymentu”, rozpoczeto

w niej wyréb ptyt oktadzinowych przeznaczonych do dekoracji
architektury. Ceramiczne kompozycje z tysej Géry szybko pojawity

Widok wystawy ,W niedalekiej przesztosci”, BWA SiC Wroctaw, fot. Alicja Kielan

MK
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sie w przestrzeniach publicznych wielu miast w Polsce i za granica.
Spotdzielnia z powodzeniem dziatata do korica lat 80. XX wieku.

Po likwidacji Cepelii, ktérej podlegata oraz po przeksztatceniach
gospodarczych okresu transformacji, nastapit jej upadek. Zamknieta

w 1992 wznowita jeszcze na kilka lat dziatalnos$c¢ jako prywatne
przedsigbiorstwo zajmujace sig gtéwnie produkcjg doniczek
przeznaczonych na rynek zagraniczny. Ten ,eksperyment” nie powtorzyt
jednak wczesniejszych tysogdrskich sukcesow. Pogtebit za to konflikty
spoteczne we wsi, ktére wptynety na obecny stan pospétdzielczej spuscizny.
W swoim projekcie Pawet Olszczyriski wziat na warsztat ostatnie lata
dziatalnosci i likwidacje ,Kamionki”. Wszedt w role badacza, a polem
jego poszukiwan stat sie teren upadtych zaktadéw ceramicznych.



W trakcie pobytéw w Lysej Gorze wydobywat i dokumentowat $lady ich
dawnej $wietnosci. Gromadzit archiwalia, obiekty typu ready made, ale
takze - na bazie oryginalnych form i materiatéw - ,preparowat” wtasne
artefakty. Wykorzystat do tego tzw. skorupy - ceramiczny gruz, odrzuty,
niedokoriczone naczynia znalezione w pofabrycznych halach.

Finalizujac przerwany proces ich produkcji, wskazywat na istniejacy
wcigz potencjat miejsca.

tysogdrskim wyrobom Olszczyriski natozyt swoje maski. Niewypalone od
lat donice, produkcyjne odpady pokryt rysunkiem o charakterystycznych
dla swojej twérczosci motywach: siatek, wtoséw, wplatanych w nie twarzy
i postaci. Nieprzypadkowo prace te przywotujg skojarzenia z antycznymi
wazami, fragmentami wykopaliskowych naczyri. Cho¢ powstaty na

materiale z ostatnich lat funkcjonowania zaktadow, artysta nadat im
stylistyke starozytnosci, by podkresli¢, ze przynaleza juz do przesztosci.
Dziatalno$¢ Pawta Olszczyniskiego w tysej Gorze to rodzaj archeologii poza
archaios (gr. dpxalog archaios - dawny, stary), rozumianej jako dyscyplina
rzeczy, badajaca zjawiska niedalekiej przesztosci.

tysogorski projekt Pawta Olszczyriskiego oscylowat wokot gtéwnych
watkéw w historii i dziatalnosci ,Kamionki”, ale spétdzielnia ta jest jedynie
przyktadem, ktérym artysta ilustruje interesujacy go problem ,masy
upadtosciowej”, niszczejacych pozostatodci zaktaddw produkeyjnych,
spotdzielni, warsztatow artystycznych, rzemiedlniczych itp., ktére nie
przetrwaty okresu transformacji.



% Stawomir Toman

1966
"Mono-poli" ll, 2016

olej/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"TOMAN 'S | MONO-POLI Il | 2016 | OLEJ, PLOTNO [ 120 X 120 CM'

estymacja:
12000 - 15 000 PLN
2700 - 3 300 EUR

WYSTAWIANY:
Stawomir Toman, Mono-poli, Galeria Sandhofer, Salzburg, Austria, 20.05-06.07.2016
Tomasz Bielak, Jakub Ciezki, Stawomir Toman, Sick of Reality, Galeria Labirynt, Lublin, 23.03-6.05.2018

Tworczo$¢ Stawomira Tomana bez obaw mozna zaliczy¢ do nurtu hiperrealizmu.
Wybrane obiekty popkultury uwodzg soczystymi barwami skrywajac w sobie krytyke
konsumpcyjnej rzeczywistosci. Pozbawione kontekstu, wycyzelowane do perfekcji
przedmioty zyskujg nowa jako$c¢ i znaczenie. Niezwykte przywigzanie malarza do
wiernego odwzorowywania i samego aktu tworzenia przywotuje pierwotng wartosc
sztuki - mimesis. Obrazy Tomana stanowig nowoczesng parafraze motywu martwej
natury, gdzie plastikowe powierzchnie i btysk lakierowanego metalu sg réwnie
iluzoryczne, co motywy vanitas w ptétnach holenderskich mistrzow.






,Zdjecie jest dla Stawomira sposobem postrzegania
Swiata, jego drugim okiem, a zarazem pierwowzorem
obrazu (co czyni artyste spadkobiercg fotorealizmu).
Jednak rzeczywistosc kadrowana przez obiektyw
nabiera indywidualnego wymiaru. Malarstwo

Tomana to zatem efekt podwojnej kreacji - pozornie
chtodne, pozbawione kontekstu sprzety, przeniesione
z fotografii na ptotno nabieraja malarskiej tresci”.

AGNIESZKA RAYZACHER






41 Stawomir Toman

1966
Bez tytutu, 2003

olej/ptétno, 80 x 60 cm (w Swietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrciu:
‘Toman’s | ,Bez tytutu” 12003 | olej, ptdtno'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1800 EUR

,Obiekty na ptotnach Tomana poddawane sa reifikacji -
zamierzonemu uprzedmiotowieniu, wskazujac
nierzadko na ignorowane we wspotczesnym swiecie
zjawisko zamiany rol. Toman bardzo czesto traktuje
pewien abstrakt jako rzecz materialng, konkretyzuje
wazne dla niego, jako artysty i Swiadomego cztowieka,
idee. Ucieka sie takze do hiperbolizacji, zaktadajac
maske facecjonisty”.

JUSTYNA GORZKOWICZ






** Michat Frydrych

1980
Bez tytutu, 2007

akryl/ptdtno, 73 x 118 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MICHAL FRYDRYCH | 165.2007. 73 x 118 CM | BT'

estymacja:
6500 - 8 000 PLN
1500 - 1800 EUR

WYSTAWIANY:
Michat Frydrych, Dziura w catym, Galeria m2, Warszawa, 30.11-29.12.2007

LITERATURA:
Michat Frydrych: Dziura w catym, katalog wystawy indywidualnej, Warszawa, 2008

Jezykiem twdérczosci Michata Frydrycha jest tworzywo, ktére opowiada historie,
relacjonuje zdarzenia oraz umozliwia pojawianie sie i znikanie rzeczy. Tworzy on

w obrebie przestrzeni narracyjnych, czasem zahaczajgc rowniez o przestrzen
publiczna. Malarstwo jest dla niego zjawiskiem tworzgcym wizualne obiekty, ktére
~generuja ciagi znaczen w mowie”. Jest to jeden z tych artystéw, ktérzy duzo uwagi
posdwiecajg poziomowi intelektualnemu swoich prac. Zabiegiem czesto wystepujacym
w jego tworczosci jest zestawianie stéw, ktére oprécz gry stownej pozwalajg na
interpretacje egzystencjalne. Prezentowana praca pochodzi z debiutanckiej
wystawy artysty w Galerii m2 w Warszawie. Jak pisze Michat Jachuta: ,Jego wczesne
obrazy wpisywaty sie w najrézniejsze nurty figuracji. Mozna byto rozpozna¢ na nich
sylwetki postaci, fragmenty rzeczywisto$ci czy litery uktadajace sie w stowa, bgdz
przeciwnie - stowa rozsypujace sie w pojedyncze znaki alfabetu. Z czasem prace
przedstawieniowe ustapity miejsca abstrakcyjnym” (culture.pl, 09.2017).






5" Anna Reinert

1979
Bez tytutu, 2008

akryl/ptdtno, 33 x 23,6 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'ANNA REINERT | 2008

estymacja:
2000 -3000PLN
500 - 700 EUR

,W malarstwie interesujg mnie dwa zagadnienia:
ludzie i architektura. Mozna powiedziec, ze oba
sprowadzajg sie do jednego pytania o relacje pomiedzy
przestrzenig a jej uzytkownikami. O to, kto i w jaki
sposob definiuje miejska przestrzen i sposoby jej
‘uzywania’. Szczegolnie interesujace wydaja mi sie
przestrzenie publiczne i potpubliczne”.

ANNA REINERT






2 Andrzej Roszczak

1975
"Auto nr 326", 2010

olej/ptétno, 40 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'Auto 326 | oil on canvas 40 x 70 | NK: 2010/006 | Andrzej Roszczak Eng | 2010

estymacja:
3000 - 4500 PLN
700 - 1000 EUR






*t Marta Deskur

1962
"Matgosia", 2008

duratrans/plexi, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i numerowany p.d.:
'MARTA DESKUR | 2008 ed. 1/5'

ed.1/5

estymacija:
7000 -10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

.Moje fotografie sg czesto wyciete z tta, wiec nie ma tu
mowy o gtebi czy przestrzeni formalnej. Piekno moze
wynikac z kontekstu; dla mnie jest tam, gdzie spotykaja
sie dobro, rozum i tajemnica”.

MARTA DESKUR






% Marta Nadolle

1989
Adrianno, Twéj chtopak ma konto na zaadoptujfaceta.pl, 2019

olej/deska, 26 x 34 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MARTA NADOLLE | "Adrianno twdj chtopak ma konto na | zaadoptujfaceta.pl” | 26 x 34 | olej na desce | 2019

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

WYSTAWIANY:
Marta Nadolle, Nie szukam przygdd, Galeria LETO, Warszawa, 24.08-14.09.2019






Obrazy prezentowane na wystawie Marty Nadolle ,Nie szukam przygéd”, z ktérej
pochodzi réwniez oferowana na aukcji praca, powstaty jako poktosie doswiadczen
artystki, ktora pragnac znalez¢ partnera i nawigzac , staty zwigzek”, eksplorowata
portale randkowe. Szukajac uczucia i blisko$ci przegladata profile na stronach
sympatia.pl, tinder, bado az po zaadoptujfaceta.pl. Ze spotkan z osobami, ktére
tylko nominalnie nie szukaja przygdd, powstat cykl obrazéw, ktére zmuszaja do
refleksji i zastanowienia. Gtéwna bohaterka obrazéw autorka uczynita sama siebie.
To jg whasnie widzimy w réznych codziennych sytuacjach. Opowiada w ten sposéb
o relacjach z innymi ludZmi, samotnosci, rozpaczy, a przede wszystkim braku mitosci
i obsesyjnemu jej szukaniu. Tytuty obrazéw, to najczesciej pojedyncze zdania
wypowiadane przez bohaterke. Malarka umieszcza je na ptaszczyznie obrazu.

Ten swoisty komentarz naprowadza widza na sytuacje i towarzyszace jej uczucia.
Emocje obrazu poteguje tonacja kolorystyczna kazdej pracy.

T
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Zuzanna Bartoszek

1993
"Ztamane serce nad miastem", 2020

olej/ptétno, 100 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'HEARTBROKEN CITYWIDE | Z. BARTOSZEK 2020

estymacja:
5000 -7 000 PLN
1100 - 1600 EUR






' Matgorzata Kosiec

1975
"Blisko", 2013

akryl/ptdtno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'MALGORZATA | KOSIEC | 2013 | BLISKO'

estymacja:
4000 -7000PLN
900 - 1600 EUR






Matgorzata Kosiec stworzyta charakterystyczny i konsekwentny styl, ktérego elementy sktadowe
pozostajg spdjne na przestrzeni jej kariery. ,Blisko” z 2013 stanowi doskonaty przyktad gtéwnych
zatozen towarzyszacych artystce w jej malarskich poszukiwaniach. ,Ostatnio buduje portrety

z warstw liter, cyfr, symboli, czgsto stéw i zdart o wybranym znaczeniu. To upust dla moich

ciggot psychologicznych czy wrecz filozoficznych” - opisuje Matgorzata Kosiec. Artystka uzywa
miniaturowego puzzla - litery, cyfry, czasem dynamicznego pociagnigcia pedzla nasladujgcego
francuskich pointylistéw, jako kostki budulcowej, z ktérej powstajg bardziej skomplikowane ksztatty

i konfiguracje, ostatecznie najczesciej tworzace ludzkie portrety. Kosiec réwnolegle pracuje nad
seriami, z ktérych kazda rzadzi sie innym, wczesniej wspomnianym parametrem. ,Blisko” nalezy

do cyklu ,Mono”, w ktérym zarysy twarzy wytaniaja sie z namalowanych na ptétnie pojedynczych

liter, ktére zdaja sie ttoczy¢ i kumulowac w poblizu centrum obrazu, nadajac w ten sposéb catemu
dzietu efekt naturalnej, organicznej aranzacji. Co ciekawe, pomimo Zze artystka wykorzystuje w pracy
zaréwno litery, jak i cyfry, to te pierwsze wydaja sie zdecydowanie dominowa¢ w kompozycji, a cyfry
widz moze dostrzec dopiero po uwaznej inspekcji dzieta. Ten triumf litery nad cyfrg moze by¢
postrzegany jako artystyczny komentarz dotyczacy przenikania sig ludzkiego, empirycznego $wiata,
w ktérym centralnym nodnikiem wyrazu sa stowa i budujace je litery, a Swiatem skomputeryzowanym,
mechanicznym, rzadzonym przez uprzednio zaprogramowane ciagi cyfr, w ktérych cztowiek nie umiatby
doszukac sie znaczenia. Chtodna kolorystyka, ksztattowana przede wszystkim przez odcienie btekitu

i szaro$ci, zdaje sie potegowa¢ wspomniana w tytule potrzebe bliskosci miedzy ludzmi.
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% Monika Waraxa

1977
Jacqueline, 2008/2009

olej/ptétno, 70 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'JACQULINE | MONIKA WARAXA | 50 X 70, 2009/09 | [sygnatural'

estymacja:
2500 - 3500 PLN
600 - 800 EUR

Dla Moniki Waraxy sztuka powinna by¢ czytelna i zrozumiata dla zwyktych ludzi.

Artystka chce tworzy¢ tak, aby jej prace budzity emocje, ale nie potrzebowaty
Mumaczen” krytykow sztuki. Taka tez filozofie przedstawiata dwuosobowa grupa tworcza
noBrain, ktérg Waraxa wspottworzyta z Jakubem Budzyriskim. Jednak malarstwo autorki
wbrew zatozeniom nie zawsze spetnia zyczeniowe postulaty. Tematy do swoich prac
Waraxa znajduje ,na ulicy”, wiec trudno jej obrazy nazwac tadnymi. Waraxa wtacza do nich
elementy sztuki streetartu, z nonszalancja i udawana nieumiejetnoscia nasladuje uliczne
szablony, bawi sie plama i mocnymi, komiksowymi konturami postaci. W $wiecie malarstwa
Waraxy istnieja przybrudzone kolory i surowo$¢ obrazowania.

Autorka ukoniczyta warszawska Akademie Sztuk Pigknych. W latach 2011-2016 mieszkata
i pracowata w Londynie oraz Pekinie. Zrealizowata wiele wystaw indywidualnych, a takze
prowadzi dziatalno$¢ edukacyjna, m.in. we wspotpracy z London School of Economics,

Saatchi Gallery i CSW taznia.






*" Ivo Nikié

1974
"Wiacznik", 2003

olej/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'IVO NIKIC 2003 | "WLACZNIK"

estymacja:
4000 -7000PLN
900 - 1600 EUR

Krytycy méwia, ze Ivo Niki¢ jest jednym z najciekawszych artystéw swojego pokolenia,
potrafigcym wykorzystywaé w swoim malarstwie niebanalne, a czasem mocno zaskakujace
zestawienia motywow, technik i nawigzari do uznanych i popularnych konwencji. Obraz
.Wtgcznik” z 2003 to propozycja wyjatkowa. Jest to jeden z nielicznych obrazéw, ktére
pochodzg sprzed pozaru pracowni artysty. Niki¢ pracowat w kamienicy przy ulicy
Targowej 80 w Warszawie. Pod tym samym adresem dziatat teatr i ponad 20 innych
pracowni artystycznych. Nad ranem 30 stycznia 2013 wtasnie tym budynku wybucht pozar.
Jego efektem byty zawalone pietra domu i wypalony caty Srodek kamienicy, a takze -

w przypadku Ivo Nikicia - stracony dorobek twdrczy 10 lat, gdyz pracownia byta dla artysty
takze magazynem i archiwum. ,Wtgcznik” to jedna z wczesnych prac artysty.






*** Rafat Wilk

1979
Bez tytutu, 2005

olej/ptétno, 99,5 x 120 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Rafat Wilk 2005’

estymacija:
7000 - 9000 PLN
1600 -2 000 EUR

.Wilk realizuje cyfrowe animacje video, fotografuje,
maluje obrazy w technice olejnej. Poszukuje
przestrzeni do wtasnej wypowiedzi na styku malarstwa,
fotografii i filmu, miedzy obrazem jednostkowym

a multiplikowanym. Jego prace czesto maja charakter
symulacji. Z upodobaniem podszywa sie pod narratora
opowiesci z przesztosci”.

RYSZARD WOZNIAK






©te Jin Bo

1978
"La jeunesse superposée”, 2007

olej/ptétno, 130 x 97 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

"La junesse superposee" 2007 | Huile sur toile 130 x 97 cm | [sygnatural'
opisany na blejtramie: 'LA GALERIE 5 TISE 31"

estymacja:
40000 - 60 000 PLN
8700 - 13100 EUR

,Zyje w dwoch éwiatach, jednym jest rzeczywisto$eé,
ktora wydaje mi sie sztuka, a drugim moje malarstwo,
ktore definiuje moja rzeczywistosc”.

JIN BO












‘* Bartek Materka

1973
Bez tytutu, 2006

olej/ptétno, 120 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'BARTEK MATERKA, 2006 | OLEJ/PLOTNO'

estymacija:
30 000 - 40 000 PLN
6 600 - 8700 EUR

WYSTAWIANY:
Bartek Materka, Klatka, Bunkier Sztuki Galeria Sztuki Wspotczesnej, Krakéw, 24.02-10.04.2010

LITERATURA:
Bartek Materka: Klatka, katalog wystawy indywidualnej, Krakéw, 2010

,Punktem wyjscia dla wiekszosci prac Materki

sg zdjecia. Jednak rzadko jest to jedynie zapis
rzeczywistosSci: artyste fascynuja raczej deformacje,
odksztatcenia i anomalie, jakim obrazy ulegajg

w naszej Swiadomosci, a takze zaktocenia wywotane
zastosowaniem wspotczesnych technologii optycznych
lub biologicznymi zaburzeniami widzenia. W efekcie
malarskich eksperymentow jego prace balansujg na
granicy reprezentacji i abstrakcji”.

ANNA CYMER
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22t Pawet Sliwiriski

1984
"Potwor", 2006

olej, technika wtasna/ptétno, 130 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
"PAWEL | SLIWINSKI | 2006 | POTWOR'

estymacija:
6000 -10 000 PLN
1400 -2 200 EUR

.Na przyktad w obrazie Potwor. W nim, poprzez

to, ze zastosowatem wtasng technike, tworzg sie
ciekawe efekty mieszania farby, przypominajgce
rozlang benzyne na mokrej jezdni, a przyklejone
fragmenty wyschnietego akrylu kojarzg sie z tuskami.
Staram sie stosowac farbe w taki sposob, zeby
uzasadniony byt wybor jej uzycia, a uzyskane efekty —
charakterystyczne dla tego malarskiego medium”.

PAWEL SLIWINSKI

W malarstwie Pawta Sliwiniskiego wazna jest improwizacja. Autor poréwnuje malowanie do
swobodnej wirtualnej jam session. Wyznaczajac punkt poczatkowy snuje malarska opowiesé
kreujac nowe elementy, taczac kolejne motywy, urywajac obraz czy nabudowujac go
kolorami i ksztattami. Linie przenikaja sie, a plamy z farby zyskuja swoje znaczenia. W 2007
roku Pawet Sliwiriski wraz Tymkiem Borowskim na $cianie galerii zaprezentowali malarski
performance. Pierwowzorem do akcji ,Kartofel” byta popularna niegdys$ zabawa o tym
samym tytule, w ktérej linia narysowana na kartce przez jedno dziecko, kontynuowana byta
przez nastepne.






% @Grzegorz Kozera

1983
"Vanitas", 2013

akryl/ptétno, 200 x 170 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'RZEGORZ | KOZERA | VANITAS 2013’

na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 - 2200 EUR

WYSTAWIANY:
Grzegorz Kozera, Troche dziwny, Galeria Bardzo Biata, Warszawa, 20.01-21.03.2014
Kompas Mtodej Sztuki, galeria (-1), Centrum Olimpijskie, Warszawa, 13.12.2017-02.01.2018

LITERATURA:
EXIT nr1/(97)2014, s. 6678

,Wszystko to, co tworzy, jest wcigz dziwne, i wcigz
przejmujace. Ciato, przedmiot, zaleznosci, chochy
alians natury i kultury, sg dziwne. Przedstawienia

sg nierzeczywiste, alogiczne, w duchu surrealnego
zerwania wigzadet rzeczywistego, ale przy domyslnym
ich zachowaniu”.

MAGDALENA SOLTYS
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Iwo Rutkiewicz

1984

"Martwa natura z Facebookiem", 2013

olej/ptétno, 81x 116 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'IWO RUTKIEWICZ | MARTWA NATURA Z FACEBOOKIEM | 2013

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1600 - 2200 EUR

LITERATURA:
,Jasnowidz”, wydawnictwo LETO, 2014

.Z ciezko$cig zardzewiatego metalu kontrastuja ‘lekkie’ obrazy przedstawiajace szczegolne
martwe natury. Artysta drukuje na kartkach logotypy reprezentujace marki, ktore organizuja
naszg wyobraznie: znow Facebook, ale rowniez Lego, Batman... Nastepnie gniecie kartki

i nagle znaki wartosci symbolicznej nabieraja zaskakujacej materialnosci. Pogniecione
logotypy ulegaja deformacji. Odarte ze swej nadnaturalnej mocy sg po prostu wydrukowane
na zmietej kartce. Rutkiewicz te kartki maluje —w realistycznej manierze, w jakiej mozna

by malowac jabtka lub wazony. Bo w istocie to martwe natury, w dostownym sensie tego
pojecia: marketingowo-spoteczne idee przemienione w martwy przedmiot — temat obrazu”.

STACH SZABLOWSKI






%1 lgor Przybylski

1974
"1014 - 003 VIEN", 2005

olej/ptétno, 73 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 21 IP'05'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na blejtramie:
'1014 - 003 VIEN 2105 IP'

estymacja:
4000 - 6 000 PLN
900 - 1400 EUR

Konsekwencja w doborze tematu czyni Igora Przybylskiego jednym z najbardziej
rozpoznawalnych artystéw mtodego pokolenia. Przybylski od wielu lat podejmuje
wytgcznie tematyke pojazddw transportu publicznego, czynigc je bohaterami -
czasem serii fotografii, innym razem obrazéw. Bez wzgledu na wybrane medium,
artysta podchodzi do pozornie btahego i codziennego tematu z ogromnym
pietyzmem, charakterystycznym dla waskiego grona artystéw pokolenia po

1989, takich jak Marcin Maciejowski, ktéry podobnym zainteresowaniem darzy

to, co pospolite i niemal niezauwazalne. Ulubionymi bohaterami artysty sa stare
lokomotywy i autobusy - na prézno szukac w jego portfolio prac opiewajacych
rozwoj technologiczny. Uwaga otaczane sa wprawdzie nadal funkcjonujace, ale
wizualnie przestarzate $rodki transportu, ktére dopiero za sprawg przetworzenia
przez inne fotograficzne lub malarskie medium, zdaja sie widzowi na tyle
interesujace, aby kwalifikowac sie do miana dzieta sztuki. W 1014 - 003 VIEN” (2005),
jak w przypadku obrazéw przedstawiajacych lokomotywy, Przybylski postuguje sie
charakterystycznym kodem przypisanym danemu pojazdowi, co z jednej strony
zdaje sie najbardziej logicznym i skrupulatnym systemem nazewnictwa, lecz z drugiej
sprawia, iz widz ma wrazenie obcowania z kompletnie nieznanym wehikutem.
Sposéb ujecia tematu, w powiekszeniu pozwalajagcym na w niemalze techniczny, ale
w wyestetyzowany sposéb ukazanie serii szczegétéw budowy lokomotywy, czyni styl
Przybylskiego jednoznacznie potaczony z obranym tematem i podporzadkowany
jemu. Nietuzinkowe hobby, ktére wyewoluowato do rangi samodzielnej

i rozpoznawalnej konwencji artystycznej, w przypadku Igora Przybylskiego stanowi
Swiadectwo faktycznego niewyczerpania dowolnego, pozornie waskiego tematu.






% Piotr Czajkowski

1970
"Mitterand", z cyklu: "Metro", 2020

akryl/ptétno, 140 x 140 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'CZAJ | KOW | SKI | 2020."
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'PIOTR CZAJKOWSKI | "MITTERRAND" | 2020. | Cykl METRO'

estymacija:
6000 -10 000 PLN
1400 -2 200 EUR
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Julita Paluszkiewicz

1981
"Transformacja I", z cyklu: "Numinosum®, 2014

technika mieszana/papier, 86 x 62 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.:
'Z cyklu Numinosum, Transplantacja 1/ Julka Paluszkiewicz 2014

estymacja:
1200 - 1800 PLN
300 - 400 EUR

Julita Paluszkiewicz poprzez rézne media zmierza do osiagnigcia wizualnych
przedstawien swiata pozbawionego antropocentrycznego punktu widzenia, $wiata,
w ktérym cztowiek odgrywa taka sama role jak przyroda. Jej podejscie do przyrody
nawigzuje do pogladéw Brunona Latoura, ktéry proponuje kolektyw bez obszaru
zewnetrznego - czyli takiego, ktéry obejmuje ludzi i nie-ludzi, czyli wszelkie formy
zycia, elementy przyrody nieozywionej i artefakty. Co wazne, jak podkresla Latour,
nie mozna najpierw odseparowac sie od natury, a pdzniej przemawia¢ w jej imieniu.
Paluszkiewicz zajmuje sie wideo, malarstwem, rysunkiem, tworzy obiekty, a ostatnio
takze fotografie. W swoich pracach analizuje cechy wspdfistnienia, upodabniania sie
do siebie jak i wzajemnej niecheci miedzy cziowiekiem a przyroda. Kluczowe pytanie,
jakie zadaje artystka, dotyczy pragnienia powrotu na tono natury, ktére koresponduje
z jednym z najstarszych ludzkich marzen, obecnych w zbiorowej swiadomosci.
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Mariusz Tarkawian

1983
"Sex is dead", 2020
tusz/papier, 70 x 100 cm

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2000 - 2700 EUR

Rysunki Tarkawiana powstaja mimo chodem. Artysta jest $wietnym obserwatorem.

Potrafi rysowac¢ uczestniczac w dyskusji lub stuchajac jak rozmawiajg inni.

Utrwala postaci i fragmenty zdan. W ten sposdb powstaja, osobiste i niepowtarzalne zapiski
przetworzone przez bardzo osobisty filtr doznan. Postacie czasami uchwycone sa bez ciat,
tylko delikatnym konturem wybranych ich fragmentéw. Pozbywajac sie zbednego detalu

w rysunkach wydobywa sie emocja | filozoficzny sens zdarzenia. Czesto w rysunkach
Tarkawian ujawnia humor i petna ciepta ironie opisujacych zdarzenia, szczegdlnie opisujac
bliski mu $wiat wspoétczesnej sztuki. Jego prace maja reporterski charakter i fotograficzna
precyzje - z reguty s to albo duze formaty, na ktérych umieszcza setki podobnych, badz
tez powigzanych ze sobg ideowo elementdéw albo konkretne serie sktadajace sie z setek,
czy tez tysiecy rysunkéw o formacie pocztdwkowym. W swojej twdrczosci podejmuje role
samozwariczego futurologa oraz dokumentalisty $wiata sztuki. W kwietniu 2006 roku zatozyt
firme rysunkowa Szybki Bill, m.in. z nastepujaca oferta: - rysuje z predkoscig automatu;

- rysuje ostrzej niz cyfrowy aparat fotograficzny; - w deszczu, zima, noca i w trudnych
ekstremalnych warunkach; - tam gdzie nie pomoze zaden sprzet, tam wkracza i rysuje;

- wesela, chrzciny, $luby, rozprawy sgdowe, uroczystosci wszelkie, w tym obchody $wigt
paristwowych oraz pogrzeby, studniéwki i inne; - ceny rysunkéw okreslane sg w zaleznosci
od sytuacji; - xero lub sygnowane kopie znacznie tanie;.
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SZTUKA DAWNA o
.Cyprysy”,
PRACE NA PAPIERZE

AUKCJA 1 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 24 listopada - 1 grudnia 2020




TADEUSZ MAKOWSKI
SZTUKR DAWNA s goDl v
XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

AUKCJA 10 GRUDNIA 2020, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 1-10 grudnia 2020



Udziat klienta w aukcji regulujag WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomigedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

I. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymacji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez
w sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach
aukcji. Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjng zawiera podatek od towardw i ustug
VAT. Na zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyraz-
ne zyczenie klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej
('w dniu wystawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac
fakture VAT marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zi-
dentyfikowany na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu
umieszczenia tego numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawi¢
faktury do paragonu, ktéry nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgto-
szenia takiego zadania przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosci
ogodtem nie przekracza kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okre$lona jest
w euro, paragon fiskalny zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie
zachodzi konieczno$¢ wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscia obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nos$nie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna bad? nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdine obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosic zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu miotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukcji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszeristwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukceyjnej.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy sie¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnie$¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowang kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. JeZeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikdw oraz wspotpracu-
jacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-

cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii
przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wiascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
maciji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczyé szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, biorac pod uwage
jego szacunkowg warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektow aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachgcamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekazg szczegdtowe informacje o poszczegdlnych obiektach.

1. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[ - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czesé jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartoséci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita cze$¢ jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$¢
12 500 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujagcg w Unii
Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze-
$nia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginal-
nego egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego
NBP z dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowarto$c kwoty
wylicytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
o - przedmioty wytworzone w catosci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
O - obiekty z pozwoleniem na wywéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg row-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachecamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytaciji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https://bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postapienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a licytu-
jacym, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie licyta-
cji aukcjoner rozstrzyga spor albo ponownie przeprowadza licytacje danego obiektu.
Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urzadzen reje-
strujgcych obraz i dZwigk. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie wczesniej
zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektéw. W takiej sytuacji numery obiek-
tow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo do



dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-
nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licyta-
cji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektére sposréd licytacji moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdzniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzing.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji iodebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczgciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientow sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytagcznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikdw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytaciji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupow na wczedniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakciji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwo$c¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacje
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektéw. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiscie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustugg réwniez powinni przestac¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze dojs¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejno$¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. We wszystkich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem Aplikacji
Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji Online,
a nastepnie zarejestrowac¢ si¢ do konkretnej aukcji - z uwagi na proces weryfikacji
i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie pdzniej niz 12
godzin przed rozpoczeciem licytacji. Na kazdg aukcje nalezy rejestrowac sig¢ oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do aukciji. Klienci zarejestrowani
pdzniej mogg zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie
weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie,
co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
aukcji klient otrzyma automatycznie od razu, bezpodrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac oferty na obiekty z aukcji
przed rozpoczeciem licytacji (dziata to wtedy tak jak zlecenie state) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online
w serwisie. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom licytujgcym
przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i poufna. Ponadto,
istnieje mozliwoé¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;j.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000
700 000 - 1500 000 50 000
1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 Wwg uznania aukcjonera

lIl. PO AUKCJI

1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowiazany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
10 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujgcego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Warto$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstagpi¢ od umowy z nabywca po
bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W przypadku
skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstapienia, DESA Unicum moze dochodzi¢
od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja m. in. szkode
spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazania dokumentu potwierdzajacego
tozsamosc. Obiekty mogg zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzar wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie mogg one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukciji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbidr
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktéra
wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wiadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skdra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zotwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolent lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamietac, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.
o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, Ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okre$laja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkdw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczgciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytacji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wkasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmowi¢ dopuszczenia niektérych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktorzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, DESA
Unicum moze zrealizowa¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzyma¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujagcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postgpien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postgpien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzsza oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwdch lub wigkszej ilodci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos$¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pézniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od oséb zainteresowanych licytacjg przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potagczeniem telefonicznym licytujacy moze
okredli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowaé
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawczg.

4) Podczas licytaciji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobista
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej
w paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wy-
raznie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zi-
dentyfikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje si¢ dochowa¢ nalezytej starannos$ci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialno$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalng cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofaé ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowa¢ przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiggnigcia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynia to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sg zbyt niskie, aukcjoner moze uznac¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykaniskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu ceng przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykaniskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 18% koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjne;j.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiécié¢ nalezno$c w terminie
10 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty maja by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wrasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujacego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowic sie na odbior obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac¢ zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-



wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielkos¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze poméc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialnos¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikdw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiadac
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 10 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac
jeden lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowac takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opdZnienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnoszg sie do
danego obiektu;

e) wszczaé postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potracic¢ naleznosci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podja¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymaga¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od oséb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajagc materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powigzane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celéw. Jesli klient chciatby uzyska¢ wiecej informaciji o polityce pry-
watnosci, skorygowa¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnos¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytgcznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pi$mie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialnosci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej
z jakiegokolwiek oszustwa badz $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysl-
nej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstéw zwigzanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wiaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos¢ DESA Unicum. Nie moga by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pdzniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pismie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJINEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowiagzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badZ czesci
z postanowiert WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJ-
NEJ oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakie-
kolwiek sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu.
DESA Unicum w szczegolnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pdzn. zm.) - wywoz okreslonych obiektdéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. 21997 r. Nr 5, poz. 24, z pdzn.
zm.) - muzea rejestrowane majg prawo pierwokupu zabytkdw bezpodrednio na aukcji
za kwote wylicytowana powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dtowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznoéci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, waczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(?)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okredlen: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinia specja-
listdw, uczonych i innych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);

h) obiektéw z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlnie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badz w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowaé uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspdtczesna. Nowe pokolenie po 1989 - 815ANS025 - 19 listopada 2020

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktére

nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L__IZlecenie licytacji z limitem L__IZlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowad osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotaczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

L__IWptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
L__IWptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

z prasy L__J z mailingu z reklamy internetowej z reklarhy Zewnetrzne;j zradia || L

od rodziny/znajomych [ imiennego zaproszenia inng droga

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L |Tak| | Nie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|1 Tak|__]| Nie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

o $wiadczonych przez DESA Unicum.

L IWyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

., DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

- handlowej droga elektroniczna.

L I'Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

o kapitatowo z DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiagzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spdtka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacije dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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