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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 30 WRZESNIA 2026

CZAS AUKCJI
30 wrzesnia 2026 ($roda), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

17 - 30 wrzesnia

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATOR

Paulina Janiszewska
tel. 734 639 911
p.janiszewska@desa.pl
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petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU DESA S.A.

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZzarzadu | MARCIN SOBKA Czlonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czionek Rady Nadzorczej

ZARZAD DESA UNICUM

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

MALGORZATA NITNER
Cztonek Zarzadu

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

WOJCIECH DZIAKOWSKI
Cztonek Rady Nadzorczej

DOM AUKCYJNY

ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
tel. 22163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
tel. 22163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00,
tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00,
zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65,795 122 719,
biuro@desa.pl

DZIAL ROZLICZEN
Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

DZIAL IT | ADMINISTRACUJI

Monika Rytkowska
Kierownik Administracji
m.rutkowska@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@desa.pl

DZIAL FOTO
Marcin Koniak
Kierownik Dziatu

m.koniak@desa.pl

DZIAL MAGAZYNOWO -TRANSPORTOWY

Piotr Sabak
Dyrektor Logistyki
p.sabak@desa.pl

Karol Kosowski
Kierownik Transportéw
k.kosowski@desa.pl

Pawet Watroba
Kierownik magazynu
p.watroba@desa.pl

DZIAL MARKETINGU | PR
Marta Wisniewska

Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektow
internetowych
d.maciejewska@desa.pl

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495, Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XIl Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt



DEPARTAMENT SZTUKI WSPOLCZESNEJ

WIKTOR KOMOROWSKI

ANNA SZYNKARCZUK
Ekspert, Sztuka Wspotczesna,

Dyrektor Departamentu,

MICHAL BOLKA
Wicedyrektor Departamentu,

i i Grafika Artystyczna
Sztuka Wspor Sztuka Wspor
ztuka Wspotczesna ztuka Wspotczesna Lider Projektow Grafika
a.szynkarczuk@desa.pl m.bolka@desa.pl N "
22163 66 41, 664 150 866 664 981449 Artystyczna, Aukeje Kolekeii
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

KATARZYNA ZEBROWSKA

Ekspert, Sztuka Wspotczesna,
Fotografia Kolekcjonerska
Lider Projektu Fotografia
Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl

22163 66 49, 539 546 701

MAGDALENA KRAJENTA
Specjalista, Sztuka Wspotczesna,
Lider Projektu Rzezba i Formy

Przestrzenne
m.krajenta@desa.pl
795122712

2AA

ANNA ROZNIECKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektow
Sztuka Wspotczesna
a.rozniecka@desa.pl
7951215674

DEPARTAMENT SZTUKI DAWNEJ

-
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TOMASZ DZIEWICKI KINGA SZYMANSKA ALEKSANDRA MARTYNA KOLANOWSKA
Dyrektor Departamentu, Wicedyrektor Departamentu, LUKASZEWSKA Ekspert, Sztuka Polska XIX
Sztuka Dawna Sztuka Dawna Specjalista ds. Budowania i | pot. XX wieku, Lider Projektu
t.dziewicki@desa.pl k.szymanska@desa.pl Kolekcji XIX wiek, Modernizm,

22163 66 46, 735 208 999 698 668 221 alukaszewska@desa.pl Miedzywojnie

22163 67 05, 664 981 465 m.kolanowska@desa.pl

880 918 882

MALGORZATA SKWAREK
Ekspert, Sztuka Polska XIXi |
pot. XX wieku, Lider Projektow
Prace na Papierze i Grafika
Artystyczna
m.skwarek@desa.pl

22163 66 48,795 121576

JULIA SLUPECKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektéw
Sztuka Polska XIX i | pot. XX
wieku, Aukcjoner
j.slupecka@desa.pl
532750 005

JOANNA WOLAN JULIA GORLEWSKA MARTA LISIAK KATARZYNA SZCZESNA MARTA PRZASNEK PAULINA JANISZEWSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA OLSZEWSKA RAFAL ROGOZINSKI ALEKSANDRA
Specjalista ds. Budowania Specijalista ds. Budowania Specjalista ds. Budowania Specijalista, Sztuka Wspotczesna  Specjalista ds. Projektow Specjalista, Sztuka Wspot- Specjalista ds. Budowania Kol- Specijalista, Sztuka Polska XIX Asystent, Sztuka Polska XIX TROJANOWSKA
Kolekcji, Lider Projektéw Kolekeji, Lider Projektéw Kolekgji, Lider Projektow Lider Projektu Klasycy Badawczych, Sztuka czesna, Lider Projektu Klasycy ekcji, Lider Projektéw Sztuka i1 pot. XX wieku, Koordynator il pot. XX wieku Asystent, Sztuka Polska XIX
Sztuka Wspdtczesna Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspotczesna Awangardy po 1945 Wspotczesna Awangardy po 1945 Polska XIX i | pot. XX wieku Komisji Ocen i Wycen XIXi 1 pot. XX wieku il pot. XX wieku
jwolan@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.lisiak@desa.pl k.szczesna@desa.pl m.przasnek@desa.pl pjaniszewska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.olszewska@desa.pl r.rogozinski@desa.pl a.trojanowska@desa.pl
538 915 090 664 981450 788 265 344 538 522 885 539 196 531 734 639 91 506 251833 532 759 980 668 135 447 787 094 345
‘ a DEPARTAMENT SZTUKI NAJNOWSZEJ
¥ Y 1
VALERYIA KALIAHA WERONIKA
Asystent, Sztuka Wspotczesna WOJCIECHOWSKA-ZAK
v.kaliaha@desa.pl Asystent, Sztuka Wspotczesna
788 269 908 w.wojciechowska@desa.pl
+48 539 222 774
NATALIA KOWALEK PAULINA BROL JAGIENKA PARTEKA NATALIA PLEWA ZUZANNA WIELGO JUDYTA MAJKOWSKA
Dyrektor Departamentu, Wicedyrektor Departamentu, Specijalista, Sztuka Najnowsza Specjalista ds. Budowania Specjalista ds. Budowania Specijalista, Sztuka Najnowsza
. Sztuka Najnowsza Sztuka Najnowsza, Aukcjoner Lider Projektéw Mtoda Sztuka, Kolekgji, Lider Projektéw Kolekeii, Lider Projektow Lider Projektu Komiks i
DEPARTAMENT PROJEKTOW SPECJALNYCH n.kowalek@desa.pl p.brol@desa.pl Sztuka Dzisiaj Sztuka Najnowsza Sztuka Najnowsza llustracja
880 334 401 539 388 299 j.parteka@desa.pl n.plewa@desa.pl z.wielgo@desa.pl j.majkowska@desa.pl
502 994 177 795122720 538 647 637 795122702
- -
am

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Dyrektor Departamentu,
Projekty Specjalne
Aukcjoner
akasprzynska@desa.pl
506 252 031

MAGDALENA KU$
Ekspert, Bizuteria
Kolekcjonerska, lkony,
Rzemiosto Artystyczne
Lider Projektu Dzieta Sztuki
Jubilerskiej XIX i XX w.
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WERONIKA RO$

Ekspert, Design, Rzemiosto
Artystyczne, Lider Projektu
Design. Kultowe Projekty XX w.
w.ros@desa.pl

608 566 282

OKTAWIA WRZESIEN
Specjalista, Bizuteria
Kolekcjonerska, Lider Projektu
Dzieta Sztuki Jubilerskiej

XIX T XX w.
o.wrzesien@desa.pl

22163 67 50, 787 388 666

MAGDALENA
WISNIEWSKA

Asystent, Rzemiosto
Artystyczne, Design, Kultowe
Projekty XX w.
magdalena.wisniewska@desa.pl
532 077 422

AGATA MICHALSKA
Koordynator Projektu DESA Home
a.michalska@desa.pl

880 525 282

KATARZYNA
MYSZOR-KUCMIERZ
Asystent, Sztuka Najnowsza
k.myszor-kucmierz@desa.pl
886 252 929



INDEKS

Abakanowicz Magdalena 11
Akermann Janusz 49

Anto Maria 62

Anuszkiewicz Richard 26-27
Baj Stanistaw 69

Bereznicki Kiejstut 60
Burstein Pinchas (Maryan) 40-41
Cisowski Andrzej 65

Czapla Marian 50
Dobkowski Jan 36

Dominik Tadeusz 17-18
Dwurnik Edward 68

Fangor Wojciech 8-9
Fijatkowski Stanistaw 4-5
Gierowski Stefan 7
Gotkowska Wanda 34
Grzywacz Zbylut 55

Hatas Jozef 2
Huskowska-Mtynarska Anna 33
Jachtoma Aleksandra 32
Jackiewicz Wtadystaw 53
Kierzkowski Bronistaw 37
Kowalewski Pawet 44
Krygier Stefan 35

Kuryluk Ewa 6

Lebenstein Jan 15

Lenica Alfred 19-20
Lutynski Piotr 66

Markowski Eugeniusz 39

Mierzejewski Andrzej 57
Modzelewski Jarostaw 46-47
Musiatowicz Henryk 59
Nitka Zdzistaw 51-52
Nowacki Andrzej 28-29
Oberléander Marek 38
Opatka Roman 13
Orbitowski Janusz 30-31
Panasiuk Teresa 56
Pawlak Wtodzimierz 42
Pagowska Teresa 10-21
Ratajski Stawomir 48
Roszkowski Aleksander 64
Sapetto Marek 61
Sawicka Jadwiga 63
Sienicki Jacek 58
Sobczyk Marek 43

Sobel Judyta 72
Sobocki Leszek 54
Sosnowski Kajetan 12
Stazewski Henryk 22-25
Tarasewicz Leon 70-71
Tarasin Jan 14
Tyszkiewicz Teresa 1
Urbaniski Szymon 67
Wozniak Ryszard 45
Wrzeszczyniska Halina 3

Ziemski Rajmund 16
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Surowy" ("Brut"), 2003

technika mieszana, szpilki/ptdtno, 50 x 36 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2003 | Teresa Tyszkiewicz'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Teresa | Tyszkiewicz | 2003 | "BRUT"

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Polska
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JOZEF HALAS
1927-2015

"RI", 1996

olej/ptétno, 70 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'J Hatas Rl 1996

estymacja:
60 000 - 100 000 PLN
12700 - 21100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Paryz
Million, Paryz, 2023
kolekcja prywatna, Polska




Jozef Hatas nalezat do artystéw, dla ktérych punktem wyjscia byta przede
wszystkim uwazna obserwacja rzeczywistosci. Szczegdlne znaczenie w jego sztuce
miat krajobraz, zwtaszcza okolice rodzinnego Nowego Sacza. Nie interesowato

go jednak wierne odtwarzanie widoku. Obserwowane formy wraz z rozwojem
twdrczosci artysty ulegty redukcji do podstawowych ksztattéw, podziatéw i relacji
kolorystycznych. W ten sposéb motywy zaczerpniete z natury zatracaty swoéj
jednostkowy charakter i stawaty sie czesciag przemyslanej konstrukcji obrazu.

Hatas w 1954 ukoriczyt wroctawska Wyzszg Szkote Sztuk Pieknych, gdzie studiowat
pod kierunkiem Eugeniusza Gepperta. Rok pdiniej zaprezentowat swoje prace
na indywidualnej wystawie we wroctawskim Zamku, a nastepnie wziat udziat

w Ogélnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki w warszawskim Arsenale. Wystawa

- zorganizowana pod hastem ,,Przeciw wojnie, przeciw faszyzmowi” w ramach

V $wiatowego Festiwalu Miodziezy i Studentéw - przeszta do historii jako jedno
z najwazniejszych wydarzen artystycznych okresu odwilzy. W kolejnych latach
Hatas angazowat sie w dziatalno$é Grupy X, a takze rozwijat kariere akademicka
jako wyktadowca na macierzystej uczelni. Wystawianie prac pod szyldem wspét-
tworzonego ugrupowania utatwiato artyscie prezentacje swoich obrazéw. Mimo
to Hatas nie identyfikowat sie jednoznacznie z zadnym nurtem. Konsekwentnie
rozwijat za to wiasna formute malarstwa.

Najbardziej charakterystyczny etap jego twérczosci rozpoczat sie w latach 60.

W cyklach takich jak ,Goéry”, ,,Wnetrza” i ,Drogi” artysta przetwarzat motywy
zaczerpniete z obserwacji natury i codziennego otoczenia. Mozliwe do wizualnej
identyfikacji przedmioty umieszczane w pracach stopniowo zaczety ustepowaé
miejsca prostym, zgeometryzowanym formom. W latach 70. proces ten dopro-
wadzit do powstania catkowicie abstrakcyjnych serii, miedzy innymi ,,Przeciwsta-
wien”, ,Pionéw, skoséw” i ,,Podziatéw”. Ich konstrukcja opierata sie na relacjach
pomiedzy elementami kompozycji a przeksztatceniami w kolorze i fakturze.

To witasnie kolor i faktura nalezg do najbardziej rozpoznawalnych cech malarstwa
Hatasa. Artysta postugiwat si¢ gtebokimi, nasyconymi barwami, ktére zestawiat

z duzg precyzja. Réwnie starannie opracowywat powierzchnie obrazu, przykleja-
jac nierzadko do ptétna fragmenty sznurkéw lub stosujac perforacje w pracach na
papierze - uzyskat dzieki tym zabiegom efekty wypuktosci i zrytmizowania. Jego
zainteresowanie materialnoscia obrazu taczyto si¢ z zatozeniami malarstwa mate-
rii, jednak proces twérczy Hatasa wyraznie réznit sie¢ od spontanicznej ekspresji,
wiasciwej wielu przedstawicielom tego nurtu. Swoje prace budowat skrupulatnie,
stopniowo i podporzadkowywat $cisle zasadom kompozycji.

Okoto 1990 Hatas rozpoczat szczegdlny etap twérczosci, w ktérym zaczat po-
wraca¢ do motywéw obecnych we wczesnych obrazach. Nie chodzito przy tym

o odtwarzanie dawnych kompozycji. Artysta wybierat z nich pojedyncze elementy
- piony, skosy czy odcinki prostych - i budowat na ich podstawie nowe uktady. Byt
to swoisty rodzaj malarskiej autorefleksji.

~RI” nalezy wtasnie do péznego okresu twérczosci Hatasa. Kompozycja nawiazuje
do wczesniejszego cyklu ,Wnetrza”. Prostokatne pole obrazu ujete jest w bor-
dowo-fioletowa bordiure i podzielone na dwie czesci czarnym pasem o rozmy-
tych krawedziach. W obu wydzielonych polach pojawia si¢ — przywodzacy na
mys$l geometryczny desen tapety - regularny wzér, ztozony z drobnych rombéw.
Hatas zestawia tu wyraznie okreslong strukture z miekkimi, nieostrymi granicami
czarnego podziatu. Dzieki temu pozornie prosta kompozycja nie jest catkowicie
statyczna.

W ,RI” powraca jeden z istotnych sposobéw myslenia Hatasa o obrazie: ograni-
czona liczba elementéw stanowi punkt wyjscia do budowania ztozonych relacji
miedzy forma, kolorem i powierzchnia. Artysta sigega po rozwiazania znane

z weczedniejszego etapu swojej twoérczosci, wykorzystujac je na nowo. Praca poka-
zuje charakterystyczna dla péZnego Hatasa potrzebe ponownego przyjrzenia sie
wtasnym odkryciom i sprawdzenia ich mozliwosci w zmienionym uktadzie.
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HALINA WRZESZCZYNSKA
1929-2018

"Konfiguracja czteropunktowa koncentryczna", 1972

olej/ptétno, 90 x 100 cm

sygnowany p.d.: 'H | Wrzeszczyriska'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Halina Wrzeszczyriska | "Konfiguracja czteropunktowa | koncentryczna” /72 | format:
100x90 Ilcenall [wskazéwka montazowal'

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
14 800 - 21100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2015
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Halina Wrzeszczyriska. Malarstwo i rysunek, Salon BWA, Wroctaw, 20.02-5.03.1973
,Postawy - Wroctaw XXX", Zacheta, Warszawa, czerwiec 1975

LITERATURA:
Halina Wrzeszczyriska. Malarstwo i rysunek, katalog wystawy, O$rodek Sztuki BWA, Wroctaw 1973, poz. kat. 16, nlb (spis)




Po dekadach meskiej dominacji w narracji historii sztuki XXI wiek przyniést jej
wnikliwg rewizje, skierowana miedzy innymi na przywracanie naleznego miejsca
zapomnianym artystkom. Jak pisze Anda Rottenberg: ,,Setki nieznanych lub mato
znanych kobiet, o ktérych pisana przez mezczyzn historia sztuki zapomniata badz
w ogdle ich nie odkryta. Teraz przypominaja o sobie gtosami niestrudzonych
badaczek...” (Anda Rottenberg, [w:] Historia sztuki bez mezczyzn, red. Katy Hassel,
Wydawnictwo Marginesy, 2024, s. 505). Do tego grona nalezy Halina Wrzeszczyni-
ska - wroctawska malarka, jedna z pierwszych absolwentek tamtejszej PWSSP

i autorka oryginalnej teorii substrukturalizmu.

Prezentowana , Konfiguracja czteropunktowa koncentryczna” skupia najwaz-
niejsze cechy dojrzatego okresu tworczosci artystki. Wrzeszczyriska fascynowata
nauka, szczegodlnie fizyka, optyka i $wiat przyrody. W latach 70. zintensyfikowata
badania nad relacjami swiatta i barwy. Centralnym elementem prezentowanej
kompozycji sa organiczne struktury, obserwowane jakby pod mikroskopem, ktére
jednoczesnie zdaja sie¢ funkcjonowac wedtug $cisle okreslonego porzadku. Dzieto
powstato w 1972, a juz w 1973 zostato zaprezentowane na pierwszej indywidualnej
wystawie artystki we wroctawskim Salonie BWA. Pokazowi prac malarskich towa-
rzyszyta wéwczas prezentacja teoretycznych zatozen twérczosci Wrzeszczyriskiej,
sformutowanych w opracowaniu ,,Malarstwo Form Fundamentalnych i Pasazu
Barwnego”. Doceniona przez krytyke artystka szybko doczekata sie kolejnych wy-
staw poswieconych jej twérczosci. ,, Konfiguracje czteropunktowa koncentryczng”
ponownie zaprezentowano szerszej publicznosci wiosng 1975 w warszawskiej
Zachecie.

W mikroprzestrzeni ustawicznie sie cos rozpada i zarazem tworzy, dlatego tez na
pierwszy rzut oka prawo tadu oraz celowo$¢ sa nieuchwytne. (...) Pragnetabym,
aby moje malarstwo swa sugestiag barw widmowych i porzadkiem form zmuszato
widza do myslenia o zjawiskach przyrody” (Halina Wrzeszczyriska, Malarstwo

Form Fundamentalnych i Pasazu Barwnego. Zarys zatozer twérczych, [w:] Halina
Wrzeszczyriska. Malarstwo i rysunek, Biuro Wystaw Artystycznych. Osrodek Sztuki.
Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw, Wroctaw 1973, s. 4-7).

Szczegdlnie istotnym aspektem dorobku Wrzeszczyriskiej pozostaje autorska
teoria substrukturalizmu, rozwijana przez nig w latach 60. i 70. Jej podstawowym
zatozeniem byto potaczenie praktyki artystycznej z naukowym sposobem pozna-
wania mechanizmdw $wiata, postrzeganego jako sie¢ wzajemnie powigzanych
struktur, w ktérej to, co widzialne, stanowi jedynie zewnetrzng warstwe gtebszego
porzadku. Substrukturalizm, rozumiany jako poszukiwanie , struktury pod struk-
turg”, oznaczat zatem konsekwentne odkrywanie prawidet rzeczywistosci poprzez
analize form, rytméw, relacji przestrzennych, swiatta i barwy. Malarstwo stawato
sie w tym ujeciu nie tylko autonomicznym doswiadczeniem wizualnym, lecz takze
narzedziem poznania.

Zainteresowanie rynku sztuki zaréwno artystycznym, jak i teoretycznym dorob-
kiem Wrzeszczynskiej obserwujemy stosunkowo od niedawna. Jeszcze w 2021

jej dzieta osiagaty ceny na poziomie okoto 15 tys. zt. WyraZzna zmiana nastapita

w 2024, a rosnace zainteresowanie twérczoscia artystki doprowadzito w grudniu
2025 do rekordowej sprzedazy obrazu , Wiazki $wiatta” za 150 tys. zt w cenie miot-
kowej. Trudno jednoznacznie rozstrzygna¢, w jakim stopniu ponowne odkrycie
dorobku Wrzeszczynskiej wiaze sie ze wspotczesnym zainteresowaniem przywra-
caniem zapomnianych , herstorii”, a w jakim z dziatalnoscia kolekcjoneréw i me-
cenaséw zaangazowanych w ochrone rodzimego dziedzictwa oraz rehabilitacje
niedocenianych wczesniej karier artystycznych. Najistotniejsze pozostaje jednak
to, ze proces ten przywraca Halinie Wrzeszczynskiej nalezne miejsce w historii
polskiej sztuki drugiej potowy XX wieku - jako jednej z najbardziej oryginalnych
przedstawicielek rodzimej sztuki optycznej i artystki, ktéra potaczyta ekspery-
ment wizualny z wtasna, konsekwentnie rozwijana koncepcja teoretyczna.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"Kompozycja", 1958

olej/ptétno, 46 x 61cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'S. Fijatkowski - Kompozycja, 1958 (2) A83'
na ramie nalepka aukcyjna Agra-Art z opisem pracy oraz nalepka z opisem 'PIECZYNSKI'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
31600 - 52700 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Fundacja Stanistawa Fijatkowskiego

POCHODZENIE:

Galeria Piekary, Poznan
Agra-Art, 2005

kolekcja prywatna, Polska
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Fijatkowski/Gierowski. Wizje malarstwa”, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 1-25.08.2002
Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe, Poznan, 1.04-30.06.2003

Stanistaw Fijatkowski, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 15.07-24.08.2003

LITERATURA:

Fijatkowski/Gierowski. Wizje malarstwa, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2003, poz. kat. 3, s. 12-13 (il.)
Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, red. Matgorzata Waller, Poznari 2003, poz. kat. 23,
s. 91(il.), 249 (spis)




Tworczo$¢ Stanistawa Fijatkowskiego wyrasta z do$wiadczenia todzkiej awan-
gardy, ale od poczatku rozwija sige w napigciu miedzy rygorem konstrukcji a po-
trzeba nadania obrazowi wymiaru wewnetrznego. Artysta, zwigzany po wojnie

z Paristwowa Wyzszg Szkota Sztuk Plastycznych w odzi, byt uczniem Wiadystawa
Strzeminskiego i Stefana Wegnera, a nastepnie przez wiele lat wspottworzyt
Srodowisko tej uczelni jako pedagog. Cho¢ wtasnie Strzemiriskiego wspominat
jako nauczyciela najwazniejszego, jego wtasna droga artystyczna nie byta prosta
kontynuacja konstruktywistycznego programu mistrza. Przeciwnie, rodzita sig

z potrzeby jego przekroczenia.

W koricu lat 50. Fijatkowski intensywnie poszukiwat wtasnego jezyka. Siegat wow-
czas do doswiadczen kubizmu, impresjonizmu i informelu, prébujac pogodzi¢
analityczne myslenie o budowie obrazu z bardziej swobodna, emocjonalng ma-
terig malarska. Kubizujace kompozycije z tego okresu, ktérych przyktadem jest
praca prezentowana w katalogu, opieraja sie na rozbijaniu i ponownym scalaniu
form, spigtrzaniu ptaszczyzn, rytmizowaniu kierunkéw oraz wyraznym napieciu
miedzy figura a ttem. Ksztatty bywajg zageszczone, sttoczone, poddane mocnym
kontrastom kolorystycznym. Nie jest to jednak kubizm cytowany wprost, lecz
raczej przywotany jako metoda porzadkowania widzenia. Fijatkowski interesowat
sie tym, w jaki sposéb obraz moze budowac wtasng rzeczywistos$¢ z elementar-
nys rodkow: linii, plamy, koloru i ptaszczyzny.

Réwnoczesnie coraz wyrazniej odchodzit od traktowania abstrakcji jako auto-
nomicznej gry form. Pod wptywem lektury Kandinsky’ego i Mondriana, a takze
zainteresowania surrealizmem, zaczat szuka¢ mozliwos$ci nasycenia obrazu zna-
czeniem. ,Nierzeczywisty” ksztatt miat dla niego sens dopiero wtedy, gdy stawat
sie no$nikiem tresci trudnej do jednoznacznego nazwania. Juz pod koniec lat
50. pojawia sig wiec zasadnicze dla catej jego pdzniejszej tworczosci pytanie:

w jaki sposdb forma abstrakcyjna moze przywotywac doswiadczenie duchowe,
psychiczne czy symboliczne, nie zamieniajac sie przy tym w ilustracje.

W latach 70. ten jezyk osiagnat szczegdlng klarownos¢. Kompozycije staja sie
oszczedniejsze, bardziej wyciszone, a zarazem gestsze znaczeniowo. Charakte-
rystycznym elementem wielu obrazéw jest cienka, linearna rama wyznaczajaca
autonomiczna przestrzer przedstawienia - jakby pole obrazu byto osobnym
terytorium, rzadzonym wtasng logika. W jego obrebie pojawiaja sie znaki o nie-
pewnym statusie: geometryczne figury, liczby, wykresy, fragmenty ciata, gtowy,
rece, formy przypominajace skrzydta czy ,czarne storica”. Sg rozpoznawalne,
lecz nie uktadaja sie w jednoznaczng opowiesc. Dziataja raczej jak elementy
prywatnego alfabetu, ktérego sens odstania sie poprzez skojarzenia. Takze
tytuty, jedli sie pojawiaja, nie rozwigzujg zagadki obrazu, lecz jedynie delikatnie
ukierunkowuja sposob jego odczytania.

Wiasnie w pracach z lat 70. szczegdlnie wyraznie ujawnia sie charakterystyczne
dla Fijatkowskiego spotkanie dwdch porzadkéw. Z jednej strony pozostaje on
wierny modernistycznemu przekonaniu o autonomii obrazu i znaczeniu jego
wewnetrznej konstrukcji; z drugiej - otwiera te konstrukcje na symbol, intuicje
i pod$wiadomos¢. Surrealizm zostaje tu oczyszczony z dostownosci, a geome-
tryczny rygor - z chtodu. Formy sg proste, lecz nie mechaniczne; linie i figury
zachowujg migkko$¢ recznego gestu. Dzieki temu obraz nie staje sie diagra-
mem, lecz przestrzenig skupienia.

Szczegodlne miejsce zajmuje rozwijany w tym czasie cykl ,Autostrady”, z ktérego
pochodzi druga praca prezentowana w katalogu - ,Autostrada XIX" z 1974. Cyk!
nalezy do najbardziej rozpoznawalnych zespotéw prac Fijatkowskiego. Motyw
autostrady interpretowat jako wspotczesny odpowiednik biblijnej drabiny
Jakubowej - znak tgcznodci ziemi z niebem, materii z duchem. Przecinajace sig
pasy drég biegna ku gorze, opadajg lub wymykaja si¢ poza pole przedstawienia,
choc¢ ich ekspansje powstrzymuije cienki kontur ramy. Prosty, niemal abstrakcyj-
ny znak zyskuje wielowarstwowe znaczenie: moze byc¢ droga, przejsciem, osia,
perspektywa lub figurg duchowego wznoszenia. Powtarzalno$¢ motywu nie
prowadzi przy tym do monotonii - kolejne warianty réznia sie rytmem, kierun-
kiem, relacjg barw i napigciem migdzy otwarta przestrzenia a jej granica.

Fijatkowski nie budowat systemu symboli, ktéry mozna bytoby rozszyfrowac za
pomoca jednego klucza. Jego malarstwo dziata poprzez sugestie, zawieszenie
znaczen i subtelne napiecia migdzy tym, co widzialne, a tym, co jedynie prze-
czuwane. Od kubizujgcych kompozycji korica lat 50. po znakowe prace lat 70.

konsekwentnie rozwijat jezyk, w ktérym porzadek formy stawat sie narzedziem
opisu rzeczywistosci wewnetrznej. Ta zdolnos¢ taczenia konstrukcji z poetycka
wieloznacznoscig wyznacza osobne miejsce jego twdrczosci w polskiej sztuce
powojenne;j.

Stanistaw Fijatkowski, fot. Ireneusz Pierzgalski, Archiwum Fundacji Stanistawa Fijatkowskiego
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"Autostrada XIX", 1974

olej/ptdtno, 81x 60 cm
sygnowany i opisany na wewnetrznej czesci blejtramu: 'FIJALKOWSKI - AUTOSTRADA XIX'
na blejtramie czesciowo czytelna nalepka z opisem pracy

estymacja:
180 000 - 300 000 PLN
37 900 - 63 200 EUR

OPINIE:
autentycznos$¢ pracy skonsultowana z Fundacja Stanistawa Fijatkowskiego

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, £6dZ

WYSTAWIANY:
,Leszek Rézga, Stanistaw Fijatkowski. Zwei Kiinstler aus £6dz”, Galerie Elisabeth Henning, Hamburg, listopad 1974-styczen 1975
LAktuele Kunst uit Polen”, Galerie de Zonnewijzer, Eindhoven, 16.07-14.09.1975

,Aktuele Kunst uit Polen”, Gemeentelijke van Reekum Galerij, Apeldoorn, 20.09-5.10.1975

LAktuele Kunst uit Polen”, Cultureel Centrum de Beyerd, Breda, 25.10-24.11.1975

Aktuele Kunst uit Polen”, Bruggebouw Centrum de Weyert, Emmen, 20.11-29.12.1975

LAktuele Kunst uit Polen”, Rijksmuseum Twenthe, Enschede, 3.01-1.02.1976

Stanistaw Fijatkowski. Olbilder, Grafiken, Galerie Karstadt, Kolonia, 12.09-1.10.1977

LITERATURA:
Aktuele Kunst uit Polen, katalog wystawy, Galerie van Reekum Galerij, Apeldoorn 1975, poz. kat. 32, nib.
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EWA KURYLUK
1946

"Mama i Piotrus", 1974

akryl/ptyta pilsniowa, 100 x 100 cm

sygnowany na odwrociu: 'Ewa Kuryluk'

do odwrocia przyczepiona czarno-biata reprodukcja z opisem pracy
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
25300 - 42 200 EUR

WYSTAWIANY:
,Kangoér w Operze”, Galeria Opera w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej, Warszawa, 15.04.-30.06.2026

LITERATURA:

Ewa Kuryluk. Obrysowa¢ Cien. 1968-1978 malarstwo, katalog wystawy, ed. Ewa Kuryluk, Wroctaw, Gliwice, Krakéw, 2011, s. 91
Marcin Fedisz, ,Kangoér w Operze”, Galeria Opera w Teatrze Wielkim - Operze Narodowej, Warszawa, 15.04.-30.06.2026,
s.57,91(il)

~Malarstwo Ewy Kuryluk to dokumentalizm ‘domowy’, oparty na rekwizytach historii co-
dziennej z osobistego gabinetu osobliwosci, jakim jest kazde zycie. Malujac to, co odktada
sie w warstwach jednostkowej pamieci albo kryje w szczelinach istnienia, artystka komple-
tuje wizualny pamietnik, peten autoinscenizacji i autodokumentacji”.

Ola Wojtkiewicz




W malarstwie Ewy Kuryluk osobista historia staje si¢ przestrze-
niag, w ktérej pamie¢, wyobraznia i codziennos$¢ nieustannie sig
przenikaja. Artystka wplata w swojg twérczosé nie tylko wtasne
portrety, lecz takze wizerunki najblizszych oséb, rodzinne
sytuacje i zapamietane gesty, nadajac im forme intymnego,

a zarazem nieoczywistego zapisu. Obraz ,Mama i Piotrus” z 1974
wpisuje sie w ten szczegdlny nurt jej twérczosci, w ktérym
rodzinny wizerunek przeksztatca sie w opowie$é o bliskosci,
pamieci i przemijaniu.

W cytowanym wyzej tekscie Ola Wojtkiewicz wskazywata, ze
wczesne obrazy Kuryluk, nasycone surrealnymi motywami, fan-
tastycznymi formami i trudnymi do jednoznacznego odczytania
ksztattami, z czasem ustepujg kompozycjom bardziej realistycz-
nym, w ktérych przedstawienia pojawiajg sie na niemal pustym,
ptaskim tle. Jednak niezaleznie od stylistycznych przemian jej
malarstwo zachowuje charakter osobistego zapisu - obrazy
funkcjonuja niczym utrwalone za pomoca koloru fragmenty
pamieci. £acza w sobie groteske i czutosé, ironie i zachwyt,
tworzac intymna kronike doswiadczen artystki. To, co poczat-
kowo mogto wywotywac konsternacje swojg bezposrednioscia
i prywatnym charakterem, z perspektywy czasu zyskuje wymiar
historyczny, stajac sie swiadectwem zaréwno indywidualnego
doswiadczenia, jak i przemian jezyka sztuki.

Kompozycje wypetniaja dwie siedzace obok siebie postacie -
matka i syn. Ich sylwetki zostaty potraktowane ptasko, niemal
jak wyciete z jednolitego, ciemnego tta. Kontrastujace z nim
ubidr kobiety i jasne ciato chtopca, przedstawione wyrazi-
stym konturowym rysunkiem, podkreslajg charakterystyczna
dla Kuryluk syntetyczno$é. Pozornie banalna scena staje sie
opowiescia o rodzinnej relacji, a jednoczesnie dokumentem
szczegdlnie bliskiej artystce wiezi.

Intrygujacym elementem obrazu jest czerwona linia, ktéra
niczym ni¢ oplata obie postacie i przecina kompozycje. Jej
wyrazisty kolor odcina si¢ od ciemnej zieleni obrazu. Czerwona
ni¢ moze by¢ odczytana jako znak emocjonalnego potaczenia -
jednoczesnie bliskosci i uwiktania. W tym sensie obraz wpisuje
sie w charakterystyczna dla twérczosci artystki refleksje nad
pamiecia, cielesnoscig i kruchoscia ludzkich relacji.

Kuryluk nie buduje jednak sceny wytacznie z realistycznych
elementéw. Obok monumentalnie potraktowanych postaci po-
jawia sie niewielki kot, niemal zawieszony w pustej przestrzeni,
a czerwona linia wprowadza do przedstawienia element zagadki
i surrealnego niepokoju. Dzigki temu obraz pozostaje na granicy
konkretnego wspomnienia i Swiata wewnetrznego artystki. Jest
zarazem intymnym zapisem rodzinnej bliskosci - wspomnieniem
matki i ukochanego mtodszego brata, utrwalonym w charakte-
rystycznym dla Kuryluk jezyku malarskim.
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Hanka i Witold Sylwestrowicz, potowa lat 70. XX w.

U Zrédet kolekeji Arthura i Elizabeth Dempster, obejmujacej dzieta najwybitniejszych przedstawicieli polskiej
sztuki powojennej znajduje sie historia niezwyktej, trwajacej przez dziesigciolecia przyjazni z Witoldem

i Hanka Sylwestrowiczami. To wtasnie ta relacja, zrodzona z sgsiedztwa, wspdlnych doswiadczen i intelek-
tualnej bliskosci, otworzyta przed Dempsterami $wiat polskiej historii, kultury i sztuki, a z czasem stata sie
jednym z najwazniejszych Zrodet ich kolekcjonerskiej pasji.

Historia rozpoczeta sie w 1957. Kilka miesiecy po $lubie dwudziestosiedmioletni Arthur, doktor statystyki
matematycznej oraz dwudziestotrzyletnia Elizabeth, absolwentka studiéw poswieconych kulturze antyczne;j,
przeprowadzili sie do New Jersey, gdzie wynajeli mieszkanie w domu Arthura Marsha. Na tytach gtéwnego
budynku, w odnowionej wozowni, mieszkali juz wéwczas Witold i Hanka Sylwestrowiczowie - matzeristwo
starsze od Arthura i Elizabeth o niemal cate pokolenie. Miedzy obiema parami szybko zawigzata sie

bliska wiez. Witold i Hanka niejako wzieli pod swoje skrzydta mtodszych
przyjaciot, ktérzy dopiero rozpoczynali wspdlne, doroste zycie. Zwyczajna
sgsiedzka znajomos$¢ przerodzita sie z czasem w gteboka relacje towarzy-
ska i intelektualna, a dla Arthura i Elizabeth Dempster stata sie réwniez
szczegolng lekcja europejskiej historii XX wieku - historii poznawanej nie
z podrecznikéw, lecz poprzez osobiste doswiadczenia ludzi, ktérzy sami
znaleZli sie w centrum jej dramatycznych wydarzen.

Sasiedztwo nie byto jedyna przestrzenia, w ktorej spotykaty sie ich losy.

W latach 1957-1958 Arthur pracowat w Bell Telephone Laboratories,
zajmujac sie badaniami matematycznymi i obliczeniami naukowymi. Z Bell
Labs jako inzynier i naukowiec zwigzany byt réwniez Witold Sylwestrowicz,
podczas gdy Hanka pracowata jako statystyczka w firmie CIBA (pdzniej
Ciba-Geigy). W kolejnych latach naukowe zainteresowania Arthura i Hanki
wielokrotnie sie przecinaty; Dempster konsultowat z nig swoje badania sta-
tystyczne i problemy obliczeniowe. Przyjazr rozwijata sie zatem réwnolegle
na kilku ptaszczyznach - prywatnej, intelektualnej i zawodowe;j.

Widok z zewnatrz domu Hanki i Witolda Sylwestrowiczéw w Bernardsville

Dla Elizabeth szczegdlne znaczenie miaty opowiesci starszych przyjaciot

o wojennej Europie. Byty dramatyczne, a zarazem fascynujace, poniewaz
odstaniaty rzeczywistos¢ dotad niemal nieobecng na jej mentalnej mapie
Swiata. Witold miat za sobg doswiadczenie wojennego lotnika i nawigatora
stuzacego w polskich jednostkach RAF. Hanka przezyta okupacje Warszawy,
$mier¢ ojca zamordowanego przez Niemcéw, Powstanie Warszawskie,

a nastepnie dramatyczng ucieczke z komunistycznej Polski, aby potaczyc
sie z mezem w Anglii. Ich wspomnienia otwieraty przed Elizabeth nie tylko
historie wojny, lecz réwniez historie Polski - kraju, ktéry stopniowo przesta-
wat by¢ dla niej odlegtym punktem na mapie Europy, a zaczynat nabieraé
konkretnych ksztattéw, gtoséw i znaczer. Rozmowy podczas wspdlnych
weekendow, positkdw i piknikéw prowadzity od historii ku kulturze, a od
kultury ku sztuce i architekturze. Dyskutowano o polskim malarstwie,
niemieckim Bauhausie, Walterze Gropiusie i Miesie van der Rohe, a takze

o modernistycznej architekturze Le Corbusiera. Najtrwalszym dziedzic-
twem tej przyjazni okazato sig wtasnie spotkanie z kultura. Dzigki Hance

i Witoldowi Elizabeth odkryta Polske nie tylko jako kraj naznaczony tragiczng
historia, lecz takze jako miejsce zywej, ambitnej i nowoczesnej tworczosci.



Juz w 1957 obie pary spedzaty wspoélnie weekendy na zalesionej,
piecioakrowej dziatce Sylwestrowiczéw w Bernardsville. Rozmowom

i wspdlnym positkom towarzyszyta praca nad przygotowaniem terenu pod
przyszty dom gospodarzy. Cztery lata pdzniej, w 1961, na podstawie pro-
jektu Bohdana Urbanowicza, brata Hanki, stanat tam modernistyczny dom
inspirowany estetyka Bauhausu. Budynek szybko stat sie czym$ wiecej niz
tylko prywatng przestrzenia mieszkalna. Byt zarazem wybitnym przyktadem
nowoczesnej architektury, miejscem prezentacji polskiej sztuki i nieformal-
nym osrodkiem polskiej kultury w Ameryce.

W ciaggu kolejnych dwudziestu pieciu lat Sylwestrowiczowie stworzyli
najwieksza w Stanach Zjednoczonych prywatna kolekcje polskiej sztuki
powojennej. Ich pasja udzielita sig¢ mtodszym przyjaciotom, wptywajac

nie tylko na ich zainteresowanie sztuka, lecz réwniez na sposéb myslenia

o domu, przestrzeni i codziennym otoczeniu. Zainspirowani atmosferg Ber-
nardsville Arthur i Elizabeth nabyli w Lexington jeden z dwudziestu o$miu
modernistycznych domoéw zaprojektowanych przez mtodych architektéw
zwigzanych z pracownig The Architects Collaborative, zatozong wspdlnie

z Walterem Gropiusem. Architekci ci wraz ze swoimi rodzinami stworzyli
osiedle Six Moon Hill - wspdlnote, w ktérej nowoczesna architektura taczyta
sie z ideg sasiedzkiej bliskosci i wspdlnego zycia.

W nowym domu Arthur i Elizabeth kontynuowali tradycje zaczerpnigta

od Sylwestrowiczéw: otwartos$¢ na ludzi, goscinnos$¢ oraz przekonanie,

ze sztuka powinna by¢ integralng czescig codziennosci. Z czasem na ich
$cianach pojawiaty sie dzieta artystéw, ktérych nazwiska nalezg dzi$ do
kanonu polskiej sztuki wspotczesnej. Zachecani i prowadzeni przez star-
szych przyjaciot odwiedzali Wojciecha Fangora w jego pracowni w Madison,

Arthur i Elizabeth Dempster

a nastepnie w Summit. Poznawali artystéw goszczacych u Sylwestrowiczéw
i uczestniczyli w wydarzeniach artystycznych, czesto zwigzanych z polska
kultura. Kolekcja Dempster powstawata wigc nie wedtug z gory przyjetego
programu, lecz poprzez spotkania, przyjaznie, podréze i osobiste doswiad-
czenia. W 1977, podczas aukcji Komitetu Pomocy Niewidomym w Polsce

w Nowym Jorku, nabyli abakan Magdaleny Abakanowicz. Kontakty z polskim
srodowiskiem, a takze konferencje naukowe, w ktérych uczestniczyt Arthur,
prowadzity ich réwniez do Warszawy. Podczas jednej z takich podrozy,

w 1975 Arthur kupit prace Teresy Pagowskiej. Kazdy z tych wyboréw byt
czescig wiekszej historii - historii relacji z ludzmi i kultura, ktéra z biegiem
lat stawata sie Dempsterom coraz blizsza.

Sztuka zajmowata wazne miejsce w ich zyciu, ale nigdy nie funkcjonowa-
ta w oderwaniu od innych dziedzin. Elizabeth i Arthur przez cate zycie
aktywnie uczestniczyli w zyciu spotecznym, naukowym i kulturalnym,
tworzac wokét siebie srodowisko, w ktérym sztuka przenikata sie z nauka,
a spotkania z rodzing, przyjaciétmi i wspotpracownikami byty naturalng
czescig codziennosci. Oboje wyniesli z rodzinnych domow gtebokie uzna-
nie dla ludzkiej twdrczosci, pigkna i muzyki. Arthur dorastat w domu niemal
nieustannie wypetnionym dzwiekami fortepianu. Jego matka byta pianistka
i takze po zakoriczeniu kariery zawodowej ¢wiczyta przez wiele godzin
dziennie. Gra na fortepianie pozostawata jej zyciowa pasjg - podobng

by¢ moze do tej, jaka Arthur odnajdywat pdzniej w twérczym podejsciu

do matematyki. Jego brat Nelson byt cenionym wiolonczelista, koncer-
tujacym miedzy innymi w Toronto, cho¢ zawodowo wyktadat ekonomie.
Nauka i sztuka nie nalezaty w tej rodzinie do odrebnych $wiatéw; mogty
raczej stanowic¢ dwa rozne jezyki tej samej potrzeby tworczego rozumie-
nia rzeczywistosci. Dla Elizabeth réwnie istotny byt estetyczny wymiar

codziennego zycia: piekny dom wypetniony sztuka, starannie przygotowane
positki, przedmioty dobrane ze smakiem, a wieczorem muzyka Chopina

w interpretacjach Artura Rubinsteina czy Marthy Argerich. Estetyka nie
sprowadzata sie dla niej do dekoracji. Byta sposobem organizowania prze-
strzeni, relacji i czasu, a zarazem wyrazem przekonania, ze piekno moze

i powinno naleze¢ do codziennosci.

Wrazliwos$c na sztuke taczyta sie u Arthura i Elizabeth Dempster z rownie
silnym zaangazowaniem spotecznym. Oboje przywigzywali szczegdlng
wage do wspierania kobiet. Na przetomie lat szeé$cdziesigtych i siedem-
dziesigtych Elizabeth aktywnie uczestniczyta w ruchu feministycznym

w Cambridge w stanie Massachusetts. Arthur natomiast wspierat kariery
swoich kolezanek, studentek i doktorantek w srodowisku akademickim,
ktore w tamtym czasie pozostawato kobietom wyraznie mniej przychylne.
Postawa ta znajdowata odzwierciedlenie réwniez w jego relacjach nauko-
wych - od wspdtpracy i konsultacji z Hanka Sylwestrowicz poza akademia
po wspieranie Nan Laird, swojej studentki, a pdzniej wspotautorki artykutu
poswieconego algorytmowi EM.

Nieprzypadkowo wiec wazne miejsce w kolekcji Dempsterdéw zajety dzieta
artystek. Wybor prac Magdaleny Abakanowicz czy Teresy Pagowskiej
wpisywat sie zaréwno w ich zainteresowanie polska sztuka wspotczesna, jak
i w szerszy system wartosci, ktéry ksztattowat cate ich zycie. Kolekcja nie
byta dla nich wytacznie zbiorem przedmiotéw o znaczeniu artystycznym.
Stanowita zapis spotkan, przyjazni i intelektualnych fascynaciji, a zarazem
materialne swiadectwo $wiata, ktéry wspdlnie budowali - $wiata, w ktérym
sztuka, nauka, pamiec historyczna i codzienne zycie pozostawaty ze soba
nierozerwalnie splecione.

Historia kolekcji Arthura i Elizabeth Dempster to $wiadectwo kolekcjo-
nerstwa, ktére wyrasta nie tyle z potrzeby posiadania, ile z potrzeby
uczestnictwa - w kulturze, w relacjach i w wymianie idei. Polskie obrazy,
rzezby i tkaniny, ktére znalazty sie w ich domu, byty nie tylko $wiadectwem
artystycznych wyboroéw, lecz takze sladami konkretnych oséb, rozméw, po-
drozy i przyjazni. To dzieki Sylwestrowiczom polska kultura weszta na trwate
do intelektualnego i emocjonalnego swiata Dempsterdw, a sztuka stata sie
jednym z najpetniejszych sposobdéw podtrzymywania tej wiezi. Ich kolekcja
pozostaje czyms wigcej niz zespotem wybitnych dziet: jest opowiescia

o tym, jak osobiste spotkanie moze przeksztatci¢ sie w wieloletnig fascy-
nacje kultura, a prywatna przyjazn - w trwate dziedzictwo przekraczajace
granice pokolen, srodowisk i krajow.

Witold, Hanka, Elizabeth, potowa lat 70. XX w.



Arthur Pentland Dempster nalezat do tych badaczy, ktérych dorobek
trudno zamkna¢ w granicach jednej dyscypliny. Cho¢ jego zawodowym
jezykiem byta statystyka, interesowaty go pytania znacznie szersze: jak
rozpoznajemy wzory w niepetnym obrazie, jak podejmujemy decyzje

w warunkach niepewnosci i w jaki sposéb budujemy wiedze z frag-
mentow, ktére nie zawsze uktadajg sie w jednoznaczng catosé. Przez
niemal siedem dekad pracy naukowej uczestniczyt w przemianach,
ktére uksztattowaty wspoétczesne sposoby myslenia o danych, informaciji
i poznaniu.

Urodzit sie w Toronto w 1929. Dorastat w $rodowisku, w ktérym nauka

i sztuka nie stanowity dwdch odlegtych swiatéw. Jego matka, Jessie
MacAlpine, byta utalentowang pianistka, ojciec, Nelson J. Dempster,
weteranem | wojny $wiatowej. Istotna role w ksztattowaniu jego zainte-
resowar odegrat takze wuj i imiennik, Arthur Jeffrey Dempster, wybitny
fizyk zwigzany z University of Chicago, ktérego pionierskie badania nad
spektrometrig mas przyczynity sie do odkrycia uranu-235. W rodzinnej
historii Dempstera spotykaty sie wiec rézne sposoby rozumienia $wiata:
przez dzwiek, przez doswiadczenie i przez naukowy eksperyment.

Studiowat matematyke i fizyke na University of Toronto, a nastepnie
statystyke matematyczng na Princeton University, gdzie w 1956 uzyskat
doktorat. Juz jego wczesne badania koncentrowaty sie wokét sytuacii,
w ktérych dostepnych informacii jest zbyt mato, by rzeczywistos$¢ data
sie opisa¢ w sposob prosty i bezposredni. Interesowat go $wiat nad-
miaru zmiennych i niedostatku obserwacji - $wiat, w ktérym odpowiedz
nie jest dana z gory, lecz musi zosta¢ cierpliwie wydobyta z niepetnego
materiatu.

Princeton stato sie réwniez miejscem waznym w jego zyciu osobistym.
To tam poznat Elizabeth O’Neill, z ktérg pobrat sie w 1957. Niedtu-

go pozniej rozpoczat prace w Bell Telephone Laboratories, jednym

z najwazniejszych laboratoriow badawczych XX wieku. Zetknat sie tam

z rozwijajaca sie informatyka i z komputerem nie tylko jako narzedziem
obliczen, lecz réwniez jako nowym sposobem organizowania i interpre-
towania informacji. Brat udziat miedzy innymi w projekcie komputero-
wego opracowania danych pracownikéw rozbudowanego systemu Bell
- przedsiewzieciu, ktére zapowiadato skale pdzniejszej cyfryzacji zycia
spotecznego.

W 1958 Dempster dotaczyt do nowo utworzonego Wydziatu Statystyki
Uniwersytetu Harvarda. Z uczelnig tg pozostat zwigzany przez wieksza
cze$¢ swojej kariery. Jako profesor, wieloletni kierownik wydziatu

i nauczyciel akademicki wspottworzyt Srodowisko, w ktérym statystyka
przestawata by¢ jedynie technikg obliczeniowa, a stawata sig jezykiem
opisu ztozonej i niepewnej rzeczywistosci. Przez dziesigciolecia ksztatcit
kolejne pokolenia studentéw i mtodych badaczy, pozostajac aktywnym
cztonkiem Harvardu az do przejscia na emeryture profesorskg w 2005.

BRILLIANT STUDENT
WINS SILVER MEDAL

~—Fhoto by LeRoy Toll
« Arthur P. Dempsier, & young
sludent who has won 50 many
scholarships he has never had to
pay. fees, has been declared winner
of the Governor-General's Silver
medal for attaining the  best
Bachelor of Arts degree at Vietoria
university. He won a number of
scholarships at Oakwood collegiate.
His older brother, John, is feaching
in Ethlopia. -

Arthur Dempster, w wieku 22 lat, koriczacy studia
na Uniwersytecie w Toronto ze Srebrnym Medalem
Gubernatora Generalnego za wybitne osiaggniecia
akademickie, 1952

Portret Arthura wykonany przez Bachrach Photographers w 2002 roku na potrzeby
wystawy w Boston Public Library, prezentujacej czotowych intelektualistéw Bostonu

Najbardziej znanym osiagnieciem Dempstera stata sie praca nad proble-
mem niepetnych danych, prowadzona wspélnie z Donaldem B. Rubinem

i Nan M. Laird. Jej rezultatem byt opublikowany w 1977 artykut po$wiecony
metodzie, ktéra przeszta do historii jako algorytm EM.

W sensie matematycznym byta to procedura pozwalajgca stopniowo
przybliza¢ sie do rozwigzania tam, gdzie czgs¢ informacji pozostaje ukryta.
W szerszej perspektywie mozna jednak widzie¢ w niej model charaktery-
stycznego dla Dempstera sposobu myslenia: zamiast traktowac brak jako
przeszkode, uznawat go za cze$¢ problemu. Niepetno$¢ nie oznaczata

dla niego niemoznosci poznania. Stawata sie raczej przestrzenia, w ktorej
wiedze trzeba budowa¢ etapami - poprzez kolejne przyblizenia, korekty

i powroty.

Podobna intuicja lezata u podstaw koncepcji rozwinietej pdzniej jako teoria
Dempstera-Shafera. Jej istota byto przyznanie niepewnosci wtasnego
miejsca w opisie rzeczywistosci. Pomiedzy przekonaniem ,za” a przekona-
niem ,przeciw” pozostawata bowiem jeszcze trzecia mozliwo$c¢: ,nie wiem”.
Niewiedza nie byta tu btedem, ktéry nalezato ukry¢ lub natychmiast usuna¢,
lecz petnoprawnym stanem poznania - przestrzenia zawieszenia, w ktérej
dostepne informacje nie pozwalajg jeszcze opowiedziec sie po zadnej ze
stron. Dempster proponowat wiec jezyk, ktéry nie zmuszat niejednoznacz-
nosci do przyjecia pozornej formy pewnosci. Pozwalat zachowac to, co
nierozstrzygniete, i uzna¢ brak wiedzy za réwnie znaczacy element obrazu
jak to, co juz zostato rozpoznane.

Ta intuicja sprawita, ze jego prace znalazty zastosowanie daleko poza sama
statystyka. Algorytm EM stat sie jednym z podstawowych narzedzi wspoét-

czesnej analizy danych, wykorzystywanym w wielu obszarach nauki i tech-
nologii. Artykut z 1977 zyskat ogromny wptyw, stajac sie jedna z najczesciej
cytowanych publikacji naukowych drugiej potowy XX wieku.

Cztonkowie zatozyciele Departamentu Statystyki Uniwersytetu
Harvarda, maj 1959. Z przodu, od lewej do prawej: John W. Pratt,
William G. Cochran, Frederick Mosteller (kierownik). Z tytu, od lewej
do prawej: Howard Raiffa, Arthur P. Dempster

W dorobku Dempstera szczegdlnie interesujgce pozostaje jednak co$
wiecej niz skutecznos$¢ opracowanych przez niego metod. Jego prace
wyrastaja z pytania o relacje miedzy tym, co widzialne, a tym, co ukryte;
miedzy fragmentem a cato$cia; miedzy wiedza a niepewnoscia. Sa to pyta-
nia dobrze znane réwniez sztuce.

Obraz nigdy nie odstania wszystkiego. Znaczenie rodzi sie nie tylko z tego,
co zostato przedstawione, lecz réwniez z tego, czego brakuje, co wymyka
sie spojrzeniu, pozostaje poza kadrem lub domaga sie dopowiedzenia.
Dempster postugiwat sie innym jezykiem, lecz mierzyt sie¢ z podobnym
napieciem. Jego statystyka nie byta préba usuniecia niepewnosci, ale spo-
sobem $wiadomego poruszania sie w jej obrebie i nadawania jej czytelnej
formy.

W tym wtasnie punkcie my$l Arthura Dempstera spotyka sie z twérczoscia
Woijciecha Fangora. Obu interesowata przestrzeri pomiedzy tym, co do-
stepne poznaniu, a tym, czego nie sposdb rozstrzygnac z catkowita pewno-
$cig. Fangor nadawat tej nieokreslonosci forme wizualnego doswiadczenia

- pozwalat jej ujawnia¢ sie w obrazie, w relacji barw, przestrzeni i spojrzenia.
Dempster prébowat natomiast opisa¢ podobny stan za pomoca jezyka
matematyki. Jeden czynit niepewno$¢ widzialng, drugi starat sie nadac jej
strukture.

W tym sensie jego praca przypominata nie tyle poszukiwanie jednej osta-
tecznej odpowiedzi, ile proces budowania obrazu z rozproszonych $ladéw.
Wiedza pojawiata sig stopniowo: przez zestawianie fragmentow, rozpozna-
wanie relacji i nieustanne korygowanie wczedniejszych zatozen. To wtasnie
ta otwarto$¢ na niepetnos¢ uczynita myslenie Arthura Pentlanda Dempstera
tak trwatym i tak podatnym na przekraczanie granic dyscyplin.
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

"Obraz LXXII", 1959

olej/ptdtno, 95 x 67 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stefan Gierowski | Obraz LXXII | 1959'

na odwrociu wskazéwka montazowa

na blejtramie papierowa nalepka wystawowa Herbert F. Johnson Museum of Art oraz nalepka DESA z informacjg o rezerwacji

estymacja:
340 000 - 480 000 PLN
71600 - 101100 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Chalette, Nowy Jork
kolekcja Arthura i Elizabeth Dempster

WYSTAWIANY:
New York Galleries Exhibition, Yale University Art Gallery, New Haven, 7.12.1961-4.02.1962
Masters of Contemporary Art in Poland, Herbert F. Johnson Museum of Art, Ithaca, 2.04-28.05.1986
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Stefan Gierowski w swojej pracowni w Konstancinie, 2008, fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"SU 15", 1972

olej/ptdtno, 142 x 142 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | SU 151972 | 56 x 56™

estymacja:
1800 000 - 3 000 000 PLN
379 000 - 631 600 EUR

OPINIE:
wpisany do katalogu raisonné Fangor Foundation pod numerem P.901

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty, New Jersey, 1973
kolekcja Arthura i Elizabeth Dempster




Kariera artystyczna Wojciecha Fangora rozwijata sie etapami, z ktérych
kazdy poszerzat jego rozumienie obrazu i przestrzeni. Poczatkowo artysta
zwigzany byt z malarstwem figuratywnym oraz sztuka uzytkowa. W latach
50. tworzyt plakaty, murale, mozaiki i projekty przeznaczone do przestrzeni
publicznej, wspotpracujac z architektami i projektantami, miedzy innymi
Stanistawem Zamecznikiem, Oskarem Hansenem i Wojciechem Zamecz-
nikiem. Doswiadczenia te miaty zasadnicze znaczenie dla jego pdzniej

szej tworczosci: nauczyty go postrzegac dzieto nie jako autonomiczny
przedmiot, lecz jako element wiekszego uktadu, ktérego czescia jest takze
otoczenie i poruszajacy sie w nim widz.

W drugiej potowie lat 50. Fangor odszedt od figuracji i zwrdcit sie ku
abstrakcji. Przetomowym momentem staty sie jego realizacje przestrzen
ne, przede wszystkim ,Studium przestrzeni” z 1958 roku, przygotowane
wspdlnie ze Stanistawem Zamecznikiem. Obrazy zostaty tam potraktowane
jako elementy srodowiska, a sposob ich rozmieszczenia podporzadkowa-
no ruchowi i percepcji odbiorcy. Eksperyment ten zapowiadat pdzniejsza
koncepcje environment i stat sie punktem wyjscia dla wieloletnich badan
Fangora nad zalezno$ciag pomiedzy fizyczng powierzchnia obrazu, prze
strzenig iluzyjng i rzeczywistg przestrzenig widza.

Teoria ,pozytywnej przestrzeni iluzyjnej” Wojciecha Fangora opierata si¢ na
odwrdéceniu tradycyjnego sposobu konstruowania przestrzeni w obrazie.
W klasycznym malarstwie iluzja przestrzeni zwykle prowadzi wzrok w gtab
ptétna - obraz dziata jak okno otwierajgce sie na fikcyjng rzeczywistosc.
Fangor chciat natomiast osiggnac efekt przeciwny: sprawi¢, aby przestrzen
obrazu zdawata sie wychodzi¢ przed jego powierzchnie, w strone widza

i realnego otoczenia.

Kluczowe znaczenie miata tu rezygnacja z wyraznego konturu. Fangor
budowat formy za pomoca miekkich, stopniowanych przej$¢ barwnych,
pozbawionych ostrych granic. Kota, fale czy kwadraty nie byty wigc jed-
noznacznie zamknietymi figurami, lecz strefami koloru, ktére zdawaty sie
rozszerzac, kurczyc, pulsowac albo przemieszcza¢ wzgledem powierzchni
obrazu.

Efekt ten wynikat réwniez z dziatania ludzkiego aparatu wzrokowego. Oko
prébuje nieustannie zogniskowac¢ niewyrazne kontury, lecz w obrazach
Fangora nie znajduje stabilnej granicy, na ktérej mogtoby sie zatrzymac.
Rdznice jasnosci, nasycenia i temperatury barw sprawiaja dodatkowo, ze
poszczegdlne partie kompozycji wydajg sie znajdowac blizej lub dalej. Po-
wstaje wrazenie ruchu, pulsowania i zmiany skali, mimo ze sama powierzch-
nia ptétna pozostaje nieruchoma.

Dlatego ,pozytywna przestrzen iluzyjna” nie byta po prostu ztudzeniem
optycznym. Jej istotg byto potaczenie trzech rodzajéw przestrzeni: fizycznej
ptaszczyzny obrazu, przestrzeni tworzonej przez malarska iluzje oraz realnej
przestrzeni, w ktérej znajduje sie odbiorca. Widz nie miat jedynie patrze¢
na obraz - jego wtasna percepcja stawata sie czescig dzieta.

Litery rozpoczynajace tytuty obrazéw bezkrawedziowych wskazujg na
miejsce powstania pracy. Wojciech Fangor bardzo wczes$nie wyjechat

z Warszawy. Najpierw zatrzymat sie w Berlinie (,B"), nastepnie przenidst sie
do Standw Zjednoczonych, gdzie w latach 60. tworzyt w swojej pracowni

w Madison (,M”) a nastepnie w od pierwszej potowy lat 70. w Summit (,SU”").
Obie miejscowosci byty w tym czasie miejscem zamieszkania i pracy Atrhu-
ra i Elistabeth Dempster oraz Hanki i witolda Sylwestrowiczéw.

Okres Summit stanowit w twérczosci Wojciecha Fangora moment szcze-
golny - dojrzaty, wyciszony i bedacy konsekwencjg wieloletnich poszukiwar
artysty zwigzanych z przestrzenia, $wiattem i percepcja. W ,SU 15" z 1972
wieloletnie badania artysty osiggaja niezwykle subtelng postac. Fangor
rezygnuje z ostrego konturu i wyraznie zamknigtych form. Zamiast nich
buduje kompozycje za pomoca stopniowanych przej$¢ tonalnych i miekko
przenikajacych sie pol barwnych. Kolor przestaje petnic role wypetie-
nia ksztattu — sam staje sie forma, Swiattem i przestrzenia. Poszczegdlne
partie obrazu zdajg sie przybliza¢ i oddalac¢, rozszerzac i zanikac, przez co
statyczna powierzchnia ptétna zaczyna sprawia¢ wrazenie pozostajacej

w ciggtym ruchu.

=4

Sara, Ben, Elizabeth i Becky Dempster z jednym ze studentéw Arthura, w jadalni w domu przy Moon Hill Road, 1989. Na $cianie obraz ,SU 15” Wojciecha Fangora
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Woijciech Fangor, USA, Nowy Jork, Summit, 1986, fot. Czeslaw Czaplinski/FOTONOVA
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 18", 1966

olej/ptétno, 91x 91cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 18 | 1966'

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
210 600 - 315 800 EUR

OPINIE:
wpisany do katalogu raisonné Fangor Foundation pod numerem P.561

POCHODZENIE:
Galerie Chalette, Nowy Jork, 1967
kolekcja Arthura i Elizabeth Dempster, Cambridge, zakup w czerwcu 1967




Salon z widokiem na gtéwna sypialnie i obraz Wojciecha Fangora ,,M 18” w domu przy Moon Hill Road




Vazwv

TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Monochromat VII", 1974

olej/ptdtno, 135 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1974 | MONOCHROMAT VI | 135 x 150 cm'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
84 300 - 126 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki, Warszawa 1975
kolekcja Arthura i Elizabeth Dempster




Tworczos¢ Teresy Pagowskiej wyrasta z drugiej opisywa-

nej przez Petera Selza we wstepnie do katalogu ,,15 Polish
Painters” tradycji awangardowego malarstwa - polskiego
koloryzmu. Jej dojrzata formuta malarska powstata jednak

w znacznej mierze dzieki przekroczeniu jego regut. Szczegol-
ne znaczenie miat tu Piotr Potworowski — malarz, pedagog

i cztonek Komitetu Paryskiego, ktérego Pagowska poznata

w Srodowisku gdariskiej PWSSP. W 1958 zorganizowata jego
wystawe w ramach Festiwalu Sztuk Plastycznych w Sopocie,
a nastepnie pracowata w prowadzonej przez niego pracowni.
Z czasem relacja zawodowa przerodzita sie w artystyczna
bliskos¢ i przyjazi. Sama Pagowska podkreslata, ze kontakt

z Potworowskim pomdgt jej uwolni¢ sie od konwencji kolo-
rystycznych silnie obecnych w tak zwanej szkole sopockiej.
Nie oznaczato to odrzucenia koloru. Barwa pozostata jed-
nym z najwazniejszych tworzyw jej malarstwa, lecz przestata
podlegac zasadzie harmonijnej ,gry barwnej”. Pagowska
odziedziczyta po kolorystach przekonanie o autonomicznej
wartosci koloru, a zarazem nauczyta sie traktowac go jako
Srodek konstrukcji i emocjonalnego napiecia.

Najbardziej rozpoznawalnym motywem jej malarstwa stata
sie figura ludzka, podejmowana konsekwentnie na ptétnach
od poczatku lat 60. Byta to zwtaszcza figura kobieca.
Artystka nie traktowata jej jednak jako portretu konkretnej
osoby. Upraszczata sylwetke, deformowata ja, wykrecata

i poddawata syntezie, prowadzac je w strone znaku. Ciato
pozostawato czytelne, lecz tracito indywidualne rysy, stajac
sie no$nikiem uniwersalnych stanéw i napieé. Zawieszone
w niemal pustej przestrzeni ptétna, wydaje sie kruche, sa-
motne, a zarazem petne energii. Erotyzm tych przedstawien
nie ma charakteru dostownego - ujawnia si¢ w rytmie linii,
napieciu pozy, relacji migdzy plama barwna a odstonietym
ttem.

Redukcja srodkéw malarskich byta jednym z podstawo-
wych narzedzi Pagowskiej, a podziwia¢ ja mozna na ptétnie ;
.Monochromat VII” z 1974. Zabieg ten nie oznaczat prostoty e
rozumianej jako skrét czy efektowny gest. Kazdy element

obrazu podlegat namystowi, a proces malowania byt dla

artystki wazniejszy niz jego ostateczny rezultat. Prace roz-

poczynata od samodzielnego nabijania ptétna na blejtram.

Charakterystyczne dla jej dojrzatej twérczosci stato sie 4
ptétno niegruntowane, ktérego naturalna szarosc¢ nie petnita (
roli neutralnego podtoza, lecz stawata sig¢ aktywnym sktad-

nikiem kompozycji. Pozostawione partie surowej tkaniny

wspétistniaty z kolorem i linia, tworzac przestrzen oszczedna ’?* ‘-‘1
i intensywna. k

2 G
Krytycy w_ielol&otnie zwracali uwage na szczegdélng zdolnosé % :\ 'xlﬁ"

Pagowskiej do oczarowywania widza. Jej malarstwu przy-
pisywano wdziek, elegancje i kokieterie, ale podkreslano
jego autentycznosé i odpornosc¢ na pusta dekoracyjnosé.

Ta pozorna sprzecznos¢ dobrze oddaje charakter jej sztuki.
Lekkos¢ nie oznacza w niej powierzchownosci, podobnie jak
piekno nie usuwa leku, samotnosci czy napigcia. Zygmunt
Katuzynski pisat w 1971 o jej obrazach jako o ,portrecie serca
kobiety”, wskazujac, ze za nowoczesnym jezykiem plamy : Tk
barwnej i deformaciji kryje sie préba dotarcia do psychicz- 3; :
nej, niekiedy podswiadomej rzeczywistosci cztowieka. Hgd

o

Jej pozycje potwierdza biografia artystyczna. Po dyplomie
uzyskanym w 1951 w poznariskiej PWSSP prowadzita wielolet-
nig dziatalno$¢ dydaktycznag w Gdaris| i i Warszawie,

a w 1988 otrzymata tytut profesora zwyczajnego. Uczestni-
czyta w waznych prezentacjach sztuki polskiej, od wystaw

w Arsenale w 1955 po Biennale Mtodych w Paryzu w 1959

i wystawy zagraniczne. Pozostawita malarstwo natychmiast
rozpoznawalne: oszczedne, sensualne i skupione na cztowie- X : e
ku. Jego osobnos¢ nie wynika z izolacji od wspétczesnosci, | \\ %
lecz z konsekwencji, z jaka Pagowska przektadata wtasne ;
doswiadczenie na ?utonomiczny jezyk formy.

-l e
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~Monochromat VII” Teresy Tyszkiewicz w sypialni gtéwnej w domu Arthura i Elizabeth Dempster prz on Hill Road




Nazy

MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

"Koto II" ("Orchidea"), 1973

sizal, 138 x 132 cm
sygnowany, datowany i opisany na naszywce na odwrociu: 'MAGDALENA ABAKANOWICZ | "KOLO II" | (2) "ORCHIDEE" 1973 | M.
Abakanowicz'

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
126 400 - 168 500 EUR

POCHODZENIE:
aukcja Komitetu Pomocy Niewidomym w Polskce, Nowy Jork, 1977
kolekcja Arthura i Elizabeth Dempster

WYSTAWIANY:

.Collection donated for the Polish Blind by Warsaw Artists”, Copley Society, Boston, 30.09-12.10.1977

,Collection donated for the Polish Blind by Warsaw Artists”, American Institute of Architects, Waszyngton, 30.10-12.11.1977
,Collection donated for the Polish Blind by Warsaw Artists”, Fundacja Ko$ciuszkowska, Nowy Jork, 5-11.12.1977

LITERATURA:
Collection donated for the Polish Blind by Warsaw Artists, katalog wystawy, Copley Society of Boston, American Institute of
Architects, Fundacja Kosciuszkowska, Nowy Jork 1977, s. 4 (il.)
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~Koto 11” (,,Orchidea”) Magdaleny Abanakowicz w domu przy Moon Hill Road

e

Elizabeth w jadalni ostatniego domu w Cambridge, MA, gdzie Arthur i Elizabeth Dempster mieszkali od 1995 az do $mierci w

Do nazwania form sytuujacych sie na pograniczu tkaniny artystycznej i form
przestrzennych tworzonych w latach 60. i 70. przez Magdalene Abakano-

wicz, w 1964 Elwira Zmudzka, redaktorka i krytyczka, uktuta pojecie ‘abakan’,

ktére na przestrzeni lat przyjeto sie w stowniku jezyka polskiego i dzi$ funk-
cjonuje samodzielnie i konkretnie tak, jak dzieta artystki. Abakany nalezag do
najbardziej przetomowych zjawisk sztuki drugiej potowy XX wieku. Monu-
mentalne, miekkie formy z wiékna przekroczyty tradycyjne granice tkaniny
artystycznej i staty sie petnoprawnymi obiektami przestrzennymi. Nie sg ani
gobelinami, ani rzezbami w klasycznym sensie, lecz nowym typem dzieta,
ktorego istotg staty sie materiat, skala, cigzar, ruch i relacja z otoczeniem.

W spoteczno-kulturowym kontekscie stawania sie jedna z najbardziej
rozpoznawalnych artystek 2. pot XX wieku szczegdlne znaczenie miaty

dwa wydarzenia. Biennale Form Przestrzennych w Lozannie, ktére odbyto
sie w 1962. Abakanowicz, posréd polskich twércéw specjalizujgcych sie

w tkaninie, ktérzy zawojowali wéwczas zdominowane przez francuskich
tkaczy $rodowisko, co powstato do powstania Polskiej Szkoty Tkaniny, za-
prezentowata ,Kompozycje biatych form” - wysublimowang kolorystycznie
kompozycje taczaca biele, beze, szarosci. Praca wykonana z bawetnianych
sznuréw uzupetnionych potyskliwym jedwabiem oraz owczym, nieuprze-
dzonym runem wywotata szok wérod tamtejszej krytyki i raz na zawsze
uwolnita tkanine od funkcji dekoracyjno-stuzebnej, nadajac jej miano dzieta
sztuki. Drugim przetomowym momentem juz dla samej twérczosci Abaka-
nowicz, stato sie Biennale Sztuki w Sao Paolo zorganizowane w 1965. Tam,
po raz pierwszy oczom szerokiej publiczno$ci zaprezentowane zostaty juz
nie tkane reliefy, a miekkie rzezby, wtasnie abakany.

Abakanowicz wykorzystywata przede wszystkim sizal - grube wtékno
roslinne stosowane do produkcji lin - a takze konopie, wetne i odzyskiwane
fragmenty sznuréw. Zamiast traktowac tkaning jako ptaska powierzchnig
przeznaczong do zawieszenia na $cianie, wydobywata jej cielesnosc¢. Splot
stawat sie struktura, ktéra mogta pecznie¢, zwisac, rozchyla¢ sie i tworzyé
zagtebienia. Niejednorodna, szorstka powierzchnia, widoczne szwy, rozdar-
cia, fatdy i widkniste krawedzie nadawaty abakanom intensywnie zmystowy
charakter.

Znaczenie abakanow polegato rowniez na zakwestionowaniu hierarchii
pomiedzy sztukami ,wysokimi” a rzemiostem. Tkactwo, tradycyjnie taczone
z dekoracja i praca uzytkowa, w rekach Abakanowicz stato sie medium
radykalnego eksperymentu formalnego. Artystka nie ukrywata procesu
wykonania; przeciwnie, eksponowata splot, wezty i naprezenia, a material-
no$¢ pracy czynita czedcia jej sensu. W ten sposob wtaczyta doswiadczenie
tkaniny w obszar nowoczesnej rzezby i instalacji.

Wykonane w 1973 ,Koto II”, nazwane przez artystke réwniez ,Orchideg” jest
przyktadem tej miekkiej formy przestrzennej, ktéra w swojej abstrakcyjnej
formie przywodzi biologiczne skojarzenia. Moze by¢ eksponowana na tle
$ciany, a rownie dobrze moze zawisng¢ autonomicznie w wolnej przestrze-
ni. Abakan trafit do kolekcji Arthura i Elizabeth Dempster poprzez aukcje na
Komitetu na Rzeczy Niewidomych w Polsce, zorganizowang w Nowym Jorku
w 1977 i towarzyszyt parze oraz ich rodzinie przez kolejne dekady.




Magdalena Abakanowicz na wystawie ,Kakadu — moja mito§¢” w Ogrodzie
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Obraz szyty z fredzlg z cyklu "Katalipomena", okoto 1980
ptétno Iniane, 93 x 93 cm

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
16 900 - 21100 EUR

WYSTAWIANY:
,Kajetan Sosnowski - malarz niewidzialnych swiatéw”, Galeria Sztuki Wspodtczesnej Zacheta, Warszawa 6.07-23.08.1998

LITERATURA:
Kajetan Sosnowski - malarz niewidzialnych $wiatéw, katalog wystawy, red. Bozena Kowalska, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta,
Warszawa 1998, str. 104 (il.)

,Ograniczenie srodkéw wypowiedzi artystycznej stworzyto mi lepsze warunki $wiadomej
organizacji obrazu. Te ograniczenia daty od razu pewne rezultaty. (...) Wyrzektem sie nie
tylko przedstawienia, ale wszelkiego kojarzenia z przedmiotem, oraz jakiegokolwiek nawig-
zywania do cudzej twoérczosci... W takiej gorgczce pracy powstat moj obraz szary i inne,

w ktérych pozornie nic sie nie dzieje. (...) Obrazy te to miejsce dla moich mysli dziwnych

i wzruszen, ktérych okresli¢ nie potrafie inaczej”.

Kajetan Sosnowski




Kajetan Sosnowski w swojej pracowni, okoto 1980. Fot. dzieki uprzejmosci rodziny artysty

Malarstwo Kajetana Sosnowskiego wyrasta z przekonania, ze obraz moze byc¢
przestrzenig poznania - miejscem, w ktérym doswiadczenie artystyczne spotyka sie
z porzadkiem nauki, a intuicja z racjonalng konstrukcja. Artysta, ktory w latach 50.
definitywnie zerwat z figuratywnoscia, konsekwentnie ograniczat srodki malarskie,
aby skupi¢ uwage na podstawowych wiasciwosciach obrazu: $wietle, barwie, materii,
strukturze i czasie. Fizyka, chemia i matematyka nie byty dla niego jedynie obszarami
inspiracji. Stanowity jezyki pozwalajace dotkna¢ tego, co w rzeczywistosci pozostaje
niewidzialne.

Jak pisata Bozena Kowalska: ,Sosnowski, poszukujacy we wszystkim racjonalnego
ziarna, z nauki czerpat inspiracje dla swojej sztuki i starat sie jg oprze¢ na tym, co
najpewniejsze: fundamencie wiedzy. Nie znaczy to, by catkowicie negowat role intuicji.
Tym niemniej utrzymywat, ze dzieto sztuki tylko wtedy jest prawdziwe, wigc godne ak-
ceptacji, gdy da sie jego sens, jego koncepcije, sposéb budowy kompozycyjnej i zasto-
sowanie w nim takiego, a nie innego koloru uzasadni¢ logicznie, rozumowo” (Bozena
Kowalska, Kajetan Sosnowski 1913-1987. W poszukiwaniu prawdy, +6dz 2010, s. 10).

Kolejne cykle - ,Obrazy puste”, ,Poliptyki” i ,Obrazy chemiczne” - byty kolejnymi
prébami uchwycenia zjawisk wymykajacych sie bezposredniemu przedstawieniu.
Swiatto pojawiato sig jako emanacja, barwa stawata sie nosnikiem energii, a materia
obrazu poddawata sie realnym przemianom chemicznym. Sosnowski budowat w ten
sposob malarstwo, ktére nie tyle cos przedstawiato, ile uruchamiato okreslony proces
poznawczy.

W potowie lat 70. nastepuje istotne przesuniecie akcentéw. W 1975 roku Sosnowski
rozpoczyna cykl ,Katalipomena” - prace, ktére zachowuija rygor jego wczedniejsze-
go myslenia, ale kieruja je ku naturze, materii i czasowi. Zamiast eksperymentowac

z wiaéciwosciami substancii, artysta siega po materiat juz naznaczony wtasna historia:
surowe ptétno Iniane.

Ptétno zostaje skodnie przeciete, a nastepnie zszyte tak, aby kierunki jego struktury
- osnowy i watku - spotykaty sie na linii szwu pod katem. Ten prosty gest staje sie za-
sada catego cyklu. Nie jest jednak wytgcznie zabiegiem formalnym. Ujawnia strukture
materiatu, podkresla jego fizycznodc¢ i jednoczednie wprowadza do obrazu napiecie
pomiedzy ciggtoscia a przerwaniem, naturalnym porzadkiem a ingerencja cztowieka.

W cyklu tym natura nie zostaje przedstawiona. Jest obecna w samym materiale
obrazu. Len, zanim stat sie ptétnem, byt rosling - rozwijat sie, kwitt, podlegat dziataniu
$wiatta i deszczu. Nastepnie zostat zebrany, przetworzony i utkany. Obraz przejmuje
wiec materig, ktéra ma wtasna biografie, wtasng pamiec i wiasny czas.

To wiasnie czas - niewidoczny, lecz materialnie odczuwalny - staje sie jednym z naj-
wazniejszych tworzyw. Obraz znajduje sie pomiedzy dwoma kierunkami temporal-
nymi. Z jednej strony przechowuje przeszto$¢ materiatu, z drugiej antycypuje wtasna
przysztosé: kurz, blakniecie, kruszenie i rozpad. Nie jest wiec przedmiotem wyjetym
z czasu, lecz obiektem, ktéry czas wspottworzy.

Prace z cyklu ,Katalipomena” rdéznia sie od wczesniejszych realizacji Sosnowskiego,
cho¢ pozostajg z nimi gteboko zwigzane. W ,Obrazach pustych” niewidzialne $wiatto
stawato sige tematem obrazu; w ,Poliptykach” fizyczne wtasciwosci barwy organi-
zowaty jego konstrukcje; w ,Obrazach chemicznych” obraz podlegat rzeczywistym
przemianom zachodzacym pod wptywem srodowiska. W ,Katalipomenie” podobnej
przemianie podlega sam czas istnienia dzieta. Nauka nie znika, lecz ustepuje miejsca
doswiadczeniu bardziej poetyckiemu. Sosnowski przestaje prébowac opisywac zjawi-
sko, a zaczyna tworzyc¢ sytuacje, w ktorej jego dziatanie mozna odczuc.
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ROMAN OPALKA
1931-2011

Bez tytutu z cyklu "Alfabet grecki”, 1965

olej/ptétno, 130,5 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'OPALKA 65'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
31600 - 52700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2018

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
por.:
Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1996, poz. 13, 14




~Alfabet grecki” to jedna z najwazniejszych, wczesnych serii dziet
Romana Opatki. Obrazy te, cho¢ na pierwszy rzut oka minimalistyczne,
wpisujq sie w nurt malarstwa materii. Artysta wzbogacit swoje fakturowe
kompozycje o nowe wymiary egzystencjalne i filozoficzne, co stanowito
interesujace rozwiniecie tego kierunku artystycznego. W cyklu, gdzie
poszczegolne prace oznaczone s literami alfabetu greckiego, technika
zblizona jest do wczes$niejszych serii wykonanych tempera i tuszem. Jest
to kontynuacja reliefowych kompozyc;ji z konica lat 50., ktére charak-
teryzowaty sie nieokreslonymi, niepokojacymi formami organicznymi

o czasem gruzowatej, a innym razem gtadkiej powierzchni. W , Alfa-
becie greckim” Opatka naktadat na ptétno grubg warstwe farby, ktéra
nastepnie szpachlg formowat w , listewki” — wypuktosci wokoét gtadkich,
prostokatnych pdl.

Obrazy z tego cyklu zazwyczaj kojarzone sa z malarstwem materii, ktére
rozwineto si¢ w Polsce po przemianach pazdziernikowych, czerpiac in-
spiracje z Zachodu. Poczatki tego nurtu wiaza sie z informelem i ,,action
painting”, ktére byty popularne wsréd amerykariskich artystéw, a na
polskim gruncie na przyktad w twérczosci Tadeusza Kantora. Polskie
artystki i artysci szybko jednak znalezli wtasne sposoby na ksztattowa-
nie powierzchni obrazéw, wykraczajac poza francuskie i amerykariskie
wzorce. Takie podejscie przyjat réwniez Roman Opatka. Malarstwo
materii polegato na modelowaniu powierzchni farby w sposéb, ktéry
pozwalat uzyskaé¢ réznorodne, interesujace efekty fakturowe. Czesto
stosowano techniki ,,niemalarskie”, wprowadzajac do obrazu obiekty

i materiaty o nieartystycznym pochodzeniu. Obrazy Opatki z ,,Alfabe-
tu greckiego” realizowaty ten ,,czysto malarski” aspekt wspomnianej

tendencji. Byty to dzieta, ktére staty sie rodzajem ekranéw - ptaszczyzn
farby, gdzie tekstura, rytmiczne podziaty i subtelne zmiany odcieni barw
byty gtéwna trescia sztuki.

Bozena Kowalska, historyczka sztuki i przyjaciétka Opatki, opisywata te
ptétna, méwiac: ,Opatka w obrazach z cyklu ‘Alfabetu greckiego” postu-
giwat sie tymi samymi srodkami co malarstwo materii, ale wykorzystat je
dla wtasnych, réznych celéw. Narzucit materii czystos¢ gtadkich i rozle-
gtych ptaszczyzn oraz ascetyczny porzadek geometrycznych podziatéw.
Odrzucajac programowsa dla tego nurtu role artysty jako demiurga
tworzacego obiekty podobne do tych, ktére rodzi natura, wprowadzit
do swoich prac element tadu charakterystycznego dla twérczej mysli
cztowieka. Nie rezygnujac z atrakcyjnosci wizualnych i dotykowych
kontrastéw w uksztattowaniu powierzchni materii — nadat im sens biolo-
giczno-zmystowej dostownosci, ale takze przestrzeni kontemplacyjnej”
(Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1996, s. 28).

Te obrazy sg kontynuacja réwnolegtej serii ,,Fonematéw” z lat 1964-65,
ktoére byty jasnymi formami wytaniajacymi sie z przestrzennej czerni,
tworzac wielowarstwowe konstrukcje przypominajace spawane blachy,
masywy skalne, zbite deski czy arkusze dykty, a nawet zagle todzi odbi-
jajace sie¢ w wodzie. Podobnie jak w ,Fonematach”, ksztatty w ,,Alfabe-
cie greckim” podporzadkowane byty geometrii. Bozena Kowalska pisata
o nich: ,Mozna by nazwac te obrazy ‘fugami’ lub ‘etiudami na jedno
narzedzie’, co wydaje sie tym bardziej usprawiedliwione, ze skojarze-
nie ich rytméw z muzycznymi nasuwa sie dos$é sugestywnie” (Bozena
Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1996, s. 28).
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JAN TARASIN
1926-2009

"Brzeg II", 1964

olej/ptétno, 80 x 90 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'J. Tarasin 64'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN | 64 | "BRZEG" Il
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
46 400 - 63 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Tworczo$¢ Jana Tarasina rozwijata sie wokot jednego z najwazniejszych
problemdw sztuki powojennej: granicy miedzy przedstawieniem a abs-
trakcja. Artysta nigdy nie porzucit catkowicie $wiata rzeczy, lecz stopniowo
pozbawiat je dostownosci, sprowadzajgc do form, znakéw i uktadéw pod-
legajacych wtasnym prawom. Ukonczyt malarstwo w krakowskiej Akademii
Sztuk Pigknych w pracowni Zbigniewa Pronaszki, a jeszcze jako student
wzigt udziat w | Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie. Od 1962 nalezat
do Grupy Krakowskiej. W latach 70. zwigzat sie z warszawskg Akademia
Sztuk Pieknych, gdzie prowadzit pracownie malarska, a w latach 1987-1990
petnit funkcje rektora.

Istotny przetom w jego twdérczosci nastapit w potowie lat 50. Formy
obecne we wczesniejszych martwych naturach zaczety stopniowo tracic¢
jednoznaczne odniesienia do rzeczywistosci, zachowujac jednak pewna
materialno$¢, ciezar i autonomie. Tarasin okreélat je mianem ,przedmio-
téw”. Nie interesowata go juz indywidualna charakterystyka konkretnej
rzeczy, lecz sytuacja powstajgca pomiedzy poszczegdlnymi elementami
obrazu. Znaczenie przesuwato sie z obiektu na relacje: na rytm, odlegtosc,
kierunek, zageszczenie i napiecie. To wtasnie wzajemne stosunki migdzy
formami staty sie jednym z podstawowych tematéw jego malarstwa.

Powstaty w 1964 ,Brzeg II” nalezy do okresu, w ktérym ten jezyk osiaga

juz wyrazng autonomie. Obraz wpisuje sie w rozwijany przez Tarasina cyk|
,Brzeg”, poprzedzony seriami ,Przedmioty” i ,Drobiazgi”. Kompozycja
opiera sie na czytelnym podziale ptétna na dwie strefy. Jasna, bezowa
partia przywodzi na mys| otwartg przestrzen lub niebo, podczas gdy nizszy,
ciemniejszy pas tworzy tytutowy brzeg. Na jego powierzchni pojawiaja sie
nieregularne ksztatty i plamy, ktérych znaczenie pozostaje celowo zawie-
szone miedzy rozpoznaniem a abstrakcja.

Niektoére z tych form moga przywotywac sylwetki ludzi, zwierzat lub przed-
miotéw, jednak zadna z nich nie daje sie jednoznacznie nazwad. Tarasin
Swiadomie utrzymuje je w stanie nieokreslono$ci. Sg zarazem obecne

i nieuchwytne, konkretne w swojej malarskiej materii, ale pozbawione
jednoznacznej tozsamosci. Ich zestawienie przypomina zapis nieznanego
alfabetu, ktérego regut nie sposéb odtworzy¢ za pomocg jednego klucza.
Obraz nie domaga sig zatem rozszyfrowania, lecz obserwacji: sposobu,

w jaki poszczegdine znaki pozostajg wzgledem siebie w réwnowadze,
kontrze lub napieciu.

W ,Brzegu II” szczegdlnie wazna staje sie przestrzert pomiedzy formami. To
ona organizuje kompozycje niemal réwnie silnie jak same znaki. Poszcze-
golne elementy nie tworzg zwartej narracji, lecz uktad przypominajacy
konstelacje, zapis lub nieznany porzadek rzeczy. Tarasin nie przedstawia
Swiata bezposrednio, lecz rekonstruuje mechanizm jego obserwowania:
wydobywa rytmy, zaleznosci i relacje, ktére w codziennym doswiadczeniu
pozostajg czgsto niezauwazone.

Ten sposdb budowania obrazu zapowiada pdzniejsze, najbardziej rozpo-
znawalne kompozycje artysty, w ktérych znaki wystepuja juz w rozbudo-
wanych skupiskach, szeregach i rytmicznych uktadach. Ich wyglad, skala

i gestos¢ beda sie zmieniac przez kolejne dekady, jednak podstawowa
zasada pozostanie niezmienna. Tarasin traktowat ptétno jak autonomiczne
pole zdarzen, w ktérym znaczenie rodzito sie nie z przedstawienia konkret-
nego przedmiotu, ale z relacji miedzy elementami.

,Brzeg II” zajmuje w tej ewolucji szczegdlne miejsce. Jest $wiadectwem
momentu, w ktérym artysta odchodzi od deformacji rozpoznawalnego
Swiata ku wiasnemu systemowi znakoéw, nie tracac jednak zwigzku z do-
Swiadczeniem rzeczywistosci. Abstrakcja Tarasina nie jest bowiem ucieczkg
od przedmiotu, lecz préba dotarcia do bardziej podstawowych zasad jego
istnienia w przestrzeni. Obraz pozostaje otwarty: nie opowiada gotowe;j
historii i nie narzuca interpretacji. Sens ujawnia sie stopniowo, w rytmie
spojrzenia, ktére przechodzi od jednego znaku do drugiego, $ledzac ich
wzajemne zaleznosci.
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Animal II", 1963

olej/ptotno, 61 x 166 cm

sygnowany i datowany |.d.: 'Lebenstein 1963

na odwrociu nalepka: '‘Smithsonian Institution | Hirshhorn Museum and Sculpture Garden | Jan Lebenstein | Animal I, 1963 |
Zoil on canvas | 24 1/8 X 65 5/8 IN. (61.2 X 166.4 CM) | Gift of Joseph H. Hirshhorn, 1966 | HMSG 66.2973'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
37900 - 52700 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Josepha H. Hirshhorna, USA
kolekcja Smithsonian Institution, USA
Sotheby's, USA, 2021

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Lebenstein, Musée Grimaldi, Cagnes-sur-Mer, 21.08-3.10.1964

LITERATURA:
Jan Lebenstein, katalog wystawy, Musée Grimaldi, Cagnes-sur-Mer 1964, poz. kat. 23, nlb. (spis)
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Malarstwo Lebensteina rozwija
~Animal 1I” to kompozycja, kté:!e

mieszkat we Francji. Jak pisat Mariusz He|

poczatek procesu, ktérego konsekwencj

Zycia, zyskuje ksztatty obte, organiczne.
Zgeometryzowany ksztatt wysuwa macki i odnéza
tkanki. Z nieforemnych grud powstaja stwory blis
wytonity sie z mérz i oceandw uksztattowanych w cza:
te nie maja jednak nic wspdlnego z transpozycja mni

bowiem mit o dziejach ludzkosci, o naturze cztowieka, o jej archetypach
tak, jak powstawaty inne symbole, wykorzystujace dla wtasn: eléw p
przed wiekami, adaptujace fantastyczne opowiesci i zdarzei istoryczn
w realizowanych wéwczas cyklach ‘Potworne zwierzeta’ i ‘Karnet intymn:

$ciera sie pierwiastek meski i zeriski. Duch ustepuje przed biologia, a
sie w cielesno$¢” (Mariusz Hermansdorfer, Kanon i wyraz, Wroctaw

Wazne miejsce w twérczosci Lebensteina zajmowata zawsze artys
tacja teorii o pochodzeniu cztowieka i jego animalistycznej naturze oraz biolo-
gicznych i fizjologicznych uwarunkowaniach ludzkiej zmystowosci. Nie\.erpane
Zrédto natchnienia dla artysty stanowity réwniez wielkie teksty kultury, starozytne
mitologie i Biblia, pod wptywem ktérych konsekwentnie realizowat w swojej
twdrczosci apokaliptyczna wizje swiata. Niezwykle owocna pod tym wzgledem
okazata sie wspotpraca z ksiedzem Jézefem Sadzikiem, z ktérego inicjatywy arty-
sta wykonat ilustracje m.in. do Ksiegi Hioba i Apokalipsy. Miedzynarodowe uznanie
przyniost artyscie cykl , Figury osiowe”, za ktéry otrzymat Grand Prix na | Biennale
Mtodych w Paryzu w 1959. W tym samym roku na state p!ési sie do Francji. Byt
silnie zwigzany ze srodowiskiem polskiej emigracji: kregi nstytutu Literackiego,
paryskiej Kultury i redakcjg Zeszytéw Literackich, m.in. z Gustawem Herlingiem-
-Grudziriskim i Jerzym Giedroyciem. Stworzyt wiele cykli malarskich m.in.: ,Figury
osiowe”, ,Bestiarium”, ,Hommage a Strindberg i Béclin”, oraz cykli ilustracji m.in.
do Ksiegi i Apokalipsy $w. Jana w ttumaczeniu CzestawaMitosza. W 1976
zostat ny nagroda nowojorskiej Fundacji Alfreda Jurzykowskiego, a w

ot Nagrode im. Jana Cybisa. Jego prace znajduja si¢ w zbiorach Mu-
z Narodowego w Warszawie, Krakowie i Poznaniu oraz w Museum of Modern
Art w Nowym Jorku, Hirshhorn Museum and Sculpture Garden przy Smithsonian
Institution w Waszyngtonie, San Francisco Museum of Modern Art czy Musée

National d’Art Moderne w Paryzu.
.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 23/63", 1963

olej/ptétno, 81,5 x 65 cm
sygnowany i datowany |.d.: 'ZIEMSKI | 63.'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Rajmund Ziemski | Pejzaz 23/63 | 80x65 | 1963'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Sztokholm
kolekcja prywatna, Warszawa
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Bez tytutu, 1962

olej/ptétno, 91x 76 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Dominik 62'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 800 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Nowy Jork

LAbstrakcja klasyczna, powiedzmy Mondriana czy Malewicza, jest zawsze ptaska. A ja nie
umiatbym namalowac ptaskiego obrazu. Moze to, co teraz powiem, jest Smieszne, ale
uwazam, ze jest to chyba znowu genetyczne zwigzanie z natura, ktéra nigdy, od dziecka,
nie byta dla mnie ptaska. Byta ona raczej pulsujgcym obrazem...”.

Tadeusz Dominik




Tworczo$¢ Tadeusza Dominika przede wszystkim bazuje na fascynacji natu-
ra. Zainspirowany jej uroda tworzyt pejzaze, ogrody, kwiaty, ktérych widoki
rejestrowat i przetwarzat we wtasnej wyobrazni. Poprzez afirmacje przyrody
wypracowat niepowtarzalny styl, ktéremu pozostat wierny, konsekwentnie
doskonalac jezyk wypowiedzi artystycznej. Harmonijnie taczyt dekoracyj-
nos$¢ prostych, miekkich form z wyrafinowaniem kolorystycznym. Jego
dzieta stanowig symbioze tradycji polskiego koloryzmu z abstrakcyjnym
widzeniem rzeczywistosci.

W prezentowanych kompozycjach artysta ktadzie nacisk na barwna
konstrukcje obrazu, gdzie poszczegdlne kolorystyczne plamy sa roztozone
w obrebie kompozycji z rozmachem i duzym temperamentem malarskim.
Miekkie formy imitujace krajobraz nie odnoszg sie jednak do konkretnej
fizycznej rzeczywistosci, a stanowig one bezposrednie odbicie indywi-
dualnych emocji autora. Tym samym Tadeusz Dominik jest uznawany za
jednego z najbardziej twérczych kontynuatoréw polskiego koloryzmu, ktéry
wrecz unowoczesnit ten nurt i poszerzyt jego formute. Z kolei od samego
swojego profesora Jana Cybisa przejat takze zasadg, ze obraz nie moze
kopiowac¢ natury analogicznie do fotografii.

Powierzchnia ptécien z lat 60. jest rozedrgana, wirujaca, a pojedyncze, roz-
Swietlone plamy wrecz wybijaja sie poza jej obszar. Zwtaszcza w przypadku
obrazu ,Kolorowe pola” mozna dostrzec zapowiedzZ zmiany ekspresjoni-
stycznego i spontanicznego stylu, ktéry to w latach 70. stat sie definiowany
przez wieksze formy przypominajace kolorowe baloniki lub duze grochy o
stopniowym rozjasnieniu i wigkszej intensywnosci barw. Tadeusz Dominik
w swoich dzietach wychodzi poza granice szeroko rozumianej abstrakcji,
kadrujac poszczegdine motywy we fragmentach przyrody, na ktérych moz-
na dostrzec pola, drzewa, kwiaty, rzeke, chmury, storice i deszcz. Przede
wszystkim jednak pracuje on w kolorze, czynigc z niego programowy ma-
nifest swojej tworczosci. Dziatania Dominika mozna poréwnac¢ do utworu

kompozytora, ktéry swoimi malarskimi nutami przelanymi na ptétno od-
dziatuje nie tylko na wzrok, ale takze na stuch odbiorcy. Wszystko to moze
kierowac ku interpretacji twérczosci artysty przez pryzmat impresjonizmu,
na co zwrécit uwage Zbigniew Herbert: ,(...) Po raz pierwszy z malarstwem
Dominika zetknatem sie w Galerii Lambert w Paryzu. Patrzac na jego ob-
razy, miato sie wrazenie, ze sg to wycinki ptocien impresjonistéw widziane
przez mocno powigkszajgce szkto, tak jak pokazujg w Musée du Jeu de
Paume kawatki Moneta czy Renoira, aby wyttumaczy¢ widzom palete
impresjonistéw, sposéb ktadzenia koloru i inne zawito$ci warsztatu. Jedno
byto pewne i budzito szacunek, ze Dominik nie ulega terrorowi mody, nie
wypiera sie mistrzow i nie stara sie zaciera¢ w swej kolorystycznej genealo-
gii. Dopiero wystawie w ‘Krzywym Kole” zawdzigczamy prawdziwe zblizenie
do problematyki malarskiej Dominika. (...) Najgtebsze zrédta inspiracji

tkwig w sztuce ludowej - nie w sensie powtarzania motywdw, ale bardzo
gtebokiego zrozumienia rudymentoéw tej sztuki, jej prostoty, Swiezosci i wi-
talizmu. Swiat Dominika to ogniste, stoneczne kota, kwiaty, patyki w ptocie,
dzbany, bochny chleba, trawa” (Zbigniew Herbert, , Tygodnik Powszechny”,
10.08.1960, nr 28, s. 6).

Autentyczne postrzeganie rzeczywistosci jest u Dominika wynikiem za-
chwytu nad pigknem i bogactwem natury trwajacym od najmtodszych lat.
Réwniez sam artysta w swoich wypowiedziach chetnie powracat do czasu
dzieciistwa, podkreslajac swoje przywigzanie do zycia na wsi, gdzie ob-
serwowat tutejszy kolorowy swiat. Przywigzanie do zycia w gospodarstwie
rodzinnym w Szymanowie jest wrecz bezposrednim zZrédtem tworczosci
artysty, w ktéra wpisane sa pejzaze, ogrody, wycinki i skrawki natury
przeniesione na ptétno. Jednoczesnie nie mozna poprzestawac tylko na
tym czynniku - réwnie istotna w dziataniach Dominika jest dyscyplina oraz
erudycja malarska. Artysta opart sie presji socrealizmu i tworzyt malarstwo
z jednej strony osobiste, a z drugiej uniwersalne, pozwalajace przezy¢
odbiorcy niezwykte postrzeganie $wiata.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Kolorowe pola”, 1969

akryl/ptétno, 89 x 116 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK | KOLOROWE POLA | LIQUITEX 1969 | 89 x 116

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12 700 - 16 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2023
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Tadeusz Dominik. Malarstwo, Dom Artysty Plastyka, Warszawa, kwiecier 1972
Tadeusz Dominik. Malarstwo, Galeria BWA, Olsztyn, kwiecien 1973

LITERATURA:
Tadeusz Dominik. Malarstwo, katalog wystawy, Dom Artysty Plastyka, Warszawa 1972, poz. kat. 13, nlb. (spis)
Tadeusz Dominik. Malarstwo, katalog wystawy, Galeria BWA, Olsztyn 1973, poz. kat. 10, nlb. (spis)
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Gwatcenie nieba", 1967

akryl/ptétno, 100 x 104 cm
syngowany p.d.: 'Lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: " A.LENICA [ 1967 | PARIS | WARSZAWA | "GWALCENIE NIEBA™

estymacja:
130 000 - 200 000 PLN
27 400 - 42200 EUR




Najbardziej charakterystyczny styl Alfreda Lenicy wykrystalizowat sie okoto 1955,
kiedy jego kompozycje zaczety taczy¢ elementy taszyzmu, surrealizmu, informelu

i drippingu. Petnie swojego niezwykle zywiotowego jezyka artysta osiagnat w wiel-
koformatowych obrazach olejnych na ptdtnie, ktére pozwalaty mu uzyskiwacé efekt
przeswitéw miedzy naktadanymi na siebie warstwami koloru. Czesto siegat takze po
farby i lakiery przemystowe, pozostajgc jednoczesnie wierny ekspresjonizmowi oraz
zakorzenionemu w surrealizmie malarstwu abstrakcyjnemu. Réwniez w przypadku
prezentowanych dziet warto zwrdéci¢ uwage na budujace ich tto uktady swobodnie
rozmieszczonych form, na ktére naktadajg sie reliefowe, barwne linie oplatajace catg
kompozycje. Na obecnos$¢ koncepciji action painting w twdrczosci Lenicy zwrdcita
uwage Bozena Kowalska: ,(...) artysta odnalazt ostateczny ksztatt swojego malarstwa.
taczy sie on z zastosowaniem nowej metody dziatania technicznego. Koncepcja ta
wkroczyt tworca w obszar action painting, nie tracac réwnoczesnie zwigzku z zawsze
u niego zywymi tendencjami surrealistycznymi” (Bozena Kowalska, Alfred Lenica

[w:] Alfred Lenica, katalog wystawy, Galeria 72, Chetm, 1973). Za sprawa |l Wystawy
Sztuki Nowoczesnej w 1957 oraz indywidualnej wystawy w Zachecie w 1958 duze,
taszystowskie ptétna Lenicy staty sie w Polsce jednym z najbardziej rozpoznawalnych
przejawow tego nurtu.

Tworczosci Lenicy warto przyjrze¢ sie takze przez pryzmat dokonar Roberto Matty.
W latach 1960-1961 artysta, na zaproszenie ONZ, przebywat w Genewie, gdzie

w siedzibie organizacji wykonat malowidto $cienne , Trzy zywioty - Mito$¢, Ogien

i Woda” przeznaczone do nowej kafeterii w Palais des Nations. Zgodnie z zatoze-
niami zamoéwienia monumentalne dzieto olejne na ptétnie o wymiarach 350 x 500
cm miato wyrazac¢ idee harmonii i pokoju za pomoca optymistycznej kolorystyki.
Wielkoformatowa kompozycja odwotywata sie do barw podstawowych, przywotujg-
cych elementarne, odwieczne i pierwotne zywioty natury. Niewiele wczesniej, w 1958,
Matta wykonat réwnie monumentalne malowidto $cienne o wymiarach 245 x 550 cm.
Jego przestrzen przenika btekit, w ktérym pojawiaja sig jasniejsze formy przypomi-
najace pojazdy kosmiczne, sytuujace wytwory ludzkiej techniki w bezkresnym zywiole
wszech$wiata. Realizacje Lenicy i Matty odwotujg sie zatem do poje¢ uniwersalnych,
pozostajac zarazem w kregu szeroko rozumianego surrealizmu, w ktérym abstrakcyjna
forma staje sie no$nikiem wielu odniesien, skojarzen i emocji.

Takie zestawienie zyskuje dodatkowy kontekst, jesli pamietac, ze Lenica miat okazje
ogladac¢ kompozycje Matty w Paryzu w 1958. Na pokrewieristwo jego sztuki z szeroko
rozumiang tradycja surrealizmu, obejmujaca réwniez twdérczo$¢ Matty, zwracata
uwage Urszula Czartoryska: ,Nie bedzie przesada nazwac Alfreda Lenice kontynuato-
rem nadrealizmu, jezeli bedziemy to pojecie rozumie¢ dostatecznie szeroko. Krytycy
skonstatowali juz dawno istnienie jakiej$ linii, wiodacej od frottage’y Ernsta, rysunkéw
Massona, przez Wolsa, Matte do Pollocka [...]. Na tym terenie pogranicznym nadre-
alizmu znajduije sie dzieto Alfreda Lenicy” (Urszula Czartoryska, Wstep [w:] Malarstwo
Alfreda Lenicy, katalog wystawy, BWA, £6d7, 1965).

Lenica konsekwentnie taczyt w swojej twdrczosci estetyczne wyrafinowanie z emocjo-
nalnym zaangazowaniem, reagujac na wspoétczesne mu zjawiska spoteczne i politycz-
ne, a takze przemiany cywilizacyjne, nature i sztuke. Zgodnie z charakterystycznym

dla powojennego surrealizmu przekonaniem o mozliwosci oddziatywania sztuki na
rzeczywisto$¢ wykorzystywat $rodki malarskie jako narzedzie przeksztatcania ludzkiej
wrazliwosci i sposobu odczuwania $wiata. O wyjatkowosci jego jezyka decyduje nasy-
cenie abstrakcyjnych, bezprzedmiotowych kompozycji wielowarstwowymi tre$ciami,
ktére nadaja jego malarstwu szczegdlng site ekspresji. Sam artysta podkresdlat, ze
maluje wtasne stany psychiczne i nastroje. Dodatkowym kluczem do ich odczytania
stawaty sie niezwykle oryginalne, poetyckie tytuty prac, takie jak ,Gniazda gérskich
ptakow”, ,Kwiecien. Mistyfikator”, ,Interwaty w krajobrazie” czy ,Gwatcenie nieba” -
tytut obrazu prezentowanego w katalogu.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Narodziny", 1967

olej/ptétno, 73 x 54 cm
sygnowany $r.d.: 'Lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICA 1967 | WARSZAWA | PARIS | NARODZINY'

estymacja:
60000 - 80 000 PLN
12700 - 16 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja rodziny artysty
Cabinet Maréchaux, Paryz 2023
kolekcja prywatna, Polska
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Powitanie", 1956

olej/ptdtno, 89 x 116 cm
sygnowany p.d.: 'TP.'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'Teresa Pagowska "POWITANIE" 56/7'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 000 - 25 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




KULT MALARSKOSCI. UGRUNTOWANY

PRZEZ POKOLENIE POLSKICH KOLORYSTOW .

| IASZCZEPIQNY PRZEZ NICH GENERACJI
* POWOJENNEJ, STANOWIE PODSTAWE
DL ROZWINIECIR
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Dwaj muzykanci, okoto 1950

olej/ptétno, 46 x 61cm
sygnowany p.d.: 'Stazewski'
na odwrociu [wtornal sygnatura: 'H.Stazewski', ponizej nieczytelna pieczatka

estymacja:
400 000 - 500 000 PLN
84 300 - 105 300 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Wystawa prac Henryka Stazewskiego, Klub Zwiagzku Literatéw Polskich, Warszawa, pazdziernik 1955

LITERATURA:

Andrzej Wat, Wystawa prac Henryka Stazewskiego, ,Przeglad Artystyczny”, nr 1, 1956, s. 86 (il. jako ,Kompozycja”),
88 (jako ,Grajkowie”)

Bozena Kowalska, Henryk Stazewski, Warszawa 1985, s. 27 (jako ,Grajkowie”)

Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, nlb. (il. 18 jako ,Kompozycja”)
Henryk Stazewski. Ekonomia myslenia i postrzegania, red. Matgorzata Jurkiewicz i in., Warszawa 2005, s. 93 (il.),
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,Dwaj muzykanci” Henryka Stazewskiego to praca powstata na poczatku lat
50., w szczegdlnym momencie twérczosci artysty, kiedy po do$wiadczeniach
awangardy miedzywojennej ponownie zwrdécit sie ku figuracji. Nie byt to
jednak powrdt do tradycyjnie rozumianego przedstawienia. Stazewski, jeden
z najwazniejszych przedstawicieli polskiej awangardy konstruktywistycznej,
potraktowat figure ludzka jako obszar dalszych poszukiwanr formalnych.

W jego malarstwie tego czasu temat stawat sie punktem wyjscia do ekspery-
mentu z geometrig, rytmem, ptaszczyzna i kolorem. ,Dwaj muzykanci” dobrze
pokazuja te charakterystyczng dla artysty sytuacje: pozornie prosty motyw
zostaje poddany przeksztatceniom, ktére pozwalajg dostrzec w nim $lady
doswiadczen abstrakcji.

Stazewski nalezat do pokolenia artystéw, ktére w latach 20. XX wieku rady-
kalnie zmienito sposéb myslenia o sztuce w Polsce. Studiowat w warszawskiej
Szkole Sztuk Pieknych, a nastepnie zwigzat sie z najwazniejszymi Srodowiskami
awangardowymi, wspotpracujgc miedzy innymi z grupami Blok, Praesens i a.r.,
a takze z migdzynarodowymi ugrupowaniami Cercle et Carré oraz Abstrac-
tion-Création. Jego dziatalno$¢ wykraczata przy tym daleko poza malarstwo:
zajmowat sie grafika, projektowaniem wnetrz, mebli i scenografii, a jako publi-
cysta aktywnie uczestniczyt w ksztattowaniu jezyka polskiej awangardy. W 1930
wspotorganizowat pozyskanie dziet artystow miedzynarodowej awangardy

do tworzacej sie kolekcji muzeum w todzi. Z czasem stata sie ona jednym

z najwazniejszych zbioréw sztuki nowoczesnej w Europie.

Istotq jego artystycznej postawy byto przekonanie, ze malarstwo moze bu-
dowa¢ wtasny, autonomiczny porzadek oparty nie tyle na nasladowaniu rze-
czywistosci, ile na relacjach miedzy formami. Stazewski nalezat do artystow,
ktorzy traktowali sztuke jako dziedzine konsekwentnego badania: intereso-
waty go mozliwosci linii, uktadu ptaszczyzn, proporcji i barwy, a takze sposdéb,
w jaki elementy te oddziatujg na siebie w obrebie kompozycji. Jednoczesnie
ta konstruktywistyczna dyscyplina nie oznaczata chtodu. W jego pdzniejszych
pracach rygor kompozycyjny wspdtistniat z wyraznym sladem gestu i bezpo-
Srednioscig malarskiego doswiadczenia.

,Dwaj muzykanci” powstaja wtanie w okresie, gdy te wczesniejsze doswiad-
czenia zostajg skonfrontowane z wymogiem przedstawieniowosci. Poczatek
lat 50. przynidst w Polsce dominacje realizmu socjalistycznego, a wigc
modelu sztuki podporzadkowanego czytelnej narraciji i funkcji ideologicznej.
Dla artysty o tak silnie zakorzenionej w abstrakcji praktyce byta to sytuacja
szczegdlnie trudna.

Wypowiedzi Stazewskiego z tego okresu pokazuja, ze jego zainteresowanie
figuracja nie byto prostym odrzuceniem dotychczasowej drogi. Artysta
dostrzegat mozliwos¢ wykorzystania do$wiadczen abstrakcji w obrebie
kompozyciji figuralnej. W wywiadzie z 1950 podkredlat, ze cho¢ podejmowanie
tematu i dostosowanie formy do nowego celu sprawia mu trudnos$¢, kom-
pozycje figuralng uwaza za bogatsza wtasnie dlatego, ze pozwala zastosowac
zdobycze malarstwa abstrakcyjnego. ,Dwaj muzykanci” mozna odczytac jako
przekonujacy przyktad takiego myslenia.

Sam motyw dwdéch muzykujgcych postaci nalezy do repertuaru dobrze zna-
nego historii sztuki. Stazewski nie wykorzystuje go jednak po to, by stworzy¢
narracyjna scene rodzajowa. Figury staja sie przede wszystkim nosnikami
formy. Ich sylwetki, uktad i relacje zostaja podporzadkowane kompozycji,

w ktoérej znaczenie zyskujg rytm, uproszczenie i zestawienia kolorystyczne.
Charakterystyczna dla tego okresu intensywna paleta barw - obejmujaca
czerwienie, zielenie, btekity, zotcie, fiolety, oranze i biel, zestawiane niekiedy
z bardziej stonowanymi rézami, seledynami czy jasnymi btekitami - pozwalata
artyscie budowac obraz nie poprzez modelunek i iluzje przestrzeni, lecz
poprzez relacje pomiedzy ptaskimi polami barwnymi.

Figuratywny epizod Stazewskiego trwat do korica lat 50. i okazat sie waznym
ogniwem taczacym przedwojenny konstruktywizm z dojrzatg abstrakcja. Do
tej drugiej artysta powrdcit po 1956, rozwijajac jezyk form, oparty na studiach
linii, ptaszczyzn i koloréw. ,Dwaj muzykanci” pozostajg zatem interesujgcym
$wiadectwem momentu przej$ciowego: pokazujg artyste, ktéry nie porzuca
swoich awangardowych przekonari, lecz sprawdza ich mozliwosci w kontakcie
z figura i tradycyjnym motywem. To wtasnie napiecie miedzy rozpoznawalno-
$cig przedstawienia, a autonomig formy nadaje pracy szczegdlng wartos¢ -
pozwala spojrze¢ na nig nie jako na epizod poza gtéwnym nurtem twdrczosci
Stazewskiego, lecz jako na istotny etap w ksztattowaniu jednego z najbardziej
konsekwentnych jezykéw polskiej sztuki nowoczesnej.

Henryk Stazewski w swojej pracowni przy ulicy Aleja Solidarnosci 64, 1987, fot. Czeslaw Czaplinski/FOTONOVA
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Relief nr 9”7, wykonany przez Henryka Stazewskiego w 1973, stanowi
przyktad kolejnego etapu w jego konsekwentnych badaniach nad pro-
blematyka formy, koloru i przestrzeni. Praca ta powstata juz po okresie
eksperymentéw z metalem, kiedy artysta zdecydowat sie powréci¢ do
bardziej tradycyjnych materiatéw - takich jak drewno - aby na nowo
eksplorowac geometryczne uktady w potaczeniu z intensywniejszag gama
barwna.

Kompozycja oparta jest na $cistym porzadku formalnym. Na neutralnym,
szarym tle rozmieszczone zostaty cztery jednakowej wielkosci kwadraty,
utrzymane w odcieniach czerwieni i r6zu. Kwadraty te, cho¢ rézniace
sie tonacja, pozostajg réwne co do wielkosci i rozmieszczone sq w prze-
myslanym, rytmicznym uktadzie, budujac zwarta, harmonijna strukture
wizualna. Wybér koloréw nasyconych, cieptych, silnie oddziatujacych
emocjonalnie przetamuje surowo$¢ szarego tta, nadajac catosci kompo-
zycji zaréwno powage, jak i wewnetrzne napiecie.

Relief wpisuje sie w logike konstruktywistycznej tradycji, jednak zauwa-
zalna jest tutaj zmiana akcentéw w stosunku do wczesniejszych realiza-
cji artysty. O ile wczesniejsze, monochromatyczne lub metalowe prace
Stazewskiego koncentrowaty sie na badaniu $wiattocienia i ruchu formy
w przestrzeni, o tyle prezentowana praca pochodzi z okresu twérczego,
w ktérym Stazewski stawia w centrum problem relacji kolorystycznych

i rytmu kompozycyjnego. Artysta nie rezygnuje z rygoru konstrukcyjne-
go - uktad czterech kwadratéw jest regularny, a proporcje zachowane
- lecz wigkszg uwage przyktada do gry miedzy kolorem a neutralnym
ttem, co skutkuje nowa jakoscig wizualna.

Znaczace jest takze uzycie materiatu - drewna - ktéry w przeci-
wienstwie do metalu nie odbija $wiatta w sposéb dramatyczny, lecz
absorbuje je, wprowadzajac miekkos¢ i gtebie w odbiorze koloru. W ten
sposob Stazewski rezygnuje z efektu silnego swiattocienia na rzecz bar-
dziej subtelnego, malarskiego modelowania przestrzeni poprzez kolor

i fakture. Ten wybér wpisuje sie w szersze tendencje jego tworczosci

P ————

z poczatku lat 70., kiedy artysta zainteresowat sie ponownie barwa
jako réwnorzednym sktadnikiem struktury obrazu, a nie tylko ttem dla
konstrukcji przestrzennych.

W ,Reliefie nr 9” zauwazalne jest takze napiecie migdzy statyka uktadu
a dynamika koloru. Cho¢ formy sa rozmieszczone symetrycznie, réznice
tonalne pomigdzy poszczegdlnymi kwadratami powoduja, ze wzrok
widza nie zatrzymuje sie w jednym miejscu, lecz krazy, wychwytujac
subtelne zmiany w natezeniu barw. Tym samym relief funkcjonuje nie
tylko jako stabilna, geometryczna konstrukcja, ale takze jako dynamicz-
ne pole oddziatywania kolorystycznego, zmieniajace si¢ w zaleznosci od
percepcji odbiorcy.

Prezentowana praca jest swiadectwem dojrzatej, przemyslanej strategii
artystycznej Stazewskiego. Artysta nazywany niekwestionowanym ojcem
polskiej awangardy, przez cate zycie wierny byt ideom konstruktywizmu
i sztuki abstrakcyjnej, jednak jego twérczo$é nie pozostata zamknieta

w schematach, lecz ewoluowata, reagujac na zmieniajace si¢ konteksty
kulturowe i artystyczne. W latach 70. Stazewski $wiadomie odwotywat
sie do tradycji awangardy, jednoczesnie podejmujac wtasne, indywi-
dualne eksperymenty, ktére wpisywaty si¢ w nurt minimalizmu i sztuki
konceptualnej. A jak pisata Bozena Kowalska w katalogu poswieconym
jego twdrczosci: ,Wszystkie te obrazy i reliefy barwne z lat 1967-1973

- tak bardzo rézne i réznicujace sie w miare pracy nad nimi artysty -
niosty w sobie, podobnie jak wczesniejsze serie reliefowe, tresci nie
tylko czy nie wytacznie empirycznych badari nad kolorem, jak to sie
dziato na przyktad w przypadku Albersa czy Ittena. | jesli nawet w tym
okresie barwnych relieféw - o czym Stazewski wspomina - zajmowat sie
przez czas pewien strefizmem, prébujac go w swojej sztuce stosowaé

i weryfikowa¢ - to nie byt to juz strefizm Chwistka, ale swobodna jego
transpozycja stanowiaca, jako twér myslowy i plastyczny, wtasnos¢ wy-
tacznie Stazewskiego” (Bozena Kowalska [w:] Henryk Stazewski, Arkady,
Warszawa 1985).
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W 1961 w Galerii Krzywe Koto odbyta sie niezwykle istotna wystawa prac
Henryka Stazewskiego prezentujaca cykl biatych relieféw, w ktérych
pojawita sie charakterystyczna, multiplikowana, wypukta, beczutkowata
forma. Zostat wéwczas pokazany po raz pierwszy przekrdj zjawiska,
jakim w twérczosci Stazewskiego byty reliefy tworzone od poczatku lat
50. Zanim Stazewski przeszedt fascynacje biela, w jego twérczosci do-
minowaty kompozycje o luznej strukturze zmultiplikowanych elemen-
téw oraz wielkiej réznorodnosci barwnej, a poszczegélne formy miaty
ksztatty zaczerpniete ze swiata organicznego. W latach 60. Henryk
Stazewski zaczat pogtebiac¢ problem barwy. Charakterystyczne dla tego
okresu sa reliefy pokryte jakby rastrem, dzieki czemu ich powierzchnia

dawata optyczny efekt wibrowania. Wydaje sie, ze caty cykl relieféw,
ktdéry Stazewski realizowat, az do lat 70. jest ciggtym badaniem i eks-
perymentowaniem z rozmaitymi uktadami wizualnymi. Artysta, bazujac
na podobnych modutach, ale stale zmieniajac kompozycje, sprawdzat
efekty wizualne, jakie wywotuja. Reliefy sq zatem formami bedacymi na
granicy statycznosci i dynamiki.

Realizujac reliefy, Stazewski badat pojecia takie jak przypadek i porza-
dek, nadajac im wizualng forme. Upodabniat reliefy do tablic uzywanych
w optyce i kolorymetrii. Wykorzystywat, tak jak we wczes$niejszych
pracach, formy kwadratu, uznajac je za najbardziej neutralne. Formy
uktadat w rzedach oddalonych od siebie w jednakowych odstepach.
Pod koniec dekady analizy i badania artysty zaowocowaty eliminacja
kontrastéw kolorystycznych, ktére zastapity stopniowe przejscia i gra-
dacja koloréw. Swojg metode dziatania opisywat: ,,Barwy na kwadratach
rozmieszczone sa w gradacjach poziomych i pionowych, a zestawienia
koloréw - wedtug miary liczbowej. Obliczenia stosunkéw koloréw
otrzymuje si¢ na krazku koloréw spektralnych, rozmieszczonych wedtug
okreslonej dtugosci fal. Mozna z niego wybrac albo kolory zasadnicze

o najwiekszej réznicy dtugosci fal, albo kolory zblizone o matej réznicy.
Matematyczna scisto$¢ w doborze koloréw osiggam przez intuicje.

W naszym oku jest miara, ktéra daje niezawodne oparcie dla intuicji.
Dzigki intuicji twérczos¢ artystyczna nie jest ilustracja praw juz odkry-
tych” (wywiad Wiestawa Borowskiego z Henrykiem Stazewskim, katalog
wystawy w galerii Foksal, Warszawa 1969). Stopniowa gradacja koloréw

byta dazeniem artysty do osiagniecia efektu porzadku i spokoju. Wedtug
Stazewskiego kontrastowe barwy powodowaty podraznienie siatkéwki
przez wysitek, jaki podejmowato oko ogladajacego, przeskakujac z jed-
nego koloru na drugi.

Prezentowany na niniejszej aukcji relief Henryka Stazewskiego pochodzi
z 1972. Byt to czas, gdy artysta zaczat wprowadzac zaskakujace roz-
wigzania. Cato$¢ kompozycji zredukowana do najprostszych ksztattéw
geometrycznych tworzy iluzje ruchu osiaggana poprzez dynamiczne
rozmieszczenie elementéw wewnatrz pola obrazowego. Podstawowym
modutem pracy sa jednolite z ttem kwadraty. Praca pochodzi z czasu,
gdy Stazewski ograniczyt kolorystyke do bieli, czerni i szarosci. Ograni-
czenie dziatania koloru sprawito, ze prezentowana praca dziata gtéwnie
poprzez zaktécenie geometrycznego porzadku w postaci odchylenia
kwadratéw od linii poziomych oraz przesunig¢ wzgledem siebie. Kom-
pozycje komplikuja ponadto wyrézniajace sie kolorem czerwone linie
przecinajace ptaszczyzne obrazu po ukosie. W 1976 artysta zanotowat:
.Formy znajdujace si¢ w nieprzerwanym ruchu widoczne sa na ptaskiej
przestrzeni - harmonia barwna osiaga najwyzsza skale jaskrawosci.

Tworzg sie zjawiska nieeuklidesowe, wigc sprzeczne z naszymi dotych-
czasowymi doswiadczeniami. Rzeczywisto$¢ opanowana przez geome-
trie zredukowana zostaje do niewielkiej ilosci linii i ptaszczyzn” (Henryk
Stazewski. Ekonomia myslenia i postrzegania, Warszawa 2005, [red.]
Matgorzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska, Wiestaw Borowski, Fundacja
Galerii Foksal, Galeria Foksal, Warszawa 2005).

Sam fakt obecnosci relieféw w oeuvre Stazewskiego, kojarzonego gtéw-
nie z malarstwem, moze wydawac sig zaskakujacy. Blizsza obserwacja
pozwala na stwierdzenie, ze zaréwno jego ptétna, jak i reliefy cechuje
konsekwencja podejmowanej tematyki. Dla niej rzezbiarska struktura
jest okazja do zastosowania nowych rozwiazan plastycznych, artystycz-
nych chwytéw, ktére mimo wszystko harmonijnie wpisuja sie¢ w ogéiny
obraz sztuki tego artysty znanego przede wszystkim jako pioniera sztuki
awangardowej lat 20. i 30. XX wieku. Zastynat jako eksperymentator

z forma, przedstawiciel konstruktywizmu i wspottwérca abstrakcji
geometrycznej. Jego zastugi dla rozwoju tych dziedzin sztuki sg nieza-
przeczalne.




25azv

HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief nr 17, 1976

akryl, relief/drewno, ptyta pil$niowa, 44 x 44 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr.17 [ 1976 | H. Stazewski'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12700 - 16 900 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwajcaria




26 o

RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Reflections VI - DEEP BLUE", 1979

akryl/ptyta pilsniowa, 161 x 120 cm

sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: '49 | © RICHARD ANUSKIEWICZ - 1979'
na odwrociu monogram Editions Lassiter-Meisel

edycja 6/70

estymacja:
45000 -70 000 PLN
9500 - 14 800 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat Editions Lassiter-Meisel




Richard Anuszkiewicz nalezy do grona najwazniejszych amerykarskich
artystéw, zwigzanych z op-artem - nurtem, ktéry w latach szes¢dzie-
sigtych XX wieku zmienit sposéb myslenia o obrazie i o samym akcie pa-
trzenia. Jego sztuka nie opowiada historii ani nie przedstawia rzeczywi-
stosci w tradycyjnym znaczeniu. Zamiast tego prowadzi widza w obszar
doswiadczenia: kolory na jego pracach zdaja sie pulsowag, linie ,faluja”,
a ptaska powierzchnia obrazu sugeruje gtebie. To wiasnie zdolnos¢ do
przekraczania granicy miedzy obrazem a percepcja stata sie jednym

z najbardziej charakterystycznych elementéw jego twdrczosci.

Szczegdlne znaczenie w artystycznej drodze Anuszkiewicza miata linia.
Juz podczas studiéw artysta napisat prace zatytutowana , Kreacja
przestrzeni poprzez rysunek linii”. Tytut ten mozna uzna¢ za zapowiedz
jego poézniejszej twérczosci. Anuszkiewicz przez cate zycie badat, w jaki
spos6b proste srodki - linia, kolor, geometryczny ksztatt i ich wzajemne
relacje - moga zmieni¢ sposéb, w jaki odbieramy przestrzen.

Ogromny wptyw na sztuke Anuszkiewicza miat jego nauczyciel z czaséw
studiéw - Josef Albers. To dzigki niemu miody artysta zwrécit uwage na
fakt, ze kolor nie istnieje w obrazie w sposéb absolutny, lecz jego odbiér
zalezy od sasiedztwa innych barw. Ta obserwacja stata sie jednym

z fundamentéw indywidualnego jezyka artystycznego Anuszkiewicza,
dla ktérego barwa stata sie narzedziem budowania przestrzeni, napigcia
i $wiatta.

Przetom w twérczosci Anuszkiewicza nastapit w latach szesédziesig-
tych. W 1965 Anuszkiewicz wziat udziat w przetomowej wystawie “The
Responsive Eye” w nowojorskim Museum of Modern Art, ktéra
ugruntowata znaczenie op-artu na amerykanskiej scenie artystyczne;j.
W tym samym okresie rozpoczat wspotprace z prestizowa Sidney Janis
Gallery, prezentujac kompozycje oparte na geometrycznych uktadach
linii, ptaszczyzn i intensywnych kolorach. Prace te przyniosty artyscie
szerokie uznanie, a jego nazwisko szybko znalazto si¢ wsréd najwazniej-
szych twércéw op-artu.

Anuszkiewicz nie ograniczat si¢ do tworzenia efektéw optycznych.
Interesowato go przede wszystkim to, co dzieje si¢ pomiedzy dzietem
a patrzacym. Jego obrazy miaty angazowac wzrok, a takze sktania¢
do kontemplac;ji. Artysta wskazywat na ich potencjat do wywotywania
indywidualnego, wewnetrznego doswiadczenia.

Ta pozorna sprzeczno$é - matematyczna dyscyplina i zmystowe do-
Swiadczenie - stanowi jeden z kluczy do zrozumienia jego twoérczosci.
Anuszkiewicz budowat swoje kompozycje z mechaniczng doktadnoscia,
ale efekt koricowy daleki byt od bezdusznego automatyzmu. Kolory na
jego pracach zdaja sie fosforyzowac i zmienia¢ w zaleznosci od tego, jak
dtugo na nie patrzymy.

Cykl “Reflections” powstat w okresie, gdy Anuszkiewicz miat juz za soba
najbardziej spektakularne eksperymenty op-artowe, a jego ,.jezyk kolo-
ru” byt juz w petni rozwinigty. Cho¢ artysta w dalszym ciagu opierat
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kompozycje na geometrii i regularnym uktadzie linii, to coraz wigksza
role zaczeto odgrywac subtelne oddziatywanie barw oraz sposéb, w jaki
wzajemnie na siebie wptywaja.

Szczegdlnie interesujacym przyktadem sa ,Reflections VI - FIRE

RED” oraz ,Reflections VI - DEEP BLUE". Ten ,refleksyjny” duet zostat
pomyslany jako kompozycja wzajemnie sie dopetniajaca. Monumentalny
format prac sprawia, ze ich oddziatywanie jest nie tylko wyczuwalne
optyczne, ale réwniez fizycznie - jako obecnos¢ obiektow w przestrze-
ni.

~Reflections VI” prezentuje Anuszkiewicza w momencie petnej dojrza-
tosci artystycznej: Swiadomego mozliwosci koloru, doskonatego w ope-
rowaniu linig i geometria, a jednoczesnie pozostawiajgcego widzowi
przestrzen do wtasnego doswiadczenia. To sztuka, ktéra nie potrzebuje
przedstawienia ani narracji, aby przycigga¢ uwage. Wystarczy spojrze¢ -
i pozwolié, by kolor, $wiatto oraz rytm linii zaczety dziataé.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Reflections VI - FIRE RED", 1979

akryl/ptyta pilsniowa, 161 x 120 cm

sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: '48 | © RICHARD ANUSKIEWICZ - 1979'
na odwrociu monogram Editions Lassiter-Meisel

edycja 6/70

/
f !
i/

F

estymacja: 'y (1
45000 - 70 000 PLN /177 (100
9500 - 14 800 EUR 7

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat Editions Lassiter-Meisel
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ANDRZEJ NOWACKI
1938-1996

"20.05.10", 2010

akryl, relief/drewno, ptyta, 96 x 96 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '20.05.10 | A. NOWACKI 2010

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
11600 - 16 900 EUR




~LAGZELO SIE OD KWADRATU. TR DOSKONALA FORMA GEOME-
TRYCZNA UCIELESNIA HARMONIE | ROWNOWAGE, A ZARAZEM
OFERUJE OGRANIGZONA, NA POZOR WIEG BEZPIECZNA PLASZ-
CZYZNE ROZNYGH MALRRSKIGH POGZYNAN. SZTYWNE GRANIGE
KWADRATU NIE ZAMYKAJA, RAGZEJ SA POKUSA, BY JE PRZE-
EAMYWAG, WYCHODZIC POZA OBRAMOWANA PRZESTRZEN, NIE
BURZAG PRZY TYM HARMONIJNEGO £ADU. TAKI JEST KIERUNEK
EKSPERYMENTOW PIERWSZEGO OKRESU TWORCZOSCI ANDRZE-
JA NOWAGKIEGO. NAJPROSTSZE, WYGINANE ZE SKLEJKI FIGU-
RY GEOMETRYGZNE STOSUNKOWO SWOBODNIE WYPELNIRJA
PLASZCZYZNE OBRAZU. JEST TO ROZNORODNA WIELOSC WIEK-
SZYCH | MNIEJSZYCH KWADRATOW I KOt, NIEKIEDY PRZEPO-
£OWIONYCH LUB POLAMANYCH, A TAKZE LINI, KTORE PRZECI-
NAJA OBRAZ LUB USAMODZIELNIAJA SIE W POSTACGI PUSTYCH
RAM. WZAJEMNE RELAGJE TYGH POZORNIE RUGHOMYGH FIGUR
OKRESLAJA WEWNETRZNA DYNAMIKE OBRAZU WZMOGNIONA
DODATKOWO CORAZ SWOBODNIEJSZYM STOSOWANIEM KOLO-
RU. ARTYSTA UZYWA FARB AKRYLOWYCH, KTORE SAM MIESZA,
TWORZAC JEDYNA W SWOIM RODZAJU PALETE. W SWIECIE
JEGO PIERWSZYCH KWADRATOW WSPOLGRAJR FORMY | BAR-
WY, ZAS 0BA ELEMENTY SA W PELNI ROWNOUPRAWNIONE
| NIEKIEDY NAWET ZAMIENIAJQ SIE ROLAMI: BARWA STAJE SIE
FORMA, FORMA ZAS BARWA™.

EWA CERWIAKOWSKA
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ANDRZEJ NOWACKI
1938-1996

"06.04.20', 2020

akryl, relief/drewno, ptyta, 48,5 x 48,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '06.04.20 | A. NOWACKI | 2020'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 600 EUR
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"2/73",1973/75

akryl, relief/ptyta, 140 x 85 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'Janusz Orbitowski 73 "2/73" 140 x 85'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 800 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




2DROBNE STRUKTURY, SCISLE WYPELNIA-

), OBRAZU: KWADRATY LUB WYDLU-
NCZONE | MALOWRNE Z GRAWERSKA
DSOIA. JEDNE 7 TYCH KOMPOZYCJI BYWAJI)
\q* E ncunumnwczus ALE PROBLEM SWIA-
| NICH JEST ZAWSZE ZR POMOGH BUDO-

IA ST 41 CH GIEHIAI}H LUB RGZNYM NASYCENIU

czsnwm I,.CZY TEZ
,, ! 0 P0-

TANE
DSCI JED-
IEJ, A NIEUCHWYT-
LASZGZYINIE | EMA-
RAZENIE RUCHU".

/
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"3/79",1979

akryl, relief/ptyta, 74 x 74 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JANUSZ ORBITOWSKI 1979 | 3/79 74 x 74'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




32 o

ALEKSANDRA JACHTOMA
1932-2026

"Kont", 1978

olej/ptdtno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | TYT "KONT" | WYM 80 x100 | TECH. OLEJ | ROK 1978'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
16 900 - 21100 EUR

WYSTAWIANY:
Aleksandra Jachtoma ,Czas przemieniony w kolor”, Centrum Sztuki Studio im. St.I. Witkiewicza, Warszawa, 2003

LITERATURA:
Aleksandra Jachtoma, katalog wystawy, Centrum Sztuki Studio im. St. I. Witkiewicza, red. Grazyna Nowocieri-Mach, s. 49 (il.)

.Poczatkowo bawit mnie w najbrutalniejszych zestawieniach, w ostrych kontrastach.
Potem zaczetam wyciszac, przechodzi¢ w gamy monochromatyczne. Kiedy bytam mtod-
sza, pasjonowata mnie agresywnosc¢ czerwieni, teraz mojg ulubiong gama sg fiolety i bteki-
ty. Kandinsky pisze, ze btekit daje najwiekszy komfort psychiczny - ‘jest kolorem niebian-
skim, uspokaja, dziata kojgco i skupiajgco™.

Aleksandra Jachtoma
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ANNA HUSKOWSKA-MLYNARSKA
1922-1989

"$wiatto w przestrzeni czerwonej Ill", okoto 1972

gwasz/ptétno, 76 x 61 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'SWIATLO W PRZESTRZENI CZERWONEJ 11l | HUSKOWSKA MEYNARSKA'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR




PEENIEJSZY, NAJBARDZIEJ 0SOBISTY WYMIAR UJAWNIE SIE
W MALARSTWIE ABSTRAKCYJNYM PRZEEOMU LAT SZESGDZIE
SIATYCH | SIEDEMDZIESIATYCH. ARTYSTKA, WYKSZTAECONA

W PRACOWNI HENRYKA TOMASZEWSKIEGO, STOPNIOWO 0D-
CHODZIEA 0D GRAFIKI UZYTKOWEJ KU 0BRAZOWI AUTONOM
NEMU, TRAKTOWANEMU JAKO POLE ANALIZY SWIATEA, KOL
| PERGEPCJL. POWSTALY WOWCZAS MONOCHROMATYGZNE
| BARWNE GWASZE, BLISKIE DOSWIRDCZENIOM OP-RRTU, K
RE OPERUJ RYTMEM, POWTORZENIEM | SUBTELNYMI PRZE!
NIECIAMI TONALNYMI. ICH 0SZCZEDNA FORMA NIE PROWAD
JEDNAK DO CHEODNEJ GEOMETRYZACJI: PRZECIWNIE, OBR
BUDUJA WRAZENIE PULSOWRNIR | ZMIENNOSCI, URUCHAM
) JAC PREESTRIEN POMIEDZY POWIERZCHNIR DZIELA A SPO
~ RIENIEM WIDZJ.
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WANDA GOLKOWSKA
1925-2013

"Funkcja liniowa", 1998

akryl/ptétno, 100 x 100 cm (wymiary poszczegdlnych czesci), 200 x 200 cm (wymiary catosci)
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie kazdej czgsci:

1. 'WANDA GOLKOWSKA | FUNKCJA LINIONA 1998 | 1. GORA LEWY'

2. 'WANDA GOLKOWSKA FUNKCJA LINIOWA 1998 | 2. GORA PRAWY'

3. "WANDA GOEKOWSKA | FUNKCJA LINIOWA 1998 | 3. LEWY DOL'

4."WANDA GOLKOWSKA | FUNKCJA LINIOWA 1998 | 4. PRAWY DOL'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21100 - 31600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

e




Linia zajmuje w twérczosci Wandy Gotkowskiej
miejsce szczegdlne. Mozna traktowac ja jako motyw
porzadkujacy dorobek artystki: od malarstwa i ekspe-
rymentéw z materia, przez reliefy i formy przestrzen-
ne, po abstrakcje geometryczng i dziatania kon-
ceptualne. Jej funkcja zmienia sie wraz z kolejnymi
etapami twdrczosci - od $ladu i granicy formy, przez
element organizujacy przestrzen, po autonomiczny
znak i narzedzie myslenia o rytmie, relacji i systemie.
Najpetniej ujawnia si¢ to w latach 90., kiedy linia staje
sig jednym z gtéwnych tematéw prac Gotkowskiej.

Droga artystyczna Gotkowskiej od poczatku wigzata
sie z przekraczaniem zamknigtej formy obrazu.

W latach 50., pod wptywem informelu, abstrakcji oraz
zainteresowania materig i faktura, rozluzniata trady-
cyjna organizacje ptaszczyzny. Pod koniec dekady
zwrdcita si¢ ku reliefom i obrazom przestrzennym.
Linia przestata jedynie opisywac forme, a zaczeta
organizowac relacje miedzy elementami i wyznaczaé
kierunki w rzeczywistej przestrzeni. Te poszukiwa-
nia znalazty wyraz w sformutowanej w latach 60.
koncepcji , uktadu otwartego”. Gotkowska przeciw-
stawiata zamknietej kompozycji strukture podatng na
przeksztatcenia, zalezng od obecnosci widza, ruchu

i Swiatta. Linia staje si¢ tu kategoriag dynamiczna: nie
ustanawia ostatecznego porzadku, lecz wskazuje
mozliwos¢ jego zmiany. W latach 70. i 80. linia nabrata
bardziej zdyscyplinowanego, geometrycznego cha-
rakteru. Zainteresowanie minimalizmem, matema-
tyka i systemami porzadkujacymi przesuneto akcent

z materialnosci dzieta na regute jego konstrukcji. Linia
stata sie narzedziem podziatu, pomiaru i budowania
sekwencji, przygotowujac grunt dla nastepnej dekady.

W latach 90. linia wysuwa si¢ na pierwszy plan jako

podstawowe narzedzie refleksji nad porzadkiem, ryt-
mem i zmiennoscia. Moment ten sygnalizuje realizacja
~Fuga1”, pokazana w 1991 roku podczas wystawy
~Redukta” w warszawskim Centrum Sztuki Wspétcze-
snej, ktorej towarzyszyto stwierdzenie artystki: ,Linia
staje si¢ tematem”.

To, co wczesniej petito funkcje konstrukcyjna, zostaje
teraz wyodrebnione i poddane samodzielnej analizie.
W cyklach ,Fuga na kreske”, ,Latawce” czy ,Fi” linia

nie stuzy juz przede wszystkim do wyznaczania konturu
ani dzielenia ptaszczyzny. Sama staje sie przedmiotem
badania. Gotkowska analizuje mozliwosci wynikajace z jej
powtarzania, przesuwania, przecinania, zaggszczania

i zmiany kierunku. Z prostego znaku buduje struktu-

ry oparte na rytmie i sekwencji, otwarte na kolejne
warianty. Geometryczny rygor tych prac nie prowadzi
do ustanowienia jednego, zamknigtego porzadku. Linia
uruchamia proces przeksztatcen, a istotna staje sie nie
tylko forma koricowa, lecz takze reguta pozwalajaca ja
wygenerowac. W tym sensie twdérczos¢ Gotkowskiej

z lat 90. pozostaje bliska wczesniejszej idei ,uktadu
otwartego”, cho¢ problematyka zostaje przeniesiona

z fizycznej zmiennosci obiektu na poziom geometrycz-
nej i konceptualnej organizacji obrazu. Szczegdélnego
znaczenia nabierajg odniesienia matematyczne, m.in.
cigg Fibonacciego i ztoty podziat. Nie sg one gotowymi
wzorami kompozycyjnymi, lecz regutami umozliwiajg-
cymi generowanie kolejnych uktadéw. Wyraznie widac
to w cyklu ,Funkcje”, gdzie linia przyjmuje posta¢ przy-
pominajaca wykres falowy. Nie wyznacza granicy formy,
lecz rejestruje zmiane: wzrost i opadanie, rytm, drganie
oraz nastepstwo stanéw. Matematyczny wykres zostaje
przeksztatcony w autonomiczny znak plastyczny.

W pracach z lat 90. szczegdlnie istotne staje sie
napigcie pomiedzy rygorem a zmiennoscia. Proste
srodki i jasno okreslone reguty nie prowadzg do jednego
rozwigzania, lecz otwieraja pole wielu konfiguracji. Linia
porzadkuje, a zarazem destabilizuje strukture, stajac sie
narzedziem badania relacji miedzy regutg a przypad-
kiem, statoscig a zmiana, strukturag a procesem. Kulmi-
nacja tego procesu przypada na lata 90., kiedy linia staje
sie wtasciwym tematem dzieta: porzadkuje strukture,

a jednoczesnie pozostawia jg otwartg na dalsze prze-
ksztatcenia. Prezentowana ,Funkcja liniowa” z 1998 jest
Swietnym jego przyktadem.

Wanda Gotkowska, fot. J

hwatczyk, Wikimedia Commons
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STEFAN KRYGIER
1923-1997

"Nefretete", 1994

olej/ptétno, 65 x 81cm

sygnowany i datowany p.d.: 'S.Krygier 94'

na zaktadce na blejtramie datowany i opisany: "'"NEFRETETE" OLEJ 81xé5[wskazdwka montazowal'

oraz numerowany: 'PSO2Wt/v-DR/6240/362/94'

na blejtramie papierowa nalepka z Stichting Veranneman Fondation Kruishoutem w Belgii z opisem pracy

estymacja:
75000 - 100 000 PLN
15800 - 21100 EUR

OPINIE:POCHODZENIE:
Fondation Veranneman, Kruishoutem, Belgia
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Stefan Krygier 1923-1997, katalog wystawy, Muzeum Historii Miasta todzi, red. Krystyna Knapik, £6dZ 1999, poz. kat. 1.288, s. 115




Twérczos¢ Stefana Krygiera wyrasta z przekonania, ze dzieto
sztuki nie jest zamknigtym przedmiotem, lecz sposobem orga-
nizowania widzenia. Artysta, zwigzany z t6dzkim srodowiskiem
awangardy i nalezacy do najwazniejszych kontynuatoréw mysli
Wiadystawa Strzemiriskiego, traktowat praktyke artystyczna
réwnolegle z refleksja teoretyczna. Interesowato go nie tyle
przedstawianie $wiata, ile mechanizm jego postrzegania: relacja
miedzy ptaszczyzng i przestrzenia, okiem i wyobraznia, tym, co
widzialne, a tym, co dopiero moze zosta¢ skonstruowane przez
odbiorce.

Juz wczesne prace Krygiera wskazuja na potrzebe przekraczania
jednego, uprzywilejowanego punktu widzenia. Lekcja Strze-
minskiego - teoria widzenia, doswiadczenie powidoku i analiza
historycznych systemdéw obrazowania - stata si¢ dla niego
punktem wyjscia, niegotowym programem. Krygier stopniowo
budowat wtasna koncepcje obrazu jako struktury wielowarstwo-
wej. Jak pisat, jego przestrzen obejmuje nie tylko iluzoryczne
~wnetrze”, lecz réwniez strefe przed ptétnem, nalezaca do wi-
dza i jego wyobrazni. Ogladajacy powinien znalez¢ si¢ wewnatrz
obrazu, spojrzec z jego gtebi ku sobie samemu i potaczy¢ dwa
odlegte punkty percepcji. Obraz staje sie miejscem symulta-
nicznego widzenia, w ktérym granica miedzy przedstawieniem

a realng przestrzenia ulega rozszczelnieniu.

Tak rozumiane widzenie faczy sie u Krygiera z do$wiadczeniem
architektury. Wyksztatcenie plastyczne uzupetnit studiami
architektonicznymi, a jego kompozycje ujawniajg myslenie kon-
strukcyjne: zainteresowanie osia, podziatem, rytmem, modutem
i relacjg elementéw w przestrzeni. W pracach z lat 60. geometria
nie prowadzi jednak do chtodnego rygoru. Siatki, podziaty i ukta-
dy przestrzenne zostajg naruszone przez barwe, swiatto, fakture
oraz iluzje gtebi. Forma pozostaje uporzadkowana, lecz otwarta
— jakby wazniejszy od jej stabilnosci byt proces przechodzenia
pomiedzy ptaszczyzng a przestrzenia.

Szczegdlne znaczenie w tych poszukiwaniach miata sztuka
starozytnego Egiptu. Krygiera interesowata nie egzotyka ani
dostowna ikonografia, lecz odmienny model konstruowania for-
my i widzenia. Podréz do Egiptu i doswiadczenie Doliny Kréléw
pogtebity fascynacje monumentalnoscia, rytmem, relacja $wiatta
i mroku oraz sposobem, w jaki architektura i obraz podporzad-
kowuja odbiorce okreslonemu porzadkowi przestrzennemu.
Egipt byt dla niego zarazem realnym doswiadczeniem i obszarem
wyobrazni. Powstajgce w tym kregu obrazy i reliefy zachowuja
stonowang, ziemista kolorystyke i mocno modelowana materie,
jakby artysta prébowat wydoby¢ forme z napigcia pomiedzy
pamiecia miejsca a autonomia dzieta.

W tym kontekscie wytania sie obraz ,,Nefretete” z 1994. Nie

jest to portret ani préba rekonstrukcji egipskiego kanonu, lecz
wspétczesna interpretacja historycznej formy. Dzieto ujawnia
charakterystyczna dla Krygiera ,,archeologie” widzenia: prze-
szto$¢ nie zostaje cytowana, ale poddana analizie i ponownie
uruchomiona jako problem przestrzeni. Smukta, wertykalna
struktura nie zamyka si¢ w zwartej bryle; jej sens powstaje takze
w przeswitach, pustkach i relacjach z otoczeniem. Materia nie
tyle wypetnia przestrzen, ile ja kondensuje, kieruje spojrzeniem
i zmusza widza do obchodzenia formy. ,Nefretete” staje sie
punktem przejscia od obrazu ku obiektowi i od przedstawienia
ku przestrzeni jako wtasciwemu tworzywu sztuki.

Dalsza tworczos¢ Krygiera rozwijata te same pytania w odmien-
nych jezykach: w reliefach, rzezbach, konstrukcjach geome-
trycznych i pézniejszym malarstwie symultanicznym. Zmieniaty
sie $rodki, lecz pozostawata potrzeba rozszerzenia pola percep-
cji. Artysta podwazat bierny model ogladu, domagajac si¢ udzia-
tu wyobrazni. Jego dialog ze Strzemiriskim i ze sztuka dawnych
cywilizacji nie ma charakteru historycznego komentarza. Jest
préba odnalezienia w réznych systemach widzenia tego, co nadal
aktywne: reguty zdolnej przemieni¢ sposéb, w jaki patrzymy.
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JAN DOBKOWSKI
1942
"Diwieki IV", 1994

akryl/ptétno, 120 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Jan Dobkowski | "Dzwieki V" 1994 | ACRYL | 120 x 160 cm'

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
25300 - 42 200 EUR

WYSTAWIANY:
.Jan Dobkowski. Preludium”, Galeria Art New Media, Warszawa, 2000




Jan Dobkowski nalezy do najbardziej rozpoznawalnych polskich malarzy
swojego pokolenia, a jego twérczos¢ od poczatku rozwija sie¢ wokot
dwéch podstawowych zywiotéw: linii i koloru. Artysta, ktéry w latach
60. zastynat charakterystycznymi czerwono-zielonymi kompozycja-

mi o wyraZnie erotycznym i biomorficznym charakterze, z czasem
konsekwentnie poszerzat mozliwosci wtasnego jezyka artystycznego.
Natura, zmystowos¢ i rytm pozostaty jego statymi punktami odniesienia,
zmieniaty si¢ natomiast sposoby ich przedstawiania. Dobkowski nie tyle
odtwarza $wiat, ile sprowadza jego do$wiadczenie do najbardziej pod-
stawowych srodkéw malarskich, pozwalajac, by linia i barwa przejety
funkcje opisu.

Takie podejscie wyrasta z gteboko zakorzenionego u artysty przeko-
nania o linearnosci natury. To wtasnie linia pozwala mu przekraczaé
granice miedzy tym, co rozpoznawalne a abstrakcja. W jego obrazach
linia moze sugerowac zaréwno organiczne struktury, ruch, pulsowa-
nie, jak i przeptyw energii, ale précz tego pozostaje samodzielnym
elementem kompozycji. Charakterystyczna precyzja i dekoracyjno$é
jego prac niekiedy przywodza na mysl secesje, cho¢ u Dobkowskiego
ornamentalno$¢ zawsze pozostaje podporzadkowana doswiadczeniu
natury i zmystéw.

Waznym zrédtem doswiadczenia artystycznego byty podréze. Szczegdl-
ne znaczenie miat wyjazd do Nowego Jorku w 1972, ktéry spowodowat
odejscie od wczesniejszych czerwono-zielonych figur i otworzyt nowy
etap poszukiwan, zwigzanych z kolorem oraz przestrzenia obrazu. Kolej-
ne podréze - przez Ameryke Potudniowa m.in. Brazylie i Argentyne, Ka-
raiby, Afryke Pétnocng czy Grecje - daty poczatek nastepnym cyklom.
~Ocean”, ,Oceanidy”, ,, Karnawat w Rio”, , Orgie i tarice rytualne” czy
poiniejszy ,Australijski sen”. Nie s one jednak prostymi zapisami od-
wiedzanych miejsc. Dobkowski przektadat doswiadczenie odmiennych
krajobrazéw, kultur i zywiotéw na wtasny, coraz bardziej abstrakcyjny
jezyk. Podréz stawata sig nie tyle tematem obrazu, ile impulsem do
poszukiwania nowych sposobéw wyrazania ruchu, energii i zmystowego
doswiadczenia $wiata.

~Dzwieki IV” naleza do tego pézinego nurtu poszukiwan. Cykl ,Dzwigki”,
rozpoczety przez artyste w 1994, pokazuje, jak konsekwentnie Dobkow-
charakter. Na ciemnym tle pojawiaja sie gesto prowadzone, falujace
ztote i srebrne linie. Wykorzystanie farb akrylowych pozwolito artyscie
siggna¢ po metaliczne efekty - niedostepne w tradycyjnej palecie farb
olejnych - i nada¢ kompozycjom szczegdlng $wietlistos¢. Podobne
rozwigzania mozna odnalez¢ w innych pracach z lat 90., miedzy innymi
w cyklach ,Nokturny” i ,Karnawat w Rio”.

Sam tytut ,DZwieki” sugeruje niematerialnos¢ przedstawianego tematu
- co$, czego nie mozna zobaczyé, a jedynie ustysze¢. Dobkowski prze-
ktada doswiadczenie stuchowe na jezyk obrazu. Powtarzalnos¢ i ptyn-
nos¢ linii nadajg kompozycji rytm, ktéry mozna niemal fizycznie odczué,
a ich zageszczenie sprawia, ze powierzchnia ptétna zdaje si¢ pulsowac.
Nie jest to préba dostownego przedstawienia fal dZzwigekowych. Raczej
poszukiwanie wizualnego odpowiednika zmystowego doswiadczenia:
ruchu, wibracji, przeptywu energii.

W tym sensie , Diwigki IV” pozostaja wierne najwazniejszym zatozeniom
sztuki Dobkowskiego. Artysta od lat interesowat si¢ tym, co dzieje sie na
styku natury, ciata i percepcji, a jego abstrakcja nigdy nie byta pozba-
wiona odniesien do swiata organicznego. Ztote i srebrne linie, rozpigte
na ciemnej powierzchni, moga przywodzi¢ na my$l zaréwno fale, uktady
organiczne, jak i Swietliste slady pozostawione przez ruch.

To whasnie zmystowos$¢ odréznia malarstwo Dobkowskiego od abstrakcji
rozumianej jako czysto formalne ¢wiczenie. Jego obrazy s uporzadko-
wane, a zarazem petne napigcia. Precyzja linii pozwala uchwyci¢ wra-
Zenie nieustannego przeptywu. W ,,Diwigkach IV” szczegélnie wyraZnie
spotykaja si¢ dwa pozornie odlegte porzadki: konstrukcja i zmystowos¢.
Regularnos¢ kompozycji zostaje ozywiona przez falowanie linii, a abs-
trakcja zaczyna dziata¢ niemal jak zapis doswiadczenia cielesnego.
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Kompozycja 51, 1984 e 0, “ H"" '1"*" ] lu h

olej/ptétno, 80 x 90 cm
sygnowany i datowany wzdtuz prawej krawedzi: 'KIERZKOWSKI 85'
sygnowany, datowany, opisany i numerowany na odwrociu: 'B. KIERZKOWSKI [ 1984 | 511 80 x 90 cm'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3200 - 5300 EUR
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T U e Granica miedzy obrazem, a przedmiotem byta dla Bronistawa Kierzkowskiego jednym
z najwazniejszych obszaréw artystycznych poszukiwar. Interesowata go nie tylko kom-
pozycja na ptétnie, lecz takze sama powierzchnia dzieta, jej faktura i przestrzennoéc.
Wiasnie z tych doswiadczer wyrosty charakterystyczne dla jego twdrczosci kompo-
zycje strukturalne i reliefowe, ktére z czasem staty sie jego najbardziej rozpoznawalng
forma wypowiedzi artystycznej.

TN | i P

,Kompozycja 51" dobrze pokazuje sposob, w jaki Kierzkowski taczyt geometryczny
porzadek z organicznym charakterem form. Na bragzowym tle umieszczony zostat
czarny dysk, obwiedziony ciemnobrazowa bordiurg o nieregularnym, falujgcym
konturze. W jego obrebie pojawia sie skupisko drobnych biatych i wigkszych - be-
zowych - punktéw. Ich uktad przywodzi na my$l abstrakcyjng martwa nature - talerz
wypetniony owocami morza, muszlami lub innymi organicznymi formami. Skojarzenie
to nie wynika jednak z dostownego przedstawienia, lecz z charakteru ksztattéw i ich
rozmieszczenia.

Kierzkowski rozpoczat studia u Wtadystawa Strzemiriskiego, ktérego koncepcje
unizmu stanowity dla poczatkujacego artysty wazny punkt odniesienia. Nie pozostat
jednak ich nadladowca. Stopniowo wypracowat wiasny jezyk, w ktérym tradycyjne
zasady malarstwa ustapity miejsca eksperymentom z materia, fakturag i przestrzenia.
W jego pracach ptaszczyzna obrazu przestaje by¢ wytacznie miejscem przedstawie-
nia, a sama staje sie tworzywem.

Ta droga dobrze ttumaczy charakter ,Kompozycji 51”. Artysta zestawia tu prosta,
niemal geometryczna forme okregu z nieregularnoscia obejmujacego go otoku i swo-
bodnym uktadem znajdujacych sie w obrebie pola punktéw. Kompozycja pozostaje
abstrakcyjna, jednak jej materialnosc, zréznicowanie powierzchni i organiczne skoja-
rzenia sprawiaja, ze obraz mozna odbiera¢ niemal zmystowo - jako uktad form, ktory
przypomina co$ znajomego, cho¢ nie dajacego sie jednoznacznie nazwad.
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MAREK OBERLANDER
1922-1978

Portret, 1948

olej/ptétno, 61x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'M.O. 48'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
10 600 - 16 900 PLN

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




-.PAN MAREK PRZYPOMINA MI BARDZO NASZA KRAKOWSKA
HWAHGAIIIIE (TE AUTENTYCZNE) - | KIERUNKIEM POSZUKIWAN,
| SPOSOBEM IGH PROWADZENIA. Z JEDNEJ STRONY GZYNI
CIEKAWE STUDIA ‘ABSTRAKGYJNE', GZY “Z NATURY, SA TO
WEASCIWIE RZECZY SKORCZONE - A ON TRAKTUJE JE JAKO
ETAP PRAGY. STUDIUM PRZESTRZENI, STUDIUM FORMY, STU-
DIUM POSTACI LUDZKIEJ: JAK ZOBACZYG GEOWE Z DWOCH
STRON NARAZ, JAK ZOBACZYG CZEOWIEKR Z TYEU | Z PRZODU
JEDNOCZESNIE - R W DODATKU POKAZAG, CO MA W SRODKU,
JAK DOPROWADZIC TO DO FORM PROSTYCH, ZASTEPGZYCH,
DO ZNRKU PLASTYCZNEGO, PREGYZJI™.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

"D+U+KON", 1989

olej/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'E. Markowski'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21100 - 31600 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja prywatna, Warszawa




Eugeniusz Markowski w swojej pracowni okoto 1997, fot. Stefan 0 kotowicz, dzieki uprzejmosci rodziny artysty
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Tworczo$¢ Eugeniusza Markowskiego wyrasta z jezyka groteski, w ktérym cztowiek zostaje ukazany jako istota
rozdarta miedzy kultura a instynktem. Zdeformowane sylwetki, wyszczerzone zgby, szeroko otwarte oczy,
zwierzece cechy i fantastyczne atrybuty nadaja jego bohaterom charakter aktoréw osobliwego teatru.

S zarazem komiczni i niepokojacy. Artyste interesowato bowiem przede wszystkim to, co w cztowieku
elementarne: pozadanie, agresja, zachtannos¢, potrzeba dominaciji, lek oraz walka o wtasne miejsce w $wiecie.

Markowski chetnie prowadzit dialog z tradycjg europejskiego malarstwa. Siggat do tematéw biblijnych, mito-
logicznych i historycznych - takich jak Adam i Ewa, Sad Ostateczny czy porwanie Sabinek - lecz nie traktowat
ich jako zamknietych opowiesci nalezacych do przesztodci. Interesowaty go jako uniwersalne modele ludzkich
zachowan, ktére mozna przeniesé w realia wspétczesnosci i poddac ironicznej reinterpretaciji.

Prezentowany obraz jest znakomitym przyktadem tego programu artystycznego. Kompozycje organizuja dwie
monumentalne, fantastyczne postaci: po lewej figura z diabelskimi rogami, po prawej - uskrzydlona istota

w koronie, odczytywana jako aniot. Obie wspdlnie podtrzymujg wagg, na ktérej szalach umieszczone zostaty
miniaturowe ludzkie postacie. Uktad przywotuje strukture $redniowiecznego moralitetu, gdzie dobro i zto stajag
naprzeciw siebie, a ludzkie czyny zostajg poddane ocenie. Markowski nie ilustruje jednak religijnego dogmatu.
Przeciwnie - $wiadomie komplikuje sens znanego motywu.

W tradycji chrzescijariskiej waga byta atrybutem sadu i sprawiedliwosci, a w ikonografii Sadu Ostatecznego
pojawiata sie jako narzedzie psychostazji, czyli wazenia dusz. W dzietach Rogiera van der Weydena czy Hansa
Memlinga wage trzyma Archaniot Michat, rozstrzygajacy o losie zbawionych i potgpionych. U Markowskiego
sytuacja zostaje odwrdcona: instrument sadu znajduje sie w rekach dwdch przeciwstawnych figur. Aniot

i diabet nie sa od siebie oddzieleni, lecz wspdtdziataja w obrebie tej samej sceny. Takze umieszczone na sza-
lach postacie nie tworza jednoznacznego podziatu na wybranych i odrzuconych. Ich podobieristwo sugeruje
raczej wspoélnote kondycji niz ostateczny wyrok.

Znaczaca jest takze réwnowazna pozycja obu szal. W dawnych przedstawieniach psychostazji asymetria wagi
bywata znakiem rozstrzygniecia: jedna dusza zostawata ocalona, druga ciazyta ku potepieniu. Tutaj rezultat
pozostaje zawieszony. Cztowiek znajduje sie pomiedzy dwiema sitami, bez gwarancji trwatego zwyciestwa
ktorejkolwiek z nich. Dobro i zto mozna wiec odczytac nie tylko jako zewnetrzne, metafizyczne potegi, lecz
takze jako dwa aspekty tej samej ludzkiej natury.

Réwnie wazna jak ikonografia jest forma obrazu. Intensywne zétcie, czerwienie i réze, kontrastowane z czernig
i biela, budujg przestrzeri pozbawiong iluzjonistycznej gtebi. Postacie sa sptaszczone, cigzkie, niemal kukietko-
we, a nerwowy kontur i widoczna materia farby poteguja wrazenie fizycznosci. Monumentalne ciata dominuja
nad drobnymi figurami na wadze, wzmacniajac absurdalny i teatralny charakter sceny. Sacrum zostaje
sprowadzone do cielesnego spektaklu, lecz groteska pozwala artyscie méwic o sprawach fundamentalnych
bez patosu.

Obraz mozna zatem odczytywac szerzej niz jako prosta alegorie dobra i zta. Jest to przewrotna préba ,zwaze-
nia” cztowieka: jego namietnosci, cielesnosci, lekéw i moralnych aspiracji. W $wiecie Markowskiego nie istniejg
trwate, czyste podziaty. Wzniosto$¢ sgsiaduje z prymitywizmem, $miesznos¢ z tragedia, sacrum z profanum,
cztowieczenstwo ze zwierzecoscia. Pod pozornie spontaniczng, gwattowng forma kryje sie konsekwentna re-

fleksja antropologiczna. Trafnie oddaja jg stowa samego artysty: ,Przy pomocy swojej pasji malarskiej wyrazam
pasje ludzkie”.
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

Personnage, 1975

olej/ptétno, $r..70 cm
sygnowany i datowany u dotu: '‘Maryan 75'

estymacja:
120 000 - 200 000 PLN
25300 - 42 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja




Ostatnie lata Zzycia Pinchasa Bursteina zwigzane byty z legendarnym nowojorskim
Hotelem Chelsea. Od 1974 mieszkat i pracowat w jednym z jego pokoi, wpisujac sie
w historie miejsca, ktére przez dekady stanowito azyl, pracownie i punkt spotkan
artystéw. Z hotelem zwiazani byli m.in. Jackson Pollock, Andy Warhol i Niki de
Saint Phalle; w jego korytarzach mozna byto spotkaé réwniez Patti Smith, Roberta
Mapplethorpe’a i inne wazne postaci nowojorskiego srodowiska twérczego.

W latach 1974-75 Maryan tworzyt prace o niespotykanych wczesniej w jego twor-
czosci formatach: tonda i krzyze. Tonda, tytutowane ,,Personnage” (fr. ,postac¢”),
stanowity kontynuacje rozpoczetego w 1959 cyklu o tej samej nazwie. W cyklu tym
Maryan nie tworzyt portretéw konkretnych oséb, lecz groteskowe typy ludzkie —
zdeformowane, hybrydyczne figury przypominajace jednoczesnie btaznéw, ofiary,
oprawcéw oraz anonimowych uczestnikéw absurdalnego spektaklu. Przewrotna,
komiksowa stylistyka silnie kontrastuje z cierpieniem emanujacym z przedstawia-
nych postaci. W péznych pracach z Hotelu Chelsea napigcie charakterystyczne
dla tego cyklu ulega spotegowaniu. Paleta staje si¢ jeszcze bardziej jaskrawa i kon-
trastowa, kontury jeszcze ciezsze, a postacie ukazane sa w radykalnym zblizeniu.
Okrag tonda dodatkowo zamyka postac¢ w polu bez poczatku i korica, wzmacniajac
wrazenie izolacji i osaczenia.

Prezentowany w katalogu obraz stanowi znakomity przyktad twérczosci Maryana

z tego okresu. Niemal cate pole zajmuje zdeformowana twarz z bolesnie rozcia-
gnieta poza obszar ptétna skéra. Z szeroko otwartych ust wydobywa sie dtuga,
pasiasta forma, ktéra w pierwszej chwili mozna odczytac¢ jako jezyk. W kontekscie
charakterystycznej dla artysty ikonografii traumy motyw ten zyskuje jednak bar-
dziej niepokojacy sens i moze by¢ interpretowany jako gwattowny akt wymiotowa-
nia. Staje si¢ on somatyczna reakcja na doswiadczenie niemozliwe do przyswo-
jenia — odruchem odrzucenia tego, czego nie spos6b ani zaakceptowaé, ani
wypowiedzie¢. Fizjologia przejmuje tu funkcje jezyka: ciato komunikuje cierpienie
poprzez konwulsje, wydzieliny i deformacje.

W obrebie twarzy pojawiaja sie charakterystyczne, masywne krople. Moga
kojarzy¢ sie jednoczes$nie ze tzami, krwia, potem czy ropa, przez co granica
miedzy cierpieniem psychicznym a fizycznym zostaje zatarta. Istotnym motywem
jest réwniez nakrycie gtowy. Czapki, kapelusze i hetmopodobne formy wielo-
krotnie pojawiaty sie w ,Personnages”, czesto zastaniajac oczy lub ograniczajac
mozliwos¢ kontaktu postaci z widzem. Mozna odczytywac je jako reminiscencje
wojennych doswiadczeri Maryana: przywotuja sylwetki umundurowanych niemiec-
kich zotnierzy i straznikéw obozowych, ktérych czapka i mundur stanowity znaki
wtadzy oraz opresji. Rbwnoczesnie obecne w obrazie pasiaste elementy moga
przywotywac skojarzenie z pasiakami wigzniarskimi noszonymi w nazistowskich
obozach koncentracyjnych.

Réwnolegle z tondami Maryan tworzyt obrazy o formie krzyza (cykl ,,Ukrzyzo-
wanie”), podejmujace tematy ofiary, cierpienia i poswigcenia. Odwotania do
Chrystusa oraz formuty ecce homo — ,,oto cztowiek” — pozwalaty mu taczyé
ikonografie chrzescijariska z wtasnym doswiadczeniem oraz tozsamoscia religijna.
W 1975, réwniez w pracowni w Hotelu Chelsea, powstat film Ecce Homo - jedyne
znane dzieto Maryana zrealizowane w tym medium. Artysta opowiada w nim o do-
$wiadczeniach nazistowskich obozéw, przywotujac m.in. moment, gdy po strze-
laninie musiat udawa¢ martwego posréd ciat innych wigzniéw, majac nadzieje, ze
nie zostanie zauwazony. Film stanowi wyjatkowo bezposredni zapis konfrontacji
artysty z wtasna pamiecia, pozbawiony kamuflazu obecnego w jego malarstwie.
Fotografie pokoju Maryana w Hotelu Chelsea pokazuja, ze obrazy funkcjonowaty
w otoczeniu jego kolekcji: masek afrykariskich, meksykanskich czaszek zwigzanych
ze Swietem Zmartych, zabawek i innych osobliwosci. Pociagata go zapewne ich
ekspresyjnos¢, deformacja i zdolno$¢ przekraczania realistycznego przedstawie-
nia, ale takze status przedmiotéw przemieszczonych, wyrwanych z pierwotnych
kontekstéw i obdarzonych nowym znaczeniem. Pokéj hotelowy stawat si¢ w ten
sposob nie tylko pracownig, lecz takze prywatnym teatrem form i skojarzen.
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

Autoportret - praca dwustronna (kompozycja abstrakcyjna), 1951

olej/tektura, 71x 52 cm
sygnowany i datowany l.g.: "Maryan 51'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 000 - 25 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




42 o

WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Klucze do Malewicza nr 1", 1995

olej/ptétno, 130 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | LES CLES DE MALEWICZ NO 11130 x 130 | 1995

estymacja:
130 000 - 250 000 PLN
27 400 - 52 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:

Piekne struktury - malarstwo Wiodzimierza Pawlaka, tekst Bozeny Kowalskiej, ,sztuka.pl”, Gazeta Antykwaryczna, nr 5 (134),
maj 2007, str. 6 (il.)

Wrodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, red. Agnieszka Szewczyk,
Warszawa 2008, poz. kat. 238, s. 156 (il.)




Dialog Wiodzimierza Pawlaka z twdrczoscig mistrzéw awangardy, przede
wszystkim Kazimierza Malewicza i Wtadystawa Strzemiriskiego, rozpoczat
sie po okresie jego zaangazowania w malarstwo bezposrednio odno-
szace sie do rzeczywistosci Polski lat 80. Analiza ,, Tablic teoretycznych”
Malewicza oraz teorii unizmu Strzemiriskiego skierowata artyste ku
zagadnieniom formy, struktury i istoty obrazu. Artysta zaczat traktowac
historie sztuki nie jako zamkniety kanon, lecz jako przestrzen badar,
eksperymentu i twérczego dialogu.

Tytut ,Les Clés de Malewicz” - ,Klucze do Malewicza” - stanowi
zarazem wskazéwke do odczytania obrazu. Pawlak wyjmuje z twérczo-
sci artysty charakterystyczne motywy i zestawia je niczym elementy
wizualnego alfabetu: figure ludzka, pejzaz, czarny i czerwony kwadrat,
krzyz, koto oraz podstawowe figury geometryczne.

Szczegdlnie wymowne sa cztery kolorowe postacie w prawej cze-

$ci kompozycji, nawigzujace do péznych przedstawien sportowcéw
Malewicza. Pozbawione indywidualnych ryséw twarzy sylwetki zostaja
sprowadzone do uktadéw barwnych pél, zachowujac w sobie pamieé
suprematystycznej geometrii. Podobnie centralna, bezimienna postac¢
w z6ttym stroju odsyta do péZnego malarstwa figuratywnego artysty,
to cytat z ,Portretu Natalii Andrejewny Malewicz”, zony artysty z 1933.
Pozostate niewielkie przedstawienia przywotuja natomiast charakte-
rystyczne dla Malewicza pejzaze i kompozycje z lat 20. i 30. XX wieku.
Pawlak pokazuje wiec nie jednego Malewicza, lecz rézne etapy jego
twdrczosci i przemiany jego jezyka - od figuracji, przez suprematyzm,
po ponowny zwrot ku przedstawieniu.

Centralnie umieszczony czarny kwadrat stanowi o§ kompozycji. W hi-

storii sztuki stat si¢ symbolem radykalnego zerwania z tradycyjnym ob-
razowaniem i prébg ustanowienia nowego jezyka malarstwa. U Pawlaka
nie wystepuje jednak jako autonomiczna ikona - zostaje pomniejszony,

wpisany w wigkszg strukture i zestawiony z innymi znakami. Najbardziej
rozpoznawalny symbol malewiczowskiego suprematyzmu staje sie w ten
sposéb jednym z wielu elementéw wiekszej uktadanki. Artysta odbiera
mu jego autonomieg, poddajac go analizie i wtaczajac w nowy, wiasny
porzadek.

Istotna role odgrywa réwniez rytm czerwonych i biatych paséw prze-
cinajacych ptétno. Przywotuja one jezyk rosyjskiej awangardy, w ktorej
czerwien zajmowata szczegdlne miejsce, a jednoczesnie - poprzez
zestawienie z bielg — moga uruchamiac¢ skojarzenia z polskoscia.
Pawlak nie tworzy jednak dostownego przedstawienia flagi. Rozbija jej
potencjalny symbol na powtarzalne pasy i przeksztatca go w strukture
malarska, ktéra porzadkuje rozmieszczone na ptétnie cytaty z twérczo-
$ci Malewicza.

Szczegdlnie interesujacy jest dolny pas kompozycji, w ktérym kolejne
niewielkie przedstawienia uktadaja sie w sekwencje geometrycznych
przeksztatcen. Kwadrat, prostokat, krzyz, koto oraz rozbite i przeci-
najace sie formy przywotuja podstawowy repertuar suprematyzmu.
Zestawione kolejno, sugeruja proces przeksztatcania i rozpadu formy
- od zwartego znaku ku jego fragmentaryzacji. Pawlak nie rekonstruuje
wiec jedynie pojedynczych obrazéw Malewicza, ale wydobywa z nich
elementarne zasady budowania kompozycji.

Klucze do Malewicza nr 1” jest zatem malarstwem o malarstwie. Pawlak
nie tyle cytuje Malewicza, ile prowadzi z nim dialog: analizuje jego ob-
razy poprzez ich ponowne przedstawienie, zestawia rézne okresy jego
twdrczosci i nadaje zapozyczonym motywom nowy kontekst. Historia
sztuki staje sie tu materiatem twoérczego eksperymentu, a , klucze”

z tytutu - zbiorem podstawowych znakéw pozwalajacych wejsé w jezyk
i sposéb myslenia o obrazie jednego z najwazniejszych artystow XX
wieku.
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MAREK SOBCZYK
1955

"Adam Mickiewicz - Projekt pomnika tonie w Wilii w 1924 r.", 1983

olej/ptétno, 115 x 115 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MAREK SOBCZYK "OLEJ' 1983 115 x 115
opisany na odwrociu: "ADAM MICKIEWICZ - PROJEKT POMNIKA | TONIE W WILLI W 1924R."

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
12700 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Niemcy

WYSTAWIANY:
,Chaos-Cztowiek-Absolut” (wystawa malarstwa w ramach X Tygodnia Kultury Chrzescijariskiej w Warszawie),
Duszpasterstwo Srodowisk Twérczych, kosciot Nawiedzenia Najswigtszej Marii Panny, Warszawa, 18-25.11.1984

LITERATURA:

Aleksander Wojciechowski, Czas smutku, czas nadziei, Warszawa 1992, s. 145 (il.)

Gruppa 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, red. Maryla Sitkowska, Warszawa 1992, s. 41, 61 (wzmiankowany)

Marek Sobczyk. Uproszczenie sztuki. Prace z lat 1990-1995, katalog wystawy, Muzeum im. Xawerego Dunikowskiego w Krélikarni,
Oddziat Muzeum Narodowego w Warszawie, red. Maryla Sitkowska, Warszawa 1996, s. 19 (wzmiankowany)
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W tworczosdci Marka Sobczyka przesztosé nie funkcjonuje jako zamknigty rozdziat.
Powraca w niej pod postacig symboli, cytatéw i pozornie odlegtych skojarzen, nie-
ustannie konfrontujac sie ze wspodtczesnoscia. ,Adam Mickiewicz - Projekt pomnika
tonie w Wilii w 1924 r.” stanowi znakomity przyktad takiego sposobu myslenia o histo-
rii. Oto obiekt, ktérego zadaniem miato by¢ utrwalenie pamieci i przeciwstawienie sie
uptywowi czasu, zostaje pochtonigty przez rzeke. To, co miato by¢ trwatym znakiem
przesztosci, samo staje sig jej reliktem.

Sobczyk od poczatku swojej dziatalnosci artystycznej interesowat sie wtasnie takimi
momentami, w ktérych ustalone znaczenia nabierajg nowych senséw. Jego obrazy sg
geste od odniesient do historii, religii, literatury, polityki i kultury popularnej. Artysta
zestawia ze sobg motywy nalezace do réznych porzadkdw i epok, nie prébujac
podporzadkowac¢ ich jednej jednoznacznej narracji. W efekcie powstaje rodzaj
wizualnego strumienia pamieci, w ktérym wydarzenia, symbole i postaci zyskuja nowe
znaczenia poprzez wzajemne sasiedztwo. Waznym narzedziem jest przy tym ironia -
nie jako forma drwiny z historii, lecz jako sposéb podwazania jej pozornie ustalonych
interpretaciji.

Wybdér historii tongcej makiety niezrealizowanego pomnika Adama Mickiewicza jest
czym$ wigcej niz przywotaniem mato znanego epizodu z dziejéw polskiej kultury.
Monumentalna wizja Zbigniewa Pronaszki, ktéra miata na trwate wpisac sie w pejzaz
Wilna, okazuije sig¢ nietrwata. Pomnik - z definicji majacy chroni¢ pamie¢ przed prze-
mijaniem - sam staje sie symbolem przemijania. Sobczyka interesuje nie tyle figura
trwajaca w przestrzeni, ile moment jej zanikania: chwila, w ktérej materialny no$nik
pamieci przestaje spetnia¢ swojg funkcje. To, co stabilne i monumentalne, zostaje
skonfrontowane z zywiotem zmiennosci.

Przewrotnie potraktowana zostaje réwniez sama posta¢ Mickiewicza. W polskiej kultu-
rze wieszcz przez dekady funkcjonowat jako jeden z najwazniejszych symboli narodo-
wych, przedstawiany w sposéb podkreslajacy jego range i wyjagtkowosé. U Sobczyka
nie obserwujemy jednak majestatycznej figury gérujacej nad odbiorca. Mickiewicz
zostaje pokazany w sytuacji niemal absurdalnej - jako posta¢ spadajaca gtowa w dot,
pozbawiona tradycyjnie przypisywanej mu pomnikowej wzniosto$ci. Mozna odczytac
ten gest jako $wiadome ,odbrazowienie” narodowego symbolu: nie tyle jego osmie-
szenie, ile odebranie mu statusu figury nietykalnej.

Znaczenie tego zabiegu staje sie szczegdlnie czytelne w kontekscie czasu, w ktérym
Sobczyk ksztattowat swojg artystyczng postawe - nalezat do pokolenia twércéw do-
rastajgcych w rzeczywistosci silnie nasyconej oficjalng symbolika, wielkimi narracjami
historycznymi i odgérnie ustanawianymi sposobami interpretowania przeszto$ci.

W sztuce lat 80. ironia, dystans i gra z zastanymi znaczeniami staty sie sposobem
odzyskiwania niezaleznosci wobec jezyka oficjalnej kultury. W tym kontekscie odwré-
cony Mickiewicz moze by¢ odczytany jako préba uwolnienia narodowego symbolu
nie od jego znaczenia, lecz od pomnikowej, skostniatej formy, w jakiej przez lata byt
przedstawiany.

Sobczyk nie podwaza samej potrzeby pamietania. Przeciwnie - pokazuje, ze pamig¢
pozostaje zywa wiasnie wtedy, gdy mozna jg poddac¢ reinterpretacii. Mickiewicz,
stracony z piedestatu i zanurzony w nurcie rzeki, przestaje by¢ jedynie gotowym
symbolem. Staje sig¢ przedmiotem ponownego namystu. W tej przewrotnej scenie
spotykaja sie historia i wspdtczesnos¢, monumentalnosé i przypadek, pamiec i prze-
mijanie - a sam pomnik, zamiast utrwala¢ jedno znaczenie, pozostawia przestrzeri dla
kolejnych interpretaciji.
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Powrét do domu"”, 1988

olej/ptétno, 140 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PK.'88 | TYTUL: "POWROT DO DOMU" | TECH: "OL/PL" | WYM: 140 x 120’

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
31600 - 52700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Grupa Gruppa”, Galeria na Ostrowie, Wroctaw, 30.04-15.05.1988
. Woyzeck. Po co nam budy? Budy to my mamy w sobie” (XXVIII Wystapienie Gruppy), Teatr Studyjny, £6dZ, 21.10-21.11.1989

LITERATURA:
Gruppa 1982-1992, katalog wystawy, Galeria Zacheta, red. Maryla Sitkowska, Warszawa 1992, s. 83, 93 (wzmiankowany)




Pawet Kowalewski nalezy do artystéw, ktérzy w latach 80. wprowadzili
do polskiego malarstwa nowa dawke ekspresji, groteski i nieufnosci
wobec otaczajacego $swiata. Wspétzatozyciel Gruppy, jednego z najwaz-
niejszych ugrupowarn artystycznych tego okresu, tworzyt sztuke mocno
zakorzeniong w doswiadczeniach swojego pokolenia, takich jak absur-
dalna codziennosé, polityczne napiecie czy poczucie zycia w rzeczywi-
stosci, ktérej nie sposéb traktowaé powaznie.

Od poczatku swojej drogi artystycznej Kowalewski rozwijat idee ,,sztuki
osobistej, czyli prywatnej”. Cho¢ nazwa ta mogtaby wskazywac na
zamkniecie twérczosci artysty w swiecie indywidualnych doswiadczen,
praktyka pokazata, ze byto wrecz przeciwnie - to, co osobiste, stawato
sie u Kowalewskiego sposobem méwienia o doswiadczeniu wspdlnym.
Artysta chetnie przedstawiat codzienne sytuacje, nadajac im znaczenia,
ktére wymykaty sie prostemu odczytaniu. Ironiczne tytuty i koncep-
tualna gra z widzem byty réwnie istotne jak sama warstwa malarska.

W sztuce Kowalewskiego rzeczywistos$¢ czesto jawi sie jako dziwniejsza,
niz jest naprawde.

Szczegdlnie wyrazisty charakter strategia ta przybrata w pracach
powstatych w potowie lat 80. Kowalewski podejmowat w tym czasie
tematy zwigzane bezposrednio z atmosfera stanu wojennego i opresyjna
rzeczywistoscig PRL-u. Jego malarstwo - figuratywne, ekspresyjne

i intensywne w kolorze - splatato si¢ z osobistymi doswiadczeniami

i szerszym komentarzem spotecznym.

W tym kontekscie ,Powrét do domu” z 1988 wydaje si¢ praca szczegdl-
nie interesujaca. Kowalewski sigga po jeden z najbardziej zwyczajnych
motywdw: cztowieka wracajacego z zakupami. Powrét, ktéry powinien
oznacza¢ bezpieczerstwo znalezienia si¢ w oswojonym srodowisku,
staje si¢ tu doswiadczeniem niepokojacym. Mezczyzna wchodzi w mrok

klatki schodowej, niosac w jednej rece siatke z rosling, a w drugiej
pakunek z zakrwawionym kawatkiem migsa. Za plecami pozostawia roz-
Swietlony portal, zmierzajac ku przestrzeni przypominajacej putapke.

Atmosfera obrazu jest jednoznacznie ztowroga. Ciemna klatka schodo-
wa i rozwierajacy sie przed bohaterem otwér w podtodze przywodza
na mys| symboliczng katabaze - zejscie do $wiata umartych. Jasne
przejscie za plecami mozna odczytaé jako utracong szanse na przemia-
ne zycia. Trudno jednak przesadzi¢, czy Kowalewski buduje tu metafore
politycznej rzeczywistosci konca lat 80., czy tez dotyka bardziej uni-
wersalnego doswiadczenia uwiktania w codziennos¢. Jak czesto w jego
pracach - znaczenie pozostaje czesciowo prywatne.

To whasnie napiecie miedzy codzienng sytuacjq a jej niepokojacym, nie-
mal surrealistycznym przeksztatceniem stanowi o sile pracy. W sztuce
Kowalewskiego zwykte przedmioty staja sie¢ symbolami sytuacji politycz-
nej, egzystencjalnego leku lub prywatnego doswiadczenia. Pod koniec
lat 80. artysta rozwinat te zainteresowania takze w rzezbie, tworzac
niewielkie obiekty zamykane w szklanych gablotach - niczym relikwie.
W kolejnych dekadach poszerzyt repertuar takze o kolaz, instalacje

i ready mades, nie rezygnujac przy tym z charakterystycznej dla siebie
ironii.

~Powrét do domu” powstat wigc w okresie, gdy Kowalewski nalezat juz
do najbardziej wyrazistych gtoséw swojego pokolenia, a jego sztuka
coraz $mielej przekraczata granice miedzy prywatnym doswiadczeniem
a komentarzem rzeczywistosci. Obraz nie daje sie sprowadzi¢ do prostej
alegorii. Ta semantyczna niepewnos¢ nie jest jednak staboscia pracy,
lecz jednym z jej najwazniejszych waloréw. Kowalewski pozostawia
widza w miejscu, w ktérym codzienno$¢ nagle przestaje by¢ znajoma,
niejako zmuszajac go do utozsamienia si¢ z emocjami bohatera.
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Cztowiek gora, cztowiek chmura"” (autoportret z Ryszardem Grzybem), 1984

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CZLOWIEK GORA, CZLOWIEK CHMURA |
1984 olej/pt. 100x80cm (grunt pokost/kreda) | RYSZARD WOZNIAK'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR




. WCZESNE PRACE WOZNIRKA Z LAT 1982-85 ODZNACZAJA SIE
NAJWIEKSZR W GRONIE GRUPPY ROZNORODNOSCIA FORMY

| TEMATYKI. 0BRAZY ‘PLAKATOWE’, NIEFIGURATYWNE, OPERU-
JA ZNAKAMI | EMBLEMATAMI, ZAZWYCZAJ O POLITYGZNYM

| PRZESMIEWCZYM WYDZWIEKU (NOWA FALA POPIERDA-

LA, ‘CZERWONY ROGALIK CO RANEK NA SNIADANIE', ‘POLAK
W CZADZIE'). ROWNOCZESNIE RRTYSTA TWORZY KOMPOZYCJE
0 OGRANIGZONEJ SKALI BARWNEJ, MALOWANE RZADKA, GIEK-
NACA FARBA (_..). JESZGZE INNE ODZNAGZAJA SIE KARYKATU-
RALNA DEFORMAGJA POSTACI ()"

MARYLA SITKOWSKA
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Likurg wspotczesny 1", 2020

tempera jajowa/ptétno, 150 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2020 | Jarostaw | Modzelewski | "Likurg wspdtczesny I" | 150 x 130 | tempera jajowa’

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 800 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Czerwona tédka 2", 2025

tempera jajowa/ptétno, 90 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2025 | Jarostaw | Modzelewski | "Czerwona t6dka 2" | 90 x 120 | tempera jajowa'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Ukrzestowiony traci gtowe", 2024

olej/ptdtno, 160 x 110 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'RATAJSKI' 24

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SLAWOMIR | RATAJSKI | 2024 | "Ukrzestowiony | traci gtowe" |
160 x 110 cm | olej, ptétno’

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12 700 EUR
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JANUSZ AKERMANN
1957

"On", 1991

olej/ptdtno, 95 x 127 cm

sygnowany, datowany i opisany I.d.: 'On | Akermann Janusz | 7.07.1991'

sygnowany, datowany i opisany podwajnie: 'Akermann | Janusz | "Czasem warto | wierzyé™
oraz "On" | Akermann Janusz | 7.07.1991'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3200 - 5300 EUR

Swiadoma artystyczna droga Akermanna siega poczatkéw lat 80., kiedy nastapit zwrot
ku ekspresjonistycznej formule malarstwa. Jednak krag artystyczny, w ktérym studio-
wat, pozostawat ostrozny wobec wywrotowych eksperymentéw. Sam artysta przyjat
wowczas postawe rebelianta, ktérego hastem mogtaby by¢ hipisowska parafraza ,sex,
lines & colour”. Wszechobecng erotyke w pracach Akermanna mozna odczytywaé

w kontekscie brutalizmu i zwierzecych instynktow, a seksualnos¢ jest nie tylko wyni-
kiem wnikliwej obserwacji, ale takze mito$ci do cztowieka i do najbardziej fundamen-
talnych zasad ludzkiej egzystenciji.

Dzieta Akermanna sag niezwykta opowiescia, ktérej narracja jest wypetniona barwami,
opleciona labiryntem sktebionych linii i migocaca organiczng ornamentyka. W jej
centrum zawsze znajduje sig cztowiek, konkretny i wrecz wyniesiony do rangi symbo-
lu, malowany z czutodcig i intensywnoscia. Jak zauwazyta Marta Anna Raczek-Karcz:
LArtysta nie tworzy reporterskich zapiséw, sktaniajac sie raczej do odtworzenia
atmosfery, przekazania emociji, spod ktérych wyziera takze jego osobisty komentarz,
wyczuwalny, ale nienarzucajacy sie swojg obecnoscia. Seksualno$¢, stanowigca istotny
punkt odniesienia dla znacznej czedci kulturowych archetypdw, ukazana zostaje jako
zjawisko najblizsze cztowiekowi, formujace jego samego i jego relacje z otoczeniem.
Stanowi metaforycznie ujeta forme bliskosci tak intensywnej, ze odartej wreszcie

z wszelkich masek” (Marta Anna Raczek-Karcz, Janusz Akermann - konsekwentny
buntownik [w:] Janusz Akermann. Malarstwo. Grafika, Akademia Sztuk Pieknych

w Gdarisku, Gdarisk 2020, s. 15).
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MARIAN CZAPLA
1946-2016

"Wyrok" z cyklu "Ecce Homo", 1981-92

olej/ptétno, 180 x 120 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'czapla '811'92'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'marian czapla | OLEJ NA PLOTNIE | "WYROK" - 1981 - 1992 |
Z CYKLU "ECCE HOMO" | 180 x 120 cm'

na odwrociu papierowa nalepka wywozowa, nalepka z numerem: 133", nalepka z wystawy Mariana Czapli
w Muzeum Narodowym w Kielcach z 2002 roku z numerem 137

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

.Marian Czapla. W 30-lecie pracy tworczej”, Muzeum Narodowe, Kielce, 23.05-12.08.2002

,Marian Czapla. W 30-lecie pracy tworczej”, Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego Krolikarnia, Oddziat Muzeum
Narodowego, Warszawa, sierpieri-wrzesiers 2002

,Marian Czapla. W 30-lecie pracy twérczej”, Muzeum Narodowe Ziemi Przemyskiej, Miejski Osrodek Kultury w Przemyslu -
Galeria Zamek Kazimierzowski, Przemysl, pazdziernik 2002

LITERATURA:
Marian Czapla. W 30-lecie pracy twérczej, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Kielcach, red. Marzena Mac¢kowska i in.,
Kielce-Warszawa 2002, poz. kat. 71, s. 42 (spis), 86, 145 (il.)

.Uwazam, ze wymowa obrazu powinna by¢ metafizyczna. By¢ moze abstrakcja jest najbar-
dziej uniwersalnym jezykiem plastycznym - jedli oddaje ksztatt mydli, konstruuje pojecie,
symbolizuje materig. Ale moja ekspresyjna osobowos$c¢, moj temperament kazg mi malo-
wac ludzkie figury. Niektorzy zarzucajg mi zbytni patos. Lecz to dla mnie forma wyrazania
emocji. Nawet, gdy robie abstrakcje, wyposazam jg w silng ekspresyjnos¢. Dochodze do
niej drogg eliminacji, wybordw, oczyszczen. Jednak u jej podstaw zawsze pozostaje prze-
tworzony konkret. To daje mi najwiecej radosci malowania. Jest przy tym prawdziwsze,
bogatsze, silniej oddziatywujace na widza. Chce, zeby moje malarstwo rozumiat kazdy -
nawet prosty cztowiek, ktéry wobec abstrakcji czuje sie bezradny...”.

Marian Czapla




e
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“*Czapla, absolwent warszawskiej Akademi

\ .
b . Motywy cierpienia i ludzkiego losu od wiekéw zajmuja wazne miejsce w sztuce.

W twdrczosci Mariana Czapli nie stanowia jednak samodzielnego tematu przed-
Stayvienia - staja sie punktem wyjscia do refleKsji nad kondycja cztowieka i jego
potrzeba wiary. Artysta wykorzystuje tradycyjne motywy chrzescijanskie, ale
nadaje im wspétczesny, niejednoznaczny charakter.

. Wyrok” z'cyklu ,Ecce Homo”, powstaty w latach 1981-1992, odwotuje sie do
przedstawienia Ukrzyzowania. Czapla $wiadomie odchodzi jednak od tradycyjnej
ikonografii. iejscu Chrystusa pojawia sie anonimowa postaé - ,,everyman”,
cztowiek pozba%%ﬂy indywidualnych cech, a przez to mogacy reprezentowac
kazdego z nas. Tytut cyklu, zaczerpniety z tacinskiego okreslenia ,Ecce Homo” -

,Oto cztowiek” - dtN{tkowo wzmachnia uniwersalny wymiar sceny.

Krzyz w obrazie Czapli nie zostat przedstawiony wprost. Jego ksztatt wyznaczajg
przecinajace sie prostopadle pasy w kolorach intensywnego btekitu, granatu

i zieleni - barwach charakterystycznych dla ekspresyjnego malarstwa artysty.
Postac zostata umieszczona %eokreélonej przestrzeni, przywodzacej na mys|
kosmiczng pustke. Brak konkretnego umiejscowienia sceny wzmacnia wrazenie
osamotnienia bohatera, a zarazem pozwala odczytac scene jako uniwersalny
obraz kondycji cztowieka, pozostawionego samemu ze swoimi rozterkami.

ztuk Pigeknych i uczen Stefana Gierow-
stepnie zwrdécic zainteresowania ku
czacemu uproszczona, niekiedy

Iudz}iego‘istnie i

34
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Turystka", 2011

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Z. Nitka 11"
sygnowany datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | Turystka | 2011'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR




. TWORCZ0SC ZDZISLAWA NITKI CELNIE ODDAJE NIEPOKOJE
| PROBLEMY ESTETYCZNE TRUDNYCH LAT 80. (...) JEST TEZ
CIAGLE WYRAZEM AKTUALNYCH, POLSKICH OBCIRZEN NASZA
HISTORIA, JEJ ZALETAMI | PRZYWRRAMI. ARTYSTA CZERPIE
Z TEGO SILE DLA SWEJ AKTYWNOSCI - MIMO POSTMODERNI-
STYCZNEGO UPODOBANIR DO CYTATOW, DO FASCYNACJI MI-
STRZAMI EKSPRESJI, MIMO ZE Z LUBOSCIR) NOSI NA SWYCH
RAMIONACH ‘CUDZYCH’ MALRRZY - STWORZYL SW0J WEASHY,
ROZPOZNAWALNY STYL. TO JEGO OSOBNY TRAKT, W KTORYM
ZBIEGLY SIE TE WSZYSTKIE POPLATANE SCIEZKI, | KTORYM TE-
RAZ WYPRAWIA SIE PO KOLEJNE TROFEA™.
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ZDZISLAW NITKA
1962

"Ach! Rytm. Ach! Liski", 1997

olej/ptétno naklejone na ptyte pilsniowa, 69 x 83 cm
sygnowany i datowany |.g.: 'Z.Nitka '97'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. NITKA | >>ACH! RYTM. ACH! LISKI<< | 25.8.97'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1700 - 2 600 EUR
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WLADYSEAW JACKIEWICZ
1924-2016

"Obraz XXI/90", 1990

olej/ptétno, 116 x 89,6 cm
sygnowany p.d.: 'Jackiewicz'
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: '6/XXI/90 W. JACKIEWICZ "OBRAZ XXI/90" | "BILD XXI/90 [116 x 89"

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy




W malarstwie Wtadystawa Jackiewicza ciato nigdy nie jest jedynie przedmiotem ob-
serwacji. Artysta konsekwentnie pozbawia je cech, ktére pozwalatyby rozpozna¢ mo-
dela, skupiajgc sie na ksztattach sylwetki i jej relacji z przestrzenia obrazu. Szczegdlne
miejsce zajmowat w jego sztuce akt kobiecy - ujmowany z dyskrecja i pozbawiony
obscenicznej dostownosci. W pdzniejszych fazach twdrczosci Jackiewicza sylwetki
bohaterek zaczety stawac sie coraz bardziej syntetyczne, az w pewnym momencie
zarys ciata niemal upodobnit sie do abstrakciji.

,Obraz XXI/90" jest charakterystycznym przyktadem tej dojrzatej formuty. Widzimy
fragment kobiecego ciata - odwrécony plecami tutéw bezimiennej modelki. Stoso-
wane przez artyste kadrowanie odbiera przedstawieniu narracyjno$¢, a jednocze-
$nie pozostawia przestrzen dla wyobrazni. Ciato staje sie formg, ale nie traci swojej
zmystowej obecno$ci. Alabastrowa biel skory wyraznie odcina sie od intensywnego,
pomarariczowego tta, dzieki czemu kompozycja zyskuje wyraziste napiecie kolory-
styczne.

Jackiewicz przez lata rozwijat wtasny sposéb przedstawiania kobiecego ciata, prze-
chodzac od doswiadczen koloryzmu i kubizmu ku coraz bardziej swobodnej syntezie,
a nastepnie abstrakcji. Charakterystyczne dla prac artysty sa wyszukana kolorystyka

i zréznicowana faktura, ktére pozwalajg budowac cielesno$¢ za pomoca samego
malarskiego jezyka. ,Obraz XXI/90" nie opowiada historii i nie pokazuje konkretnej
osoby. Jest raczej skupionym spojrzeniem na ciato jako na krucha, organiczng forme.
Wiasnie ta powsciagliwo$¢ stosowanych przez Jackiewicza srodkéw sprawia, ze obraz
pozostaje sensualny, ale nie wulgarny.
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LESZEK SOBOCKI
1934

'W cieniu" z cyklu "H&J", 2000

olej/ptdétno, 81x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'SOBOCKI 00'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'PINXIT: L. SOBOCKI 1990 [przekreslonel | PINXIT: L. SOBOCKI,
"W CIENIU" AiD 2000, 81x 100 cm' oraz na ptétnie: "HEIGHT MOON" (W SAMO POLUDNIE) [przekreslone] | MTTELEUROPA
[przekreslone]'

estymacja:
20 000 - 40 000 PLN
4 300 - 8 500 EUR

LITERATURA:
Leszek Sobocki. Podobizny i znaki, katalog wystawy, Nautilus, Krakéw 2018, s. 197 (il.), poz. kat. 210, s. 237




Leszek Sobocki jest artysta znanym z postawy lezacej na przecieciu dziatalnosci
artystycznej i aktywistycznej. W 2 potowie lat 60. wspdlnie z Maciejem Bienia-
szem, Zylbutem Grzywaczem, Barbarg Skapska i Jackiem Waltosiem zatozyt grupe
Wprost”, ktérg wyrézniata bezkompromisowa postawa wobec komunistycznego
systemu wtadzy. W przeciwienistwie do artystéw poruszajacych si¢ w zawoalo-
wanym jezyku abstrakcji ‘wprostowcom’ zalezato na komunikatywnosci i jasnym
przekazie wizualnym. Najbardziej rozpoznawalny cykl Sobockiego z tego okresu
to seria 21 linorytéw ,,Znaki ostrzegawcze” zrealizowana na przetomie lat 60. i 70.
Sobocki przeksztatcit PRL-owskie infografiki wieszane w zaktadach produkcyj-
nych, obracajac je w btyskotliwa satyre etosu pracy. Po transformacji systemowej
w 1989 Sobocki odchodzit od politycznie zaangazowanej sztuki. Kolejny etap
twdrczosci podsumowuje Barbara Major i Joanna Matyja: , Lata dziewie¢dzie-
sigte i dwutysieczne s okresem w biografii artysty, w ktérym coraz wigksza role
zaczyna odgrywac plan drugi, scena relacji ‘twarza w twarz’ oraz odnoszenie sie
do witasnej pamieci, uruchomienie swojego rodzaju procesu anamnezy. Powstaja
w tym czasie, z jednej strony cykle takie jak ‘Helena& James’, petna czutosci

i empatii opowies¢ o Matce i Ojczymie, z drugiej strony za$ seria ‘Nasz wiek’, przy-
wotujaca wspomnienie zagtady Zydéw-sasiadéw w Tarnowie. W ostatnich latach
artysta tworzyt réwniez cykl portretéw oséb ze swojego najblizszego otoczenia,
otacza si¢ wizerunkami przyjaciét i waznych dla niego 0séb” (Leszek Sobocki,
Podobizny i znaki, katalog wystawy, Nautilus, Krakéw, 21.06-21.07.2018, s.7-8).

Prezentowana praca to przyktad dojrzatej twérczosci Sobockiego. W katalogu do
monograficznej wystawy artysty z 2005 krytyczka sztuki Maria Zientara mapuje
poézny dorobek Sobockiego: ,,Poza pracami, ktére powstaty pod wptywem refleksji
politycznych i obserwac;ji tego, co si¢ zdarzyto, Leszek Sobocki w ciggu ostatnich
15 lat stworzyt szereg obrazéw o charakterze prywatnym. Sa to portrety oséb
najblizszych oraz ludzi, z ktérymi czuje sig szczegdlnie zwiazany z réznych przy-
czyn i splotéw okolicznosci” - zauwaza Zientara (Maria Zientara, ,,Replikatorium”
Leszka Sobockiego [w:] Replikatorium. Wystawa malarstwa Leszka Sobockiego,
kat. wystawy, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakéw 2005, s. 32).

Kompozycja stanowi czes¢ cyklu ,,J & H” zapoczatkowanego na poczatku lat

90. XX wieku. Artysta utrwala w nim serie intymnych btogich scen rodzajowych.

O genezie ,,J & H” Sobocki wypowiada sie nastepujaco: ,,Pytanie, dlaczego James
& Helena Lane? (...) Usituje z zatrzymanych kadréw czasu na zdjeciach matki i oj-
czyma wytapac¢ ich wizerunki oraz dotrze¢ do tta, bo by¢ moze zagadka przejscio-
wosci ukrywa sie w tle, a niekoniecznie w zmiennosci ryséw twarzy, kostiumoéw,
postawy rodzicéw” (Leszek Sobocki, Podobizny i znaki, katalog wystawy, Nautilus,
Krakéw, 21.06-21.07.2018, s. 189). W tytutowym cieniu skapane sa dwie postacie
siedzace w przestronnym wnetrzu. Anonimowe sylwetki zwracaja si¢ ku sobie
podczas wieczornego aperitif. Scena uwieczniona byta juz wczesniej przez Soboc-
kiego. Obraz stanowi swoisty pendant dla kompozyc;ji ,,Przy stole” namalowanej
rok wczesniej. Siostrzane wzgledem siebie przedstawienia réznia si¢ rozwigzania-
mi formalnymi i opracowaniem materii malarskiej. Zestawienie ze soba kompozycji
pozwala dostrzec, jak styl Sobockiego zmienia sie, oddalajac sie od realizmu

w strone abstrakcji. Formy ulegaja syntetyzaciji i znika rozbudowany malarski
sztafaz w postaci zastawy stotowej. U poczatkéw pierwszej dekady XXI wieku, jak
zauwaza Ewa Gorzadek ,,Sobocki wraca tez do swoich obrazéw i motywéw sprzed
lat, maluje ich nowe wersje lub na inne sposoby twérczo je komentuje” (https:/
culture.pl/pl/tworca/leszek-sobocki, dostep: 12.09.2023).
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Porzucona II", 1998

olej/ptétno, 54 x 65 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Zbylut 98'
sygnowany, datowany, opisany i numerowany na odwrociu: 'Zbylut GRZYWACZ | "PORZUCONA 1" 1998 | 54 x 65 cm | 32 [w kotkul”

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
12700 - 16 900 EUR

WYSTAWIANY:
Zbylut Grzywacz 1939-2004, Muzeum Narodowe w Krakowie, 13.03-31.05.2009

LITERATURA:
Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Joanna Boniecka, Jacek Waltos,
Krakéw 2008, poz. kat. raisonné: 405, s. 355 (il., komletny katalog obrazéw)

.Zbylut byt cztowiekiem i artystg ciggtej przemiany, rewolucji wewnetrznej. Jego niecier-
pliwosc¢, faustyczna ciekawos¢ $wiata wcigz dawaty o sobie znac. Bywaja artysci, kto-

rzy lepiej sie czujg w pewnym zatrzymanym na zawsze ‘constans’ warunkoéw zyciowych

i zamiarow tworczych; (...) Zbylut nalezat z pewnoscia do tych, ktérzy wciaz szukajg miejsca
dla swego losu i swojej sztuki; wcigz musza sie od nowa rewolucjonizowac¢ i definiowac,
ging¢ i rodzi¢ od nowa”.

Adam Zagajewski




acza, rozpieta miedzy egzystencjalnym do-
ia dramatem historii, od lat 60. XX wieku konse-
¢ jako artystyczna refleksja nad kondycja cztowieka
y opresji, ideologii oraz przemocy symboliczne;j.
iu nie byta jedynie sposobem przedstawiania rze-
ata sie kategorig poznawczg i etyczna - swoistym
iata.

V] egu humanistycznej tradycji krakowskiej Akademii
Szt pod wptywem Adama Hoffmanna oraz intelektualnego
rygoru tego srodowiska, Grzywacz od poczatku traktowat obraz nie jako
autonomiczne pole formalnej gry, lecz jako przestrzer krytycznego
namystu nad kondycja ludzkiej jednostki. Jego wczesne realizacje, po-
wstajace w kontekscie formowania sie grupy Wprost, wpisuja si¢ w nurt
nowej figuraciji, lecz zarazem znaczaco go przekraczajg. Grzywacza
interesowato bowiem nie tyle przywrécenie postaci na ptétno, ile ,,od-
zyskanie” jej moralnego ciezaru. Zdeformowane, odindywidualizowane
ciata staja sie u niego nosnikami doswiadczer zbiorowych, znakami za-
grozenia i degradacji, Swiadectwem niemoznosci odrodzenia — zaréwno
biologicznego, jak i duchowego.

W malarstwie lat 60. i 70. artysta konsekwentnie przeciwstawiat sie
zaréwno estetyzujagcemu formalizmowi awangardy, jak i anegdotyczne-
mu realizmowi. Rozwijat wtasng odmiane spotecznego ekspresjonizmu,
w ktérym figura ludzka traci cechy indywidualnego portretu, stajac sie
znakiem systemowej opresji. Absurd codziennej egzystencji w realiach
PRL-u byt w tych pracach bezlitosnie obnazany.

Momentem przetomowym w twérczosci Grzywacza byto internowanie
po wprowadzeniu stanu wojennego. Artysta méwit wéwczas o ,,wezwa-
niu do realizmu”, ktére zaowocowato zmiana jezyka malarskiego. Eks-

presyjna deformacja ustapita miejsca ascetycznej obserwacji, a obrazy
z lat 80. przybraty forme moralnego dokumentu - zapisu cierpienia, ale
i zachowanej godnosci.

Pod koniec lat 80. artysta dokonat kolejnych przewartosciowan. Zre-
zygnowat z bezposredniej publicystyki na rzecz skupienia sie na samym
akcie malarskim. Powstaty wowczas akty kobiece, przedstawiane w kla-
sycznych pozach, modelowane miekko na tle jasnych draperii. Po 1989
Grzywacz coraz wyrazniej koncentrowat sie na relacjach ciata, $wiatta,
koloru i przestrzeni, jednak nawet w tych pozornie estetyzujacych reali-
zacjach obecna pozostata pamie¢ wczesniejszych doswiadczen.

Jednym z emblematycznych przyktadéw péznej twoérczosci artysty jest
obraz ,,Porzucona II” z 1998. Dzieto to ukazuje przesunigcie akcentéow
od figuracji nacechowanej spotecznym protestem ku refleksyjnej ana-
lizie cielesnosci i jej emocjonalnego rezonansu. Lezaca kobieca postac,
rozmyta w niedookreslonej przestrzeni, funkcjonuje jako byt wyobco-
wany, zawieszony pomiedzy obecnoscia a zanikiem. Chtodne tony tta
kontrastuja z cieptem skéry i wioséw, budujac subtelng dramaturgie
napiecia. Zacieranie konturéw figury zdaje si¢ wspétgrac z refleksja nad
kruchoscia ludzkiego doswiadczenia, ktére w pé6Znym malarstwie Grzy-
wacza nabiera szczegdlnej intensywnosci. Ciato nie jest tu juz znakiem
systemowej opresji, lecz sladem pamieci, emocji i samotnosci.

Twoérczosé Zbyluta Grzywacza jawi sie ostatecznie jako konsekwentny
projekt etyczny. Figuracja, ktéra wspottworzyt i redefiniowat, nie byta
dla niego powrotem do tradycji, lecz prébg ocalenia obrazu cztowieka
w $wiecie rozbitym przez ideologie. Jego malarstwo pozostaje zapisem
doswiadczenia - ciezkiego, niejednoznacznego, lecz niepozbawionego
nadziei na odzyskanie sensu.
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TERESA PANASIUK
1938-2021

Bez tytutu z cyklu "Kamieniotomy", 1969/70

olej/ptdtno, 150 x 110 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: "TERESA PANASIUK 110 x 150 z cyklu 'Kamieniotomy"
opisany na odwrociu: 'W-wa'

na odwrociu nalepki wystawowe V Jubileuszowego Festiwalu Malarstwa Wspotczesnego w Szczecinie
oraz Centralnego Biura Wystaw Artystycznych w Warszawie

estymacja:
25000 - 45 000 PLN
5300 - 9500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
V Jubileuszowy Festiwal Polskiego Malarstwa Wspdtczesnego, BWA, Szczecin, 5.07-25.09.1970




KLUCZOWYM ASPEKTEM W DZIELACH PANASIUK, ZAROWNO

W JEJ WCZESNYCH, JAK | POZNIEJSZYCH PRACACH, JESTKO- .
- LOR. WYJATKOWA WRAZLIWOSC-HOLORYSTYCZNA ARTYSTKI 3
£ o g ZOSTAEA Z PEWNOSCIA UKSZTALTOWANR PRZEZ WPLYW-JEJ

L ' : _ A W g;_;--?{: N . NAUCZYCIELR, ARTURA NACHTA-SAMBORSKIEGO, JEDNEGO "'f'
e SRR T0E o= '& 25! -. o R Z PRZEDSTAWICIEL! KRPIZMU KTORZY T KSZTI\I’.TIIWH.I FOR- g

. ME KOLOREM', OSIAGALI ‘DZWIECZNOSG KOLORU" CZYUPRR- =~ |/
. WIALI ‘GRY BARWNE' W REKACH PANASIUK, KOLOR STRJE SE 4
- MEDIUM NIE TYLKO ODDZIRLYWRNIA,‘ALE GEEBIEJ, EMOCJO- /)
\lmlNEJ EKSPRESJI”. R

ALEKSANDER WAWRZYNIAK
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ANDRZEJ MIERZEJEWSKI
1915-1982

Kompozycja, 1980

olej/ptoétno, 89 x 116 cm
numerowany na odwrociu: ‘339"

estymacja:
25000 - 45 000 PLN
5300 - 9500 EUR

Wyrazam nadzieje, ze szereg ptdcien-obrazéw - widomy wyktadnik mego stosunku do
rzeczywistosci, obraz moich przezy¢, ocen i wrazliwosci - jest na tyle jasny i zrozumiaty
oraz wystarczajgco przekonywajacy, ze nie wymaga specjalnych komentarzy i omowie-
nia. Nie jest moim celem mowienie o obrazach. Obrazy powinny méwi¢ same za siebie.
Powinny walczy¢ o swdj byt i to nie tylko teraz, lecz stale i uporczywie dojrzewac w czasie.
Tylko takie obrazy, jak zresztg i inne dzieta twodrcze, liczg sie, i tylko takie zostawiajg trwate
$lady w ludzkiej egzystenciji”.

Andrzej Mierzejewski




Niepokdj w malarstwie Andrzeja Mierzejewskiego nie potrzebowat rozbudowanej
narracji. Artysta czesto ograniczat przedstawienie do kilku zdeformowanych, |
trudnych do jednoznacznego rozpoznania form, nadajac im ciezar emocjonalny. i
Jego sztuka wyrastata z osobistych doswiadczer i refleksji nad ludzka kondycja,

a inspiracje ekspresjonizmem, kubizmem czy art brut traktowat przede wszystkim

jako srodki, pozwalajace wyrazi¢ wtasne przezycia.

~Kompozycja” zwraca uwage oszczedna, brunatna gama barwna i zwarta kon-
strukcja. W polu obrazu pojawiaja sie nieregularne, czesciowo nachodzace na
siebie formy, ktére trudno przypisa¢ konkretnym przedmiotom czy postaciom. Ich
sposéb zestawienia przywodzi na mysl druga, analityczna faze kubizmu, opierajaca
sie na rozbijaniu rzeczywistosci na fragmenty i naktadaniu na siebie kolejnych
ptaszczyzn. Nie jest to jednak préba odtworzenia jezyka kubizmu, lecz wykorzy-
stanie jego doswiadczeri do budowania wtasnej kompozyciji.

Charakterystyczna dla Mierzejewskiego deformacja nie stuzyta tylko formalnym
eksperymentom. Artysta, pozostajacy poza gtéwnymi ugrupowaniami i nurtami,
podporzadkowywat forme emocjonalnej wymowie obrazu. Brunatna kolorystyka
oraz zageszczenie ksztattéw nadaja ,,Kompozycji” semantyczny cigzar i zamknig-
ty charakter. Poszczegélne elementy, zamiast tworzy¢ stabilng catosé, zdaja sie
pozostawac w stanie ciagtego napiecia.

Mierzejewski nalezat do artystéw konsekwentnie rozwijajacych wtasna droge.
Wystawiat rzadko i pozostawat na uboczu gtéwnych wydarzer artystycznych swo-
jej epoki. Tym wyrazniej jego obrazy pokazuja niezalezno$¢ od aktualnych méd.
~Kompozycja” nie opowiada konkretnej historii, lecz poprzez fragmentarycznos¢
form i ograniczonga palete buduje atmosfere niepokoju - charakterystyczna dla i 4
malarstwa artysty, w ktérym doswiadczenie swiata zawsze miato wymiar osobisty - :_ Wi
i egzystencjalny.
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Krajobraz"

olej/ptétno, 61x 51cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Jacek | Sienicki | "Krajobraz

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2006
kolekcja prywatna, Polska
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Bez tytutu z cyklu "Krajobraz animalistyczny", 1979

technika wtasna, olej/ptyta pilsniowa, 58 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU: | "KRAJOBRAZ ANIMALISTYCZNY" | 58 x 73 | 1979 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
3800 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Malarstwo moje jest systemem metafor, wywodzi sie ono z do$wiadczen luddéw wielu
kultur - ich my$lenia i tworzenia, tworzenia i myslenia. Poprzez rozwazanie obecnosci
prastarych impulsow i obrazéw, szukam tego, co gteboko wspdlne, ksztattujgc siebie
poprzez wrazliwo$¢ wtasnego wnetrza, jednos$c¢ wtasnej formy i tres$ci w nadziei, ze dotkne
wtasciwego nerwu i powiem prawde”.

Henryk Musiatowicz




Od lat 70. jednym z waznych tematéw w twérczosci Henryka Musiatowicza byta
natura. Artysta rozwijat wéwczas migdzy innymi cykle ,,Krajobraz animalistyczny”
i ,Narodziny Ziemi”, w ktérych obserwacja $wiata przyrody taczyta si¢ z charakte-
rystycznym dla jego malarstwa zainteresowaniem znakiem i symbolem. Przedsta-
wiane przez niego formy sa uproszczone, a ich znaczenie pozostaje otwarte.

~Bez tytutu” z 1979 nalezy do cyklu , Krajobraz animalistyczny”. Na ciemnym tle
obrazu zarysowuja sie dwie migkko modelowane, ustawione antytetycznie formy,
przywodzace na mysl kozice. Ich sylwetki nie zostaty przedstawione realistycznie
- sg raczej rozpoznawalnymi znakami zwierzat niz ich doktadnymi wizerunkami.
Nad nimi znajduja si¢ dwa niewielkie, kuliste punkty, sugestywnie przypominajace
ciata niebieskie - Storice i Ksigezyc. Ten prosty uktad nadaje przedstawieniu szcze-
golny charakter, sytuujgc zwierzeta pomiedzy konkretnym pejzazem, a bardziej
uniwersalnym wyobrazeniem $wiata ziemskiego i kosmosu.

Taka oszczednos$¢ srodkoéw jest charakterystyczna dla Musiatowicza. Od lat
piecdziesiatych artysta budowat kompozycje wokét sylwetki ludzkiej traktowanej
jako znak, otaczajac ja rozbudowanymi ornamentami i fakturalnymi strukturami.
W péiniejszych pracach podobng funkcje zaczety petni¢é motywy zaczerpniete
ze $wiata przyrody. Ciemna kolorystyka, rozmyte kontury i ograniczenie liczby
elementéw nadaja ,, Krajobrazowi animalistycznemu” skupiony, nieco tajemniczy
nastroj.

W obrazie szczegdlnie interesujace jest zestawienie materialnej obecnosci
zwierzat z dwoma abstrakcyjnymi punktami. Przedstawienie moze przywotywac
skojarzenia astralne lub zwigzane ze sztuka ludéw pierwotnych - cho¢ artysta
nie narzuca jasno sformutowanego odczytania pracy. Charakterystyczny dla jego
twérczosci wymiar symboliczny pozostaje dzigki temu dyskretny. Z prostego
przedstawienia kozic Musiatowicz buduje kompozycje, w ktérej natura zyskuje
wymiar ponadczasowego znaku.
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KIEJSTUT BEREZNICKI
1935

"Martwa natura z migsami (Rzeznia )", 1987

olej/ptotno, 110 x 135 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'K.Bereznicki Martwa nat. z migsami - rzeznia . 1987.'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
11600 - 16 900 EUR
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MAREK SAPETTO
1939-2019

"W pracowni", 1977

akryl/ptétno, 116 x 116 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Sapetto 1977 r."
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Tytut: "W pracowni” | akryl | 116 x 116 | 1977 rok | autor: | Marek Sapetto | Warszawa'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 - 5300 EUR

~Programowo zatozona przedmiotowo$¢ i wiara w spoteczne oddziatywanie sztuki wpty-
wajg na ekspresje mojej tworczosci. Nadawanie dominanty i uporzadkowanie znaczen,
rzeczy, przedmiotéw, idei jest dla mnie réwnoznaczne z kreowaniem”.

Marek Sapetto




To wihasnie ludzi i przedmioty Marek Sapetto najczesciej obierat za bohateréw
swoich ptécien. Artysta deklarowat, ze interesuje go ,,normalnie fakt” (taki tytut
nosita nawet jedna z jego wystaw). Najwazniejsze byto dazenie do tego, aby obraz
miat charakter zaangazowany, by komentowat wspétczesny swiat, a czasami moéwit
o nim w sposéb wrecz publicystyczny.

Sapetto podejmowat w swych dzietach tematyke oscylujacg wokét codziennej
rzeczywistosci, ktéra poddawat zamierzonej deformacji. Wigzato sie to nierzadko
z pozornie niechlujna warstwa formalng obrazu. Jego ulubionym tematem byt
cztowiek, czesto sportretowany w zaciszu wnetrza mieszkalnego, otoczony licz-
nymi przedmiotami. W przedstawieniach pozornej prozy zycia Sapetto przemycat
tresci i komentarze zwigzane ze wspétczesna mu sytuacja spoteczng i polityczna.

Waznym srodkiem wyrazu artystycznego dla Sapetty stanowit kolor. Artysta przy-
ktadat duzg wage do ekspresyjnosci barwy. Kolory w swoich kompozycjach nakta-
dat na zasadzie kontrastéw, za pomocg ptaskich plam barwnych. Pomimo wyboru
agresywnej wrecz kolorystyki ptétna Sapetty charakteryzuja sie aura niedopo-
wiedzenia oraz enigmatycznosci. Malarz starat si¢ ukazywac na swych ptétnach
nieupiekszony $wiat. Pragnat takze zwraca¢ uwage widza na ludzkie przywary oraz
matostki. Prezentowane w niniejszym katalogu dzieto ,,W pracowni” przedstawia
mnogos$¢ rozmaitych przedmiotéw. O ile pedzle i farby nikogo nie zaskakuja, to
obecnos¢ nagiej lalki oraz ludzkiej czaszki juz zdecydowanie intryguja widza.
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MARIA ANTO
1937-2007

"Powazki - mgta", 1982

olej/ptétno, 51x 74 cm

sygnowany i datowany |.g.: 'Maria Anto 1982

sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: 'Maria Anto, 82 | 811'
datowany i opisany na blejtramie: 'POWAZKI-MGLA 1982 50 x 70"

na blejtramie nalepka z opisem pracy

estymacja:
25000 - 45 000 PLN
5300 - 9500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Maria Anto. Malarstwo, BWA Nowy Sacz, Galeria w Zakopanem, Zakopane, luty-marzec 1983

LITERATURA:
Maria Anto. Malarstwo, katalog wystawy, BWA Nowy Sacz, Galeria w Zakopanem, Zakopane 1983, poz. kat. 22, nlb.




Posepne wyspy Arnolda Bocklina, aniotowie Gustave’a Moreau i teatralna absur-
dalnos¢ $wiata Rene Magritte’a — wszystko to sktada sie na niepowtarzalng atmos-
fere obrazéw Marii Anto. Jej poetycki, troche niepokojacy styl poréwnywano do
twdrczosci surrealistéw, dopatrujac sie ponadto wptywéw malarstwa intuicyjnego
Henriego Rousseau.

~Powazki — mgta” to praca, ktéra stanowi doskonata préobke twérczosci Anto.
Przygladajac sie obrazowi, mozna wrecz poczué lepkos$¢ wilgotnego powietrza,
gestego od mglistych oparéw. Mrok warszawskiego cmentarza przetamuja znicze
jarzace sie cieptym blaskiem. Wytaniajace sie zza ogrodzenia lampy uliczne, roz-
taczajace biate, agresywne swiatto, przypominaja o bliskosci Swiata zyjacych. Lo-
dowata tuna docierajaca z ulicy zdaje sie zaktécac spokéj zmartych pograzonych
w wiecznym $nie. Przestrzeri cmentarza jawi sie jako - paradoksalnie - bardziej
przyjazna niz przeznaczone dla cztowieka miasto.

Praca Anto powstata rok po wybuchu stanu wojennego - w czasie gdy widmo
konfliktu zbrojnego po raz pierwszy od zakoriczenia Il wojny Swiatowej stato sie
tak namacalne. Spacer wsréd ciemnych alejek cmentarza zdaje sie niemal nies¢
ciezar czaséw, gdy Anto, bedac dzieckiem, nieomal otarta si¢ o $mier¢, ratujac
sie z transportu zmierzajacego do obozu koncentracyjnego w Oswigcimiu. Choé
Anto przyzwyczaita odbiorcéw do fantastycznych, wizyjnych motywéw, praca
~Powazki — mgta” za sprawa melancholijnej atmosfery wpisuje sie w jej unikalny
spos6b malowania, necacy tajemnica. Juz 20 lat wczesniej historyk sztuki Michat
Walicki - prywatnie przyjaciel artystki — tak napisat o jej twérczosci: ,,umiata
odkry¢ czarodziejskie ziele, odszuka¢ cztowieka, uwierzy¢ wer i pogodzi¢ z natu-
ra”. Zanurzony w mroku cmentarz to przestrzen, w ktérej cztowiek w dostownym
znaczeniu ,,godzi sie z naturg”, stajac sie po Smierci jej integralng czescia.

Maria Anto jest uznawana za jedna z najwybitniejszych artystek figuratywnych 2
potowy XX wieku. Ukoriczywszy studia malarskie na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, juz po dwéch latach doczekata si¢ pierwszej wystawy indywidualnej

w Galerii Sztuki MDM w Warszawie. Jej styl ksztattowat sie w czasach, gdy artysci
marginalizowali malarstwo figuratywne, naznaczone wéwczas niechlubnym
pietnem socrealizmu. Mimo to sztuka Anto okazata si¢ sukcesem. Nadajac ksztatt
swoim pracom, Anto poruszata sie¢ w catym spektrum tematéw, poczawszy od
portretéw dzieciecych czy zbiorowych - przedstawiajacych zyjacych i zmartych
cztonkéw rodziny - przez autoportrety, obrazy z tzw. filozoficznymi zwierzetami
az po przepetnione oniryzmem sceny z postaciami fantastycznymi i hybrydalnymi:
jednorozcami, syrenami, aniotami czy kobietami centaurami. Artystka buntowata
sie przeciw prébom klasyfikacji jej malarstwa jako konkretnego stylu: ,Nie naleza-
tam nigdy do zadnej grupy, zawsze bytam osobna... Wynalaztam cos$, co przeciw-
stawiato si¢ modzie na abstrakcjonizm. Malowatam instynktem. Nie sugerowatam
sie zadng opinia, zytam poza tym”.

Dziatalno$¢ artystyczna taczyta w czasach istnienia Polskiej Rzeczypospolitej
Ludgwej Z zaangazowaniem pdityrciﬁym, yys'j_)é{_tyvdfz_qc._s_o_li_qirnosié Artystéw czy
organizujgc w swoim domu wysta_wi W5prygiégo'qq1' gu - sktadajace sie z prac
twdrcow, opierajacych sie cenzdr'z"g'.:fgz_-i/badajqceﬁ_ N cres prace Anto réznia
sie stylistycznie od jej dotychczasowego }iérobf('u:',-,:Povia:aify"%brazy nie w moim
stylu, nie w moim duchu. Moje malarstwo w Iatac@untﬁ si¢ przeobrazito. Méwio-
no, ze robi wrazenie, jakby malowat te obrazy XIX-wieczny romantyczny malarz”.
Momentem ponownej przemiany stylu artystki staty sie lata 90., gdy po doznaniu
powaznego wylewu musiata nauczy¢ si¢ malarstwa ,na nowo”.

Twérczos¢ Anto zostata doceniona zaréwno w Polsce, jak i poza jej granicami. Za

zycia malarki odbyto sie przeszto 70 wystaw indywidualnych jej prac, a wiele z nich #

znajduje si¢ w europejskich zbiorach muzealnych oraz w kolekcjac!




QUEEN.of

monoton

"Queen of monotony", 2019 u ”
|

akryl, kolaz, olej/ptdtno, 120 x 110 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JADWIGA SAWICKA | 2019

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN |
8500 - 12700 EUR |

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jadwiga Sawicka ,Royal Bodies”, BWA Warszawa, 30.09-03.10.2021
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

Bez tytutu, 2016

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1134 | X/XI 2016’

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
3800 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Reminaton steele", 2015

olej/ptdtno, 54 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Reminaton | steele | A.Cisowski | 2015'

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1100 - 1700 EUR

wl
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PIOTR LUTYNSKI
1962

"Badania nad inteligencja ptakow" ("Wielowymiarowosé¢"), 2022/2025-26

olej, akryl/ptdtno, dwa ztgczone ptdtna: 100 cm x 100 cm i 30 cm x 30 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu wigkszego ptétna: "BADANIA | NAD | INTELIGENCJA | PTAKOW |
LUTYNSKI | PIOTR | 2025 | +1'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu mniejszego ptétna: "WIELOWYMIAROWOSC | 2022 | LUTYNSKI | PIOTR'

estymacja:
12 000 - 20 000 PLN
2600 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




W twérczosci Piotra Lutyriskiego granica miedzy abstrakcja, a $wiatem
natury pozostaje ptynna. Artysta zestawia ze soba elementy, ktére na
pierwszy rzut oka zdajg si¢ naleze¢ do odmiennych porzadkéw: malarska
geometrig, przedmioty codziennego uzytku, naturalne materiaty i mo-
tywy zaczerpniete ze $wiata zwierzat. Z tych nieoczywistych potaczen
powstajg prace, balansujace migdzy obrazem, a instalacja.

.Badania nad inteligencja ptakéw” maja w sobie cos z osobliwego
laboratorium. Na czarnym tle ptétna odmalowane zostaty kolorowe

linki, przecinajace pionowa ptaszczyzne obrazu. Na nich artysta umiescit
wizerunki ptakéw réznych gatunkdw, ktére przysiadty na skonstruowa-
nej dla nich sieci. Intensywne czerwienie, zétcie, btekity i pomarancze
linek wyraznie odcinaja sie od czerni tta, nadajac kompozycji niemal
scenograficzny charakter. Z prawego dolnego rogu wysuwa si¢ modut,
przytwierdzony do ptétna zawiasami - niewielkie, uchylne ptétno.

Jego centrum zajmuje mandala, ztozona z koncentrycznych kregéw.

Lutyniski buduje wiec obraz z elementéw nalezacych do réznych
porzadkéw. Geometryczna konstrukcja spotyka sie z przedstawieniem
fauny. Artyscie nie chodzi o stworzenie spdjnej, realistycznej sceny.
Pozwala rozmieszczonym na ptétnie elementom dziata¢ przede wszyst-
kim poprzez skojarzenia i wzajemne kontrasty. Takie podejscie wyrasta
z jego wieloletniego zainteresowania natura i jej relacja ze swiatem
cztowieka. Lutyniski, zwigzany z krakowskim srodowiskiem artystycznym,
rozwija od lat dziewigcédziesigtych praktyke, w ktérej zwierzeta zajmujg
szczegblne miejsce. ,,Badania nad inteligencja ptakéw” pokazuja te
fascynacje w obrebie obrazu. Ptak nie jest tu jedynie tematem przed-
stawienia - staje sie cze$cia uktadu, w ktérym natura zostaje zestawiona
z abstrakcyjng forma i materialng konstrukcja dzieta.
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SZYMON URBANSKI
1963

"Zatrudnimy na migso", 2004

olej/ptdtno, 130 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SZYMON URBANSKI | ZATRUDNIMY NA | MIESO | 2004 oil'
na odwrociu numer inwentarzowy

estymacja:
7 000 - 10 000 PLN
1500 - 2200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Czerwone tulipany"”, 2010

akryl/ptdtno, 62 x 152 cm

sygnowany i datowany p.d.: 2010 | E.DWURNIK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2010 E.DWURNIK | "Czerwone tulipany" | NR: XXIII = 393 | 42971
numerowany na blejtramie: 'XXIII - 393 - 42971

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
14 800 - 21100 EUR



TULIPANY DWURNIKA NIE WYRAZAJA WYEACZNIE
ZAINTERESOWRNIA ARTYSTY BOGATYM SWIATEM
ROSLIN. MALARZ, POSEUGUJAC SIE INTENSYWNYMI,
GZYSTYMI BARWAMI ORAZ IMPASTOWA FAKTURA,
PODKRESLAE SENSUALNY CHARAKTER MOTYWU.
DWURNIK NIE BAL SIE ODMALOWYWAG EROTYK)

W SPOSOB DOSADNY, A TYM BARDZIEJ W METAFO-
RYGZNY. W JEGO PRACAGH GZESTO POJAWIALY SIE
TEMATY KONTROWERSYJNE OBYGZAJOWO, PEENE
NAGOSCI | KONOTAGUI SEKSURLNYCH. NIE NALEZAt
ON BOWIEM DO GRONA 0S0B PRUDERYJNYCH CZY
PRZEJMUJAGYGH SIE KONWENANSAMI. W ,.TULI-
PANACH™ MOZNA ZAOBSERWOWAG, JAK ARTYSTA
ZREGZNIE NADAt TEMU POWSZEGHNIE ROZPOZNA-
WALNEMU | LUBIANEMU MOTYWOWI DEKORACYJNE- /
MU GHARRKTER ZMYSLOWY.
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STANISLAW BAJ
1953

"Rzeka Bug", 2021

olej/ptdtno, 50 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'S. Baj'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stanistaw Baj | Rzeka Bug | 2021

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
9500 - 12700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2019

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘L. Tarasewicz 2019 | 50 x 50 | Acrylic on canvas'

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
9500 - 12700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2019

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'L. Tarasewicz 2019 | Acrylic on canvas | 50 x 50'

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
9500 - 12700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

"Rynek”

olej/ptdtno, 77 x 91,6 cm
sygnowany l.d.: 'J. SOBEL'
opisany i numerowany na odwrociu: 29 MARKET'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
LArtysci emigracji - JUDYTA SOBEL", Desa Modern, 26.09 - 24.10 2008




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralna czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczna i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajg-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielkg literg otrzymuja nastepujgce znaczenie:

1.

8.1.

8.1.1.

8.1.2.

8.1.4.

8.1.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub winnej walucie, bedaca zwycieska Oferta podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu do-
konanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycz-
nego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z p6zniejszymi zmianami, zgodnie
z obowiazujacg w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dzien Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$é¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale do
réownowartosdci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

. 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale od réw-

nowartoéci 200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartoséci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym rownowartosc¢ 500 000 euro.

8.2.

8.2.1.

8.2.3.

8.2.4.

n.
1.2.
11.3.

n.4.
1n.5.

1.6.

n7.

11.8.

11.9.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy
o prawie autorskim z dnia 9 wrzeénia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienio-
nej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323)
(Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
geéndert worden ist), zgodnie z obowigzujagcg w Unii Europejskiej dyrekty-
wa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dzieri Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

. 0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale

przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostgpu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze byé rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roélin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktorego odbiér odbywa sige po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-pigtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP. Z 0. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-5639 Krakoéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwodci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realiza-
cji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na
organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imie-
niu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
Obiektem;

1.10. Z Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spdtka DESA Unicum GmbH

nn

20.

z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmar-
gendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864
B. numer identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr.
127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszagcym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie
postanowienia dotyczace praw izobowigzart DESA wskazane w Regulaminie
majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posred-
nictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umoéw
i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych
sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach
wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na ra-
chunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy za-
warte z DESA Unicum GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.
W przypadku Obiektéw dla ktérych sprzedawca jest DESA Unicum GmbH,
Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zo-
stanie doliczony niemiecki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

K Kappa - Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej, dla ktérego Optata
Aukcyjna wynosi 29,5% Ceny Wylicytowanej. Cena Wylicytowana oraz Opfata
Aukcyjna Obiektow oznaczonych tym symbolem stanowig kwote brutto za-
wierajaca podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 23%. Sprzedaz, na
zyczenie Klienta, moze byc rozliczana faktura wg. stawki VAT 23% (na pozostate
Obiekty, nieoznaczone tym symbolem albo symbolem 3 - Beta” wystawiana
moze by¢ jedynie faktura VAT Marza).

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajgcy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem)
i Hastem podanym przez Klienta zbidér zasobdw w systemie tele-
informatycznym DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybra-
nych funkcjonalnosci Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu za-
wierajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfi-
kujace dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiaf, z ktérego Obiekt jest
wykonany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary
(w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze
w opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawio-
nych za szktem podawane sg wymiary w Swietle passe-partout lub w $wietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary
arkusza papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty.
W przypadku Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary
- wysokos¢ x szerokos$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez
do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢
rzezby, dlugo$c taricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych,
DESA moze poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz
w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informa-
cje merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta
sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczo-
ne moga by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu
i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia,
znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(3)” - po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,At-
tributed” lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawic sie rowniez przypisanie
Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”;
okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kom-
pozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub
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producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powsta-
nia Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony data
roczna, datami od-do lub stuleciem badz czescig stulecia np. poczatek stule-
cia, koniec stulecia, $rodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreélona ¢wier¢
stulecia, okre$lone dziesieciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane
moga by¢ réwniez okreslenia okresdw historii politycznej lub historii kultury
np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypad-
ku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢ sie okreslenia ,okoto” - w skrocie

,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone

znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki ar-
tystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, pro-
jektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okre$lo-
nego egzemplarza, odlewu lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu
wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow
DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie
zawsze mozliwe jest precyzyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opi-
sie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje,
ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz
o oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi
zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu
moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu za-
chowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym raportem
konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu
kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szczegdétowy raport konserwatorski.
Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wysta-
wy, Literatura, Opinie) sa uzupetnieniem opisu, ale nie stanowia Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
keyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importows sa objete procedura odpra-
Wy Czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowiazkdw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazaé,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE UStUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatagcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego iRady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z prze-
twarzaniem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcy i Licytujacym (Klientem), ktdérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulami-
nie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - s$wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony
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internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracu-
jace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych
ustug znajdujg sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym,
ktorym postuguje sie DESA, wtym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Ope-
ra w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wyma-
gajg wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczoéci ekranu
360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr
lot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie
jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukgji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu ina
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacjg oraz Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczen AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1

2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytaciji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czert AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosdc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowos¢, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie
z wtasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

4.1

4.2.

4.3.

44.

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swdj udziat
w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke
z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ra-
mach Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z nu-
merem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia
tabliczki, Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracowni-
kowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytacji za posred-
nictwem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA
obecnym na Aukciji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostar-
czonych pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. For-
mularz nalezy przesta¢ drogg elektroniczna, poczta lub dostarczy¢ oso-
biscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy
sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA
nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji
telefonicznej w przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licy-
tujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjne;j),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz izasady, co
w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzigé udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej mogg zosta¢
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji,
Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automa-
tycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o do-
puszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty
na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tra-
cie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-
-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytuja-
cym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujgcy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdinych Licytacii. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca
z tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/ 5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 -100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Cene Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena

Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona stowem

.pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia

Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku,
a Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja
o wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukgji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji oich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu
z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukgji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prodby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku
opodznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia od-
setek ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spétkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wowczas strona-

3.1

3.2

3.3.

3.4.

13.

mi Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient).. W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym
przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu;. W tytule przelewu nalezy wskaza¢
nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny
i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa Opieki Spétka Akeyjna 05
1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim
(konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 45 1240 6292 1787 0011 6465
7114, Swift: PKOPPLPW). Wartos¢ takiej transakcji bedzie powiekszona o opta-
te manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podsta-
wie dziennego kursu kupna waluty Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjnaz
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze od-
stapi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego ter-
minu wyznaczonego na zaptatg. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce
z prawa odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre-
Slonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego
wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. ztytutu umowy
komisu, z wierzytelnoécig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy
Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potraceniu wymaga formy
dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy
w przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia nie-
prawdziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego
terminu na ztozenie Oswiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytagcznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 8 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbidr Obiektu przez Kupujagcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbior odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jedli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamo$¢ Klienta, aw przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz



finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukciji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1.  Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysoko$¢ + szerokos¢ albo wysokos$c + szerokosé + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokosé lub
wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.

o

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos¢ albo
wysoko$¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
wust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pi-
semnej Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi
informacjami dotyczacymi praw iobowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa
ptatnego depozytu (przechowania).

10. W przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze wzgledu na koniecz-
no$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywi-
dualnie z Klientem.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie¢ w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie
z BOK.

12. W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa i zakres odpowiedzialnos$ci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnodci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, aw
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsu-
menta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowa-
nych Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od
wad jest niemozliwa.

2. Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzen Obiektéw
-dostepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

5. Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

51. skfadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

5.2.

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

Zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowa Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informaciji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sig¢ z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobodw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobodw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentow, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasagdowe
rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeri:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentdéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

13.4. Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:

http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasagdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamaciji w dowolnej formie, w ter-
minie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
12.

1.3.

1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacji;
Newsletter.

Umowa o $Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zgdania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania treéci zabronionych przez
przepisy obowiazujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
no$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbgdne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sa
w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnodci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdZzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostgpnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuije, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczehstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przeglada¢, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$c¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe

LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| inna droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktdrego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
‘ $wiadczonych przez DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
o DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
| handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZA.JAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:
Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spotke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.
Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.
Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedziba
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.
Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.
Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.
Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnodci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.
Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Wydawnictwo ARKADY oraz LeTra

ARKADY to publikacje faczace pigkng formg z wartoSciowg trescig, stworzone dla wszystkich, ktérzy
chcg blizej poznac swiat sztuki, kultury i tworczosci wybitnych artystow.

Nasz katalog obejmuje prestizowe albumy, biografie, monografie oraz publikacje poswigcone sztuce,
modzie, symbolom i twérczosci artystow. To réinorodne spojrzenia na dzieta, epoki, osobowosci

i idee, ktore ksztaltowatly kulture.

LeTra to imprint dla mitosnikow beletrystyki, w ktorej swiat sztuki, artysci, tajemnice 1 zagadki staja
sig czgscia weiagajacych historii z pogranicza kryminalu, thrillera i powiesci obyczajowe;j.

Wsrod oferty:

Henryk Siemieradzki, ztuka.

Jakub Zarzycki Andrew Graham-Dixon
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. HAYAO
MIYAZAKI

W KRAINIE INSFIRAC)I

Symbole
W sztuce

Posenaj ukrvie snaceenia
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Hayao Miyazaki.
W krainie inspiracji,
Nicolas Rapold

Symbole w sztuce,

Susie Hodge

Hustrowany przewodnik,
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Moda.
Hustrowany przewodnik,
Caryn Franklin

Byé jak Armani,
Renata Molho
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PARYSKA MUZA

www.arkady.eu
www.arkady.info

Paryska muza,
Louisa Treger




REDAKCJA TEKSTOW

Paulina Janiszewska
Zuzanna Pogorzaty
Katarzyna Szczesna
Anna Rozniecka
Julia Gorlewska
Marta Lisiak
Katarzyna Zebrowska

SZTUKA WSPOLCZESNA. KLASYCY AWANGARDY PO 1945.

Z DZIELAMI Z KOLEKCJI ARTHURA | ELIZABETH DEMPSTER

30 WRZESNIA 2026
ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 4 Stanistaw Fijatkowski, fot. Ireneusz Pierzgalski, Archiwum Fundaciji
Stanistawa Fijatkowskiego

KOLEKCJA ARTKURA | ELIZABETH DEMPSTER fot. z rodzinnego archiwum
w kolejnosci:

Dom Arthura i Elizabeth Dempster przy Moon Hill Road w Lexington, MA,
gdzie mieszkali z dzieémi w latach 1973-1995

Elizabeth i Arthur Dempster, potowa pierwszej dekady XXI w.

Arthur, Becky i Ben Dempster z Hanka Sylwestrowicz w 1993, podczas
ostatniej wizyty w Bernardsville, zanim Hanka sprzedata dom

i przeprowadzita sie do Santa Monica

Hanka, Elizabeth, Becky i Witold w jadalni w domu Sylwestrowiczéw

w Bernardsville, Wielkanoc 1965

Elizabeth z niemowleciem Becky, Hanka i Witold w kabriolecie Buick
Special, wiosha 1962

Hanka i Witold Sylwestrowicz, potowa lat 70. XX w.

Widok z zewnatrz domu Hanki i Witolda Sylwestrowiczéw w Bernardsville
Arthur i Elizabeth Dempster

Witold, Hanka, Elizabeth, potowa lat 70. XX w.

Arthur Dempster, w wieku 22 lat, koriczacy studia na Uniwersytecie

w Toronto ze Srebrnym Medalem Gubernatora Generalnego za wybitne
osiaggnigecia akademickie, 1952

Portret Arthura wykonany przez Bachrach Photographers w 2002 roku
na potrzeby wystawy w Boston Public Library, prezentujacej czotowych
intelektualistéw Bostonu

Cztonkowie zatozyciele Departamentu Statystyki Uniwersytetu Harvarda,
maj 1959. Z przodu, od lewej do prawej: John W. Pratt, William G. Cochran,
Frederick Mosteller (kierownik) Z tytu, od lewej do prawej: Howard Raiffa,
Arthur P. Dempster

Poz. 7 Stefan Gierowski w swojej pracowni w Konstancinie, 2008,

fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA

Poz 8. Sara, Ben, Elizabeth i Becky Dempster z jednym ze studentow
Arthura, w jadalni w domu przy Moon Hill Road, 1989. Na $cianie obraz
“SU 15" Wojciecha Fangora, fot. Archiwum rodzinne

Poz. 8 Wojciech Fangor, USA, Nowy Jork, Summit, 1986, fot. Czeslaw
Czaplinski/FOTONOVA

Poz. 9 Salon z widokiem na gtéwng sypialnie i obraz Wojciecha Fangora

“M 18" w domu przy Moon Hill Road, fot. Archiwum rodzinne

Poz. 10 “Monochromat VII” Teresy Tyszkiewicz w sypialni gtéwnej w domu
Arthura i Elizabeth Dempster przy Moon Hill Road, fot. Archiwum rodzinne
Poz. 10 Teresa Pagowska, Warszawa, 1982, fot. Jerzy Lapiriski/FOTONOV
Poz. 11 “Koto II” (“Orchidea”) Magdaleny Abanakowicz w domu przy Moon
Hill Road, fot. Archiwum rodzinne

Poz. 11Elizabeth w jadalni ostatniego domu w Cambridge, MA, gdzie Arthur
i Elizabeth Dempster mieszkali od 1995 az do $mierci w 2026, fot. Archi-
wum rodzinne

Poz. 11 Magdalena Abakanowicz na wystawie ,Kakadu - moja mitos¢”

w Ogrodzie

Poz. 12 Kajetan Sosnowski w swojej pracowni, okoto 1980. Fot. dzieki
uprzejmosci rodziny artysty

Poz. 22 Henryk Stazewski w swojej pracowni przy ulicy Aleja Solidarnosci
64,1987, fot. Czeslaw Czaplinski/FOTONOVA

Poz. 39 Eugeniusz Markowski w swojej pracowni okoto 1997, fot. Stefan
Okotowicz, dzigki uprzejmosci rodziny artysty

Poz. 62 Maria Anto w swojej warszawskiej pracowni fot. Tomasz Wierzejski/
FOTONOVA

oktadka front poz. 8 Wojciech Fangor, ,SU 157, 1972

oktadka Il-strona 1 poz. 4 Stanistaw Fijatkowski, ,Kompozycja”, 1958
strony 2-3 poz. 10 Teresa Pagowska, ,Monochromat VII”, 1974
strony 4-5 poz. 14 Jan Tarasin, ,Brzeg ", 1964

strona 6-7 poz. 7 Stefan Gierowski, ,Obraz LXXII", 1959
strona 8-9 poz. 6 Ewa Kuryluk, ,Mama i Piotrus”, 1974

strona 10 poz. 17 Tadeusz Dominik, Bez tytutu, 1962

strona 12 poz. 44 Pawet Kowalewski, ,Powrét do domu”, 1988
strona 16 poz. 9 Wojciech Fangor, ,M 18", 1966

strona 284 poz. 5 Stanistaw Fijatkowski, ,Autostrada XIX", 1974
stron 286 poz. 21 Teresa Pagowska, ,Powitanie”, 1956

strona 288-oktadka Ill poz. 3 Halina Wrzeszczyriska, ,Konfiguracja czteropunktowa koncentryczna”, 1972

oktadka tyt poz. 42 Wtodzimierz Pawlak, ,Klucze do Malewicza nr 17, 1995
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukc;ji 1967ASW167
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