





SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 25 CZERWCA 2026

CZAS AUKCJI
25 czerwca 2026 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

15 - 25 czerwca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY
Paulina Janiszewska

tel. 734 639 911
p.janiszewska@desa.pl

petna oferta na desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tel. 22163 66 65, 795 122 719, biuro@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM
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»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

E .

B

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym
dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,
kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czionek Rady Nadzorczej | BARTLOMIEJ WACHTA Czlonek Rady Nadzorczej

JULIUSZ WINDORBSKI MARCIN SOBKA WOJCIECH DZIAKOWSKI
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej
DZIAL ROZLICZEN DZIAL LOGISTYCZNY DZIAt MARKETINGU | PR
Urszula Przepidrka Karol Kosowski Marta Wisniewska Damian Dubielis
Kierownik Dziatu Kierownik Dyrektor Marketingu Koordynator ds. komunikacji i PR
u.przepiorka@desa.pl k. kosowski@desa.pl m.wishiewska@desa.pl d.dubielis@desa.pl
tel. 22163 66 01, 795 121 569 tel. 514 446 885 tel. 795122 709 tel. 787 255 660
Magdalena Ottarzewska Kacper Tomaszkiewicz Danuta Maciejewska-Bogusz Michalina Komorowska
m.oltarzewska@desa.pl Ekspert ds. projektow Kierownik projektow internetowych Specijalista ds. marketingu,
tel. 22163 66 03, 506 252 044 specjalnych i klientéw VIP d.maciejewska@desa.pl Redaktor strony internetowej
k.tomaszkiewicz@desa.pl tel. 664 981 461 m.komorowska@desa.pl
Karolina Putanecka tel. 795122 708 tel. 882 350 575
k.pulanecka@desa.pl Elzbieta Kopec
tel. 538 955 848 DZIAL FOTO Starszy Spgcjalista' ) o Julia Niznik o o
ds. Marketingu Online i Analityki Mtodszy specjalista ds. kampanii online
Marcin Koniak e.kopec@desa.pl j.niznik@desa.pl
tel. 502 994 227 tel. 664 981453

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22 163 66 74, 664 981 456 Arkadiusz Kowalski Weronika Zarzycka
Grafik DTP Fotoedytor
Marek Krzyzanek a.kowalski@desa.pl w.zarzycka@desa.pl
Fotograf tel. 788 269 944 tel. 880 526 448
m.krzyzanek@desa.pl
Paulina Babicka Weronika Markowska
Alina Matyash-Labanovskaya Grafik kreatywny Specjalista ds. marketingu online
p.babicka@desa.pl w.markowska@desa.pl

Fotograf

a.matyash@desa.pl tel. 795122723

Public Relations - pr@desa.pl
DZIAL IT

Andrzej Tajchert
Dyrektor IT i Administracji
a.tajchert@desa.pl

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych
jjarzyna@desa.pl

tel. 664 150 861



DEPARTAMENT SZTUKI WSPOLCZESNEJ
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ANNA SZYNKARCZUK
Dyrektor Departamentu,
Sztuka Wspétczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664150 866

MICHAL BOLKA
Wicedyrektor Departamentu,
Sztuka Wspétczesna
m.bolka@desa.pl

664 981449

WIKTOR KOMOROWSKI
Ekspert, Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna

Lider Projektow Grafika
Artystyczna, Aukcje Kolekeji
w.komorowski@desa.pl

788 260 055

KATARZYNA ZEBROWSKA

Ekspert, Sztuka Wspotczesna,
Fotografia Kolekcjonerska
Lider Projektu Fotografia
Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl

22163 66 49, 539 546 701

MAGDALENA KRAJENTA
Specjalista, Sztuka Wspotczesna,
Lider Projektu Rzezba i Formy

Przestrzenne
m.krajenta@desa.pl
795122712
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ANNA ROZNIECKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektow
Sztuka Wspotczesna
a.rozniecka@desa.pl
7951215674
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DEPARTAMENT SZTUKI
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TOMASZ DZIEWICKI
Dyrektor Departamentu,
Sztuka Dawna

t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

€

KINGA SZYMANSKA
Wicedyrektor Departamentu,
Sztuka Dawna
k.szymanska@desa.pl

698 668 221

g

DAWNEJ

ALEKSANDRA
LUKASZEWSKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekeji
alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981465

N

MARTYNA KOLANOWSKA
Ekspert, Sztuka Polska XIX

i | pot. XX wieku, Lider Projektu
XIX wiek, Modernizm,
Miedzywojnie
m.kolanowska@desa.pl

880 918 882

MALGORZATA SKWAREK
Ekspert, Sztuka Polska XIXi |
pot. XX wieku, Lider Projektow
Prace na Papierze i Grafika
Artystyczna
m.skwarek@desa.pl

22163 66 48,795 121576

JULIA SLUPECKA
Specjalista ds. Budowania
Kolekgji, Lider Projektéw
Sztuka Polska XIX i | pot. XX
wieku, Aukcjoner
j.slupecka@desa.pl
532750 005

JOANNA WOLAN JULIA GORLEWSKA MARTA LISIAK KATARZYNA SZCZESNA MARTA PRZASNEK PAULINA JANISZEWSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA OLSZEWSKA RAFAL ROGOZINSKI ALEKSANDRA
Specjalista ds. Budowania Specijalista ds. Budowania Specjalista ds. Budowania Specijalista, Sztuka Wspotczesna  Specjalista ds. Projektow Specjalista, Sztuka Wspot- Specjalista ds. Budowania Kol- Specijalista, Sztuka Polska XIX Asystent, Sztuka Polska XIX TROJANOWSKA
Kolekcji, Lider Projektéw Kolekeji, Lider Projektéw Kolekgji, Lider Projektow Lider Projektu Klasycy Badawczych, Sztuka czesna, Lider Projektu Klasycy ekcji, Lider Projektow Sztuka i1 pot. XX wieku, Koordynator il pot. XX wieku Asystent, Sztuka Polska XIX
Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspotczesna Sztuka Wspotczesna Awangardy po 1945 Wspotczesna Awangardy po 1945 Polska XIX i | pot. XX wieku Komisji Ocen i Wycen XIXi 1 pot. XX wieku il pot. XX wieku
jwolan@desa.pl j.gorlewska@desa.pl m.lisiak@desa.pl k.szczesna@desa.pl m.przasnek@desa.pl pjaniszewska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.olszewska@desa.pl r.rogozinski@desa.pl a.trojanowska@desa.pl
538 915 090 664 981450 788 265 344 538 522 885 539 196 531 734 639 91 506 251833 532 759 980 668 135 447 787 094 345
DEPARTAMENT SZTUKI NAJNOWSZEJ
Y 1
NICOLE LEWANDOWSKA VALERYIA KALIAHA WERONIKA
Asystent, Sztuka Wspotczesna Asystent, Sztuka Wspotczesna WOJCIECHOWSKA-ZAK
n.lewandowska@desa.pl v.kaliaha@desa.pl Asystent, Sztuka Wspotczesna .a :-'._
788 244 975 788 269 908 w.wojciechowska@desa.pl
+48 539 222 774 -
NATALIA KOWALEK PAULINA BROL JAGIENKA PARTEKA NATALIA PLEWA ZUZANNA WIELGO JUDYTA MAJKOWSKA
Dyrektor Departamentu, Wicedyrektor Departamentu, Specijalista, Sztuka Najnowsza Specjalista ds. Budowania Specjalista ds. Budowania Specijalista, Sztuka Najnowsza
. Sztuka Najnowsza Sztuka Najnowsza, Aukcjoner Lider Projektéw Mtoda Sztuka, Kolekgji, Lider Projektéw Kolekeii, Lider Projektow Lider Projektu Komiks i
DEPARTAMENT PROJEKTOW SPECJALNYCH n.kowalek@desa.pl p.brol@desa.pl Sztuka Dzisiaj Sztuka Najnowsza Sztuka Najnowsza llustracja
880 334 401 539 388 299 j.parteka@desa.pl n.plewa@desa.pl z.wielgo@desa.pl j.majkowska@desa.pl
502 994 177 795122720 538 647 637 795122702
- -
am

ALEKSANDRA
KASPRZYNSKA
Dyrektor Departamentu,
Projekty Specjalne
Aukcjoner
akasprzynska@desa.pl
506 252 031

MAGDALENA KU$
Ekspert, Bizuteria
Kolekcjonerska, lkony,
Rzemiosto Artystyczne
Lider Projektu Dzieta Sztuki
Jubilerskiej XIX i XX w.
m.kus@desa.pl

22163 66 44,795 122 718

WERONIKA RO$

Ekspert, Design, Rzemiosto
Artystyczne, Lider Projektu
Design. Kultowe Projekty XX w.
w.ros@desa.pl

608 566 282

OKTAWIA WRZESIEN
Specjalista, Bizuteria
Kolekcjonerska, Lider Projektu
Dzieta Sztuki Jubilerskiej

XIX T XX w.
o.wrzesien@desa.pl

22163 67 50, 787 388 666

MAGDALENA
WISNIEWSKA

Asystent, Rzemiosto
Artystyczne, Design, Kultowe
Projekty XX w.
magdalena.wisniewska@desa.pl
532 077 422

AGATA MICHALSKA
Koordynator Projektu DESA Home
a.michalska@desa.pl

880 525 282

KATARZYNA
MYSZOR-KUCMIERZ
Asystent, Sztuka Najnowsza
k.myszor-kucmierz@desa.pl
886 252 929
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Monika Wojnarowska opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya prenumerata katalogéw
prenumerata@desa.pl druk ArtDruk Kobytka

Akermann Janusz 36

Baj Stanistaw 55-56

Berdyszak Jan 10

Bersz Janusz 42

Bogusz Marian 20

Ciapato Czestaw Pius 16

Czes$nik Henryk 39

Dobkowski Jan 13

Dwurnik Edward 45-48

Fatat Antoni 44

Fijatkowski Stanistaw 17

Gieryszewski Ryszard 31

Grzyb Ryszard 28

Hatas Jozef 21

Jachtoma Aleksandra 4

Jackiewicz Wtadystaw 53

Katucki Jerzy 30

Kierzkowski Bronistaw 54

Knaflewski Leszek 49

Kobzdej Aleksander 9

Krygier Stefan 32

Kuryluk Ewa 15

Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 12

Lebenstein Jan 18

Lewczuk Stawomir 61

Maziarska Jadwiga 23

Mierzejewski Andrzej 43

Mikulski Kazimierz 6

Mtodozeniec Jan 57

Mtodozeniec Stanistaw 58

Modzelewski Jarostaw 27

Nitka Zdzistaw 34

Nowosielski Jerzy 5

Pawlak Wtodzimierz 29

Pniewska Barbara 1

Ratajski Stawomir 37-38

Rittersschild Matgorzata 35

Sapetto Marek 40

Sawicka Jadwiga 50

Sosnowski Kajetan 19

Stajuda Jerzy 24

Stazewski Henryk 7-8

Szpakowska-Kujawska Anna 51

Tarasewicz Leon 33

Tatarczyk Tomasz 25

Truszkowski Jerzy 59

Tyszkiewicz Teresa 2

Tyszkiewicz (Tyszkiewiczowa) Teresa 22

Urbanowicz Danuta 52

Urbarski Szymon 60

Vasarely Victor 11

Wasko Ryszard 41

WoZniak Ryszard 26

Wrzeszczyriska Halina 3

Zielinski ,Jurry” Jerzy Ryszard 14
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BARBARA PNIEWSKA
1923-1988

Bez tytutu,
technika mieszana/blacha, deska, 100 x 86 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup ze spuscizny po artystce
kolekcja prywatna, Polska

Tworczo$¢ Barbary Pniewskiej zajmuje wazne miejsce w historii powojennej meta-
loplastyki, wpisujac sie w nurt poszukiwan artystycznych, ktére wyprowadzity metal
poza jego tradycyjne funkcje dekoracyjne i uzytkowe. Artystka traktowata ten materiat
nie jako tworzywo podporzadkowane rzemiostu, lecz jako autonomiczne medium
wypowiedzi plastycznej, zdolne do budowania ztozonych relacji miedzy forma, $wia-
ttem i przestrzenia. Jej realizacje pozostaja bliskie ideom powojennej awangardy, dla
ktorej istotne byty eksperyment formalny, analiza struktury oraz przekraczanie granic
miedzy dyscyplinami artystycznymi. Reliefy Pniewskiej funkcjonuja na pograniczu
rzezby, malarstwa i obiektu przestrzennego. Oparte na klarownych podziatach kom-
pozycyjnych, rytmicznych uktadach modutéw i geometrycznej dyscyplinie, ujawniaja
fascynacje porzadkiem, proporcja oraz mozliwo$ciami, jakie daje $wiatto oddziatujace
na metalowa powierzchnie.

Na tle wielu twércow XX wieku wykorzystujacych metal jako nodnik ekspresji zwigzanej
z industrializacja, surowoscig czy destrukcja, Pniewska proponuije jezyk bardziej
wyciszony i refleksyjny. Jej prace cechuje harmonia, precyzja oraz szczegdlna wraz-
liwo$¢ na materialno$¢ tworzywa. Dorobek artystki stanowi interesujagce potaczenie
modernistycznej analitycznosci z intuicyjnym odczytywaniem wtasciwosci materiatu.
Barbara Pniewska pozostaje jedna z waznych postaci polskiej metaloplastyki, ktorej
tworczose ukazuje, jak metal moze sta¢ sie srodkiem budowania wysublimowanych
struktur wizualnych i przestrzennych, przekraczajacych tradycyjne podziaty miedzy
obrazem a rzezba.
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Vert", 2004

olej, szpilki/ptétno, 60 x 55 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'T.TYSZKIEWICZ 2004
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Vert | Teresa Tyszkiewicz | 2004 | 2004 | [nieczytelnel | 55x60"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Dla Teresy Tyszkiewicz obraz nigdy nie byt wytgcznie powierzchnig wizualna. Stanowit
raczej efekt; zapis artystycznego dziatania - fizyczny $lad cielesnego procesu, ktérego
intensywno$c¢ pozostaje obecna w materii jeszcze dtugo po zakoriczeniu pracy.

To wtadnie dlatego powstajace od korica lat 70. XX wieku ,obrazy szpilkowe” sytuuja
sie na przecieciu malarstwa, obiektu i performansu. Sg jednocze$nie kompozy-

cjami abstrakcyjnymi oraz materialnymi zapisami czasu, wysitku i powtarzanego

gestu. W tym sensie praktyka Tyszkiewicz pozostaje wyjatkowa réwniez na tle sztuki
feministycznej lat 80. - nie operuje bowiem ilustracja kobiecego doswiadczenia, lecz
dostownie wpisuje ciato artystki w strukture dziefa.

JVert” z 2004 nalezy do grupy najbardziej charakterystycznych realizacji Tyszkie-
wicz, choc¢ zarazem zajmuje w jej dorobku miejsce odrebne. Decyduje o tym przede
wszystkim kolor. Intensywna, nasycona zieleri pojawia sig¢ w twérczosci artystki nie-
zwykle rzadko; jej obrazy budowane byty zwykle z ciemnych czerwieni, czerni, brazéw
i ztota - barw ciezkich, cielesnych, kojarzacych sie z organiczng materia i fizycznoscia.
Zielen ,Vert” dziata inaczej. Nie ma w sobie naturalistycznego spokoju pejzazu ani
dekoracyjnej lekkosci. Jest agresywna w swojej intensywnosci, jaskrawa i draznigca.

Powierzchnia ptdtna zostata szczelnie pokryta setkami metalowych szpilek, ktére
tworza gesta, niemal organiczna strukture. Z daleka kompozycja moze wydawac

sie monochromatyczna i uporzadkowana, jednak przy blizszym kontakcie obraz
zaczyna pracowac. Swiatto odbija sie od metalowych gtéwek, powodujac migotanie
powierzchni i wrazenie nieustannego ruchu. Materia obrazu przestaje by¢ stabilna;
pulsuje, drzy, zmienia sie wraz z pozycja widza.
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HALINA WRZESZCZYNSKA
1929-2018

"Ksztattowanie II" z cyklu "Ewolucje”, 1980

olej/ptdtno, 73 x 100 cm

sygnowany l.g.: 'HWrzeszczyniska'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Ksztattowanie II" / 1980 | Halina Wrzeszczyrska |
(z cyklu "Ewolucje") | format 100/73' oraz instrukcje montazowe na blejtramie

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21100 - 31600 EUR

POCHODZENIE:

zakup ze spuscizny po artystce
kolekcja prywatna, Warszawa
DESA Unicum, 2020

kolekcja prywatna, Polska




I PRZEDSTAWIONY PRZEZE MNIE TO NIE-
KIEDY PEWNR MOZLIWA DO UCHWYCENIA DO-

SEOWNOSC, CYTAT, ALE PRZEWAZNIE TRANSFOR-
AGJA, SYNTEZR OBSERWAGJI WYNIESIONYGH
Z PODGLADANIA MIKROSWIATA ATOMOW,
STRUKTURY KRYSZTALOW. FRSCYNUJACEGO NIE-
USTANNA ZMIENNOSCIA UKEADOW, ROZWOJEM
FORM, TWORZENIEM WCIAZ NOWYCH CZASTE-
GCZEK. ZATRZYMUJE, UTRWALRM NA PLOTNIE TO,
CO W POZORNYM GHAOSIE WIEGZNEGO RUCHU

MATERII SIE DZIEJE™.

HALINA WRZESZCZYNSKA

Tworczos¢ Haliny Wrzeszczynskiej zajmuje szczegélne miejsce w obre-
bie polskiej abstrakcji lat 60. i 70. XX wieku. Artystka nalezata do grona
twoércéw poszukujacych nowych sposoboéw obrazowania rzeczywistosci
poprzez potaczenie jezyka sztuki z inspiracjami ptynacymi z nauk przy-
rodniczych, fizyki oraz badar nad struktura materii. Absolwentka archi-
tektury wnetrz we wroctawskiej PWSSP, zajmowata sie projektowaniem
przemystowym, grafika oraz malarstwem. Cho¢ za zycia uczestniczyta

w licznych wystawach zaréwno zbiorowych jak i indywidualnych, zmarta
w zapomnieniu. Jej dorobek twérczy dopiero w ostatnich latach zostaje
na nowo odkrywany i coraz wyrazniej dostrzegany zaréwno przez
instytucje, jak i osoby kolekcjonujace sztuke wspétczesng i powojenna.
Kolejne publikacje wskazuja na potrzebe ponownego odczytania jej
miejsca w historii sztuki, a istotnym potwierdzeniem tej zmiany pozosta-
je takze rynek. Obrazy artystki osiagaja w ostatnich latach rekordowe
wyniki aukcyjne. Szczegblnym zainteresowaniem ciesza sie realiza-

cje z lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych. Prezentowana praca
~Ksztattowanie II” z cyklu ,,Ewolucje” pochodzaca whasnie z tego okresu
tworczosci artystki, powraca do DESA Unicum po szesciu latach.

Droga artystyczna Wrzeszczyniskiej prowadzita od figuracji ku coraz
bardziej autonomicznym poszukiwaniom formalnym. W latach pie¢dzie-
sigtych i na poczatku szesédziesigtych podejmowata tematyke zwigzang
z codziennoscia, macierzyristwem i ludzka postacia, jednak stopniowo
jej zainteresowania przesuwaty si¢ w strong probleméw swiatta, koloru

i struktury obrazu. Przetom ten doprowadzit do wypracowania autor-
skiej teorii substrukturalizmu - koncepcji zaktadajacej istnienie ukryte-
go porzadku organizujacego rzeczywistosc. Widzialny $wiat stanowit dla
artystki jedynie powierzchnie gtebszych proceséw i zaleznosci, ktére
mogty zosta¢ ujawnione za pomoca jezyka sztuki.

Obraz ,Ksztattowanie Il z cyklu ,,Ewolucje” nalezy do grupy prac,

w ktorych artystka koncentrowata si¢ na zagadnieniu przemiany

i formowania sie struktur. Sam tytut cyklu odwotuje sie do idei ciggtego
ruchu, wzrostu oraz przeobrazer zachodzacych zaréwno w mikroswie-
cie, jak i w skali kosmicznej. Wrzeszczynska nie przedstawia jednak
konkretnych zjawisk biologicznych czy fizycznych. Interesuje ja raczej
wizualizacja uniwersalnych proceséw organizacji materii - momentéw,
w ktorych forma wytania sie z pozornego chaosu i podporzadkowuje
okreslonym prawom.

Miekkie, ptynnie modelowane formy obecne w ,Ksztattowaniu I1”
odnoszg sie do obrazéw mikroskopowych, struktur komérkowych lub
mikroorganizméw znajdujacych sie w stanie nieustannej transformaciji.
Artystka buduje przestrzer za pomoca subtelnych przejsé tonalnych

i Swietlistych gradacji barwnych, dzigki ktérym kompozycja zdaje sie
pulsowa¢ wewnetrzng energia. Charakterystyczna dla jej malarstwa
synteza geometrii i organicznosci sprawia, ze obraz funkcjonuje jedno-
czesnie jako abstrakcyjna konstrukcja i sugestywna wizja $wiata natury.
Geometryczny porzadek pozostaje tu w réwnowadze z organicznoscia
ksztattéw, a rygor konstrukcji zostaje ztagodzony malarska ptynnoscia.

Prezentowana praca stanowi reprezentatywny przyktad dojrzatego
jezyka artystycznego Wrzeszczyriskiej. £aczac precyzje kompozycji

z wyobraznig inspirowang nauka, artystka stworzyta obraz bedacy re-
fleksja nad mechanizmami rozwoju, transformacji i harmonii obecnymi
w naturze. Dzieto wpisuje sie w charakterystyczne dla jej twérczosci
poszukiwanie ukrytych struktur rzeczywistosci oraz prébe przetozenia
ich na autonomiczny jezyk form wizualnych.
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932-2026

"Pejzaz", 1971

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'A. JACHTOMA 71"
sygnowany i opisany na kro$nie malarskim: "Pejzaz" A. JACHTOMA'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
11600 - 16 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Aleksandra Jachtoma nalezata do grona tych twérczyn powojennej abstrakcji, ktére
malarstwo traktowaty nie jako pole ekspresji czy emocjonalnej narracji, lecz narzedzie
badania elementarnych wta$ciwosci widzenia. Jej obrazy nie odwotuja sie do rze-
czywistosci przedstawionej w tradycyjnym sensie. Stanowig raczej przestrzenie per-
cepcyjne, skonstruowane z napig¢ $wiatta, koloru i malarskiej materii. W tym sensie
twoérczod¢ Jachtomy sytuowata sie na przecieciu do$wiadczenia abstrakcji i refleksji
nad duchowym wymiarem obrazu, cho¢ sama artystka konsekwentnie odzegnywata
sie od jednoznacznych klasyfikaciji.

.Pejzaz” z 1971 zajmuje w jej dorobku szczegdine miejsce. Powstat on w momencie
przejscia od wczesniejszych doswiadczen figuratywnych i malarstwa materii ku jezy-
kowi abstrakcji. Obraz zachowuje jeszcze $lad odniesienia do natury - sugerowany sa-
mym tytutem oraz horyzontalnym uktadem kompozycji - jednak pejzazowos¢ nie ma
tu charakteru przedstawieniowego. Nie jest to widok konkretnego miejsca. Jachtoma
poszukuje pierwotnych jakosci: relacji $wiatta i ciemnosci, ciezaru i lekkosci, zanikania
i wytaniania sie formy.

Kompozycja zostata zbudowana z dwdch barwnych stref rozdzielonych falujaca linig
Swietlng. Dolna partia obrazu - ciemna, gesta i matowa - przywodzi na mysl mase zie-
mi o nieprzeniknionej gtebi. Gérna natomiast pulsuje subtelnymi przejsciami brazéw,
ochr i przygaszonych czerwieni, ktére sprawiajg wrazenie przestrzeni rozéwietlanej

od wewnatrz. Pomigdzy nimi pojawia si¢ cienka chtodna linia. Nie petni ona wytacznie
funkeji formalnej granicy; staje sie niematerialnym zrodtem $wiatta, momentem
napiecia miedzy dwiema strefami obrazu. To wtasnie w tym miejscu koncentruje sie
cata energia ptétna.
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201M

Akt z lustrem, 1979

olej/ptdtno, 80 x 69 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI 1979"

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
73700 - 94 800 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




,Z PUNKTU WIDZENIA TAJEMNICZOSCI | SUGEROWANIA PRZEJSCIA ‘NA DRUGA
STRONE LUSTRA’, SPECJALNE MIEJSCE W TEJ TWORCZOSE| MAJA AKTY, JAK TEZ

| PRZEDSTAWIENIA KOBIET W OGOLE. ZE STAROZYTNEJ GRECJI ZNANY JEST SCHE-
MAT, KTORY NAKAZYWAL PRZEDSTAWIAC MEZCZYZN NAG@® (JAK KUROSOW), ZAS
KOBIETOM (KOROM) PRZYDZIELAL. SZCZELNIE OTULAJACHJE SZATY. NOWOSIELSKI
CZYNI TO AKURAT ODWROTNIE: JEGO MEZCZYZNI UBRANESA DOSC PRECYZYJNIE,
ODSWIETNIE | NIE BEZ IRONICZNIE PODKRESLANEJ SZYKQWNOSCI CZY ELEGAN-
CJl. KOBIETOM ZAS WYZNACZA ARTYSTA ROLE UKAZANIAWWLASNEGO CIALA, | TO
ZAROWNO W WERSJI PELNEJ NAGOSCI, JAK | W KOSTIUMEE KAPIELOWYM. (...) AKT,
JAKO JEDEN Z GEOWNYCH TEMATOW JEGO MALARSTWA, [POSTARCZA WYJATKO-
WYCH OKAZJI ROZWIAZANIA PARADOKSOW PODWOJNO
WCIAZ JAKBY OSACZONY. (...) ZWROCMY TEZ UWAGE NA AKTY ‘CZARNE’. ZARZACE
SIE W NICH POSTACIE SA JAK ZJAWY Z LUMINISTYCZNYCHIMISTERIOW. ICH GENEZA
SIEGA 1971 ROKU, KIEDY TO ARTYSTA OPRACOWAL SCENOGRAFIE DO ‘ANTYGONY’
W REZYSERII H. KAJZARA. OWE ETERYCZNE AKTY SA PROHA PRZEKROCZENIA WEA-

SNYCH KANONOW MALOWANYCH POSTACI, A TAKZE WYSIEKIEM BUDOWY CIEMNYCH
OBRAZOW, KTORE JESZCZE MOCNIEJ NIZ WE WCZESNIEJSZYCH DZIELACH SUGERO-

WALYBY NIESKONCZONOSC, CZYLI UNAOCZNIENIE DUCH@WOSCI”.

ANDRZEJ KOSTOLOWSKI

|, KTORYMI ARTYSTA JEST

Powstaty w 1979 , Akt z lustrem” nalezy do najbardziej charakterystycznych reali-
zacji z grupy dziet okreslanych mianem’,,czarnych obrazéw” Jerzego Nowosiel-
skiego. W dzietach tych uwage przykuwa przede wszystkim sama materia ciem-
nosci. Rozciagnigta niemal na catej powierzchni ptétna nie jest biernym ttem dla
przedstawionych figur. Wypetnia obraz wtasna obecnoscia, pochtania przestrzen
i ogranicza mozliwos$¢ orientacji wzrokowej. Widz nie ma pewnosci, czy patrzy
na wnetrze, sceng, czy abstrakcyjna otchtan. To wtasnie z tej niejednoznacznosci
rodzi si¢ charakterystyczne dla péznych dziet Nowosielskiego poczucie metafi-
zycznego hapiecia.

W prezentowanym obrazie rozlegta czarna ptaszczyzna zajmujaca centrum kom-
pozycji dziata niczym wizualna pustka. Trudno okresli¢ jej status. Moze przywoty-
wac skojarzenia z przestrzenia teatralnej sceny po wygaszeniu $wiatet, z ikonowym
ttem pozbawionym materialnych odniesien, ale takze z metafizyczna otchtania, ku
ktdrej odsytato wiele wypowiedzi samego artysty. Andrzej Kostotowski - wybitny
polski krytyk i historyk sztuki — pisat o ,,czarnych aktach” jako o prébie budowania
obrazéw zdolnych sugerowac nieskoriczonos$é.

Na tle tej mrocznej przestrzeni pojawia sie kobiece ciato. Nie zostaje jednak
ukazane w spos6b petny. Widz otrzymuje jedynie jego fragmenty: biodra, tors,
zarys nog, czesciowo widoczng twarz. Sylwetka zostaje przecigta przez krawedzie
ptétna i podzielona na odrebne segmenty. Zabieg ten pozbawia przedstawienie
narracyjnosci oraz uniemozliwia spokojng kontemplacje aktu w tradycyjnym
rozumieniu. Zamiast petnej figury otrzymujemy, jak gdyby jej refleksy - serie wizu-
alnych $ladéw, ktérych wzajemn'e relacje pozostajg niejednoznaczne.

Kluczowa role odgrywa tutaj motyw lustra, od lat 60. wielokrotnie podejmo-
wany przez Nowosielskiego. W prezentowanym obrazie jego obecnos¢ nie jest
jednak oczywista. Artysta rezygnuje z jednoznacznego przedstawienia ramy czy
tafli zwierciadta, pozostawiajac jedynie subtelne sugestie pozwalajagce domysla¢
sie mechanizmu odbicia. Lustro funkcjonuje bardziej jako zasada konstrukcyjna
niz rozpoznawalny przedmiot. To ono odpowiada za zwielokrotnienie postaci,
rytm kompozycji oraz charakterystyczne przesuniecia, ktére zaburzaja symetrie
przedstawienia. Relacja migdzy figurg a jej odbiciem pozostaje nierozstrzygalna.
Obraz nie oferuje punktu odniesienia pozwalajgcego ustali¢, ktéra z postaci nalezy
do rzeczywistosci, a ktéra stanowi odbicie. Artysta Swiadomie zaciera te granice,
pozostawiajac widza w stanie interpretacyjnej niepewnosci. To wtasnie ona staje
sie jednym z gtéwnych Zrédet napiecia obecnego w obrazie.

Zainteresowanie lustrem wigzato sie u Nowosielskiego z zagadnieniem dwoistosci
$wiata. Zwierciadto otwiera przed widzem mozliwos¢ istnienia drugiego porzadku,
ukrytego pod powierzchnig zjawisk. W tym sensie motyw ten pozostaje bliski
duchowym i metafizycznym poszukiwaniom artysty, ktéry wielokrotnie podkreslat,
ze malarstwo powinno prowadzi¢ ku rzeczywistosci wykraczajacej poza bezpo-
$rednie doswiadczenie wzrokowe.

Podobnie dzieje sig¢ z przedstawieniem kobiety. W p6Znych aktach Nowosielskie-
go ciato traci charakter indywidualnego portretu i stopniowo przeksztatca sig

w forme archetypiczna. Uproszczona anatomia, oszczedno$é¢ detalu oraz niemal
ceremonialny bezruch sprawiaja, ze posta¢ przypomina raczej figure kultowa

niz modelke pozujaca artyscie. Kobiecos¢ zostaje wyniesiona ponad wymiar
biologiczny i psychologiczny. Nie jest wytacznie przedmiotem pozadania ani es-
tetycznej kontemplacji. Staje si¢ znakiem swoistej energii, tajemnicy i duchowego
napiecia wpisanego w akt cielesnego istnienia.

Wtasnie dlatego ,, Akt z lustrem” z 1979 nalezy do najciekawszych dziet z serii
~czarnych obrazéw”. Nowosielski rezygnuje tu z niemal wszystkich elementéw
mogacych zakotwiczy¢ przedstawienie w konkretnej rzeczywistosci. Pozostawia
jedynie ciemnos$é, fragmentaryczne ciato oraz niepewng logike odbicia. Z tej
skrajnej redukcji rodzi sig jednak niezwykta intensywnos¢ obrazu. Czern nie
przystania znaczen, lecz je generuje; rozszczepione ciato nie traci obecnosci, lecz
zyskuje gesty symbolicznie wymiar. Dzieki temu dzieto staje si¢ wizualng medyta-
cja nad granicami widzialnosci oraz préba uchwycenia tego, co wymyka sie jed-
noznacznemu obrazowaniu — doswiadczenia tajemnicy, ktére dla Nowosielskiego
pozostawato jednym z fundamentalnych celéw sztuki.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 22", 1972

akryl, aluminium, relief/ptyta pilsniowa, 60 x 60 x 3 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'H. Stazewski | nr 22-1972 | [numer inwentarzowyl'

estymacja:
350 000 - 450 000 PLN
73700 - 94 800 EUR

OPINIE:
autentyczno$c i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

VA DY

HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief nr 6, 1978

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 56 x 56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 6 [ 1978 | H. Stazewski'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
11600 - 16 900 EUR

OPINIE:
autentyczno$é i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Zurych



,SZTUKA ABSTRAKCYJNA JEST NAJBARDZIEJ JEDNOLITYM, CALOSCIO-
WYM | ORGANICZNYM WIDZENIEM KSZTALTOW | KOLOROW. MA ONA NA
CELU NAJWYZSZE WYCZULENIE NASZEGO OKA, OSIAGNIECIE ABSO-
LUTNEGO SLUCHU WRAZLIWOSCI KOLORYSTYCZNEJ | MATEMATYCZNEJ
PRECYZJI W WYCZUWANIU FORMY | PROPORCJI. SZTUKA ABSTRAK-
CYJNA NIE POKAZUJE ZEWNETRZNEGO ASPEKTU MATERII PRZEDMIO-
TU, MOZE JEDNAK ZACHOWAC KONTAKT ZE ZJAWISKAMI | FAKTAMI
KONKRETNYMI | OBIEKTYWNYMI SWIATA ZEWNETRZNEGO, GDYZ JEST
SUMA WRAZEN | OBSERWACJI, JEST WYCZUCIEM KLIMATU WSPOL-
CZESNOSCI, WYRAZEM DYNAMIZMU DZISIEJSZEGO ZYCIA, LIRYCZNYM
OBRAZEM EPOKI, W KTOREJ ODBYWAJA SIE PRZEWROTY POWODOWA-
NE WIELKIMI RUCHAMI SPOLECZNYMI, WYNALAZKAMI | ODKRYCIAMI

(...) WSZYSTKO TO POWODUJE GRUNTOWNE ZMIANY W CHARAKTERZE
NASZEGO ZYCIA | MUSI ZNALEZC ODDZWIEK W SZTUCE | STWORZYC
NOWE $RODKI WYRAZU PLASTYCZNEGO”.

HENRYK STAZEWSKI
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Szczelina w bieli" z cyklu "Szczeliny", 1967

papier maché, olej/ptyta pilsniowa, ptétno, 98 x 55 cm
sygnowany i datowany w kompozyciji: 'Kobzdej | 67'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej 1967 | "Szczelina w bieli" 55x98 cm'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
14 800 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, USA

Artystyczna droga Aleksandra Kobzdeja prowadzita od postimpresjonistycznych
fascynacji kolorem, przez epizod socrealistyczny, az po radykalne eksperymenty

z materia i przestrzenia obrazu. Kazdy z tych etapdw byt jednak nie tylko zerwaniem
ze starym na rzecz nowego, lecz takze prébg przekraczania zasad i granic samego
malarstwa. Kobzdeja interesowat bowiem obraz rozumiany jako autonomiczny orga-
nizm - struktura podlegajaca nieustannej przemianie.

Cykl ,Szczeliny”, rozwijany od drugiej potowy lat 60., stanowi kulminacje tych poszuki-
wan. W pracach nalezacych do tej serii powierzchnia ptdtna przestaje by¢ neutralnym
polem kompozycji; staje si¢ materig poddang fizycznemu procesowi naruszania,
rozrywania i przebudowywania. ,Szczelina w bieli” nalezy do najbardziej sugestywnych
realizacji tego okresu. Monochromatyczna, rozéwietlona powierzchnia obrazu zostaje
przecieta gtebokim peknieciem, ktére nie petni wytacznie funkeji formalnej. Szczelina
dziata tutaj jak $lad ingerencji, rana lub otwarcie odstaniajgce ukryte warstwy materii.

Kobzdej buduje kompozycje poprzez nagromadzenie gestych struktur malarskich, re-
lieféw i nieregularnych faktur, w ktére wnikaja elementy innych tworzyw. Dzigki temu
obraz traci swoja iluzjonistyczng ptasko$c i zaczyna funkcjonowac niemalze jak obiekt
przestrzenny. Artysta Swiadomie zaciera granice pomiedzy malarstwem a rzezbg,
podporzadkowujac kompozycje logice materii.
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Obraz XI", 1968

olej/ptétno, 190 x 136 cm
datowany i opisany na odwrociu: 'OBRAZ | XI | 1968'
na odwrociu stempel z Galerii Fibak Monte Carlo

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
46 400 - 63 200 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
kolekcja prywatna, Poznan

Dom Aucyjny Libra, 2017

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jan Berdyszak, BWA Arsenat, Poznan, 1968
Jan Berdyszak. Malarstwo, rzezba, grafika, CBWA Zacheta, Warszawa, 11.03-1.04.1969

LITERATURA:
Jan Berdyszak, katalog wystawy, BWA Arsenat, Poznan 1968, poz. kat. 15
Jan Berdyszak. Malarstwo, rzezba, grafika, katalog wystawy, CBWA Zacheta, Warszawa 1969, poz. kat. 5

W pracach z cyklu ,Obszaréw koncentrujagcych” Berdyszak rozwijat idee obrazu
otwartego, pozbawionego stabilnych granic i jednoznacznego centrum. Pustka prze-
staje by¢ brakiem; staje sie miejscem intensywnej koncentracji uwagi, przestrzenia
medytacji oraz do$wiadczenia niematerialnodci. W tym sensie prezentowana reali-
zacja pozostaje bliska zaréwno minimal artowi, jak i koncepcjom odnoszacym sie do
ciszy, pustki i potencjalnosci formy w filozofii Wschodu.

,Obraz XI” 2 1968 - powstat w momencie przetomowym dla jego twdrczodci. Artysta
odchodzi od klasycznego rozumienia prostokatnego formatu obrazu, podwazajac
jego tradycyjna integralnos$¢ poprzez nieregularne wycigcia i deformacje powierzch-
ni malarskiej. Kompozycja nie zamyka sie juz w geometrycznym porzadku ptétna;
przeciwnie - otwiera si¢ na przestrzer zewnetrzng, ujawniajgc arbitralno$¢ kulturowo
utrwalonych granic obrazu.

Wyciete fragmenty ptétna funkcjonuja jako réwnoprawne elementy. Berdyszak nie
traktuje ich jako destrukcji formy, lecz sposéb ujawniania obszaru aktywnego - niewi-
dzialnego wymiaru dzieta. Jak méwi artysta: ,Obraz rozumiem jako odwieczna tablice.
Ale jego konstruowanie kolorem, forma, rysunkiem czy iluzjg przestrzeni uwazam

za niewystarczajace. Dlatego od 1962 roku maluje obrazy, ktére naruszyty te zasade
tablicy, ale tylko po to, by ja wzbogaci¢ o nowy element, mianowicie przestrzer sensu
stricto. Od tego momentu nie maluje obrazéw na $ciane, a w stosunku do $cian (...)".
(Wypowied? Jana Berdyszaka zamieszczona w ,Polsce”, 1970, s. 25). Charakterystycz-
na, organicznie wyprofilowana powierzchnia ,Obrazu XI” sprawia wrazenie, jakby
forma obrazu podlegata ciggtemu procesowi transformaciji, tracac status stabilnego
przedmiotu na rzecz do$wiadczenia przestrzennego i percepcyjnego.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"TATIKA", 1991

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany u dotu: 'vasarely'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY - | "TATIKA" - 1991 - | Vasarely'

estymacja:
600 000 - 700 000 PLN
126 400 - 147 400 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy potwierdzona przez Pierre'a Vasarely'ego. Praca bedzie wigczona
do katalogu raisonné przygotowywanego przez Fundacje Vasarely'ego w Aix-en-Provence

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Chicago
Christie's, Nowy Jork, 2016
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2023
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Victor Vasarely. Nieskoriczona Geometria”, DESA Unicum, Warszawa 11.07-19.08.2023

LITERATURA:
Victor Vasarely. Nieskoriczona Geometria, katalog wystawy, DESA Unicum, Warszawa, s. 112 (il.)




Victor Vasarely jest uznawany za prekursora i gtéwnego teoretyka
op-artu. Artysta wegierskiego pochodzenia podporzadkowat cata swoja
artystyczng praktyke idei naukowego badania percepcji, dazac do stwo-
rzenia uniwersalnego jezyka wizualnego opartego na rytmie, strukturze
oraz matematycznych zasadach. Wychowany w kregu idei Bauhausu, od
lat 40. XX wieku rozwijat wtasna koncepcje ,,plastyki kinetycznej” (pla-
sticité cinétique), ktérej celem byto przeksztatcenie statycznego obrazu
w dynamiczne pole optycznego doswiadczenia.

W centrum zainteresowania Vasarely’ego znajdowata si¢ mozliwos¢
wywotania iluzji ruchu i przestrzennosci przy uzyciu scisle racjonal-
nych srodkéw formalnych. Artysta konsekwentnie eliminowat z dzieta
element subiektywnego gestu, zastepujac go systemem modularnych
struktur, geometrycznych siatek i precyzyjnie zaprojektowanych relacji
barwnych. Jednoczesnie jego kompozycje zachowuja niezwykle suge-
stywny, niemal kosmiczny charakter - pulsujace formy, wibrujace po-
wierzchnie i iluzoryczne deformacje przestrzeni sprawiaja, ze okreslano
go niekiedy mianem ,,romantycznego astronauty”. W jego twérczosci
rygor konstrukcyjny wspétistnieje z wizualnym doswiadczeniem niepew-
nosci, destabilizacji i optycznego napiecia.

Prezentowana kompozycja, stworzona w latach 90. XX wieku, nalezy

do dojrzatego okresu dziatalnosci artysty. Cztery kuliste formy wpisane
w rygorystyczna siatke geometryczna tworza efekt optycznego pulso-
wania i pozornej tréjwymiarowosci. Vasarely osiaga ten rezultat poprzez
precyzyjne operowanie kontrastem tonalnym, rytmem modutéw oraz
deformacja regularnej struktury obrazu. Powierzchnia ptétna zdaje sie
zapadac i rozszerzac, a obraz traci status stabilnego przedmiotu na
rzecz do$wiadczenia percepcyjnego zaleznego od ruchu oka widza.

Vasarely rozwijat autorska idee sztuki opartej na zasadach uniwer-
salnosci i powtarzalnosci od potowy lat 50. Punktem wyjscia byty dla

niego obserwacje natury - rytmy pejzazu, struktury mineratéw czy
uktady architektoniczne - ktére transponowat na jezyk abstrakcyjnych
relacji geometrycznych. W 1963 opatentowat koncepcje unité plastique
(.,jednostki plastycznej”) - podstawowego modutu formalno-kolo-
rystycznego, majacego stanowi¢ odpowiednik pociagniecia pedzla

W nowoczesnym, zracjonalizowanym systemie sztuki. Program ten
zaktadat utopijng demokratyzacje twérczosci oraz mozliwos¢ integracji
sztuki z architektura, urbanistyka i wzornictwem przemystowym. Artysta
postulowat model sztuki pozbawionej indywidualnego autorstwa -
opartej na systemie, ktéry mozna multiplikowac i adaptowac niezaleznie
od jednostkowego gestu twércy.

Kluczowym momentem dla rozwoju op-artu byta wystawa ,Le Mouve-
ment”, zorganizowana w 1955 w paryskiej galerii Denise René wspdlnie

z Pontusem Hulténem. Ekspozycja, uznawana dzi$ za symboliczny po-
czatek sztuki kinetycznej i optycznej, prezentowata dzieta wykorzystu-
jace iluzje ruchu, niestabilnos¢ percepcji oraz dynamiczne relacje prze-
strzenne. Opublikowany przy tej okazji ,Z6tty Manifest” Vasarely’ego
formutowat wizje sztuki przysztosci - zintegrowanej z nauka, technologia
i architektura spotecznej codziennosci. Byta to jednoczesnie préba
stworzenia nowoczesnego jezyka wizualnego odpowiadajacego rytmowi
powojennej cywilizacji technologicznej.

Lata 70. przyniosty artyscie petng instytucjonalizacje i miedzynaro-
dowa stawe. Powstaty wéwczas poswiecone mu muzea we Francji i na
Wegrzech, a jego twdrczos¢ stata sie jednym z najbardziej rozpozna-
walnych symboli modernistycznej utopii wizualnej. Mimo silnego rygoru
konstrukcyjnego dzieta Vasarely’ego nie traca jednak poetyckiego
wymiaru - pozostaja obrazami nieustannej transformacji i niestabilno-
$ci widzenia. Wtasnie napigcie pomiedzy matematycznym porzadkiem
a niemal metafizycznym dos$wiadczeniem percepcji stanowi o wyjatko-
wosci jego sztuki i trwatej aktualnosci jego programu artystycznego.
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"D-156" (Vertical Red, Orange, Yellow), 1967

akryl/ptétno, 177 x 139 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '# D-156 | 1967 | Tadasky (Tadasuke Kuwayama)'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
31600 - 42 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA
Shannon's, USA, 2013
kolekcja prywatna, Polska

.Nigdy nie robie studidéw z natury ani szkicéw. Przed malowaniem spedzam bardzo wiele
czasu na mysleniu. Czekam do momentu, w ktérym pomyst w petni wyklaruje sie w moim
umysle. Gdy zaczynam malowac¢, wiem juz doktadnie, jakich koloréw uzyje, jaka szeroko$¢
linii zastosuje, ktore ksztatty wybiore. Nie zmieniam juz niczego od momentu, kiedy zaczy-
nam malowac”.

Tadasuke Kuwayama
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

"Kapelusz na swieto", 1975

olej/ptétno, 65 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jurry | IV 75 | "KAPELUSZ NA SWIETO" | JERZY RYSZARD ZIELINSKI | [..J
na odwrociu papierowa nalepka z Muzeum Narodowego w Warszawie

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
63200 - 84 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

,Powrét Jurry’ego”, Muzuem Narodowe, Krakdw, 8-31.10.2010

Jerzy Ryszard Jurry Zieliriski 1943-1980, Galeria Salon Akademii, Warszawa, 25.03-15.04.2011

Powrét Jurry'ego. Jerzy Ryszard Jurry Zieliriski (1943-1980)", Muzeum Podlaskie, Biatystok, 29.04-26.06.2011
.Minister nie aprobuje takich wypowiedzi albo metapolityka”, Galeria Zderzak, Krakéw, 23.08-26.10.2013

LITERATURA:

Jurry. Powrét Artysty. Jerzy Ryszard ,Jurry” Zielinski (1943-1980), red. Marta Tarabuta, Krakéw 2010, poz. kat. 130,
5. 188 (il.), 453 (spis), 520 (wzmiankowany)

Jurry - Polska B. Informator, Krakéw 2010, nlb. (il.)

tukasz Gazur, Co aprobuje minister? Zderzenie sztuki z polityka w galerii, ,Dziennik Polski”, nr 210, 2013 (il.)




IRONIA OBRAZU

| ESTETYKA SPOLEGZNEGO

W TWORCZ0SCI JURREGO

~Kapelusz na swieto” z 1975 nalezy do grupy najbardziej charakterystycznych
realizacji artysty, opartych na logice znaku i syntetycznej metafory wizualne;j.
Obraz funkcjonuje niemal jak emblemat czy rodzaj afiszu: pojedynczy przed-
miot zostaje wyizolowany z rzeczywistosci, zmonumentalizowany i podpo-
rzadkowany rygorowi frontalnej kompozycji. Charakterystyczna dla Jurry’ego
redukcja srodkéw formalnych - ptaska plama barwna, wyrazny kontur,

brak iluzjonistycznej przestrzeni - sprawia, ze przedstawienie zyskuje site
komunikatu o niemal propagandowej intensywnosci. Jednoczesnie jednak ten
pozornie jednoznaczny obraz pozostaje niepokojaco ambiwalentny.

Tytutowy kapelusz staje sie tu czyms znacznie wiecej niz elementem garde-
roby. To znak spotecznej roli, symbol aspiracji, konformizmu, groteskowej
reprezentaciji statusu i uczestnictwa w zbiorowym spektaklu rzeczywistosci
PRL-u. Jurry operuje sarkazmem wtasciwym estetyce pop-artu, lecz w prze-
ciwienstwie do amerykariskich artystéw nie analizuje kultury konsumpcyjnej,
lecz absurd systemu niedoboru, propagandy i spotecznego teatru codzienno-
$ci. W jego ujeciu przedmiot nie staje si¢ wigc fetyszem nowoczesnosci, lecz
symbolem spotecznego przymusu i kulturowej pustki.

Jan Michalski pisat o obrazie z charakterystyczna dla recepcji Jurry’ego mie-
szanka humoru i politycznej aluzji: ,,Z ‘puddingu’ sterczy dumnie pawie piéro.
Kapelusz Jurry’ego, cho¢ pochodzi z 1975 roku, jest ciagle modny - jego fason
jest absolutnie ponadczasowy”. (Jan Michalski, Zrédto: https://zderzak.pl/pl/
art-event/2013-minister-nie-aprobuje-takich-wypowiedzi-albo-metapoli-
tyka/, dostep: 25.05.2026). Interpretacja ta trafnie odstania mechanizm dzia-
tania twérczosci artysty: banalny motyw zostaje przeksztatcony w uniwersalny
symbol ludzkiej préznosci, oportunizmu i potrzeby spotecznej reprezentac;ji.
~Kapelusz” funkcjonuje wiec jako ironiczny portret zbiorowy - obraz spote-
czenstwa uczestniczacego w rytuale pozoréw.

Kluczowe znaczenie dla jezyka malarskiego Jurry’ego miato doswiadczenie
plakatu i projektowania graficznego. Artysta pozostawat pod silnym wptywem
srodowiska warszawskiej szkoty plakatu oraz atmosfery pracowni Henryka
Tomaszewskiego i Jozefa Mroszczaka, gdzie szczegélna role odgrywaty skrét,
deformacja oraz podporzadkowanie obrazu prawom percepcji wizualne;j.

To wtasnie stad wywodzi sie charakterystyczna dla jego malarstwa lapidar-
nos¢ formy i komunikacyjna intensywnosc¢ przedstawien. Jurry sSwiadomie
rezygnowat z tradycyjnie rozumianej malarskosci - faktury, iluzji przestrzeni
czy ekspresyjnego gestu — budujac obrazy dziatajgce jak znaki wizualne funk-
cjonujace w przestrzeni spotecznej.

Jak zauwazat Ryszard WozZniak: , [Artystal Nie poszukiwat wartosci wewnatrz
obrazu, lecz znajdowat ja w Smiatych decyzjach kompozycyjnych. Jego
postawa dowodzi zamierzonego odejscia od obrazu rozumianego jako odbicie
Swiata widzianego w kierunku dzieta nowoczesnego, bedacego elemen-

tem wizualnej wymiany i komunikacji”. (Ryszard Wozniak, Dlaczego Jurry?,
[w:] Powrét Jurry’ego, Galeria Zderzak, Krakéw 2010, s. 64). Istotnie, sita
Kapelusza na $wieto” nie wynika z narracyjnej ztozonosci, lecz z radykalnej
ekonomii srodkéw. Obraz dziata poprzez napiecie pomiedzy prostota przed-
stawienia a wieloznacznoscig symbolu. Minimalizm formalny nie prowadzi tu
do estetycznej neutralnosci, lecz przeciwnie - intensyfikuje psychologiczny
i spoteczny niepokdj.

W tym sensie twdrczos¢ Jurry’ego pozostaje zjawiskiem wyjatkowym na

tle polskiej sztuki gtebokiego PRL-u. Artysta potaczyt estetyke pop-artu,
doswiadczenie grafiki uzytkowe;j i jezyk politycznej groteski, tworzac obrazy,
ktore funkcjonuja jednoczesnie jako ironiczne komentarze spoteczne i egzy-
stencjalne metafory alienacji.
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EWA KURYLUK
1946

"Wygnanie z raju", 1971

akryl/ptyta pil$niowa, 91,5 x 91,5 cm

sygnowany i datowany w kompozyciji: 'Ewa 29.XII 71

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ewa Kuryluk | 19711 91,5 x 91,5 cm'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
25300 - 37 900 EUR

WYSTAWIANY:
Ewa Kuryluk. Acrylbilder, Zeichnungen, Graphik, Galerie Christian M. Nebehay, Wieder, 14.09-13.10.1973
Ewa Kuryluk. Tableaux, Galerie Lambert, Paryz, 6-30.11.1974




Ewa Kuryluk nalezy do grona najwybitniejszych polskich artystek
wspoétczesnych. Od ponad pigédziesieciu lat konsekwentnie buduje
wiasny, rozpoznawalny jezyk artystyczny, obejmujacy malarstwo,
rysunek, fotografie, instalacje, literature oraz dziatalnosc¢ eseistycz-
na. Jej twoérczos¢ wymyka sie prostym klasyfikacjom, poniewaz
taczy refleksje intelektualna z gteboko osobistym doswiadczeniem.
Sztuka Kuryluk nie jest préba ukrywania emocji za formalnymi
eksperymentami. Przeciwnie - stanowi zapis przezy¢, wspomnien

i rodzinnych historii, ktére artystka przetwarza w uniwersalne opo-
wiesci o cztowieku, pamieci i przemijaniu.

Waznym etapem jej dziatalnosci byt poczatek lat siedemdziesiatych.
W tym czasie artystka, $wiezo po ukoriczeniu warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych, rozwijata charakterystyczny styl sytuowany pomie-
dzy nowa figuracja a hiperrealizmem. W przeciwienstwie do wielu
twércow zainteresowanych abstrakcja, Kuryluk pozostata wierna
figurze ludzkiej. Cztowiek stat sie dla niej gtéwnym bohaterem
obrazu, lecz nie byt przedstawiany w sposéb realistyczny. Postacie
ulegaty deformacjom, stapiaty sie z otoczeniem i funkcjonowaty na
granicy rzeczywistosci oraz snu.

Jednym z najciekawszych dziet z tego okresu jest obraz ,,Wygnanie
z raju” z 1971. Juz sam tytut odwotuje si¢ do biblijnej historii Adama
i Ewy opuszczajacych Eden. Kuryluk nie tworzy jednak ilustracji
religijnej. Wykorzystuje znany motyw jako punkt wyjscia do refleksji
nad utrata bezpieczernistwa, niewinnosci i harmonii. Raj nie jest tutaj
konkretnym miejscem, lecz symbolem utraconego $wiata - prze-
strzeni szczescia, do ktérej nie mozna juz powrdcic.

Kompozycja obrazu przyciaga uwage bogactwem szczegétéw i nie-
zwykta wyobraznig artystki. Centralng czes¢ zajmuje monumentalna
postac kobiety o charakterystycznej, maskowatej twarzy. Jej ciato
zdaje sie przenikac z krajobrazem oraz otaczajacymi ja elementami
natury. W obrazie pojawiajg sie owoce, rosliny, zwierzeta i minia-
turowe sceny figuratywne, ktére tworza wielowarstwowa narracje.
Intensywny btekit tta kontrastuje z cieptymi barwami ciata i ziemi,
budujac atmosfere jednoczesnie basniowa i niepokojaca.

Szczegdlnie interesujace jest przedstawienie kobiety jako istoty
zawieszonej pomiedzy $wiatem natury a $wiatem kultury. Jej ciato
staje sie przestrzenia, na ktdrej zapisane zostaty slady doswiadczen
i wspomnien. Mozna odnies¢ wrazenie, ze bohaterka obrazu jest
jednoczesnie Ewa z biblijnej opowiesci, wspétczesna kobieta oraz
sama artystka. Tego rodzaju utozsamienie postaci z autorka pojawia
sie w wielu pracach Kuryluk. Twérczyni czesto wykorzystywata
wtasny wizerunek jako narzedzie opowiadania o emocjach, Igkach

i osobistych przezyciach.

W ,,Wygnaniu z raju” istotna role odgrywa réwniez motyw pamieci.
Obraz przypomina zbidr fragmentéw wspomnien, ktére nie uktadaja
sie w jedna logiczna historie, lecz funkcjonuja obok siebie niczym
obrazy pojawiajace si¢ w ludzkiej $wiadomosci. Miniaturowe sceny
rozmieszczone na obrzezach kompozycji moga by¢ interpretowane
jako odwotania do przesztosci, dziecinstwa lub utraconych doswiad-
czen. Dzigki temu dzieto zyskuje charakter osobistej mapy pamieci.

Twoérczosé Ewy Kuryluk czesto bywa odczytywana przez pryzmat
jej rodzinnej historii. Tragiczne losy bliskich, $mier¢ ojca, choroba
psychiczna matki oraz przedwczesna $mierc brata odcisnety silne
pietno na jej wrazliwosci. Cho¢ ,,Wygnanie z raju” powstato przed
wieloma pézniejszymi realizacjami autobiograficznymi, juz tutaj
dostrzec mozna zainteresowanie tematami utraty, wyobcowania

i poszukiwania wtasnej tozsamosci.

Charakterystyczna dla Kuryluk technika malarska dodatkowo
wzmachnia znaczenie obrazu. Artystka chetnie korzystata z farb
akrylowych, ktére pozwalaty jej uzyskiwa¢ wyraziste kontury

oraz ptaskie, intensywne plamy koloru. Dzigki temu poszczegdéine
elementy kompozycji zachowujg autonomie, a jednoczesnie tworza
spodjna catos¢. Obraz nie opiera si¢ na iluzji przestrzeni, lecz na
zestawianiu symboli i znakéw, ktére odbiorca musi samodzielnie
odczytaé.

wnalun y$3d/eIuoY UldIep 30} ‘GZ0Z Wnaiun ys3d ‘,UApuo - uspaim - emezsiep ‘a1qals wadod] “ AmesAm nzesiuiom sezopod ynjAiny em3
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"Motyw Zimy", 1986

olej/ptyta, 48 x 56 cm

sygnowany p.g.: 'CIAPALO’

opisany na odwrociu: 'sprawdzianTest | jako préba - po latach - préba lewej reki (1) Sic... |

wiasnie: jako PRELUDIUM "koncerta na l.reke" | (vacujaca "ZIMA")

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CZESLAW PIUS CIAPALO - CIAPALO | Motyw "ZIMY" |

w.zw. z "konc. na lewa reke" | olej/ptyta 48 x 56 cm; rok 1986 2 I(namalowany lewa reka) | motyw "ZIMY" - '86¢ |
w zw. z konc. na |. reke | 48 x 56 [do gory nogamil'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 -7 400 EUR

Malarstwo Czestawa Piusa Ciapato mozna odczytywac na trzech wzajemnie prze-
nikajacych sie poziomach. Pozorna prostolinijnos¢ okazuje sie punktem wyjscia do
gaszczu interpretacji. Miekkie zaokraglone formy skapane w nienaturalnym $wietle
przywotuja na mysl formy biologiczne, wychodzac poza czyste uktady barw i ksztat-
téw, bedace bezposrednim nawigzaniem do kragtosci ludzkiego ciata.

Prezentowana kompozycja wyrasta z atmosfery zmian obyczajowych lat 60. - silnie
naznaczone erotyzmem i cielesnoscig prace mozna odczytywac w kontekscie
rewolucji obyczajowej, kontrkultury hipisowskiej oraz dazeri do wyzwolenia z rygoréw
skomercjalizowanej cywilizacji. W jego kompozycjach pojawiaty si¢ uproszczone,
konturowe sylwetki ludzkie, czasem zestawiane z fragmentami ciat i motywami

o wyraznym tadunku zmystowym. Ta cze$¢ dorobku, z uwagi na swoéj $miaty charakter,
sytuowata sie na granicy akceptowalnosci w realiach peerelowskiej cenzury. Artysta
odsyta odbiorcéw do wystepujacych w naturze ksztattow, ktérych prostota okazuje
sie $wiadoma forma, dzigki ktérej obraz nie daje sie odczyta¢ w petni przy pierwszym
spojrzeniu.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"Deszcz i choragiewka" (replika autorska), 1981

olej/ptétno, 73 x 60,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 176 S. FIJALKOWSKI - DESZCZ | CHORAGIEWSKA - REPLIKA [z dedykacjal 1981
oraz 'STANISLAW FIJALKOWSKI - tODZ, ZACHODNIA 12 m. 59'

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
27 400 - 37 900 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty

kolekcja Wojciecha Siemiona
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

,Wojciech Siemion - moje przyjaznie malarskie”, Galeria A, Starogard Gdariski, 14.10-4.12.2005

LITERATURA:
Wojciech Siemion - moje przyjaznie malarskie, katalog wystawy, Galeria A, Starogard Gdariski 2005, poz. kat. 11 (malarstwo),
s. 8 (spis), 9 (i)

.Iradycyjne symbole sg zuzyte i przewaznie dosc jatowe - okredlajg stereotypy. Stosun-
kowo tatwa i takze juz wykorzystana jest naturalna symbolika barw, linii czy liczb. Sztuka
stale tworzy nowe symbole; jej znaczenie polega na tym, ze w bez przerwy zmieniajgcym
sie $wiecie dostarcza nowych form symbolicznych, ktdre sg w stanie wyrazi¢ nowa rzeczy-
wisto$¢ i nowego cztowieka. Wydawato mi sig, ze oprécz wszelkich symboli obrazowych,
wystepujgcych takze w sztuce przedstawiajgcej — a moja czesto takg wtasnie jest - sg
sytuacje, w ktérych nie ma obrazu, ale istnieje dziatalnos¢ symboliczna. Wynika ona z sa-
mego procesu kreacji, z operowania materig malarska, a przede wszystkim - z dynamiki
formy, ktéra ustanawia dziatania symboliczne w obrazie albo z procesu technologicz-
nego, ktory podsuwa na przyktad kolejnos¢ pewnych czynnosci, ilos¢ uzytych farb czy

ich mieszanin. Wszystko to w petni sytuacji nabiera symbolicznego znaczenia, stajac sie
specyficznym malarstwem symbolem, ktory nie odwotuje sie do jakiego$ przedmiotu poza
malarstwem, tylko do samego procesu twérczego i do technologii. Uznatem, ze ta wtasnie
symbolika staje sie ciekawsza i bardziej nosna niz inne. Pierwszej z nich mozna zbyt tatwo
sie nauczy¢ - pewne przedmioty sg w sposéb mechaniczny tgczone z jakimis symbolicz-
nymi sytuacjami...”.

Stanistaw Fijatkowski
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura osiowa nr 95", 1960

olej/ptoétno, 80 x 40 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'LEBENSTEIN 60"

opisany na blejtramie: 'Fig. Ax. - 95'

na odwrociu zachowana fragmentarycznie nalepka galeryjna

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
27 400 - 37 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
kolekcja prywatna, Francja
Galerie Lacloche, Paryz (2)
kolekcja prywatna, Poland
Ader Remi, Hotel Drouot, 2005
kolekcja prywatna, USA
DESA Unicum, 2011
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2017
kolekcja prywatna, Polska




-NOMIGZNE JEST,
KAJAC W WIELKIC
IDZIEMY OGLADA

ZEUM, A NIE DO L

ZE DZIS, MIESZ-
H MIRSTACH,
NATURE DO MU-
SU ALBO W POLE.

DO MUZEUM NIE IDE JEDNAK PO

INSPIRAGJE, ALE
NIE WEASNYCH |

JAN LEBENSTEIN

W katalogu wystawy ,Fifteen Polish Painters” zorganizowanej w 1961

w nowojorskim Museum of Modern Art Lebenstein zostat wymieniony

w gronie najwazniejszych polskich malarzy. Twérczos¢ artysty docenio-
no za zreczng umiejetnosc¢ syntezy abstrakcji i malarstwa figuratywnego.
Jego sztuke odczytywano jako mroczna, organiczno-mechaniczna,
groteskowa, a jednoczesnie egzystencjalnie niepokojaca.

Przetomowym momentem w karierze Lebensteina byt 1959, kiedy
jego prace z cyklu ;,Figur osiowych” zostaty pokazane na | Biennale
de Paris i unonorowane Grand Prix. Prezentowana , Figura osiowa nr
95” w 1960 stanowi przyktad wtasnie tego spektakularnego cyklu. Dla
miodego tworcy z Polski popularnos¢ zdobyta w Paryzu oznaczata nie
tylko mozliwos¢ osiedlenia sie we Francji, lecz takze wejscie w obieg
zachodnioeuropejskiej sceny artystycznej. Lebenstein pojawit si¢ na
niej w szczegélnym momencie - gdy sztuka Europy Srodkowo-Wschod-
niej byta odkrywana na nowo, juz nie przez pryzmat socrealizmu, lecz
obszar osobnych, czesto dramatycznych i nieoczywistych poszukiwan.
Jego malarstwo fascynowato wtasnie ta odrebnoscia: nie miescito sie
tatwo w zadnej modzie, a zarazem pozostawato w dialogu z aktualnymi
nurtami sztuki zachodnie;j.

Juz w okresie warszawskim prace Lebensteina zwracaty uwage kolek-
cjonerdw z Polski i zagranicy. Zainteresowanie jego twérczoscia wykazy-
wali réwniez odbiorcy ze Stanéw Zjednoczonych, w tym kolekcjonerzy
zwiazani z Nowym Jorkiem i Chicago. ,,Figury osiowe” staty sie jednak
prawdziwym emblematem jego wczesnej dojrzatosci - osobliwe, pio-
nowe, niemal totemiczne formy zawieszone pomiedzy ciatem, znakiem

0 POTWIERDZE-
AGINAGJI™.

i abstrakcyjna konstrukcja. W tych pracach artysta wypracowat wtasny
jezyk: surowy, monumentalny, nasycony egzystencjalnym napigciem.
Figura ludzka zostata w nich zredukowana, wydtuzona i przeksztatcona
w rodzaj znaku obecnosci - kruchej, samotnej, a jednoczesnie niepo-
kojaco trwatej.

Z czasem Lebenstein odszedt od ascetycznej struktury figur osiowych
na rzecz kompozycji bardziej barokowych;, gestych, wyszukanych
kolorystycznie i fakturalnie. Pojawity sie w nich stworzenia zawieszo-
ne migdzy $wiatem zwierzgcym, ludzkim i mitycznym - chropowate,
zdeformowane, czesto budzace lek lub odraze. Ich ciata przypominaja
skory, pancerze, kosci, szczatki organizméw wydobytych z gtebokiej
pamieci kultury i natury. Artysta tworzyt obrazy, ktére mozna odczyty-
wac jako wspoétczesne mity-o upadku, instynkcie i biologicznej stronie
istnienia. ;

Waznym zrédtem inspiracji dla Lebensteina byty wielkie teksty i wy-
obrazeniakultury: Biblia, mitologie Mezopotamii, Egiptu, Grecji, a takze
relikty archaicznych cywilizacji ogladane przez niego w muzeach,
zwtaszcza w Luwrze. Szczegdlne znaczenie miaty dla niego zabytki cywi-
lizacji doliny Tygrysu i Eufratu, a takze kolekcje paleontologiczne - kosci
wymartych zwierzat, $lady istnien, ktére przetrwaty jedynie w postaci
szczatkéw i form. Lebenstein nie cytowat jednak tradycji w sposéb ilu-
stracyjny. Przetwarzat ja, wydobywajac z niej to, co pierwotne, instynk-
towne i niepokojace. W jego twérczosci nowoczesnosé nie oznaczata
zerwania z przesztoscia, lecz przeciwnie - prowadzita przez jej ciemne,
archaiczne warstwy.

Jan Lebenstein w swojej pracowni, Warszawa 1996, fot. Jacek Domiriski/REPORTER
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MARIAN BOGUSZ
1920-1980

"Poziomy VII", 1977

tempera/aluminium, 60 x 80 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'mbogusz 77

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BOGUSZ MARIAN (W-WA) | "POZIOMY-VII-"1977 |
0,60 x 0,80 --- TEMPERA NA ALUMINIUM'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Najprzéd powstawat czysto intuicyjny szkic koncepcyjny i intuicyjnie wybrany kolor.
Niekiedy poprzestawat artysta na tym; czesciej jednak pojawiata sie potem porzadkujgca
cato$¢ kompozycji - czadem mniej, a czasem bardzo porzadkujgca cato$¢ dyscyplina geo-
metrycznego tadu - linearny uktad. Dwie te fazy dziatania byty wyrazem dwdéch, w zasadzie
sprzecznych czynnikéw ksztattujgcych twérczosc¢ Bogusza, a stanowigcych jego znamien-
ne cechy: emocjonalnosci i nieokietznanego temperamentu oraz kierowanego intelektem,
dyscyplinujacego czynnika porzadku. Ow rygor fadu juz w drugiej potowie lat sze$édziesia-
tych nabiera rosngcego znaczenia, by w latach siedemdziesigtych zdoby¢ pozycje jedno-
znacznie dominujacg”.

Bozena Kowalska
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JOZEF HALAS
1927-2015

"N§-C", 1990

olej/ptétno, 151 x 101 cm
sygnowany i opisany na blejtramie: 'NS-C Jézef Hatas'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21100 - 31600 EUR

Inspiracjg dla obrazéw Jézefa Hatasa byty przede wszystkim krajobrazy - linia
horyzontu, relacja nieba i ziemi, zmienno$¢ $wiatta oraz rytmy obecne w przyrodzie.
Hatas przeksztatcat te doswiadczenia w syntetyczne kompozycje balansujgce miedzy
abstrakcja a figuracja. W jego malarstwie natura stawata sie punktem wyjscia do
refleksji nad uniwersalnym porzadkiem Swiata. Artysta redukowat realistyczne szcze-
goty na rzecz prostych uktadéw form i barw, dzigki czemu obrazy zyskiwaty wymiar
ponadczasowy. Charakterystyczne dla jego dziet staty si¢ geometryczne podziaty
przestrzeni, wyrazny rytm kompozycji oraz subtelne relacje kolorystyczne. Kolor nie
petni tu jedynie funkcji dekoracyjnej - buduje nastrdj, dynamike i emocjonalny prze-
kaz obrazu. Szczegdlng role odgrywa réwniez faktura malarska. Geste, ekspresyjnie
ktadzione plamy barwne nadajg kompozycjom energie i przywotujg skojarzenia z zy-
wiotowoscig przyrody. Mimo oszczednosci $rodkéw wyrazu obrazy Hatasa pozostaja
bogate znaczeniowo i sktaniajg ku kontemplacji. Ich sita tkwi w umiejetnym potaczeniu
porzadku geometrycznego z organicznym charakterem natury.
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TERESA TYSZKIEWICZ (TYSZKIEWICZOWA)
1906-1992

"Gest", 1991

olej/ptétno, 95 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'T 9T

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA ITYSZKIEWICZOWA | GEST 91'
na odwrociu papierowa nalepka "Galeria Stawka Bossa"

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
21100 - 31600 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Stawomira Bossa

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Tyszkiewicz. Gest”, Galeria Stawka Bossa, £6dz, czerwiec 1992

LITERATURA:
Tyszkiewicz. Gest, katalog wystawy, Galeria Stawka Bossa, £6dZ 1992, poz. kat. 6, nib. (il.)

Obraz ,Gest” z 1991 to $wiadectwo dojrzatego etapu twérczosci Tyszkiewiczowe;j.
Namalowany pod koniec zycia, jest dzietem radykalnym w swej prostocie. To forma
malarska stwarzana ,ad hoc, z niczego”, jak pisata, poprzez intuicje, skupienie, pod-
Swiadomosé.

Tyszkiewiczowa wierzyta w paradygmat awangardy i przekraczanie granic sztuki. Towa-
rzyszyta temu refleksja teoretyczna spisywana przez dziesieciolecia - w notatnikach,
esejach, artykutach. Jej inspiracje obejmowaty filozofie, fizyke kwantowa, buddyzm.
Czerpata z kultur Wschodu, ktére ,ucza docierania do swojego ‘ja’, do wyzwolenia

z siebie witalnych sit twérczych”. Sztuka miata by¢ dla niej przestrzenig duchowego
kontaktu - probg dotarcia do uniwersalidw: Boga, mitosci i prawdy.

Tworczo$c Tyszkiewiczowej przechodzita liczne etapy - od kapistowskich bukietéw po
kubizujace kompozycje, az po taszystowskie eksplozje gestu. Ale z czasem zrezygno-
wata z koloru. ,Nie odnalaztam powodu, zeby go stosowaé” - pisata. Pozostata czern

i biel, intuicja, skupienie. W jednym z wpiséw z 1965 notuje: ,Po co wyrazatabym tres¢
i forme, ktdre znam? Po co bym to robita? Zadna forma, dzi$ mi znana, nie jest do
przyjecia”.

Obraz ,Gest” to kulminacja tej drogi. Nie ilustruje, nie opowiada, nie przypomina. Jest
$wiadectwem malarskiego instynktu, duchowosci zanurzonej w kulturze humanistycz-
nej, wyrazem dazenia do pozamaterialnego porzadku. Przypomina, ze najlepszy obraz
to ten, ,ktéry ma najwiekszg moc pobudzania skojarzer”.
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

"No. 6", 1976

akryl, olej/ptdtno, 75 x 54 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'No 6. | Jadwiga Maziarska | Krakéw Pologne 11976 r. 1 76 cm x 54 cm.’
na blejtramie nalepka z opisem: 'olej | 76

na odwrociu pieczeé oraz numer inwentarzowy

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
11600 - 16 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Jozefa Chrobaka, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2019

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jadwiga Maziarska, wystawa indywidualna, Galeria Pawilon, Krakow, grudzieri 1976 - styczen 1977

Droga tworcza Jadwigi Maziarskiej byta procesem nieustannych eksperymentdw.

Juz pod koniec lat 40. tworzyta reliefowe aplikacje z fragmentéw tkanin, papieru

i materiatéw o zréznicowanych fakturach, traktujac powierzchnie ptétna niczym

pole laboratoryjnych badan. W kolejnych dekadach rozwijata wtasne techniki, taczac
pigmenty ze stearyna, budujac geste, organiczne struktury i stopniowo redukujac
srodki formalne. Szczegdlnie istotne miejsce w jej dorobku zajmuja realizacje z lat 70.
- ascetyczne kolorystycznie, podporzadkowane rytmowi drobnych, multiplikowanych
elementdw, ktére uktadajg sie w pulsujgce uktady przypominajace mikroskopowe
organizmy, komérki lub ztozone sieci.

Prezentowana ,Kompozycja” jest charakterystycznym przyktadem tego etapu twor-
czodci. Obraz buduja drobne, kaligraficzne znaki - kreski, wtdkna, punkty i miekkie
wigzki form, uporzadkowane na powierzchni ptétna w sposéb przywodzacy na mys|
biologiczne struktury. Poszczegdine elementy kompozycji zdajg sie pozostawac

w nieustannym ruchu: zageszczaja sie, rozluzniaja, tworza skupiska i rozchodza sie po
powierzchni obrazu niczym zywy organizm poddany procesowi transformaciji. Mimo
powtarzalno$ci motywdw kompozycja nie sprawia wrazenia mechanicznej. Przeciw-
nie - pulsuje organiczng nieregularnoscia i subtelnym rytmem, osiagnietym dzieki
niezwykle precyzyjnemu operowaniu materia.

f
'E.

1

W obrazach Maziarskiej szczegdlnie istotna staje sig relacja miedzy mikro- a makroko-
smosem. Artystka inspirowata sie fotografig mikroskopowa mineratéw, tkanek roslin-
nych i struktur organicznych, jednak jej celem nie byto ich dostowne odwzorowanie.
Interesowat jg raczej sam mechanizm istnienia form - sposéb, w jaki elementarne
czastki organizuja sie w wieksze uktady, podlegajgc rytmom natury.
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JERZY STAJUDA
1936-1992

"Maelstrom", 1973

olej/ptotno, 64 x 156 cm

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'JERZY STAJUDA WARSZAWA | MAELSTROM 1973 ol/pt
sygnowany na odwrociu: 'Jerzy Stajuda’ oraz stemple wywozowe

na blejtramie instrukcja: 'NIE MOCZYC/ DO NOT WET'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5300 - 7400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja

Inspiracje Stajudy siegaty do wielkich nazwisk wczesnej awangardy - Paula
Klee czy Wassilego Kandinsky'ego - ale ich wptyw ulegat u niego subtelnej
filtracji. Od lat 50. aktywnie uczestniczyt w zyciu artystycznym Warszawy,
regularnie wystawiajac i publikujac eseje o sztuce. Jako krytyk wspéttwo-
rzyt jezyk, ktérym opisywano przemiany plastyki w Polsce powojennej; jego

teksty ukazywaty sie m.in. w ,Wspdtczesnosci”, ,Przegladzie Artystycznym”,

LTyida” czy ,Przegladzie Kulturalnym”. Po 1968 roku wycofat sie jednak
z pisania recenzji - z jednej strony z powodu atmosfery politycznej tam-
tych lat, z drugiej, by w petni poswiecic sie wiasnej sztuce.

Najpetniej jego mysl artystyczna realizowata sie w rysunku i akwareli.
Pracowat metoda intuicyjna, bliskg automatyzmowi - pozwalajac, by
forma wytaniata sie z ciszy i koncentracji. Z czasem stworzyt odrebna wizje

abstrakciji lirycznej, skupionej na tym, co niewidzialne i intymne. Jego
pracownia przy ul. Wiejskiej byta miejscem intensywnych rozméw i spotkan
z artystami, muzykami i pisarzami - od Marka Nowakowskiego po Witolda
Lutostawskiego.

W malarstwie Stajudy abstrakcja nie byta celem formalnym, ale narze-
dziem myélenia. Zblizato go to do tradycji modernizmu pojmowanego

jako praktyka duchowa i poznawcza. Jego prace mozna dzi§ odczytywac

w kontekscie sztuki medytacyjnej, minimalistycznej, a takze bliskiej estetyce
ciszy - zbieznej z niektérymi tradycjami Dalekiego Wschodu czy zachodniej
fenomenologii percepcji. Kazdy obraz staje sie przestrzenia spotkania:
gestu i przestrzeni, planu i pustki, $wiadomej decyzji i intuicji.
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Droga do Vellano", 2008

olej/ptétno, 24 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. TATARCZYK | 2008 | DROGA DO VELLANO'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

Praca prezentowana w katalogu powstata w $cistej relacji z plenerem artystycznym
zorganizowanym latem 2008 przez Krzysztofa Musiata w Vellano w Toskanii. Wyda-
rzenie to miato szczegdlny charakter: nie byto tradycyjnym plenerem akademickim

z udziatem studentéw czy absolwentéw pracujacych pod kierunkiem profesora, lecz
spotkaniem artystéw o ugruntowanej pozyciji i wyrazistych osobowosciach tworczych.
Wzieli w nim udziat Tomasz Ciecierski, Ryszard Grzyb, Robert Maciejuk, Pawet Susid,
Tomasz Tatarczyk i Wiodzimierz Jan Zakrzewski - malarze wywodzacy sie z réznych
pokoleri i tradycji, zwigzani ze sobg nieformalna, towarzyska grupa ,Pedzle”. Poplene-
rowa wystawa zatytutowana ,Obrazy-obrusy” odwotywata sie do jednego z gtéwnych
tematéw rozmoéw prowadzonych w Vellano: kondyciji i statusu obrazu we wspdtczesnej
kulturze. Wykorzystywane przez artystéw jednorazowe obrusy, stuzace swobodnym
dialogom obrazowym, staty sie¢ metaforg obrazu jako $ladu realnego zycia - material-
nego odcisku rzeczywistosci, ale takze punktem wyjscia do pytar o miejsce malarstwa
we wspotczesnosci.

Jak zauwaza Wojciech Balus, w pracach bedacych powidokami Vellano stychac
dalekie echo nadwislariskich pejzazy: ,widzimy badz fragmenty architektury i cienie
postaci oswietlone od tytu mocnym $wiattem badz ich odbicie w btyszczacej
powierzchni, a moze jedynie cieri rzucony na $ciang? W pejzazach nadwislariskich
z okolic Me¢mierza sublimacja realnych ksztattéow posunieta zostata tak daleko,

ze widoki spokojnie mozna odbiera¢ niemimetycznie (podobnie jak ,Vellano 57).
Ale jednoczesnie zwigzek namalowanych form zakola Wisty z rzeczywistoscia nie
zostat przerwany. Malarz wrecz poszukuje takich momentéw, gdy w naturze granice
staja sie niewyrazne. Dzieje sie tak np. o $wicie lub zmierzchu”. (,Tomasz Tatarczyk.
Istota rzeczy”, Galeria DAP, Warszawa 2010, s. 9).
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RYSZARD WOZNIAK
1956
"$mier¢ - jedno z najskrytszych marzen kazdej zywej istoty", 1985-86

olej/ptdtno, 180 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SMIERC - JEDNO | Z NAJSKRYTSZYCH MARZEN |
KAZDEJ ZYWEJ ISTOTY | RYSZARD WOZNIAK | OLEJ, 1985/86 | 180 x 130 cm'

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
12 700 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Andy Rottenberg
DESA Unicum, 2021

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

,Widzialne niewidzialne”, Pracownia Dziekanka, Warszawa, 21-30.04.1986

,Avanguardia Polacca. Esposizione dell’arte independente polacca”, Centro Direzionale Colleoni,
Agrate Brianza, 28.05-16.06.1987

Ryszard Wozniak. ,Wiara i praca”. Malarstwo, BWA, Zielona Géra, 17.12.1998-10.01.1999

LITERATURA:
Ryszard Wozniak, Wiara i praca, katalog wystawy, BWA, Zielona Géra 1998, nlb. (il.)
Gruppa, red. Agnieszka Szewczyk, Recklinghausen 2023, s. 529 (il.)

.Wczesne prace WozZniaka z lat 1982-85 odznaczajg sie najwieksza w gronie Gruppy
réznorodnoscig formy i tematyki. Obrazy ‘plakatowe’, niefiguratywne, operujg znakami

i emblematami, zazwyczaj o politycznym i przesmiewczym wydzwieku (‘Nowa fala popier-
dala’, ‘Czerwony rogalik co ranek na $niadanie’, ‘Polak w czadzie’). Réwnoczesnie artysta
tworzy kompozycje o ograniczonej skali barwnej, malowane rzadka, cieknaca farba (...).
Jeszcze inne odznaczaja sie karykaturalng deformacija postaci (...). W 1985 Wozniak maluje
‘papiery’, w ktérych eksponuje gest - walki, pojednania, btogostawienstwa itp. (‘Rozbij
czaszke’, ‘Braterstwo broni’, ‘Kain i Abel’). W latach 1986-87 w malarstwie WozZniaka domi-
nuje ekspresjonizm. Powstate w tym czasie obrazy odznaczajg sie bogatg fakturg wynika-
jaca z pospiesznego i spontanicznego sposobu malowania oraz ostrg kolorystyka (‘Cenie
sobie to wewnetrzne doznanie’, ‘Pojedynek o kos¢ biodrowg’, ‘Kontur wewnetrzny’). Okres
ten wiericzy dramatyczny ‘Dom dla nieuleczalnie chorych - pamieci Katarzyny Kobro’,
nagrodzony na wystawie ‘Droga i prawda” we Wroctawiu. Podczas pobytu na stypendium
w Berlinie Zachodnim (1986) artysta zaczyna, a w ciagu 1987-1989 rozwija malarstwo sym-
boliczno-metaforyczne. Wychodzac od symboliki chrzescijariskiej (‘Bramy raju’, tryptyk
‘Przemiana’, Cykl z Upadtym aniotem), dochodzi do indywidualnych uje¢ kompozycyjnych,
ktére zachowuja jednak ‘sakralny” wysoki ton”.

Maryla Sitkowska
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Martwa natura z papierowymi figurkami", 2001

tempera zéttkowa/ptétno, 80 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski | "Martwa natura z | papierowymi figurkami” |
80x92 tempera z | 2001

estymacja:
45 000 - 65 000 PLN
9500 - 13 700 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zderzak, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jarostaw Modzelewski. Malarstwo, Galeria R, Poznar, 2001

Jarostaw Modzelewski. Martwe natury, Galeria XX1, Warszawa, 25.06-18.07.2001
Jarostaw Modzelewski. Martwe natury, Galeria Zderzak, Krakéw 5.04-23.05.2002

LITERATURA:

Jarostaw Modzelewski. Martwe natury, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Krakéw 2002, s. 4-5 (il.)

Matgorzata Kurzac, Martwe natury Jarostawa Modzelewskiego, ,Gazeta Antykwaryczna”, nr 4, 2002, s. 44 (il.)
Modzelewski - Martwe natury, ,Aktivist”, nr 3, 2002 (il.)

Martwe natury, ,Gazeta Krakowska”, nr 103, 2002, nr 103 (il.)

Justyna Nowicka, Z zycia przedmiotéw, ,Rzeczpospolita”, 10.04.2002 (il.)

Portrety codziennosci, ,Weranda”, nr 3, 2002 (il.)

Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakéw 2006, nr kat. 345, s. 209 (il.)




.NAMALOWALEM KAZDA STRONE MOJEJ PRACOWNI OPROCZ TEJ, GDZIE MALU-
JE (...) OKNO, PRZEZ KTORE PATRZE, STOL, PRZY KTORYM PRACUJE, SZKLANKE PO
KAWIE, KTORA WYPILEM, FOTEL Z LAT 60., KTOREGO NIKT CHYBA JESZCZE NIE NA-
MALOWAL W MARTWEJ NATURZE. (...) FUJARKA, STRZELALKA | SCYZORYK KUPIONE
TANIO (PEWNIE KRADZIONE). NARZUTA RECZNEJ ROBOTY ZA 50 Zt. (...) LAURKA OD
ZOSI, LAMPKA Z BRAZU, PODSWIETLANA CIECZA (...)".

JAROSEAW MODZELEWSKI

Prezentowana praca nalezy do szczegolnej waskiej grupy czternastu
martwych natur, ktére wyszty spod pedzla Modzelewskiego w latach 2001~
2002. Cykl stanowi serig intymna, w ktérej gtéwnym tematem sg przedmio-
ty zamieszkujgce wnetrza pracowni artysty, ktéra mieécita sie w wiejskiej
chatupie w Gotkowie.

W uktad zwyczajnych i niepozornych przedmiotéw Modzelewski wpisuje
papierowe ludziki, ktére tworza szkatutkowa opowie$¢ zakleta wewnatrz
proponowanej kompozycji. W katalogu wystawy ,Jarostaw Modzelewski.
Martwe natury” zorganizowanej w krakowskiej Galerii Zderzak, kurator Jan
Michalski uzywa pojecia ,matego teatru $wiata” na okreslenie prezentowa-
nej sceny. Motyw papierowych wycinanek byt zwigzany z eksperymentalny-
mi projektami scenografii teatralnej. Modzelewski z petnym dystansem do
zawodu malarza i dozg humoru ttumaczyt ich obecno$¢ w pracowni: ,Pod-
jatem nieudana probe zaprojektowania scenografii teatralnej. Przy okazji
spodobato mi sie robienie figurek z kolorowego papieru, takie wycinanki

w przestrzeni. Wystarczyto tylko doda¢ dwie pity w oknie i martwa natura
gotowa” (Jarostaw Modzelewski. Martwe natury, katalog wystawy, Galeria
Zderzak, Krakow 2002, s. 4).

W tym gescie ujawnia sie szczegdlna wrazliwosé¢ Modzelewskiego -
zdolno$¢ do burzenia czwartej $ciany i lawirowania migdzy dostownoscia
porzadkdéw. Papierowe ludziki, cho¢ ich ciata zbudowane sg z dwuwymia-
rowych kartek, zdaja sie jak najbardziej obecne i ozywione. Scena staje sie
nie tyle przedstawieniem wnetrza pracowni, co ilustracja sposobu, w jaki
Modzelewski zapatruje sie na iluzje w obrazie: ,W obrazie z iluzjg przestrze-
ni moze pojawic sie potrzeba czego$ wiecej. (...) Zawsze chodzi o wyzszy
wymiar. Jezeli pochopnie przeskoczy si¢ pewng ilos¢ wymiaréw (nie wiado-
mo ile), to grozi ryzyko kiczu. Praca nad uniknieciem tego niebezpieczen-
stwa, szukanie $rodkéw, ostrozno$¢ dzigki doswiadczeniu, to gtowny wysitek
artysty (...) Czy podazac systematycznie, w duchu tradyciji, czy jg odrzucic¢

i zaufa¢ intuicji, wyczuciu. A moze miesza¢ te drogi, w jakich proporcjache”
- rozwazat w wywiadzie z 2000 roku Modzelewski.

W prezentowanej martwej naturze ujawnia sie baczna obserwacja i uwaz-
no$¢ wobec najblizszego $wiata, malarska dyscyplina. Kompozycje mozna
odczytywac¢ jako zapis przetomowego momentu w jego twdrczosci: czasu,
gdy zmiana techniki spotkata sie z nowym, bardziej intymnym spojrze-
niem na przedmiot, a martwa natura byta na powrét jednym z tematow
stanowigcych swoistg wprawke malarska. W 1996 artysta porzucit technike
olejng na rzecz tempery zottkowej, przygotowywanej samodzielnie z zéttek
jaj, oleju i pigmentéw. Zmiana ta otworzyta przed malarzem zupetnie nowe
mozliwoéci operowania kolorem, fakturg i $wiattem, ktére eksplorowat

w twdrczosci z tego okresu.

Tworczo$¢ Jarostawa Modzelewskiego bywa interpretowana jako pomost
pomiedzy sztukg Andrzeja Wréblewskiego a twérczoscig Grupy adnie,

do ktdrej zalicza sie Sasnala, Maciejowskiego i Bujnowskiego. W tym ujeciu
tworzywem stabilizujagcym konstrukcje przywotanego ,pomostu” jest
konwencja realizmu. Przemozny wptyw Modzelewskiego na pokolenie mto-
dych artystéw doczekat sie w literaturze miana ,szkoty Modzelewskiego”.
Esencje lekcji, jakg Modzelewski zostawit kolejnemu pokoleniu artystow,
Marta Tarabuta opisuje nastepujaco: ,Naleza do niej [szkoty Modzelewskie-
gol raczej ci, ktérzy umieli dostrzec i podjac¢ pewne kwestie zarysowane
kiedy$ przez mistrza - i, mimo ze on rozwigzat je juz i spozytkowat w sobie
whasciwy sposéb - poddali je wtasnej refleksji, rozwijajac i interpretujac

po swojemu. Szkota Modzelewskiego to nie obraz z drugiej reki, malowane
w manierze mistrza, to przede wszystkim szkota $wiadomosci - pewien
sposob myslenia, wybor interpretacii, rodzaj widzenia rzeczy” (Jarostaw
Modzelewski. Obrazy 1977-2006, [red.] Matgorzata Kurzac, Jan Michalski,
Krakéw 2006, s. 42).
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RYSZARD GRZYB
1956

"Zastanawiajace mysli o nieskoriczonej doskonatosci”, 2021

akryl/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | "Zastanawiajace | mysli o nieskoriczonej |
doskonatosci” | 80x100 cm | akryl | 2021

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
6400 - 10 600 EUR

Ryszard Grzyb malowat zwierzeta z potrzeby przekroczenia codzienno$ci i powrotu
do wyobrazni, ktéra ksztattowata jego dziecigce marzenia. Zwierzeta stawaty sie dla
niego figurami odlegtych krain, przygdd i egzotycznej rzeczywistosci - $wiata inten-
sywniejszego, barwniejszego i bardziej tajemniczego niz ten dostepny na co dzien.
Artyste fascynowata ich odmienno$c¢: niezwykto$¢ ksztattéw, réznorodnosce form, sita
koloru i wizualna energia, ktéra mogt wydobywac w malarstwie. Umieszczenie zwierzat
w centrum ekspresyjnych kompozyciji artysta wigzat z mozliwoscia ,stwarzania czego$
wiecej niz to, o czym sie dawniej marzyto”. W swojej tworczosci cztonek kultowe;j
Gruppy siega do wyobrazni i szuka w niej nowych form.

Postawa twdrcza hiszpariskiego mistrza abstrakcji, Joan Mird, zgodnie z ktérg w sztu-
ce trzeba by¢ stale odwaznym, znajduje odzwierciedlenie w artystycznej postawie
Ryszarda Grzyba. Podobnie jak u Mird, réwniez u Grzyba powrdt do dziecifstwa
stanowi istotny, inspirujacy punkt wyjscia. Artysta czerpie gars$ciami z ,piaskownicy
podéwiadomosci”, co odzwierciedla praca ,Zastanawiajgce mysli o nieskoriczonej
doskonatosci” z 2021.

N e N\ \ S\ |,

7,
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 3/X", 2022

akryl/ptétno, 91x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | 3/x | 90 x 70 | 2022'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Cykl ,Notatki o sztuce” otwiera okres w tworczos$ci Pawlaka po1988. Na tle innych
prac z cyklu notatka z 2022 stanowi rzadkos¢ ze wzgledu na swoj format. Seria ,No-
tatki o sztuce” sktada sie gtéwnie z prac niewielkiego formatu, najczesciej o wymia-
rach okoto 33 x 24 cm. Czesto powracajagcym motywem jest réwniez zagadnienie
barwy i zagadnienia dotyczace koloru, formy, znaku oraz struktury obrazu. Z pozornie
jednolitych, jasnych powierzchni wytaniaja sie geometryczne uktady, ktére nadajag
kompozycjom rys analityczny wzgledem historii malarstwa.

Artysta pracowat w tym okresie réwnolegle nad cyklem ,Dzienniki” i , Tablice dydak-
tyczne” oraz ,Obrazy o sztuce”. W tym cyklu artysta ponownie odsuwa przedmio-
towos¢, skupiajac sie na samej istocie malarstwa - jego formie, materii, kolorze

i znaczeniu. ,Notatki o sztuce” stanowig na tym tle wizualny zapis refleksji o sztuce
powstajacymi réwnolegle do numerowanych tekstow pod tym samym tytutem, ktére
dopetniajg malarska praktyke. Szczegdlny charakter prac polega wiec na wewnetrz-
nie spoéjnym i rozbudowanym dziataniu artystycznym, ktére odstania intelektualne
ambicje Pawlaka.

Tworczo$e z tego okresu mozna traktowac jako rodzaj badar nad jezykiem awangardy
i historycznymi stylami. Prezentowana ,Notatka o sztuce 3/X” z 2022 korespondu-

je z tworczoscig konstruktywistow. Awangardowy nurt w sztuce, ktéry narodzit sig

w Rosji na poczatku XX wieku szybko rozprzestrzenit sie na cata Europe. Konstruk-
tywidci odrzucali tradycyjne podejscie do estetyki na rzecz logicznych i opartych na
matematycznych zasadach budowania kompozycji. Prezentowana notatka odwotuje
do wiary w sztuke, ktéra powinna stuzy¢ postepowi, przemystowi i rewolucji techno-
logicznej. Istotnym kontekstem dla ,Notatek o sztuce” pozostajg réwniez odniesie-
nia do suprematystycznych kompozycji Kazimierza Malewicza oraz do Kompozycji
architektonicznych Wtadystawa Strzemiriskiego. Pawlak nie cytuje ich dostownie, lecz
podejmuje dialog z ich mysleniem o obrazie jako autonomicznej strukturze, wolnej od
przedstawieniowosci.
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JERZY KALUCKI
1931-2022

"Stork", 2016

akryl/ptétno, 100 x 65 cm
sygnowany i datowany na blejtramie: 'Jerzy Katucki 2016
opisany na odwrociu: 'STORK'

estymacja:
45000 -70 000 PLN
9500 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Nieustanne przenikanie sie: materialnego z immaterialnym, rzeczywistego z iluzorycz-
nym, widzianego z wyobrazonym jest charakterystyczng cechg twdrczosci Katuckiego.

To oscylowanie na pograniczu czynnikéw przeciwstawnych wprowadza do sztuki artysty
szczegolny rodzaj dynamiki, ktéra nie jest réwnoznaczna z niepokojem, ale ktdra przykuwa
uwage i sktania do rozwazan.

A sg to rozwazania wokoét zasadniczego problemu, ktéremu poswiecona jest tworczo$é ar-
tysty. To problem przestrzeni — fenomenu, ktéry badany i rozpatrywany od tysigcleci, do
dzi$ nie zostat zidentyfikowany w sposdb ostateczny ani przez fizyke, ani przez filozofie”.

Bozena Kowalska
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RYSZARD GIERYSZEWSKI
1936-2021

Bez tytutu, 2013

olej/ptdtno, 67,5 x 55 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RYSZARD | Gieryszewski | OBRAZ.2013 r. | wym. 54,5 x 54,5 cm'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
6000 -9000PLN
1300 - 1900 EUR
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STEFAN KRYGIER
1923-1997

"Figle Hatshepsut II", 1985

olej/ptotno, 132 x 117 cm

sygnowany i datowany p.d.:'S. Krygier | 1985'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 132 x 117 "FIGLE HATSHEPSUT II" OLEJ [wskazéwka montazowal
GRUNT KLEJOWY FARBY TALENS REMBRANDT'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
16 900 - 25 300 EUR

WYSTAWIANY:

Stefan Krygier - malarstwo, grafika, rzezba. Wystawa jubileuszowa - 40 lat pracy tworczej, BWA, £6dz7, kwiecieri 1988
Stefan Krygiers ,Symultane Malerei”, Galerie KIK, Berlin, kwiecier 1990

Stefan Krygier. Malarstwo, grafika. W setna rocznice urodzin Wtadystawa Strzeminskiego, Galeria PWSSP,

+odz, listopad-grudzier 1993

Stefan Krygier 1923-1997, Atlas Sztuki, £6dZ, 9.09-16.10.2011

,Wspdtobecnos¢. Artysci awangardowi w kregu Wtadystawa Strzemiriskiego. Stefan Krygier (1923-1997). Symultanizm form”,
Galeria Re:Medium, £6d7, 19.10-10.11.2017

LITERATURA:

Stefan Krygier - malarstwo, grafika, rzezba. Wystawa jubileuszowa - 40 lat pracy tworczej, katalog wystawy, BWA, £6dZ 1988,
poz. kat. 94 (il.)

Stefan Krygiers Symultane Malerei, katalog wystawy, Galerie KIK, Berlin 1990 (oktadka)

Stefan Krygier. Malarstwo, grafika. W setna rocznice urodzin Wtadystawa Strzemiriskiego, katalog wystawy, Galeria PWSSP,
red. Irena Jaworska, £6dz 1993, poz. kat. 23, nlb.

Stefan Krygier 1923-1997, katalog wystawy, Muzeum Historii Miasta todzi, red. Krystyna Knapik, £6dZ 1999, poz. kat. 1.212,
s. 110 (katalog dzief)

Stefan Krygier 1923-1997, katalog wystawy, Atlas Sztuki, red. Agata Mendrychowska, £6dz 2011, s. 6 (il.)

Stefan Krygier 1923-1997. Symultanizm form. Wspdtobecnos¢. Artysci awangardowi w kregu Wtadystawa Strzemirskiego,
katalog wystawy, Galeria Re:Medium, red. Elzbieta Fuchs, Monika Krygier, £6dZ 2017, s. 54 (il.)

Tworczo$¢ Stefana Krygiera rozwijata sie na styku awangardowej teorii widzenia, eks-
perymentu z przestrzenig obrazu oraz trwatej fascynacji sztukg dawnych cywilizacji.
Artysta, wyksztatcony w tédzkiej PWSSP pod kierunkiem Wtadystawa Strzemiriskiego
i Stefana Wegnera, od poczatku traktowat praktyke malarska jako pole badania me-
chanizmoéw percepcji. Jego wczesne kompozycje - pejzaze, portrety i studia wnetrz
- $wiadcza o zainteresowaniu kolorem lokalnym, powidokiem, relacjg oka i ptasz-
czyzny oraz sposobem, w jaki widzenie przeksztatca rzeczywisto$¢. Fundamentaline
znaczenie miata dla niego lekcja Strzemirskiego, z ktérym w 1947 opublikowat tekst
,Widzenie gotyku”, odczytujacy historyczna forme architektoniczna przez pryzmat
nowoczesnej refleksji nad percepcja.

Szczegolne miejsce w dorobku Krygiera zajmuje fascynacja sztuka starozytnego
Egiptu. W latach 60. artysta tworzyt studia wnetrz z cyklu ,Egipt”. Jak sam ttuma-
czyt: , Tworze cykl obrazéw i ptaskorzezb inspirowanych wrazeniami z Doliny Krélow
w Luksorze Obrazy z mocno modelowana fakturg zwielokrotnionych elementéw

w sferze $wiatta i mroku”. Jego zainteresowanie krélestwem znad Nilu byto na tyle
silne, ze w 1965 odbyt podroz, aby skonfrontowac wtasne wyobrazenie o tej sztuce

z rzeczywisto$cia. Co znamienne, prace powstate przed wyjazdem i po nim nie rézniag
sie radykalnie: pozostajg stonowane, czesto niemal monochromatyczne, utrzymane
w harmonii ugréw i barw ziemi. Egipt funkcjonowat wiec w jego sztuce nie jako temat
dokumentalny, lecz konstrukcja wyobrazni, pamieci i formy.
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2018

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Leon Tarasewicz 2018 | 50 x 50 Acrylic on canvas'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8500 - 12700 EUR
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Jezus i niedzwiedz", 1997

olej/ptétno, 67 x 100 cm

sygnowany p.g.: 'Z. Nitka'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ZDZISEAW NITKA '97 | >>JEZUS | NIEDZWIEDZ<<'
na odwrociu nalepka z numerem: '98'

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2200 -4 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




35 o

MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960

"Jaszczurka oznacza krétkotrwate szczescie", 1983

olej/ptdtno, 45 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'M. Rittersschild | jaszczurka oznacza krétkotrwate | szczedcie | wiosna 1983 | 60 x
45,5 | olej/ptétno’

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5300 - 8500 EUR

WYSTAWIANY:
,Matgorzata Rittersschild. Jaszczurka oznacza krétkotrwate szczgscie”, Fundacja Arton, Warszawa, 27.06-14.09.2025

.Moim kolejnym waznym nauczycielem byt Roman Owidzki w Pracowni Wiedzy

o Dziataniach i Strukturach Wizualnych, ktory wyjasniat zasady kompozycji, optyki i ko-
loru. Jakie my$my tam robili fascynujgce badania! To na tych zajeciach nabawitam sie
gtebokiego szacunku do obrazu jako pethego znaczenia dwuwymiarowego pola dzia-
tania. Na zapleczu pracowni odbywaty sie cotygodniowe spotkania z profesorem i jego
asystentami: Tomkiem Tatarczykiem i Jackiem Dyrzyriskim. Po tych spotkaniach trzeba
byto lecie¢ do biblioteki, zeby zajrze¢ do prac teoretycznych Kandinskiego i Strzemin-
skiego i obejrze¢ omawianych artystow”.

Matgorzata Rittersschild
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JANUSZ AKERMANN
1957

"Inny"”

olej/ptétno, 127 x 95 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: “Inny” | Akermann Janusz | 17.07.1995r.

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3200 - 5300 EUR

Janusz Akermann od lat konsekwentnie rozwija wtasny jezyk malarski, oparty na
syntetycznej figuracji, intensywnym kolorze i wyrazistym konturze. Obraz ,Inny” z 1993
wpisuje sie w charakterystyczny dla artysty sposéb budowania narracji, w ktérej
cztowiek, cho¢ czesto odnosi sie do konkretnej postaci, jest zarazem uniwersalnym
znakiem doswiadczen i relacji miedzyludzkich. Akermann nie operuije realistycznym
opisem rzeczywisto$ci - interesuje go przede wszystkim emocjonalny i symboliczny
wymiar ludzkiej obecnosci.

Kompozycja opiera si¢ na rytmicznym zestawieniu ptaszczyzn nasyconego koloru oraz
linearyzmu wywiedzionego z praktyki graficznej artysty. Kontur nie tylko organizuje
formy, lecz takze dynamizuje obraz, nadajac mu niemal ornamentalny charakter. In-
tensywna kolorystyka petni funkcje konstrukcyjng i emocjonalna - buduje subiektyw-
ny odpowiednik $wiata, catkowicie podporzadkowany doswiadczeniu i intuicji.

Tytutowy ,Inny” nie zostaje przedstawiony w sposéb dostowny ani ilustracyjny.
Akermann traktuje przedstawione raczej jako stan wspétistnienia odmiennych postaw,
emocji i tozsamosci. Obecne w obrazie figury funkcjonuja w przestrzeni napiecia mig-
dzy indywidualnoscig a wspdlnota, bliskoscig a dystansem. Dzieki temu praca zyskuje
wymiar metaforyczny, pozostajac jednoczednie otwarta interpretacyjnie.

Tworczoée Akermanna, choc zakorzeniona w ekspres;ji lat 80., zachowuje wyrazng
odrebnosé. Ekspresja nie jest tu gestem buntu, lecz sposobem afirmacji rzeczywisto-
$ci i préba oswojenia jej wieloznacznosci.
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Czute stéwka", 1985

wegiel, olej/ptdtno, 170 x 110 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'RATAJSKI 85'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: SLAWOMIR | RATAJSKI | olej wegiel 1985 | 170 x 110 | "CZULE SEOWKA'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
25000 - 45 000 PLN
5300 - 9500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

38 a

SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Wielkie wyczekiwania", 1984

olej/ptdtno, 120,5 x 181 cm
sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'WIELKIE WYCZEKIWANIA S.RATAJSKI'84'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: SLAWOMIR | RATAJSKI | olej, ptétno - 1984 |120,5 x 181 cm

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3200 - 4 300 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja Anny Applebaum-Sikorskiej



,POSTANOWIL UPRAWIAC TEN GATUNEK SZTUKI, KTO-
RA WYRAZA A NIE TYLKO CIESZY WZROK, CHOC | TEN
ELEMENT JEST U NIEGO DOSC ISTOTNY. STAD ZRODZILA
SIE KONCEPCJA TWORCZOSCI ,DWUWARSTWOWEJ".
PIERWSZA WARSTWA, TO DOZNANIA CZYSTO WIZUAL-
NE, CHCIALOBY SIE POWIEDZIEC: ESTETYCZNE. DRUGA

- W SWYM ZALOZENIU - MA POBUDZIC DO GLEBSZYCH
REFLEKSJI. CZY TEN ZASADNICZY CEL WE WSZYSTKICH
OBRAZACH ZOSTAL OSIAGNIETY - TO JUZ INNA SPRAWA.
W TYM WYPADKU NIE WYSTARCZA ODWAZNA DECYZJA -

POWZIETA ,PRIMA VISTA” - LECZ TAKZE POTRZEBNY JEST
CZAS NA GROMADZENIE DOSWIADCZEN.

RATAJSKI POSLUGUJE SIE KOLOREM SUGESTYWNYM,
CZASEM O ZJADLIWIE OSTRYCH TONACJACH. MIESISTA
MATERIA OBRAZOW UZYSKIWANA JEST DZIEKI GRUBO
KLADZIONEJ FARBIE. CZESTO PRZESLEDZIC NAWET
MOZEMY DROGE PEDZLA CZY SZPACHLI PO PO-
WIERZCHNI PLOTNA”".

ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI

Stawomir Ratajski w swojej pracowni, Warszawa 2025, fot. Paulina Janiszewska
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HENRYK CZESNIK
1951

"Stara Zuza i mtodziericy na parkiecie", 2024

olej, kolaz/ptétno, 100 x 120 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 24.'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
6400 - 8 500 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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MAREK SAPETTO
1939-2019
"Ani kwiatek, ani motylek, w pigkny dzien letni...", 1973

akryl/ptétno, 120 x 80 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Tytut: Ani kwiatek, ani motylek, | w pigkny dzieri letni... | format: 120 x 80 |
technika: akryl | rok 1973 | autor: M. Sapetto | Warszawa'

na blejtramie nalepka wystawowa Stadtische Kunsthalle Mannheim

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 - 5300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Malarstwo Sapetty ukazuje np. bardzo specyficznie wyselekcjonowany montaz faktow.
Wybdr ich tworzy pewne kody; jeden z nich np. operuje sygnatami ‘dziewczyna-chtopiec’,
ale bynajmniej nie jako faktami obiektywnie opisanymi, lecz ‘wyrazonymi’, i to z silnym
tadunkiem dramatycznym, ktérego nie jest w stanie zatrzec tak chetnie przez artyste ak-
centowana dezynwoltura malarskiej metody: dziewczyna na obrazach prezentuje zazwy-
czaj swag zurnalowg urode, chtopiec natomiast ulega deformacjom i agresywnej penetracji
elementdw obcych, albo tez naznaczony zostaje jak stemplem, rysunkiem kregdw tarczy
strzelniczej.

Kompilacja psychologiczna w postaci owego pietna, powtarzana w wielu obrazach i gra-
fikach artysty, urasta do rangi symbolu czasu, do ktérego malarz sam nalezy. Na pewno
dziata tutaj historyczna pamiec nieszczes$é, ktorych zaznat wiasny nardd, i tych, ktorych
dzi$ doznajg inne narody, wraz z cigzarem przymusu spoczywajgcym na ich mtodziezy.

W ten sposob sylwetka mtodego cztowieka na obrazie staje sie wyrazem losu czes$ci poko-
lenia i znakiem solidarnosci ogdlnoludzkiej, a ‘normalne fakty” uktadajg sie w pewien zarys
socjologiczny rzeczywistosci”.

Alicja Kepinska
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JANUSZ BERSZ
1925-1985

"Pejzaz I", 1968

olej/ptétno, 136,5 x 168 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JANUSZ BERSZ | [dane adresowe] tyt. PEJZAZ || 1968'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR
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ANDRZEJ MIERZEJEWSKI
1915-1982

"Zar", 1959

olej/ptdtno, 66,5 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'AMIERZEJEWSKI 59 r. nr. 35'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

. Tym, co taczy moje malarstwo z innymi wspotczesnymi kierunkami i poczynaniami
artystycznymi jest - mam wrazenie - zblizona ocena i podobnie krytyczny stosunek do
sytuacji cztowieka w Swiecie wspotczesnym, powiedziatbym, nawet niewiara w mozliwosc
rozwigzania problemoéw ludzkich na tej drodze. jakg ludzkos¢ obrata.

Nie jestem filozofem i nie wydaje mi sig, aby jakakolwiek sztuka miata cokolwiek wspdlne-
go z filozofig. Sztuka nie jest tworem intelektu, wigc nie musi by¢ odbierana przez intelekt.
Jest efektem temperamentu tworcy. Powinna dziata¢ na inne temperamenty. Prawda
artysty to prawda otaczajgcego go Swiata odbieranego biologicznie, uczuciowo, ze wspot-
udziatem intelektu, lecz nie pod jego dominacjg”.

Andrzej Mierzejewski
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ANTONI FALAT
1942-2024

"Zastuzony odpoczynek. Bruderszaft" (autoportret), lata 70. XX w.

olej/ptétno, 93 x 73 cm
opisany na blejtramie: 'ZASLUZONY ODPOCZYNEK | BRUDERSZAFT

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Impresjonistycznie" z cyklu "Ewa", 2003

olej/ptdtno, 50 x 71cm
sygnowany p.d.: 2003 | E.DWURNIK' i opisany I.d.: 'MYSZKOWICE - BIESZCZADY'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2003 | E. DWURNIK | >> IMPRESJONISTYCZNIE<< | NR: XXVI - 6 - 3035'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Edwarda Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail /objects/4615
[dostep: 1.06.2026]

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Rusztowanie na staréwce" z cyklu "Warszawa", 1968

olej/ptétno, 140 x 200 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E. DWURNIK | 1968 | "RUSZTOWANIE NA | STAROWCE™
opisany i numerowany na odwrociu: 'W-WA | XI [w kétkul 4 [w kotkul'

opisany na blejtramie: 'W-WA XI [w kotkul'

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
33700 - 42 200 EUR

OPINIE:
praca w internetowym archiwum Fundacji Edwarda Dwurnika: https:/edwarddwurnik.pl/index.php/Detail/objects/3267
[dostep: 12.05.2026]

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Krakéw
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Warszawa”, Galeria PKB (Powszechny Bank Kredytowy), Warszawa, maj-wrzesien 1999
,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Zacheta, Warszawa 08.09-07.10.2001

LITERATURA:

Dorota Monkiewicz, Edward Dwurnik. Warszawa, katalog wystawy, Galeria PBK, Warszawa 1999, poz. kat. 4, nlb.

Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XI ,Warszawa”, kat. 4, nlb.




,TWORCZOSC EDWARDA DWURNIKA TO PERMANENTNY STAN ROBOCZY. MOZNA

W NIEJ CO PRAWDA WYDZIELIC PEWNE NURTY, CYKLE, OKRESY, ZESPOLY PRAC, MO-
MENTY SKUPIENIA UWAGI NA CZYMS SZCZEGOLNIE INSPIRUJACYM AUTORA W DANYM
CZASIE, ALE GRANICE SA PLYNNE, UMOWNE. TRWA CIAGLE PRZEWARTOSCIOWY-
WANIE DOSWIADCZEN, ODNIESIEN, KATEGORII INTELEKTUALNYCH, ESTETYCZNYCH,
MORALNYCH. MOZNA, Z NIEWIELKIM RYZYKIEM, STWIERDZIC, ZE RZADZI TU PRAWO
PRZECHODZENIA ILOSCI W JAKOSC. ‘REKA’ ARTYSTY W WIELKIM TRUDZIE ODStANIA
WLASNE CELE, PRACUJE ROWNOLEGLE DO MYSLI, NIERAZ JA WYPRZEDZA, KREUJAC
NIEPOWTARZALNA RZECZYWISTOSC FORMY. OTWARTOSC, SPONTANICZNOSC, WIE-

LOZNACZNOSC - NALADOWANE EMOCJAMI. METAFIZYCZNE NIENASYCENIE”.

MIROSEAW RATAJCZAK

W tworczosci Edwarda Dwurnika miasto nigdy nie byto jedynie ttem wyda-
rzen. Stawato sie bohaterem, $wiadkiem historii i zwierciadtem spotecznych
przemian. Zaden z miejskich organizméw nie zajmowat jednak w jego
wyobrazni tak szczegdlnego miejsca jak Warszawa. To wtasnie stolica - mia-
sto rodzinne artysty - stata si¢ jednym z najwazniejszych tematéw jego ma-
larstwa, powracajac przez kolejne dekady w setkach obrazéw i rysunkow.
Powstaty z tego niezwykty, rozrastajacy sie przez lata wizualny pamietnik
miasta oraz jeden z najbardziej fascynujacych portretéw Warszawy w histo-
rii polskiej sztuki powojennej.

Cykl ,Warszawa” wyrasta z do$wiadczer zwigzanych z realizowanymi od
korica lat szes¢dziesiagtych ,Podrézami autostopem”, ktére przyniosty Dwu-
rnikowi rozpoznawalnosc¢. Perspektywa z lotu ptaka, gesta sie¢ ulic, dro-
biazgowo rozrysowana architektura i ttum niewielkich postaci tworzacych
pulsujaca tkanke spoteczng staty sie znakami rozpoznawczymi jego sztuki.
W przypadku Warszawy artysta nadat jednak swojej obserwacji szczegdlny
wymiar. O ile ,Podréze autostopem” byty malarskim zapisem wedréwki
przez Polske, o tyle cykl warszawski mozna odczytac jako wieloletnig probe
zmierzenia sig z miejscem najblizszym, dobrze znanym, a jednocze$nie
nieustannie wymykajacym sie jednoznacznym definicjom.

Dwurnik patrzyt na stolice jednoczesnie jak mieszkaniec, kronikarz

i outsider. Z niezwykta konsekwencjg powracat do tych samych punktéw
topograficznych: Zamku Krolewskiego, Placu Defilad, Trasy W-Z, Placu
Trzech Krzyzy czy Krakowskiego Przedmiescia. Nie interesowata go jednak
dokumentacja urbanistyczna. Kazdy obraz stawat sie raczej préba uchwy-
cenia energii miasta, jego rytmu i atmosfery. Warszawa w jego malarstwie
jest zywym organizmem - dynamicznym, nieco chaotycznym, petnym
napiec i sprzecznosci.

Charakterystyczna perspektywa z lotu ptaka pozwalata artyscie obja¢
wzrokiem rozlegtg przestrzen miejska, a jednoczesnie zachowac niezwyktg
dbatos¢ o detal. Z wysokosci uliczny ruch zamienia sie w skomplikowang

sie¢ zaleznosci, w ktérej pojedynczy cztowiek wydaje sie niewielki wobec
ogromu architektury i historii. Mimo to wtasnie cztowiek pozostaje gtéwnym
bohaterem tych kompozycji. Dwurnik nieustannie obserwowat mieszkari-
céw miasta, ich codzienne rytuaty, sposoby poruszania sig, spotkania,
protesty i $wigta. Warszawa staje sie dzieki temu nie tylko przestrzenia
geograficzng, lecz przede wszystkim spoteczna.

W tych realizacjach Warszawa przestaje by¢ wytacznie topografig ulic

i placow. Staje sie symbolem polskiej historii, scena politycznych konfliktow
i miejscem zbiorowej pamieci. Przyktadem takiej realizacji jest ,Ruszto-
wanie na staréwce” z 1968. Dwurnik wprowadza do swoich obrazéw znaki

i metafory odczytywane przez wspoétczesnych odbiorcéw niemal natych-
miast: krzyze, symbole ,Solidarnosci”, odniesienia do postaci historycznych
czy alegoryczne przedstawienia. Jednoczesnie pozostaje wierny swojej
metodzie - wielka historia nie przestania codziennosci, lecz splata sie z nig
w jednym obrazie.

Sita cyklu ,Warszawa” tkwi wtasnie w tej zdolnosci taczenia réznych porzad-
kéw. Dokument i metafora, kronika oraz satyra, reporterska obserwacja

i osobista emocja wspotistnieja tu na réwnych prawach. Dwurnik nie
idealizuje miasta, ale tez nie poddaje go jednoznacznej krytyce. Patrzy na
Warszawe z mieszaning czutosci, ironii i fascynacji, dostrzegajac zaréwno jej
chaos, jak i niezwykta energie.

Dzi$ cykl ,Warszawa” mozna traktowac jako jedno z najwazniejszych
Swiadectw zycia polskiej stolicy drugiej potowy XX wieku. To nie tylko zapis
przemian urbanistycznych i spotecznych, lecz takze opowiesé o miescie
jako przestrzeni pamigci, konfliktéw i marzen. W obrazach Dwurnika War-
szawa pozostaje nieustannie w ruchu - zmienia sig, rozrasta, doswiadcza
historycznych wstrzgséw, ale nigdy nie traci swojej wyjgtkowej tozsamosci.
Dzieki temu jego malarstwo stato sie czym$ wiecej niz dokumentem epoki.
Jest wielowymiarowym portretem miasta, ktére nieustannie wymaga
ponownego odczytania.
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EDWARD DWURNIK EDWARD DWURNIK
1943-2018 1943-2018
"Ocean", 2008 "Jasto", 1996
akryl/ptdtno, 110 x 150 cm olej/ptdtno, 101x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2008 | E. DWURNIKI "OCEAN" | NR: XX=191=3963=" sygnowany i opisany $.d.: 'Jasto' i p.d.: "E.DWURNIK'
) sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E. DWURNIK | 1996 | NR: IX.809 | 2240 | JASLO'
estymacja:
100 000 - 150 000 PLN estymacja:
21100 - 31 600 EUR 80 000 - 100 000 PLN

16 900 - 21100 EUR
POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, red. Pola Dwurnik, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl IX ,Podréze autostopem”,
kat. 809, nlb.
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LESZEK KNAFLEWSKI
1960-2014

"Art Magzine", 2001

asamblaz, technika wtasna/ptyta, 71x 71 cm
sygnowany na odwrociu: 'K-N-A-F'
na odwrociu nalepka z sygnatura, datowaniem i opisem pracy

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
10 600 - 14 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Leszek Knaflewski. Knaf's Not Dead”, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
Sopot, 31.01-08.03.20200

LITERATURA:

Leszek Knaflewski. Knaf's Not Dead, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, red. Emilia Chorzgpa,

Magdalena Pitakowska, Sopot 2020, poz. kat. 24, s. 141 (il.)
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JADWIGA SAWICKA
1959

"tatwe-robaczywe" (dyptyk), 2014

akryl/ptétno, 40 x 60 cm (wymiary kazdej pracy)
sygnownay i datowany na odwrociu kazdej czesci: 'JADWIGA SAWICKA | 2014'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
50/50/50. Biuro Wystaw Artystycznych w Kielcach, katalog wystawy, BWA, red. Stanistawa Zacharko-Lagowska,
Kielce 2015, s. 20 (i)
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ANNA SZPAKOWSKA-KUJAWSKA
1931

“$wiat jest piekny 5", 2019/2020

akryl, olej/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Anna Szpakowska-Kujawska | 2019'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Swiat jest piekny 5 | (ostatni?) | Anna Szpakowska-Kujawska 2020

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
3800 - 6 400 EUR




,CZY SWIAT JEST PIEKNY2 CZY BYWA TAKI2 CZY JA CHCE BY BYL TAKI2 KIEDY?

GDZIE?

MUSI BYC WE MNIE PIEKNY. CALE PIEKNO SWIATA.

TAK JAK W JASNEJ, KAMIENISTEJ DRODZE - Z GORY, CZY POD GORE.

POD LAS LUB Z LASU. PRZEZ £ AKI WYSOKIE, SREBRZYSTE, FALUJACE NA WIETRZE.

GDY NIE CZUJE SIE CIALA, NIE SLYSZY WLASNEGO ODDECHU TYLKO SZUM TRAW.
NAD NIMI NIEBIESKOSC LUB OBLOKI. A CZASEM CHMURY | POMRUKI

NADCHODZACEJ BURZY.

| DOBRZE WTEDY ISC SZYBCIEJ, ALBO BIEC, GDY WIELKIE KROPLE DESZCZU

ZACZYNAJA PADAC

BIEC, BIEC, CIESZYC SIE POWIETRZEM, NIEBEM | SOBA”.

ANNA SZPAKOWSKA-KUJAWSKA

Anna Szpakowska-Kujawska rozpoczeta cykl obrazéw ,Swiat jest piekny”

w drugiej dekadzie XXI wieku. Na ptétnach, kolazach i formach przestrzen-
nych powstajacych w tym czasie monumentalne, wielkogtowe, muskularne
i uderzajaco bezosobowe figury znane z cyklu ,Atomy” oraz multiplikowane
i surrealizowane fragmenty twarzy i ciata bliskich z ,Opowiesci” zastgpione
zostajg prostymi, lekkimi ,ludzikami”, ktére w dynamicznych skupiskach
wiruja, biegna i taricza w apoteozie swiata.

W $rodowisku zdominowanym przez eksperymenty formalne i abstrakcje
Szpakowska-Kujawska od poczatku rozwijata jezyk oparty na figuracji. Nie
interesowato jej jednak realistyczne odtwarzanie $wiata, nie ograniczata
sie réwniez do opowiesci o cztowieku widzianym z zewnatrz. Interesowato
ja przede wszystkim to, co dzieje sie pomiedzy ludZmi - przestrzen relacji,
zaleznosci, emocji i doswiadczen, ktére ksztattujg ludzka egzystencje.
Poczawszy od obserwacji zycia, tego, co dziato sie dookofa, i utrwala-

nia tych obserwacji oraz odczuc¢ na ptétnie w formie portretéw bliskich
jeszcze w czasie studidw, az po wyolbrzymiane figury z pdzniejszych cykli,
spojrzenie osobiste, bliskie, prywatne i zarazem generalizujace przeplata
sie w kolejnych realizacjach artystki. Cztowiek staje sie dla niej znakiem,
symbolem, nosnikiem znaczen wykraczajacych poza indywidualng historie.
Jej bohaterowie sg jednoczesnie konkretni i anonimowi - rozpoznawalni
jako ludzie, a zarazem pozbawieni cech pozwalajacych przypisa¢ im jedna,
okreslong tozsamosé.

Szczegdlne miejsce w dorobku Szpakowskiej-Kujawskiej zajmuje cykl ,Ato-
my”, powstajacy w latach 1967-1971. To wtasnie wtedy artystka stworzyta je-
den z najbardziej charakterystycznych i rozpoznawalnych motywéw swojej
tworczosci. Obrazy wypetniaja ttumy niemal identycznych postaci, podaza-
jacych w tym samym kierunku, wykonujacych te same gesty lub zawieszo-
nych w rytmicznych uktadach przypominajacych ornament. Powtarzalnos¢
nie jest tu jednak wytacznie zabiegiem formalnym. Staje sie metaforg
funkcjonowania cztowieka w spoteczeristwie, jego uwiktania w zbiorowe
mechanizmy, ale takze potrzeby przynaleznosci do wspdlnoty. W czasie
powstawania cyklu odczytywano go jako komentarz do rzeczywistosci

politycznej Polski korica lat sze$¢dziesigtych. Powtarzajace sie sylwetki
mogty kojarzy¢ sie z podporzadkowanym systemowi spoteczeristwem, a ich
anonimowo$¢ - z utratg indywidualnos$ci. Jednoczes$nie obrazy te wykra-
czajg poza konkretny kontekst historyczny. Opowiadajg o doswiadczeniu,
ktére pozostaje aktualne niezaleznie od epoki: 0 samotnosci odczuwanej
posrod innych ludzi, o potrzebie bliskosci i jednoczesnym leku przed utrata
wiasnego ,ja”.

W pozniejszej tworczosci coraz wigksza role zaczynaja odgrywac tematy
osobiste i egzystencjalne. Dobrym przyktadem jest cykl ,Opowiesci”, nad
ktérym artystka pracowata juz w XXI wieku. Bohaterami tych monumen-
talnych obrazéw pozostajg ludzie, ale uwaga przesuwa sie z problemoéw
zbiorowosci ku doswiadczeniom jednostkowym. Narodziny, przemijanie,
cielesnos$c¢, pamiec i emocje staja sie osig narracji. Sa to jednak opowiesci
pozbawione dostownosci. Konkretne historie przeksztatcajg sie¢ w uniwer-
salne metafory ludzkiego losu.

Szpakowska-Kujawska potrafi méwi¢ o sprawach fundamentalnych bez
patosu. Jej obrazy sg przejmujace wtasnie dlatego, ze nie uciekajg od
zwyczajnosci, a jednoczesnie - w prostej formie, jak w przypadku prezen-
towanej pracy - przekazujg esencje jej tworczosci. Ciato nie jest symbolem
idealnego pigkna, lecz miejscem, w ktérym zapisuja sie doswiadczenia
zycia. Cztowiek pozostaje kruchy, podatny na zmiany, uwiktany w relacje

z innymi i z wtasna historia.

Niezalezno$¢, z jaka artystka rozwijata swojg tworczos¢ przez kolejne de-
kady, sprawia, ze jej dorobek zajmuje szczegdine miejsce w historii polskiej
sztuki powojennej. Pozostajac wierna wtasnej wizji, stworzyta malarstwo
gteboko humanistyczne - skupione na cztowieku, ale wolne od uprosz-
czen. Jej obrazy nie oferujg gotowych odpowiedzi. Zachecaja raczej do
uwaznego przygladania sig sobie i $wiatu, przypominajac, ze najwazniejsze
pytania o tozsamos¢, wspdlnote i sens ludzkiego doswiadczenia pozostaja
niezmiennie aktualne.

wska.w-swojej.pra

Cowni, Wroctaw 2024, fot. Lukasz Kujawski

-
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DANUTA URBANOWICZ
1932-2018

"BHP", 1992

asamblaz, olej/ptotno, 110 x 175 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'DANUTA URBANOWICZ | [dane adresowe] | TYTUL: "BHP™

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3200 - 5300 EUR

WYSTAWIANY:
Jubileuszowy Salon Plastykéw Okregu Krakowskiego ZPAP, Galeria Pryzmat, BWA, Krakéw, 1992
Danuta Urbanowicz. Obrazy, Galeria Zderzak, Krakéw, 26.02-30.03.1993

LITERATURA:

Danuta Urbanowicz. Obrazy, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Krakow 1993, s. 55 (il.)

Danuta i Witold Urbanowiczowie. Obrazy z lat 1957-2007, katalog wystawy, Muzeum Sztuki Wspdtczesnej, Oddziat Muzeum
im. Jacka Malczewskiego w Radomiu, red. Mieczystaw Szewczuk, Radom 2008, s. 73 (zdjecie z ekspozycji)
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WLADYSELAW JACKIEWICZ
1924-2016

Kompozycja, 1968

olej/ptétno, 94 x 115 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'JACKIEWICZ 68'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'W.JACKIEWICZ | [dane adresowe]'
opisany na blejtramie: 115 x 94'

estymacja:
25000 - 45000 PLN
5300 - 9500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Obraz Wtadystawa Jackiewicza z 1968 nalezy do grupy prac powstatych w okre-

sie przejsciowym, kiedy artysta stopniowo odchodzit od tradycyjnie pojmowane;j
figuracji na rzecz bardziej syntetycznego i metaforycznego jezyka malarskiego. Juz
tutaj widoczne sa motywy, ktére w kolejnych dekadach stana si¢ fundamentem jego
tworczodci - przede wszystkim zainteresowanie ludzkim ciatem oraz jego relacja

z przestrzenia obrazu.

Centralnym elementem kompozycji jest uproszczona, monumentalna sylweta,
zarysowana jedynie kilkoma ptynnymi liniami. Figura zostata pozbawiona indywidu-
alnych cech, mimiki i psychologicznej charakterystyki. Nie przedstawia konkretnej
osoby, lecz staje sie uniwersalnym znakiem ludzkiej obecnosci. Jackiewicz $wiadomie
redukuje forme do najwazniejszych konturéw, dzigki czemu ciato funkcjonuje bardziej
jako idea niz realistyczne przedstawienie.

Dominujaca, ciemnoniebieska tonacja obrazu buduje atmosfere wyciszenia i kontem-
placji. Na jej tle wyraZnie odcinaja sie czerwono-pomarariczowe linie wyznaczajace
ksztatt postaci. Kontrast kolorystyczny wzmacnia napiecie pomiedzy figurg a otacza-
jaca ja przestrzenia, jednoczesnie podkreslajac ptynnosé granic miedzy nimi.

Dzieto ukazuje fascynacje artysty doswiadczeniami abstrakcji oraz malarstwa materii.
Zamiast anatomicznej precyzji pojawia sig organiczna forma i subtelna gra barwnych
ptaszczyzn. Figura nie jest zamknietym ksztattem, lecz czedcig wiekszej struktury ma-
larskiej. Prezentowang kompozycje mozna zatem odczytywac jako wazng zapowiedz
pdZniejszego cyklu przedstawien ciata, ktére przyniosty Jackiewiczowi uznanie i uczy-
nity z problemu cielesnosci jeden z najwazniejszych tematéw polskiego malarstwa
drugiej potowy XX wieku.
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"K.F.NR 5", 1984

olej/ptdtno, 92 x 73 cm, $r..94 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KIERZKOWSKI | K.F. NR. 5192 x 73 cm 1984’

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
3200 - 5300 EUR

POCHODZENIE:
z kolekciji spadkobiercéw artysty
kolekcja prywatna, Warszawa
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STANISLAW BAJ STANISLAW BAJ

1953 1953

"Rzeka Bug. Fragment", 2024 "Rzeka Bug", 2021

olej/ptétno, 40 x 60 cm olej/ptdtno, 20 x 50 cm

sygnowany p.d.: 'S.Baj' sygnowany p.d.: 'S.Baj'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stanislaw Baj | Rzeka Bug | Fragment 2024' sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Stanistaw Baj | Rzeka Bug | IX [kropka] 2021'
estymacja: estymacja:

25000 - 35000 PLN 20 000 - 30 000 PLN

5300 -7 400 EUR 4300 - 6 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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JAN MLODOZENIEC
1929-2000

"Preludium Farb"

tempera/ptdtno, 65 x 54 cm
sygnowany wzdtuz lewej krawedzi: 'JAN MELODOZENIEC'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
3800 - 5300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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STANISLAW MLODOZENIEC
1953

Kompozycja, 2013
olej/ptdtno, 120 x 90 cm

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2 600 - 3 800 EUR

WYSTAWIANY:
,Polish Art Now”, Saatchi Gallery, Londyn, 2013

Prezentowana praca eksponowana byta na wystawie zorganizowanej pod opie-
ka kuratorska Sachy Craddock w londyriskiej Saatchi Gallery w 2013. Przeglad
Polish Art Now” zgromadzit prace polskich artystéw réznych pokoleri, m.in.
Henryka Stazewskiego, Wojciecha Fangora, Stefana Gierowskiego oraz Andrze-
ja Cisowskiego.

Kompozycja wpisuje sie w serie prac kolorystycznych, ktére artysta okresla
jako ,,préby abstrakcji”. Sg to prace oparte na swobodnym operowaniu barwa,
rytmem i uproszczona forma, w ktérych przedstawienie ustepuje miejsca ma-
larskiej energii oraz autonomii koloru. W tym samym kregu poszukiwan sytuuja
sie takze realizowane od okoto 2004 niewielkie prace na papierze kredowym,
nazwane przez artyste ,flash brushes”, co mozna ttumaczy¢ jako ,,migawki
btyskawicznego pedzla”. Ich istotg jest szybkie, spontaniczne malowanie moty-
wow technika a la prima, bez dtugotrwatego opracowywania kompozycji.




59 o

JERZY TRUSZKOWSKI
1961

"From progress to control”, 1999/2000

olej/ptétno, 100 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JERZY TRUSZKOWSKI | 1999/2000, OIL'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1500 - 2200 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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SZYMON URBANSKI
1963

"Paranoja”, 2005

olej/ptétno, 136 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SZYMON URBANSKI | PARANOJA 2005 olej'
na odwrociu numerowany: 'S.U/2005/03/0009/009"

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1700 - 2 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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SLAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

Bez tytutu, 1990

olej/ptétno, 100 x 756 cm
sygnowany i datowany wzdtuz prawej krawedzi: '90. LEWCZUK'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2600 - 3800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Tworczode Stawomira Lewczuka od poczatku rozwijata sie poza stabilnymi podziatami
stylistycznymi - realistyczny jezyk malarski artysta wykorzystywat do tworzenia obra-
zéw przeniknietych poczuciem alienacji, psychicznego napiecia i egzystencjalnego
niepokoju. W jego malarstwie rzeczywisto$¢ nigdy nie jest opisywana wprost; zostaje
poddana procesowi swoistej kondensacji, deformacji i symbolicznego przetworze-
nia. Prezentowany obraz z 1990 stanowi znakomity przyktad tej strategii - to dzieto
operujace napieciem miedzy figuracja a abstrakcja znaczen, miedzy cielesnoscia

a uprzedmiotowieniem cztowieka.

Kompozycja obrazu zostata zbudowana na bazie dwéch porzadkéw. Po lewej stronie
pojawia sig uproszczona ludzka sylweta - zielona, organiczna forma przypominajaca
fragment krajobrazu. Figura jest pozbawiona indywidualnych cech; zostaje zredu-
kowana do ksztattu anonimowego cztowieka. Jej kontur przecinajg geometryczne
btekitne linie przypominajace rodzaj konstrukcji. Po przeciwnej stronie kompozycji
Lewczuk umieszcza monumentalny uktad metalicznych, humanoidalnych form - ciez-
kich, cylindrycznych, przywodzgcych na mysl fragmenty przemystowych elementéw

- rodzaj mechanicznych organizméw. Obie strefy obrazu funkcjonuja wobec siebie

w stanie napiecia: organiczne zostaje skonfrontowane z technologicznym, miekkie

z twardym, cielesne z mechanicznym.

To zderzenie wyraza jeden z najwazniejszych probleméw podejmowanych w twor-
czosci Lewczuka. Artysta wielokrotnie przedstawiat cztowieka jako byt osamotniony,
wyalienowany i podlegajacy stopniowemu procesowi uprzedmiotowienia. W jego
obrazach ciato traci integralno$c, zostaje zdekonstruowane lub czgsciowo zastagpione
innymi atrybutami. Lewczukowi nie chodzi jednak o surrealistyczng gre wyobrazni,
lecz o prébe diagnozy wspoétczesnej kondycji psychicznej i spotecznej. Jak sam mowit:
,Uwazam, Zze cztowiek jest jedynie srodkiem do przekazywania czego$ wiecej, a nie
celem samym w sobie”. To zdanie wyjatkowo trafnie opisuje prezentowang kompozy-
cje - figura ludzka nie jest tutaj portretem konkretnej osoby. Jest raczej anonimowym
emblematem egzystencji poddanej presji struktur rzeczywistosci.




REGULAMIN AUKCYJNY

Niniejszy Regulamin Aukcyjny stanowi integralna czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych do sprzedazy
w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug droga elek-

troniczna i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XII Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w cato$ci; adres poczty elektronicz-
nej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak
za potaczenie standardowe - wg. cennika wtasciwego operatora).

DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajg-
cy w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.].
Dz. U.z 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielkg literg otrzymuja nastepujgce znaczenie:

1.

8.1.

8.1.1.

8.1.2.

8.1.4.

8.1.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potgczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https://bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/.

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektéw kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktorej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjne;j.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstugg Klientéw oraz udzielaniem
informacji dotyczacych wszelkich aspektow dziatalnosci Sprzedawcy - kontakt
z BOK jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail:
bok@desa.pl, za posrednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt
potaczenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe -
wg cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych pol-
skich lub winnej walucie, bedaca zwycieska Oferta podczas Licytacji, zawie-
rajgca podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena
Wylicytowana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej Sprzedawca nie jest upowazniony do sprzedazy Obiektu. Kazdy
Obiekt moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DESA - DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477) przy ul. Pieknej
1A, wpisana do rejestru przedsiebiorcéw Krajowego Rejestru Sagdowego pro-
wadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w Warszawie XIl Wydziat
Gospodarczy Krajowego Rejestru Sgdowego pod nr KRS 0000718495, REGON:
142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zakladowym wynoszacym 13.314.000 zt -
kapitat wptacony w catosci; adres poczty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer
telefonu kontaktowego: +48 22 163 66 00 (optata jak za potaczenie standardo-
we - wg. cennika wtasciwego operatora).

DROIT DE SUITE - optata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu do-
konanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu plastycz-
nego.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA lub DU7 sp. z o.0. optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach au-
torskich i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z p6zniejszymi zmianami, zgodnie
z obowiazujacg w Unii Europejskiej dyrektywg 2001/84/WE Parlamentu Euro-
pejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wyna-
grodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata
Droit de Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dzien-
nego NBP z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni
dzien Aukcji, jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$é¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale do
réownowartosdci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

. 1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czedc jest zawarta w przedziale od réw-

nowartoéci 200 000,01 euro do réwnowartoéci 350 000 euro; oraz,

0,5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czeé¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartoséci 350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym rownowartosc¢ 500 000 euro.

8.2.

8.2.1.

8.2.3.

8.2.4.

n.
1.2.
11.3.

n.4.
1n.5.

1.6.

n7.

11.8.

11.9.

W przypadku Obiektéw sprzedawanych przez DESA Unicum GmbH optata
Droit de Suite jest obliczana na podstawie art. 26 ust. 1-2 niemieckiej ustawy
o prawie autorskim z dnia 9 wrzeénia 1965 r. (Dz.U. |, s. 1273), ostatnio zmienio-
nej artykutem 28 ustawy z dnia 23 pazdziernika 2024 r. (Dz.U. 2024 |, nr 323)
(Urheberrechtsgesetz vom 9. September 1965 (BGBI. | S. 1273), das zuletzt
durch Artikel 28 des Gesetzes vom 23. Oktober 2024 (BGBI. 2024 | Nr. 323)
geéndert worden ist), zgodnie z obowigzujagcg w Unii Europejskiej dyrekty-
wa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r.
w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de Suite jest obliczana wg. nastepu-
jacych stawek, z uzyciem kursu dziennego Europejskiego Banku Centralnego
z dnia poprzedzajacego Aukcje lub dnia poprzedzajacego ostatni dzieri Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

4% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do
réwnowartosci 50 000 euro; oraz,

. 3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od

réwnowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od row-
nowarto$ci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 360 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro; oraz,

. 0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale

przekraczajgcym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu, stanowigca
orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwarancji, ani
zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu moga
by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostgpu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta iwymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient
jest uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpie-
czenstwa korzystania z Konta, Klient jest zobowigzany do nieudostgpniania go
osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany na potrzeby oznaczonej Aukcji, zawiera-
jacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z Au-
kcja, w szczegdlnosci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny w formie
elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢
w Katalogu:

O - Alpha Obiekt objety optata Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze byé rozliczana
fakturg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate
Obiekty, nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze by¢ jedynie faktura
VAT Marza);

" - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w cato$ci lub zawierajacy elementy wytworzone
z roélin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M Mu - Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktorego odbiér odbywa sige po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Rzeczna 6, 03-794 Warszawa, Hala DCO1, wejscie przy Bramie 05,
czynne poniedziatek-pigtek w godz. 10-15);

W Psj - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej;

A Lambda - Obiekt, dla ktérego sprzedawca jest spotka DU7 SP. Z 0. O. z sie-
dzibg w Krakowie, przy al. powstania warszawskiego 15, 31-5639 Krakoéw, nr KRS
0000900676, REGON: 3889824590, NIP: 7011034130, o kapitale zaktadowym
wynoszacym 5.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu
uniknigcia watpliwodci wszelkie postanowienia dotyczace praw i zobowigzan
DESA wskazane w Regulaminie majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw
sprzedawanych przy posrednictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na
podstawie stosownych umow i upowaznien w zakresie niezbednym do realiza-
cji obowigzkéw dotyczacych sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na
organizowanych aukcjach wystepuije jako zastepca posredni dziatajgcy w imie-
niu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia
Obiektem;

1.10. Z Sigma - Obiekt, dla ktérego sprzedawcy jest spdtka DESA Unicum GmbH

nn

20.

z siedzibg w Berlinie, przy August-Viktoria-Str. 24, 14193 Berlin - Schmar-
gendorf, numer rejestru handlowego (Handelsregisternummer): HRB 272864
B. numer identyfikacji podatkowej Republiki Federalnej Niemiec St.Nr.
127/259/51115 o kapitale zaktadowym wynoszagcym 25.000 EUR - kapitat
wptacony w catosci (dalej: ,Partner”). W celu unikniecia watpliwosci wszelkie
postanowienia dotyczace praw izobowigzart DESA wskazane w Regulaminie
majg analogiczne zastosowanie do Obiektéw sprzedawanych przy posred-
nictwie Partnera wspotpracujacego z DESA (na podstawie stosownych umoéw
i upowaznien w zakresie niezbednym do realizacji obowigzkéw dotyczacych
sprzedazy Obiektéw w ramach Aukcji). Partner na organizowanych aukcjach
wystepuje jako zastepca posredni dziatajgcy w imieniu wtasnym, lecz na ra-
chunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia Obiektem. Umowy za-
warte z DESA Unicum GmbH podlegaja prawu Republiki Federalnej Niemiec.
W przypadku Obiektéw dla ktérych sprzedawca jest DESA Unicum GmbH,
Cena Wylicytowana oraz Optata Aukcyjna stanowi kwote netto do ktérej zo-
stanie doliczony niemiecki podatek od towardw i ustug (VAT) wedtug stawki 7%.

K Kappa - Obiekt importowany spoza Unii Europejskiej, dla ktérego Optata
Aukcyjna wynosi 29,5% Ceny Wylicytowanej. Cena Wylicytowana oraz Opfata
Aukcyjna Obiektow oznaczonych tym symbolem stanowig kwote brutto za-
wierajaca podatek od towaréw i ustug (VAT) wedtug stawki 23%. Sprzedaz, na
zyczenie Klienta, moze byc rozliczana faktura wg. stawki VAT 23% (na pozostate
Obiekty, nieoznaczone tym symbolem albo symbolem 3 - Beta” wystawiana
moze by¢ jedynie faktura VAT Marza).

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolno$¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajaca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajgcy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22024 r. poz. 1061 z pdzn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem)
i Hastem podanym przez Klienta zbidér zasobdw w systemie tele-
informatycznym DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybra-
nych funkcjonalnosci Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposob zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert naby-
cia Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajaca w imieniu
wiasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzecie;.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a Sprzedawca.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujgcego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwycigstwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licyta-
cje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu za-
wierajgcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfi-
kujace dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiaf, z ktérego Obiekt jest
wykonany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary
(w przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$¢
x szeroko$¢ - sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze
w opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawio-
nych za szktem podawane sg wymiary w Swietle passe-partout lub w $wietle
oprawy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary
arkusza papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty.
W przypadku Obiektéw tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary
- wysokos¢ x szerokos$¢ x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez
do tylko jednego, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysoko$¢
rzezby, dlugo$c taricuszka, $rednica talerza); na zyczenie zainteresowanych,
DESA moze poda¢ doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz
w ramie lub rzezba na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informa-
cje merytoryczne to: atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta
sztuki; domniemanie autorstwa lub watpliwosci dotyczace autorstwa oznaczo-
ne moga by¢ w Katalogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu
i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia,
znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - ,2" lub ,(3)” - po nazwisku artysty,
przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia: ,przypisywany/e/a”, ,At-
tributed” lub skrét ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawic sie rowniez przypisanie
Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego
artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku
artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota” badZ ,nasladowca”;
okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kom-
pozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytworni lub
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producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powsta-
nia Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony data
roczna, datami od-do lub stuleciem badz czescig stulecia np. poczatek stule-
cia, koniec stulecia, $rodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreélona ¢wier¢
stulecia, okre$lone dziesieciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane
moga by¢ réwniez okreslenia okresdw historii politycznej lub historii kultury
np. ,dwudziestolecie migdzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypad-
ku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢ sie okreslenia ,okoto” - w skrocie

,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone

znakiem ,/”, co w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki ar-
tystycznej, edycji, odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, pro-
jektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a druga data jest datg wykonania okre$lo-
nego egzemplarza, odlewu lub odbitki; okredlenie czasu powstania w Katalogu
wykonane zostaje w dobrej wierze i zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistow
DESA, jednak w przypadku wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie
zawsze mozliwe jest precyzyjne datowanie; w przypadku watpliwoéci w Opi-
sie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje,
ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz
o oznaczeniach wytwérni lub producenta. Opis Obiektu moze, ale nie musi
zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu
moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii reprodukcyjnych oraz opis stanu za-
chowania Obiektu. Opis stanu zachowania Obiektu nie jest petnym raportem
konserwatorskim. W przypadku kazdego wystawionego do sprzedazy Obiektu
kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szczegdétowy raport konserwatorski.
Zamieszczone w katalogu informacje o historii Obiektu (Pochodzenie, Wysta-
wy, Literatura, Opinie) sa uzupetnieniem opisu, ale nie stanowia Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie Sprzedawcy z tytutu ustugi posrednictwa
i organizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawiera-
jaca w sobie podatek od towardéw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty
Optaty Aukcyjnej zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Au-
keyjna obowiazuje wytacznie w relacji Sprzedawca - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw
sprowadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny
Wylicytowanej. Obiekty objete Optata Importows sa objete procedura odpra-
Wy Czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importowa (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych o$wiadczen pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji obowiazkdw natozonych przez ustawe z dnia 1 marca 2018
r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu (t.j. Dz. U.
z2021r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazaé,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukciji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE UStUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
$wiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za po$rednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczng niniejszy Regulamin wraz z zatagcznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elek-
troniczng (t.j. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego iRady (UE) 2016/679
z dnia 27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiazku z prze-
twarzaniem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich
danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE.

SPRZEDAWCA - DESA albo odpowiedni Partner w przypadku Obiektéw ozna-
czonych w Aplikacji oraz Katalogu symbolem A (Lambda) lub £ (Sigma).

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) w tym utwory
w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl .

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy Sprze-
dawcy i Licytujacym (Klientem), ktdérej przedmiotem jest sprzedaz przez
Sprzedawce Obiektu za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosz-
téw w postaci Optaty Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty
Droit de Suite lub Optaty Importowej, na zasadach okreslonych w Regulami-
nie. Kazdy Obiekt jest przedmiotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - s$wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczng
(t.. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony
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internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadczenie
Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sg $wiadczone przez podmioty wspotpracu-
jace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z tych
ustug znajdujg sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o pra-
wach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 2759 z péin. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych
spetnienie jest niezbedne do wspotpracy z systemem teleinformatycznym,
ktorym postuguje sie DESA, wtym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug
lub zawarcia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace
mozliwos$¢ wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci
co najmniej 256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej;
przegladarka internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google
Chrome w wersji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Ope-
ra w wersji 53.0 i wyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wyma-
gajg wigczonej obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Co-
okies; Aplikacja jest zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczoéci ekranu
360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr
lot).

DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg
Obiekty stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nie-
ograniczony w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed rozpoczeciem Aukcji
ze wzgledu na wykryte btedy w Opisie Obiektu. Zmiana Opisu Obiektu nie
jest mozliwa po rozpoczeciu Licytacji Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji
oraz przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Aukgji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym w Aplikacji, wig-
z3cy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

Informujemy, iz Partner upowaznia DESA do wykonywania w imieniu ina
rzecz Partnera czynnosci organizacyjnych: (i) zwigzanych ze sporzadzeniem
oraz publikacjg Opisu Obiektéw, Katalogéw iinnych tresci informacyjnych
wymienionych w Regulaminie, (i) organizowaniu czynnosci zwigzanych z Li-
cytacjg oraz Aukcja Obiektow, (iii) organizowaniu procesu rejestracji Licy-
tujacego w ramach sktadanych Partnerowi O$wiadczen AML przez Klientow
zgodnie z przepisami ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu
pienigdzy oraz finansowaniu terroryzmu.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI
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2.1

2.2.

2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytaciji jest zaakceptowanie przez Licytu-
jacego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz w przypadku nowych Klien-
téw, dokonanie rejestraciji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypeienie udostepnionego formularza rejestracji, ztozenia O$wiad-
czert AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego tozsamosdc
-na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu
praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do
kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientow. W formularzu niezbedne jest
podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy,
miejscowos¢, kraj,

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbed-
ne jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie
z wtasnym uznaniem, w szczegélnosci w przypadku nieuregulowanych nalez-
nosci z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostar-
czenia innych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamose lub wypta-
calnos¢ osoby ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

4.1

4.2.

4.3.

44.

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swdj udziat
w Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke
z indywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ra-
mach Licytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z nu-
merem aukcyjnym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest nie-
zwtocznie zwrdcic tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia
tabliczki, Licytujacy sa zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracowni-
kowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytacji za posred-
nictwem potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA
obecnym na Aukciji. Licytujacy zainteresowani taka ustuga powinni przesta¢
wypetniony formularz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem
Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostar-
czonych pozniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
Katalogu, w siedzibie DESA oraz na stronie internetowej www.desa.pl. For-
mularz nalezy przesta¢ drogg elektroniczna, poczta lub dostarczy¢ oso-
biscie. Wraz z formularzem prosimy o przestanie fotokopii jednej ze stron
dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych. Nasz pracownik potaczy
sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytacji wybranych Obiektéw. DESA
nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci wziecia udziatu w licytacji
telefonicznej w przypadku problemoéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za ktére odpowiada Licy-
tujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty (bez optaty aukcyjne;j),
do ktorej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu - do takiego zlecenia
stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okredlit limitu, zlecenie licytacji
telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do nagrywania
i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych mowa powyzej. Opisana
ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustu-
ga powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed
rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji
zlecen dostarczonych pdzniej Obowigzuje ten sam formularz izasady, co
w przypadku zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte
w formularzu kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat do-
datkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg
postapien przedstawiong w dalszej czesci Regulaminu. Jezeli podana kwota
nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA
dotozy staran, aby Licytujacy zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najniz-
szej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit
podany przez Licytujacego jest nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jed-
noczesnie najwyzszg Oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzigé udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na
Aukcje nie poézniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacii lub 12 godzin
przed zakoriczeniem Licytacji. Na kazdg Aukcje nalezy rejestrowac sie od-
dzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz
z numerem uczestnika Aukciji. Licytujacy zarejestrowani pézniej mogg zosta¢
niedopuszczeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji,
Licytujacy moze zosta¢ dodany do listy klientow weryfikowanych automa-
tycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o do-
puszczeniu do Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po
zarejestrowaniu sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty
na Obiekty z Aukcji przed rozpoczgciem Licytacji jak i sktadajgc Oferty w tra-
cie trwania Licytacji, obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga
jest darmowa i poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-
-video z Sali Aukcyjnej. DESA zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytuja-
cym przez Aplikacje limitéw transakcyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujgcy bierze petng i osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych
pozostatych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed roz-
poczeciem Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do
licytowania w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI I LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu
lub na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie
z taka informacja. Aukcja sktada sig z poszczegdinych Licytacii. Szacunkowe
tempo prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60
a 100 Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcjg lub dostepne na
stronie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo,
zgodnie ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej
Licytacji, w szczegdlnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca
z tabeli postapien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien:

10.

cena postapienie

0-2000 100

2000 -3 000 200

3000 -5 000 200/500/800 (np. 3200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2000/ 5000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 -100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 00 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktory wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej
Aukcji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty
ustalonej w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia
mtotkiem przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej
Oferty jako Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego
Obiektu miedzy Sprzedawca a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Cene Gwarancyjna. Jedli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena

Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczona stowem

.pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do zawarcia

Umowy Sprzedazy z Licytujgcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢
mozliwos$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy
moze ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione
jest od uzyskania zgody komitenta. Sprzedawca zobowiazuje si¢ do podje-
cia w tym celu negocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiagniecia
porozumienia. Jedli w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie
uzyska¢ zgody komitenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna
lub zgody Licytujacego na podwyzszenie Oferty do wysokosci Ceny Gwaran-
cyjnej, transakcja nie zostaje zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej Sprzedawca zastrzega
sobie prawo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osig-
gnie poziom Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warun-
kowo, zostanie o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo pod-
niesienia Oferty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszenstwem
nabycia Obiektu. W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku,
a Sprzedawca moze sprzeda¢ Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wiacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu. Niniejsze uprawnienie Aukcjonera przystuguje
wytgcznie do momentu udzielenia przybicia

W przypadku uzyskania przez DESA przed rozpoczeciem Aukcji informacji
o potencjalnych roszczeniach oséb trzecich wobec danego Obiektu, DESA
zastrzega uprawnienie do wycofania takiego Obiektu z Aukcji. Informacja
o wycofaniu Obiektu jest ogtaszana w Aplikacji oraz przez aukcjonera przed
rozpoczeciem Aukgji. Zlecenia licytacji na dany Obiekt zostajg anulowane -
DESA zobowigzuje sie do niezwtocznego poinformowania Klientéw, ktérzy
ztozyli zlecenia licytacji oich anulowaniu z przyczyny wycofania Obiektu
z Aukcji. Wycofanie Obiektu z Aukgji nie jest mozliwe po rozpoczeciu Licytacji
Obiektu.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Li-
cytujacego, niektore Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku
angielskim. Prodby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ ozna-
czenie Obiektow, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych
obraz lub dzwigk.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowigzany jest do uiszczenia Ceny oraz
Optat w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku
opodznienia w zaptacie Ceny, Sprzedawca zastrzega mozliwo$¢ naliczenia od-
setek ustawowych za opdznienie.

W przypadku wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz
Aplikacji symbolem A (Lambda) - Klient wstepuje w stosunek umowny wy-
tacznie z Partnerem DESA tj. spétkg DU7 sp. z o.0. z siedzibg w Krakowie
(woéwczas stronami Umowy Sprzedazy sg Partner oraz Klient). W przypadku
wygranych Licytacji Obiektéw oznaczonych w Katalogu oraz Aplikacji symbo-
lem X (Sigma) - Klient wstepuje w stosunek umowny wytacznie z Partnerem
DESA tj. spdtkg DESA Unicum GmbH. z siedzibg w Berlinie (wowczas strona-

3.1

3.2

3.3.

3.4.

13.

mi Umowy Sprzedazy sa Partner oraz Klient).. W pozostatych przypadkach
Sprzedawca kazdorazowo jest DESA.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz DESA powinna by¢ dokonana w polskich zto-
tych i moze by¢ uiszczona:

gotowka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnosé jest do-
konywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 15.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokony-
wana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym
przekazanym zwycieskiemu Licytujgcemu;. W tytule przelewu nalezy wskaza¢
nazwe i date Aukcji oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgodg DESA, mozliwa jest zaptata Ceny
i Optat w walutach euro (konto Bank Polska Kasa Opieki Spétka Akeyjna 05
1240 6292 1978 0011 6213 5984, Swift: PKOPPLPW) lub dolarze amerykariskim
(konto Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjna 45 1240 6292 1787 0011 6465
7114, Swift: PKOPPLPW). Wartos¢ takiej transakcji bedzie powiekszona o opta-
te manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty nastepuje na podsta-
wie dziennego kursu kupna waluty Bank Polska Kasa Opieki Spotka Akcyjnaz
dnia poprzedzajacego Aukcje.

Ptatno$¢ Ceny i Optat na rzecz Partnera powinna by¢ dokonana wytacznie
przelewem bankowym na rachunek wskazany w zestawieniu aukcyjnym prze-
kazanym zwycigskiemu Licytujgcemu.

Wtasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy przejdzie na
Klienta, po otrzymaniu przez Sprzedawce zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat
oraz wydaniu Obiektu.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, Sprzedawca moze od-
stapi¢ od Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego ter-
minu wyznaczonego na zaptatg. W przypadku skorzystania przez Sprzedawce
z prawa odstapienia, Sprzedawca moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowa-
nia tytutem utraconych korzysci, ktére obejmujg m. in. szkode spowodowana
brakiem zaptaty wynagrodzenia Sprzedawcy z tytutu ustug posrednictwa przy
zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okre-
Slonym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia Sprzedawce do potracenia jego
wymagalnych wierzytelnosci wzgledem Sprzedawcy np. ztytutu umowy
komisu, z wierzytelnoécig Sprzedawcy, wobec tego Klienta z tytutu Umowy
Sprzedazy Obiektu (kompensata) - oswiadczenie o potraceniu wymaga formy
dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca zastrzega réwniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy
w przypadku nieztozenia przez Klienta O$wiadczert AML albo ztozenia nie-
prawdziwych Oswiadczert AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego
terminu na ztozenie Oswiadczen AML albo usunieciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t,j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pdzn. zm.) nie sg przed-
miotem Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytagcznie
prawo wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem
stron, ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

Sprzedawca niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany
przez Klienta adres email potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zesta-
wienie aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstgpienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygo-
rem niewaznosci.

§ 8 ODBIOR OBIEKTOW

1

Odbidr Obiektu przez Kupujagcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektow,
ktorych odbior odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11.
ponizej. Wéwczas bezptatny jest odbiér z magazynu zewnetrznego.

Sprzedawca nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.
Sprzedawca zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

Odbidr Obiektu, jedli nie ustalono inaczej, odbywa sie po uprzednim kontak-
cie z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu
potwierdzajacego tozsamo$¢ Klienta, aw przypadku odbioru przez osobe
trzecia, pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczert AML
przez osobe upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie prze-
piséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz



finansowaniu terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsa-
mosci osob odbierajacych Obiekty.

6. Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakon-
czenia Aukciji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

7. Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.
8. Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

8.1.  Przechowanie rozlicza sig¢ w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

8.2. Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

8.2.1. Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysoko$¢ + szerokos¢ albo wysokos$c + szerokosé + gtebokosc) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

8.2.2. Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiardw (wysokos$¢ + szerokosé lub
wysokosé + szerokosé + gtebokos$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

8.2.

o

Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokos¢ + szerokos¢ albo
wysoko$¢ + szeroko$c + gteboko$c) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

8.2.4. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto
(243,90 zt netto) miesiecznie.

9. DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego
wust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pi-
semnej Klientowi o zdarzeniu okre$lonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi
informacjami dotyczacymi praw iobowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa
ptatnego depozytu (przechowania).

10. W przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze wzgledu na koniecz-
no$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie uzgadniany indywi-
dualnie z Klientem.

1. W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
bior odbywa sie z magazynu zewnetrznego. Magazyn znajduje sie¢ w Warszawie
(03-794), przy ul. Rzecznej 6 (Hala DCOT, wejscie przy bramie 05). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie
z BOK.

12. W przypadku Obiektéw dla ktérych Sprzedawca byt Partner, termin i miejsce
odbioru Obiektu beda uzgadniane indywidualnie z Klientem.

REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1. Podstawa i zakres odpowiedzialnos$ci wzgledem Klienta, jezeli sprzedany Obiekt
ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sg okreslone w przepisach Kodeksu
Cywilnego, w szczegdlnodci w art. 556 i nastgpnych Kodeksu Cywilnego, aw
przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsu-
menta, przy czym Sprzedawca zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowa-
nych Obiektéw tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od
wad jest niemozliwa.

2. Sprzedawca zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane
sg one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéw. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéow w procesie opracowywania, dokumentacji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzen Obiektéw
-dostepne Obiekty sa czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasci-
wosci nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

3. Sprzedawca odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwier-
dzona przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

4. Reklamacja moze zostac ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

5. Dla utatwienia Klienta i Sprzedawca, w celu mozliwie jak najszybszego terminu
rozpatrzenia reklamacji, zaleca sie:

51. skfadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

5.2.

5.3.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

Zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowa Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informaciji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skuteczno$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu, BOK
skontaktuje sig¢ z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia przedmio-
towego Obiektu - Klient jest w takiej sytuacji zobowigzany do dostarczenia
Obiektu na koszt Sprzedawcy. Jezeli jednak ze wzgledu na rodzaj wady, rodzaj
Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez Klienta bytoby niemoz-
liwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ poproszony o jego udo-
stepnienie, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu w miejscu, w ktérym
Obiekt sie znajduije.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we witasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ o$wiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze Sprzedawca niezwtocznie i bez nadmiernych
niedogodnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz
Optat powinna pozostawac w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wada
pozostaje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstagpi¢ od umowy,
jezeli wada Obiektu jest nieistotna;

zadac¢ usuniecia wady - Sprzedawca jest zobowigzany usuna¢ wade w rozsad-
nym czasie bez hadmiernych niedogodnoéci dla Klienta.

Sprzedawca ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz
w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez Sprzedawce, w terminie 14 dni od daty dostarcze-
nia tego Obiektu na adres: ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, przy czym informa-
cja o koniecznosci dostarczenia Obiektu do Sprzedawca zostanie przekazana
Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia reklamacji.

Skorzystanie z pozasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania Sprzedawcy do skorzystania z pozasgdo-
wych sposobodw rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie Sprzedawcy o zgodzie
lub odmowie wziecia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego roz-
wigzywania sporéw konsumenckich sktadane jest przez Sprzedawce na papie-
rze lub innym trwatym nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez
Klienta reklamacji spér nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobodw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sg w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikdéw konsumentow, organizaciji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/ spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php.

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasagdowe
rozstrzyganie sporow: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl.

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobéw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczeri:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnig-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a Sprzedawca.

Klient moze uzyskac bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a Sprzedawca, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego
(miejskiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktorej za-
dar statutowych nalezy ochrona konsumentdéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

13.4. Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:

http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasagdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

Sprzedawca informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsu-
menta, Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy,
zawartej poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosc.

W przypadku transakcji dotyczacych Obiektéw oznaczonych znakiem X (Sigma),
do zawartych umoéw lub $wiadczonych ustug zastosowanie znajdujg przepisy
prawa niemieckiego, w szczegdlnosci postanowienia niemieckiego kodeksu cy-
wilnego (Burgerliches Gesetzbuch - BGB in der Fassung der Bekanntmachung
vom 2. Januar 2002 [BGBI. | S. 42, 2909; 2003 | S. 738], zuletzt gedndert durch
Art. 2 des Gesetzes vom 16. August 2021 [BGBI. | S. 3493]). W szczegdlnosci
Klientowi przystuguje prawo do ztozenia reklamaciji w dowolnej formie, w ter-
minie dwoch lat od wydania zakupionego Obiektu.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
12.

1.3.

1.4.

2.

4.1.

4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto Klienta,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacji;
Newsletter.

Umowa o $Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zgdania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnosci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktdcajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania treéci zabronionych przez
przepisy obowiazujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujgcych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
no$¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacii.

Ustosunkowanie sig do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych

poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl.

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1

Dane osobowe Klienta sa przetwarzane przez DESA lub Partnera jako admi-
nistratora danych osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest
dobrowolne, ale niezbgdne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych
Ustug Elektronicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy.

Szczegdtowe informacje dotyczace ochrony danych osobowych zawarte sa
w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” dostepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno
dane Klientéw jak i komitentéw objete sg poufnoscia.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

Sprzedawca nie zapewnia jakichkolwiek pozwolert na wywéz Obiektéw poza
granice Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transportu innego rodzaju. Klient we
wtasnym zakresie powinien uzyskac informacje o wymaganych w tym celu po-
zwoleniach lub optatach oraz samodzielnie wykona¢ cigzace na nim obowigzki.
Sprzedawca nie bierze odpowiedzialnodci za inne obowiazki cigzace na Klien-
tach, a wynikajace z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa
z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z
2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. Oswiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pdZzniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do Sprzedawcy powinny mie¢ forme pisem-
na lub dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujacego prawa.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostgpnienie istotnych postanowien zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczng nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuije, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wigze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bgzpieczehstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin_aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przeglada¢, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich starari, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikngé ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytaciji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$c¢ za zakupiony obiekt

LI Wptacg na konto bankowe

LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy | zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia |

od rodziny/znajom L1 zimiennego zaproszenia || inngdroga

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacijg sci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecert bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postgpienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

LI Tak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwng cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotédw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie

-






