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DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j-wolan@desa.pl
538 915 090

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

[}
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OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

R

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

ES
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866
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AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 639 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.p!
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska
m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.p!
22163 66 48, 795121 676 22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspdtczesna,
p.brol@desa.pl Grafika Artystyczna
539 388 299 w.komorowski@desa.pl
788 260 055
=

MARTYNA KOLANOWSKA DAWID KULKIEWICZ

Specjalista Specjalista
Sztuka Dawna Fine Wine
m.kolanowska@desa.pl d.kulkiewicz@desa.pl

880 918 882 532792 536

DOROTA KOZAK JAGIENKA PARTEKA
Specjalista Specjalista
Projekty Charytatywne Sztuka Mtoda Najnowsza
d.kozak@desa.pl j.parteka@desa.pl
788 244 922 502 994 177



INDEKS

Anto Maria 39-40 Makowski Zbigniew 30
Artymowska Zofia 10 Maziarska Jadwiga 5
Berdowska Tamara 53 Michatowska Maria 49
Brzozowski Tadeusz 18 Nowacki Andrzej 9

Burstein Pinchas (Maryan) 20 Nowosielski Jerzy 17

Ciecierski Tomasz 28-29 Nowosielski Leszek 55

Coventry Frederick 69 Pawlak Wiodzimierz 34-35, 60

Czesnik Henryk 41 Rittersschild Matgorzata 36

Dobkowski Jan 24 .
Robakowski Jozef 59

Dominik Tadeusz 25
Rosenstein Erna 4

Dwurnik Edward 67-68
Rosotowicz Jerzy 46

Eidrigevicius Stasys 61
Sawicka Jadwiga 1

Fangor Wojciech 12-13

Sobel Judyta 70
Fijatkowski Stanistaw 19

Sobocki Leszek 58
Gieraga Andrzej 51-52

Sosnowski Kajetan 27
Grzywacz Zbylut 45

Sroka Jacek 57
Hatas Jozef 23

Stariczak Julian 14-15
Jachtoma Aleksandra 3

Stazewski Henryk 11
Joniak Juliusz 66

Stern Jonasz 22
Jurkiewicz Zdzistaw 65

Szancenbach Jan 63
Kaczanowski Witold (Witold-K) 56

i Koii Szpakowska-Kujawska Anna 50
Kamoji Koji 31
Kierzkowski Bronistaw 26 Tarasin Jan 21

Kobzdej Aleksander 48 Tatarczyk Tomasz 33

Kraupe Janina 64 Tyszkiewicz Teresa 2

Krzysztofiak Hilary 47 Wasko Ryszard 62

Kuryluk Ewa 6 Winiarski Ryszard 7-8
Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 16 Wisniewski Mieczystaw 54
Lewczuk Stawomir 44 Zielinski Jerzy Ryszard ,Jurry” 37-38

Madeyska Arika 32 Ziemski Rajmund 42-43
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JADWIGA SAWICKA
1959

"Stodzony", 2014

akryl/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. SAWICKA | 2014'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3700 - 4900 EUR

POCHODZENIE:
BWA Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

.Bo w sztuce jestem materialistka i interesuje mnie powierzchnia rzeczy, opakowanie
i zakrycie. Interesuje mnie rozdZwiek pomiedzy obietnicg a zawarto$cig. Wiadomo,

ze reklamie nie powinno sie ufa¢ - przymiotniki w niej powinny by¢ traktowane z duza
rezerwa. Mimo wszystko ciagle jeszcze oczekujemy, ze to, co napisane na wierzchu,
powinno odnosi¢ sie do tego, co jest w $rodku”.

Jadwiga Sawicka




Jadwiga Sawicka, ,Dobre serce, staba wola”, 2016 r., 60 x 80 cm, fot. DESA Unicum

Jadwiga Sawicka od lat konsekwentnie rozwija swdj artystyczny jezyk,
tworzac obrazy, ktére oscylujg na granicy malarstwa i tekstu, obrazu i ko-
munikatu, estetyki i krytyki. Jej twérczo$¢ wyrasta z fascynacji powierzch-
nig, opakowaniem i zakryciem - tym, co pozornie oczywiste, lecz obcigzone
znaczeniami, ktére nie zawsze sa jednoznaczne.

Praca ta w sposéb subtelny nawiazuje do refleksji Jolanty Brach-Czainy za-
wartych w ,Szczelinach istnienia”, gdzie codziennos¢ i jezykowe ujecie rze-
czywistosci staja sie przedmiotem gtebokiej analizy. Tak jak Brach-Czaina
doszukuje sie ontologicznej istoty w pozornie btahych elementach zycia,
tak Sawicka wydobywa wieloznaczno$¢ z pojedynczego stowa, odzierajac je
z banalnosci i wprowadzajac w obszar metafizyki.

Stowo ,stodzony”, wyjete z pierwotnego kontekstu, traci swoja funkcje
informacyjna, by zyska¢ nowa - emocjonalna, symboliczna, osobista dla
kazdego odbiorcy. Niezgrabnie natozone litery, jakby zawieszone miedzy
stanowczoscig a niepewnoscia, podkreslajg materialnos¢ samego aktu ma-
larskiego. Tto w odcieniach przygaszonego btekitu, z widoczng gruba faktu-
ra farby, poteguje wrazenie obecnosci i procesu, ktéry nie jest neutralnym
no$nikiem tresci, lecz réwnorzednym elementem komunikaciji.

2

Stowo ,stodzony” rodzi wiele mozliwych interpretacji. Moze odnosi¢ sie
do fizycznej czynnosci — dodania cukru do napoju, do jedzenia. Moze

by¢ metafora fatszu, przestodzonej rzeczywistosci, retoryki wygtadzajace;j
niewygodne prawdy. W kontekscie sztuki Sawickiej - artystki, ktéra wielo-
krotnie czerpata z jezyka reklamy, gazetowych nagtéwkéw i mass mediow —
mozna tez dostrzec nawigzanie do mechanizméw perswazji, gdzie przekaz
musi by¢ ,stodki”, atrakeyjny, przystepny, by trafi¢ do odbiorcy. Podobnie
jak w refleksjach Brach-Czainy, gdzie narracja splata sie z filozofig co-
dziennosci, tak i tutaj warstwa jezykowa i wizualna otwierajg przestrzen do
zadawania pytar o realnos¢ i iluzje.

Praca ta wpisuje si¢ w szeroki kontekst twérczosci Sawickiej, w ktérej napie-
cie miedzy stowem a obrazem jest kluczowym elementem znaczeniowym.
Podobnie jak w jej wczesdniejszych dzietach litery zdaja sie niemal wyrwane
z codziennego obiegu jezykowego, lecz umieszczone w nowym, malarskim
kontekscie nabieraja nowej sity i wprowadzajg odbiorce w sfere nieoczywi-
stych skojarzen.

Sawicka, podobnie jak Brach-Czaina, prowadzi dialog z odbiorca, zmusza-
jac go do refleksji nad jezykiem, komunikacjg i mechanizmami percepcji.
To, co wydaje sie prostym gestem - namalowanie stowa na ptétnie - staje
sie medytacjg nad jezykiem jako narzedziem wtadzy, uwodzenia, a takze
odkrywania ukrytych senséw w codziennosci.
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Rouge 2014", 2014

akryl, szpilki, technika wtasna/ptétno, 66 x 55,5 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""Rouge 2014" | Teresa Tyszkiewicz | 2014 |
Teresa Tyszkiewicz | 2014 | [sygnatura artystkil | 55 X 66

na odwrociu nalepka z Galerie Anne de Villepoix z opisem pracy

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
14 500 - 21700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

,Szpilka jest materiatem eksperymentalnym, czym$ nierozpoznanym jako technika.
Interpretowanie nacie¢ moze mie¢ zatem wszelakie formy. Tyszkiewicz jednak przelewa sie
pomigdzy nimi i zmusza do subiektywnej interpretaciji jej jako osobnego bytu twoérczego.
Czyms$ fascynujacym jest spogladanie na tworczosc, ktdra wypetnia setki godzin spedzo-
nych na skrupulatnym wbijaniu szpilki w ptétno. Czyms z jednej strony agresywnym, z dru-
giej mantrycznym”.

Marta Czyz




Teresa Tyszkiewicz ,Argent”, 1999, 80 x 52 cm, fot. DESA Unicum

Pierwsze prace szpilkowane w twérczosci Teresy Tyszkiewicz pojawity

sie pod koniec lat 70. XX wieku. Naktuwata papier, ptétno pokryte farba,
fotografie oraz przedmioty osobiste. W latach 80., po przeprowadzce

do Franciji, szpilki staty sie integralng czescia jej dziatalnosci artystyczne;.
Poczatkowo eksperymentowata z réznymi materiatami, takim jak wata czy
koriskie wiosie, co zmigkczato brutalno$¢ gestu. Ostroznie naktuwata pa-
pier, otulajac go materiatem, aby ztagodzi¢ bdl. Z biegiem lat zdecydowata
sie na bardziej bezpodrednie, a zarazem brutalne podejscie. W efekcie
szpilki staty sie nie tylko narzedziem twérczym, lecz takze srodkiem au-
todestrukcji. Wbijane w powierzchnig podobrazia ranity zaréwno artystke,
jak i uszkadzaty powierzchnig dzieta, ktore dzieki wybrzuszeniom (przypo-
minajacym blizny) zyskiwato na strukturalnosci i wyrazistosci.

Nowatorskie wykorzystanie matych, metalowych przedmiotéw jako two-
rzywa artystycznego, potaczone z innymi technikami, pozwolito artystce

na stworzenie unikalnych obrazéw-relieféw oraz przedmiotéw-rzezb.
Dynamika i warstwowos¢ kompozycji oraz niejednorodne struktury prac
wydobywajg gre $wiattocieni, a tym samym poteguja emocjonalny cha-
rakter dziet. W tym kontekscie metalowa, ostra szpilka staje sie gtéwnym
nodnikiem ekspresji: zaréwno bdlu, jak i twérczego dodwiadczenia. Artystka
sama przyznawata, ze dostrzega w niej magiczng moc. Szpilka stata dla niej
symbolem zmagan z przeszkodami, a zarazem twdrczg obsesja.

Teresa Tyszkiewicz, ,Vert”, 2004, 60 x 55 cm, fot. DESA Unicum

Prezentowana praca ,Rouge” to w dorobku artystki charakterystyczny
przyktad obrazéw naktuwanych. Dominantg kolorystyczna jest czerwien,
ktéra nalezy do najczesciej wykorzystywanych przez nig barw. Z jednej
strony praca jest bardzo dekoracyjna i zmystowa, a z drugiej kryje w sobie
bdl i emocjonalnos$¢ gestu. Podobnie jak inne obrazy szpilkowe powstata
w wyniku wielomiesigcznego, rytualnego procesu naktuwania materiatu.
Cho¢ sama czynno$¢ moze sprawia¢ wrazenie brutalnej, posiada w sobie
wymiar terapeutyczny - jest nie tylko wyrazem cierpienia, lecz takze jego
transformacji. W ramach prac szpilkowych Tyszkiewicz eksplorowata gra-
nice fizycznosci, a takze starata sie zgtebic, w jaki sposob zmysty i emocje
wptywajg na ludzka percepcje rzeczywistosci. Tym samym w jej twérczosci
szpilka stata sig¢ narzedziem introspekcji, a fizyczny bol - sposobem odkry-
wania gtebszych warstw ludzkiej wrazliwosci.

Obrazy szpilkowe Teresy Tyszkiewicz wyrazajg doswiadczenie bolu, ktéry
stanowi integralng cze$¢ kobiecego istnienia. Tak bezposrednie ukazanie
tego aspektu zycia kobiet byto przetomowe. Artystka jako pierwsza wyko-
rzystata ten jezyk sztuki, torujgc droge wielu wspdtczesnym twoérczyniom,
ktére podjety podobne tematy w swojej pracy artystycznej.
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1987

olej/ptétno, 92,5 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM 92x65 | TECH. OLEJ | ROK 1987 [31019871'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8500 - 12100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




Aleksandra Jachtoma wpisata sie w kanon polskiej sztuki wspét-

czesnej dzigki konsekwentnej eksploracji zwigzkdw barwy i $wiatta.

Przestrzer obrazowa postrzega jako pole badawcze konkret-
nych pigmentéw, ktére wykraczajg poza powierzchnie obrazu,
siegajac istoty percepcji wzroku. Prace nad dzietem traktuje jako
petnoprawny akt tworczy, w ktérym kolor i $wiatto splatajg sie

w harmonijna, spdjng catosc.

Punktem wyjscia jej drogi twdrczej byty studia na Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie i Warszawie, gdzie miata przywilej ksztatcic¢
sie pod okiem mistrzéw koloryzmu, takich jak Czestaw Rzepiriski
i Jan Swiderski. Jachtoma czerpata inspiracje z tradyciji kapizmu
Jana Cybisa, w ktérym subtelna gra $wiatta i faktury malarskiej
stata sie impulsem do nieustannych badar i eksperymentéw.
Artystka dazyta do jak najczystszych $rodkéw wyrazu, zanurzajac
sig w surowa istote malarstwa. Ta ugruntowana wrazliwos$¢ na
barwe doprowadzita jg do unikalnej syntezy $wiatta i koloru,

w ktorej kazdy obraz skrywat niezliczong game odcieni.

W latach 70. Jachtoma zwiazata sie z grupa Rekonesans, ktorej
spotkania odbywaty sie w jej pracowni. Uczestniczki i uczestnicy
wymieniali sig obserwacjami i spostrzezeniami, ktére czesto doty-
czyty przekraczania granic tradycyjnego malarstwa na rzecz iluzji
optycznej. Obrazy z tego okresu, cho¢ monochromatyczne, petne
byty gtebi tresci. Pod warstwami koloru mozna byto dostrzec
delikatne zarysy geometrycznych form, subtelnie wydobywanych
przez $wietlista poswiate. Te prace wyznaczyty droge do analizy
zaleznosci migdzy barwa a $wiattem, ktérej wptyw na intensyw-
nos$c¢ utrzymywat sie przez kolejne dekady.

Dla Jachtomy malowanie byto nieustanna probg opanowania
materii farby, by przeksztatci¢ ja w subtelna gre $wiatet. Wraz

z rozwojem jej twdrczosdci wyraznie zatarta sie granica miedzy
figura a ttem. Prace artystki zaczety przybiera¢ niemal monochro-
matyczna forme, z akcentami subtelnych odcieni jednego koloru.
Wowczas $wiadomie intensyfikowata zamglone partie, ktére

dzieki starannie dobranym Zrédtom $wiatta wibrowaty, tworzac
iluzje przestrzennej gtebi. Wykorzystujac tradycyjne narzedzia
malarskie, Jachtoma zgtebiata nieskoriczone mozliwosci barw
podstawowych, poszukujac réznic tonalnych w celu wydobycia
petni jednego odcienia.

Lata 80. przyniosty dalsze eksperymenty, w ktorych artystka
stosowata intensywne zestawienia btekitu i czerwieni, naktadajac
na ptétno kolejne warstwy farby. Obrazy te, poddawane zmien-
nemu o$wietleniu, wchodzity w interakcje z przestrzenia i czasem
podlegajac nieustannym metamorfozom. Julian Przybos trafnie

okreslit jej malarstwo jako ,czas zamieniony w kolor”, dostrzegajac,

ze obrazy Jachtomy dostosowuja sie do zmieniajacego sie $wiatta
dziennego i por dnia.

Niefiguratywne dzieta Jachtomy przypominajg badania wizualne
filozoficznych aspektéw procesu widzenia. Chociaz duchowosc
byta obecna w jej malarstwie, nie odnosita si¢ do konkretnego
systemu religijnego ani ideowego. Jej twdrczos¢ stanowi subtelng
medytacje nad esencja barwy, przeksztatca przestrzer malarska
w wibrujgca energie $wietlng, ktéra przekracza granice material-
nego $wiata, otwierajac widzowi drzwi do nieskoriczonosci koloru.

Aleksandra Jachtoma ,Spetnienia”, 92 x 65 cm, fot. DESA Unicum

Aleksandra Jachtoma ,Selen”, 1977, 80 x 75 cm, fot. DESA Unicum
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Wyjete z ognia", 1969

olej, asamblaz/ptétno naklejone na tekture, 46 x 57,5 cm (wymiary w oprawie autorskiej)
sygnowany i datowany p.d.: 'E. Rosenstein 1969"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Rosenstein | Wyjete z ognia | 33 x 46 | ole]'
papierowa nalepka BWA w Zielonej Gorze z opisem pracy w jezyku angielskim

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
28 900 - 38 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Siemiona
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Wystawa malarstwa w ramach IV Wystawy i Sympozjum Plastyki Ztotego Grona, BWA, Kino Mewa, Zielona Gdra, 25.09-25.10.1969
(wyréznienie)

LITERATURA:
Erna Rosenstein. Once Upon a Time, red. Alison M. Gingeras, Zurych 2020, s. 158




TYLE WYSTARCZY?

~KIEDY SIE URODZILAM
PRAWDOPODOBNIE NIE MIALAM JESZCZE
KAMIENIA U SZYI.

KIEDY POSZtAM DO SZKOLY,

NIE POWIEDZIANO MI O NIM.

KIEDY...

NIE WIEM DOKLADNIE,

OD KIEDY - JEST.

CIAGLE WIEKSZY...”.

ERNA ROSENSTEIN, ,KAMIEN”, [W:] ,EADEM, SLAD”, WARSZAWA 1972, S. 40

Tworczo$¢ Erny Rosenstein wyrdznia sie nieustannym balansowaniem migdzy orga-
nicznoscia a deformacja, miedzy delikatno$cig a poczuciem subtelnej opresji. Artyst-
ka rezygnuje z wyraznych granic - w jej obrazach przenikaja si¢ kategorie ludzkiego

i rodlinnego, meskiego i kobiecego, tworzac hybrydalne kompozycje, w ktérych forma
jest jednoczesnie ograniczona i swobodna.

Malarstwo Rosenstein z korica lat 60. charakteryzuje sie migkkimi, przelewajacymi sie
ksztattami, sprawiajacymi wrazenie ptynnosci i niedookreslenia. Ciata wydaja sie lekko
skrepowane, zamkniete w przestrzeni obrazu, a jednoczesnie posiadajg pewien mar-
gines swobody - sa w stanie trwa¢, cho¢ poddane naciskowi. W tym napigciu zawiera
sie specyficzny charakter jej prac: uczucie tagodnej, ale nieuniknionej zaleznosci od
otoczenia.

Rosenstein obok malarstwa, zajmowata sie takze poezja, co odnajdujemy w tytutach
jej prac, czesto petnych metaforycznych i narracyjnych odniesier. Charaktery-
stycznym elementem jej obrazéw jest takze autorska rama - nie jako granica, lecz
przedtuzenie kompozycji, wskazujgce na jej otwartos¢ i ptynnosé. Artystka nigdy nie
traktowata swoich obrazéw jako ukoriczonych, pozostawiajac je w stanie nieustannej
reinterpretacji, gdzie granice malarstwa staja sie réwnie ptynne jak same przedsta-
wione formy. Malarstwo Erny Rosenstein to zatem nie tylko wizualna opowies¢, ale

i doswiadczenie - balansujace migedzy organiczng miekkoscig a poczuciem ogranicze-
nia, miedzy zamknieta forma a otwartos$cig niedokoriczonego dzieta.

SR
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

Bez tytutu, 1980

olej/ptdétno, 100 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jadwiga | Maziarska | Krakéw, 1980 r.!

estymacja:
40 000 - 70 000 PLN
9700 - 16 900 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczona ekspertyza Barbary Piwowarskiej

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Jadwiga Maziarska przez lata byta niedoceniana i pozostawata w cieniu bliskich
wspotpracownikéw Teatru Cricot 2. Obecnie uznaje sig jg za jedna z prekursorek
malarstwa materii w Polsce. Jej twdrczosc jest efektem intelektualnego eksperymen-
tu, ktérego podstawe stanowi gteboka refleksja nad kolorem i organizacja kompozycji.
Prace artystki to z jednej strony precyzyjne, niemalze konstruktywistyczne struktury,
a z drugiej organiczne, naturalistyczne formy, bedace efektem obserwacji i fascynaciji
Swiatem przyrody.

Sztuke Jadwigi Maziarskiej nie sposéb okreslic mianem réwnokierunkowej. Nieustanna
che¢ eksploracji i rozwoju zaowocowaty czestymi zmianami estetyki i ekspresji. Juz od
poczatku swojej dziatalnosci tworczej artystka znaczaco odrézniata sie od rodzimego
$rodowiska krakowskiego. Nie podzielata dwczesnej fascynaciji sztuka surrealistycz-
na, a konsekwentnie zgtebiata tajniki malarstwa materii. Lata 80. (kiedy powstata
prezentowana praca) sg uznawane za przetomowe dla jej twérczosci, kiedy to kolor
stat sig gtéwnym nodnikiem kompozycji. Dotychczas monochromatyczna paleta barw
zostata zastgpiona bogactwem poszczegdlnych odcieni zétci, pomarariczy czy zieleni,
ktére buduja napigcia pomigdzy kolejnymi elementami obrazu. Krytycy podkredlaja,
ze prace z tego okresu wydaja sie bardziej elastyczne, pogodne, co moze wskazywac
na wiekszg samoswiadomosc¢ i wolnos¢ tworcza. Natomiast swobodne taczenie barw,
jasniejsza kolorystyka i delikatna struktura swiadcza o zerwaniu z wezesniejszym ,rezi-
mem” programowym na rzecz wiekszej spontanicznosci i malarskiej improwizaciji.

Organiczne malarstwo Jadwigi Maziarskiej jest wyraznie skorelowane z naturg i biolo-
gia, a jej prace przypominajg zywe organizmy obserwowane pod lupg czy mikrosko-
pem. Te zalezno$¢ artystka argumentowata wewnetrzng potrzeba eksploracji $wiata
natury, do ktérego dostep cztowieka pozostaje ograniczony. Jednoczesnie taczyto sie
to z potrzeba poszukiwania coraz to nowszych rozwigzan formalnych, wykraczajacych
poza otaczajgca rzeczywisto$c. Autorskie idee i zatozenia sytuuja Jadwige Maziarska
jako jedna z najciekawszych artystek awangardowych, ktérej oryginalna wizja twércza
uksztattowata nowy kierunek na polskiej scenie artystycznej Il pot. XX wieku. W swoich
refleksjach na temat malarstwa pisata: ,Nie przedstawiam realnych wariantéw materii.
Nie wymyslam. Odkrywam. Uznaje konstrukcje. Obrazy maluje, gdy pojawia sie impuls
- wtedy, gdy pojawia sig iluminacja. A moze nie podlegam takze czasowi? Istnieje on
przeciez za sprawa obrotéw Ziemi” (Jadwiga Maziarska, [red.] Jozef Chrobak, katalog
wystawy, Krakow 1991, s. 57).

Pozostawanie poza wewnetrznym kregiem najwazniejszych przedstawicieli Il Grupy
Krakowskiej (takich jak: Tadeusz Kantor czy Maria Jarema) pozwolito Maziarskiej na
wypracowanie zindywidualizowanego stylu i koncepcji malarstwa materii. Tym samym
jako pierwsza przeszczepita na polski grunt zatozenia strukturalizmu, idei dwczesne;j
sztuki francuskiej przetomu lat 50. i 60. XX wieku. Jednoczes$nie funkcjonowa-

nie na uboczu potaczyto jg z Erng Rosenstein, z ktérg przez lata korespondowata,
wymieniajac sie wkasnymi spostrzezeniami na temat sztuki i jej wptywu na otaczajaca
rzeczywisto$c.
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EWA KURYLUK
1946

"Szachistka w ciazy", 1971

akryl, tusz, kolaz/ptyta pil$niowa, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'They play politics | Z cyklu | agony of | a world | january | 73 |
[wskazoéwka montazowal Ewa Kuryluk'

estymacja:
200 000 - 250 000 PLN
48100 - 60 100 EUR

WYSTAWIANY:
Ewa Kuryluk. ,Spotkanie na brzegu morza”, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 18.05-18.08.2024

LITERATURA:

Ewa Kuryluk. Spotkanie na brzegu morza, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, red. Eulalia Domanowska,

Ewa Kuryluk, Sopot 2024, s. 38 (wzmiankowany), 15, 43, 154 (il.), 149 (spis)

Hanna Kostotowska, ,Niby zartem, lecz jednak serio”. O wystawie Ewy Kuryluk w Paristwowej Galerii Sztuki w Sopocie, ,Restart”,
nr 15, 2024, online: https:/restartmag.art/niby-zartem-lecz-jednak-serio-o-wystawie-ewy-kuryluk-w-panstwowej-galerii-
sztuki-w-sopocie/ [dostep: 6.02.2025]

.

.Gdy dzi$ patrze na malarstwo Ewy Kuryluk z przetomu lat 60. i 70., na jej ‘Cztekopejzaze’

i ‘Ekrany’, uderza mnie ich porazajgca wrecz aktualno$¢. Tematyka tych obrazow oscyluje
bowiem wokdt wojny, poczucia zagrozenia, katastrofizmu zwigzanego zaréwno z konfliktami
na szerszg skale, jak i tymi osobistymi. Pokawatkowane ciata, ptomienie, niegos$cinne i groz-
ne krajobrazy, wypadki drogowe, kanibal czajacy sie z nozem, odizolowanie i samotno$é

w przerazajgcym szpitalu psychiatrycznym, a do tego walka ptci, widoczna w takich posta-
ciach jak Salome z odcietg gtowa $wietego Jana na tle Warszawy, 'wesota wddwka’ pioragca
w pralce pienigdze czy szachistka w cigzy, ktorej mezczyzna wbija n6z w serce”.

Marta Smoliriska




Ewa Kuryluk, ,Autoportret z papierosem”, 100 x 100 cm, fot. DESA Unicum

Ewa Kuryluk to artystka nieszablonowa, nieustannie zaskakujaca ekspe-
rymentami z nowymi formami wyrazu. Debiutowata na przetomie lat 60.
i 70. ubiegtego stulecia jako malarka i graficzka. W 1978 odrzucita ptétno
rozpiete na krosnie na rzecz luznych ptatéw tkaniny, ktére pokrywata
delikatnym rysunkiem i aranzowata w przestrzenne instalacje. Réwnole-
gle od najwczesdniejszych lat tworzyta $miate fotograficzne autoportrety,
ktére zaprezentowane po raz pierwszy publicznie w 2000 jawig si¢ jako
zapowiedz? zjawiska selfie.

.Szachistka w cigzy” to obraz reprezentatywny dla wczesnego etapu jej
tworczosdci. W pracy dostrzegamy elementy charakterystyczne dla dwéch
najwazniejszych cykli artystki z tego czasu: ,Cztekopejzazy” i ,Ekranow”.
,Cztekopejzazami” nazywata wielowarstwowe krajobrazy, w ktérych ludzkie,
zwierzece oraz roslinne formy naktadaja sie i stapiaja ze sobg, tworzac
fantazyjne wizje. ,Ekrany” przedstawiajg z kolei sceny we wnetrzach,
skupione na osobistych dramatach i intymnych relacjach, w ktére $wiat ze-
wnetrzny wdziera sie za posrednictwem tytutowych ekrandéw telewizyjnych.
W ,Szachistce...” pejzaz w sposéb charakterystyczny dla Kuryluk przenika
ciato kobiety, jakby jej wnetrze skrywato nie organy, lecz tajemnicze $wiaty.
Zarazem obraz, jak w licznych pracach z serii ,Ekranéw”, obraca sie wokét
niejednoznacznej relacji miedzy para bohateréw.

,Szachistka...” jest obrazem wielowgtkowym i trudnym do zinterpretowania.

W centrum, na pierwszym planie, stojg dwie nagie postaci. W sylwetce po
lewej stronie o szerszych biodrach i dtuzszych wtosach mozna sig dopatry-
wac kobiety (tytutowej ,szachistki”2), ale jej pteé nie zostata dookreslona.
Czy jest cigzarna? Mogtby na to wskazywa¢ embrionalny ksztatt na wyso-
kosci jej brzucha i piersi, cho¢ kos¢, ktéra trzyma w rece, kojarzy sie raczej
ze $miercig niz z nowym zyciem. Szczupta postac¢ po prawej, w domysle
mezczyzna, zwraca sie ku towarzyszce i nie$miato siega dtonia ku jej fonu,
ktore ta troskliwie lub wstydliwie zakrywa dtorimi. Rozpoznanie uczuc, jakie
para zywi wzgledem siebie, jest utrudnione ze wzgledu na deformacje

Ewa Kuryluk,,Pali sie” (,Zachéd storica nad fabryka”), 100 x 100 cm,
fot. DESA Unicum

ich twarzy-masek. Wrazenie napigcia czy konfliktu zostato spotegowane
poprzez umieszczenie miedzy gtowami postaci wizerunku drugiej pary na
czerwonym tle. Tu mezczyzna obejmuije kobiete, jednoczesnie wbijajac
ostrze w jej serce. Czy to rzezbiarz odkuwajacy posag w szarym kamieniu
czy cztowiek mordujacy swa partnerke? Na to, ze na obrazie rozgrywa sie
dramatyczna gra, wskazuje szachownica z ostatnimi dwoma figurami na
polu bitwy.

Obraz Kuryluk warto zestawi¢ z arcydzietem Rafaela ,Zaslubiny Marii”

2 1504. Mamy do czynienia z podobng centralng kompozycja z para, ktéra
skupia uwage. Kamienna krate marmurowych ptyt, ktére w renesansowym
malowidle podkreslaja zbiezng perspektywe, artystka zamienita jednak na
bardziej symboliczng plansze szachownicy, a $wiatynie - w strukture przy-
pominajgcy ottarz do sktadania ofiar. Podczas gdy obraz Rafaela uchodzi
za uosobienie idealnego porzadku i piekna, jego wspotczesna trawestacja
zdaje sie manifestowac rozpad i nieuchronng katastrofe. Nalezy pamietac,
ze Kuryluk to nie tylko artystka, lecz takze historyczka sztuki i autorka
licznych ksigzek z zakresu tej dyscypliny, ktéra umiejetnie splata obrazy
przynalezace do réznych epok i obszaréw kultury w duchu swojego mento-
ra, profesora Mieczystawa Poregbskiego i jego koncepciji ,ikonosfery”.

Czesto podkresla sie autobiograficznos$é twérczosci Kuryluk, pojawia

sie wiec pytanie, czy i w ,Szachistce...” przedstawita siebie z partnerem
Helmutem Kirchnerem. Skojarzenia takie sg uzasadnione, tym bardziej,
kiedy prace poréwnuje si¢ z jej pézniejszym obrazem ,lkowie to my” (1975).
Artystka ukazata w nim siebie i Kirchnera jako czarnoskérych i z pomalowa-
nymi twarzami na znak solidarnosci z zagrozonym plemieniem afrykariskim.
Kuryluk wielokrotnie podkreslata zwigzek swojej twdérczosci z biografia:
,uwazam kazda swoja prace - zapis niepowtarzalnej chwili w niepowtarzal-
nym zyciu - za autoportret” (Ewa Kuryluk, Cztekopejzaz 1959-1975, Krakéw
2016, 5. 13).
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Order vertical game 4 x 4" (1), 1981

akryl, otdwek/deska, 68,5 x 3,8 x 2 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'order | vertical | game | 4x4 | Winiarski | 81'

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2500 - 4900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Museum Modern Art, Hiinfe
DLGalerie New Space, Fulda
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Order vertical game 4 x 4" (2), 1981

akryl, otdwek/deska, 68,5 x 3,8 x 2 cm
sygnowany, datowany i opisany na dowrociu: 'order | vertical | game | 4x4 | Winiarski 181"

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2500 - 4900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Museum Modern Art, Hiinfe
DLGalerie New Space, Fulda




Ryszard Winiarski, ,Penetracja przestrzeni realnej z dwoma rodzajami
elementow”, 1970, 100 x 100, fot. DESA Unicum
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Ryszard Winiarski, ,Obszar 717, 1970, 100 x 100, fot. DESA Unicum

~Winiarski, ktéry nie tyle malowat, ile programowat swoje obrazy, pojawia sie
tu jako twérca, ktéry byt artysta cyfrowym, zanim caty $wiat ulegt totalnej di-
gitalizacji. Komputery nie byty mu obce, ale nie uzywat ich do tworzenia. In-
teresowaty go nie same maszyny, lecz ich jezyk, kody programowania, zwtasz-
cza zero-jedynkowy kod binarny, ten sam, ktéry stat si¢ mowa wspétczesnej
rewolucji informatycznej. Podobnie jak kody QR jego prace sg widzialnymi
formami czystej informacji. O czym jednak ‘informujg’2 Céz, wielkim
tematem artysty jest sama struktura istnienia i jej dwoista natura. Wszyst-
ko, co sie dzieje - funkcjonowanie ludzkiego organizmu, procesy fizyczne,
koleje czyjegos zycia — przebiega w ramach pewnych statych regut, zgodnie

z rodzajem programu, algorytmu i na okreslonym obszarze. Z drugiej strony
w te programy nieustannie wprowadzone s losowe zmienne - przypadkowe
spotkania, wptyw innych ludzi, wypadki, choroby, szanse i przeszkody - to
wszystko, co sprawia, ze zycie jest z jednej strony scisle zaprogramowane od
narodzin az do $mierci, a jednoczesnie absolutnie nieprzewidywalne”. Stach
Szabtowski

Biel i czern to motywy przewodnie skodyfikowanej twérczosci Ryszarda
Winiarskiego. Monochromatyczne barwy, potaczone z unikalnym proce-
sem twoérczym opartym na analizie statystycznej staty si¢ jego znakiem
rozpoznawczym na polskiej scenie artystycznej. Wykorzystujagca matema-
tyczne obliczenia sztuka artysty bazowata takze na zasadach m.in. cyber-
netyki - nauki o systemach oraz gromadzeniu, konstruowaniu i zarzadzaniu
informacjami. Winiarski miat okazje zgtebi¢ zasady tej dziedziny podczas
seminarium prowadzonego przez krytyka i historyka sztuki Mieczystawa
Porebskiego na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych. Warto réwniez zazna-
czy¢, ze byt nie tylko absolwentem warszawskiej ASP, lecz takze Politechniki
Warszawskiej. Jego matematyczne predyspozycje oraz zamitowanie do liczb
sprawity, ze z tatwoscia stworzyt jezyk oparty na algorytmach oraz rachunku
prawdopodobieristwa. Artysta postrzegat sztuke w kategoriach zakodowanej
informaciji, niosacej ze soba okreslony komunikat. Finalna tres¢ dzieta byta
efektem licznych eksperymentéw statystycznych. Podstawg jego pracy stata
sie matryca w postaci kwadratowe;j siatki, ktérej odpowiednie pola byty
wypetniane czernig lub biela, w zaleznosci od wynikéw analiz statystycznych
oraz interpretacji rzutéw kostka czy moneta. Przyktadowo pokrycie jednego
z pdl siatki czernig mogto symbolizowac ,reszke” w rzucie moneta, podczas
gdy pozostawienie pola niezamalowanego oznaczato ,orta”. To jedynie naj-
prostszy przyktad, ktéry w twérczosci Winiarskiego przybierat bardziej zto-
zone formy. Wyniki eksperymentéw lub dane z tablic statystycznych artysta
~kodowat” poprzez odpowiednie obliczenia, w ktérych dane wejsciowe (np.
wynik rzutu kostka) stawaty sie zmiennymi poddawanymi dalszej algorytmicz-
nej obrébce. Jego obrazy przedstawiaja zdarzenia opisane statystycznie,
pokazujac jedynie mata cze$¢ ostatecznego efektu artystycznego, ktéry
widoczny jest w czerni i bieli.

Sam artysta pytany o swoja twérczo$¢ moéwit: ,0d samego poczatku
wiedziatem, ze to, co robie, nie jest konstruktywizmem, cho¢ zawsze byto
dla mnie sympatyczne odczuwanie faktu istnienia za moimi plecami okresu
konstruktywistycznej awangardy. Niewatpliwie dobrze jest czué¢ konstrukty-
wizm za plecami, natomiast niedobrze jest by¢ z nim jeszcze dzisiaj. Kiedy to
ma miejsce, tworzy si¢ jakie$ nieporozumienie. Tak jest zresztag zawsze, gdy
wspotczesni artysci chcg powtarzac reguty historycznej gry. Ja to nazywam
produkowaniem konserw z konstruktywizmu. Je$li serce i mézg potraktu-
jemy jako rodzaj opozycji w organizmie, to sytuacje mozna metaforycznie
tak przedstawié: konstruktywista postuguje sie¢ sercem - tak konstruuje, bo
tak czuje - natomiast tacy artysci jak ja, powiadajg - tak konstruuje, bo tak
kalkuluje”.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"29.08.15", 2015

relief, akryl/ptyta piléniowa, 47,5 x 144 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'cz. b. | nr. 6 1 29.08.15 | A. NOWACKI | 2015' .Rytmiczna dynamika, jak i oscylowanie barw i pojedynczych form pomiedzy klarownoscig i niejednoznacz-
estymacja: noscia, miedzy precyzjg i zawoalowaniem, wykazuje, ze kazde chwilowe spojrzenie na reliefy ma charakter
50 000 - 100 000 PLN tranzytoryczny i jest wizualnie wywotanym wrazeniem - stabilnym, a zarazem labilnym. Jak sie zdaje, kazde
1210024100 EUR chwilowe wrazenie moze sie zmieni¢ w kazdym momencie, za$ kazda widoczna w danej chwili konstelacja
POCHODZENIE: barw i form zmienia sie rzeczywiscie, gdy osoba patrzacego przesuwa swg przestrzenng pozycje wzgledem

zakup bezposrednio od artysty

kolekcja prywatna, Polska relieféw”.

Hubertus Gafiner
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ZOFIA ARTYMOWSKA
1923 - 2000

“Poliformy XLIX", 1975

olej/ptétno, 158,5 x 112 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zofia ARTYMOWSKA | 1975 | Poliformy XLIX - KONIEC'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 900 - 43 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Zofia Artymowska. Malarstwo. Poliformy, Salon BWA, Wroctaw, kwiecier 1975

Zofia Artymowska, ZPAP Okreg Warszawski, Dom Artysty Plastyka, luty-marzec 1976

Zofia Artymowska. Poliformy 1970-1983, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa, styczer 1984
Zofia Artymowska. Poliformy 1970-1983, Biuro Wystaw Artystycznych, Krakéw, marzec 1984

Zofia Artymowska. Poliformy 1970-1983, Biuro Wystaw Artystycznych, £6dz, maj 1984

Zofia Artymowska. Poliformy 1970-1983, Biuro Wystaw Artystycznych Arsenat, Biatystok, czerwiec 1984.

LITERATURA:
Wojciech Skrodzki. Konstrukcja i znaczenie, ,Projekt” 1976, nr 4, s. 42 (il.)
Zofia Artymowska. Poliformy 1970-1983, katalog wystawy, Biuro Wystaw Artystycznych, £6d7 1984, s. nlb (il.)

W ciggu dekady lat 60., Zofia Artymowska skupiata swoje wysitki na poszukiwaniach
w obszarze sztuki niefiguratywnej. Od roku 1957 tworzyta w nurcie malarstwa materii,
nastepnie siegata po formy biologicznej abstrakcji, wreszcie okoto 1968 zwrdcita sie
ku abstrakcji geometrycznej. To wiadnie wtedy, w 1968 powstaty pierwsze ,Przestrze-
nie rytmiczne”. Swoje stynne ,Poliformy”, ktérych doskonaty przyktad prezentujemy
w niniejszym katalogu, datowane sg na lata 70.
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Polska prasa przez cate lata 60. czesto pisata o artystce - duzy zbior
wycinkéw pochodzacych nie tylko z pism fachowych, lecz takze prasy
codziennej, znajduje si¢ w Dziale Dokumentacji Zachety. Co ciekawe,
niewiele dowiemy sie z tych prasowych artykutéw i wzmianek o formach
sztuki Artymowskiej. Dotyczg one raczej spraw przyziemnych: zdolnosci
technicznych, opanowania warsztatu oraz praktyki pedagogicznej. Prak-
tyki - trzeba przyzna¢ - niecodziennej. Malarka juz od korica lat 50.,

z przerwami, wyktadata rysunek i malarstwo $cienne w Bagdadzie i Te-
heranie. Az do poczatku lat 70. polska publicznos¢ znata Artymowska
przede wszystkim jako nazwisko malarza-fachowca, autorke malowidet
na fasadach staromiejskich kamienic i warszawskich sgraffitow. Fakt, ze
6w fachowiec wystawia ,,Poliformy”, musiat by¢ dla publicznosci nie-
matym zaskoczeniem. Ta rewolucja byta poczatkowo odczytywana jako
po prostu ,,zmiane narzedzia” i typowa dla artystki préba ,,odejscia od
rutyny”, nikt nie spodziewat si¢ jednak, ze artystka nigdy sie juz z ,Po-
liformami” nie rozstanie i uzna je za swoje najwybitniejsze osiagniecie
artystyczne.

Poliformy” stanowia studium malarskiej przestrzeni. Powstawaty

z matematyczng wrecz precyzja i w réznych technikach od ptécien

az po grafiki taczone z fotografiami - najczesciej pejzazowymi. Catg
ptaszczyzne obrazéw z tego cyklu stanowig réznej grubosci i dtugosci
cylindryczne elementy, przecinajace sie poziomo i pionowo pod katem
prostym. Naktadajac sobie Scista dyscypling postepowania, Artymowska
zaczynata prace od uproszczonych studiéw, i poprzez multiplikacje

i natozenie na siebie poszczegdlnych kadréw tworzyta wieloptasz-
czyznowe kompozycje. Te transpozycje réwnolegtych planéw tworza
ztudzenie ruchu, a czasami wciggania w gtab obrazu lub wybrzuszania
powierzchni w ramach uktadéw koncentrycznych. Prace Artymow-
skiej raz rytmicznie ,faluja”, innym razem tworza bardziej dynamiczne

phpeapt
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formy spiralne. Fundamentalnym zatozeniem poszukiwan Artymow-
skiej wywodzi sie z przekonania artystki, ze podstawowym elementem
wszystkiego, co nas otacza, co istnieje dokota nas, jest jednostka, utozo-
na, powielona lub zakomponowana w rézny sposéb. Definicja ta stanowi
credo dziatan ostatnich lat jej pracy twérczej. W obrazach powstatych
w tym okresie, w ramach operowania jedng forma, twércze tendencje
rozwijaty sie w dwu kierunkach: jednym - mechanicznym - przestrzeni
zmechanizowanej, ,.industrialnej”, drugi zas - przestrzeni tworzacej
rodzaj czytelnego wnetrza, np. Poliformy VII, Knossos, Poliformy LVIII,
Ucieczka Krdla itp. (wszelkie podtytuty prac pochodzg przewaznie ze
skojarzeri wtérnych). Dla catego cyklu ,,Poliform” praca reprodukowana
w niniejszym katalogu jest jedng z bardziej charakterystycznych. Caty
cykl Artymowska opisywata w nastepujacy sposéb: ,,Dazac do uktadow
o 'horyzoncie’ odlegtym, nazwanych przeze mnie pejzazami, uporczywie
szukatam najodleglejszych perspektyw, uzyskania przestrzeni najwiek-
szej, w obrazie zattoczonym formami cylindrycznymi, poprzez kontrasty
form duzych i matych, a takze przez manipulowanie kolorem. Przypadek
nieraz rozszerza mozliwosci dziatania twérczego. Przypadek taki spo-
wodowata sugestia powtdérzenia moich obrazéw w serigrafii. W nudnej
powtdrce ‘formy przezytej ciekawym elementem stata sie nowa faktura
powierzchni obrazu, nadajac inny wyraz znanemu juz ksztattowi. Tak
wiec na warsztacie znalazta si¢ ponownie grafika, po dwudziestu latach
przerwy, a tuz obok lezaty biato-czarne fotografie, reprodukcje moich
prac akrylowych. Powstato interesujgce zderzenie. R6zna skala obrazéw
i powierzchni serigrafii, a takze rézne faktury form cylindrycznych spra-
wiaja, ze otwiera sie ogromne pole mozliwosci: obraz na obrazie, obraz
w obrazie, nowe zwielokrotnienie formy” (Zofia Artymowska, Wstep

do katalogu wystawy indywidualnej ZOFIA ARTYMOWSKA. POLIFORMY
1970-1983, Zacheta Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, 10.01 -
29.01.1984, Warszawa 1984).
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Nr 28", 1978

akryl/ptyta pilsniowa, 60 x 60,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr 28 - 1978 | H. Stazewski'
na odwrociu papierowa nalepka z Galerii Foksal w Warszawie

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21700 - 28 900 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ i pochodzenie skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:

Galeria Foksal w Warszawie (depozyt)
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2020

kolekcja prywatna, Polska

~Poszukiwanie samego piekna, cho¢by najpiekniejszego jest puste, jesli nie posiada gteb-
$zego sensu swojego dziatania. Jest ono tylko namiastka sztuki. Jest réwniez na manow-
cach sztuki artysta, ktéry ukazuje miazmaty chaotycznej rzeczywistosci. Sztuka istotna jest
permutacjag widzenia rzeczywistos$ci — widzenia nie tylko wzrokowego”.

Henryk Stazewski




Henryk Stazewski byt czotowym przedstawicielem polskiej awangardy przez ponad
60 lat. Od korica 1950 tworzyt reliefy, ktore staty sie istotnym i niezwykle rozpo-
znawalnym elementem jego tworczosci. Reliefy te, czesto wykonane z metalu lub
drewna, charakteryzowaty sie precyzyjna konstrukcja i dbatoscia o detal. Artysta
eksperymentowat z forma i kolorem, tworzac kompozycje oparte na prostych,
powtarzajacych sie elementach, ktére porzadkowaty przestrzen obrazu. Wpro-
wadzat réwniez do swoich prac motywy dynamiczne, takie jak ruchome czesci czy
zmienne efekty $wietlne, co nadawato im dodatkowy wymiar i angazowato widza
w interakcje z dzietem.

Jego twdrczosc w latach 70. charakteryzowata sie intensywnymi poszukiwaniami
w zakresie koloru, formy i przestrzeni. Kategorycznie odrzucat przy tym psycho-
logiczny aspekt barw, ich ekspresyjna role oraz mozliwosci przedstawieniowe,
ewokujace rézne stany uczuciowe. Proponowat za to zastgpienie chaotycznego
komponentu emocjonalnego matematyka. Artysta nie ograniczat si¢ do jednego
koloru, zadnego nie preferowat i nie powielat. Operowat cata dostepng gama barw
i ich niuansami w sposéb réwnomierny i, chciatoby sie rzec, arbitralny. W tym
czasie artysta skupit si¢ na badaniu harmonii i kontrastéw barwnych. Wzbogacit
swoja palete kolorystyczna, rozluzniajac weczesniejsze analityczne podejscie do
twdrczosci. W jego obrazach i reliefach pojawity sie zaskakujace rozwiazania,

a pod koniec dekady dostrzec mozna subtelne slady malarskiej ekspresji. Twér-
czo$¢ artysty stata sie bardziej urozmaicona; nie ograniczat sig juz do kolejnych
serii, lecz eksperymentowat z réznorodnymi rozwigzaniami jednoczesnie. Efekty
tych dziatan i dynamicznych poszukiwan zaobserwowa¢ mozna na przyktadzie
prezentowanego Reliefu nr 28 z 1978 roku. Praca utrzymana jest w gtebokim
odcieniu granatu, przecietego kontrastujacymi, zéttymi, czerwonymi i btekitnymi,

mniej spdjne, przewazaja krétkie cykle powstajace wokét okreslonych tematow
lub motywy pojedyncze. Gama barwna ponownie ulega wzbogaceniu, czesciej
pojawiaja sie kolory ztamane oraz ich nieoczekiwane, kontrastowe potaczenia.
Obrazy staja sie coraz bardziej rozmalowane, na niektérych, szczegélnie pézniej-
szych, pozostajg nawet widoczne $lady pedzla, jako jeden ze srodkéw malarskiej
ekspresji. W coraz mniejszym stopniu obrazy sg wyrazem dyscypliny poznaw-
czej i dogmatyzmu badacza, pozostaja raczej kompozycjami czysto malarskimi.
Powtarzaja si¢ motywy poziomych paséw przecinanych drobniejszymi kreskami,
czy naktadajace si¢ na siebie i przenikajace si¢ nawzajem kwadraty, tréjkaty, kota
i inne geometryczne ptaszczyzny, pojawiaja sie kompozycje kolejnych figur i linii
na biatym tle. Motywy sa niezwykle zréznicowane, wobec ogromnej produkc;ji
trudno je usystematyzowad i przypisa¢ do kolejnych serii” (Joanna Mytkowska,
Stazewski - z dzisiejszej perspektywy, [w:] Henryk Stazewski. Ekonomia my$lenia
i postrzegania, red. Matgorzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska, Wiestaw Borowski,
Fundacja Galerii Foksal, Galeria Foksal, Warszawa, 2005, s. 20).

W tym okresie Stazewski nawiazat takze bliskag wspétprace z mtodszymi artystami,
stajac si¢ mentorem dla nowego pokolenia twércéw. Jego mieszkanie-pracow-
nia przy Alejach Solidarnosci w Warszawie stato si¢ miejscem spotkarn i dyskusji

o sztuce, gdzie wymieniano sie¢ pomystami i inspirowano nawzajem. Wspotpra-
cowat m.in. z Edwardem Krasiriskim, z ktérym dzielit przestrzen twércza, oraz

z artystami zwigzanymi z Galerig Foksal.

.GDY JEST SIE ZDOMINOWANYM PRZEZ KOLOR, ODGZUWA SIE
PRZEZ NASKOREK TONAGJE WEASNEGO WEWNETRZNEGO JA,
WARUNKUJACEGO UGZUCIA Z GORY PREDYSPONOWANE DO TWORZENIA
STRUKTURY OBRAZU. DOSTRZEGANIE DYSTANSOW POZWALR
WIDZIEC POWIAZANIE BARW WYZWOLONE Z 0BOWIAZUJACEJ
LOGIKI - DOKTRYNY.

JAK PROMIENIE KOSMICZNE BARWIA NIEWIDOGZNYMI KOLORAMI -
ULTRAFIOLETOWYM, INFRAGZERWONYM, POWODUJAG ZMIANY
FIZYBZHE TAK HIITYSTII MIIZE POWIIIIIIWHG BARWAMI ZMIANY

| | i )DDYCHAM

IIAI.EZY ZAJAG SIE OBSERWACJA SWIATA NIEWIDZIALNEGO,
KTORY WYMAGA WYSIEKU MYSLOWEGO, BY DOSTRZEC ZJAWISKA
GNIGIA, ZAMIERANIA, USYGHANIA SWIRTA ROSLINNEGO,
PODOBNIE JAK W MIKRO LUB MAKROKOSMOSIE ODBYWA SIE
T0 GNICIE | ZRMIERANIE, BY NR NOWO SIE ODRODZIC (TAKA SAME
SMIERCI) W KOSMOSIE GINIE WSZYSTKO, CO NIEORGANICZNE).
JEST T0 WIECEJ, ANIZELI AUTOTEMATYCZNE POSTRZEGANIE TEGO,
GO ISTNIEJE JAKO RZEGZYWISTE".

HENRYK STAZEWSKI
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"N 30", 1963

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | #30 1963'

estymacja:
1200 000 - 1800 000 PLN
290 000- 432 700 EUR

OPINIE:
praca zostata uwzgledniona w katalogu raisonné pod redakcja Katarzyny Jankowskiej-Cieslik pod numerem P.352

POCHODZENIE:
Polswiss Art, 2016
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2021

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Fangor, wystawa indywidualna, Galerie Lambert, Paryz 5-29.02.1964
Fangor, wystawa indywidualna, Staedlisches Museum Leverkusen Schloss Morsbroich, Leverkusen, 12.06-19.07.1964

Fangor, wystawa indywidualna, Galerie Springer, Berlin, 1-30.10.1965

LITERATURA:
Fangor, katalog wystawy, Galerie Springer, Berlin 1965, poz. kat. 6 (jako 'Nr. 30", s. nlb.

Stefan Szydtowski, Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakdw 2012, s. 121 (il.)
Wojciech Fangor. Color and Space, [red.] Magdalena Dabrowski, Milano 2018, poz. kat. 66, ss. 78 (il.), 217



.BIORAC POD UWRGE ILUZJONISTYGZNA GRE | NRCISK NR KOLOR
W MALARSTWIE FRNGORR, POROWNANIE GO ZRROWNO
DO MALARSTWA OP-ARTU, JAK | KOLORYZMU (COLOR PRINTING),
WYDAJE SIE SLUSZNE. JEDNAK W PRZECIWIERSTWIE DO WIELU
TWORCOW OP-ARTOWYCH OBRAZY FANGORA NIE S DYKTOWANE
PRZESEANKAMI FORMALNYMI. NIE SB ANI PRZESYCONE MYSLA,
ANI SUROWE, NIE S TEZ PODDANE ZADNEMU PROGRAMOWI,
ANI NIE NARZUCAJA JEDNEJ StUSZNEJ INTERPRETAGJI. PRZEGIWNIE,
OBRAZY FANGORA ODWOLUJA SIE GEOWNIE DO INNEGO ASPEKTU
WIDZENIR - PRZYJEMNOSCI. S SZLAGHETNE W WARSTWIE KOLOR-
YSTYGZNEJ, ZMYStOWE W FORMIE | EKSPRESYJNE W PRZEKALZIE.
WYBOR BARWY ODBYWA SIE INTUICYJNIE | DLATEGO PROWOKUJE TEZ
EMOCJONALNE REAKCJE. ORGANICZNE KSZTALTY OSTATNICH PRAC
FANGORA MAJA BOGATY | NIEOGRANIGZAJAGY CHRRAKTER.
DUZE NASYCENIE BARW, OTWARTOSG FORMY | NIESKONCZONA
WITALNOSG KINETYCZNA ZNIECHECAJA DO DOSZUKIWANIA SIE
W NICH POWIAZAN Z KONGEPTURLIZMEM"™.

MARGIT ROWELL, WSTEP DO KATALOGU WYSTAWY FANGORA W MUSEUM SALOMON R. GUGGENHEIM, §. 13
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Lata 60. to przetomowy okres w twoérczo$ci Wojciecha Fangora. Decyzje
podjete wéwczas - zaréwno te artystyczne, jak i zyciowe - miaty bezpo-
$redni wptyw na zadziwiajacy rozwdj jego kariery, ktérej kulminacyjny punkt
przypadt na 1970.

Z dzisiejszej perspektywy tatwo dostrzec, jak nowatorska i niestandar-
dowa byta sztuka Wojciecha Fangora u progu széstej dekady XX wieku.

Na poczatku lat 60. pojawity sie zapowiedzi zmian, a sztuka zamknigta

w ramach realizmu socjalistycznego zaczynata stopniowo zanika¢. W kre-
gach artystycznych coraz wieksza popularnos$¢ zdobywat ekspresjonizm
abstrakcyjny zwigzany z malarstwem materii i taszyzmem, a takze rosnacy
wptyw informelu, ktérego polskim pionierem stat sie Tadeusz Kantor,
zafascynowany sztuka poznang na zachodzie Europy. Zapanowata moda na
bezforemne, ekspresyjne obrazy, malowane poprzez wylewanie farby na
ptasko potozone ptétno. Powstawaty asamblaze i dzieta o reliefowej struk-
turze, w ktérych stosowano techniki spoza spektrum tradycyjnych srodkéw
wyrazu artystycznego.

Pomimo zmian, ktére otwieraty droge do wiekszej swobody twoérczej, na
poczatku lat 60. Wojciech Fangor zaczat rozwazac¢ staty wyjazd z komu-
nistycznej Polski. Od 1961 artysta mieszkat juz poza Polska, poczatkowo

w Europie - w Wiedniu, Paryzu, Berlinie, Londynie, za$ w latach 1966-98,
dzieki wizie dla wybitnych artystéw, osiedlit sie w Stanach Zjednoczonych.
Prezentowana w ramach aukcji praca ,N 30" powstata w 1963, gdy artysta
nie miat jeszcze w zwyczaju oznaczania swoich prac charakterystycznymi
tytutami wskazujgcymi na nazwe pracowni, w ktérej powstawaty. ,N 30" nie
pozostawia za soba zadnego oczywistego tropu, ktéry wskazywatby na kon-
kretne miejsce powstania. Pewne jest, ze praca nalezata do grupy obrazéw,
z ktérych Fangor byt szczegdlnie dumny - spektakularna czerwona fala byta
prezentowana na wystawach indywidualnych w paryskiej Galerie Lambert,
Stadtisches Museum w Leverkusen i Galerie Springer w Berlinie. Autorem
powyzszej wystawy byt kurator MoMA - Peter Selz, ktéry prawdopodob-
nie posredniczyt w pierwszych kontaktach waszyngtoriskiej marszandki
Beatrice Perry i Fangora.

Rok 1958 wyznacza w sztuce Fangora przewarto$ciowanie formalne

i ideologiczne. Artysta catkowicie odrzucit malarstwo figuratywne na rzecz
analizy efektéw optycznych iluzji i mozliwo$ci ingerencji dwuwymiarowego
ptétna w przestrzen. Ekspresja i indywidualnos¢ malarskiego gestu zyskaty
role podrzedng wobec rozwazan intelektualnych i naukowych. Od 1958
przez kolejne pie¢ lat powstawaty cykle: ,Square”, ,Black”, ,Blue”, ,Red”

i wiele obrazéw poza cyklami, z tytutami lub numerowanych. Wedle stow
autora: ,Czy w 1958 roku uwazatem, ze nastepuje koniec sztuki? Uwaza-
tem, ze jest to koniec jednej formy sztuki i poczatek nowej. Koniec sztuki
wizualnej w postaci przedmiotowego obrazu, obrazu, ktéry poza swoja
wewnetrzna trescig ma cechy przenosnego i zaleznego od popytu i podazy
towaru. Koniec sztuki zamknietej w sobie, zdecydowanie autorskiej, ktérej
warto$¢ zalezy od, opartej na reklamie stawy autora. Takimi si¢ wydawato
w 1958 roku. Nowa sztuka miata by¢ przeznaczona do wspoéttworzenia

i odbierania przez anonimowa publicznos¢. Sztuka, ktérej niematerialnos¢
odbierataby cechy towaru, badz ktérej materialnos¢ osadzona bytaby

w powszechnie dostepnej publicznej przestrzeni. By¢ moze warunki zycia
w ustroju socjalistycznym o charakterze zamknigtego obozu, w ktérym nie
mogto by¢ wymiany débr konsumpcyjnych, w ktérym nie byto indywi-
dualnego kapitatu i obrotu handlowego, sprzyjaty stwarzaniu idei nowe;j
formy sztuki mozliwej do wspéttworzenia, co automatycznie powoduje
anonimowos¢. Sztuki nieprzedmiotowej, niematerialnej i otwartej. Sztuki
niewymagajacej reklamy, ktérej zywotnos¢ warunkowana bytaby przez swo-
bodna potrzebe publicznosci. Role podobng do tej, jaka spetniajg miejskie
publiczne parki. Okazato sie jednak, ze ustroj socjalistyczny jest utopiag
sprzeczna z natura cztowieka i takg sama utopia jest przekonanie, ze wszy-
scy jestesmy tacy sami i mamy jednakowe potrzeby odbioru sztuki. Dlatego
tez racje bytu maja dzieta indywidualne o zréznicowanym kulturowo

i estetycznie przekazie. W moim przypadku sg to prace, ktére penetruija,
czy tez draza zagadnienia przestrzeni rzeczywistych i wirtualnych, relacje
przestrzeni wewnetrznych i zewnetrznych, fenomenalnych i symbolicznych,
naturalnych i kulturowych”.

Jak pisze Bozena Kowalska, pierwsze abstrakcyjne, bezprzedmiotowe
formy o zatartych konturach, negocjujace role $wiatta, barwy i przestrzeni,
powstajg juz w 1956, réwnolegle z figuralnymi pracami artysty: ,Mimo tych
juz wyraznie ukierunkowanych poszukiwari, tworzyt artysta réwnolegle
obrazy, gdzie na tle bezprzedmiotowych, nieostrych, mgta jakby owianych
form barwnych, umieszczat zarysy postaci, twarzy, rak. | trzeba byto przy-
padku, widocznie szczegdlnego, nagtego wyostrzenia wrazliwosci doznarn,
ze ktérego$, wspomnianego juz dnia 1957 roku, gdy wszedt do pracowni,
zastawionej ptétnami z podmaldwka tta, spostrzegt, ze zdaja sie one prze-
mienia¢ przestrzen, ktéra dzieli oczy patrzgcego od powierzchni obrazu.
Barwne ksztatty o niesprecyzowanych, mgtawicowych konturach, zdawaty
sie odrywac od ptaszczyzny ptétna i unosié¢ w kierunku zrenic widza. Ztu-
dzenie to byto tak silne, tak sugestywne, ze Fangor zaprzestat uzupetniania
ptécien elementami figuratywnymi. Poddat sie magii niezwyktej utudy i za-
czat w tym kierunku dalej eksperymentowac. (...) Na przetomie 1962 i 1963
r. Fangor odnalazt poszukiwang forme, najbardziej adekwatng do swego
odkrycia ‘iluzyjnej przestrzeni pozytywnej'": koto, lub okrag o szerszym czy
wezszym pa$mie obwodu. Drugim stat sie ksztatt fali”. (Bozena Kowalska,
Fangor. Malarz przestrzeni, op. cit., s. 105, 110). Artysta ttumaczyt badaczce
swoje zatozenia w liscie z 1994: ,Azeby dziatanie (...) iluzyjne przestrzeni byto
silne - konstrukcja musi spetnia¢ pewne warunki. Musi by¢ cheé¢ posiadania
prostej, symetrycznej, statycznej formy geometrycznej, jak kwadrat, koto,
fala. Ale tylko cheé. Rozproszenie i brak konturéw, niemoznos¢ lokalizacji
jakiegokolwiek punktu, przeptywanie w sposéb ciagty koloréw - uniemoz-
liwia ogniskowanie soczewki oka, identyfikacje i lokalizacje ksztattu, warto-
$ciowanie wielkodci. Powoduje frustracje, wynikta z potrzeby zdefiniowania
ksztattu i z niemoznosci zaspokojenia tej potrzeby. To stwarza potezny,
nowy kontrast, a kontrast to budulec kazdego dzieta sztuki. Kontrast
pomiedzy: widze i nie widze, wiem i nie wiem, tutaj i tam, teraz i wtedy”.
(Bozena Kowalska, op. cit., s. 105).

A

Woijciech Fangor, ,M 307, 203 x 203 cm, fot. DESA Unicum
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 44", 1969

olej/ptétno, 92 x 92 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 44 1969"

estymacja:
1600 000 - 2200 000 PLN
384 000 - 528 000 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieélik, poz. kat. P.714

POCHODZENIE:

dar bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Maryland, USA
Bonhams, Nowy Jork, 2019
kolekcja prywatna, Warszawa

LJaki jest mechanizm przestrzeni rozwijajgcej sie w gtgb obrazu, czyli negatywnej prze-
strzeni iluzyjnej - jest wszystkim wiadome. Natomiast uzyskanie przestrzenie iluzyjnej,
zawieszonej miedzy obrazem a widzem jest mniej oczywiste i wydaje sie paradoksem,
cho¢ kazda iluzja, tgcznie z perspektywa jest z natury rzeczy paradoksalna”.

Wojciech Fangor




Twérczos¢ Wojciecha Fangora stanowi istotng czes¢ historii polskiej

i $wiatowej sztuki, zwtaszcza w kontekscie sztuki op-artu. Juz od wczesnych
lat swojej kariery artystycznej eksplorowat nowoczesne formy malarskie

i przestrzenne. Jego pierwsza monograficzna wystawa, ktéra odbyta sie

w 1949 roku w Warszawie, zanurzona byta w atmosferze modernistycznej
awangardy i stanowita punkt wyjscia dla jego dalszego rozwoju artystyczne-
go. W 1961 roku Fangor wyjechat z Polski. Na poczatku swojej miedzynarodo-
wej podrézy udat sie do Wiednia, nastepnie do Waszyngtonu, Paryza, Berlina
Zachodniego oraz Anglii, by w 1966 roku osiedli¢ sie na dtuzej w Stanach
Zjednoczonych.

W Ameryce Pétnocnej Wojciech Fangor zdobyt miedzynarodowe uznanie

i rozgtos. Jego prace zostaty po raz pierwszy zaprezentowane nowojorskiej
publicznosci podczas wystawy ,,15 Polish Painters” w 1961 roku w Museum
of Modern Art, obok prac Tadeusza Brzozowskiego, Stefana Gierowskiego,
Tadeusza Kantora i Bronistawa Kierzkowskiego, by wymienic¢ tylko niekto-
rych. Cztery lata pdzniej zostat zaproszony do udziatu w wystawie, ktéra
miata istotne znaczenie dla op-artu, zatytutowanej , The Responsive Eye” -
zorganizowanej réowniez w MoMA przez Williama C. Seitz. Ta ekspozycja,
jako wystawa podroézujaca, dotarta pézniej do innych miast, takich jak

St. Louis, Seattle, Pasadena i Baltimore. Trzecia z waznych wystaw, ktére
przyczynity sie do ugruntowania pozycji Fangora w miedzynarodowym
Srodowisku artystycznym, to jego indywidualna wystawa w Guggenheim
Museum w 1970 roku. We wstepie do katalogu wystawy Thomas M. Messer,
dyrektor instytucji, napisat, ze gtéwna przyczyna wspétpracy z malarzem byta
che¢ pokazania jego twérczosci szerszej publicznosci. Do tej pory nie byt on
szerzej znany, a jego prace pojawiaty si¢ jedynie pojedynczo na duzych zbio-
rowych wystawach. Na ekspozycji prezentowano ptétna z lat 1965-70, ktére
- jak pisat Stefan Szydtowski — byty uznawane za szczytowy okres twérczo-
$ci Polaka. Z tego czasu, a doktadniej z roku 1969, pochodzi prezentowana
praca ,M44”. ,M”, od pierwszej litery miejscowosci, w ktérej w owym czasie
tworzyt, wskazuje na pracownie w Madison, gdzie mieszkat od poczatku
swojego pobytu w Stanach. Jego twérczosc z tego okresu to kontynuacja
eksperymentéw z op-artem i przestrzenia. Warto w tym miejscu podkresli¢,
ze gtéwnym srodkiem wyrazu dla Fangora nie byto ptétno, lecz przestrzen
otaczajaca widza, budowana w relacji pomiedzy forma, kolorem i $wiattem.
To trudne do wyobrazenia stwierdzenie nabiera sensu, kiedy staniemy przed
jednym z jego obrazéw. Préba skupienia sie na rozmytych, ptynnych kom-
pozycjach powoduje ztudzenie wibrowania, czy tez uprzestrzennienia sig
kompozyciji. lluzjonistyczny obraz, zbudowany na kanwie intensywnych barw
i iluzjonistycznych ksztattéw, jest efektem kontrolowania procesu percepc;ji.

Wojciech Fangor, stojacy gdzies pomiedzy europejska tradycja malarstwa
olejnego a radykalnym eksperymentatorstwem, torowat nowe drogi ma-
larstwu XX wieku. Technika wykonania jego prac odgrywata kluczowa role
w ostatecznym efekcie wizualnym ptécien. Jego podejscie do malowania za
pomoca olejéw charakteryzowato sie sukcesywnym dodawaniem kolejnych
potprzezroczystych warstw farby, za pomoca miekkiego pedzla. Malowanie
olejne pozwalato mu osiggna¢ ptaskie i jednorodne powierzchnie, a takze
wzbogaci¢ kolory o wigksza gtebie i intensywnos¢, dzieki rozpuszczeniu
pigmentu w olejowej bazie. Praca z olejami dawata Fangorowi takze wiekszg
elastycznos¢ i mozliwo$¢ dokonywania poprawek, poniewaz farby olejne
schng znacznie wolniej niz farby akrylowe. Rozmyte przejscia miedzy kolo-
rami, ktére stanowity charakterystyczny element jego prac, byty rezultatem
zastosowanej techniki malarskiej. Dzieki technice olejnej Fangor mégt
uzyskac subtelne i ptynne efekty.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Harmony-Cadmium", 1991

akryl/deska, 35,5 x 35,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J. STANCZAK | "HARMONY - CADMIUM" 19911 J. Stariczak'
na odwrociu dedykacja

estymacja:
60000 - 90 000 PLN
14 500 - 21700 EUR

POCHODZENIE:

dar od artysty

kolekcja prywatna, Wielka Brytania
kolekcja prywatna, Polska




15 o

JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Opposed to Vertical", 1967

olej/ptétno, 132 x 112 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Julian Stariczak 1967'
opisany na kro$nie malarskim: 'JULIAN STANCZAK "OPPOSED TO VERTICAL"

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
60100 - 96 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"E-145", 1970

akryl/ptétno, 150 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E-145 | 1970 | Tadasky Tadasuke Kuwayama'
na odwrociu nalepka z D. Wigmore Fine Art, Inc.

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
60100 - 84 200 EUR

POCHODZENIE:

D. Wigmore Fine Art, Inc., Nowy Jork, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Tadasky: Expanding Vision, 1964-1970, D. Wigmore Fine Art, USA, Nowy Jork, 8.08-5.11.2021

~Artysta to osoba, ktdra kreuje cos nowego i unikatowego. To przychodzi po wielu latach
doswiadczen, a takze rozwijania narzedzi i pomystéw. Kazdy moze namalowac koto,

ale tez kazdy, kto chce by¢ nazywany artysta, musi odnalez¢ swojg wtasna sciezke.

Nie mozna nauczy¢ innych, jak tego dokonac”.

Tadasuke Kuwayama
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-20M

"Dziewczyna z lustrem", 1958

olej/ptétno, 141,5 x 73,5 cm
sygnowany i opisany na krosnie malarskim: 'GIRL WITH A MIRROR by NOWOSIELSKI"

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
52900 - 72 200 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ i pochodzenie skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wielka Brytania

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, Cassel Gallery, Londyn, 12.11-30.11.1963

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Cassel Gallery, Londyn 1963, poz. kat. 31, s. nlb.
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Jerzy Nowosielski, fot. Czestaw C_zaplir'\ski/ FOTONOVA



Jerzy Nowosielski, Posta¢ mezczyzny, 1961, 65 x 54 cm, fot. DESA Unicum

Prezentowana ,Dziewczyna z lustrem” to wczesny przyktad kobiecego
portretu w bogatym, malarskim dorobku Jerzego Nowosielskiego. W li-
stopadzie 1963 roku zostata zaprezentowana na indywidualnej wystawie
artysty w Cassel Gallery w Londynie. Obraz ukazuje kobiete we wnetrzu; jej
nienaturalnie dtugie nogi, zaburzaja proporcje postaci, ktérej hieratyczna
sylwetka wypetnia niemal catg przestrzer obrazu. Charakterystyczne dla
Nowosielskiego jest rozwiazanie partii tta - anonimowe, pozbawione mebli
wnetrze utrzymane w tonach bezu, brazu, pomarariczy i zétcieni.

Wizerunki kobiet, jak podkreslat Nowosielski, wywodzity sie niemal
wytacznie ze $wiata wyobrazni artysty, stajac sie motywem przewodnim
catej jego tworczosci, w ktérej ikonopisarstwo splata sie z nieskrepowanym
erotyzmem. To wtasnie w ramach tego motywu ujawnia sig dualizm sacrum
i profanum, ktéry nurtowat go od wczesnych lat - wywyzszanie tego, co
materialne i ludzkie, do sfery magii, fascynacji i mistycyzmu. O kobietach

w przedstawieniach Nowosielskiego jego przyjaciel Tadeusz Rézewicz
pisat: ,Sam Nowosielski w wielu powaznych wypowiedziach podkresla role
seksu w swojej tworczodci. Uswieca ciato, ale réwnoczesnie przy pomocy
réznych (magicznych?) zabiegdw wydobywa z tego ciata trucizny, jatrzy
wyobraznig. Nowosielski wierzy i maluje. W jego malarstwie ‘religijnym’
zastanawia mnie brak ‘ztego ducha’, demona, jednym stowem ‘diabta’ (...).
Wieksza role od diabta w obrazach Nowosielskiego gra jaki$ rondel, garnek,

watek, samochad, lustro. Gdzie sie podziat ‘zty2 (...) Ukryt sie. W ciatach

i lustrach, w samochodzie i damskim kolanie. Kryjéwka ‘ztego ducha’ jest
ciato kobiety. Schronieniem diabta w malarstwie N. jest akt kobiecy”.
(Tadeusz Rézewicz, Notatki do Nowosielskiego [w:] Jan Gondowicz, Jerzy
Nowosielski, Warszawa 2006, s. 63)

Kobiety Nowosielskiego przyjmuja réznorodne pozy - zawsze petne wdzie-
ku i harmonijnie wkomponowane w otoczenie. Natomiast samo wnetrze
obrazu wykracza poza zasady perspektywy linearnej, ale nie jest zastgpione
zadnym innym, okreslonym systemem przedstawiania gtebi. Artysta buduje
przestrzen za sprawg uproszczonych form i cieptych barw, taczac ptaszczy-
znowo$¢ z iluzorycznym trzecim wymiarem prezentowanej rzeczywistosci.
Z biegiem czasu twérczo$¢ Nowosielskiego staje sie coraz odwazniejsza,

a kobiece ciato staje sie centralnym elementem kompozycji, definiujagcym
przestrzen i uktad innych form w dziele. Jak pisata Julia Deluga: ,Kobie-

ta zajmuje w tworczosci artysty miejsce szczegdlne. Nowosielski czgsto
mawiat, ze jest ona dla niego tajemnica, a co za tym idzie - niegasngcym
Zrédtem inspiracii i poszukiwan. Kobieta pojawia sie u malarza w rozmaitych
sytuacjach i pozach czesto wielokrotnie powtarzanych, ale za kazdym
razem odstaniajacych jakis nowy aspekt kobiecosci”. (Julia Deluga, Realizm
bytéw subtelnych, [w:] Jerzy Nowosielski. Byty subtelne, [red.] Agnieszka
Dela-Kropidtowska, Galeria Sztuki Wspdtczesnej, Opole 2013).
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Patnice", 1979

olej/ptétno, 102 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski | 1979" oraz wskazdwka montazowa
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: ""PATNICE" | 102 x 100 1979. | T. BRZOZOWSKI'

estymacja:
600 000 - 1000 000 PLN
144 300 - 240 400 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

kolekcja Ewy i Zbigniewa Preisneréw, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

Polswiss Art, 2020

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

IX Ztote Grono. ,Laureaci festiwali i konkursow lat 1977-1978", Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Géra, 10.10-23.11.1979 (I nagroda)
Tadeusz Brzozowski, Galeria DESA, Krakéw, czerwiec 1980

. Tu jesteSmy. Wybrane prace polskiej sztuki po 1945 roku z kolekcji Krzysztofa Musiata”, CSW Znaki Czasu, Torun, 28.04-15.08.2017

LITERATURA:

Tadeusz Brzozowski, katalog wystawy, Galeria DESA, Krakéw 1980, poz. kat. 3, nlb.

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Tatrzariskie im. Tytusa Chatubifiskiego
w Zakopanem, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Anna Zakiewicz, Warszawa 1997,

poz.kat. I. 358, s. 211, 238 (il.), 239 (spis), 285-286 (wzmiankowany)

Zapisy przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, red. Barbara llkosz, Wroctaw 2007, s. 270-271 (il.)

Tu jesteSmy. Wybrane prace polskiej sztuki po 1945 roku z kolekcji Krzysztofa Musiata, katalog wystawy, CSW Znaki Czasu,

red. Mateusz Kozieradzki, Torun 2017, s. 12, 74 (il.)




W MOIGH OBRAZAGH TYTULY SA PRZEDE WSZYSTKIM IRONIA,
TYTULY SMIESZNE, GROTESKOWE, OSADZONE W GALICJI, NIEZRO-
ZUMIRLE, PROWINCJONALNE, A W KAZDYM RAZIE DLA PRZECIETNEGO
CZEOWIEKA RACZEJ SMIESZNE. ALE ZAWSZE POWTARZAM AZ
DO ZNUDZENIA, ZE JESLI DZISIAJ KTOS CHCE COS POWIEDZIEC
NAPRAWDE SERIO, TO PRZEGRYWA. DZISIAJ NIKT NIE WIERZY
TEGO TYPU DZIALANIOM. TRZEBR JEDNAK ZAWSZE MRUGNAG
OKIEM ALBO JAKOS DAG DO ZROZUMIENIA, ZE TO JEDNAK SA
WEASCIWIE SMIGHY- GHICHY. MOJA FORMAGJA TO JEST FORMAGJA
SURREALISTYGZNA. (...) OTOZ, BEDAG BLISKO Z SURREALIZMEM,
PO PROSTU SIE PRZYZWYGZAILEM, POJAWIE SIE TAKI NAWYK,

ZE W TYTUEACH NADAWRNYCH WEDEUG NORM, KTORE SURREALIZM
NARZUCIL - TO SMIESZNE MOWIC 0 NORMACH W SURREALIZMIE,
ALE CHYBA COS TAKIEGO BYEO - W TYTULACH SURREALISTYCZNYCH
DZIEL ZDERZALY SIE ROWNOCZESNIE ROZNEGO RODZAJU POJECIA,
PRZEDMIOTY, IDEE, KTORE W ZYCIU CODZIENNYM S$A RACZEJ ODLEGLE.
| STAD TE TYTULY, KTORE BYLY BARDZO DALEKIE OD PRZEDMIOTOW
GZY 0D UKEADOW PRZEDMIOTOW, KTORE ZRESZTH TROSZECZKE

SMIESZNAWE BYLY GZESTO. A POTEM TEN MOMENT GROTESKL...

NIE JESTEM TEORETYKIEM. WYMVYSLILEM TAKIE PIEKNE POWIEDZENIE,
ZE JESTEM ZA MADRY NA T0, ZEBY BYG MADRALA. BO ZDAJE SOBIE
SPRAWE, ZE ABY BYG MADRYM, T0 TRZEBA BYC MADRYM,

A GZESTO LUDZIE SA TYLKO MADRALAMI, ZWASZCZA - NIESTETY -
ARTYSCI W SWOICH WYPOWIEDZIRGH, W SWOIGH DZIAtANIRCH,
B0 TO JAKIES TAKIE GZESTO GEUPKOWATE...".

MUZEUM WYOBRAZNI, MOWI TADEUSZ BRZOZOWSKI, , TYGODNIK POWSZECHNY”, 14.06.1992, NR 24



Prezentowana praca jest jedng z ciekawszych kompozycji malarskich przygotowa-
nych przez Tadeusza Brzozowskiego. To klasyczny przyktad jego dojrzatej twdrczosci,
jednak z uwagi na wyjatkowy, oberzynowy kolor praca ta wybija sie ponad inne
stworzone juz w latach 80. XX wieku. Silny kontrast fioletéw, rézéw i czerni wzmacnia
efekt gtebi, potegujac ztudzenie tréjwymiarowej tkanki zawieszonej w biomorficznej
przestrzeni. Ta charakterystyczna gtebia pojawita sie w dojrzatym okresie twérczosci
Brzozowskiego, ktéry zarzucit gestniejace grubym impastem ptaszczyzny na rzecz
Izejszej plamy barwnej i typowych dla jego pdézniejszej twdrczosci plataniny ,odnoézy”.

Cho¢ obrazy Tadeusza Brzozowskiego byty inspirowane gtéwnie francuskim nadre-
alizmem, formalnie zblizaty sie do malarstwa materii i sztuki informel. Stopniowo
tendencja do odrealniania form sie pogtebiata, choc¢ nigdy tak naprawde nie przeszta
W petng abstrakcje nieprzedstawiajaca. Problemem, ktéry pod koniec lat 50. zaprzatat
umysty mtodych twércdw, byt abstrakcyjny ekspresjonizm - informel, taszyzm rozpali-
ty wyobraznie Brzozowskiego podobnie jak wigkszosci malarzy z krakowskiego srodo-
wiska, dla ktérych pojecia te staty w najdalszej opozycji do realizmu, po do$wiadcze-
niu konserwatywnej doktryny socrealistycznej dawaty poczucie najwigkszej swobody.
,Rozszalata sig nad Polska taszystowska nawatnica — zywiot malarski pokazywat, co
potrafi” - pisat Jerzy Tchorzewski.

Na sztuke nieprzedstawiajaca krytyka patrzyta czesto przez pryzmat tajemnicy

i wzniostosci. Brzozowski $wiadomie unikat tej retoryki i w krakowskim $rodowisku
odznaczat sie specyficzng ironia. ,Huncwoty”, ,Egzercyrka”, ,tapiduch”, ,Pludry”,
,Fraucymer”, Fatlitki” - zartobliwy charakter archaizujgcych tytutéw jego kompozycji
nadawat cato$ci pewna lekkos$¢ odbioru i jednoczesnie wskazywat na bliski zwigzek
malarstwa Brzozowskiego z figuracja. Cho¢ to dla widza - szczegdlnie na pierwszy
rzut oka - nie jest oczywiste. Tytuty Brzozowskiego bardzo czesto wykorzystujg wyrazy
charakterystyczne dla jezyka, jakim postugiwano sie w zaborze austriackim, gdzie sto-
wa niemieckie tagczono z wyrazeniami w jezyku narodowym. Szczegdlnie uwidoczniato
sie to w mowie koszarowej - jezykiem uzywanym w armii byt niemiecki. Z wymowa

tego jezyka byto réznie, dlatego czegsto stowa niemieckie spolszczano i tworzono
nowe wyrazenia. Czasami tez Brzozowski siggat po archaizmy bezposdrednio do jezyka
polskiego, jak w przypadku prezentowanego obrazu. ,Patnice”, czyli kobiety pielgrzy-
mujace, to tytut nawigzujacy do zainteresowan Tadeusza Brzozowskiego, ktéry jako
osoba religijna w wolnych chwilach zgtebiat tajniki réznych wyznan. Szczegélnie w tym
wzgledzie interesowaty go motywy i tradycje wanitatywne réznych kultur.

Prezentowany obraz stanowi pewna sume do$wiadczen zbieranych przez Brzo-
zowskiego, réwniez za granica. ,Patnice” powstaty po przetomowym wyjezdzie
Brzozowskiego nad Jezioro Tahoe, gdzie w 1971 artysta spedzit kilka miesigcy

u swoich przyjaciot Jana i Lily Kunczyriskich, przygotowujac prace na duzg wystawe.
Byt to wazny moment w jego karierze, ktéry wptynat na charakter tworczosci

artysty w pdzniejszych latach. Jego obrazy staty sig Izejsze w tematyce i o wie-

le bardziej kolorowe. Oprécz przezy¢ znad Jeziora Tahoe, w ,Patnicach” mozna
odnalez¢ dojrzato$¢ malarska, ktérg artysta potwierdzit ponad dwudziestoma latami
doswiadczen zbieranych na arenie miedzynarodowej. W 1960 zostat nominowany

do dwdch prestizowych nagréd - Guggenheima i Hallmark. Cho¢ zadnej z nich nie
otrzymat, przed artysta otworzyty sie nowe perspektywy. Brzozowski dystansowat sie
jednak od zametu, pozostat w Zakopanem, odrzucajac propozycje przeprowadzki
do Paryza. Jego stosunek do zachodnich $rodowisk artystycznych przetomu lat 50.

i 60. pozostat ambiwalentny. Z jednej strony byt Swiadom rangi i dynamiki paryskiego
i nowojorskiego zycia artystycznego. Z drugiej, mimo nadarzajacej sig¢ mozliwosci
emigracji, nie czynit zadnych starar ku temu. W 1961 réwnolegle z przygotowaniami
do przetomowej dla polskiego srodowiska artystycznego zbiorowej wystawy ,15 Polish
Painters” w nowojorskim MoMA Brzozowski nawigzat dzieki tamtejszemu kuratorowi
Peterowi Selzowi kontakt z chicagowska Gres Gallery i K. Kashmir Gallery. Poniewaz
malowat stosunkowo niewiele, nie zdecydowat sie na podpisanie kontraktu z zadng

z amerykarniskich galerii wymagajacych statych dostaw obrazéw. W tym samym czasie
Brzozowski przygotowywat obrazy na XXI Biennale w Wenecji, na ktérym w 1962 miat
reprezentowac Polske razem z Aling Szapocznikow, Stanistawem Horno-Poptawskim
i Eugeniuszem Eibischem.




19 o

STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"27.VIIL.74", 1974

olej/ptdtno, 100 x 81 cm
sygnowany i datowany na blejtramie: 27 VIII 74 S. FIJALKOWSKI'
sygnowany na odwrociu, na wywinietym ptétnie

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
67 400 - 84 200 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Ego, Poznari, 2004
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Stanistaw Fijatkowski. Malarstwo, Galeria Bielska BWA, Bielsko-Biata, 25.06-29.08.1999
Fijatkowski/Gierowski. Wizje malarstwa, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 1-25.08.2002
Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe, Poznan, 29.04-22.06.2003

Stanistaw Fijatkowski, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 15.07-24.08.2003
Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe, Wroctaw, 11.09-2.11.2003

Stanistaw Fijatkowski, Atlas Sztuki, £6dZ, 12.03-18.04.2010

LITERATURA:
Fijatkowski/Gierowski. Wizje malarstwa, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2002, poz. kat. 18, s. 42-43 (il.), 90 (spis)
Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Muzeum Narodowe

we Wroctawiu, red. Matgorzata Waller, Poznar 2003, poz. kat. 129, s. 163 (il.), 251 (spis)

Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, Atlas Sztuki, red. Anna Laniecka-Leder, Agata Mendrychowska, £6dZ 2010, s. 53 (il.), 99 (spis)

,(...) rama, w ktorg wstawimy obraz, mechanicznie wyodrebnia go, zamyka w sobie malu-
nek jako przedmiot, nie zamyka jednak obrazu jako dzieta sztuki. Dopiero zamkniecie lub
otwarcie napigc istniejacych wewnatrz dzieta ukazuje nam otwarty lub zamknigty charakter
kompozycji. Kompozycja otwarta przynajmniej cze$ciowo odwotuje sie do rzeczywistosci
poza obrazem i rozprasza uwage. Koncentracja uwagi na obrazie-dziele sztuki wymaga za-
mkniecia napiec¢ istniejgcych wewnatrz niego. Zamkniete musza zosta¢ dynamiki wszystkich
sktadajgcych sie na obraz elementdéw badz ich wypadkowe”.

Stanistaw Fijatkowski




Stanistaw Fijatkowski, ,12 XI 70", 1970, 79,5 x 100, fot. DESA Unicum
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Stanistaw Fijatkowski, ,Czas na przebudzenie”, 1969, 73 x 60 cm, fot. DESA Unicum
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Prezentowana praca autorstwa Stanistawa Fijatkowskiego
stanowi bardzo dojrzaty i kompletny przyktad ,Obrazéw
datowanych”, czyli prac w dorobku artysty, ktérych tytut
stanowi data powstania danego dzieta. Jest to jeden z bardziej
charakterystycznych przyktadéw w twérczosci artysty, w kté-
rych Fijatkowski rozwija swojg kosmogonie znaczen. W pracy
tej znajdziemy rozbudowany jezyk form geometrycznych
zawieszonych w przestrzeni, ktére stanowig klucz-zachete do
gtebszego analizowania ptaszczyzny znaczeniowej tego dzieta.
Sztuka autora, nawet gdy przedstawia pozornie prozaiczny
temat, ma bogatg symbolike, poniewaz ,symbole sg sposo-
bem uruchamiania w naszej nieswiadomosci archetypdw,
czyli tresci stanowigcych strukturalng tkanke naszego zycia
duchowego. Symbol to uswiadomiony archetyp. Ale nie jest on
jednowarstwowy, posiada takze tresci nieuswiadomione. Pew-
ne archetypy stanowia tkanke nieswiadomosci indywidualnej,
inne sg czescig nieswiadomosci kolektywnej. Wydaje sie, ze
wiekszos¢ form w malarstwie ma nature symboliczng - samo
malowanie jest czynnoscig symboliczng”. (Stanistaw Fijatkowski
w wywiadzie z Elzbietg Dzikowska, [w:] Artysci mowia, Warsza-
wa 2011, s. 98).

Jednoczes$nie artysta podkreélat, ze tresci prac, przed ktérymi
staje widz, sg dyktowane nie przez malarza, ale przez sztuke,
dlatego pozostaje ona dla nas tajemnica wprowadzajaca nas

w kompletnie nowe stany duchowe. Kluczem i katalizatorem
rytuatu przejscia jest symbol, pojedynczy element, czasami
zaczerpniety wprost z natury, czasem odwotujacy sie do jezyka
form czy wrecz psychologii postaci. Dla samego Fijatkowskiego
,symbol jest to uswiadczony archetyp. Przez dziatanie symbo-
liczne rozumiem tu nadawanie formie znaczen. (...) Nie daze
do jednoznacznosci znaczeniowej, ktéra jest w zasadzie obca
malarstwu jako formie wypowiedzi niedyskursywnej. Staram sie
ujawnic funkcjonowanie mysli, siegna¢ do jej Zrédet. W odnie-
sieniu do tresci, ktére moga by¢ wigzane z moim malarstwem,
nalezy pamietac o réwnoczesnym istnieniu dwoch jezykow —
egzoterycznego i ezoterycznego. Warstwa egzoteryczna $cidle
zalezy od sformutowan ezoterycznych, ktére, kto wie, czy nie
sg wazniejsze od egzoterycznych. Przypuszczam, ze nie ma
istotnej twdrczosci bez przeniesienia sztuki na ptaszczyzne
wtajemniczenia. Jest to $wieckie wtajemniczenie, podobnie
jak w nauce, zdobywanie przez prace wykonywang z mitoscig”.
Stanistaw Fijatkowski w rozmowie z Wojciechem Skrodzkim,
[w:] Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Wtodzimierz
Nowaczyk, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznar 2003, s. 65.

Bardzo intrygujacym, cho¢ w dyskusjach nieco czasami
pomijanym zjawiskiem w dorobku Fijatkowskiego jest pojecie
granicy, ktore artysta eksploruje niemal we wszystkich swoich
pracach, czy to tych tworzonych na ptétnie, czy tych ryso-
wanych lub odbijanych na papierze. Granica miedzy tym, co
na obrazie i tym, co poza nim, stanowi przejaw mistycyzmu
czy wrecz nawet transcendentalnej autokreacyjnosci, ktére
Fijatkowski sygnalizuje widzowi poprzez wyrazne wyznaczenie
,marginesu” swoich kompozycji. Znaczna grupa prac autorstwa
Fijatkowskiego ma bardzo charakterystyczng obwddke, rame
wiasng kompozycji, ktéra dla wielu stanowi intelektualne

nie lada wyzwanie. | chociaz obraz zawsze mozna wtozy¢

w drewniang rame, to dla Fijatkowskiego nie bytaby ona juz
czescig samego obrazu, a jedynie stanowitaby dekoracyjny
zbytek lub ingerencje ramiarza w jego dzieto. Dla Fijatkowskie-
go swoista wewnetrzna rama moze przywodzi¢ na mysl to, co
zostaje nazwane parergonem w dzietach Immanuela Kanta.
Dla architektury moze to by¢ kolumna, dla malarstwa rama czy
passe-partout. Krytykuje on formy ,marginalne” i dekoracyjne,
ktore, majgc by¢ dodatkiem, dominuja, nie dodajgc nowych
znaczen, a utrudniajac odbidr dzieta.
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

"Obraz czerwony" ("Red painting"), 1968

olej/ptétno, 61,5 x 77 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Maryan 68'
na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy w jezyku wtoskim oraz etykieta z Galerie Fanny Guillon-Laffaille

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
60100 - 84 200 EUR

POCHODZENIE:
Artcurial, Paryz, Francja
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Maryan, Galerie Fanny Guillon-Lafaille, Paryz, pazdziernik-listopad 1988

,(...) sztuka Maryana jest samotnym, brutalnym, prawdziwie barbarzyriskim i frontalnym
atakiem na wszelkie przyjete idee ludzkosci, z ich konsekwentnymi ztudzeniami postepu
i zachodniej nowoczesnosci”.

Adam Szymczyk




el

Pinchas Burstein, znany réwniez jako Maryan, to posta¢ o niezwyktej historii

zycia. Urodzit si¢ w 1927 roku w Nowym Saczu jako Pinkas Bursztyn, w rodzinie
zydowskiego piekarza o skromnych warunkach materialnych. W czasie Il wojny
Swiatowej znalazt sie w wielu gettach, a nastepnie trafit do obozu Auschwitz. Jako
jedyny przezyt z catej swojej rodziny. Po wyjsciu z obozu, w wyniku gangreny, ktéra
tam nabawit sie, amputowano mu noge, co miato gteboki wptyw na jego stan psy-
chiczny. Nastepnie wyjechat i podjat nauke w Bezalel Art Academy w Jerozolimie,
a péiniej kontynuowat edukacje w I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts

w Paryzu. Jego kariera artystyczna zaczeta sie na przetomie lat 50. Dosy¢ szybko
zostat doceniony, juz bowiem w 1959 otrzymat Prix des Critiques d’Art a la Bienna-
le de Paris. Trzy lata pézniej przenidst sig¢ na state do Nowego Jorku, gdzie w petni
rozwinat sie jako malarz. W 1969 otrzymat obywatelstwo amerykariskie i przyjat
pseudonim artystyczny Maryan. W grudniu 1976 otrzymat francuskie odznaczenie
paristwowe - kawalerski Order Sztuki i Literatury.

Prezentowana w katalogu praca stanowi typowy przyktad twérczosci Maryana z lat
60. Skupia w sobie wszystkie istotne cechy jego malarstwa, w ktérym dominu-

ja doswiadczenia wojenne oraz trauma, ktéra towarzyszyta artyscie przez cate
zycie. Wiele postaci przedstawionych na jego obrazach to postaci gestapowcoéw,
ktorzy zapisali sig zapisaty sie w jego pamieci. Malarstwo Bursteina wyrdznia sie
niezwykta ekspresja, w ktérej wyczuwalny jest niepokdj i strach. Kazdy element,
od kolorystyki, przez spos6b malowania, po temat obrazu, przenikaja emocje.
Maryan malowat szybko i spontanicznie, jakby ,,wyrzucajac” swoje wizje na ptétno.
Jego prace nie pozostawiajg miejsca na obojetnosé¢, wymuszaja konfrontacje

z historia i osobistym cierpieniem. Wida¢ to wyraznie w dziele z 1968, ktére jest
petne silnych emocji, charakteryzujac sie wyjatkowa intensywnoscia i ekspresja,
co doskonale oddaje site i przekaz catej jego twoérczosci.

. A0\NW 4
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JAN TARASIN
1926-2009

"Préba ognia", 1981

olej/ptétno, 129,5 x 89 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JTarasin 81'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN | 1981 "PROBA OGNIA™

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
48100 - 72 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

WYSTAWIANY:
Wystawa indywidualna, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zapiecek, Warszawa, 9-28.03.1981

LITERATURA:
Jan Tarasin. Malarstwo i prace na papierze 2005-1959, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot 2006, s. 65

.Walka z terrorem przedmiotéw moze zmieni¢ swoj teren i charakter, ale nie moze sie

bez niej obejs¢ zaden twdrczy wysitek, zadna praca wyobraZni. Powstaniu kazdego nowego
artystycznego dzieta, obdarzonego nowa forma i nowa skala dziatania, bedzie zawsze
towarzyszy¢ nieustepliwy opdér przedmiotow...”.

Jan Tarasin




Jan Tarasin, fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA

Jan Tarasin ,Pozar”, 1976, 117 x 90 cm, fot. DESA Unicum

W przestrzeni obrazéw Tarasina rozgrywaja sie skomplikowane i wielo-
watkowe sytuacje. Przedmioty i ludzie, a raczej znaki przedmiotdw i ludzi,
uproszczone i skondensowane, sprowadzone do plamy barwnej, grupuja
sie i rozpraszajg zgodnie z wewnetrzna logika kompozycji. Porzadek, ktére-
mu podlegaja kompozycje autora, zezwala jednak na wyjatki - system jest
elastyczny, wyrdst z obserwaciji przyrody, nie w warunkach klinicznych.

Jan Tarasin w swojej tworczodci od zawsze koncentrowat sie na $wie-

cie przedmiotéw. Artysta rozpoczat od realistycznego przedstawiania
obiektdw, ktére z biegiem czasu coraz bardziej upraszczat, przeksztatcajac
je w abstrakcyjne symbole. Sg to znaki-przedmioty, $lady ksztattow za-
czerpnietych z bezposredniej, otaczajacej nas rzeczywistosci, przywodzace
na mysl litery nieistniejacego alfabetu. Obrazy Tarasina sg oddzielnym uni-
wersum, ktére wytworzyt artysta, przez lata konsekwentnie rozwijajagc swojg
wizje. Jego $wiat zostat zbudowany ze swoistych symboli, ktére zawsze sg
podporzadkowane wiasciwym mu zasadom kompozycji.

Tarasin wykorzystuje zblizone kadry, skupiajac sie na powiekszeniu drob-
nych fragmentéw rzeczywistosci, szukajac w detalach natury istoty tego,

co najwazniejsze. Artysta zdaje sig dazy¢ do uchwycenia i ukazania $wiata
wzajemnych zaleznosci, napie¢ oraz powigzan. Na ptaszczyznie zamknietej
kwadratem ramy, przedmioty i znaki rozpychaja sie i walczg o uwage widza
kolorem i ksztattem. Kazdy z nich wydaje sie chcie¢ zaznaczy¢, ze jest w tej
uktadance najwazniejszym elementem. Krytyczka sztuki, Ewa Gorzadek,
ttumaczyta, ze obrazy Jana Tarasina na przestrzeni catej jego twoérczosci
byty podporzadkowane jednej idei: ,konkretyzacji $wiata przenikajacych

i naktadajacych sie uktadéw, ruchu sprzecznych sit, ich uwiktan i relacji, po-

Jan Tarasin, ,Pozar”, 1978 130 x 97 cm fot. DESA Unicum

rzadku, ale i nieustajgcej zmiennosci. Traktowat je jako model intelektualny,
moéwigcy za pomoca plastycznych znakéw o harmonii i dysharmonii w $wie-
cie” (Ewa Gorzadek, Jan Tarasin, zrédto: https:/culture. pl/pl/tworca/jan-
-tarasin, dostep: 10.11.2023, [cyt. za:] Monika Jadziriska, Rytm nieregularny,
zmienny... [w:] Jan Tarasin. Metamalarstwo, [red.] Iwona Szmelter, Warszawa
2017, s. 83.

W latach 70. XX w. Jan Tarasin tworzyt serig obrazéw pod wspdinym
tytutem ,Pozar”, w ktérych dominowaty intensywne czerwienie i po-
mararicze. W dobrze nam znany, organiczny, spokojny i stateczny $wiat
malarstwa artysty wkrada sie niepokdj. Prezentowana na niniejszej aukcji
praca stanowi nawigzanie do tego cyklu oraz jego kontynuacje. W po-
réwnaniu do obrazoéw z cyklu ,Pozar”, kompozycja jest bardziej statyczna,
uporzadkowana, a kolorystyka stonowana, utrzymana w odcieniach brazéw
i czerni. Cecha charakterystyczng obrazéw Jana Tarasina z tego okresu
byto ukazywanie porzadku poprzez zrytmizowanie rzeczywistosci. Cecha ta
dotyczyta obrazéw, rysunkéw oraz serigrafii. Jak pisywat artysta w katalo-
gu wystawy w BWA w Biatymstoku: ,Wiekszo$¢ rysunkéw i zanotowanych
pomystéw, ktére udato mi sie zebra¢, dotyczy bardzo bliskich sobie spraw.
(..) Rysowanie ruchliwych, niekoriczacych sie uktadéw o zmiennym rytmie
i nasyceniu, utozonych w monotonne szeregi, czasem zanikajace lub
zageszczajace sie do granic zagubienia wtasnego rytmu, katastrofalnego
rozpadu lub zaniku, sprawia mi czysto zmystowa przyjemnosc¢, jaka daje np.
malowanie pejzazu z natury lub wystukiwanie nieskomplikowanego rytmu
na jakim$ perkusyjnym instrumencie (Jan Tarasin, Spotkania z Tarasinem,
Ptock 2007, s. 16).
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JONASZ STERN
1904-1988

"$lady Kanibala”, lata 70. XX w.

asamblaz, technika mieszana, olej/ptétno, 65 x 35 cm
papierowa nalepka na odwrociu z opisem pracy: 'SLADY KANIBALA | STERN JONASZ' oraz piecze¢ wywozowa
wskazowki montazowe oraz papierowa nalepka z numerem 128 na krosnie malarskim

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21700 - 28 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Sposrod wielu materiatéw Stern wybrat kosci nieprzypadkowo. Czesto uktada je w drob-
ny relief przypominajacy archaiczne hebrajskie litery; nie po to jednak, by tworzy¢ z nich
kolejny midrasz pouczajgcy o biblijnej transcendencji. Kosci sg bowiem w obrazach Sterna
przede wszystkim szczatkowymi formami pozostatymi po zywych organizmach - ttumacza
one rozpad i odradzanie w biologicznych procesach ciggle zmieniajacej sie materii. Kosci to
tez najbardziej zredukowana postac tego, co byto zywe”.

Jan Trzupek
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Tworczos¢ Jonasza Sterna w duzej mierze zostata zdefiniowana przez
doswiadczenia okresu wojny, ktére utrwality sie w pamieci artysty na dtugie
lata. W okresie okupaciji Stern trafit do Iwowskiego getta, gdzie bardzo
szybko zaangazowat si¢ w dziatalno$¢ konspiracyjna. Z lwowskiego getta
miat trafi¢ do obozu w Betzcu, jednak udato mu sie zbiec z transportu

i wréci¢ do getta. Pierwszego czerwca 1943 otrzymat drugie zycie. Podczas
likwidacji getta cudem ocalat z masakry, unikajac postrzatu przez pluton
egzekucyjny. Stern ukryt sie pod sterta ciat i nastepnie niezauwazony wydo-
stat sig poza getto. Nastepnie przedostat sie na Wegry do Budapesztu,
gdzie w dzielnicy Csillaghegy ukrywat sie dzigki pomocy komendanta zan-
darmerii o nazwisku Endre L&szI6. Do Krakowa trafit w 1945, gdzie w latach
1954-74 pracowat jako profesor w ASP. Stern bardzo angazowat si¢ w orga-
nizowanie Grupy Mtodych Plastykéw i tzw. Drugiej Grupy Krakowskiej, ktérej
byt wieloletnim prezesem. Jego dziatalno$¢ pedagogiczna i artystyczna byty
przesiagkniete przekonaniem o nietrwatosci zycia i nieuchronnosci $mierci,
co miato bezposdrednie odzwierciedlenie w jezyku artystycznym, jaki twérca
rozwinat w latach 50. XX wieku.

Prezentowang prace przepetnia symbolika podporzadkowana formie,
ztozona ze znakdw abstrakeyj , ktore artysta uktada z kosci zwierzat

i szkieletéw ryb niczym starozytny skryba pokrywajacy gliniane tabliczki
pismem klinowym. Jest to zapis mistyczny, ktéry w bardzo sugestywny spo-
sOb odnosi sie do motywdéw przemijania, procesu odchodzenia i $mierci.
Niezwykle wazny w pracach Sterna, w tym réwniez tej prezentowanej na

tej aukciji, jest kolor, ktéry w dzietach stanowi poktosie jego zainteresowan
nurtem malarstwa materii juz od poczatku lat 60. XX wieku. Czasami ostry

i kontrastowy kolor w kompozycjach Sterna sygnalizuje widzowi charakter
przestania catego obrazu. To wiasnie barwy stanowig gtéwng sugestie doty-

Jonasz Stern, ,Ptaki ktére nie chciaty latac”, 1979 116 x 43 cm fot. DESA Unicum

czgcq przekazu, jaki artysta zawart w swoich pracach. Jak pisata Magdalena
Hniedziewicz, kolor u Sterna ,(...) czasami ostry i agresywny, narzucajacy si¢
uwadze, okredlajacy charakter i atmosfere kompozycji, czasem stono-
wany, czasem dyskretny tak, ze niemal niezauwazalny, zawsze najbardziej
wyrafinowany, tworzacy harmonie ztozona z wielu subtelnych, nieraz
niewidocznych na pierwszy rzut oka tonéw, odcieni, niuanséw”. Magdalena
Hniedziewicz, Ryby w $wiecie kanibali, ,Kultura” 4 IV 1976.

Oprécz koloru gtéwnym $rodkiem wyrazu w pracach Sterna jest kolaz.
Najczesciej buduje on swoje wanitatywne martwe natury poprzez przy-
czepianie do ptdtna kosci réznej wielkosci. Ten element po raz pierwszy
pojawit sie w jego pracach okoto 1964. Stern najczesciej znajdowat resztki
zwierzece na takach i halach podtatrzanskich. Stanowity one rodzaj ,$la-
dow przetrwania”, jak okreslat to sam artysta. Stern probowat zobrazowac
$mier¢, a kosci zwierzat miaty przypominac ludzkie. W 1972 powiedziat:
.Moje kompozycje form zabitych uprzytamniaja, ze codziennie jestesmy
Kainami”. Potwierdzeniem tego sa tytuty innych jego ptdcien, takie jak
,Statek kanibali” czy ,Wieza kanibali”. Co ciekawe, obrazy Sterna sg réwniez
Swiadectwem jego wedkarskie] pasji, ktérg artysta dzielit z innymi cztonkami
Grupy Krakowskiej, a takze trudéw zycia w okresie powojennym, gdyz to
hobby zapewniato staty dostep do pozywienia. Kosci umieszczane w prze-
szklonych gablotach stanowity dla Sterna rodzaj dokumentu czy wrecz
reportazu zwigzanego z konkretnym, bardzo indywidualnym i intymnym
doswiadczeniem. Sg to tak naprawde pewnego rodzaju epitafia i relikwia-
rze, ktére nie odnosza sie bezposrednio do konkretnej osoby, lecz bardziej
maja za zadanie zwrdéci¢ uwage widza na pewien problem egzystencjalny,
ktory artysta sugeruje jedynie za pomoca koloru i kompozyciji.
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JOZEF HALAS
1927-2015

"Géra P-§", 1985

olej/ptdtno, 118 x 133 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'géra p-s JHatas 1985'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21700 - 28 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw

,Cykl ‘Gor’ zaczatem malowac w latach 60. (...) Skad sie to brato? Mysle, ze z checi powrotu
do moich stron rodzinnych. To znaczy do gor. Tam jezdzitem na swoje plenery. Z papierem,
czasem z ptétnem. Raczej z papierem i farbami. (...) Przewaznie przywozitem z tych wypraw,
niekiedy trzytygodniowych, jaki§ materiat, ktéry pézniej rozmnazat sie w pracowni”.

Rozmowa Jo6zefa Hatasa z Cezarym Kaszewskim, 1992-1994, [dz. cyt.], s. 26-27




Natura odegrata przewodnig role w twérczosci J6zefa Hatasa i byta
jego najwiekszg inspiracja. Tworzac nowoczesne malarstwo pejzazowe,
artysta syntetyzowat i upraszczat krajobraz, koncentrujac sie na rytmie
i sile obserwowanych zjawisk. Pracowat w cyklach, a do najwazniejszych
z nich naleza te rozwijane od lat 60.: ,Géry”, ,Wnetrza” oraz ,Drogi.
Praca nad cyklem ,Gor” w latach 60. zdominowata twérczos¢ artysty

i stata sie przyczynkiem do odkrywania wtasnej tozsamosci twérczej.
Dla wielu zaskoczeniem byto, gdy na przetomie 1967/68 porzucit do-
tychczasowy temat, kierujac sie w strone abstrakcji, co zaowocowato
powstaniem serii ,,Przeciwstawienia” oraz kolejnych prac. Do motywu
gor powrdcit w latach 80. ,Géra P-S§” jest wzorcowym przyktadem dziet
z tego okresu. Powstate prace wyrézniajg sie uproszczong kompozycja,
skoncentrowang na pojedynczym masywie o scietych narozach oraz
harmonijnej grze kolordéw i faktur. Symetryczna, scentralizowana bryta

wypetnia niemal cate pole obrazowe, podkreslajac harmonig kompozy-
cji. Ostatnie dzieta z tego cyklu, o monumentalnej skali, powstaty w 1996
i znajduja sie obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu.
Innym wariantem tej kompozycji jest géra zwielokrotniona, najczesciej
w formie podwdjnej. W tej wersji artysta zachowuje istotna dla niego
symetrie, symbolizujaca to, co idealne i boskie. Czesto o$ symetrii
podkreslat pionowym pasem biegnagcym miedzy wzniesieniami, ktéry
przypominat droge wspinajaca sie ku gorze lub strumien sptywajacy ze
szczytow. Oszczedna, niezmienna kompozycja stanowita tto dla ekspre-
syjnej gry koloréw i faktur.

Cykl ,,Gor” w petni ujawnia talent Hatasa do tworzenia subtelnych
zestawien barwnych. Z nieruchomym masywem doskonale wspétbrzmia
stonowane brazy i szarosci, ktére artysta ozywiat, konfrontujac je

z intensywniejszymi kolorami. Charakter poszczegélnych prac w duzej
mierze wynika z podziatéw w obrebie centralnego masywu, ktére Hatas
wprowadzat za pomoca fakturalnych dodatkéw. Przed natozeniem farby
na ptétno przyklejat krétkie kawatki sznurka, a papier dziurawit gwoz-
dziem, tworzac wypustki na powierzchni. Uktad tych elementéw mogt
wzmacnia¢ poczucie harmonii lub wprowadza¢ napigcie. Pionowe linie
stanowity dla Hatasa oznake tadu, podczas gdy uko$ne kreski, kojarzace
sie z chaosem i destrukcja, oddziatywaty w przeciwny sposéb. Gesta
sie¢ matych punktéw wprowadzata dynamike do kompozycji, sprawia-
jac, ze gory zdaja sie wibrowac. ,,Géra P-S” wydaje sie kompilacjg obu
tych cech, emanujac spokojem i energia jednoczesnie.

Podziaty kompozycyjne w twérczosci Hatasa wynikaty z doktadnych
obserwacji natury. Pionowe linie nawiazuja do pni drzew rosnacych

w lesie, a uko$ne do drzew powalonych przez wichure. Jak w catym jego
malarstwie detale zostaty uproszczone - artysta nie dazyt do wierne-
go odwzorowania rzeczywistego krajobrazu, lecz starat si¢ uchwycié
ogolne uktady i rytmy natury. Znawcy jego twérczosci zwracaja uwage
na muzyczng wrazliwos¢ artysty. Hatas, mitosnik klasycznych kompo-
zycji Bacha, Mozarta i Haydna, taczyt obserwacje przyrody z muzyczng
intuicja, tworzac kompozycje, ktére oddaja rytmy natury i harmonijne
zestawienia barw niczym klasyczne utwory operowe.
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JAN DOBKOWSKI
1942
"Fajka pokoju"”, 1984

akryl, olej/ptétno, 60 x 72 cm

sygnoway i datowany p.d.: 'Jan Dobkowski 84"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "FAJKA POKOJU" 1984 | 60cm x 72 | olej + akryl'
piecze¢ wywozowa na odwrociu

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
19 300 - 28 900 EUR

~Dobkowski uprawia malarstwo, ktére rozrasta sie z senséw organicznych, sensualnych,
erotycznych do senséw istotowych dla rozciggtosci o ciggtosci sity istnienia, do wymiaréw
kosmologicznych. Rozgrywa jednak swojg narracje zawsze pod dyktando cztowieka -
demiurga $wiata, w ktérego bezkresnej orbicie znajduje sie kosmos. Ciato ludzkie i $wiat
to jedno, choc tylko $wiat da sie sprowadzi¢ do ciata, nim ujgé, nim eksplorowac, nie za$
odwrotnie - ciato do $wiata. Nawet pejzaze, ktére nie majg do figuracji dobitnych, suge-
stywnych odniesien (a przeciez sa i takie, ktére majg) réwniez mieszcza sie w opowiesci
zintegrowanej cztowiekiem. W obrazie sktadowe przedstawienia nie wykazujg cech domi-
nacji nad sobg. Wskazujg raczej na jaki$ osobliwy wymiar egalitaryzmu form i przestrzeni,
porozumienia tta i protagonisty lub braku tta oraz istnienia wielu protagonistow ze swoboda
kawatkowanych i powielanych organizmow - ciat z czteko-macek w osobliwej uktadance
form”.

Magdalena Sottys, Mitologia Dobkowskiego, [w:] Jan Dobkowski 70, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie,
2012,s.7-8




Przez ¢wierc¢ wieku malarstwo Jana Dobkowskiego balansowato miedzy abstrakcja

a figuralnoscia, ascezg a bogactwem form. Mimo wyraznie linearnego charakteru
nigdy nie przypominato rysunku wypetnianego kolorem. Co kilka lat artysta odkrywat
nowe mozliwosci linii, tworzac z nich swoja malarska materie, a jego twdrcze koncep-
cje oparte byty na pasji do zycia i jego nieuchwytnego zywiotu.

Plastyczny jezyk Jana Dobkowskiego od samego poczatku wspotbrzmiat z rewolucja
mentalno-obyczajowa korica lat 60. zwang kontrkultura. Sztuka wéwczas miata po-
magac cztowiekowi przezwyciezy¢ negatywne skutki cywilizacji, wyzwala¢ go z opresji
pruderyjnej kultury. Ponadto miata uwolni¢ spontaniczno$é¢ biologicznych energii,
ktore prowadza do szczescia oraz uczyni¢ cztowieka czescig Uniwersum. Dobkowski
pozostat wierny temu programowi do dzis; jego mtodziericze intuicje zyskuja na sile
wraz z uptywem lat, w miare jak jego mistrzostwo formalne pozwala uchwyci¢ w pla-
stycznej formie szalone idee, ktére pojawity sie na poczatku jego tworczosci.

Pierwszym okresem ksztattujagcym tworczo$¢ artysty byty uznawane dzi$ za kanonicz-
ne wielkoformatowe obrazy czerwono-zielone. Wkrétce potem Dobkowski skoncen-
trowat sie na badaniu koloru i jego wzajemnego oddziatywania, poszukujac nowych
sposobdw na uzyskanie gtebi. W efekcie zamiast ptynnych plam barwnych, w jego
pracach zaczety dominowac dynamiczne linie, ktére mienity sie catg paleta koloréw.
Przyktadem tego okresu jest obraz ,Fajka pokoju”. Stanowi on wyjgtkowy element

w jego twdrczosci, szczegdlnie w kontekscie prac z lat 80. i 90., ktérych bohaterami
sg ekspresyjne postaci umieszczone na czarnym lub granatowym tle. Tytut obrazu
oraz jego fantazyjna kolorystyka odwotuja sie do fundamentalnych wartosci obecnych
w tworczosci artysty, takich jak pokdj, blisko$¢, duchowos$¢ oraz mito$¢ ponad po-
dziatami. Obraz ten emanuje pasja, spontanicznoscia i zyciem - motywami, ktére od
zawsze fascynowaty Dobkowskiego na jego artystycznej drodze.

Pytany o credo swojej tworczosci artysta mowit: , Tworze nastréj. Jest on elementem
intymnodci, tak jak intymnos¢ - nastroju. Erotyka to nie tylko bliskie kontakty miedzy
ludZmi. Ptodnos¢ to erotyka, ktéra dotyczy catego $wiata, takze zwierzat, roslinnosci.
Nie zajmuije sie kontekstem kulturowym i socjologicznym erotyki, widze cztowieka jako
cze$¢ natury. W moich obrazach staram sie wymiesza¢ elementy roélinne, zwierzece
i ludzkie, pokaza¢ bogactwo linii tych $wiatéw, ktére tworzg jedna catosé. Chee
pokazac kipigce zycie”.

W kolejnych latach tworczosci Dobkowski malowat coraz bardziej abstrakcyjnie,
opierajac sie przede wszystkim na charakterystycznych cienkich i falistych liniach.
Fascynacja kolorem i jego mozliwosciami optycznymi pozostata z artysta az do dzis.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pejzaz", 2001

olej/ptdtno, 90 x 120 cm

sygnowany p.d.: 'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Dominik 2001 | OL. Pt. 90 x 120 | PEJZAZ'
na odwrociu nalepka Galerii Anna Igliriska w Krakowie

numer inwentarzowy na kro$nie malarskim

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 500 - 19 300 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Anna Igliriska, Krakow
kolekcja prywatna, Polska

~Moje malarstwo jest w catodci efektem otwarcia na nature, jest inspirowane natura.
Nie ilustruje natury, ale swoimi obrazami otwieram droge widzowi do jej wlasnego
przezywania”.

Tadeusz Dominik
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Tadeusz Dominik, Pejzaz, 2006, 100 x 100 cm fot. DESA Unicum

Tadeusz Dominik, ,Pejzaz”, 2007 , 90 x 90 cm, fot. DESA Unicum

Tadeusz Dominik byt malarzem przyrody. Nature interpretowat poprzez abstrak-
cyjne znaki odzwierciedlajace bogactwo jej form i koloréw. Z barwnych kompo-
zycji plam i smug uktadat pejzaze, w ktérych widzowie moga rozpoznac¢ drzewa,
sciezki, rzeki, ogrody. Styl Tadeusza Dominika to jedno z najbardziej rozpozna-
walnych zjawisk w polskim malarstwie wspdtczesnym. W jego twérczosci splataja
si¢ elementy polskiego koloryzmu z liryczng abstrakcja. W przeciwienistwie do
kolorystéw, dla ktérych kolor wynikat bezposrednio z natury i pejzazu, Dominik
czerpat inspiracje z przyrody, ale jego krajobrazy byty wytworem wyobrazni, a nie
dostownym odwzorowaniem rzeczywistosci. Obrazy Dominika nie sa réwniez
czystq abstrakcja. Pojawiajg sie¢ w nich rozpoznawalne nawigzania do ksztattow

i zjawisk obecnych w naturze. W malarstwie Dominika kluczowa role odgrywa
kolor, stajac sie swoistym manifestem artystycznym. Jego obrazy emanuja rado-
$cig i zmystowa afirmacja piekna swiata. W pewnym sensie artysta przypominat
kompozytora - w sposéb harmonijny przelewat na ptétno barwy niczym muzyczne
tony, wywotujac w odbiorcy nie tylko wrazenia wizualne, lecz takze niemalze
diwiekowe. Jego plastyczne uproszczenia $wiadcza o gtebokiej Swiadomosci
artystycznej i precyzyjnym podejsciu do kompozycji. Barwy naktadane szerokimi
pociagnigciami pedzla oraz dynamicznymi ruchami szpachli nadawaty dzietom
artysty ekspresyjny i zywiotowy charakter.
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BRONISLEAW KIERZKOWSKI ’
1924-1993 - 4

"Kompozycja fakturowa nr 449", 1959

relief, gips, metal, asamblaz/ptyta, 49 x 47 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BRONISLAW | KIERZKOWSKI | "Kompozycja | Fakturowa NR. 449" | 1959'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9700 - 14 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, USA
DESA Unicum, 2016
kolekcja prywatna, Polska
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.Kiedy w 1957 roku fala goracej abstrakcji rozlata sie po catym naszym kraju, znajdujac wyraz
w technice taszystowskiej, Kierzkowski miat juz wypracowany wtasny kod jezyka plastycz-
nego. Tworzyt ptyty gipsowe o nieregularnie uksztattowanej powierzchni, w pierwszej fazie
taczone jeszcze z kolorem, ale juz od 1958 roku wyzbyte barwy uznanej przez artyste za
zbedna. (...) Te objects d’arts miaty wielorakie znaczenie. W ogdélnym obrazie éwczesnej
sytuacji polskiej odgrywaty role pionierskich propozycji przeciwstawiajagcych sie w pewnym
stopniu nadmiernej zywiotowosci i ekspresji taszyzmu. Wigzac sie w szczegdlny sposob ze
Swiatem wspoétczesnej cywilizacji maszynowej, byty u nas jedng z pierwszych po wojnie ma-
nifestacji zainteresowania tg problematyka, cho¢ odbijaty jg w krzywym zwierciadle. Stano-
wity wyraz pojmowania przez tworce jego roli jako demiurga ksztattujgcego obiekty w spo-
sob dowolny i niepodporzadkowany zadnym celom utylitarnym, podobnie jak przyroda
nadaje formy kamieniom, powierzchni zboczy gorskich czy zmurszatym pniom drzewnym.
(...) Mimo znacznego zréznicowania poszczegélnych prac - pozostat jednak artysta wierny
swym pierwotnym zatozeniom. Jest to jednak fakt nie bez znaczenia, jesli sig sobie uswia-
domi, ze niemal wszyscy nasi tworcy, ktérzy pod koniec lat 50. przeszli w swej sztuce okres
fascynacji malarstwem materii i strukturalizmem typu informel, potraktowali go w swojej
twdrczodci jako tylko incydent przemijajacy lub otwierajacy im dalsze drogi poszukiwan”.
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

"§2", 1959

olej/karton, 64 x 49,5 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Kajetan 59

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KAJETAN | SOSNOWSKI |
KOMPOZYCJA W tonacji | cieptej | "S2" 11959 | olej-64 x 50"

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12100 - 16 900 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana ze spadkobierca




-KAJETAN SOSNOWSKI, PO BIALYGH OBRAZACH ZREALIZOWANYGH
— ] W DUCHU MALARSTWA MATERI W KORCU LAT PIECDZIESIRTYCH,
= e i WYSTAPIt W 1965 R. Z DOROBKIEM NOWEJ FAZY TWORGZOSGI -
S LN L) PLOTNAMI, NA KTORYCH FARBE ROZPROWADZAL NIE PEDZLEM,
= . A BRI ALE DEONIR. JEDYNY ICH PROBLEM STANOWILO SWIATLO, ODDANE
W OBRAZIE BEZ POMOCY JAKIEGOKOLWIEK MEDIUM, ALE UGHWYGONE
SAMO W SOBIE JAKO BLASK ZAKLETY W BARWNEJ POSWIACIE.
NARRSTALA ONA OD BRZEGOW OBRAZOW KU ICH CENTRUM,
POZA KTORYM ZDAWALO SIE JARZYG ZRODLO RZECZYWISTEGO
SWIECENIR, LUB ROZLEWALA SIE ROWNOMIERNIE, | FOSFORYGZNIE
PO CALEJ POWIERZCHNI PLOTNA. ‘CZY MOZLIWE, ABY NASZ
SOSNOWSKI ODKRYL NAPRAWDE NOWE SWIATEO, TO JEST NOWR
JEGO ZJAWE MI\UIHSI(Q" ZAPYTYWAE WOWGZAS NIEDOWIERZA-
e | ! JCO PRZYBOS. - ‘WYDAJE SIE, JAKBY KAJETAN ODWROCH EFEKT
bt PR NOSEe s Gy WIDZENIA, JAKI OSIBGNELI (...). ZDRJE SIE, ZE W TEN SPOSOB UDALO
R e Y NERRR . = S RPN 5 SIE SOSNOWSKIEMU STWORZYC NOWE ODMIANE MALARSTWA
il HETRI g it S ) POZARBSTRAKGYJNEGO - A NIE FIGURALNEGO (...
T0, CO MALUJE, SWIATLO, UJAt MALARSKO W SPOS0B
NIEPRAKTYKOWANY, BO | UJRZAL JE INRCZEJ: JAKBY JE ZGARNAL
Z 0CZU IMPRESJONISTOW, SKUPIL, | TE RZECZYWISTOSG TRUDNO
UCHWYTNA WTOPH WE WNETRZE OBRAZU, ZEBY PRZEBIJALO
PRZEZ FARBY. TE RZECZYWISTOSC - POWIADAM - BO PRZECIEZ
PROMIENIOWANIE SWIETLNE JEST RZEGZYWISTOSCIA PRAWDZIWSZA

NIZ RZECZY | ICH WYGLAD. DLATEGO TO SADZE, ZE KAJETAN SOS-
NOWSKI PRZEKROGZYt GRANICE MALARSTWA RBSTRAKGYJNEGO™.

BOZENA KOWALSKA
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TOMASZ CIECIERSKI
1945-2024

Bez tytutu, 1998

olej/ptdtno, 154 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: TOMASZ | CIECIERSKI | 1998 | untitled oil/canvas'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 900 - 43 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
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TOMASZ CIECIERSKI
1945-2024

Bez tytutu, 2017

olej/ptdtno, 46 x 46,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. CIECIERSKI | 2017 | olej'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8500 - 12100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Powiedzenie, ze malarstwo Ciecierskiego jest autotematyczne, jest banatem. Ale jak tego
nie powiedziec? Przeciez jest to dzieto o wyjgtkowym, nie tylko w polskich warunkach,
potencjale autoanalitycznym. To obrazy o obrazach, malowanie o malowaniu, malowanie
o widzeniu i niewidzeniu, o pamietaniu i zapominaniu, o $wiecie obrazéw i obrazie Swiata.
Przy catej powadze tego zamiaru, jest to tez przedsiewziecie niepozbawione autoironii,
dystansu, a nieraz po prostu ryzyka. Ciecierskiego zawsze pociaggat obszar artystycznych
metafor, odwotan do historii sztuki i postaci artystéw, ale tez do wtasnych praktyk arty-
stycznych, traktowanych jako miejsce kolejnych doswiadczen i eksploracji”.

Waldemar Baraniewski




Tomasz Ciecierski to jeden z najwybitniejszych polskich malarzy wspétcze-
snych, ktérego tworczo$c obejmuje malarstwo, rysunek, fotografie oraz
kolaz. Jego prace stanowig gteboka refleksje nad istotag malarstwa, czesto
taczac réznorodne techniki i srodki w celu eksploracii granic i mozliwosci
tego medium. Catos$c¢ jego artystycznego dorobku jest przez historykéw
sztuki mianowana ,traktatem o malarstwie”. Ciecierski przekracza zaréwno
konceptualne, jak i fizyczne granice rozumienia malarstwa oraz warsztatu
malarskiego - narzedzi, ktérymi postuguije sie artysta, czego wyraz od-
najdujemy w kolejnych cyklach, poczawszy od lat 70. XX wieku. Twérczosé
Tomasza Ciecierskiego to nieustanna refleksja nad malarstwem i jego
granicami.

W miare rozwoju swojej praktyki artystycznej Ciecierski zaczat ekspe-
rymentowac z forma obrazu, tworzac tzw. obrazomontaze. Termin ten,
wprowadzony przez krytyka sztuki Waldemara Baraniewskiego, odnosi sie
do techniki polegajacej na rytmicznej multiplikacji kolejnych ptécien, ktére
sg ze sobg na state potaczone, czgsto ukrywajac wezedniejsze elementy
dzieta. Obrazomontaze Ciecierskiego to kompozycje reliefowe, powsta-
jace poprzez warstwowe naktadanie na siebie samodzielnych obrazéw.

W tych pracach artysta czesto taczyt elementy rysunku, grafiki i fotografii
z tradycyjnym malarstwem olejnym, tworzac wielowarstwowe struktury,
ktére zachecajg widza do gtebszej analizy i interpretacji. Do kontemplacyj-
nego doswiadczenia i odtworzenia procesu tworczego zapisanego przez
artyste w podanej formie — procesu pamieci, procesu abstrakcji, procesu
tworzenia.

e e

Przyktadem takich prac sg dwa obrazomontaze prezentowane w katalogu.
Pierwsze, monumentalne dzieto ,Bez tytutu” z 1998 roku, w dominujace;j
bieli i wykonane z wielu natozonych na siebie matych ptdcien przytwier-

dzonych do wiekszego podobrazia wzmocnionego ptyta, pochodzi z czasu,

kiedy Ciecierski dopiero rozpoczynat takg forme twdrczosci. Pierwsze
obrazomontaze pochodzg bowiem z lat 90. Mniejsze ptétno z 2017 roku,
zbudowane na podobnej zasadzie warstwowego taczenia ptaszczyzn obra-
zu, nosi w sobie juz kolejne etapy twérczosci Ciecierskiego, miedzy innymi:
znamienny cykl sktadanych pejzazy, zwracajacych uwage odbiorcy na
sposob postrzegania i przezywania natury w konkretnym miejscu na ziemi
oraz gatunku sztuki, ktory utrwalit sie i zakademizowat w Europie w okresie
nowoczesnosci.

Ciecierski nie ograniczat si¢ jedynie do malarstwa. W jego twérczosci
istotna role odgrywata fotografia oraz kolaz. Artysta fotografowat swoje
niewielkie obrazy na tle biatej $ciany w réznych porach dnia, podchodzac
do tematu malarsko. Pozwalat, aby odbitki nosity $lad storica w postaci
z6ttawej tonacji zdjecia lub wieczoru, kiedy $wiatto bywa ciemniejsze lub
niebieskawe. Fotografowat réwniez utensylia malarskie, kolekcjonowat
pocztéwki, wycinki, zdjecia z polaroidu, by potem zestawia¢ je z malarska
wersja pejzazu lub budowa¢ z nich wzér do stworzenia autorskiego krajo-
brazu. Niezwykle wazny pozostawat dla niego réwniez rysunek, bedacy dla
artysty réwnowaznym medium wyrazu twérczego.

NIEDY ZAGZYNAM PEWIEN GYKL, TO... JAKBY...
WIDZE OBRAZY, KTORE POWSTANA. TAK, MNIEJ WIECEJ
JE WIDZE. WIEM 0 CO CHODZI, MAM POWOD I ZACZYNAM
MALOWAG. | PRZYCHODZI TAKI MOMENT, W KTORYM
PO NAMALOWANIU CYKLU OKAZUJE SIE, ZE JUZ NIE JESTEM

TYM JAKOS SPECJALNIE PODEKSCYTOWANY I CZUJE,

ZE JUZ TEN CYKL MUSI SIE PO PROSTU SKORCZYC.
WTEDY PRZESTAJE MALOWAG | WRAGAM DO POGZATKU, !
DO ZASTANAWIANIA SIE NAD TYM, GZYM JEST MALARSTWO}
A CZYM NIE JEST, BEDAC WCIAZ SZTUKA".

TOMASZ CIECIERSKI
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

Bez tytutu, 1961

olej/ptétno, 48 x 63 cm
sygnowany i datowany p.d.: "ZBIGNIEW MAKOWSKI 61'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
12100 - 19 300 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Bernarda Davisa, Filadelfia, Stany Zjednoczone
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Miami, Miami na Florydzie
kolekcja prywatna, Maryland

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone

Shapiro, Nowy Jork, Stany zjednoczone

kolekcja prywatna, Polska

,Cata tworczosc Zbigniewa Makowskiego - to, co robi na ptétnie i na papierze - ma
charakter autobiograficzny. Jest to autobiografia ducha - ducha zachtannego na zycie,
na przezywanie, na poznawanie. Tkanka jego dziet - i malarskich, i poetyckich - jest gesto
spleciona i poprzerastana autorefleksjg”.

Anna Baranowa
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KOJlI KAMOJI
1935

"Stoneczniki", 1984

kamienie, olej, technika mieszana/deska, 25 x 34,8 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'StONECZNIKI | Koji Kamoji | 1984. Biatowieza'

estymacja:
16 000 - 30 000 PLN
3900 -7 300 EUR

Koji Kamoji zajmuje wyjatkowe miejsce na polskiej scenie artystycznej. Artysta wy-
pracowat oryginalny jezyk, ktory taczy elementy kultury Wschodu i Zachodu, japoriskg
wrazliwo$¢ z osiggnieciami zachodniej awangardy. Podobnie jak wielu jego rodakéw
po Il wojnie $wiatowe] po ukoriczeniu studiow w Tokio w 1958 Kamoji zdecydowat sie
na emigracje. Wybrat jednak nietypowy kierunek - Warszawe, ktéra znajdowata sie
wowczas za ,zelazng kurtyng”, a tym samym poza gtéwnymi o$rodkami awangardy
Swiatowej. Trafit tu dzieki opowiesciom swojego wuja, Ryéchi Umedy, pierwszego lek-
tora jezyka japoriskiego na Uniwersytecie Warszawskim, ktéry po powrocie do Japonii
nadal utrzymywat bliskie kontakty z polskim srodowiskiem artystycznym.

Po przyjezdzie do Warszawy Kamoji podjat studia w pracowni Artura Nachta-Sambor-
skiego, co pozwolito mu pogtebi¢ znajomosc¢ kultury zachodniej. W 1967 jego praca
dyplomowa zwrécita uwage nowo powstatej Galerii Foksal, ktéra wkrotce stata sie
kluczowym osrodkiem sztuki wspotczesnej w Polsce. Kamoji nawiazat wéwczas kontakt
z czotowymi przedstawicielami warszawskiego $rodowiska artystycznego, m.in. Henry-
kiem Stazewskim, Anka Ptaszkowska i Tadeuszem Kantorem, co miato istotny wptyw
na rozwoj jego praktyki tworczej.

Jednym z motywéw przewodnich twérczosci Kamojiego sg kamienie - element
materialny o gtebokiej, symbolicznej wartosci, obecny w prezentowanym w katalogu
asamblazu ,Stoneczniki” z 1984. Kamienie odgrywaja istotna role w kulturze japoriskiej,
szczegdlnie w ogrodach Zen, gdzie ich rozmieszczenie sprzyja medytacji i kontem-
placji. Artysta niczym ogrodnik buduje kompozycje, kierujac sie intuicja - blizsza
japoniskiej niz europejskiej mysli o sztuce - poszukujac dla kamieni idealnego miejsca
w przestrzeni obrazu. Gdy je odnajduje, czuje sig szczesliwy.
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ARIKA MADEYSKA
1928-2004

Bez tytutu, 1982

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'ARIKA MADEYSKA [dane adresowe]'
papierowa nalepka z CBWA w Warszawie na kro$nie malarskim

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2500 - 3700 EUR
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Pozegnania” (dyptyk), 1982/1983

olej/ptdtno, obraz I: 120 x 100 cm

obraz Il: 60,56 x 60 cm

sygnowany p.d. czesci I: 'T.T.

sygnowany i datowany na odwrociu pierwszej czesci: ' TOMASZ | TATARCZYK | 1982/83'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu drugiej czesci: 'TOMEK 82 | "POZEGNANIA" | MOJEMU OJCU'
wskazowki montazowe na odwrociu obu czesci

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21700 - 28 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Belgia

kolekcja Mattson Foundation, Szwecja

Leclere - Maison de ventes, Paryz, Francja, 2018
kolekcja prywatna, Polska

.Najpierw mam ogdlng idee. Potem zastanawiam sie nad kompozycja. To w znacznej mierze
sprawa intuicji, ktéra mi podpowiada, ze powinienem zorganizowac obraz w ten, a nie inny
sposob. Istotne tez jest moje doswiadczenie. | praca. W jej procesie obraz zaczyna na mnie
dziatac, jakby to on mng kierowat”.

Tomasz Tatarczyk




Tomasz Tatarczyk, ,Czarne Wzgdrze” - tryptyk, 1988 olej/ptdtno, 180 x 390 cm, fot. DESA Unicum

Tomasz Tatarczyk, Pies- dyptyk, 29,6 x 20,9 cm, fot. DESA Unicum

y s

Twérczosé Tomasza Tatarczyka jest jedna z najbardziej osobistych w polskieﬁ sztuce wspot-
czesnej. Jej gtdwny punkt odniesienia stanowi bez watpienia biografia artysty. A ta obfituje
w rozmaite niuanse oraz fascynujace ,,zwroty w akc;ji”. Jak chociazby fakt, ze zanim trafit do
warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, studiowat na Politechnice Warszawskiej. Nauke w ASP
rozpoczat stosunkowo pézno, w wieku 29 lat. Miat jednak szczescie, poniewaz trafiftam pod
skrzydta prof. Jana Tarasina. Bardzo wiele sie od niego nauczyt. Po obronie dyplomu zostat na
uczelni, w katedrze swego mistrza, gdzie pracowat jako pedagog. Pézny debiut na rynku sztuki
miat takze swoje zalety, mianowicie jego twérczos¢ od poczatku byta dojrzata i starannie
przemyslana. Malowat proste motywy w ograniczonej kolorystyce. Postugiwat sie gtéwnie bielg
i czernia, cho¢ ta ostatnia mienita si¢ czesto w swej wielowymiarowej gtebiinnymi barwami

- czasem granatem, czasem brazem. Monochromatyczne kompozycje uzupetniat niekiedy
dodatkowymi pojedynczymi kolorami, dbajac przy tym, by byty tylko dopowiedzeniem i nie
zdominowaty pracy. Bezposredni kontakt z jego obrazami olejnymi daje poczucie niemal me-
tafizyczne - nie tylko za sprawa symboliki ukazywanych elementéw, lecz takze samej faktury
ptétna, na ktére naktadat farbe grubg warstwa, krétkimi pociagnigciami pedzla.

W swojej tworczosci poruszat czesto temat énqjerci. Pokazywat z jednej strony paralizujacy
przed nig strach, z drugiej za$ wiare i nadziejg. Prezentowany podczas niniejszej aukcji Dyptyk
Pozegnania mojemu ojcu” réwniez traktujé o émierci. Co ciekawe, dwie czesdci znaczaco
0znig sie miedzy soba wykonaniem, techpiika, a nawet rozmiarem. Zapewne kryta si¢ za tym
wieksza filozofia. Moze artysta chciat w tén sposc’)b"pokazaé réznice miedzy zyciem a $miercig?

Tatarczyk filozoficznie podchodzit takze do przyrody.

Czynit to w czasach, kiedy tradycyjne malarstwo pejzazowe pozostawato na dalekim planie za-
interesowar artystéw. Nie bat sig iS¢ pod prad, stworzyt wiasna, niezmiernie ciekawa formute
obrazu skupionego przede wszystkim na doswiadczeniu bliskiego, intymnego wrecz kontaktu
z natura. Standardowo malowat pejzaz bez cztowieka. Pozostawiat po nim jedynie $lad,
przyktadowo wydeptane kroki na $niegu. Motyw ludzki pojawiat sie¢ w twérczosci Tatarczyka

. niezwykle rzadko. Za to chetnie w pejzazach umieszczat swojego psa Cygana. Nie byt to jednak

klasyczny portret ulubionego zwierzecia. Prace zawieraty tajemny kod, ktérym Tatarczyk
rozmyslnie zaszyfrowat swoje przemyslenia na temat istoty swiata. Pies na obrazach artysty
symbolizowat samotnego cztowieka w zestawieniu z potezna natura. Czasem zwierzak biegat
bez celu, innym razem zatrzymywat si¢ w bezruchu i patrzyt w dal. Niezmiennie Tatarczyk
redukowat wszystkie zbedne elementy do minimum, czyli do niewielu czarnych plam. W ten
sposéb pomijat to, co nieistotne, pokazujac tylko to, co najwazniejsze. Oszczednos¢ ksztattow
u Tatarczyka réwnowazy skomplikowana metoda malarska. Kazda barwa pulsuje mnogoscia
odcieni, mieni si¢ jak na obrazach impresjonistéw. Role gra réwniez faktura doprowadzona
do reliefowej grubosci. Co ciekawe, w ostatnich latach zycia artysty w jego pracach coraz
czesciej dominowata fragmentarycznosé motywu oraz swoiste ,niedokoriczenie” i ,niedopo-
wiedzenie”. Z czasem cechy te staty si¢ charakterystyczne dla jego kompozycji. Wprowadzaty
element tajemnicy, a jednoczesnie potegowaty spokdj i cisze, ktora tchnety obrazy. Zaréwno
mitosnicy sztuki, jak i jej krytycy, docenili ten mistycyzm jego prac. Tatarczyk byt stypendysta
Fundacji Kosciuszkowskiej i Fundacji Batorego w Stanach Zjednoczonych oraz Fundacji Roc-
kefellera we Wtoszech. Na Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspétczesnego w Szczecinie w 1990
wyrézniono zas jego obraz przedstawiajacy jego ulubiony motyw ,,Czarne wzgérze”.

Ukoronowaniem twérczosci Tatarczyka byta Nagroda im. Jana Cybisa, przyznawana najwybit-
niejszym polskim malarzom. Odebrat ja w 2009, niestety nie cieszyt si¢ z nig zbyt dtugo, zmart
bowiem niespetna rok pézniej, w wieku zaledwie 62 lat. Tak oto smier¢, ktérej tak bardzo si¢
bat, przyszta po niego zbyt wczesnie.



34 o

WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"lkona industrialna 3c", 1991

olej/ptdtno, 90 x 120 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODEK PAWLAK | IKONA INDUSTRIALNA 3c | 90 x 120 | zamalowany: |
1) 03.11.1990. | 2) 08.11.1990. | 3) 03.02.1991."

na odwrociu piecze¢ wywozowa

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 900 - 21700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja




Wiodzimierz Pawlak ,Obraz biato-czerwony”, 199133 x 24 cm, fot. DESA Unicum

= - — o &, - == e
p— - . - F s il ]
e — s — i_—___.—-— —— -
BT —— - e '_-—1"-L Tl
s T L — ———— i i -
= z "”'L._‘--,_ —— " ""'--:—-lp, o T i g =
e "'-F'_",;_—\_... —— T T T LI
I =S PR —
S e BT, e ﬂ_;z{t__-\—q,____,___ o — ,“-_,.._.q_ -
- e A S e e TR ﬁ-..-.n.-.-.f
e e - S P W
e e - e, ————— e
= e = L
g == = =
-y g B - -
o e S — 7 C—— s
g e . e, ___...:;'L.E-"‘.-' F—--"
| e, S 2= e e
e = = o -

Wiodzimierz Pawlak ,Pozbywanie sie farby”, 1993/1998 , 130 x 120 cm,
fot. DESA Unicum

Sztuka Wtodzimierza Pawlaka jest petna kontrastéw i sprzeczno-
$ci. Tworczo$¢ artysty mozna podzieli¢ na trzy etapy, z ktérych
kazdy tacza dwie nieustannie przeplatajace si¢ osie. Bez wzgledu
na to, czy tworzyt petne ekspresji, dzikie obrazy w okresie swojej
przynaleznosci do ,Gruppy” (lata: 1982-92), surowe ,Dzienniki”

(0d 1989 roku), czy tez przemalowywat wiasne ptétna w latach 90.,
jego twdrczos¢ zawsze stanowita prébe reinterpretaciji osobistych
doswiadczen w jezyku estetyki oraz zagtebiania formalnych proble-
mow malarstwa. Te dwa aspekty uksztattowaty jego szeroki dorobek
artystyczny, w ktérym szereg odmiennosci sktada sie w jedna,
spdjna catosc.

Prezentowany obraz powstat w 1990 roku, jednak mozna powie-
dzie¢, ze jego nowa odstona miata miejsce w lutym 1991, kiedy to
jego powierzchnia zostata po raz drugi w petni zamalowana biatg
farba. Pomyst na ponowne natozenie koloru na gotowe ptétno poja-
wit sie w tworczodci Pawlaka w latach 90., cho¢ jego zalazki mozna
dostrzec juz w poprzedniej dekadzie. W 1985 roku artysta miat plan
na prace dyplomowa, w ramach ktérej zamierzat natozy¢ biatg farbe
na niektore z ukoriczonych obrazéw. Ten zamyst nie zostat jednak
zrealizowany, poniewaz komisja egzaminacyjna nie zgodzita si¢ na
takie dziatanie. Pawlak chciat w ten sposéb wyrazi¢ sprzeciw wobec
éwczesnej sytuacji polityczno-spotecznej oraz solidaryzowac sie

z ,cichymi artystami”, ktérych krytyczne napisy na murach byty
systematycznie zamalowywane przez wtadze.

Interpretaciji procesu ponownego zamalowywania obrazéw przez
Pawlaka i motywoéw, ktére go do tego sktonity, jest wiele. Jedna

z nich rozwija Agnieszka Szewczyk, odwotujac sie do teoretycznej
pracy dyplomowej artysty , Tworzenie i niszczenie”. Pawlak pisat

w niej: ,Niszczeniu nie towarzyszy akceptacja niszczenia, tak jak
tworzeniu nie towarzyszy szczeécie, nasycenie, prawda, piekno.

W samotnosci sztuki zawiera sie indywidualny stosunek do
poczatku i korica, od radosnego spetnienia po tragiczng uto-

pie” ([cyt. za:] Agnieszka Szewczyk, Kultura jako Zrédto cierpier

i pocieszen, [w:] Wtodzimierz Pawlak. Autoportret w powidokach,
katalog wystawy, [red.] Agnieszka Szewczyk, 08.09-02.11.2008, s. 11).
Szewczyk ttumaczy dramat twdrcy, wskazujac na paradoks sytuacji
artysty, ktéry by stworzy¢, musi najpierw zniszczy¢: ,U zarania
kazdego aktu twérczego jest niszczenie, i odwrotnie - niszcze-

nie musi mie¢ swoje dopetnienie w tworzeniu. Ten zwigzek jest
nierozerwalny, przy czym zadna z aktywnosci nie jest jednoznacznie
wartoéciowana” (op. cit.).

Wiodzimierz Pawlak pozostaje artysta wyjatkowym, prowadzacym
wiasny, niezalezny proces twoérczy, z dala od zgietku i publicznego
rozgtosu. Zatopiony w swoim $wiecie formy i koloru, pozostaje
jednym z najbardziej autentycznych outsideréw polskiej sztuki
wspotczesnej. Swiatopoglad artysty dobrze wyrazaja jego stowa

z pierwszego numeru czasopisma ,Oj juz dobrze”, ktére prowadzit:
JInteresuje sie swoja drogg przez zycie (dlatego zapisuje), interesuje
mnie zycie (dlatego maluje). Pragne i$¢ ku $wiatu, dla $wiatta, nie
dla drogi, nie dla odrywania i poznawania, nie dla pisania i malo-
wania. Malarstwo zawiera sie w dazeniu do obrazu niemozliwego

i sztuki niemozliwej, nie oznacza korica motywacji malarza mojego
pokolenia, jest programem metafizycznym” (Wiodzimierz Pawlak,
Dzieri i noc wartosci pozytywnych, 27.03.1984, ,Oj dobrze juz”,
(19841, nr 1).
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce nr 246", 2001

olej/ptétno, 33 x 24 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | NR 246 | 33 x 24 | 2001

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
2000 -2 900 EUR
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MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960
"Kietki-kty", 1986-2024

olej/ptétno, 135 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'M.Rittersschild | Kietki-Kty | R 11986-2024 | olej/ptdtno | 135 x 200"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9700 - 14 500 EUR
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

Portret Janusza Gérskiego, 1979

olej/ptétno, 61x 50 cm
sygnowany i datowany z odautorska dedykacja p.d.: 'JANUSZOWI-JURRY 79"

estymacja:
95000 - 120 000 PLN
22900 - 28 900 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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JERZY RYSZARD ZIELINSKI "JURRY"
1943-1980

Pejzaz, lata 70. XX w.

olej/ptétno, 50 x 61 cm
sygnowany z autorska dedykacja p.d.: 'JANUSZOWI JURRY'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 900 - 21700 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska




Twoérczosé Jerzego Zieliriskiego odcisneta gteboki slad w polskiej sztuce
przetomu lat 60. i 70. XX wieku. Polityczna, petna krytyki, walczaca

z propaganda przy uzyciu jej wtasnego jezyka wizualnego, czerpata

z pop-artu, secesji i dorobku polskiej szkoty plakatu. W jego twérczosci
stosunkowo rzadko pojawiaja sie portrety. Z wyjatkiem ostatniego cyklu
~Portretéw helsifiskich” czy obrazu ,,Goracy”, interpretowanego jako
wizerunek Ryszarda Siwca, portretowat gtéwnie siebie czy zone. W ka-
talogu prezentujemy portret przyjaciela Jurrego - dziatacza , Solidarno-
$ci” Janusza Gorskiego.

Ich znajomos$é rozpoczeta sie¢ w czerwcu 1976. Dwudziestotrzyletni Ja-
nusz Gorski, Swiezo upieczony student, od niedawna mieszkat w stolicy.
Juz wéwczas byt zaangazowany w dziatania opozycyjne i brat udziat

w strajkach odbywajacych si¢ wéwczas w Ursusie. Z pomoca artysty
umknat wéwczas milicji i bezpiecznie dotart do Warszawy. Jurry, ktéry
otwarcie kontestowat system polityczny i realia PRL-u i, buntowat sie
przeciwko jego dusznej, opresyjnej atmosferze, szybko znalazt z nim
wspdlny jezyk. Artysta byt juz wéwczas obserwowany przez bezpieke

- po jego gtosnym dziele ,XXX” (1974). W ,,S.0.S.” tytutowe litery ,x”
uktadaty sie w szew kneblujacy usta - motyw wielokrotnie pojawiajacy
sie w jego pracach.

Poczatkowo Janusz nie zdawat sobie sprawy, ze rozmawia z arty-

sta — Jurry jawit si¢ jako osoba skryta, niechetnie méwiaca o sobie,
wystarczyto jednak kilka wspélnych wypadéw na miasto, by zrozumiat,
ze w Warszawie znajg go niemal wszyscy. W czasie gdy si¢ poznali,
Jurry miat juz w swoim dorobku kilka gtosnych prac, wystaw, a takze
owocng wspotprace z Janem Dobkowskim, z ktérym zatozyt grupe
NEO-NEO-NEO.

Janusz towarzyszyt Jurremu podczas prowadzenia zycia towarzyskie-
go. Wspomina wspdlne wizyty w barach na Pradze, lokalach na Starym
Miescie, zakupy na bazarze Rézyckiego. Obecnosé przyjaciela miata
uspokajajacy wptyw na wybuchowy i porywczy charakter artysty. Potra-
fit on hamowac wybuchy, ktérych czestotliwos$¢ nasilata sie po alkoholu.
~Jego reakcje nigdy nie byt bezpodstawne, ale zawsze natychmiastowe”
- wspomina - ,,czasem trzeba byto go mocno chwyci¢ za ramie, aby nie
zrobit czegos gtupiego”. Jurry zapadt w jego pamieci jako osoba barw-
nie i ekstrawagancko ubrana - lubowat sie w kolorach, czesto wktadat
bordowe spodnie, kowbojski kapelusz, poszarpane dzinsy. Catym soba
wyrazat bunt i nonkonformizm.

Janusz wspomina takze przypadkowe spotkanie z Jurrym w swoim
rodzinnym Biatymstoku w 1978. Jurry trafit do tamtejszego szpitala

z pleneru malarskiego w Biatowiezy, prawdopodobnie z powodu ataku
epileptycznego. Byt to czas, kiedy choroba alkoholowa artysty znacznie
sie rozwineta. ,,Nositem mu wtedy do szpitala kanapki, by cho¢ tak sie
odwdzigczy¢” — wspomina.

Pewnego dnia w 1979 Jurry powiedziat przyjacielowi, ze jego twarz
wyglada inaczej niz zwykle, i ze chciatby ja uwiecznié. ,Bedziesz miat

pamiatke” — powiedziat. Praca nad portretem trwata kilkanascie dni.
Artysta malowat za dnia, wieczory poswigcajac na korzystanie z urokéw
nocnego zycia stolicy. Janusz - z natury zywiotowy i rozmowny - z tru-
dem znosit pozowanie. Ne mégt usiedzie¢ w miejscu, na co ten reagowat
gniewem i saznistymi przeklenstwami. ,Jurek nie mégt jednak uchwycié¢
mojego szelmowskiego, zdradliwego usmieszku, uznat, ze taka mina nie
pasuje do tak mtodej osoby i zmienit koncepcje”. Portret finalnie stat
sie wizja przyjaciela w przysztosci. Jurry przedstawit go jako mezczyzne
okoto czterdziestki, w stroju amerykariskiego wojskowego. Gwiazdy na
naramiennikach wskazuja na range oficerska. Wyraziste kolorystyka
stroju i linia jego konturu przywotujg na my$l wczesniejsze prace Jur-
rego. Kontrastuje ona z malarsko opracowana twarza, w ktérej operuje
plama barwna oraz tagodnymi, tonalnymi przejsciami. Twarz portre-
towanego wyraza spokdj, jednak spod zarostu nieznacznie wytania sig
wspomniany wczesniej szelmowski usmiech. Opatrzony zostat dedykacja
~Januszowi - Jurry”.

Artysta oprécz portretu obdarowat przyjaciela jeszcze dwoma pejzaza-
mi. Jeden z nich, prezentowany w katalogu aukcyjnym, réwniez opowia-
da o ich znajomosci. Srodkowa o dzieli pejzaz na dwie strefy, z ktérych
lewa jest opowiescig o jego zyciu, a prawa o zyciu Janusza. W pierwszej
dominuje wyrazista ekspresja, intensywne, wrecz agresywne barwy.
Plamy czerwieni widoczne zaréwno w partii nieba z krwawa tung zacho-
dzacego storica, jak i oswietlonych jego blaskiem pniach sosen i ciezce.
Nad brzegiem wody widoczne jest ztamane drzewo - symbol czesto
pojawiajacy sie w sztuce sepulkralnej, oznaczajacy kres zycia. Symbol
ten mozna interpretowac jako rodzaj autorefleksji czy wizji zblizajacego
sie korica zycia, potegowanych przez pogtebiajaca sie w ostatnich latach
alienacje i postgpujaca chorobe alkoholowa. Metafora, réwniez ta dos¢
oczywista, byta srodkiem wyrazu, ktérym chetnie postugiwat sie Jurry.
Podobnym eschatologicznym znaczeniem przesigknieta jest sciezka
widoczna migedzy drzewami - poskrecana, zamarkowana plamami krwi-
stej czerwieni, bez wyraznie widocznego korica. ,,Na srodku droga, a ta
droga wiedzie donikad” - wyjasnit obdarowanemu Jurry. Prawa strona
obrazu emanuje zgota inng atmosfera. Czerwier ustepuje tam chtod-
niejszym barwom, zieleni roslin i btekitowi wody. Réwniez niebo zdaje
sie spokojniejsze, bardziej stonowane, utrzymane w szarosciach. Na tafli
jeziora widoczny jest samotnie ptynacy t6dkg mezczyzna zwracajacy sie
w strone chatki na brzegu. Jego odbicie w wodzie zostato wyraziscie
zaznaczone. Jak wyjasnit przyjacielowi Jurry, samotna przeprawa t6dka
w kierunku pustej chaty to wizja przysztosci, ktéra przepowiada przy-
jacielowi - przysztosci, ktora naznaczy przede wszystkim samotnosc¢.
Catos$¢ dzieta emanuje fatalizmem, podobnie jak w symbolistycznych
pejzazach epoki fine de siécle - z ktérej Jurry czesto czerpat inspiracje,
a takze dekadenckim poczuciem niepokoju i nieuchronnosci losu.

Pod koniec zycia Jurrego kontakt miedzy przyjaciétmi si¢ urwat. Nie
mieli okazji do spotkan, poniewaz Janusz wrécit do rodzinnego Biate-
gostoku. O tragicznej Smierci przyjaciela dowiedziat sie dtugo po fakcie.
Obrazy pozostaty jednak zapisem i pamiatka ich znajomosci.
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MARIA ANTO
1937-2007

"Hamak", 1978

olej/ptétno, 33 x 41 cm

sygnowany p.d. w odbiciu lustrzanym: 'otnA airaM'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'Maria Anto 1978

sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim: '"MARIA ANTO "HAMAK" 33x41'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
2900 - 3900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Siemiona
kolekcja prywatna, Warszawa

Obrazy Marii Anto na pierwszy rzut oka przywodza na mysl malarstwo Henriego
Rousseau. Jednak im dtuzej obcujemy z jej sztuka, tym wyrazniej dostrzegamy,

ze podobienstwa migdzy nimi ograniczaja sie jedynie do pewnego rodzaju wyobra-
zeniowosci, wspdinej tym dwém odrebnym indywidualno$ciom. Maria Anto tylko
pozornie wpisuje sie¢ w nurt malarstwa ,naiwnego”. Podobnie jak artysci tego kregu
upraszcza i deformuje rzeczywiste przedmioty, wprowadza schematyczne pejzaze
oraz charakterystyczne, nieco stylizowane postaci. Jednak w jej tworczodci to jedynie
punkt wyjscia - kazdy obraz wzbogaca o unikalng ikonografie, a poprzez niezwykte
zestawienia przedmiotéw w przestrzeni nasyca kompozycje aurg bliskg surrealizmowi.
Sita tej przestrzeni wynika z intensywnej, niemal namacalnej materialnosci koloru.
Anto osiaga ten efekt wbrew malarskiej konwencji - jej gtadkie, szerokie pociagniecia
pedzla pozostawiaja powierzchnie wolne od wyraznej faktury, co poteguje wrazenie
niezwyktosci. To wasnie kolor, przestrzen i jej funkcja stanowig najbardziej wyrdz-
niajace sie wartosci w malarstwie artystki. Obrazy Marii Anto, mimo swej onirycznej
atmosfery, ,tetnig” ludzkimi sprawami - emanujg osobistym klimatem, ktéry sprawia,
ze trudno przej$¢ obok nich obojetnie.
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MARIA ANTO
1937-2007

"Klara - pejzaz morski", 1975

olej/ptétno, 46 x 46 cm
sygnowany, datowany i numerowany na odwrociu: '"Maria Anto 1975 | 625'
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'MARIA ANTO 1975 "KLARA- | PEJZAZ MORSKI" | 46x46'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4900 -7 300 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Siemiona
kolekcja prywatna, Warszawa
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HENRYK CZESNIK
1951

"Gabinet SPA", 2015

technika mieszana/ptétno, 100 x 150 cm
sygnowany i datowany p.d: 'H. Cze$nik 15'

estymacja:
30 000 - 70 000 PLN
7300 -16 900 EUR

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Gdarisk

Przez lata funkcjonowania na rodzimej scenie artystycznej Henryk Czesnik
wykreowat whasny jezyk sztuki - osobisty i rozpoznawalny, a jednocze-

$nie uniwersalny. Pobrzmiewaja w nim echa ekspresjonizmu spod znaku
George’a Grosza, wyrafinowanego prymitywizmu Dubuffeta, groteski Hansa
Bellmera, a takze motywy przywodzace na mysl malarstwo Teresy Pagow-
skiej, Jana Lebensteina czy Jozefa Wilkonia.

Sam Czes$nik o towarzyszacych mu inspiracjach wypowiadat si¢ dos¢ lako-
nicznie: ,Wielokierunkowo$¢ poszukiwar stwarza dodatkowe komplikacje.
Na ile inspiracja sa stany mrocznej pod$wiadomosci, a na ile wspétdojrzate,
ale racjonalne zachwyty nad mistrzami gotyku czy renesansu. | to nic, ze
nie znajdujemy odpowiedzi. Od tego sg wyksztatceni fachowcy, ktérzy w roli

krytykéw sztuki petnig funkcje naszych osobistych psychoanalitykow”
(Henryk Czesnik. Malarstwo, katalog wystawy indywidualnej, PGS
w Sopocie 2001, s. 68).

Zaprezentowana praca pt. ,Gabinet Spa” zdaje sie mie¢ wigcej wspolnego
z gabinetem tortur niz z relaksem w osrodku spa. Gtéwna postacia jest
kobieta o bezwtadnym ciele, unoszaca sig lub lewitujaca wérdd krzeset oraz
krzyzy. Niezwykle ekspresyjne, utrzymane w mrocznej palecie kolory-
stycznej przedstawienia Czesnika, podobnie jak prezentowane tu ptétno,
ukazuja najczesciej groteskowo zdeformowane, zarysowane cienka, ,paje-
czynowatg” kreska postaci, ktérym towarzyszg elementy makabrycznego
wyposazenia wnetrz, takich jak szpitalne sale, odziaty, gabinety lekarskie.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Znak niebieski", 1959

olej/ptdtno, 61x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'R. ZIEMSKI | 59"
sygnowany i opisany na odwrociu: 'R. ZIEMSKI | "ZNAK NIEBIESKI" | 61 x 100"

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8500 - 12100 EUR

.Moje obrazy nie méwig o urokach $wiata, a przestrzegaja przed najgorszym, przed obte-
dem, przed dehumanizacja. Wspotczesna cywilizacja zafundowata nam tyle grézb, z grozbag
atomowej zagtady na czele, ze sadze, iz podstawowym zadaniem artystow w tej chwili jest:

i

ostrzegac”.

Rajmund Ziemski
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

Bez tytutu

olej/ptétno, 47 x 41 cm
sygnowany l.d.: 'R. ZIEMSKI'
dedykacja autorska na odwrociu

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6100 - 8 500 EUR

.Wszystkie strugi barwy, postrzepione krawedzie, dzikie plamy i potyski obrazéw
Ziemskiego - cho¢ sg znakiem widomym rozwinigtej $wiadomosci, zamitowan i dgzenia do
urody - dajg w rezultacie nieobliczony efekt. Oczywiscie caty tak zwany warsztat naszego
artysty, z ukochaniem kunsztownej materii, soczystej barwy, jest konsekwentnie realizowa-
ny. A nawet mozna powiedzie¢, ze Ziemski ,planuje’ i ,realizuje” sama tres¢ swoich obrazéw
- owo szczegodlne napiecie emocjonalne, poezje dramatyczng. Lecz napiecie to w trakcie
realizowania ro$nie: kazda nowa warstwa farby, kazdy laserunek i werniks wprowadzaja
nowy stopien natezenia. Napigcie az wydaje sie swoim nadmiarem rozdraznione -

btyska ptomieniem”.

Jacek Sempoliriski




44

SELAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

Bez tytutu (dyptyk), lata 80. XX w.

olej/ptdtno, 100 x 220 cm (catosc)
sygnowany i opisany na kro$nie malarskim: 'St AWOMIR LEWCZUK | SLAWOMIR LEWCZUK | wym. 100 cm x 220 cm'
pieczatki autorskie z numerami prac na odwrociach obydwu czesci

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3700 - 4900 EUR
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Corrida-Pegaz" z cyklu "Wotowy", 1977

olej/ptétno, 80 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ZBYLUT GRZYWACZ | "CORRIDA - PEGAZ" | 80 x 120 cm. 1977'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
19 300 - 28 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2023

kolekcja prywatna, Warszawa




WYSTAWIANY:

Zbylut Grzywacz, Wystawa Malarstwa, Galeria "Gil", Klub Pracownikéw Politechniki Krakowskiej, Krakow,

grudzien 1977 - styczer 1978

15. wystawa Wprost, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA, Opole, marzec - kwiecien 1978

VII Festiwal Sztuk Pieknych ,Warszawa '78”, Zacheta, Warszawa, wrzesien 1978 [obraz Corrida - Pegaz (Corrida IIl)
zdjety przez cenzurel]

Il Ogdlnopolska Wystawa ,Sztuka Faktu '78”, BWA Bydgoszcz, listopad - grudzien, 1978 [nagroda Ministerstwa Kultury
i Sztuki za trzy sposréd czterech (cenzura) zgtoszonych obrazéw z cyklu ,Wotowy”]

Il Triennale Malarstwa i Grafiki ,Nasz czas — Metafora - Tendencje”, BWA, £6d7, czerwiec - lipiec 1979

Otwarta Pracownia, wielomiesieczny pokaz permanentny w pracowni Zbyluta Grzywacza przy ul. Biatopradnickiej 17/22A
w Krakowie, 1982-1983

LITERATURA:

15. wystawa WPROST, katalog wystawy w Galerii Sztuki Wspétczesnej BWA w Opolu, 1978

VII Festiwal Sztuk Pigknych ,Warszawa '78", katalog wystawy w Zachecie, Warszawa, 1978

Il Ogdlnopolska Wystawa ,Sztuka Faktu '78”, katalog wystawy w BWA w Bydgoszczy, 1978

Il Triennale Malarstwa i Grafiki ,Nasz czas - Metafora - Tendencje”, katalog wystawy w BWA w todzi, 1979

Zbylut Grzywacz. Malarstwo, katalog wystawy w BWA w Kielcach, 1991, il. 29

Wrosniecie. Z Barbarg Skapska rozmawia Grzegorz Bednarski [w:] Swiat przedstawiony? O grupie ,Wprost”,

red. M. Kitowska-tysiak, Lublin 2006, s. 266.

Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, [red.] J. Boniecka, J. Walto$, MNK, Krakéw 2008, poz. kat. 254 (il.), s. 348
oraz s. 72 (il) i in. [data 1978 w katalogu jest btednal

Tadeusz Nyczek, Rozdwojony, [w:] Zbylut Grzywacz. 1939-2004, red. nauk. J. Boniecka i J. Walto$, katalog wystawy

w Muzeum Narodowym w Krakowie marzec-czerwiec 2009, MNK, Krakéw 2008, s. 283-293 (o cyklu Wotowym s. 288-289)
Joanna Boniecka, Zbylut Grzywacz 1939-2004. Przewodnik po wystawie, MNK, Krakéw 2009, s. 12

Stanistaw Primus, Piekno ocalone przez prawde... krytyczny kicz, w: ,Artysta wobec siebie i spoteczeristwa” - twdérczos¢
Zbyluta Grzywacza i jej konteksty. Materiaty z konferencji naukowej w Muzeum Narodowym w Krakowie 7-8 maja 2009,
[red.] J. Boniecka, Krakdw 2010, s. 59-67

Wojciech Batus, ,Pomoc, Zbyluta Grzywacza. O metaforze i metonimii w ,czasie marnym”, [w:] ,Artysta wobec siebie

i spoteczenstwa”. Twérczos¢ Zbyluta Grzywacza i jej konteksty, red. J. Boniecka, materiaty z konferencji naukowe;j

w Muzeum Narodowym w Krakowie 7-8 maja 2009, MNK, Krakéw 2010, s. 205-216 (o cyklu Wotowym s. 208-209)
Wprost 1966-1986, katalog wystawy w Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha, Krakéw, 2016

Agata Stronciwilk, Wspdlnota, ciato, polityka. Estetyczne i kulturowe konteksty jedzenia w polskiej sztuce wspdtczesnej,
rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem dr hab. Marii Popczyk, prof. US, Katowice 2018, s. 145-159 (rozdziat: ,Wprost”
o jedzeniu - polityczny wymiar kuchni w malarstwie Zbyluta Grzywacza).

Patrycja Cembrzyriska, Zbylut Grzywacz - Sceny z Korridy, socjalizm o wotowej twarzy, w: ,Polska 1944/45-1989. Studia

i materiaty”, Wyd. Instytut Historii PAN, 2022

AV

W lutym i marcu 2004 Zbylut napisat esej, ktory zachowat sie w dwdch wersjach, zatytutowanych ‘Mieso

i metafizyka’, potem ‘Metafizyka i mieso’. Zaczat od uwagi: ‘Mieso w szczegdlny sposdb fascynuje malarzy.
(...) Miesci sie w potowie drogi miedzy przedmiotem i $wiatem organicznym, bo cho¢ juz martwe, jest w nim
jeszcze zycie. | to tak bezlitosnie, tak dotkliwie podobne do naszego'.

Analizowat obrazy przedstawiajgce ciato rozprute. Nie ciato ujete w kanon anatomiczny, poddane rygorom
wtasciwych proporcji, lecz wywrécone wnetrzno$ciami na zewnatrz, zdeformowane, krwiste. Jest tu Raja,
martwa natura Jeana-Bapriste’a Chardina, gdzie wisi ha haku przekrojona ryba, ‘wielka, rozbebeszona, bu-
dzaca jednoczesnie zachwyt i przerazenie’. Jest stynny Rozptatany wét Rembrandta. Zbylut dostrzegt w nim
‘zwierzece zwtoki odarte ze skory’; opisywat tez blask, ktory bije z wnetrza poteznego torsu wotu i rozéwietla
‘miejsce kazni'. Zrodtem metafizycznej poswiaty byt wiec dla autora eseju wot wypatroszony. Wot, jak Mar-
sjasz, stat sie dla artysty ofiarg meczenstwa. ‘Monumentalny kadtub wotu - pisat Zbylut - zamienia sie w wy-
obrazenie cierpienia i Smierci wszystkich stworzen, w metafore wszelkiego, takze i ludzkiego, losu.

Malowat w tym czasie kilka obrazéw, w ktérych odzierat przedstawione postacie ze skory, ucinat gtowy,
skracat koriczyny, jak to sie robi ze zwierzetami po uboju. Nagiej dziewczynie towarzyszy tutaj kto$ przepoto-
wiony z z6ttymi kosémi zeber. Jedna z 0séb stojgcych w grupie ma wnetrznosci na wierzchu. Ostatniej pracy,
ktérg skoriczyt, nadat tytut Golgota, pdzniej zmienit na ‘Metafizyka i mieso’. To namalowana na ptétnie rzezba
wyobrazajgca Ukrzyzowanie - krucyfiks ze sw. Janem i Marig, symetrycznie po bokach. Jest w tym przed-
stawieniu prostota i naiwnosc ludowych swigtkdw i jest zaskakujagce memento w postaci wielkiego ochtapu
miesa, ktory unosi sie w gtebi jak czerwona chmura.

\Y

Zbylut Grzywacz przez cate zycie zwracat sie ku rzeczywistosci zdegradowanej i bolesnej. Uwage jego przy-
ciggaty takie tematy jak kobieta upadajgca przy latarni, naga dziewczyna osaczona przez hierarchéw w infu-
fach i purpurach, katowany sylen, ¢wiartowany wot, zagnojone podwdrza, zrujnowane domy czy mezczyzna
z drzewcem szturmowki wbitym, nie wiadomo przez kogo, w miejsce kregostupa.

W koricu grudnia 1981 roku zapisywat: ‘Mysle o autoportretach, portretach, martwych i wnetrzach. Tak, zeby
byto gote, gorzkie, surowe. Odrzuci¢ malarskie czary. Niechby ociekato brzydotg, mdtoscia, szaroscig’. Brzy-
dota nie wydaje sie tu jednak celem, lecz srodkiem do celu.

W ostatnich latach skupiat sie — w malarstwie i pisaniu — na motywach drastycznych a prostych: bél, mieso.
Wcigz jednak powracat w jego twérczosci i mysleniu nie do korica sformutowany, zywy niepokdj - rodzaj
tesknoty metafizycznej. Nie zamierzat redukowac¢ perspektyw ducha do realiow miesa. Probowat siegnac¢ do
czegos, co jest odartym ze skéry, bezbronnym wobec bélu miesem, i podnies¢ to - takie, jakie naprawde
jest — wysoko”.

Andrzej Oseka, fragment tekstu Mieso, muchy, metafizyka, [w:] Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakéw 2008, s. 329
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JERZY ROSOLOWICZ
1928-1982

"Neutrony VI"

olej/deska, 51x 65,5 cm

na odwrociu autorska nalepka z opisem pracy

oraz papierowe nalepki z Galerii Wspotczesnej KM.P. i K. "Ruch" w Warszawie
oraz Biura Wystaw Artystycznych w Rzeszowie

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 900 - 21700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Siemiona
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Rosotowicz, Muzeum Slaskie, Katowice, grudzien 1965-styczeri 1966
Jerzy Rosotowicz. Malarstwo, Adolf Ryszka. Rzezba, rysunek, Galeria Wspotczesna, Warszawa, 10.02-8.03.1966

LITERATURA:
Jerzy Rosotowicz, katalog wystawy, Muzeum Slaskie, Wroctaw 1965, poz. kat. 94, nib.
Jerzy Rosotowicz. Malarstwo, Adolf Ryszka. Rzezba, rysunek, katalog wystawy, Galeria Wspoétczesna, Warszawa 1966, nib.

.Widz ogladajacy obraz, obok ewentualnych wzruszen natury estetycznej, ktérymi go
ten obraz obdarzy, najpetniej i jednoczesnie zjednoczy sie z autorem, odnalaztszy

i uznawszy w jego dziele rezultat Swiadomego dziatania neutralnego, przez co sam
uczestniczy¢ w dziataniu tym bedzie, co tacznie z jego codzienng praca stanowic
bedzie dziatanie petne”.

Jerzy Rosotowicz
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W latach 1964-66 powstat pierwszy cykl prac Rosotowicza, ktéry byt wynikiem ) & ,g.l.,_
jego dwczesnych rozwazan teoretycznych, noszacy tytut ,Neutrony”. Do tej serii " "
nalezy takze prezentowany obraz ,Nautrony VI”. Reliefy geometryczne, ktére "
pozostaty znamienne dla catej twérczosci Rosotowicza, operuja koncentrycz- A
nymi, pionowymi i poziomymi podziatami na kwadratowe lub prostokatne pola L '-It-‘} -~

wydobywane linearnymi smugami koloréw o tonacjach przechodzacych od bieli

poprzez wszystkie stopnie szarosci do czerni, badz bedacych rozjasnieniem i po-

ciemnieniem jednego tonu barwnego. ,Neutrony” swoja kompozycja o widocz- -
nych podziatach swiattocieniowych wspomaganych fakturalnymi, wyznaczajacymi R H
rytmy od- lub dosrodkowe $wiadcza o dziataniach artysty coraz bardziej koncen-

trujacych sig na poruszeniu i przeobrazeniu samych form plastycznych, z czasem

tracacych na swej aluzji do organicznosci natury.

Okres lat 60. byt dla Jerzego Rosotowicza czasem formutowania zasadniczych
kwestii i zatozen artystycznych, ktére najpetniej wyktadat we wtasnych tekstach
teoretycznych: , Teoria funkcji formy” (1962), ,,O dziataniu neutralnym” (1967),
~Préba odpowiedzi na pytanie, co to jest $wiadome dziatanie neutralne” (1971). 5
Przeswiadczony o nieuchronnej katastrofie, w obliczu ktdrej stoi $wiat, dazyt do it -
stworzenia modelu pobudzajacego ,$wiadome dziatanie neutralne” oraz utatwia-

jacy osiggniecie dobra poprzez ,neutralizowanie wartosci ujemnych wartosciami

dodatnimi”. Idee te pozostajg nieoczywistymi w odczytaniu ich przez pryzmat

dziet malarskich artysty. Jednakze mozna w nich dostrzec czytelne przetozenie L3 i i é
Jerzy Rosotowicz, ,Neutrony - Obraz V", 1964/65, 59 x 72 cm, fot. DESA Unicum ~neutralnego dziatania” na geometryczne formy, ktére wywodzit z tadu istniejace- e -

go w naturze (poszczegélne elementy kompozycji przypominaja budowe komérki

widzianej pod mikroskopem lub krople rosy).

W 1964 Rosotowicz podczas Il Pleneru Koszaliriskiego w Osiekach po raz pierwszy o W = :?

zetknat sie z szerszym gronem znanych twércéw i teoretykéw sztuki, m.in. z Julia-

nem Przybosiem, Arturem Sandauerem, a takze Henrykiem Stazewskim i Wtady-

stawem Strzemiriskim, ktérych dziatania byty szczegélnym polem zainteresowan

artysty. Owe poszukiwania odnalazty petne odzwierciedlenie w uksztattowaniu -
kodu sztuki abstrakcyjnej opartego na fizjologii widzenia. Wraz z postrzeganiem L2 ) t_r-‘bl
abstrakciji jako srodka poszukiwania porzadku i struktury proceséw przyrodni- o
czych Rosotowicz sfinalizowat ostatnie ,,Obrazy” z serii ,Olimpijskiej” i tym samym

rozpoczat dwa nowe cykle zatytutowane ,,Uktady Alfa” oraz ,Neutrony”. Przy

uzyciu masy plastycznej stworzyt ztozone kompozycje z form przypominajacych

widziane pod mikroskopem komérki lub atomy. Realizacje wtasnych zatozen

neutralizowania napie¢ spotecznych i przeciwieristw podejmowat w utopijnych o -
wizjach taczacych sztuke z innymi dziedzinami nauki, takimi jak: cybernetyka,

urbanistyka, architektura, nauki $ciste, psychologia i socjologia.

Rosotowicz swoje obrazy powigzywat réwniez z fenomenami natury, traktujac

je jako rezultat doskonatej, logicznej kreacji. Tym samym nadawat im funkcje - o
absolutna, a takze niezmienng i niezalezng od cztowieka. Jak zauwazyta Sylwia

Swisttocka-Karwot: ,Relacje, jakie zachodza miedzy Rosotowiczem a natura,

mozna by poréwna¢ do stosunku wnikliwego, niezwykle pojetnego, ale i pokorne-

g0 ucznia, poznajacego zjawiska przyrody i prawidta nig rzadzace, wobec mistrza.

Prace tego autora nie wykorzystujg natury w sposéb instrumentalny, bo same sie 2
nig stajg - jej elementem na tyle neutralnym, ze nieingerujacym w nig, a jed- !
noczes$nie niepowtarzajacym jej w sposéb mimetyczny czy imitacyjny” (Sylwia

Swistocka-Karwot, Pieé twarzy Mony Lizy. Pie¢ wystaw, ktére odbyty sie w Galerii

Pod Mona Lizg we Wroctawiu, ,,Quart”, nr 1(47), 2018, s. 83).

o wl 4 o

Jerzy Rosotowicz, ,Neutrony VII”, 1964-65, 58 x 69 cm, fot. DESA Unicum s
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HILARY KRZYSZTOFIAK
1926-1979

"Nr 9" z cyklu "Totemy zoliborskie", 1966

olej, technika mieszana/ptétno, 130 x 60,6 cm
opisany na odwrociu: 'Nr. 9'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9700 - 14 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Gliwice

LITERATURA:
Hilary, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, 1997, s. 230, nr kat. 69 (il.)
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Hors cadre No 65", 1971

technika wtasna/relief, 82 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej | Hors cadre 19711 No 65 | 82x50"
na odwrociu nalepka wywozowa Desy z opisem pracy i miejscem wysytki Bezirksamt Charlottenburg von Berlin

estymacja:
45000 - 50 000 PLN
10 900 - 12 100 EUR

POCHODZENIE:
Agra Art, 2018
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Aleksander Kobzdej. Olbilder - Zeichnungen 1969-1971, Ratusz Charlottenburg, Berlin, 7-28.08.1971

Aleksander Kobzdej. ,Zmagania z materia”, Galeria Polskiego Domu Aucyjnego Sztuka, Warszawa, grudzieri 2002
Aleksander Kobzdej. ,Zmagania z materia”, Galeria Polskiego Domu Aukcyjnego Sztuka, Krakéw, styczen-luty 2003

LITERATURA:

Aleksander Kobzdej. Olbilder - Zeichnungen 1969-1971, katalog wystawy, Ratusz Charlottenburg, red. Eberhard Knoch,
Berlin 1971, poz. kat. 64, nlb.

Aleksander Kobzdej. Zmagania z materia, katalog wystawy, Galeria Polskiego Domu Aukcyjnego Sztuka, red. Jozef Grabski,
Krakéw 2002, poz. kat. 32, s. 216 (il.)




Aleksander Kobzdej, ,Hors cadre nr 47", 1971, 126 x 97 cm, fot. DESA Unicum

Cykl ,Hors Cadre” to ostatnia seria prac Aleksandra Kobzdeja, nad ktérag
artysta pracowat od 1969 az do korica swojego zycia. W ramach tego cyklu
stworzyt okoto 70 numerowanych dziet. Jego inspiracja byty wczesniejsze
eksperymenty z reliefem w serii ,Szczeliny”, w ktérych testowat nowe
sposoby formowania powierzchni obrazu. Jak méwit o Kobzdeju Jacek
Dyrzyniski: ,Kobzdej panowat nad spontanicznoscia reakcji artystycznej

i ja sobie umiejetnie dozowat. Najpierw byta u niego przygoda konstrukcji,
przygoda konstrukcyjnego widzenia, a dopiero potem przygoda detalu,
przygoda improwizacji”. (Jasny gos¢ w izbie duszy, o Aleksandrze Kobzdeju
z profesorem Jackiem Dyrzyriskim oraz profesorem Rafatem Strentem
rozmawia Tomasz Siwiec, Obieg, https://obieg.pl/324-jasny-gosc-w-izbie-
-duszy, dostep: 11.02.2025).

Prace z cyklu ,Hors Cadre” wyrdzniaja sie przestrzenna forma. Artysta
uzyskat specyficzna tréjwymiarowos$c. Prace faluja i wyginaja sie niczym
poruszona wiatrem tkanina, pofatdowania nakierowujg widza na skojarzenia
z cielesnoscia. Ciepte barwy pracy prezentowanej na aukcji podkreslaja
zmystowos¢ i organiczng nature materii. Twérca celowo nadawat materii
dynamiczny ksztatt, podkreslajac jej autonomie i przekraczajac granice
tradycyjnie pojmowanego malarstwa. Jacek Dyrzynski tak mowit o sa-

Aleksander Kobzdej, ,Hors cadre”, 1971, 120 x 51 cm,
fot. DESA Unicum

mos$wiadomosci autorskiej artysty: ,Kobzdej niewatpliwie miat Swiadomos¢
wyjatkowosci tego, co robi. Kiedy tworzysz, to nie produkujesz seryjnie
jakich$ przypadkowych rzeczy, odartych z indywidualnosci, ale dokonujesz
osobistej kreacji przedmiotu. Odciskasz na nim pietno swojej osobowosci,
temperamentu, nastrojenia na rzeczywisto$¢. Odtad nosi on w sobie twdj
sposob widzenia $wiata. To wszystko sakralizuje przedmiot i odréznia go
tym od masowo produkowanego kiczu. Kobzdej w swoim dziele przedktadat
jaki$ nieuchwytny bezposrednio sposéb widzenia $wiata, poniewaz abstrak-
cja jest wolna od catej literackosci, ktérg zawsze tatwiej jest interpretowac”.
(Tamze).

Prezentowane dzieto wyraZznie ukazuje dazenie Kobzdeja do wyjscia

poza klasyczne malarskie srodki wyrazu. Cho¢ zbliza sie do rzezby, wciaz
zachowuje typowo malarskie wartosci, takie jak subtelne przejscia tonalne
i Swiadome operowanie kolorem. W swojej istocie jest to dzieto, ktére taczy
w sobie zaréwno materialnosé, jak i elementy metafizyczne, stanowigc
wyrafinowana forme artystycznej ekspresji. Artysta osiggnat ten efekt,
naktadajac farbe grubymi warstwami. W niektérych pracach wzbogacat
kompozycje o niestandardowe materiaty, takie jak metal, drewno czy two-
rzywa sztuczne, ktére przebijaty sie przez kolejne warstwy farby.
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MARIA MICHALOWSKA
1925-2018

"Andante", 1969

olej/ptdtno, 105 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MARIA MICHALOWSKA [ 105 X 65 | "ANDANTE" - olej | 1969"
wskazdwka montazowa na odwrociu

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3700 - 4900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Siemiona
kolekcja prywatna, Warszawa
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ANNA SZPAKOWSKA-KUJAWSKA
1931

"Czas zatrzymany", 1967

olej/ptyta pilsniowa, 139 x 99 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Anna Szpakowska-Kujawska 1967'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CZAS ZATRZYMANY | 1967 | Anna Szpakowska-Kujawska'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6100 - 8 500 EUR

.Chciatabym moc powiedzied: ‘jestem kronikarzem tych ludzi’ - zwyktych, ani zdobywcow,
ani odkrywcéw; niezdolnych do wielkich czyndw, ale tkwigcych bardzo twardo na ziemi.
Ludzi niezdolnych do objawienia indywidualnej woli, ktérych sita tkwi tylko w gromadzie,

a ktoérzy kochaja jednak zycie”.

Anna Szpakowska-Kujawska, tekst bez tytutu, ,,Odra” nr 3/1968, s. 57




Twdrczosci wroctawskiej artystki Anny Szpakowskiej-Kujawskiej nie sposéb jedno-

znacznie sklasyfikowaé. Przez ponad 60 lat twérczosci wielokrotnie redefiniowata

ona swoj styl, wykorzystujagc nowe rozwigzania formalno-stylistyczne. Jedynym

statym motywem jej sztuki jest zwykta, szara codziennos$¢ i cztowiek - ekspresyj-

na, pulsujaca materia zycia. Kariera artystyczna Szpakowskiej-Kujawskiej nabrata

rozpedu, kiedy w 1961 rozpoczeta wspétprace z tzw. Szkota Wroctawska (od 1967

zwang Grupa Wroctawska), ktéra skupiata najwybitniejszych twércéw tamtejszej

sceny artystycznej Il pot. XX wieku. (Nalezeli do niej m.in. Wanda Gotkowska,

Janina Zemojtel, J6zef Hatas czy Alfons Mazurkiewicz). Brata udziat w stynnym

Sympozjum Wroctaw ,70, podczas ktérego ksztattowaty sie sie nowatorskie kon- -
cepcje i idee, takie jak: sztuka konceptualna. Istotnym wektorem poczatkéw jej Lt 3
kariery byty podréze, m.in. rejs po Morzu Czarnym czy Srédziemnym (1961), ktére
staty sig przyczynkiem do powstania cykli ,,Aleksandryjczycy” oraz ,,Dionizje”. Se- }
rie obrazéw podkreslaja istote relacji miedzyludzkich, niezbednych dla osiagnigcia - L VX
zyciowego szczescia i spetnienia. Jednoczesnie wykonata w tym czasie wiele 1 .
portretéw, zaréwno bliskich, jak i nieznajomych jej oséb. W 1963 wyjechata do Azji

Centralnej, ktéra zachwycita ja rodzima architektura; obte, uproszczone formy,

nieregularne linie do tej pory ja inspiruja i s zauwazalne w najbardziej wspétcze-

snych kompozycjach.

Prezentowana praca ,Czas zatrzymany” powstata w 1967, czyli réwnolegle kiedy
artystka rozpoczeta prace na swoim kultowym cyklem ,Atoméw”. Ich przestanie
i forma pozostaja $cisle ze sobg skorelowane. Bohaterami obrazu s syntetyczne
postaci o niewykoriczonych, lekko zamglonych rysach. Cztowiek w twérczosci
Szpakowskiej-Kujawskiej jawi si¢ jako zhomogenizowana postac, czes¢ wigkszej,
zunifikowanej zbiorowosci. Praca powstata w trudnym politycznie momencie dla
Polski: szok Marca ‘68 oraz Grudnia ‘70 zdefiniowat kraj jako policyjno-militarng
dyktature.

~Zwielokrotnienie tych indywidualnych postaci budzi lek — w interpretacji widzéw
narzucajg tu sie znaczenia polityczne, tym bardziej ze dochodzi do ‘wydarzen
marcowych’ i inwazji wojsk Uktadu Warszawskiego na Czechostowacje. Prace
zostaja zdjete z wystawy na Festiwalu Sztuki w warszawskiej Zachecie. Polityczne
sensy sa w nich zawarte niewatpliwie, ale w szczegdlny, mozna powiedzie¢ - nie- 4 !
zamierzony sposéb. Bo nie o polityke, a o cztowieka i jego zycie chodzi tu Annie”. [ Bl

Elzbieta tubowicz, Jest sig. Opowiesc o zyciu Anny Szpakowskiej-Kujawskiej, o
Wroctaw 2005, s. 24-25.

W 1971 artystka stworzyta dzieto malarskie na ptytkach ceramicznych, znajdujaca
sie na Scianie Instytutu Matematyki Uniwersytetu Wroctawskiego. Dzieto nawigzuje
do prezentowanej w katalogu pracy ,,Czas zatrzymany”, w ktérej ludzie unoszg sie
w powietrzu, a ich sylwetki tworza wir. Praca o podobnej tematyce powstaje nie-
wiele pdiniej, w 1975 w Bibliotece Wojewddzkiej we Wroctawiu w formie plafonu.

Szpakowska-Kujawska na state zapisata sie w kanon polskich artystow sztuki S L
powojennej. Wielu badaczy poréwnywato jej twérczosé przyktadowo do Jerzego | :,' F 5:
Rosotowicza, w kontekscie poczucia rytmu oraz budowy kompozycji. Tak opisywat e .

ich twérczos¢ krytyk sztuki Janusz Bogucki, ktéry zestawit ich malarstwo w Galerii ; 4
Wspotczesnej w Warszawie w 1969:

Figury, w ktérych powtarza sie ten sam wyglad, gest, kolor, $wiattocien, zrézni-
cowane s3 tylko wartoscia. Podobnie jak ,,Neutronikony” Rosotowicza, wbudowa-
ne zostaty $cisle w rytmiczne zorganizowang strukture przestrzenng”.

Janusz Bogucki, tekst bez tytutu, [w.] Anna Szpakowska-Kujawska, Jerzy Rosoto- : -“.‘_""
wicz [katalog wystawyl, Galeria Wspétczesna, Warszawa, marzec-kwiecieri 1969. :

Anna Szpakowska-Kujawska jest przede wszystkim malarka, ale jej twérczosé
obejmuje réwniez rysunek, ceramike, kolaz oraz rzezbe. Urodzita sie w 1931

w Bydgoszczy. Jej ojciec, Wactaw, byt architektem i autorem ,,Linii Rytmicznych”
- nowatorskich dziet sztuki o zasiegu $wiatowym. W 1935 rodzina przeprowa-
dzita sie do Otwocka, a w 1945 osiedlita we Wroctawiu. Artystka uczeszczata do
wroctawskiego Liceum Sztuk Plastycznych, ktére ukoriczyta w 1950. Nastepnie
studiowata na Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych we Wroctawiu, na
Wydziale Malarstwa Architektonicznego. Dyplom uzyskata w 1956 w pracowni prof.

Marii Dawskiej i prof. Eugeniusza Gepperta. W latach 1977-84 mieszkata w Nigerii, ﬁ'ﬁm L ! -

gdzie uczyta rysunku i malarstwa w Kwara State College of Education w llorin. | i g
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Grafit", 1999

technika wtasna/ptyta, 40 x 34 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. GIERAGA | 1999 | GRAFIT | 40 x 34'

estymacja:
8000 -12000 PLN
2000 -2900 EUR

Andrzej Gieraga to jeden z najwybitniejszych zyjacych twércow realizujgcych sig
w nurcie abstrakcji geometrycznej - kierunku w sztuce rozpropagowanego na rodzi-
mym gruncie przez Henryka Stazewskiego.

Prace Andrzeja Gieragi sa petne spokoju i harmonii. Artysta wypracowat swoj wtasny
styl wypowiedzi artystycznej, ktéra bazuje na formach geometrycznych, cho¢
najwazniejsze dla artysty staja sie $wiatto i kolor, ktérymi operuje z wielkg swobodag

i lekkoscia. Mimo ze twdrczos¢ Gieragi ulegata przez lata wielu przeobrazeniom, to
pozostaje w pewnych aspektach niezmienna, a mianowicie w podstawowych srod-
kach wyrazu, po jakie siega artysta, ktérymi sa wspomniane wyzej $wiatto i relief.

Od wczesnych prac powstatych w latach 70. i 80. mozna dostrzec jednak zmiany,
jakie zachodzity stopniowo w twoérczosci Gieragi. Przez pierwsze dwie dekady swojej
dziatalno$ci artystycznej operowat wytacznie bielg oraz czernia. Kolor w jego obra-
zach pojawia sie dopiero pod koniec lat 80. Dramatyzm i ekspresje zastgpita wéwczas
subtelnos¢, wyciszenie i kontemplacja. Z biegam lat powstajgce obrazy i grafiki wyka-
zujg coraz wieksze dazenie do uniwersalizmu. Gieraga nadal ksztattuje geometrycznie
przestrzen, jednak stosuje coraz wiecej uproszczen, dazac do wrazenia jednolitosci.
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Obraz CCXLII b", 1994

technika wtasna/ptyta, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘Andrzej Gieraga | Obraz CCXLII b | wym. 50 x 50 cm | Tech. mieszana | 1994

estymacja:
9000 - 12 000 PLN
2200 -2 900 EUR
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TAMARA BERDOWSKA
1962
Kompozycja, 2013

olej/ptdétno, 80 x 68 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Tamara Berdowska | 2013 | ole]'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6100 - 8 500 EUR

,Tamara Berdowska od debiutu przekonuje nas, ze abstrakcje geometryczng wcigz mozna
uprawiac twoérczo. Jako pierwsza w Europie pokazata wieloczesciowe rysunki przestrzenne.
Bozena Kowalska (wymagajacy krytyk i wybitna znawczyni abstrakcji) zwracata uwage,

ze podobne do pewnego stopnia dziatania podjete byty rownolegle tylko w USA".

Jolanta Antecka, , Dziennik Polski”, 2.07.2017, Krakéw, [w:] Berdowska Tamara, [red.] Joanna Warchot, Obiekty | Obrazy,
Krakéw 2015, s. 28
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MIECZYSEAW WISNIEWSKI
1929-2018

"Uktad E/II", 1986

akryl/ptétno, ptyta, 40,5 x 54,6 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Mieczystaw Wisniewski | "Uktad E/II" - 1986 | 40,5x54,5'

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3700 - 4900 EUR

.Dazenie do tadu i harmonii wydawa¢ by sie mogto marzeniem o $wiecie idealnym, bo
czymze jest dzi$ pojecie tadu, kiedy wtasnie beztad jest czgscig sktadowg wartosci dwu-
dziestego wieku. A jednak ten pozorny chaos nie wyklucza mozliwosci budowania syn-
tez w oparciu o sprzeczne, rownowazne wartosci. Poetyka dzieta otwartego zrodzita sie

w kulturze, ktéra dopuszcza komplementarnosc poszukiwan i réznorodnose rozwigzan.
Dazenie do harmonii jest nie tylko wyrazem tesknoty kompensujacej leki przed chaosem,
ale takze wyznaniem ontologicznego przekonania o istnieniu rownowagi przeciwienstw. tad
w obrazach Wisniewskiego jest w stanie chwiejnej rownowagi z beztadem. Uktad harmonii
jest nieustannie zaktdcany. Ptaszczyzna obrazu jest zamknieta, ale jej elementy sktadowe
pozostajg czesto otwarte i zmienne. Antynomicznos¢ tych kompozycji wyprowadzona jest
z dwuznacznos$ci przestrzeni i czasu w obrazie, ktéry sam nie jest w bezruchu, ani jego
obserwator”.

Zofia Wartak
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LESZEK NOWOSIELSKI
1918-1999

Bez tytutu z cyklu "Modelki", 1996

olej/ptétno, 50,2 x 61,2 cm

sygnowany l.d.: 'L. NOWOSIELSKI'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Leszek Nowosielski | [monogram artysty] 1996 |
cykl modelki | [naklejka z Galerii Autorskiej "OGROD"T'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9700 - 14 500 EUR

Gtéwng domeng twdrcza Leszka Nowosielskiego byta ceramika. Wspdlinie z zona,
Hanna Modrzewska-Nowosielska, tworzyt zaréwno drobne, jak i monumentalne formy
ceramiczne - od epickich przedstawien historycznych, przez malatury na talerzach
dekoracyjnych, po serwisy i galanterig stotowa. Razem zatozyli jedng z najbardziej
znanych pracowni ceramicznych w Polsce. Choc¢ byt uznawany za jednego z najwy-
bitniejszych polskich twércéw ceramiki, Nowosielski tworzyt réwniez dzieta malarskie.
W szczegodlnosci wyrdzniaja sie jego reliefowe prace abstrakcyjne oraz krétki cykl
swobodnych, wyrazistych kompozycji figuratywnych, w ktérych gtéwnymi bohaterkami
sg kobiety - tytutowe modelki.
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WITOLD-K.
1932

Bez tytutu, 1968

olej/tektura, 41x 51 cm
sygnowany i datowany |.g.: 'Witold. K. 68.
sygnowany na odwrociu z autorskg dedykacjom

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4400 - 6100 EUR

LW dniu, w ktérym zrozumiecie waszg samotnos¢, odczuje-
cie moje malarstwo”.

Witold Kaczanowski

Tworczo$c¢ Wita Kaczanowskiego nierozerwalnie zwigzana jest z jego biografia. Motyw
samotnosci i wyobcowania, ktéry przewija sie przez niemal wszystkie jego prace,

jest wynikiem doswiadczer emigracyjnych oraz towarzyszacego mu poczucia pustki

i osamotnienia. W 1964 roku Kaczanowski wyjechat do Paryza, a pobyt w stolicy sztuki
zaowocowat wieloma przyjazniami, w tym z Pablem Picasso, ktéry namalowat portret
artysty. Z Francji w 1968 roku przenidst sig¢ do Stanéw Zjednoczonych, gdzie mieszkat
i pracowat w Nowym Jorku, Santa Fe (Nowy Meksyk) i Houston. W 1969 roku otworzyt
swojg pierwszg pracownie w Beverly Hills.

Charakterystycznymi elementami kompozycyjnymi jego dziet sa mate postacie ludzkie
zawieszone w nieokreslonej przestrzeni. Sylwetki anonimowych ludzi, bedace wyra-
zem samotnosci, zdajg si¢ doskonale oddawac kondycje wspdtczesnego cztowieka.
Gama kolorystyczna prac pozostaje zréznicowana: zazwyczaj stonowana i spokojna,
momentami przechodzi w bogate, zdecydowane barwy.
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JACEK SROKA
1957

"Pies z geograficznym jezykiem", 2023

olej/ptétno, 70 x 65 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'SROKA 2023'

sygnowany i datowany na odwrociu: 'JACEK | SROKA | 28K4 | 2023'
opisany na kro$nie malarskim: 'PIES Z GEOGRAFICZNYM JEZYKIEM'

estymacja:
8000 -10 000 PLN
2000 -2500 EUR

WYSTAWIANY:
,Jacek Sroka”, Galeria Filharmonii Kaszubskiej - Wejherowskie Centrum Kultury, 5.10-15.11.2023




Jacek Sroka zaczat tworzyé pod koniec lat 70. ubiegtego stulecia. Od samego
poczatku twdrczos¢ artysty wyrdéznia ekspresyjno-groteskowy styl oraz ironiczny
komentarz do rzeczywistosci. Jego prace tacza elementy surrealizmu, symbolizmu
i ekspresjonizmu, tworzac wizje petne nieoczywistych znaczen, humoru i refleksji
nad ludzka kondycja. Artysta czesto siega po zdeformowane postacie, dynamicz-
ne kompozycje i intensywne kontrasty kolorystyczne.

Obraz z 2023 przedstawia psa o esowatej, niemal ptynnej formie zawieszonej
w enigmatycznej przestrzeni. Deformacja oraz nierealistyczne barwy nadajg tej
pracy niepokojacego charakteru. Jezyk zwierzecia jest intensywnie czerwony,
nakrapiany duzymi kolorowymi plamami, co nawigzuje do medycznego terminu
~jezyk geograficzny” - schorzenia powodujacego charakterystyczne plamy na
powierzchni jezyka. Przeskalowanie oraz wyrdznienie z kompozycji tego elementu
ma sktoni¢ widza do przemyslen. Jezyk, czesto kojarzony z komunikacja, staje sie
tutaj narzedziem niejasnego przekazu. Moze symbolizowa¢ chaos informacyjny,

w ktérym zyjemy. Z drugiej strony okreslenie ,,geograficzny” moze odnosi¢ si¢ do
probleméw cywilizacyjnych, takich jak globalizacja czy konsumpcjonizm.

F Sroka czesto bawi sie forma i znaczeniem, zmuszajac widza do zastanowienia
sie nad kondycja cztowieka i zwierzgcoscig w nas samych. Jego sztuka nie daje

jednoznacznych odpowiedzi, lecz otwiera pole do wieloznacznych interpretaciji,

taczac absurd z gteboka refleksja.
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LESZEK SOBOCKI
1934

Bez tytutu z cyklu "Zuzia i starzec", 2014

olej/ptdtno, 115 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'SOBOCKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PINXIT: L. SOBOCKI A-D 2014 | "ZUZIA | STARZEC"

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7300 - 9700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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JOZEF ROBAKOWSKI
1939

Bez tytutu z cyklu "Katy energetyczne", 1975-2003

akryl/ptétno, 101 x 70 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Z cyklu "KATY ENERGETYCZNE" | 1975 - 2003 | J. Robakowski'

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2500 - 4900 EUR

WYSTAWIANY:
Jozef Robakowski. ,Pola energetyczne”, Otwarta Pracownia, Krakéw, 19.11-8.12.2004

LITERATURA:
Robakowski. Katy energetyczne 1975-2007, Zgbki 2007 (oktadka tylna)

~Prace z cyklu ‘Katy energetyczne’ sg wyrazem fascynacji
problemem istnienia KATOW jako swego rodzaju geometrii
intuicyjnej. Ten wyimaginowany przez umyst cztowieka
MODEL stat sie od wielu lat gtéwnym motywem mojej ak-
tywnosci artystycznej. Zastanawiam sie, na ile ‘geometria’,
majaca przeciez jedynie w swej intencji cele praktyczne,
moze funkcjonowac w sztuce? Aby ten problem stat sie
istotny, postanowitem powotac KATY jako energetyczny
znak kulturowy w formie osobistego fetyszu. Mam intuicje,
ze dysponujac trzema katami, uda mi sie w dowolny spo-
séb narzucié je na tzw. RZECZYWISTOSC, ale tez na moja
motorycznod¢ biologiczna. Dzigki takiemu zabiegowi pragne
spowodowac co$ w rodzaju napiecia energetycznego.

To NAPIECIE ma by¢ sensem tej absurdalnej pracy, czyli
sposobem nadania wtasnej artykulacji niezaleznie istniejacej
juz ode mnie materii”.

Jézef Robakowski, 1979-1997, http://www.robakowski.eu/p24.html,
dostep: 11.02.2025

Jozef Robakowski to jeden z czotowych reprezentantéw polskiej sztuki awangardowe;j,
a cykl ,Katy energetyczne” uznaje sie za przetomowy dla jego twérczosci. Prace z tej
serii powstawaty w latach 70. XX wieku, kiedy artysta zblizyt sie do neoawangardy, po-
dejmujac eksperymentalne dziatania w dziedzinie filmu, fotografii i malarstwa. W tym
czasie Robakowski byt takze cztonkiem Warsztatu Formy Filmowej, gdzie wspdlnie

z innymi twércami analizowat mozliwo$ci medidw filmowych i eksperymentowat

z nowymi formami wyrazu. Cykl ,Katy energetyczne” jest wynikiem fascynacji ggome-
trig, a szczegdlnie zjawiskiem kata, ktére, mimo swej prostoty, stato sie przewodnim
motywem jego prac. Robakowski widziat w kacie nie tylko element matematycznej
geometrii, lecz takze symbol energii i napigcia, ktére wprowadza do przestrzeni
kompozyciji.

.Katy energetyczne” to nie tylko formalna analiza geometryczna, lecz takze gteboka
refleksja nad rolg geometrii w sztuce, ktéra poszukuje napiecia migdzy funkcjo-
nalnoscia a estetyka. Dla Robakowskiego katy staja sie symbolicznymi elementami,
ktoére petnig funkcje osobistych fetyszy w sztuce, taczac w sobie praktyczne aspekty
z duchowymi poszukiwaniami twérczymi. W ten sposéb artysta nadaje geometrycz-
nym formom nowa, gtebszg wartos¢, wykraczajaca poza ich tradycyjne, uzytkowe
zastosowanie.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 1A/VI", 2022

olej/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | 1A/VI | 100x80 | 2022'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8500 - 12100 EUR
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STASYS EIDRIGEVICIUS
1949

"Nuty" z cyklu "Rozmowa muzyki i malarstwa", 1995

pastel/papier naklejony na ptétno, 230 x 98 cm

sygnowany p.d.: 'Stasys'

opisany i datowany w kompozycji: ' Roma | Ostiense | 11 november | 1995 | Kreutzer Quartet | di Londra’
praca powstata podczas Festiwalu Muzyki Wspoétczesnej w Rzymie w 1995

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
6100 - 9 700 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Spicchi dell'Est, Rzym
kolekcja prywatna, Wiochy

LITERATURA:
Stasys 60, [red.] Monika Kuc, Warszawa 2011, 5.121 (il.)

~Stasys osiggnat to, o czym marzy kazdy artysta - stworzyt swoj $wiat. Do tego Swiata
wprowadza nas bez zadnych wstepnych zabiegdw, bez przygotowar, bez objasnien,

bez uprzednich wtajemniczen. Od razu, od pierwszego rysunku, ba! Od pierwszej kreski

i plamy jestesmy wewnatrz Stasysowego $wiata. (...) Stasys przekazuje nam wazng mys| -

Ze tak naprawde w zyciu wszystko jest ze sobg przemieszane. Przemieszane sg lata i kolory,
doswiadczenia i ksztatty. Przemieszana jest realno$¢ i ztuda, fakty i bajki. Przemieszane jest
dziecinstwo i dojrzatos¢, sielskos¢ i kleska. | ze wtasnie w tym wielkim przemieszaniu zawar-
ta jest najgtebsza prawda Swiata”.

Ryszard Kapuscinski




Stasys Eidrigevicius, ,Muzyka i mit”, 1995, 250 x 150 cm, fot. DESA Unicum

Obraz wystawiony w ofercie niniejszej aukcji zostat namalowany
przez artyste podczas pobytu Stasysa we Wioszech na Festiwalu
Muzyki Wspotczesnej, ktory miat miejsce w Rzymie w 1995 roku.
Sztuka artysty wzbudzata tam juz wtedy duze zainteresowanie.
Stasys stworzyt wéwczas serie duzych pasteli inspirowanych muzy-
ka, ktére nosza wspdlny tytut ,Rozmowa muzyki i malarstwa”.

Obrazy zostaty zainspirowane utworami granymi na zywo i stano-
wig ich wizualng interpretacje. W obrazach figuratywnych mozna
zobaczy¢ typowe dla artysty postaci z oczami ,jak guziki” grajace
na fantazyjnie ukazanych instrumentach, m.in. fletach, kontrabasie
czy fortepianie. Instrumenty zostaty sprowadzone do geome-
trycznych ksztattéw, w kubistyczny sposob rozbite na elementy

i ,posktadane” na nowo, niekiedy zmieniajac swoja funkcje, np.
stajac sie nakryciem gtowy. Obok obrazdéw figuratywnych powstaty
abstrakcje, w ktorych artysta przetransponowat dzwigki na wie-
lobarwne geometryczne kompozycje, przywodzace na my$| sko-
jarzenia z pracami wioskich futurystéw. Seria tych abstrakcyjnych

i figuratywnych dziet trafita pdzniej do kolekcji Franco Bartoniego,
wioskiego kolekcjonera, zachwyconego tworczoscia artysty. Barto-
ni planowat stworzy¢ Muzeum Sztuki Wspoétczesnej w San Marino,
ktore miato nosi¢ nazwe ,Casa di Stasys”.

Tworczos¢ Stasysa wyrdznia specyficzna atmosfera surrealizmu

z akcentami ironii i groteski. Prace Stasysa fascynuja swojg malar-
ska wrazliwoscig oraz basniowa, oniryczng atmosfera. Spotykamy
w nich postacie cyrkowych klaunéw, smutnych pierrotéw, hybry-
dycznag mieszanke ludzi i zwierzat oraz grozne, powazne, grotesko-
we figury. Bohaterowie obrazéw Stasysa ukazujg si¢ w réznorod-
nych, unikalnych zestawieniach. Motyw maski pojawia sie zaréwno
w malarstwie (pastelach, obrazach olejnych, akrylach i temperach),
jak i w formach przestrzennych, dziataniach performatywnych,
fotografii i plakatach. Jak pisat Wojciech Skrodzki: ,Wszystko, co
mozna powiedzie¢ na temat maski i osoby w twérczosci Stasysa,
prowadzi do pewnej konstrukcji fundamentalnej: sztuka Stasysa
jest w istocie swojej poszukiwaniem porozumienia sie z drugim
cztowiekiem, porozumienia - ale i gtebokiego zrozumienia tego
drugiego cztowieka. Tym wyrdznia sie ona bardzo zdecydowanie
na tle catej sztuki wspotczesnej, dla ktdrej drugi cztowiek, jesli juz
w ogole zaistnieje, to jako najzupetniej anonimowy znak plastyczny
lub catkowicie bezosobowy i wytacznie dorazny partner happenin-
gowej gry”.
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RYSZARD WASKO
1947

"Sara & Sara - Ztudzenie/Zauroczenie V", 2013

olej/ptétno, 130 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: R. Wasko | Sara & Sara | 2013 | Delusion / Verblendung V'

estymacja:
70 000 - 120 000 PLN
16 900 - 28 900 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Berlin, Niemcy
Nagel, Stuttgart, Niemcy

kolekcja prywatna, Polska




Mnogos¢ zainteresowan twoérczych artysty doprowadzita do wielu tzw. ,plot twistow”
w jego barwnej biografii. Poczatkowo Wasko chciat studiowaé malarstwo na krakow-
skiej ASP, w tym celu pobierat prywatnie lekcje rysunku. Finalnie jednak dostat sie do
Szkoty Filmowej w todzi i na pewien czas zrezygnowat z kariery malarza. Juz jako mto-
dy chtopak dat sie poznac jako niebywaty spotecznik. W czasach studiéw nalezat do
legendarnej grupy artystycznej o nazwie Warsztat Formy Filmowej. ,Warsztatowcy”
byli awangardowym zgrupowaniem malarzy, filmowcow, krytykéw, poetéw, filozofow

i naukowcoéw, ktérzy eksperymentowali w dziedzinie filmu i fotografii. To, co ich faczy-
to, to powszechna nieche¢ do akademickiego programu nauczania. W owych czasach
byt on skupiony na kinie narracyjnym. Oni natomiast opowiadali si¢ po stronie twoér-
czosci bezinteresownej, czystej, niekomercyjnej, nie opowiadajacej, nieprzedstawiajg-
cej, lecz skupionej na samej sobie, na wtasnych mozliwosciach. Wzorem byta dla nich
miedzy innymi nowatorska, powstajgca od lat 30. XX wieku sztuka Stefana i Franciszki
Themersondéw oraz konstruktywizm Wtadystawa Strzeminskiego i Katarzyny Kobro.

Przynalezno$¢ do bohemy artystycznej wciagneta Waske na tyle, ze po skoriczeniu
studiéw nie chciat sie rozstawac z tym $rodowiskiem i rozpoczat prace w Szkole
Filmowej jako wyktadowca i asystent, m.in. Andrzeja Kondratiuka.

Na przetomie lat 80. Wasko przenidst swoja sztuke ze sfery fotografii i filmu na teren
malarstwa. Kierowata nim chec¢ tworzenia nowego typu obiektow (ktére nazywat
rzezbami czasowymi). Przejécie od filmu do obrazu byto w jego wykonaniu dosy¢
ptynne i naturalne, bowiem jedno wynikato z drugiego. Jego pierwsze prace stanowity
prébe zapisu rzeczywisto$ci filmowej w formie rysunkéw i obrazéw na kartonie.
Kolejna, radykalna zmiana w jego twdrczosci byta nastepstwem sytuacji politycznej
w Polsce. W latach 80. Wasko zostat zmuszony do emigracji. Pod wptywem wyjazdu
jego twdrczod¢ zmienita sie diametralnie. Poczatkowo otrzymat stypendium British
Council i wyjechat do Londynu, nastepnie przebywat w Niemczech, gdzie wyjechat
w 1985 roku na stypendium DAAD. W tym czasie nie tylko tworzyt, ale takze wyktadat
na licznych uczelniach, m.in. w Akademii Sztuk Pieknych w Disseldorfie.

Obok swojej twérczosci i dziatalnosci pedagogicznej Ryszard Wasko stynie z tego, ze
jest niezwykle aktywnym animatorem Zzycia artystycznego. Przetom lat siedemdzie-
sigtych i osiemdziesigtych zaowocowat szeregiem istotnych inicjatyw, waznych nie
tyle dla jego wtasnej tworczosci, co dla polskiego i Swiatowego ruchu intermedialne-
go. W 1981 roku - tuz przed ogtoszeniem w Polsce stanu wojennego - zorganizowat
w todzi, wraz z grupg znajomych, bezprecedensowe wydarzenie - ,Konstrukcje

w Procesie”. Inicjatywa kontynuowana byta w Europie Zachodniej, Izraelu i Australii.
W jej kolejnych (tacznie siedmiu) edycjach brali udziat wybitni artysci z catego swiata.
Ich réznorodne prace przedstawiaty przemiany spotecznych uwarunkowar sztuki
korica XX wieku.

Wraz z poczatkiem nowego milenium artysta ponownie wrécit do swoich artystycz-
nych ,korzeni”, czyli do fotografii i filmu. Tym razem jednak nie byty celem samym
w sobie, a jedynie srodkiem pomocniczym, nosnikiem informacji. Od tamtej pory
Wasko zdecydowanie stat sig artysta intermedialnym.

Roéwniez jego malarstwo taczy w sobie rozmaite estetyki. Doskonatym przyktadem
jest prezentowany na aukcji obraz ,Sara & Sara - Ztudzenie/Zauroczenie V. Choé
jest to olej na ptétnie, to bardziej przywodzi na my$l ogromnych rozmiaréw ekran lub
banner, z lekko rozmytym obrazem. Jest to ptétno pikselowe, ,obraz telewizyjny”,
ktory swa trojwymiarowos$c zawdziecza niezwyktej precyzji malarskiej. Obraz powstat
przy uzyciu bardzo matych pedzli. Kontury namalowanych postaci subtelnie zlewaja
sige z minimalistycznym ttem. Dodatkowo nowoczesna forma namalowania kontrastuje
z uwiecznionym tematem. Na obrazie widniejg zduplikowane duety kobiet w kape-
luszach i staro$wieckich sukniach. Jeden duet wrecz wibruje kolorem (za sprawa
uzytego intensywnego, z6ttego koloru), drugi za$ jest delikatny i subtelny. Zabieg

ten sprawia, ze odbiorca obrazu jest jeszcze bardziej zaintrygowany mnogoscia
nieoczywistych kontrastéw. Takie samo wrazenie robi bogata biografia samego
artysty. Bez watpienia Wasko to ,artysta $wiatowy”, jeden z najbardziej migdzynaro-
dowych polskich twércéw, o oszatamiajacej karierze rozpoczetej w Polsce, siggajace]
od nowojorskiej MoMA do londyriskiego Tate, przy jednoczesnym skupieniu zycia

i twérczodci w Berlinie.
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JAN SZANCENBACH
1928-1998

"Pchli Targ w Paryzu Ill", 1973

olej/ptdétno, 100 x 115 cm
sygnowany p.d.: 'Szancenbach’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN SZANCENBACH | W PARYZU Il | 1973

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4900 -7 300 EUR
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JANINA KRAUPE
1921-2016

"Rozmowa", 1977

akryl/ptétno, 150 x 77 cm

sygnowany p.d.: 'J.Kraupe'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JANINA KRAUPE | KRAKOW | "ROZMOWA" AKRYL 1977'
oraz na blejtramie: 'JANINA KRAUPE "ROZMOWA" 150 x 77 cm ACRYL | KRAKOW [adres]'

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4900 - 7300 EUR
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ZDZISLAW JURKIEWICZ
1931-2012

"Kontrakcja", lata 60. XX w.

olej/ptétno, 120 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'ZDZISEAW JURKIEWICZ | "KONTRAKCJA" | (100/120)'
wskazéwka montazowa na odwrociu

estymacja:
35000 - 40 000 PLN
8500 - 9700 EUR
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JULIUSZ JONIAK
1925-2021

"Lysekil", 1987

olej/ptétno, 100 x 125 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JONIAK 87"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JULIUSZ JONIAK | "LYSEKIL '87" | 100 X 125'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3200 - 4 400 EUR
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Bartosz Gtowacki w Tarnobrzegu" z cyklu "Podréze autostopem", 1991

olej/ptétno, 73 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: '911 E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 19911 E. DWURNIK | NR: IX. 612. 1674 | B. Gtowacki w TARNOBRZEGU'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
19 300 - 28 900 EUR

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, (red.) Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001), Cykl IX ,Podréze autostopem”
(0d 1967), poz. 612, nr 1674, s. nib.

,Irzeba po prostu wiedziec, ze jest pewien porzadek; jak malujemy cztowieka, to musi by¢
szkielet - konstrukcja, ktérg trzeba oblec w miesnie, skore, potem udrapowac szaty na
ciele, przystroi¢. Nikifor robi zawsze doktadnie to samo. Na poczatku jest rysunek - kon-
strukcja, potem barwa - to sg miesnie, i jeszcze raz to wszystko obrysowuje pedzelkiem,
w zaleznosci od sytuacji réznymi kolorami, a na koniec cato$c¢ oprawia. Na ogot artysci
zapominajg o jakims elemencie tego procesu, gubig co$ w tym porzadku, sg po prostu
niechlujni i to sprawia, ze obrazy sg chrome”.

Edward Dwurnik




Edward Dwurnik, ,Kudowa” z cyklu ,Podréze autostopem”, 1974,
90 x 130 cm, fot. DESA Unicum

Edward Dwurnik, ,MZK-a - W-wa (pl. Bankowy)” z cyklu ,Podréze autostopem”,
1990, 99 x 74 cm, fot. DESA Unicum

»
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Tworczo$¢ Edwarda Dwurnika na state weszta juz do kanonu polskiej sztuki
wspotczesnej. Dzigki konsekwentnemu rozwijaniu wtasnego, charakte-
rystycznego stylu, ktéry artysta wypracowat na poczatku swojej kariery,

a takze niezwyktej dyscyplinie i tempie pracy, Dwurnik szybko zyskat miano
jednego z najbardziej rozpoznawalnych przedstawicieli swojego pokolenia.
Pomogty temu z pewnoscia ,przebojowy” styl zycia Dwurnika i ciekawa
osobowos¢ artysty-gwiazdora. Mimo popularnej opinii twércy o lekkim
podejsciu do zycia i zabawowym charakterze nie mozna mu odmaéwic
niesamowitego talentu i zdolnosci obserwacji, wyraznie dostrzegalnych

w obrazach prezentowanych w katalogu.

Jednym z najstynniejszych oraz najdtuzej tworzonych przez Dwurnika
cykléw byty ,Podréze autostopem”. Seria zostata zapoczatkowana w 1966,
czyli jeszcze w okresie studenckim, i miata swojg kontynuacje do ostatnich
lat Zycia artysty. Jedna z najwiekszych inspiracji dla mtodego tworcy
okazata sig¢ wystawa malarstwa Nikifora Krynickiego, obejrzana w 1965 oraz
spotkanie z mistrzem, ktére odbyto sie dwa lata pézniej w warszawskiej
akademii. Dwurnik wspominat jego twérczos¢: ,To jest bardzo proste

i naiwne malarstwo, niektérzy méwia, ze prymitywne albo niedzielne, ale to
nieprawda. Nikifor byt znakomitym kolorysta. Mieszkatem kilka lat w Jéze-
fowie, w otoczeniu drewnianych doméw z drewnianymi werandami w stylu
$widermajer i to wszystko tak utkwito w mojej pod$wiadomosci, ze kiedy
zetknatem sie z akwarelami Nikifora, wspomnienia, otoczenie, w ktérym
wyrostem, w pewien sposéb podbity znaczenie tych akwarel i nabraty one
dla mnie jeszcze wigkszego znaczenia, i mocno wptynety na moja psychike.
Poczutem sie, jakbym trafit na co$ absolutnie swojego. Dlatego postanowi-
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tem rysowac i malowac tak jak on. Troche z przekory, troche dla zabawy.
Mocno sie z nim identyfikowatem, stylizowatem, podszywatem” (Matgorzata
Czyniska, Moje kroélestwo. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, Wotowiec
2016, s. 103).

Poczatkowa fascynacja przerodzita sie w projekt rozwijany przez cate

zycie. Sladem krynickiego prymitywisty Dwurnik wyruszyt w $wiat, skrzetnie
dokumentujac odwiedzane miejsca. ,Podréze autostopem” to zapis niezli-
czonej liczby wycieczek odbytych po wszelkich zakatkach kraju i zagranicy.
W atlasie Dwurnika znajdziemy z pewnoscia najwieksze metropolie, jak
Nowy Jork i Londyn, ale tez polskie miasta powiatowe, ktére darzyt réwng
uwaga i - wydaje sie - sympatia. Weduty Dwurnika sa pejzazami po czesci
fantastycznymi, o swobodnie traktowanej perspektywie, z przeskalowanymi
punktami, na ktére autor chciatby, bySmy zwrécili uwage. Mozna je czytac
jako opowiesci, w ktérych jednoczesdnie dzieje sie wiele historii - bohatero-
wie umieszczani w miasteczkach czesto pojawiajg sig kilkukrotnie w réznych
miejscach. Znajdziemy w nich réwniez postaci podpisane imiennie, znane
Dwurnikowi z codziennego zycia (w przypadku prezentowanego ptétna sg
to na przyktad Wiodzimierz Nowaczyk oraz Barbara Czubak) oraz osoby
znane z historii, polityki, literatury. Niebagatelng role w przedstawieniach

z ,Podrézy...” odgrywa réwniez sama architektura. Czesto traktowana

w sposob bardzo luzny, jest jednak reprezentatywna dla danego obszaru.
W wielu portretowanych miastach Dwurnik odnajdowat swéj ulubiony
motyw, ktérego proby analizy malarskiej podejmowat wielokrotnie.

Jednym z takich miejsc, obok Placu Zamkowego w Warszawie, byt wtasnie
poznarniski ratusz.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Zamek", 2012

olej/ptétno, 46 x 54,9 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E.DWURNIK | 2012
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2012 | E. DWURNIK | "ZAMEK" | NR: XI - 594 - 4609 | (EURO 2012) | EURO 2012'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 500 - 19 300 EUR
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.10 moje miasto, maluje wcigz Warszawe, bo jg po prostu kocham. Ona sie tak fantastycz-
nie zmienia. | tu mieszka tylu ludzi, ktérych strasznie kocham, ktérych zawsze malowatem.

No i tutaj kreci sie polityka, biznes. To przeciez najwazniejsze miejsce w Polsce”.

Edward Dwurnik
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FREDERICK COVENTRY
1905-1997

"Australia”, lata 50.-60. XX w.

olej/ptétno, 180 x 430 cm
sygnowany u dotu: 'F.H. COVENTRY'
do pracy dotaczona tablica z brazu z opisem kompozyciji

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
24100 - 36 100 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Konstancin




Wielos¢ artystycznych dokonan Fredericka Halforda Coventry’ego mogtaby
stac sig udziatem nie jednego, ale kilku oséb. Jako twérca murali, malarz,
grafik, szkta artystycznego, a takze projektant plakatow i ilustrator ksigzek
zdobyt uznanie zaréwno w $wiecie sztuk pieknych, jak i w sektorze sztuki
uzytkowej. W jego pracach sztuka wspdétistniata z technicznymi nowinkami.

Coventry urodzit sig w Nowej Zelandii. Tam tez odebrat pierwszg edukacje
artystyczna. Nauka w Elam School of Art w Auckland wyksztatcita w nim
przekonanie, ze sztuka powinna byc integralng czescig codziennego zycia.
Podczas studiéw artysta pracowat jako kreslarz.

0d 1926 studiowat w Sydney School of Art. Z tego okresu pochodzi pierw-
sze dzieto, ktore zostato zauwazone przez krytykéw. Byt to ,Autoportret”
(1927) narysowany otéwkiem, ktory wyrézniat sie nowoczesnym sposobem
ujecia postaci i wielkg dbatoscig o szczegdty. Praca zostata przedstawiona
na wystawie ,Society of Artists” w David Jones Art Gallery w Sydney w 1929.

W tym samym roku Coventry przenidst sie do Londynu, aby studiowac
sztuke grawerska. Zainteresowanie krytykow wzbudzito jego nowatorskie
podejicie do techniki grawerunku. Jednak artysta nie ograniczat sie do
jednego medium. W 1930 Coventry zaprezentowat indywidualng wystawe
swoich rysunkoéw i grafik. Dzigki temu jedna z prac artysty zostata zakupio-
na do zbioréw British Museum Print Room.

W swojej twérczodci Coventry taczyt sztuke wysoka ze sztukg uzytkowa.
Otrzymywat zamdwienia na artystyczne realizacje od prestizowych klientow
firmowych z Wielkiej Brytanii, Australii i Nowej Zelandii. W 1935 zaprojekto-
wany przez niego plakat dla Southern Railways ,Winter Sunshine Holidays
in Southern England” byt eksponowany na wystawie ,British Art in Industry
Exhibition” w Londynie. Projektowat réwniez plakaty dla egipskich kolei
panistwowych i Orient Line, realizowat projekty wnetrz i motywoéw deko-
ratorskich statkdw pasazerskich. A w 1940 jego cztery murale uswietniaty
oprawe ,Centennial Exhibition” w Nowej Zelandii.

W czasie Il wojny Swiatowej pracowat w brytyjskim Ministerstwie Lotnictwa,
projektujac wzory maskujace dla obiektéw wojskowych. Po zakoriczeniu
wojny dziatat na rzecz promowania sztuki w przemyséle. Tworzyt murale dla
luksusowych liniowcow i wykonywat szklane dekoracje dla statkow.

0Od 1958 Coventry poswiecit sie projektowaniu szkta artystycznego. Trzy lata
wczesdniej opracowat i opatentowat innowacyjne techniki piaskowania, gra-
werowania i barwienia szkta. W 1986 prace Coventry’ego byty prezentowa-
ne na wystawie ,Art on the Liners” w Southampton Art Gallery. Coventry
zmart w Londynie w 1997.

Obraz oferowany na aukcji to praca o charakterze symbolicznym, przedsta-
wiajgca przemiany krajobrazu i cywilizacji - od dziewiczej natury, przez
rolnictwo, az po industrializacje.
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Kuter "Leon", 1955

olej/ptétno, 76 x 91,5 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'J. SOBEL | 55'

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
6100 - 9 700 EUR

Judyta Sobel, artystka pochodzenia zydowskiego z Lwowa, studiowata w latach 1947~
1950 w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w todzi. Juz jako studentka
drugiego roku, pod koniec lat 40., wzieta udziat w | Wystawie Sztuki Nowoczesnej

w Krakowie, a jej prace obok dziet takich twércéw jak Henryk Stazewski czy Andrzej
Wréblewski, przyciagnety uwage krytykdw. Emigracja byta dla niej waznym tema-
tem, nawigzujagcym do zydowskiego pochodzenia i trudnych czaséw po wojnie. Po
uzyskaniu stypendium Edwarda A. Normana, artystka wyjechata do Paryza, a jej zycie
i twérczo$¢ nabraty miedzynarodowego charakteru. W latach 50. malowata w réznych
czedciach $wiata — miedzy Polskg, Izraelem a Stanami Zjednoczonymi.

W 1956 roku na state osiedlita sie w Nowym Jorku, gdzie kontynuowata rozwdj swojej
kariery artystycznej. W poczatkowym okresie swojej dziatalnodci artystka pozostawata
bliska poetyce sztuki swojego mentora - Wtadystawa Strzeminskiego. Z czasem jed-
nak zaczeta odchodzi¢ od niego, kierujac sig ku bardziej wspétczesnym nurtom sztuki
XX wieku, takim jak: sztuka Henriego Matisse’a, Georgesa Braque’a oraz postimpre-
sjonistow.

Malarstwo Sobel, tworzone z zastosowaniem impastu, oscylowato migdzy figuracja

a deformacja. Artystka szczegdlng uwage poswiecata emocjonalnemu charakterowi
swoich prac. To wta$nie emocjonalne postrzeganie $wiata pozwalato jej na stworzenie
dzieta petnowartosciowego, ktoére, jak twierdzita, miato wywota¢ impuls do rozmyslan
i odczuc¢ u widza.




REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny DESA Unicum stanowi integralng czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych
do sprzedazy w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug
droga elektroniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XIl Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej ,DESA”); adres pocz-
ty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66
00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg. cennika wiasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wtasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporza-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.).
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujace znaczenie:

1

7.1

7.2.

7.3.

7.4.

7.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespdt potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepnag pod adresem internetowym:
https:/bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/ .

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektow kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktérej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem in-
formacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci DESA - kontakt z BOK
jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail bok@
desa.pl, za po$rednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt pota-
czenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe - wg
cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich
lub w innej walucie, bedaca zwycieskg Oferta podczas Licytacji, zawierajaca
podatek od towardw i ustug wedtug wiasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicy-
towana nie zawiera kosztow dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej DESA nie jest upowazniona do sprzedazy Obiektu. Kazdy Obiekt
moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DROIT DE SUITE - optata na rzecz twoércey lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i
pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowig-
zujgcg w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego
i Rady z dnia 27 wrzesnia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dziert Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale do réw-
nowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réow-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czgs$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,

0,25% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa warto$¢ przedstawiona w Katalogu przez DESA, sta-
nowigca orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwaran-

cji, ani zapewnienia co do faktycznej wartoéci Obiektu. Estymacje w Katalogu
moga by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w
dniu Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryzacji
w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie pod-
czas tworzenia Konta

i wymaga dwukrotnego powtdrzenia Hasta. Klient jest uprawniony do nielimitowanej

10.1.

10.2.

10.3.

10.4.
10.5.

10.6.

10.7.

10.8.

zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpieczeristwa korzystania z Konta, Klient
jest zobowiazany do nieudostepniania go osobom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany przez DESA na potrzeby oznaczonej Aukgji,
zawierajacy Opis Obiektéw, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwigzane z
Aukcja, w szczegdlnosci Estymacje lub Regulamin. Katalog jest dostepny w for-
mie elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany w formie
papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w
Katalogu:

QL - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

BB - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze by¢ rozliczana fak-
turg wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc jedynie faktura VAT Marza);

[ -Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A -Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone z
rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczedniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbiér odbywa sie po uméwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b, budynek H3, 05-090 Raszyn, czynne
w godz. 10-15);

W Psi - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolnos¢ do czynnosci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajgca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U. z
2019 r. poz. 1145 z pézn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i
Hastem podanym przez Klienta zbior zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposéb zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukgcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna bioraca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wiasnym albo dziatajaca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do sprze-
dazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem a
DESA.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich warto$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych Optat, do ktérych zaptaty zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajacy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wyko-
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nany, technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w
przypadku malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysoko$c
x szerokos$¢ - sa wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w
opisie zostato zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych
za szktem podawane sg wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle opra-
wy; w przypadku nieoprawionych prac na papierze podaje sie wymiary arkusza
papieru lub wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku
Obiektéw trojwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$¢ x
szerokos¢ x gteboko$¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczy¢ sie tez do tylko jedne-
go, najwiekszego i najbardziej istotnego wymiaru, np. wysokos¢ rzezby, dtugosé
faficuszka, Srednica talerza); na zyczenie zainteresowanych, DESA moze podac
doktadny wymiar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba
na postumencie, lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to:
atrybucja (autorstwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie
autorstwa lub watpliwosdci dotyczace autorstwa oznaczone moga byé w Ka-
talogu nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty,
nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w na-
wiasie lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu
i nazwisku artysty okreélenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,At-
trib.”; w Katalogu moze pojawic¢ sig réwniez przypisanie Obiektu do blizej lub
szerzej rozumianego kregu oddziatywania stylu danego artysty, co w Katalogu
oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu i nazwisku artysty jednego z na-
stepujacych okreslen: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”; okreslenie ,wedtug”
oznacza, ze to inny artysta nasladowat lub powielit kompozycje bardziej zna-
nego mistrza), informacje o wytworni lub producencie Obiektu, informacje o
autorze projektu Obiektu, czas powstania Obiektu (doktadny lub przyblizony
czas powstania Obiektu wyrazony datg roczng, datami od-do lub stuleciem
badz czescig stulecia np. poczatek stulecia, koniec stulecia, $rodek stulecia,
1. lub 2. potowa stulecia, okredlona ¢wier¢ stulecia, okredlone dziesigciolecie;
tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢ réwniez okreslenia okreséw
historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudziestolecie miedzywojenne”,

.Ksigstwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej w Katalogu moga pojawi¢

sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub ,po”. Moga pojawi¢ sie
réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co w przypadku Obiektow
powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji, odlewéw oznacza, ze
pierwsza data jest data negatywu, projektu, formy, matrycy lub idei dzieta, a
druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, odlewu lub odbitki;
okredlenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w dobrej wierze i
zgodnie z najlepsza wiedzg specjalistéw DESA, jednak w przypadku wiekowych
dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne datowa-
nie; w przypadku watpliwoéci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje datowanie bar-
dziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacije o sygna-
turach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwoérni lub producenta.
Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych elementéw.
Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii re-
produkcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu zachowania
Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypadku kazdego
wystawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o
szczegotowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu informacje o
historii Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzupetieniem
opisu, ale nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie DESA z tytutu ustugi podrednictwa i orga-
nizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawierajaca w
sobie podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty Optaty
Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Aukcyjna obo-
wigzuje wytacznie w relacji DESA - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektow spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optata Importowa sa objete procedurg odprawy
czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz Optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowa
optata inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem w
Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczeri pobieranych od Klien-
toéw, w celu realizacji przez DESA obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia
1 marca 2018 r.o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terrory-
zmu (t.). Dz. U. z 2021 r. poz. 1132 z péin. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwos$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikaciji przed
rozpoczeciem Aukgji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wigzac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwo$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytacii jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
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mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).

RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwigzku z przetwarza-
niem danych osobowych i w sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektow, filmy promocyjne, opisy) w tym utwo-
ry w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z p6zn. zm.) oraz wizerunki osob fi-
zycznych, jakie sa rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl przez DESA.

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy DESA i Li-
cytujacym (Klientem), ktdrej przedmiotem jest sprzedaz przez DESA Obiektu
za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w postaci Optaty
Aukcyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, Optaty Droit de Suite lub Optaty
Importowej, na zasadach okreslonych w Regulaminie. Kazdy Obiekt jest przed-
miotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USEUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczna
(tj. Dz. U. 2 2020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za posrednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowa o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania z
tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez te
podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 27569 z pdzn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostepem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wersji
66.0. 1 wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0 i wyz-
szej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagajg wtgczonej obstugi
jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest zopty-
malizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych, DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukeyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony w
godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacja ze wzgledu
na wykryte przed Licytacjg btedy w Opisie Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytaciji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomigdzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym Opisem Obiektu
w Aplikacji, wigzacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikaciji.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytuja-
cego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz, w przypadku nowych Klientéw,
dokonanie rejestracji.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie formularza rejestracji udostepnionego przez DESA, ztozenia
Oswiadczen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajacego tozsa-
mosc¢ - DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca 2018 r.
o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest réwniez
uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W formularzu
niezbedne jest podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imie i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,



2.3.
2.4.
2.5.

2.6.

2.7.

4.1

4.2.

4.3.

4.4.

adres poczty elektronicznej,
numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zgdania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z
wiasnym uznaniem, w szczegolnosci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukcji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosé lub wyptacalnosé osoby
ubiegajacej sie o rejestracje.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczy¢:

Osobiscie - Licytujacy osobiscie w siedzibie DESA, rejestrujg swoj udziat w
Aukcji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuija tabliczke z in-
dywidualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadaja Oferty w ramach Li-
cytacji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocy tabliczki z numerem aukceyj-
nym. Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowiazany jest niezwtocznie zwrdécic¢
tabliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy
sg zobowigzani niezwtocznie zgtosic¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestniczg w Aukcji oraz Licytaciji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustugg powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczgciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostarczonych pézniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczna, poczta lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potaczy sie z Licytujacym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektow. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktére odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez Optaty Aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje sie odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
blemdw z uzyskaniem potgczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujgcy zainteresowani takg ustuga
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczg-
ciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen do-
starczonych pézniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku
zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ Optaty Aukcyjnej i Optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawiong
w dalszej czgsci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w
tabeli postapien zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujacy za-
kupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie nizszej
jednak niz Cena Gwarancyjna. Jesli limit podany przez Licytujacego jest nizszy
niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzszg Oferte, wowczas do-
chodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowac sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na Au-
kcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin przed
zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem
uczestnika Aukgji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopusz-
czeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytuja-
cy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie, co
oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji
przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytacji,
obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.
Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA
zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytujacym przez Aplikacje limitéw trans-
akeyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petng i osobistg od-
powiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozosta-
tych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem

Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajgcy umocowanie do licytowania w
imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub
na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie z taka
informacja. Aukcja sktada sig¢ z poszczegdinych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomigdzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostepne na stro-
nie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie
ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postapieri w trakcie danej Licytacji, w
szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli posta-
pien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapier:

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujgcych oraz ogtasza zakoriczenie Licytacji. Jezeli dla danej Au-
keji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej
w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwila uderzenia mtotkiem
przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej Oferty jako
Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu mie-
dzy DESA a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jesli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong i

poufng Ceng Gwarancyjng. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta

jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczo-
na stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominigte”). W takim przypadku nie dochodzi do

zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujagcym sktadajagcym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ moz-
liwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujacy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. DESA zobowiazuje si¢ do podjecia w tym celu ne-
gocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggnigcia porozumienia. Jesli w
ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sie uzyska¢ zgody komitenta
na sprzedaz za cene nizszg niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licytujacego na
podwyzszenie Oferty do wysoko$ci Ceny Gwarancyjnej, transakcja nie zostaje
zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej DESA zastrzega sobie pra-
wo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jedli oferta taka osiggnie poziom
Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo, zostanie
o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo podniesienia Oferty
do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszeristwem nabycia Obiektu. W
przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a DESA moze sprzedac
Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wigcznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu.

Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania
przyczyn.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licy-
tujgcego, niektore Licytacje moga by¢ réownolegle prowadzone w jezyku an-
gielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcja i zawiera¢ oznaczenie
Obiektéw, ktérych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzern rejestrujacych ob-
raz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

2.1

2.2.

2.3.

2.4.

12.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowiazany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny, DESA zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek ustawowych za
opd&znienie.

Ptatnos¢ Ceny i Optat powinna by¢ dokonana w polskich ztotych i moze by¢
uiszczona:

gotéwka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatnos¢ jest doko-
nywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 156.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe i date Aukcji
oraz numer Obiektu.

karta ptatnicza VISA lub MasterCard - z wytgczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnosci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Warto$¢ takiej transakcji bedzie
powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1% Ceny oraz Optat. Przeli-
czenie waluty nastepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A.
z dnia poprzedzajacego Aukcje.

Wiasnosé Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy nie przejdzie na
Klienta, do czasu otrzymania przez DESA zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat.

DESA nie jest zobowigzana do przekazania Obiektu Klientowi do chwili przenie-
sienia prawa wtasnosci Obiektu na Klienta. Wczedniejsze przekazanie Obiektu
Klientowi nie jest rownoznaczne z przeniesieniem prawa wtasnosci Obiektu na
Klienta ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty Ceny i Optat.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat, DESA moze odstapi¢ od
Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wyzna-
czonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez DESA z prawa odstapienia,
DESA moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzy-
sci, ktore obejmuja m. in. szkode spowodowang brakiem zaptaty wynagrodzenia
DESA z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia DESA do potracenia jego wymagalnych
wierzytelnodci wzgledem DESA np. z tytutu umowy komisu, z wierzytelnosciag
DESA, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy Obiektu (kompensata) -
oswiadczenie o potraceniu wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaz-
nosci.

DESA zastrzega réwniez prawo odstagpienia od Umowy Sprzedazy w przypad-
ku nieztozenia przez Klienta Oswiadczern AML albo ztozenia nieprawdziwych
Oswiadczen AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztoze-
nie O$wiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U.z 2019 r. poz. 1231z pdzn. zm.) nie sg przedmiotem Umowy
Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo wrasnosci
Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

DESA niezwtocznie po Aukcji wysyta drogg elektroniczng na wskazany przez
Klienta adres e-mail potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawienie
aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1.

Odbidr Obiektu przez Kupujgcego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczent AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw, ktd-
rych odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponizej.
Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnegtrznego.

DESA nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.

DESA zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sig po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajacego tozsamos¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecig,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia Oswiadczeri AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0s6b odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakor-
czenia Aukcji, na ktorej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujacego okres lub okresy krotsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysoko$ci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szeroko$c albo wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosé) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktorych suma wymiarow (wysokosé + szeroko$c lub wy-
sokos$¢ + szeroko$¢ + glebokosé) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktorych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szerokos¢ albo

wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pdzniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okreslonego w
ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisemne;j
Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

DESA zastrzega, ze w przypadku Obiektéw objetych Optatg Importowa, ze
wzgledu na konieczno$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie
uzgadniany indywidualnie.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7,
odbiér odbywa sie z magazynu zewnetrznego DESA. Magazyn znajduje sie w
Raszynie, przy ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b (Budynek H3). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje sie postanowienia powyzszego paragrafu,
za wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnosci odbiér Obiektu
wymaga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci
nabywcy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru
Obiektu przez osobe trzecig. Odbiér z magazynu zewnetrznego mozliwy jest
od poniedziatku do pigtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z
BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

Podstawa i zakres odpowiedzialno$ci DESA wzgledem Klienta, jezeli sprzedany
Obiekt ma wade fizyczng lub prawna (rekojmia) sg okreslone w przepisach Ko-
deksu Cywilnego,

w szczegdlnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego, a w przypadku Klientéw

2.

bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach konsumenta, przy czym DESA
zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych Obiektéw tj. antyki, dzieta
sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad jest niemozliwa.

DESA zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane sg one

W najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia i fachowej wiedzy naszych pra-

cownikéw oraz wspotpracujacych z nami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej
kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia,
historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpu-
jace lub nie wskazywa¢ wszystkich drobnych uszkodzer Obiektéw - Obiekty do-
stepne w DESA sa czgsto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich wtasciwosci
nie przedstawiajg jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

DESA odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwierdzona
przed uptywem dwdch lat od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.



5.1

5.2.

5.3.

5.4.

8.1

8.2.

13.1.

13.2.

Dla utatwienia Klienta i DESA, w celu mozliwie jak najszybszego terminu rozpa-
trzenia reklamacji, zaleca sie:

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacji i okoliczno$ci dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci
rodzaju i daty wystgpienia wady;

zgdania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci z Umowa Sprzedazy lub
o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstagpieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
Zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznos$c ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu przez
DESA, BOK skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia
przedmiotowego Obiektu do DESA - Klient jest w takiej sytuacji zobowigza-
ny do dostarczenia Obiektu do DESA na koszt DESA. Jezeli jednak ze wzgledu
na rodzaj wady, rodzaj Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez
Klienta bytoby niemozliwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ po-
proszony o udostepnienie DESA, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu
w miejscu, w ktérym Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze DESA niezwtocznie i bez nadmiernych niedo-
godnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz Optat
powinna pozostawa¢ w takiej proporcji, w jakiej warto$¢ Obiektu z wadg pozo-
staje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstapi¢ od umowy, jezeli
wada Obiektu jest nieistotna;

7adac usuniecia wady - DESA jest zobowigzana usuna¢ wade w rozsadnym cza-
sie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

DESA ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz w
terminie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne
jest zbadanie Obiektu przez DESA, w terminie 14 dni od daty dostarczenia tego
Obiektu do DESA, przy czym informacja o koniecznoéci dostarczenia Obiektu
do DESA zostanie przekazana Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia re-
klamaciji.

Skorzystanie z pozasadowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny i nie stanowig zobowigzania DESA do skorzystania z pozasadowych
sposobow rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie DESA o zgodzie lub odmowie
wziecia udziatu w postgpowaniu w sprawie pozasagdowego rozwigzywania spo-
réw konsumenckich sktadane jest przez DESA na papierze lub innym trwatym
nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez Klienta reklamacji spér
nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacije dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasgdowych sposobow rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczer oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sa w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizacji
spotecznych, do ktérych zadan statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentow: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrektywy
2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich) Ustu-
godawca jako przedsiebiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy internetowe
umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektroniczne
do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajacej pozasadowe roz-
strzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty elek-
tronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwodci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajagcego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrdcenia sie¢ do wojewddzkiego inspektora Inspekciji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasagdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem,
a DESA.

13.3.

13.4.

Klient moze uzyska¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a DESA, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego (miej-
skiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktérej zadar
statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentow Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http://ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze Zrédto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

DESA informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsumenta,
Klientom nie przystuguje prawo do odstgpienia od Umowy Sprzedazy, zawartej
poza lokalem przedsigbiorstwa lub na odlegtosé.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USEUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

1.

11
1.2.

1.4.

4.1.
4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastepujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukciji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikaciji;
Newsletter.

Umowa o Swiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwilg otrzy-
mania przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wy-
stanego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestracji.
Konto $wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w
kazdej chwili i bez podania przyczyny, usuna¢ Konto poprzez wystanie zadania
do DESA, w szczegdlnodci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegoélnoéci do korzystania z Aplikacji w sposéb
niezaktécajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okre$lonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynnos$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieucigzliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich débr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tresci zamieszczonych w Aplikaciji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wtasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwiazanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sie podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informacji i okolicznoéci
dotyczacych przedmiotu reklamacji, w szczegdlnosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajacego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majag forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamaciji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamaciji.

Ustosunkowanie sig¢ do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujgcych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych po-
przez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres:
biuro@desa.pl-

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

2.1

DESA dazac do poszanowania ochrony prywatnosci Klientéw oraz Licytujacych
przedsiewzieta niezbedne $rodki techniczne i organizacyjne, by przetwarzanie
danych osobowych uczestnikéw Aukcji odbywato sie w zgodzie z odpowied-
nimi regulacjami prawnymi, w szczegélnosci na zasadach okreslonych w RODO
oraz ustawie z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (.. Dz. U. z
2019 r. poz. 1781).

Administratorem Paristwa danych jest DESA. W sprawach zwigzanych z ochrona
danych osobowych moga Paristwo kontaktowa¢ sie:

telefonicznie pod numerem: +48 22 163 66 00

2.2.
2.3.

3.1

EANN

3.2

3.2.1.
3.2.2.
3.3.

3.3.1.

3.3.2.
3.3.3.

7.1
7.2.
7.3.
7.4.
75.
7.6.
77.

8.1.
8.2.
8.3.

droga elektroniczna: bok@desa.pl lub

korespondencyjnie na adres: Pigkna 1A, 00-477 Warszawa (z dopiskiem ,Dane
osobowe”).

Cele i podstawa prawna przetwarzania danych:

Administrator danych osobowych, przetwarza dane w celu udziatu w Aukcji w
oparciu o dobrowolng zgode, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO,

w przypadku uczestnictwa w Licytacji dane osobowe beda przetwarzane, zgod-
nie z art. 6 ust. 1 pkt. b) RODO, tj. przetwarzanie jest niezbedne do wykonania
umowy, ktorej strong jest osoba, ktérej dane dotycza, lub do podjecia dziatar
na zgdanie osoby, ktérej dane dotycza, przed zawarciem umowy;

. w okreslonych przypadkach, ze wzgledu na natozone na DESA obowiazki przez

powszechnie obowigzujagce przepisy prawa, Paristwa dane osobowe beda
przetwarzane zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. c, tj. przetwarzanie jest niezbedne do
wypetnienia obowigzku prawnego ciazacego na administratorze.

W przypadku wyrazenia stosownej zgody Administrator bedzie przetwarzat
dane w celu:

dostarczenia Newslettera, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO;
marketingu bezposredniego, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO.

DESA przetwarza tez dane osobowe w celach wskazanych ponizej, na podsta-
wie prawnie uzasadnionego interesu Administratora, ktorym jest:

obrona przed roszczeniami i dochodzenia roszczen, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f)
RODO;

prowadzenie procesow reklamacyjnych, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO;

przeprowadzanie badania satysfakcji klienta w formie anonimowej ankiety o
poziomie satysfakcji z dostarczanych przez DESA produktéw / ustug, zgodnie z
art. 6 ust. 1 pkt f) RODO.

Podanie danych osobowych przez Klientéw lub Licytujacych, jest dobrowolne,
jednakze jest niezbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji, $wiadczenia
Ustug Elektronicznych lub $wiadczenia ustugi Newslettera.

Administrator w celu realizacji Aukgji, $wiadczenia Ustug Elektronicznych lub
$wiadczenia ustugi Newslettera moze powierzyé Panstwa dane zaufanym od-
biorcom, tj. dostawcom ustug technicznych, ktérzy moga obstugiwac infra-
strukture techniczng potrzebng DESA do $wiadczenia Ustug Elektronicznych.
Mozemy réwniez udostepnia¢ Paristwa dane osobowe okre$lonym partnerom
marketingowym i reklamowym w celu wysytania Paristwu komunikatow.

W przypadku udziatu w Aukcji za posrednictwem Aplikacji Paristwa dane beda
przekazane do USA. Zapewniamy jednak, ze DESA zastosuje odpowiednie za-
bezpieczenia prawne, tj. standardowe klauzule umowne ochrony o ktérych
mowa w Decyzji wykonawczej Komisji (UE) 2021/914 z dnia 4 czerwca 2021 r. w
sprawie standardowych klauzul umownych dotyczacych przekazywania danych
osobowych do panstw trzecich na podstawie rozporzadzenia Parlamentu Eu-
ropejskiego i Rady (UE) 2016/679: https:/eur-lex.europa.eu/legal-content/PL/
TXT/2uri=CELEX:32021D0914

Przystuguja Paristwu nastgpujace prawa zwigzane z przetwarzaniem przez DESA
danych osobowych:

prawo dostepu do danych;

prawo do sprostowania, czyli poprawienia lub zaktualizowania danych;
prawo do usuniecia danych;

prawo do sprostowania danych;

prawo do ograniczenia przetwarzania danych;

prawo do przenoszenia danych;

prawo whiesienia skargi do organu nadzorczego (Prezesa Urzedu Ochrony Da-
nych Osobowych). Jezeli podstawg prawna jest zgoda, maja Paristwo prawo do
jej cofniecia w dowolnym momencie. Niemniej wycofanie zgody nie ma wptywu
na zgodno$c¢ z prawem przetwarzania dokonanego na podstawie Paristwa zgo-
dy przed jej wycofaniem.

Administrator ma prawo przetwarza¢ dane osobowe przez okres obowigzywa-
nia umowy, a takze po jej zakoriczeniu w celach:

dochodzenia roszczen w zwigzku z wykonywaniem umowy;
zapobiegania naduzyciom i oszustwom;
statystycznych i archiwizacyjnych;

- nie dtuzej niz przez okres 6 lat od dnia zakoriczenia okresu obowigzywania
umowy.

Jezeli obowigzek przetwarzania danych wynika z odrebnych przepiséw prawa
(np. Ustawy o rachunkowosci, Ordynacji podatkowej, Rozporzadzenie Ministra
Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2017 r. w sprawie ksiag ewi-
dencyjnych prowadzonych przez podmioty gospodarcze wyspecjalizowane w
zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, AML) dane
osobowe beda przechowywane przez okres wymagany obowigzujgcymi prze-
pisami w celu realizacji wymagar prawnych.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

DESA nie zapewnia jakichkolwiek pozwolen na wywdz Obiektéw poza granice
Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transport innego rodzaju. Klient we wtasnym
zakresie powinien uzyskac¢ informacje o wymaganych w tym celu pozwoleniach
lub optatach oraz samodzielnie wykonac¢ cigzace na nim obowigzki. DESA nie
bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki cigzace na Klientach, a wynikajace
z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z dnia 23 lipca 2003
r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawane-
go na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowane niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie péZniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art. 20
ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (t.j. Dz. U.z 2022 r. poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do DESA powinny mie¢ forme pisemna lub
dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA jako administratora danych
osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale
niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy. Szczegétowe informacje dotyczace
ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” do-
stepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientéw jak i komitentow DESA
objete sg poufnoscia.

Niniejszy Regulamin, Umowy o $wiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umowy
Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub z
nimi zwigzane podlegaja prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowier zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Droga Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomos$ci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastgepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tres¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujacym ad-
resem https:/desa.pl/pl/regulaminy/regulamin-aukcji/, skad Klienci moga w
kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za pos$rednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznoscia poniesienia kosztéw pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje sie przepi-
sy Ustawy o Prawach Konsumenta.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspétczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 1660ASW147 - 6 marca 2025

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore

nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |__| inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| |Tak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

., Swiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

., DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

., handlowej drogg elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

., kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okresdlony przez przepisy prawa, ktére naktadaja na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo Zzadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje si¢ do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie




REDAKCJA TEKSTOW

Julia Gorlewska 2, 5, 8, 9,17, 23, 24, 26, 30, 34, 42, 43, 50, 53, 54, 55, 56, 59, 61, 68, 70
Nicole Lewandowska 12, 13, 15, 16, 20, 21, 45, 46, 67
Wiktor Komorowski 18, 19, 22

Magdalena Krajenta 1, 3, 4, 39

Karolina Jankowska 33, 62

Anna Szynkarczuk 10

Paulina Janiszewska 11, 29

Marta Przasnek 6

Katarzyna Zebrowska 25, 27, 48, 69

Marta Lisiak 31

Mariusz Pendraszewski 27, 38

Agata Matusielariska 41, 51

Anna Rozniecka 57

SZTUKA WSPOLCZESNA. KLASYCY AWANGARDY PO 1945 6 MARCA 2025

ZDJECIA DODATKOWE

Poz.1 Jadwiga Sawicka, ,Dobre serce, staba wola”, 2016, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 3 Aleksandra Jachtoma, ,Spetnienia”, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 3 Aleksandra Jachtoma, ,Selen”, 1977, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 6 Ewa Kuryluk, ,Autoportret z papierosem”, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 6 Ewa Kuryluk, ,Pali sie” (,Zachod storica nad fabrykg”), kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 8 Ryszard Winiarski, ,Penetracja przestrzeni realnej z dwoma rodzajami elementéw”, 1970, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum
Poz. 8 Ryszard Winiarski, ,Obszar 717, 1970, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 12 Wojciech Fangor, fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA

Poz.12 Wojciech Fangor, ,M 30", kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 17 Jerzy Nowosielski, Posta¢ mezczyzny, 1961, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 18 Tadeusz Brzozowski w pracowni, ok. 1972 roku fot. archiwum rodzinne Wawrzytica Brzozowskiego
Poz. 19 Stanistaw Fijatkowski, ,12 XI 70", 1970, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 19 Stanistaw Fijatkowski, ,Czas na przebudzenie”, 1969, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 21 Jan Tarasin, fot. Czestaw Czapliriski/FOTONOVA

Poz. 21 Jan Tarasin, ,Pozar”, 1976, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 21 Jan Tarasin, ,Pozar”, 1978, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 22 Jonasz Stern, Kosci, ok. 1975, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 22 Jonasz Stern, ,Ptaki ktore nie chciaty latac¢, 1979, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 33 Tomasz Tatarczyk, ,Czarne Wzgorze”- tryptyk, 1988, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 33 Tomasz Tatarczyk, Pies- dyptyk, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 34 Wtodzimierz Pawlak, ,Obraz biato-czerwony”, 1991, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 34 Wtodzimierz Pawlak, ,Pozbywanie sie farby”, 1993/1998 , kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 46 Jerzy Rosotowicz, ,Neutrony - Obraz V", 1964/65, 59 x 72 cm, fot. DESA Unicum

Poz. 46 Jerzy Rosotowicz, ,Neutrony VII”, 1964-65, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 48 Aleksander Kobzdej, ,Hors cadre nr 477, 1971, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 48 Aleksander Kobzdej, ,Hors cadre”, 1971, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 61 Stasys Eidrigevicius, ,Muzyka i mit”, 1995, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

Poz. 67 Edward Dwurnik ,Kudowa” z cyklu ,Podroze autostopem” , 1974, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum
Poz. 67 Edward Dwurnik, ,MZK-a - W-wa (pl. Bankowy)” z cyklu ,Podroze autostopem”, 1990, kolekcja prywatna, fot. DESA Unicum

oktadka front poz. 18 Tadeusz Brzozowski, ,Patnice”,1979

oktadka Il - strona 1 poz. 2 Teresa Tyszkiewicz, ,Rouge 2014”, 2014

strony 2-3 poz. 1 Jadwiga Sawicka, ,Stodzony”, 2014

strony 4-5 poz. 13 Wojciech Fangor, ,M 44", 1969

strony 6-7 poz. 11 Henryk Stazewski, ,Nr 287, 1978

strony 8-9 poz. 12 Wojciech Fangor, ,N 30", 1963

strony 10-11 poz. 6 Ewa Kuryluk, ,Szachistka w cigzy”, 1971

strona 12 poz. 29 Tomasz Ciecierski, Bez tytutu, 2017

strona 18 poz. 10 Zofia Artymowska, ,Poliformy XLIX", 1975

strona 245 poz. 52 Andrzej Gieraga, ,Obraz CCXLII b”, 1994

strona 246 poz. 59 Jozef Robakowski, Bez tytutu z cyklu ,Katy energetyczne”, 2 pot. XX w.
strona 248 - oktadka Ill poz. 15 Julian Staniczak, “Opposed to Vertical”, 1967
oktadka tyt poz. 24 Jan Dobkowski, ,Fajka pokoju”, 1984

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 16560ASW147
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