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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 28 LISTOPADA 2024

CZAS AUKCJI
28 listopada 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

15 - 28 listopada

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Szczesna
tel. 538 522 885
k.szczesna@desa.pl

Marta Lisiak
tel. 22 163 67 04, 788 265 344
m.lisiak@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Sarra Stoliarchuk, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, s.stoliarchuk@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM

Prezes Zarzadu

»
4 O
-

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

>

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczgcy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

MARCIN SOBKA

Cztonek Rady Nadzorczej

E .

&

-
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 5669

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Piotr Sabak
Kierownik magazynu
p.sabak@desa.pl
tel. 538 818 480

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Jan Jarzyna

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢

Starszy Specjalista

ds. Marketingu Online i Analityki
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Asystent ds. Technicznych i Informatycznych

jjarzyna@desa.pl
tel. 664 150 861

Damian Dubielis

Koordynator ds. komunikacji i PR
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Mtodszy specjalista ds. kampanii online
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Weronika Markowska

Asystent ds. marketingu online
w.markowska@desa.pl

tel. 795122 723

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

MALGORZATA NITNER KINGA SZYMANSKA

Dyrektor Departamentu Sprzedazy Zastepca Dyrektora
m.nitner@desa.pl k.szymanska@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892 698 668 221

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl

22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl
506 252 031 506 251833

- =
—
ANNA ROZNIECKA JOANNA WOLAN
a.rozniecka@desa.pl j.wolan@desa.pl
795121 574 538 915 090

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
ajaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.p!
880 334 401

[}
e

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl

22 163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

R

ARTUR DUMANOWSKI ANNA SZYNKARCZUK
Dyrektor Departamentu Kierownik Dziatu
Projektow Aukcyjnych Sztuka Wspotczesna
a.dumanowski@desa.pl a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 42,795 122 725 22163 66 41, 664 150 866

ES

{t

4

MAGDALENA KU$ AGATA MATUSIELANSKA

Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa Sztuka Wspotczesna
m.kus@desa.pl Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 44,795122 718
22163 66 50, 539 546 699

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista Specjalista

Sztuka Wspdtczesna Sztuka Wspdtczesna

k.jankowska@desa.pl k.szczesna@desa.pl
539 222 774 538 522 885

WERONIKA RO$ MARTA PRZASNEK
Specjalista Specjalista
Design i Rzemiosto Artystyczne Sztuka Wspotczesna

w.ros@desa.pl m.przasnek@desa.pl
608 566 282 539 196 531

KATARZYNA SZCZESNA

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl

22163 66 46,735 208 999

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

KATARZYNA ZEBROWSKA

Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.p!
734 639 911

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532792 536

DOROTA KOZAK
Specjalista

Projekty Charytatywne

d.kozak@desa.pl
788 244 922

JAGIENKA PARTEKA
Specjalista
Sztuka Mtoda Najnowsza
j.parteka@desa.pl
502 994 177



INDEKS

Abakanowicz Magdalena 14
Bt Anto Maria 31
Brzozowski Tadeusz 18
Burstein Pinchas (Maryan) 32-33
. o _'i"~_ P &7 R Dobkowski Jan 15-16
- aat Dominik Tadeusz 40-41

Drézdz Stanistaw 10

= - ek £l ' # AR i g Fijatkowski Stanistaw 11-13

Grynczel Dorota 42
_ i1 Hatas Jozef 34-35
Kierzkowski Bronistaw 46-47

Kobzdej Aleksander 28-30

Lenica Alfred 7
Marczynski Adam 36-37, 49
Maziarska Jadwiga 24-26
Nowosielski Leszek 45
Opatka Roman 8-9
Owidzki Roman 43
Pagowska Teresa 17, 38-39
: '-‘:“'!--:;"_' e : - Rosenstein Erna 22-23
= . h‘rﬁ‘:}r : Rosotowicz Jerzy 27
. ‘h b ' i £ A el _— Rudowicz Teresa 50
b i ] o - = - Stern Jonasz 48
i 1 i - S - Szewczyk Andrzej 1-2
| Tarasin Jan 3-5
Tchorzewski Jerzy 19
Tyszkiewicz Teresa 20
Tyszkiewicz Teresa 21
Wréblewski Andrzej 6

Ziemski Rajmund 44
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TYTY B ETT TRRLL

Bez tytutu, ok. 1987 o
YT YN VR T TREN T 1T

olej, technika wtasna, scinki otowkow/ptyta pilsniowa, 76 x 44 cm s / A 0

sygnowany i dedykowany na ptycie na odwrociu: 'Adu$ [w ramcel | Andrzej S | i tylko zycze catym | eld ] L | ’ L di :l"i re

sercem | tylko z sercem | i tylko | z sercem | i tylko z | sercem | i tylko | z sercem'’ F Ty | i &
§ 420 00 40 0 WM J

r.f W r
estymacja: J i . T
50 000 - 70 000 PLN g 000000 4 oe L
12000 - 17 000 EUR .
[ Jo

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




ERUDYTA
WRAZLIWOSCI

Szczegdlng role w twoérczosci Andrzeja Szewczyka odegrato pismo oraz pisanie
obrazéw bliskie tradycji ikon i medytacji. Kazda kartka papieru zapisana przez niego
tuszem lub atramentem prowadzita go do odkrywania Ksiegi, ktéra - jak przyznat

w jednej ze swojej wypowiedzi - byta dla niego Ziemig Obiecana. Prezentowany
obraz wpisuje sie w szczegdlnie charakterystyczne dla Szewczyka prace powstate

z poczatkiem lat 80., w ktérych to mozna dostrzec struzyny kredek, tupiny pistacji
czy tez drewniane obiekty przestrzenne ,zapisywane” lanym otowiem. Jego bogate
w znaczenia symboliczne dzieta, o szczegdlnych sensualnych walorach uzytych

w nich materiatéw (dab, otéw, wosk, sél), pozwalaja na zakorzenienie jego twérczosci
w tradycji kulturowej. Ich wieloznaczno$¢ zbliza je do zatozonego przez artyste ideatu
dzieta sztuki bedacego lustrem, w ktérym odbija sie $wiat. W prezentowanej pracy
mozna odnaleZ¢ szczegdlne zainteresowania artysty literatura. Jego niezwykta faktura
i kolorystyka oddziatujg na zmysty dotyku i wzroku. Szczegdlny dynamizm wynikajacy
z do$wiadczenia struktury obrazu znaczaco wydobywa jego walory wpisane w sen-
sualnosé, cielesno$¢, multisensorycznosé i haptycznosé. Wystepujace w obrebie
kompozycji $cinki kredek aktywizuja i uwodza dotyk oraz wabig swym zapachem.
Przy blizszym przyjrzeniu sie kompozycji z pozoru regularne i jednorodne potozenie
poszczegdinych jej elementdéw zyskuje na swej haptycznodci i ostrodci. Szewczyk,
wykorzystujgc materialno$c i fizycznosé sztuki, uzyskiwat wrazenia zmystowosci,
cielesnych namietnodci i emocjonalnych pasji. Jednoczesnie pewna naturalno$¢ po-
szczegdlnych $cinek kredek swym haptycznym przycigganiem moze réwniez sprawiac
fizyczny bdl, co konstytuuje tworczose artysty rowniez w aspektach erotyki.

O wyjatkowosdci twdrczosci Szewczyka stanowita rowniez jej powtarzalnos$c. Artysta,
pracujac w dtugich cyklach, powielat wielokrotnie raz obrang metode i jednocze$nie
nie byta ona postrzegana jako monotonna czy wtérna. Powtarzalno$c byta dla niego
wrecz koniecznoscig hagiograficzna jak gesty liturgiczne”, znacznie trudniejsza

w uzyskaniu pozadanych efektéw niz szeroko rozumiana nowos$¢. Sztuka Szewczyka
jest czysta, niewymagajaca komentarza rzeczywistosci, petna egzystencjalnych pytan.
Artysta wraz z niezwyktg poetycka wyobraznig przekraczat tradycyjnie pojmowane
granice sztuki, kwestionowat indywidualizm ekspresji oraz wyrazat swoje zaintereso-
wania bezosobowa i mechaniczng formg sztuki. Poszczegdine materialne slady wyste-
pujace w dzietach Szewczyka $wiadcza o pewnym uniwersalizmie, a takze o otwarciu
na drugiego cztowieka, ktérego $lady pozwalajg na wigczenie go w obreb sztuki.
WSszystko to wpisuje sie réwniez w filozofie artysty, dla ktérego szczegdlng wartosc
miaty instynkt estetyczny, zyciowy i etyczny.

Szewczyk pewne swe zainteresowania metodami neutralizacji malarstwa oraz
dotarciem do jego punktu zerowego wyrazat juz w pracach z lat 70. W tym okresie
powstawaty obrazy malowane na lustrach czy tez deski pokryte standardowymi
wzorami stuzacymi do dekoracji $cian. Ucieczke od wszelkich dylematéw artystycz-
nych, estetycznych i pytant o warto$¢ sztuki stanowity dla Szewczyka réwniez jeszcze
radykalniejsze $rodki, takie jak pokrycie warstwa malarska ksigzeczek do kolorowania
dla dzieci wedtug $cisle dotagczonych do nich wzoréw. W kolejnym kroku skrawki ko-
lorowych otéwkéw, zanim jeszcze byty sktadane w obrazy, pojawiaty sie w autorskich
uktadach na podtodze. Dziatanie to miato miejsce miedzy innymi w 1981w przestrze-
niach Galerii Foksal, gdzie za tytut postuzyt cytat Stéphane’a Mallarmé: ,Przestrzen
ciggle ta sama, czy rosnie, czy maleje”.

Andrzej Szewczyk, Bez tytutu, 1989, kolekcja prywatna
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Andrzej Szewczyk, Bez tytutu, 1987, kolekcja prywatna
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ANDRZEJ SZEWCZYK
1950-2001

"Swiadek", 1989

grafit, otéw/deska, 61x 46,56 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'a. Sz. | GALERIE UCHER | [dane adresowe]'
nalepka z opisem pracy na odwrociu

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
9000 - 12 000 EUR

POCHODZENIE:
Galerie Ucher, Kolonia
kolekcja prywatna, Warszawa




SZEWCZYK Z POWODZENIEM MOGEBY BYG TEZ PUPILKIEM
TZW. NOWEGO MATERIALIZMU, PONIEWAZ JEGO STRATEGIE
OBGHODZENIA SIE | EKSPONOWANIR MATERI W DZIELAGH SZTUKI
STANOWGZO GZYNIA Z NIEJ AKTYWNEGO UGZESTNIKA PROGESU
TWORZENIA, WSPOLKREUJACEGO ZNAGZENIA NA ROWNI Z ARTYST.
TWORCZE STRATEGIE SZEWCZYKR POZWALAJA BOWIEM POSTRZEGAG
MATERIALY W IGH DYNAMIGE | DZIAEANIU W ARTYSTYGZNYM
PROCESIE KREACJI; NIE ZAMRAZAJA ICH RUCHU, A CZYNIA ICH
DYNAMIZM DOSTEPNYM DOSWIRDCZENIU. PONADTO SZEWCZYKI SA
SENSUALNE, UCIELESNIONE, MULTISENSORYGZNE | HRPTYGZNE,
CO UMOZLIWIA POSTRZEGANIE ICH Z PERSPEKTYWY
REWALORYZACJI HIERARCHII ZMYSLOW | DECKON)STRUKCJI
SKOPICZNEGO REZIMU. AKTYWIZUJJ | UWODZA DOTYK,
WABIA ZAPAGHEM WOSKU | METALIGZNYM POSMAKIEM OtOWIU.
SA NIE TYLKO DLR 0GZU™.

MARTA SMOLINSKA
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JAN TARASIN
1926-2009

"Fala przedmiotéw", 2002

olej/ptdétno, 90 x 130 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Tarasin 02'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN | "FALA PRZEDMIOTOW" | 2002'

estymacja:
280 000 - 350 000 PLN
65000 - 81000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




PRZEDMIOTY BEZINTERESOWNE, PRZEDMIOTY POLICZONE POJAWIA-
J1) SIE 0D KILKU LAT NA PLOTNACH TARASINA. UKEADA JE RYTMICZNIE
NA SMIALO ROZMALOWANEJ PLASZCZYZNIE. ZNAJDUJE DLA NICH
MIEJSCE PO DtUZSZEJ ROZWADZE. CZASEM SZYBKO PRZYGWAZDZA
WYMYKAJACH SIE SMUGE, PLAME, KRESKE... NAPIECIE ZAWARTE
JEST W RUCHU PRZEDMIOTOW. W SKUPIENIU DROBNYCH ELEMENTOW
WOKOL FORMY CENTRALNEJ, KTORA ZOSTAJE PRZEZ NIE OSACZONA,
ATAKOWANA, NIEPOKOJONA Z ROZNYCH STRON. NATOMIAST UKEAD
KOMPOZYGYJNY OBRAZU, ROZEOZENIE AKCENTOW, SCISEE OKRESLENIE
FORMY BRVYE | PLASZCZYZN - JEST WYRAZEM DAZNOSCI DO HARMONII
| ROWNOWRGI™.

ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI
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JAN TARASIN
1926-2009

"Kregi", 2004

akryl/ptétno, 120 x 150 cm
sygnowany i datowany I.d.: '"JAN TARASIN 04'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN 2004 | "KREGI™

estymacja:
80 000 - 140 000 PLN
19 000 - 33 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2017

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jan Tarasin. Malarstwo i prace na papierze 2005-1959, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot, 15.02-12.03.2006
Jan Tarsin. Obrazy najnowsze, CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa, 12.10.2007-6.01.2008

LITERATURA:
Jan Tarasin. Malarstwo i prace na papierze 2005-1959, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, Sopot 2006, nlb. (il.)
Izabela Mizerska, Spotkania z Tarasinem, red. Zbigniew Chlewinski, Jacek Czuryto, Marek Pietkiewicz, Ptock 2007, s. 32 (il.)




il
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NIESKONGZONOSCI

ZAPIS

W monumentalnej kompozycji ,Kregi” Jan Tarasin przekracza granice tego,
co racjonalne, empiryczne i oswojone przez cztowieka. Artysta wyjasnia
niedoswiadczalne fizycznie zjawiska jezykiem sztuki, otwierajac wraz z uka-
zang spiralg czwarty wymiar czasoprzestrzeni. Motyw wirowania czesto
pojawia sige w jego twdrczosci, szczegdlnie w ukazywanym systemie znakéw
czy przedmiotéw, jednakze temat spiralnych kregdéw jest tutaj wyjatkowy.
Spirala logarytmiczna byta dla Tarasina idealng forma matematycznego po-
rzadku i jednoczeénie nawigzaniem do odwiecznego mistycznego motywu
wystepujacego w wielu kulturach.

Prezentowany obraz ukazuje kregi jako no$nik kosmicznej energii, wtaczaja-
cym nas w rytmy otaczajgcego $wiata. Jak mowit sam Tarasin: ,Matematyka
nie jest swiatem liczb, lecz $wiatem wyobrazni (...) jest przewodnikiem po
ruchomym, dynamicznym tyglu zjawisk, jakim jest nasz swiat” (Jan Tasrasin,
Malarze i matematyka [w:] tenze, Otwarcie, teksty i grafiki z zeszytéw autora
1974-1981, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, ,Zeszyty Naukowe” z.
2/13, 5. 30). Cho¢ obrazy Tarasina zdajg sie by¢ petne znaczen przeciwsta-
wieristw pustki i petni, istnienia i nieistnienia, zmiennoéci chwili i pozacza-
sowosci wiecznosci, to artysta wychodzi jednak poza wszelkie antynomie
na rzecz syntezy wyzszego rzedu. Tym, co najbardziej go pociaga jest dyna-
miczna unifikacja przeciwienstw, rzeczywisto$¢ pozbawiona kraricowosci,
pociagajaca za sobg moc stwarzania. O roli malarstwa opowiadat sam
Tarasin w jednym z wywiaddéw: ,Malarstwo jest droga do czegos, nie celem.

= =~
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Za pomocg malarstwa chcemy co$ poznac, zrozumie¢. Wiec jest to tylko
narzedzie (...) nazywam swoje obrazy np.: ‘Fragment’ lub ‘Nie koriczaca
sie kolekcja’ albo ‘Sytuacja’ lub przekornie ‘Przedmioty policzone’. Czuje
sie jak buchalter, ktéry zapisuje wszystkie niekoriczace sie sytuacje (...). Ja
w tym, co robig, w swoim malarstwie, staram sie po prostu ujawnia¢ swoja
obecnos¢ w tym niekoriczacym sie, dynamicznym systemie wzajemnych
zaleznosci” (D. Kern, Rozmowa z Janem Tarasinem, ,Poezja” nr 3, 1986,
nib.).

Jezykiem przeciwieristw mozna opisa¢ réowniez samg postawe Tarasina, wy-
razang zaréwno w autodystansie jak i zarze poznawczym. Swiat ten ujawnia
réwniez artysta samym odbiorcom obrazéw, wprowadzajac ich w otwarta,
dynamiczna, poddang wspdlnemu sensowi rzeczywisto$¢ organicznych
powigzan oraz ograniczonych antynomii. Oswojona przestrzeri innego wy-
miaru pozwala odczuc i na nowo odkry¢ wzajemna wspotzaleznosé $wiata

i ludzkosci. Tarasin w swoich obrazach konsekwentnie notuje doswiadczang
przez nas psychofizyczng rzeczywistos¢. Poprzez ideograficzny ruch pedz-
la, ktéry takze mozna dostrzec w obrazie ,Kregi”, niesie za sobg skojarzenie
z pismem dalekowschodnim. Tym samym wizualne znaki Tarasina moga by¢
odczytywane jako maksymalna synteza rzeczy przy jednoczesnym utrzy-
maniu kontaktu z bogactwem rzeczywistosci. Nawigzania te byty rowniez
dostrzegane w Srodowisku artysty, w ktérym Jerzy Nowosielski poréwnat
kontakt z obrazami Tarasina do wewnetrznej podrézy do Chin.

X\

W TARASINOWYCH OBRAZACH PRZESTRZEH,
GDZIENIEGDZIE PULSUJACA SWIRTEEM, PRZESYCONA JEST
POTENCJALN ENERGIA. ZR CHWILE W NR POLY
PRZEZROGZYSTEJ, WIBRUJACEJ, ZAGESZCZONEJ
PRZESTRZENI ROZEGRA SIE SPEKTAKL NARODZIN NOWYCH
FORM. FORMY POSREDNIE, POMIEDZY PUSTKA A RZECZA,
NASYCONE SI) POTENCJALNYM BYTEM. A PRZECIEZ
W NASZYM CODZIENNYM POSTRZEGANIU RZECZYWISTOSCI
BYCIE | NIEBYCIE, MATERIA | PUSTKA, PEENIA | PROZNIA
T0 DWIE SKRAJNE ODREBNOSCI. (...) ARTYSTA NIGDY
NIE ZGLEBIAE DOKEADNIE TRJNIKOW DALEKOWSCHODNIEJ
FILOZOFII, Z WEASCIWYM SOBIE DYSTANSEM
DO WSZELKICH MOD. JEDNAK CHOC WIBRUJRCA ENERGIN,
NASYCONA POTENCJALNYM BYTEM PRZESTRZEN TARASINA
JEST PO PROSTU TYLKO CZESCI) WSZECHOGARNIAJACEJ
JEDNOSCI, TO POZWALA ON NAM 0DCZUG, ZE PUSTKA
JEST TWORCZA, R DZWIEK WYWODZI SIE Z CISZY™.

IZABELA MIZERSKA
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JAN TARASIN
1926-2009

"Przedmioty IIl", 1965

olej/ptétno, 73 x 92 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'J. Tarasin 65'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J. Tarasin | 1965 | "PRZEDMIOTY" oraz wskazéwka montazowa

na blejtramie nalepka wywozowa do Nowego Jorku z Desy, nalepka wystawowa z D'Arcy Galleries i nalepka z datg zakupu

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
58 000 - 93 000 EUR

POCHODZENIE:
D'Arcy Galleries, Nowy Jork
kolekcja prywatna, USA
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
17 Polish Painters”, D'Arcy Galleries, Nowy Jork, 1966-1967

LITERATURA:
17 Polish Painters, katalog wystawy, D'Arcy Galleries, wstep Ryszarda Stanistawskiego, ttum. Krzysztof Klinger,
Nowy Jork 1966, s. nlb. (il.)

~Horyzont - najbardziej zzyte z nami i nieustannie towarzyszace nam od chwili narodzin
pojecie. JesteSmy z nim tak nierozerwalnie zrodnieci, ze nie zauwazamy jego statej obecno-
$ci w naszej wyobrazni, w odruchach, w wielu warstwach naszej $wiadomosci. Istnieje ono
W nas jako poczucie naszej Swiadomosci. Istnieje ono w nas jako poczucie ‘przydzielonego
nam, ograniczonego zasiggu naszego odbierania Swiata. Umowna linia horyzontu wyznacza
jego granice. (...) Znajdujemy sie w centrum nieprzekraczalnego kregu, nad ktérym panuje-
my i ktérego jestesmy wiezniami”.

,

Jan Tarasin




WRYIMIE
DRAMATURGI SWIATA

W latach 1966-67 w D’Arcy Galleries w Nowym Jorku odbyta sie wystawa ,17
Polish Painters”. Ekspozycja organizowana przez warszawska Galerie Desa
nawigzywata do szczegdlnie znanej poprzedniczki 15 Polish Painters” w MoMA
oraz cyklu mniejszych wystaw - w Gres Gallery w Waszyngtonie, Contemporary
Art Gallery w Chicago, Felix Landau Gallery w Los Angeles i Gallerie Chalette
w Nowym Jorku. Gtéwnym zamystem ekspozycji ,17 Polish Painters”, w ramach
ktorej byta réwniez prezentowana omawiana praca Jana Tarasina ,Przedmioty
III”, byto zaprezentowanie rozwoju artystéw znanych juz wéwczas w USA oraz
pokazanie nowych, réwnie interesujacych. Obie ekspozycje podtrzymywaty
dtugofalowe zainteresowanie twérczoscig polskich artystéw awangardowych.
Wystawa w D'Arcy Galleries szczegdlnie rozpowszechnita tworczosc Tarasina
za oceanem, kiedy to wéwczas w Polsce byt on juz uznanym artysta, cztonkiem
reaktywowanej Grupy Krakowskiej oraz wyktadowcg Akademii Sztuk Pigknych.

Powstanie obrazu ,Przedmioty IlI” przypada na szczegdlny okres twérczosci Ta-
rasina, kiedy to wtasnie w latach 60. swoje obrazy przektadat na jezyk rzeczy-eg-
zystencji. Gestniejaca i uwypuklajaca sie materia malarska coraz silniej w dzie-
tach tych ujawniata swoje znaczenie. Szczegdlnie intrygujaca cecha taczaca
ptétna z tego okresu jest wystepujacy w obrebie ich kompozycji podziat na dwie
odrebne, stykajace sie ze soba przestrzenie z widoczng w réznym stopniu linig
horyzontu. W rozwigzaniu tym Tarasin nawigzywat do ludzkich egzystencjalnych
doznar doswiadczanych na pograniczu dwdéch stref: strefy ziemi, materii, ludz-
kiej rzeczywisto$ci oraz sfery niematerialnej wykraczajgcg poza obszar znanego
nam $wiata. Druga potowa lat 60., na ktérej pograniczu powstaje prezentowany
obraz, jeszcze dogtebniej poszerza zakres penetraciji otaczajagcego $wiata przez
Tarasina. Wraz z potrzebg odczuwania nowych $rodkéw ukazania nurtujacych
go spraw, zdolnych od wszelkich od wszelkich formalnych ograniczeri powstajg
obrazy z serii ,Przedmiotéw”, ktére przyniosty artyscie szczegdlne uznanie.

To wtadnie migdzy innymi tym dzietom artysta dedykowat specjalny traktat
opublikowany w 1959 na tamach ,Przegladu Artystycznego”, w ktérym pisat:
Powstawaniu kazdego nowego artystycznego dzieta, obdarzonego nowa forma
i nowa skalg dziatania, bedzie zawsze towarzyszy¢ nieustepliwy opér przedmio-
tow (...). Jedyna oznaka naszej niezaleznosci jest zdolnosé statego przeciwsta-
wiania si¢ mu, zdolno$¢ mozliwie niezaleznego wyboru, zgodnego z naszym
pojmowaniem $wiata” (Jan Tarasin, O przedmiotach, ,Przeglad Artystyczny”,
nr1,1959). Zawarte w traktacie credo artystyczne stato si¢ podstawa programu
konsekwentnie realizowanego przez artyste w catej jego twdérczosci. Jednocze-
$nie zatozenia te nie zaktadaty mozliwosci powtérnego opanowania sztuki przez
przedmioty, jakie miato miejsca w rychtych narodzinach pop-artu, co zostato
wyrazone w stowach: , Przedmioty degradowane z racji niedoskonato$ci petnio-
nych przez nie funkcji, pozbawione catego splendoru, ktérym cieszyty sie przez
pokolenia, usuwane z pola widzenia - zostang w znacznej mierze opanowane”
(Jan Tarasin, O przedmiotach, ,Przeglad Artystyczny”, nr 1, 1959).

Cztowiek w obrazach Tarasina nie jest pepkiem $wiata, a jedynie jednym

z senséw i rytmoéw jego dramaturgii. Wraz z jego kompozycjami odbiorca

moze przenie$c sie do quasi-wnetrza, quasi-krajobrazu, gdzie gtéwny akcent
jest natozony na uktady i rytmy, jakim podlega rzeczywisto$¢ zdeterminowana
wewnetrzng energia. Tarasin w swoim malarstwie ukazuje si¢ jako eksperymen-
tator, ktéry z czasem na umownym biatym tle zacznie umieszczac rytmiczne
pasma embrionalnych czarnych znakéw. Swiat artysty trafnie skomentowat we
wspomnieniach Bogustaw Deptuta, ktory postrzegat rzeczywistos¢ Tarasina
przez pryzmat nieustannego ruchu i bataganu porzadkowanego jego obrazami
o charakterystycznym malarskim rygorze. Jednocze$nie w beztadzie tym krytyk
odnajdywat site, ktéra porzgdkowata $wiat.

)

Jan Tarasin, ,Deszcz”, 1964, kolekcja prywatna

Jan Tarasin, ,Brzeg 1", 1965, kolekcja prywatna

Jan Tarasin, ,Czerwony brzeg”, 1965,
Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
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ANDRZEJ WROBLEWSKI
1927-1957

"Zatopione miasto 1", 1948

olej/ptétno, 90 x 120 cm
nalepka wystawowe Muzeum Narodowego w Poznaniu z opisem pracy na kro$nie malarskim

estymacja:
5500 000 - 9 000 000 PLN
1280 000 - 2 090 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artysty




WYSTAWIANY:

Wystawa Sztuki Nowoczesnej, Patac Sztuki, Krakéw, 19.12.1948-19.01.1949

Wystawa prac Andrzeja Wréblewskiego w 10-lecie $mierci, Muzeum Narodowe, Poznan, 10.04-14.05.1967
Andrzej Wréblewski 1927-1957, Muzeum Narodowe, Warszawa, 5.02-3.03.1968

~Artysci z Krakowa. Malarstwo, rzezba, grafika”, Zacheta, Warszawa, 12.08-19.09.1993

Andrzej Wréblewski 1927-1957. Retrospektywa, Muzeum Narodowe, Krakéw, 26.01.1996-31.03.1996
~Nowoczesni 1948-1954 (I Wystawa Sztuki Nowoczesnej. 50 lat p6Zniej. Nowoczes$ni a socrealizm”), Galeria
Sztuki Wspétczesnej Zacheta, Warszawa, 10.04-10.05.2000

Andrzej Wréblewski 1927-1957, Muzeum Narodowe, Warszawa, 8.03-6.05.2007

LITERATURA:

Andrzej Wréblewski. Wystawa posmiertna, katalog wystawy, Patac Sztuki, red. Krystyna Wréblewska, Krakéw 1958,
poz. kat. 17, s. 53 (spis prac niewystawionych)

Andrzej Wréblewski 1927-1957. Katalog wystawy w 10. rocznice $mierci, Muzeum Narodowe, Poznar 1967,

poz. kat. 13, s. 33

W kregu lat czterdziestych. Cz. 1, red. Jézef Chrobak, Krakéw 1990, s. 50, 59 (reprodukcja spisu prac z katalogu
Wystawy Sztuki Nowoczesnej, jako , Zatopione miasta”)

Artysci z Krakowa, katalog wystawy, Zacheta, red. Jan Motyka, Warszawa 1993, s. 56

Monika Kuc, Artysci z Krakowa, ,,Gazeta Wyborcza (Gazeta Stoteczna)”, nr 194, 1993, s. 40 (jako ,, Zatopione miasta”)
Seweryn A. Wistocki, Syn i Matka, ,,Suplement”, nr 31, 1994, s. 17

Marek Sottysik, Niebieski Andrzej Wréblewski, ,,Przekréj”, nr 11, 1996, s. 20-21 (il. na fotografii z wystawy

~Andrzej Wréblewski 1927-1957. Retrospektywa” w Muzeum Narodowym w Krakowie)

Zofia Gotubiew, Wréblewski na nowo pokazany, ,,Art & Business”, nr 4, 1996, s. 41 (il. na fotografii z wystawy
~Andrzej Wréblewski 1927-1957.

Retrospektywa” w Muzeum Narodowym w Krakowie)

| Wystawa Sztuki Nowoczesnej piecdziesiat lat pézniej, katalog wystawy, Galeria Starmach, red. Marek $wica,
Jézef Chrobak, Krakéw 1998, s. 124, 305 (il.)

Andrzej Wréblewski, red. Zofia Gotubiew, Warszawa 1998, poz. kat. 35, s. 52 (il. katalog obrazéw olejnych),

172 (wzmiankowany)

Nowoczesni 1948-1954, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspétczesnej Zacheta, red. Jolanta Chrzanowska-Pierikos,
Warszawa 2000 (oktadka - na fotografii z Wystawy Sztuki Nowoczesnej)

Repertuar, ,Gazeta Wyborcza (Gazeta Stoteczna)”, nr 99, 2000, s. 8 (zdjecie z wystawy ,Nowoczesnie 1948-1954")
Andrzej Wréblewski 1927-1957, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, red. Joanna Kordjak-Piotrowska,
Warszawa 2007, poz. kat. 3, s. 56, 179 (il.), 192 (spis)

Unikanie stanéw posrednich. Andrzej Wréblewski (1927-1957), red. Magdalena Ziétkowska, Wojciech Grzybata,
Warszawa 2014, poz. kat. 91, s. 96-97 (il.), 125-126 (wzmiankowany)

Perspektywa wieku dojrzewania. Szapocznikow, Wréblewski, Wajda, katalog wystawy, Muzeum $laskie,

red. Anda Rottenberg, Katowice 2018, s. 28 (il.)




POWOJENNA NADZIEJA

Andrzej Wréblewski (1927-1957) jest uznawany za jednego z najwaz-
niejszych polskich malarzy XX wieku. Jego twérczos¢, chociaz krétka
- zmart tragicznie w wieku zaledwie 29 lat - miata ogromny wptyw na
rozwdj polskiego malarstwa powojennego i do dzi$ pozostaje Zrédtem
inspiracji dla kolejnych pokoler oséb artystycznych.

Urodezit si¢ w Wilnie, a po wojnie przeprowadzit do Krakowa, gdzie stu-
diowat malarstwo i historie sztuki na Akademii Sztuk Pigknych. Trauma
wojennych doswiadczen oraz trudne realia zycia w czasach stalinow-
skiego rezimu byty istotnymi tematami jego obrazéw. Wréblewski nalezat
do grupy artystéw mtodego pokolenia, buntujacego si¢ wobec zastanych
na akademiach, dominujacych zatozen malarstwa kapistow oraz trady-
cyjnego podejscia do malarstwa realistycznego. Twércy ci poszukiwali
nowych form wyrazu, ktére pozwalatyby na adekwatne przedstawienie

okrucienstwa i dramatéw XX wieku. Jednym z najstynniejszych dziet
Wréblewskiego jest cykl ,Rozstrzelania”, ktéry oddaje groze wojennej
rzeczywistosci, przedstawiajac postaci w momencie smierci.

Styl Wréblewskiego taczyt elementy realizmu z abstrakcja, a jego prace
czesto byty nasycone dramatyzmem i ekspresja. Artysta stosowat ostre
kontrasty kolorystyczne oraz uproszczone formy, co pozwalato mu na
silniejsze oddziatywanie emocjonalne. Jego prace byty petne symboli -
na przyktad niebieski kolor skory postaci w ,,Rozstrzelaniach” symbo-
lizowat zimno, $mier¢ i nieludzko$¢ wojny. Twérczos¢ Wréblewskiego
nawigzywata do awangardy, ale jednoczesnie pozostawata osadzona

w tradycji figuratywnej. Tworzyt réwniez pod wptywem surrealizmu

i ekspresjonizmu, co pozwalato mu na eksperymenty z formg i trescia.

| .




Andrzej Wrdéblewski, ,Niebo nad gérami, Niebo”, 1948, Galeria Starmach
w Krakowie

i /
I/1 .

Andrzej Wréblewski, ,Zatopione miasto”, kolekcja prywatna, Polska

,PONIEWAZ ORGANIZUJAC PRACE, MOGE SOBIE WYZNACZAC ZAKRES MATERIA-

£U OBSERWACYJNEGO - STARAM SIE GO CZERPAC Z NAJPOSPOLITSZEGO ZYCIA,
WSPOLNEGO MOZLIWIE DUZEJ ILOSCI LUDZI. PRACUJE WIEC NAD NAJCODZIENNIEJ-
SZYMI ZJAWISKAMI (NIEBO, DOMY, RYBY), NAJCZESCIEJ SPOTYKANYMI BARWAMI,

NAD NASTROJAMI NAJPOTRZEBNIEJSZYMI (POCZUCIE SitY, WESOLOSC), WRESZCIE
NAD NAJBARDZIEJ PODSTAWOWYMI FORMAMI”.

ANDRZEJ WROBLEWSKI

Cytowany fragment pochodzi z wypowiedzi Andrzeja Wréblewskiego,
przygotowanej z okazji otwarcia | Wystawy Sztuki Nowoczesnej w Krakowie
w 1948, na ktdrej posrod szesciu innych prac: , Tre$¢ uczuciowa rewolucji”,
,Storice i inne gwiazdy”, ,Obraz na temat okropnosci wojennych”, ,Niebo
nad gérami”, ,Ziemia”, ,Zatopione miasto |, wystawione zostato prezen-
towane ,Zatopione miasto II”. Dzieto pochodzi ze zbioréw rodziny artysty

i mozna byto je oglada¢ na najwazniejszych wystawach poswieconych
dorobkowi malarza, m.in. wymienionej juz | Wystawie Sztuki Nowoczesnej,
wystawie ,Andrzej Wréblewski 1927-1954”, pokazywanej w 1968 w Muzeum
Narodowym w Warszawie, 28 lat pozniej w Muzeum Narodowym w Krakowie
i ponownie w 2007 w Muzeum Narodowym w Warszawie, a w migdzyczasie
w 2000 w Warszawskiej Zachecie na wystawie zbiorowej zatytutowane;j
,Nowoczesni 1948-1954", podejmujacej pierwotne wydarzenie z 1948 pie¢-
dziesiat lat pézniej. Udostepniane szerokiej publicznosci i podejmowane
w literaturze ,Zatopione miasto II” jest oferowane kolekcjonerom po raz
pierwszy.

Obraz stworzony przez zaledwie 21-letniego Wréblewskiego wykazuje
wszelkie cechy postulowane przez niego w rozwijanej woéwczas teorii
malarstwa bezposredniego i zaangazowanego spotecznie. Jak pisat: ,Artysta
wyraza swoja epoke przez to, ze w niej zyje. Jego ewolucja wewnetrzna

jest $cidle uwarunkowana zyciem spoteczeristwa, do ktérego nalezy. Nie
ilustruje on, jak dawniej, tredci literackich, ktére wyrazajg epoke, on stwarza
samodzielne tredci plastyczne, w ktérych temat jest nieroztaczny z forma,

a ktére wyrazajg epoke w sposéb znacznie prawdziwszy” (Andrzej Wré-
blewski, [w:] katalog wystawy, | Wystawa Sztuki Nowoczesnej pieédziesiat lat
pdzniej, grudzien 1998 - styczeri 1999, Starmach Gallery, Krakéw 2000).

W uproszczonej kompozycji utrzymanej w podstawowych barwach

granatu i zétcieni znajdujemy horyzontalne, tytutowe miasto, zbudowane

z elementdéw czysto geometrycznych oraz unoszaca sie nad miastem rybe.
A jak napisata Matgorzata Kitowska-tysiak: ,Sam malarz tworzyt w tym
okresie (1947-48) raczej prace eksperymentalne (oleje i gwasze), poszukiwat
indywidualnych srodkéw wyrazu, ulegajac, wszakze wptywom tendencji
(surrealizm, abstrakcja geometryczna), ktére oddziatywaty silnie réwniez

na sztuke innych artystéw skupionych w srodowisku krakowskim. Czeste sg
wowczas w jego kompozycjach figury geometryczne (‘Niebo nad gérami’,
‘Niebo niebieskie’, oba z 1948; ‘Segmenty’, 1948-49); wielokrotnie np. spo-
tykamy motyw kuli, jakby rozéwietlonej od $rodka (‘Niebo’) lub powleczonej
réznobarwng mozaika (‘Ziemia’). Nierzadko pojawia sie takze uproszczona,
lekko ‘prymitywizowana’ sylwetka ryby, widoczna zaréwno w kompozycjach
utrzymanych w poetyce surrealistycznej (‘Zatopione miasto I') i lirycznej
(‘Ryba’), jak tez w ujeciach bardziej dramatycznych ‘Obraz na temat okrop-
nosci wojennych (Ryby bez gtéw’). W trakcie tych poszukiwar Wréblewski
dochodzi do wtasnego jezyka form. Jego zrédtem jest wnikliwa bezpo-
$rednia obserwacja rzeczywistosci” (Zrédto: https://culture.pl/pl/tworca/
andrzej-wroblewski, dostep 30.10.2024).
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Andrzej Wréblewski, [Autoportret z odbiciem w szybie],a. 1950

© Fundacja Andrzeja Wréblewskiego / www.andrzejwroblewski.pl

Andrzej Wréblewski rodzi sie w 1927 w Wilnie w rodzinie o inteligenckich korzeniach.
Ojciec artysty — Bronistaw - jest uznanym profesorem prawa na Uniwersytecie Stefana
Batorego, natomiast matka - Krystyna - znang graficzka, wychowanka Ludomira
Slendziriskiego. W sierpniu 1941 w trakcie domowej rewizji przeprowadzonej przez
hitlerowcéw Bronistaw Wréblewski umiera na zawat serca. Wéwczas 14-letni Wréblewski
jest swiadkiem tego wydarzenia, co wyraznie odcisnie pietno na twérczosci przyszte-

go malarza. Po wojnie matka artysty wraz z synami — Andrzejem i Jerzym - przysztym
profesorem prawa - przeprowadza si¢ do Krakowa.

Samodzielna twérczos¢ Wréblewskiego rozpoczyna sie w juz w latach 1944-46. Wtedy
pod opieka matki tworzy swoje pierwsze drzeworyty. W 1945 zdaje mature i rozpoczy-
na studia na krakowskiej Akademii Sztuk Plastycznych na Wydziale Malarstwa i Rzezby

w pracowniach prof. Radnickiego, Pronaszki, Rudzkiej-Cybisowej i Fedkowicza oraz

na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Jagielloriskiego, gdzie studiuje historie
sztuki. Dwa lata péZniej, w ramach studenckiej wymiany, wyjezdza do Holandii, gdzie
przez pét roku zwiedza Amsterdam, Hage oraz Rotterdam. Poznaje tam twérczos¢ Pieta
Mondriana, cztonkéw grupy De Stijl, Marca Chagalla, a takze innych przedstawicieli
sztuki nowoczesnej i abstrakcyjnej. Odbywa takze podréz do Danii, Szwecji, Nadrenii,
Norymbergii oraz Pragi. Po zakoriczeniu studiéw na Uniwersytecie Jagielloriskim podej-
muje dziatalno$¢ naukowa i publicystyczna. Pisze na tamach ,Przegladu Artystycznego”,
~Twdrczosci” i ,,Gazety Krakowskiej”. Dotacza takze do czotowych przedstawicieli odra-
dzajacej sie po wojnie sztuki nowoczesnej: Tadeusza Kantora, Tadeusza Brzozowskiego,
Jerzego Nowosielskiego, Kazimierza Mikulskiego. Jest to szczegélny moment w twérczo-
$ci Wroblewskiego. W tym czasie tworzy abstrakcje geometryczne jak ,Niebo”, ,,Storice
i inne gwiazdy”, ,,Ziemia” czy ,Zatopione miasto”.

W 1948 Wréblewski bierze udziat w | Wystawie Sztuki Nowoczesnej zorganizowanej

w Krakowie. Ekspozycja w Patacu Sztuki okazuje sie dla niego przetomem. Obok trady-
cyjnego malarstwa, w ktérym zestawia ptaska, syntetyczng plame nasyconego koloru,
pokazuje réwniez formy przestrzenne. Pozostaje jednak przy malarstwie, z ktérym wigze
nadzieje wykraczajace poza ksztatt plastyczny dzieta. W tym czasie w ramach sprzeciwu
wobec profesoréw ksztatcacych na krakowskiej akademii Wréblewski wraz z przyjaciétmi
zaktada ,Grupe Samoksztatceniowa”. Przeciwstawia sie tym samym estetyce dominuja-
cego w ksztatceniu akademickim koloryzmu na rzecz sztuki czytelnej i zaangazowane;j.
Gtéwna teza gtoszonego przez Wréblewskiego programu akcentowata koniecznosé
sztuki, w ktorej ,,elementy estetyczne i ideologiczne splatatyby sie nierozerwalnie”.

Rok pézniej, w 1949 rozpoczyna prace nad serig , Rozstrzelar”, ktére staty sig jednym

z najbardziej przejmujacych swiadectw Il wojny $wiatowej w rodzimym malarstwie. Réw-
nolegle tworzy obrazy, w ktérych stosuje, tak charakterystyczna dla wiasnej twérczosci,
symbolike btekitu. Powstaja dzieta, jak: , Syn i zabita matka”, ,,Matka z zabitym synem”,
Zabity maz”. Przez kilka kolejnych lat maluje obrazy, $wiadomie podporzadkowane
socrealistycznej estetyce. Nalezg do nich: ,,Poczekalnia - biedni i bogaci”, ,,Dworzec na
ziemiach odzyskanych”, , Fajrant w Nowej Hucie” czy prezentowany w niniejszym kata-
logu obraz ,,Dwie mezatki”. W 1954 definitywnie rozstaje si¢ z socrealizmem. Poddaje
weryfikacji stuszno$é niektérych, wczesniej akceptowalnych haset gtoszonych przez par-
tyjnych komunistycznych ideologéw. Zwraca si¢ wiec ku tematom zwigzanym z zyciem
rodzinnym. Jednoczesnie tworzy obrazy ukazujace tragizm i trud ludzkiej egzystenciji.
Tworzy obrazy ilustrujace zycie rodzinne, ale takze szereg obrazéw olejnych, gtéwnie
martwych natur, pejzazy i portretéw. Czesciej jednak Wréblewski ukazuje trud i tragizm
ludzkiej egzystencji, na co wskazuja powstate wéwczas dzieta, jak: ,,Kolejka trwa”,
~Ukrzestowiona II”. Ukoronowaniem jego dorobku staja si¢ precyzyjnie skonstruowane
kompozycje z odwréconym tytem do widza szoferem. W latach poprzedzajacych swoja
$mier¢ w 1957 raz jeszcze siega do tematyki zwigzanej z wojna i kresem ludzkiego zycia.

Na kartach powojennej historii sztuki Andrzej Wréblewski funkcjonuje jako persona
wrecz mityczna. Méwi sig o nim, jak o mtodym, nadwrazliwym, doswiadczonym wyda-
rzeniami Il wojny $wiatowej, zyjacym niezwykle krétko, lecz jakze intensywnie artyscie.
Swoja twérczoscia podejmowat tematy mocno i zdecydowanie, zaréwno odnoszace sie
do ludzkiej kondycji, jak i te kreslace opowies¢ o codziennosci. Wréblewski pozostat
nade wszystko wizjonerem, ktéry realizacji wtasnej wizji sztuki poswiecit cate zycie.
Mimo przedwczesnej $mierci pozostawit po sobie niezwykle bogaty dorobek bedacy
przedmiotem kolejnych opracowan, a takze pojemnym zZrédtem inspiracji dla nastep-
nych pokolert malarzy.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Zwiastunczy sygnat", 1972

olej/ptdtno, 161x 130 cm
sygnowany wewnatrz kompozycji: 'lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. Lenica | warszawa | 1972 | ZWIASTUNCZY | SYGNAL'

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
70 000 - 116 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Alfred Lenica. Malarstwo, Zacheta, Warszawa, 7.03-24.03.1974
Alfred Lenica, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw, 3.09-19.10.2014

LITERATURA:
Alfred Lenica. Malarstwo, katalog wystawy, Zacheta, red. Helena Szustakowska, Halina Zacharowicz, Warszawa 1974,

poz. kat. 715, nlb.

Alfred Lenica, katalog wystawy, red. Beata Gawroriska Oramus, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 2014, s. 237 (il.)

.My, ludzie sztuki, jesteSmy odpowiedzialny za to, co dzieje sie na $wiecie. To nie znaczy,
ze malarz powinien mieszac sie w sprawy polityczne, ale musi manifestowa¢ swojg postawe
wobec zjawisk $wiata”.

Alfred Lenica




Alfred Lenica, ,Chory z urojenia”, 1967,
kolekcja prywatna

BIOMORFICZNE FORMY

Alfred Lenica, ,Przycisk”, 1968, kolekcja prywatna

Alfred Lenica, ,Czerwone umocnienia”, 1960-68,
kolekcja prywatna

W MUZYGZNEJ ULOTNOSC

Prezentowany obraz wigze sie ze szczegdlnym okresem w twoérczosci
Alfreda Lenicy, zwigzanym z licznymi podrézami po $wiecie. W 1972 artysta
spedzit kilka miesiecy w Chile w towarzystwie Roberta Matty, Swiatowe]
stawy malarza surrealisty. Dzieta z ostatnich dwdch dekad twérczosci
Lenicy wyrdzniaja sie subtelnymi laserunkami, $wietlistg kolorystyka oraz
dekoracyjng plataning linii i form. Tym samym definiowaty one najbardziej
rozpoznawalny jego styl malarstwa, co podkreslano m.in. w recenzjach

z wystawy inaugurujacej jego przystapienie do Grupy Krakowskiej w 1965.

W 1974, zaledwie trzy lata przed $miercig Lenicy, miata miejsce szczegdlna
dla jego twérczosci monumentalna wystawa w warszawskiej Zachecie. Jak
wspominat ja Andrzej Oseka: ,W gmachu warszawskiej Zachety wysta-

wa retrospektywna Alfreda Lenicy; kilka olbrzymich sal, kilkaset ptocien.
Wchodzacy zostaje z miejsca otoczony malarstwem, osaczony malarstwem
agresywnym, wyrazistym w kolorze, petnym eksplodujgcych form. Troche to
przypomina barwny, efektowny pejzaz - albo hodowle roélin egzotycznych.
Dobra jest ekspozycja zaprojektowana przez Jézefa Mroszczaka: cyklom
niespokojnych obrazéw nadano wyrazny szyk geometryczny, utozono z nich
wielkie, pionowe lub poziome fryzy. W ten sposéb malarstwo Alfreda Lenicy
zyskato jakby charakter malarstwa $ciennego” (Andrzej Oseka, Lenica,

., Tygodnik Demokratyczny”, nr 15, 14 kwietnia 1974). Sukces wystawy zostat
powtérzony w 2014 w Muzeum Narodowym we Wroctawiu, w ramach ktérej
prezentowany byt réwniez obraz ,Zwiasturiczy sygnat”.

Podstawowym przestaniem w twdérczosci Lenicy byto znalezienie sposobu
wyrazenia wiasnych przezy¢ i emocji. Wraz z ich ulotnoscig artysta
poréwnywat je do muzyki, ktéra towarzyszyta mu przez cate zycie i byta
pasja stawiang na réwni z malarstwem. Pewna doza spontanicznosci jest
szczegdlnie widoczna w jego pdzniejszych dzietach wypetnionych biomor-
ficznymi formami. Ukazana w ramach ich kompozycji materia jest ztozona

ze sktebionych, wirujgcych, przenikajgcych sie nawzajem elementéw, ktére
rozptywaja sie w roznych kierunkach. Na niezwykty, surrealistyczny przekaz
prac Lenicy zwrdécita uwage Anna Budzatek: ,Uksztattowane malarstwo
Lenicy po epizodzie socrealistycznym stato si¢ bardzo osobistym i indy-
widualnym spojrzeniem na malarska materig. Surrealistyczny $wiat tego
artysty ma wieloznaczny przekaz, szczelnie wypetnione pole obrazowe, a na
nim sktebione nieregularne formy, tworzace emocjonalna gegstwine, ktéra
powoduje wewnetrzne napiecia, stanowi rodzaj autorskiego notatnika,
miejsca, w ktérym notuje to, o czym mysli, jak maluje - takze wéwczas, gdy
mysli jego oscyluja wokot tematéw dalekich od malarstwa” (Anna Budzatek,
Budowanie artystycznej tozsamosci - Lenica w Krakowie, [w:] Alfred Lenica.
Plamy na niebie i ziemi, Fundacja 9/11 Art Space, Poznar 2022, s. 40).

Obrazy Lenicy tworzone wraz z poczatkiem lat 60. sg wyrazem dojrzatego,
wypracowanego stylu artysty. Réwniez i w prezentowanej pracy moz-

na zaobserwowac pokrycie ptétna wieloma warstwami farby. Podtozem

i jedoczesnie pierwsza warstwa jest najjasniejszy, najbardziej $wietlisty kolor,
ktory nastepnie zostat przykryty barwami zétci, brazu, czerwieni i btekitu.
Nastepnie, samodzielnie wykonanymi narzedziami, zyletkami, artysta po-
przez wydrapywanie pigmentéw wydobyt na $wiatto dzienne jeszcze gteb-
sze poktady kompozycji. Cho¢ proces ten zdaje sie niezwykle ekspresyjny,
to jednak artysta uczestniczy w nim w sposéb bardzo wywazony. Ukazana
w ramach kompozycji ,Zwiasturiczego sygnatu” struktura przypomina

w efekcie biologiczne formy rafy koralowej otoczonej przejrzystymi wodami
oceanu lub skamieliny. Na zabieg ten zwrdécita uwage Bozena Kowalska,
dostrzegajac w abstrakeyjnych ksztattach ,agresje dramatycznych star¢”
oraz ,groze martwego pejzazu, jakby po wojnie, ktéra zniszczyta wszelkie
zycie” (Bozena Kowalska, Alfred Lenica. Malarz zadumy, zywiotéw i muzyki,
[w:] Alfred Lenica, Warszawa 2014, s. 26).
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ROMAN OPALKA
1931-201

"Detail 58885-89204" z cyklu "1965/1 - oo", 1965

akryl/ptétno, 196 x 135,5 cm
na krosnie malarskim nalepka z opisem pracy

estymacja:
4500 000 - 6 000 000 PLN
1050 000 - 1390 000 EUR

OPINIE:
praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné artysty przygotowywanym przez Michaela Baudsona

POCHODZENIE:

studio artysty

kolekcja Thomasa Lenk
spadkobiercy Thomasa Lenk
Galerie Schlichtenmaier, Grafenau
Galerie Michael Haas, Berlin
kolekcja prywatna, Berlin

WYSTAWIANY:

.Magie der Zahl in der Kunst des 20. Jahrhunderts”, Staatsgalerie, Stuttgart, 01.02-19.05.1997
Thomas Lenk & Friends, Schloss Déatzingen, Galerie Schlichtenmaier, Grafenau, 29.09-10.11.2018
Angelika Platen. Zwiegesprache, Galerie Michael Haas, Berlin, 20.02-26.03.2022

LITERATURA:

Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1976, s. 56 (wzmiankowany)

Magie der Zahl in der Kunst des 20. Jahrhunderts, katalog wystawy, Staatsgalerie Stuttgart, Stuttgart 1997, poz. kat. 7.44, s. 268
Joanna i Pawet Sosnowscy, Opatka. Indeks. Rozmowy z Romanem Opatkg w Bazérac, Warszawa 2016, s. 60, 239-241

2019, Galerie Haas, katalog wystawy, Galerie Michael Haas - Berlin, Galerie Michael Haas - Zurich, Berlin-Zurych 2019, s. 85-86 (il.)
Angelika Platen. Zwiegesprache, katalog wystawy, Galerie Michael Haas, Berlin 2022, s. 42 (il.)

.Bytem oszotomiony, zagubiony we wtasnym domu. | wszyscy strasznie serdeczni, i réwniez
dyrektor muzeum w Essen. | nagle wszyscy chca kupowac. Ten drugi, duzy, we wtasciwym
formacie, czerwony ‘Detal’. | powiedziatem, ze moge go sprzedac. Na to Lenk sie natych-
miast rzucit: - Ja kupuje. A ile by to kosztowato? - Pie¢set dolaréw - odpowiadam. (...)

Lenk podszedt do Kuduka: - Jak to zatatwic¢¢ - bo on juz styszat te piec¢set dolardw -

Jak to zatatwic¢? Na to méwi Kuduk: — Najprosciej. Pan zostawi muzeum w todzi swojg prace
i dostanie pan prace Opatki. Bardzo chytrze to pomyslat Kuduk. | w ten sposéb Lenk stat sie
posiadaczem ‘Czerwonego obrazu’, ma obraz za swoje dzieto, ktére nawet nie wiem,

jakie jest”.

Roman Opatka w rozmowie z Joanng i Pawtem Sosnowskimi




1833 - zaledwie taka liczba dzieli dwa niezwykte w swej kolorystycznej formie ob-
razy Romana Opatki. Pierwszy z nich, zakupiony od artysty , Detal 35328 - 57052",
znajduje sie od 1972 w kolekcji Muzeum Narodowym w Poznaniu, za$ drugi zatytu-
towany ,Detal 58885-89204" w zbiorach naszej aktualnej, prezentowanej oferty,
pochodzacy z prywatnej kolekcji Thomasa Lenka w Stuttgarcie. O zbiorach Lenka
i zakupie prezentowanego obrazu tak opowiadat sam artysta: ,,Jego cérka, ktéra
sie zajmuje sztuka, historig sztuki, powiada, ze to najlepszy obraz z jego kolekcji.

A ma bardzo dobry zbiér, Lenk ma jeden z najlepszych zbioréw sztuki wspoétcze-
snej, styszatem, ze to znakomita kolekcja, jedna z najbardziej wyszukanych - bo to
artysta jednak, a nie jakis$ kolekcjoner, ktéry czesto daje si¢ manipulowac rynkowi,
jakimi$§ modami, tendencjami, on, jak kazdy artysta miat swoje filtry. Wtedy prze-
ciez zachowat sie bardzo, jak nalezy, to znaczy natychmiast: zaden problem, ja to
biore! Bardzo jest przywiazany do tego obrazu, cata rodzina, nawet niektére osoby
twierdza, ze jest to najlepsza rzecz w jego kolekcji” (Roman Opatka, [w:] Joanna

i Pawet Sosnowscy, Opatka Indeks. Rozmowy z Romanem Opatka w Bazérac, Gale-
ria Propaganda, Warszawa 2016, s. 241).

Z kolei z czerwonym obrazem liczonym, znajdujgcym si¢ obecnie w kolekcji
Muzeum Narodowego w Poznaniu, wigza sie réwnie barwne wspomnienia samego
Opatki. Historia tego obrazu wiaze si¢ z wyjazdem Opatki do Nowego Jorku. Wtedy
to artyste odwiedzita Ewa Pape w towarzystwie Kajetana Sosnowskiego. Po obej-
rzeniu obrazu ,Detal 35328 - 57052” zaproponowata mu stypendium kosciusz-
kowskie, chociaz jego realizacje artysta zaplanowat wraz z wczesniejszym dzietem
znajdujacym sie na oktadce ,Flash Artu”. Z kolei Opatka zapytany o okolicznosci
przekazania obrazu do Muzeum Narodowego w Poznaniu, tak wspomina dang
sytuacje: , Zostat kupiony. Kupiony po prostu, ale tak, jak si¢ kupuje, ja nie wiem,
obraz dziwny, zresztg dziwny, bo czerwony, bo inny troche, bo jeszcze taki Opatka

jakajacy sie, jakby jeszcze bez precyzji stowa, sSwiadomosci. Ja sam chetnie bym
miat dzisiaj ten czerwony - wtasnie jako dziwolaga, ale poniewaz to jest w tej mojej
progres;ji, jest w Programie, no to maja bardzo sympatyczna rzecz, oczywiscie”
(Roman Opatka, [w:] Joanna i Pawet Sosnowscy, Opatka Indeks. Rozmowy z Roma-
nem Opatka w Bazérac, Galeria Propaganda, Warszawa 2016, s. 101-102).

Oba dzieta s dowodem istotnych poszukiwar formalnych, w ktérych Opatka
koncentruje sig nie tylko na usystematyzowaniu cyfr, charakterystycznym statym
rozmiarze ptétna 196 x 135 cm, ale réwniez na kolorystyce. Stanowia one jedyny
wyjatek od rygorystycznego programu artysty opartego na stosowaniu barw
neutralnych, gtéwnie szarosci i bieli. Czerwier byta dla Opatki zatem pokusa
siegniecia po barwe, ktérg odczuwat w najwazniejszym okresie swojej twérczosci.
Przyciagajaca wzrok, pulsujagca zapewniata odbiorcom sporg dawke emocji wy-
starczajaca na tyle, aby ograniczy¢ jej obecno$é tylko do dwéch obrazéw. Finalny
ich zbyt duzy tadunek emocjonalny, taczacy zapis liczbowy z energetycznym
oddziatywaniem barwy, poskutkowat finalnym powrotem Opatki w kolejnych dzie-
tach do wczesniej wypracowanej neutralnej kolorystyki. Na jeszcze inny aspekt
powrotu do gamy szarosci i bieli w obrazach liczonych zwrécita uwage Bozena Ko-
walska: ,Jeszcze u poczatkéw tego dziatania réznicowat Opatka barwy ‘liczonych
obrazéw’. | tak pierwszy pisany byt biatym duktem na czarnym tle, nastepnie dwa:
czerwono ha czerwonym i czarno na czerwonym. Ale charakteryzujace artyste
dazenia do optymalnej prostoty i ascezy srodkéw doprowadzity go do przeko-
nania, ze nawet to zréznicowanie wersji kolorystycznych zawiera pierwiastek
kokieterii i mylnie poczytane by¢ moze za poszukiwanie efektéw plastycznych.

To go sktonito do decyzji kolorystycznego ujednolicenia ‘Detali” i wybrania do ich
realizacji, pozbawionej wszelkiej atrakcyjnosci, neutralnej szarosci tfa i bieli do
pisania cyfr” (Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakéw 1996, s. 60).

—r
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"
Roman Opa+ka‘l‘ragment pracy ,Detal 5439115” z cyklu ,Opatka 1965/1 - ",
Kolekcja prywatna, Polska
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ROMAN OPALKA
1931-2011

"Detail 407817 - 434714" z cyklu "1965/1 - "

akryl/ptétno, 196 x 135 cm
na odwrociu stemple galeryjne

estymacja:
7000 000 - 10 000 000 PLN
1630 000 -2 320 000 EUR

OPINIE:
praca zostanie uwzgledniona w katalogu raisonné artysty przygotowywanym przez Michaela Baudsona

POCHODZENIE:

Galleria La Bertesca, Genua
Franz Paludetto Gallery, Turyn
Sotheby's Londyn, 2004
kolekcja prywatna, USA

DESA Unicum, 2021

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Roman Opatka, Galleria La Bertesca, Genua 1972

,Dla skrupulatnego obserwatora poszczegdlne ‘Detale’ roznig sie miedzy soba. Nie tylko
zresztg progresywnie wzrastajgcymi liczbami i owg ledwie dostrzegalng pulsacjg emociji,
przyptywow energii i zmeczenia towarzyszacymi ich powstawaniu. Rdznig sie takze struktu-
ra drobin, z ktérych zostaty zbudowane. Odmienna byta ona, zanim osiggnat Opatka liczbe
100 000, gdy cyfry kazdego wersu zmieniaty sie szybko; odmienna, gdy kolejne rzedy po-
wtarzaty prawie stokrotnie rytm czterech jedynek, a potem czterech dwdjek, trojek, czwo-
rek i siédemek... Dopiero wnikliwe wpatrzenie sie¢ w pozorng jednakowos¢ owych rytmow
pozwala odkry¢ zmienng, wcigz inng ich strukture”.

Bozena Kowalska
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»WYPELNIONE DOTKNIECIAMI PEDZLA MAGZANEGO W FARBIE,
WYKONANE NA ZAGRUNTOWRNYM PLOTNIE ROZPIETYM NR BLEJTRA-
MACH, ‘DETALE’ STWARZAJA POZOR OBRAZOW, MIMO ZE W SENSIE

TRADYCYJNYM OBRAZAMI JUZ NIE SA. NIE TYLKO NICZEGO NIE

ODTWARZAJA: BEZPOSREDNIO, ALUZYJNIE, CZY SUGESTIA TRESCI
EMOCJONALNYGH: ALE | NIE ODGRYWA W NICH ROLI UKtAD
KOMPOZYGYJNY FORMY | KOLORU, A ZATEM PROGRAMOWO

ZBAGATELIZOWRNY W NICH ELEMENT ATRAKCYJNOSCI ESTETYCZNEJ.

JESZGZE U PIJGZI!TI(IIW TEGO DZIREANIA ROZNICOWAL OPALKA BARWY

‘LICZONYCH OBRAZOW'. | TAK PIERWSZY PISANY BYL BIRLYM
DUKTEM NA GZARNYM TLE, NASTEPNE DWA: GZERWONO
NA GZERWONYM | GZARNO NA GZERWONYM.

ALE GHARAKTERYZUJAGE ARTYSTE DAZENIA DO OPTYMALNEJ
PROSTOTY | ASCEZY SRODKOW DOPROWADZILY GO DO PRZEKONANIR,
ZE NAWET TO ZROZNICOWANIE WERSJI KOLORYSTYGZNYCH ZRWIERR

PIERWIRSTEK KOKIETERI | MYLNIE POCZYTANE BYC MOZE
ZA POSZUKIWANIE EFEKTOW PLASTYGZNYCH. TO GO SKEONILO
DO DECYZJI KOLORYSTYGZNEGO UJEDNOLIGENIA “DETALI
| WYBRANIA ICH DO REALIZAGJI, POZBAWIONEJ WSZELKIEJ
ATRAKCYJNOSCI, NEUTRALNEJ SZAROSCI TLA | BIELI
DO PISANIA GYFR™.

BOZENA KOWALSKA

ASGEZA | RYGOR
W MILIONAGH GYFR

W cyklu ,1965/1 - ©” Roman Opatka poczawszy od cyfry 1, co-
dziennie odnotowywat proces swojego istnienia, a za narzedzie
kodowania stuzyt mu zapis nastepujacych po sobie liczb, ktére
odzwierciedlaty dynamizm ludzkiego zycia. Prezentowany obraz
poprzedzito pie¢ etapow tzw. makroprogres;ji (1, 22, 333, 4444,
55565, 666666). Wedtug obliczeri Opatki szczegdlny moment
osiagniecia magicznej liczby 7777777 moégtby nastapi¢ po uptywie
kolejnych 30 lat, jednakze $mier¢ artysty w 2011 przerwata jego za-
pisy wraz z finalng liczba 5607249. Jednoczesnie ,Obrazy liczone”
Opatki przekraczajg formute zjawiska konceptualizmu, gdyz jako
materialne obiekty nigdy nie zostaty usuniete. Ich idea traktowa-
na jako protokonceptualna byta w éwczesnych artyscie czasach
szczegdlnie nowatorska. Przy maksymalnej redukcji efektow
,Obrazy liczone” przywodza na mysl subtelne tkaniny, rozmigotane
srebrzystym $ciegiem. Jednocze$nie wszelkie wizualne efekty sg
jedynie ,produktem ubocznym” artykulacji idei, oddalajac dziatania
Opatki od koncepcji plastycznej, a przyblizajac je do proceséw
myslowych. Sam proces nakfadania cyfr na poszczegélne ,Detale”
wbrew pozorom byt nacechowany niezwykta ascezg, rygorem

i nuzacg monotonia, za$ przekroczenie poszczegdinych miliondw
byto dla samego Opatki emocjonalnym przezyciem najwiekszej
wagi - momentem przekroczenia symbolicznej granicy przejscia
do kolejnych etapdw.

Prezentowany obraz nalezy do szczegdlnego zbioru liczonych
kompozycji Opatki. Po przekroczeniu miliona artysta przygotowy-
wat farbe do kolejnych stu zaplanowanych na przysztos¢ ,Detali”,
ktére wraz z dodaniem do kazdego z nich jednego procentu bieli
uzyskiwaty coraz to jasniejsze, wybielane tta. Wraz z finalnym uzy-
skanym efektem wystepowania biatych liczb na biatym tle, artysta
w pozniejszych dzietach dopetniat je dokumentacja foniczna. Jak
zauwazyta Bozena Kowalska: ,Robigc swoje szare ‘Detale’, z bie-
giem lat coraz bardziej bielejace, przygotowuje Opatka patrzacego
do widzenia struktury obrazu pisanego bielg na bieli. Bedzie to
wowczas utatwiato przywotywanie widzenia znajomego, a nieobec-
nego, przywotywanie czegos, co byto i jednoczesnie jest, a czego
juz nie mozna zobaczy¢” (Bozena Kowalska, Roman Opatka, Krakow
1996, 5. 70).

Warto réwniez zwrdéci¢ uwage na jeszcze inny czysto formalny
aspekt taczacy dzieta z cyklu ,1965/1 - 00", Staty, ujednolicony roz-
miar ich ptétna 196 x 135 cm byt uzalezniony od czysto praktycz-
nych warunkéw: od rozmiaréw drzwi w warszawskim mieszkaniu-
-pracowni Opatki. Kiedy w 1973 przebywat dtuzszy czas w Nowym
Jorku, cho¢ dysponowat znacznie wigksza tutejszg pracownia,
postanowit kontynuowac ,Detale” na ptétnach, ktére zakupit,
kierujac sie pamiecig wzrokowg o stale stosowanym formacie.

W praktyce nowojorskie podobrazia okazaty sie nieco wieksze od
przyjetych wymiardéw, co réwniez wptyneto na powiekszenie na-
ktadanych na nich cyfr kolejnych ,Detali”. Zamknigcie powyzszych
rozwazar na aspekcie czysto formalnym pozwala réwniez spojrzec¢
na catoksztatt tworczodci Opatki jako systemie wtasnowolnie

i Swiadomie zaprogramowanym przez artyste przez siebie na cate
zycie, w ktérym to mozemy go poznac jako niezwyktego badacza,
eksperymentatora i jednego z najwazniejszych przedstawicieli
polskiej awangardy 2. potowy XX wieku.

Roman Opatka, ,Detal 3 065 461 - 3 083 581" z cyklu ,1965/1 - ©0”, 1965,
kolekcja prywatna

Roman Opatka, ,Detal 3 065 461 - 3 083 581" z cyklu ,1965/1 - 00", 1965,
kolekcja prywatna



Wystawa Romana Opatki w Muzeum Folkwang w Essen, 6.10.2016, fot. Jannis Mattar / PAP
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STANISLAW DROZDZ
1939-2009

Bez tytutu, 1969

emulsja/ptyta pilsniowa, 50 x 60 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'STANISLAW DROZDZ | UNTITLED, 1969 | emulsja, 60x50 | POLAND | [sygnatura artystyl'
na odwrociu numer inwentarzowy: 'DI 860/73 | D. MAB'

zawieszka z opisem pracy na blejtramie

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
19 000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Schuppenhauer, Kolonia

Galeria Starmach, Krakéw

kolekcja prywatna, Polska 0 0
~Zachodzace nieustannie w réznych dziedzinach ludzkiej dziatalno$ci przeobrazajace rze- 9 a ; B 5 I 3 2 I

czywisto$¢ zmiany, bedace istotnymi determinantami ksztattowania naszej $wiadomosci -
a zatem i naszego stosunku do rzeczywisto$ci - nie pozostajg bez reakcji na gruncie sztuki.
Powstata tu sytuacja rodzi zapotrzebowanie na nowg estetyke - sktaniajgcg swoj punkt
ciezkosci bardziej ku intelektualnym niz sensualnym aspektom, przystosowang do aktual-
nych warunkow i sprzyjajaca bezposredniejszemu niz dotychczas, nieelitarnemu obcowa-
niu ze sztukg - warunkujgcag powstanie nowej Swiadomosci estetycznej, akceptujacej owg
estetyke, oparta gtdwnie na matematyce i logice jako kryteriach bardziej zobiektywizowa-
nych i uniwersalnych niz historyczno-kulturowe - i wynikajgcych z nich indywidualnych lub
zbiorowych subiektywnych upodobar - sprawdzianéw warto$ci i przydatno$ci zintegrowa-
nego z nauka dzieta sztuki”.

Stanistaw Drézdz



1123456789
987654324

Zrédta oryginalnej i konsekwentnej twérczoéci Stanistawa Drézdza maja swe
podtoze w latach 60., kiedy to uprawiat poezje lingwistyczng i swoje zainte-
resowania kierowat w strone jezyka oraz systemu matematycznych znakéw
oraz gier losowych. Podstawg dziatar artysty jest wyobraznia zakotwiczona
w podstawowych pojeciach z jezyka matematyki, takie jak uktad kartezjar-
ski, znaki mniejszosci i wigkszo$ci, cyfry, pojecie ciggu i nieskoriczonosci
oraz algorytmu powigzane z kombinacja i permutacja. W obszarze poezji
lingwistycznej Drézdz zadebiutowat na poczatku lat 60. W jego éwczesnych
tekstach mozna odnalez¢ zrédta dziatan dla catej pozniejszej twdrczo-

$ci — poszukiwanie czystej formy skupiajacej sie tylko na stowie i jego
znaczeniach. Najwigksze mozliwosci do realizacji tych zatozen znalazty swe
podtoze w poezji konkretnej, spajajacej wiersz ze sztuka wizualng. Prace
Droézdza sg zbudowane z dwéch powigzanych ze sobg aspektéw: jezykowe-

go i wizualnego. Zwiagzany z koncepcja ta proces realizacji dziet opiera sie
na wyjeciu z kontekstu regut jezyka i umieszczenie go w nowych wizualnych
realiach. Opracowanie koncepcji jezykowo-wizualnej poszczegdlnych prac
artysty pozostaje zatem niezalezne od podtoza, jakim moze by¢ papier

w postaci maszynopisu czy tez planszy wystawowej.

Powstanie prezentowanej pracy przypada na okres ksztattowania sie
.pojecioksztattow” — autorskiej koncepcji Drozdza powstatej pod koniec lat
60. U podstaw jej realizacji stata wizualizacja poje¢ stosowanych w nauce,
okreslana mianem wizualnej poezji konkretnej. Dzieki dazeniu autora do jak
najwiekszej minimalizacji i neutralizacji w odbiorze najwazniejszy byt w jego
pracach element jezykowy, czesto przesuwajgcy na dalszy plan atrakcyj-
no$¢ ukazywanej formy. Dla petniejszego zrozumienia sensu ,pojecioksztat-

tow” istotna jest Swiadomos¢ utozsamiania sie Drozdza zdecydowanie bar-
dziej z rolg poety anizeli plastyka, na co sam artysta zwrécit uwage w jednej
z rozméw: ,Ja jestem wrecz zniesmaczony, jezeli ktos méwi, ze to, co robie,
to jest plastyka, mimo Ze naleze do ZPAP. Poezja konkretna jest dziedzing
zupetnie integralng, natomiast moze wykorzystywac srodki innych dziedzin
sztuki (nie poezjil), ale poprzez to nie przestaje by¢ poezja konkretna.
Woda, ktéra przeptywa przez koto mtyriskie, jest ta sama woda, ktéra jest
przed kotem mtyriskim. Ona wykonuje pewna prace i wraca do siebie. Tylko
wie Pani, historyk sztuki moze popetni¢ btad. Musi Pani wyraznie zaznaczy¢
w swoim tekscie, ze Drézdz powiada, ze nie ma nic wspolnego ze sztuka,
tylko z poezjg”. (Matgorzata Dawidek Gryglicka, Odprysk poezji. Stanistaw
Drézdz mowi, Halart, Krakéw-Warszawa 2012, s. 98).

0

Przygladajac sie poszczegdlnym liczbom wystepujacym w obrebie
omawianej kompozycji, odbiorca jest zaangazowany w prébe odczytania
dychotomicznej gry znaczer i zonglerki poziomami percepciji, ktére sa zna-
kami rozpoznawczymi twoérczosci Drézdza. Artysta operuje tu szczegdlnie
charakterystycznym impulsem, naktadajac pewna decyzyjnos¢ na odbiorce,
od ktérego zalezy, w jaki sposéb dzieto na niego wptynie i jak intensywne
bedzie to przezycie. Zapisane na biatym tle poszczegdine czarne cyfry

sg niezwykle przyciagajace swoja wzajemna relacjg w narzuconym przez
artyste uktadzie. Dtuzszy kontakt z minimalistycznym obrazem zabiera tym
samym odbiorce w niesamowitg podréz, podczas ktérej to moze on odkry-
wac coraz wiecej szczegotow, zaleznosci i wizualnych zabiegdéw poddajg-
cych perspektywe odbioru nieustannej zmianie.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"Czternasta czarna szarfa", 1986

olej/ptétno, 100 x 81cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na krosnie: 'S. Fijatkowski - Czternasna czarna szarfa, 1986'
nalepka z opisem pracy na kro$nie malarskim

estymacja:
200 000 - 350 000 PLN
46 400 - 81100 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Fundacja Stanistawa Fijatkowskiego

POCHODZENIE:

zakup bezposdrednio od artysty
kolekcja prywatna, Nowy Jork
DESA Unicum, 2015

kolekcja prywatna, Warszawa
kolekcja prywatna, Tréjmiasto

WYSTAWIANY:

Stanistaw Fijatkowski. Malarstwo, grafika, rysunek, Galeria Studio, Warszawa, 1990

Stanistaw Fijatkowski - wystawa malarstwa, Galeria T, £6dZ, 1992

Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan, czerwiec 2003

Stanistaw Fijatkowski, ,Zacheta” Paristwowa Galeria Sztuki w Warszawie, Warszawa, 15.07-24.08.2003
Stanistaw Fijatkowski, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw, 11.09-2.11.2003

LITERATURA:
Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, red. Wtodzimierz Nowaczyk, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 2003,
s. 253, poz. 208 (spis)




,KAZDE ZETKNIECIE Z MALARSTWEM STANISLAWA
FIJALKOWSKIEGO ODBIERAM JAKO WTAJEMNICZE-
NIE | STOPNIOWE WDROZENIE W PEWIEN RODZAJ
POROZUMIENIA MIEDZYLUDZKIEGO, POROZU-
MIENIA OCZYSZCZAJACEGO, WYZWALAJACEGO.
SIA JEGO DZIELA JEST BOGACTWO | ZARAZEM
PROSTOTA, WSPOLZALEZNOSC MIEDZY DWU-
WYMIAROWOSCIA OBRAZU A PEWNA, DORAZNIE
STOSOWANA, ILUZJA PRZESTRZENI, PROPORCJE

| SPIECIA MIEDZY FORMAMI O WYRAZNIE ROZGRA-
NICZONYCH ZARYSACH, ALUZJE PRZEDSTAWIE-
NIOWE WOLNE OD ZOBOWIAZAN PRAWDOPODO-
BIENSTWA, OBECNOSC MOTYWOW, KTORE - JAK
DOMYSLIC SIE MOZNA - MAJA TRESC WYRAZNIE
OSOBISTA | KTORE SA ZNANE Z INNYCH NIZ MALAR-
STWO GATUNKOW LUDZKIEJ WYPOWIEDZI".

URSZULA CZARTORYSKA
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"9 sierpnia 86", 1986

olej/ptdtno, 130 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'FIJALKOWSKI - 9 Sierpnia 86'
nr inwentarzowy na odwrociu

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
82 000 - 116 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Fundacja Stanistawa Fijatkowskiego

POCHODZENIE:
Muzeum Narodowe w Szczecinie (depozyt)
kolekcja prywatna, Szczecin

,Symbole w obrazach Fijatkowskiego to jakie$ pozostatosci, kawatki dawno juz upadtego
systemu, fragmenty niedziatajacej juz symboliczno-alegorycznej maszynerii. Caty czar tego
malarstwa polega na tym, ze za symbolami kryje sie pustka, ze za znaczacym nie kryje sie
znaczone albo tez jest tak dowolne, ze nieprzyzwoitoscig bytoby tworzy¢ tu jakies ikonolo-
gie, jakie$ wyktadnie, stowniki symboli”.

Dorota Jarecka
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RELIGIA,
RYTUAL,
SYMBOLIKA

Stanistaw Fijatkowski swoje kompozycje opiera na zestawieniach
geometrii i liryki, matematycznych struktur i literackiej wyobrazni,
doprowadzajac w konsekwencji do parasurrealistycznych sytuaciji.
Poprzez powtarzajgce sig pasma kresek, linii i kul, artysta odnajduje
punkty oparcia kompozycji w nieokreslonej przestrzeni, zapowiada-
jac tym samym narodziny lub zmierzch nieznanych jeszcze wartosci.
Na szczegdlnym znaczeniu zyskiwaty prace artysty z okresu stanu
wojennego, w ktérych tytutach daty dzienne lat 80. sg szczegdinie
wyrdzniane.

Jak zauwazyt Mariusz Hermansdorfer w tekscie o Stanistawie Fijat-
kowskim: ,Od skrajnego, doprowadzonego do perfekcji minimalizmy
formalnego tych prac tworca oddala sie w realizacjach odwotuja-
cych sie do rzeczywistych elementéw - oderwanych gtéw, lezgcych
postaci, ptakéw. Elementy te ulegaja stopniowej metamorfozie,

a nastepnie ging w niebycie. W obu wypadkach istniejg wiec iden-
tyczne problemy: wzrost i rozpad, zanik i state przemiany” (Mariusz
Hermansdorfer, Stanistaw Fijatkowski, [w:] Stanistaw Fijatkowski, kat.
wyst., Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznari 2001, s. 74). To wtasnie
poprzez metaforyczny jezyk Fijatkowski opisuje i przeksztatca $wiat
rzeczywisty i duchowy. A z kolei symbol jest dla artysty jedynym
narzedziem w przekazywaniu prawdy o wszelkiej rzeczywistosci.
Wraz z odniesieniami do filozofii Junga Fijatkowski w swojej twdrczo-
$ci zwracat szczegolng uwage na wszystkie warianty teorii symboli
odnoszace sie zaréwno do $wiadomosci, jak i nieswiadomosci,

a same symbole przeksztatcat z kolei w znaki. Istotny dla artysty byt
dialog urzeczywistniany przez same obrazy, ktére stawiajg pytania

i zmuszaja do poszukiwania wtasciwych rozwigzan angazujacych catg
jego wiedze.

Obrazy Fijatkowskiego funkcjonujace na wielu ptaszczyznach sg
uwarunkowane spotecznie i jednoczesnie wytwarzajgce klimat na-
pie¢ emocjonalnych i moralnych, w ktérym mozliwe jest poruszenie
wyobrazni cztowieka. Zainteresowania artysty ksztattowato od lat
jego teoretyczne podejscie do obrazu, ktérego punktem oparcia byt
szereg badan z zakresu socjologii, nauk o kulturze i religii, rytuatu

i symboliki, parapsychologii oraz magii. Przede wszystkim Fijatkowski
dazyt do zrozumienia w petni duchowej rzeczywistosci cztowieka wa-
runkowanej przemianami historii Polski i Il Wojny Swiatowej wraz ze
wskazaniem bliskich mu relaciji: ,Sztuka jest réwniez swoistym upra-
wianiem metafizyki, szczegdlng forma filozofowania. W dzisiejszym
Swiecie, ktéry zagubit wrazliwo$c religijna, owo wyczulenie na $wiat
duchowy czy ‘poczucie metafizyczne’ - jak mawiat Witkacy, sztuka
dostarcza niektérych przezyc, jak dawniej dostarczata religia. W innej
formie uprawiam to, co robi Jerzy Nowosielski - jedyny bliski mi ar-
tysta - to znaczy $wiecki odpowiednik teologii” (Stanistaw Fijatkowski
w rozmowie z Wojciechem Skrodzkim [w:] Stanistaw Fijatkowski, kat.
wyst., Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznar 2001, s. 66).
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"VI 59", 1959

olej/ptdétno, 70 x 40 cm
na odwrociu nalepka wystawowa z opisem obrazu

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 400 - 70 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Fundacja Stanistawa Fijatkowskiego

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Il Wystawa Sztuki Nowoczesnej, Zacheta, Warszawa, 8-28.09.1959

Wystawa obrazéw artystow todzkich: S. Fijatkowskiego, A. tobodziniskiego, I. Pierzgalskiego, K. Zieliriskiego, Galeria Krzysztofory,
Krakéw, styczen 1961

.Warsztat artysty”, Galeria 86, Lodz, 17.10-10.12.2002

LAbstrakcja.PL. Abstrakcja w malarstwie polskim 1945-2017", Muzeum Sztuki, Otomuniec, 20.04-19.08.2018




-PODJECIE PODOBNEGO TRUDU PLYNIE Z GHWALEBNEJ POTRZEBY UP-
OWSZECHNIENIA ZNAJOMOSCI TEUMACZONEGO AUTORA, PRZEKAZANIA
NAUK PLYNAGYGH Z JEGO DZIEtA, ROZSZERZENIA HORYZONTU INTEL-
EKTUALNEGO POLSKIEGO GZYTELNIKA. PRZEDE WSZYSTKIM JEST JED-
NAK WSKAZANIEM MISTRZA, WYRAZEM ZYWIONEGO DLAN SZACUNKU
| PODZIWU. JEST HOLDEM. FIJALKOWSKI, ARTYSTA, KTORY ZAGZRt

Mﬂlﬂ\[ﬂlﬁ JESZGZE PRZED POtOWA UBIEGEEGO STULEGIR | MALUJE
D0 DZIS, JEST DOSKONALYM WCIELENIEM RENESANSOWEGO IDEALU
DOGTUS PICTOR - MALARZA UGZONEGO.

g

NIE TYLKO MALUJE, LECZ TAKZE PISZE RAPTULARZ. JEST ERUDYTA
W STARYM, DOBRYM SENSIE TEGO StOWA. NIE KUMULUJAGYM
WIEDZE ENCYKLOPEDYSTA, LECZ POSZUKIWACZEM MADROSCL.

W CIAGU DEUGIEGO ZYCIA ARTYSTA WCHEANIR, PRZETWARZA | WTAPIA
W SWOJE MALARSTWO LEKTURY, PRZEMYSLENIA, SZTUKE, NATURE,
ZYCIE SWOJE | ZYCIE TOCZRCE SIE WOKOL NIEGO. | 0SIAGR WEASNY,

SZLAGHETNY STOP™.

MARIA POPRZECKA
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Figura Kroczaca z serii "Vancouver Ancestors”, 2005

zeliwo, 282 x 125 x 69 cm
sygnowany i datowany monogramem artystki: 'AM 05'

estymacja:
1300 000 - 1800 000 PLN
301000 - 417 000 EUR

POCHODZENIE:
Montreal Museum of Fine Arts, Kanada
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Queen Elizabeth Park, wystawa plenerowa, Vancouver Biennale, 2005-2007

City Hall Canada Line Station, wystawa plenerowa, Vancouver Biennale 2009-2011

Londsdale Avenue, North Vancover, wystawa plenerowa, Vancouver Biennale, 2014-2016

La Balade pour la Paix: An Open-Air Museum, wystawa plenerowa, Vancouver Biennale, 2017-2020 Arts on the Avenue,
wystawa plenerowa, Vancouver Biennale, Edmonton, 2020

.Przestrzen prac Abakanowicz - tak jak przestrzen wszelkiej dobrej sztuki - to przestrzen
spoteczna. Kiedy doswiadczamy takiej sztuki, czujemy impuls, by na nowo okredla¢, co jest
istotne. Jak widzowie idziemy w $lady artystki, uczestniczac w niekoriczagcym sie poszukiwa-
niu znaczen i ludzkiego postepu”.

Mary Jane Jacob




Prezentowana ,Figura Kroczagca” nalezy do zestawu indywidualnie

i niepowtarzalnie odlanych rzezb (oryginalnie ztozonych z dwudzie-
stu postaci), ktére Magdalena Abakanowicz stworzyta specjalnie na
Biennale w Vancouver w latach 2005-2007. Prace byty wystawione
w tutejszym Parku Queen Elizabeth. Olbrzymie zeliwne postacie
,Figur Kroczacych” zostaty odlane w odlewni Srem pod specjalnym
nadzorem samej Abakanowicz, ktéra osobiscie dokonata wszelkich
staran o réznorodno$¢ poszczegodlnych prac, przez co byta mozli-
wa modyfikacja ich formy jeszcze przed finalnym odlewaniem. Se-
ria ta byta inspirowana instalacja 106 indywidualnych rzezb artystki
zatytutowang ,Agora” dla Grant Park w Chicago (czes¢ z nich znaj-
duje sie obecnie w tutejszym ratuszu, Canada Line Station w Van-
couver i w Muzeum Sztuk Pieknych w Montrealu). Swoja nazwa
prace te, tworzace grupe bezgtowych olbrzyméw, nawigzywaty do
miejsca spotkan w przestrzeni miejskiej w starozytnej Grecji. Agora,
czyli gtéwny plac, stanowi symbol narodzin demokracji i miejsce,
gdzie réwni sobie mieszkaricy omawiali, gtosowali i prowadzili spor.
Wszyscy réwni w swoich prawach postuzyli réwniez Abakanowicz
nawigzujacej do koncepcji i réznorodnosci w jednosci.

Dalsza $ciezke wystawienniczg ,Figur Kroczacych” wyznaczyty
jeszcze inne miejsca na mapie Ameryki Péthocnej w kolejnych
latach. Czes¢ prac zostata pokazana wzdtuz Lonsdale Avenue

w North Vancouver (2014-2016), w 2017 sze$¢ postaci zostato
wypozyczonych do Montreal Museum of Fine Arts na wystawe ,La
Balade pour la Paix: An Open-Air Museum”. Ekspozycja ta ukazu-
jaca twoérczosé Abakanowicz w kontekscie prac innych artystéw

w swoim zamysle opowiadata o otwartosci i pokoju pomigdzy na-
rodami. W 2020 rzezby wypozyczyta instytucja Arts on the Avenue
w Edmonton w Albercie. Na istote miejskich realizacji Abakanowicz
zwrdcita uwage Mary Jane Jacob, krytyczka i mieszkanka Chicago,
ktéra poréwnuije je do oaz, przestrzeni do kontemplacji, zmiennych
w swoim znaczeniu po wptywem biezacych wydarzen politycznych
i spotecznych. Dzieta umiejscowione w przestrzeni publicznej,
umozliwiajg odbiorcy bezposrednie z nimi obcowanie, oferuja
swoje towarzystwo w spogladaniu na miasto i jego mieszkaricow

z nowej perspektywy. Na szczegdlnym znaczeniu zyskiwaty one

w Chicago, w kontekscie naptywu migrantéw poszukujacych tu
dostatku i lepszego zycia.

Odpowied? na pytanie, dlaczego postacie Abakanowicz przypomi-
naja w swojej formie ludzkie skorupy mozna odnalez¢ w wypo-
wiedzi samej artystki: ,W cztowieku istnieje niepetna $wiadomosé
wiasnych kalectw - na tyle niepetna, ze pozwala nam ona co$
ciggle zdobywac i poszukiwa¢ nowych spetnien. Niektére z nich
udowadniajg obecnos¢ tkwigcego w nas instynktu samozagtady.
Wynika to takze z obserwacji zbiorowego dziatania czy chocby

z tego, ze nasza bogata wyobraznia nie obejmuje skutkéw naszych
wynalazkéw” (Magdalena Abakanowicz [w:] Zbigniew Taranienko,
Podroz do zrédet energii, ,Exit” 1993, nr 2, s. 560, [cyt. za:] ,Oron-
sko. Kwartalnik Rzezby” 2013, nr 2, s. 7). Dziatalnos$¢ artystyczna
Abakanowicz wyrastata z jednej strony z refleksji nad naturg ludzka,
a z drugiej strony byta odniesieniem do aktualnej sytuacji spotecz-
no-politycznej. Szczegdinie mozna to dostrzec w egzystencjalnych
watkach, ktore artystka przeplatata z wtasnymi wspomnieniami
wojennymi: ,1944. Byto coraz straszniej. Szedt front. Rewolucja.
Jednego dnia ojciec kaze zaprzac konie. Wyjechalismy z Warszawy.
Oddalajac sie od domu, okolicy, czutam, jak pustoszeje. Zupetnie
tak, jakby ze mnie wyjeto $rodek, a wewnetrzna warstwa, nieoparta
na niczym, kurczac sie, tracita wyraz” (Magdalena Abakanowicz, [w:]
Eleonora Jedlinska, Sztuka po Holokauscie, £6dz7 2001, s. 151, [cyt.
za:] ,Oronsko. Kwartalnik Rzezby”, 2013, nr 2, s. 7).
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Magdalena Abakanowicz na tle instalacji Przestrzennej ,Agora” w Grant Park, Chicago, Il., USA, fot. fot. ASSOCI,
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Duze skomplikowane pary", 1971

olej/ptdtno, 195 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN DOBKOWSKI | "Duze skomplikowane pary" 1971r.'

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
70 000 - 116 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska




~JAN DOBKOWSKI TRAKTUJE SZTUKE
JAKO WIEDZE TAJEMNA. ODKRYWA SWIRT
ASTRALNY, SPIRYTUALNY, POLIFONIGZNY,
GDZIE WIEDZR O ISTOGIE ZYGIR WYNIKR
Z DOCIEKAN FILOZOFIGZNYGH, KORY-
GOWANYGH PRZEZ 0DGZUGIA INDYWIDURLNE.
(...) POWOEANR PRZEZ DOBKOWSKIEGO
GRUPA NEO-NEO-NEO (1967) WSPOLNIE
Z JERZYM ZIELINSKIM IRONIGZNIE OPISY-
WALA ZEWNETRZNY KSZTALT ZIEMSKIE-
GO ISTNIENIA, ODRZUCAJAG UTRWRLONY
TRADYGJA, DOPUSZGZALNY PRZEZ KRYTYKE
SPOSOB WIDZENIA. ARTYSTA ELIMINOWAL
OBIEKTY ZWIAZANE Z TECHNIKR, tAGZAC
FIGURY LUB FORMY ORGANIGZNE
0 WYRAZNYGH GEGHAGH PLGIOWYGH
W UKLADAGH PRECYZYJNIE
SKOORDYNOWANYGH ELEMENTOW™.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Kobieca natura", 1970

olej/ptdtno, 195 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "KOBIECA NATURA" 1970"

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
70 000 - 116 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa, marzec 1978

LITERATURA:
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, katalog wystawy, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych Zacheta, Warszawa, marzec 1978,
poz. 269, nib. (spis)

~Jednoznacznosc, bezkompromisowosc, niemal geometryczne spasowanie barwnych pdl,
jak i zmystowo$¢ linii, ich niespotykana lekko$¢ i eteryczno$c, migkka organiczno$¢ i deko-
racyjno$¢, umiejetnos¢ mocnego sygnalizowania wyrazu oraz komponowania graficznego
czynig Dobkowskiego zawsze bezbtednie rozpoznawalnym”.

Magdalena Sottys




Jan Dobkowski wraz z czerwono-zielonymi figurami, zbudowanymi z rozlegtych,
jednorodnych, skontrastowanych barwnych ptaszczyzn na trwate wpisuje sie na
kartach historii polskiej sztuki wspétczesnej. Jego liniowane kompozycje, utkane
réwnomiernie z gestej materii, wypetniaja cata przestrzen ptétna. Bogactwu
Srodkéw formalnych towarzyszy konsekwentna tematyka, ktéra ,rozrasta” sie

z organicznych, sensualnych i erotycznych senséw po odkrywanie wraz z kazdym
dzietem istoty ciggtosci sity istnienia oraz wymiaréw kosmologicznych. Z kolei
cztowiek staje sie w obrazach Dobkowskiego demiurgiem $wiata i kosmosu, na co
zwrdcita uwage Magdalena Sottys: ,,Ciato ludzkie i Swiat to jedno, cho¢ tylko $wiat
da sie sprowadzi¢ do ciata, nim uja¢, nim eksplorowac, nie zas odwrotnie - ciato
do sSwiata. Nawet pejzaze, ktére nie maja do figuracji dobitnych, sugestywnych
odniesieri (a sg przeciez i takie, ktére maja) réwniez mieszcza sie w opowiesci
zintegrowanej cztowiekiem” (Magdalena Sottys, Mitologia Dobkowskiego, [w:] Jan
Dobkowski 70, kat. wyst., Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 2012, s. 7).

W prezentowanej pracy kobieta i mezczyzna wkomponowani w jeden uktad
formalny tworza relacje bliskg istocie nieskoriczonosci. Sg oni zaréwno jednoscia,
jak i podstawowa opozycyjna jednostka. Z wystepujacych w obrebie kompozyciji
sylwetek ludzkich powstaje jednoczesnie wzér wtopiony w materie swiata, wrecz
genitalna, przypominajaca cielesne puzzle tworzace pejzaz. Z kolei formalny

i sensualny panbiologizm wyrazaja przestrzenne zaploty, odniesienia, organicz-
ne roslinne twory, linearne tkanki tetniagce zyciem. Dobkowski wyraza erotyzm
zaréwno w sposéb dostowny, jak i uogélniony, momentami wrecz orgiastyczny.
Wszystko to ksztattuje bezpruderyjnego w obrazach artysty kontrkulturowego du-
cha hippiesowskiego lat 60., na ktérego szczegdlng uwage zwracaja liczni krytycy
sztuki. W 1967 Dobkowski wspélnie z Jerzym Jurrym Zieliriskim powotali grupe
Neo-Neo-Neo, ironicznie opisujaca zewnetrzny ksztatt ziemskiego istnienia i od-
rzucajacy utrwalony tradycja sposéb widzenia. O debiutanckim wéwczas okresie
artysty pisata Anna Rottenberg: , Najgtosniej zadebiutowat duet Neo-Neo-Neo,
czyli ‘Jurry’ (Jerzy Zieliniski) i ‘Dobson’ (Jan Dobkowski). Ich pierwsza wystawa

w galerii Wspétczesnej sktadata sie z czerwono-zielonych ptécien wypetnionych
ptaskimi ksztattami (czesto o erotycznych konotacjach), rysowanymi dekoracyjna,
‘secesyjng’ linia. Te wesote, nieco psychodeliczne obrazy, wspoétgrajace z rozpo-
wszechniong wéwczas hippisowska subkultura, byty jedyna polska wersja pop-ar-
tu, jesli nie bra¢ pod uwage jego ludowej wersji zaproponowanej przez Hasiora”.
(Anda Rottenberg, Sztuka w Polsce 1945-2005, Warszawa 2005, s. 189).

W pierwszym, uznawanym dzi$ za kanoniczny okresie twérczosci artysta wyko-
rzystywat wyraziste kolory podstawowe w kontrastowych uktadach barwnych.
Réwniez i omawiany obraz ,,Kobieca natura” wpisuje si¢ w najbardziej kanoniczny
~czerwono-zielony” okres, o ktérym wspominat sam artysta: ,Méj okres czer-
wono-zielony (...) wywodzit sie z natury, z poszukiwania linearnego, z tropienia
ptaszczyzny, konturu. Chciatem cos$ wydrze¢ naturze, choc¢by na zasadzie obrysu.
Doszedtem wéwczas do syntezy dwéch barw i stato sie to moja filozofig na dtuze;j.
To byt poczatek mojego ja, mojego samookreslenia”. (Jan Dobkowski. Linia - $lad
myslenia, [w:] Elzbieta Dzikowska, Artysci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa,
Warszawa 2011, s. 48). Do 1971 na wyzej wspomniany cykl sktadato sie juz ponad
100 obrazéw - czesciowo o ujednoliconym formacie 200 x 150 cm. Pierwsze
dzieto z serii, ,Podwdjna dziewczyna” (1968), znalazto sie w kolekcji nowojorskiego
Muzeum Guggenheima, a sam artysta w 1972 zrealizowat w Stanach Zjednoczo-
nych stypendium Fundacji Kosciuszkowskiej.

Niezwykle spéjny dorobek Jana Dobkowskiego tworzy blisko sze$¢ dekad. Nie
dotyczy to jednak form wyrazu ekspres;ji, ktére artysta z kazdym swoim cyklem
réznicowat. Konsekwentny pozostaje natomiast jego sposéb myslenia i filozofia,
przenikajaca catg twérczos¢ artysty: nieustanna metamorfoza i powiagzanie orga-
nizmoéw w jeden byt. Jednoczesnie artysta odrzuca sztywne podziaty na energie
i materie, umyst i ciato, czas i przestrzen, kobieco$¢ i meskos$¢, ktérymi zbyt
pochopnie mozna bytoby okresli¢ jego droge twércza.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007
"Kompozycja XII", 1959-60

olej/ptdtno, 116 x 89 cm
sygnowany i opisany na blejtramie: ' TERESA PAGOWSKA KOMPOZYCJA XII'
nalepki wystawowe CBWA "Zacheta" w Warszawie oraz Gres Gallery Chicago na blejtramie

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
70 000 - 92 700 EUR

POCHODZENIE:

DESA Unicum, 2014

kolekcja Gres Gallery, Waszyngton
kolekcja prywatna, Berlin

WYSTAWIANY:
Piecdziesiat lat polskiego malarstwa, Musée d'Art et d'Histoire, Genewa, 1959
Teresa Pagowska. Wystawa malarstwa, XIII Festiwal Sztuk Plastycznych, CSWA Sopot, 20.08-11.09.1960

LITERATURA:
Teresa Pagowska. Wystawa malarstwa, katalog wystawy, Sopot 1960, poz. kat. 30, s. nlb.

.Jej wyabstrahowany $wiat ksztattéw plastycznych zawiera dostateczng sume elementéw
znaczeniowych, ktére, niczym narkotyk, pobudzajg wyobraznie widza, angazujg go

we wspotuczestnictwo aktu twérczego. Zatem jej malarstwo nie tylko ‘gtadzi wzrok’,

nie tylko bawi samoistng gra plastyczna, lecz wcigga nas réwniez w kredowe koto dramatéw
wspotczesnego cztowieka”.

Tadeusz Konwicki
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Teresa Pagowska juz od swoich najwczesniejszych obrazéw ze szczegélng czutoscia zaprasza odbiorcéw do jej intym-
nego $wiata wtasnych poszukiwarn, spostrzezer i mysli. Prezentowana praca powstata u progu kariery artystycznej, na
ktdrej Sciezce w 1961 Pagowska zostata wpisana przez Petera Selza do nieformalnego kanonu polskiej sztuki powojen-
nej wraz z jej obecnoscia na wystawie ,,Fifteen Polish Painters” w Museum of Modern Art w Nowym Jorku. Prezento-
wana ,,Kompozycja XII” stanowi przedsmak dalszych dziatan Pagowskiej wpisujacych sie w nurt tzw. Nowej Figuracji.
Schytek lat 50. to réwniez niezwykle intensywny okres w jej twérczosci. To wiasnie wtedy po chwilowym zauroczeniu
realizmem magicznym artystka zwrdcita sie ku malarstwu nieprzedstawiajacemu. Sita 6wczesnych jej kompozycji
tkwita w niezwykle $miatych i odwaznych rozwigzaniach formalnych i tematycznych, szczegélnie wydobywanych
uszczuplong ekspresjg oraz momentem zatrzymania pedzla w odpowiednim, czesto zaskakujagcym momencie. Jed-
nakze abstrakcja, ktéra zdaje sie rowniez szczegdlnie dominowac w prezentowanej ,Kompozycji XII”, réwniez byta
chwilowym epizodem w twérczosci Pagowskiej. Jak bedzie mozna zaobserwowaé w dalszych jej pracach, artystka juz
nie powracata do tak dalekiego odejscia od zobrazowania konkretnego przedstawienia. Réwniez z czasem na miejscu
abstrakcyjnych form zaobserwujemy figure kobiety, ktéra to Pagowska uczynita gtéwna bohaterka swoich obrazéw.
Pewnie balans pomiedzy abstrakcja a figuratywnoscia dostrzegt w twérczosci artystki Zdzistaw Kepinski. Zwrécit on
uwage na pewng halucynacyjna fascynacje informelem, ktéra to artystka wykorzystata w ukazywanych postaciach
ludzkich. Wraz ze zmiennoscia form ciata w obrebie kompozycji nieustannej przemianie ulegata fluktuacja farb.

Twoérczosé Pagowskiej wymyka sie z okreslonych ram schematycznych czy tez odgérnie przyjetych zatozer.. Mimo
uptywu lat jej malarstwo wciaz pulsuje $wiezoscig odkry¢ przestrzennych i niuanséw kolorystycznych. Przy jed-
noczesnej redukcji srodkéw wyrazu formuta wypowiedzi artystki nieustannie ewoluowata w kierunku subtelnych
niedopowiedzen i afirmacji materii malarstwa. Tym samym kompozycje Pagowskiej stanowia szczegdlng ekspozycje
surowego ptétna i czystego koloru, ktérego plamy barwne tworza syntetyczne, figuratywne sceny i tematy. Przy pew-
nej oszczednosci srodkéw jej dzieta sg niezwykle bogate w tresé, zaréwno pod wzgledem zastosowanych zabiegéw
formalnych, jak i réznorodnosci podejmowanych tematéw. Zaréwno we wczesnych abstrakcjach, jak i pézniejszych
kompozycjach figuratywnych Pagowska zaskakuje odbiorcow szczegéing $miatoscia, odrzuceniem zabawy w este-
tycznosc, a takze dazeniem do ascezy, bedacej efektem jej dojrzatych wyboréw. Wsréd elementéw wspdlnych réw-
niez zauwazalny jest nastréj nocy, atmosfera niepokojow i lekéw wspétczesnosci. Z czasem jednak Pagowska odkryta
kolor na nowo, nadajac juz mu zupetnie inne znaczenia.

W prezentowanej pracy mozna dostrzec trzy zasadnicze zjawiska majace miejsce w twérczosci Pagowskiej na
przetomie lat 50. i 60.: idee niedopowiedzenia, wystepowanie form stanowigcych podstawe do uformowania aktu
- najwazniejszej tematyki w dalszej tworczosci artystki oraz konsekwentne dazenie do specyficznej $wietlistosci
w kolorystyce. Ponadto, w szeregu obrazu z tego okresu artystka wprowadzita liczne warsztatowe innowacje, takie
jak technika mieszana, kolaz, odwrét od oleju do akrylu, gwaszu na ptétnie pokrytego medium i tempery. Chwilo-
wa fascynacja informelem nie trwata jednak u Pagowskiej zbyt dtugo ze wzgledu na szczegdlne jej zainteresowania
cztowiekiem, refleksja i psychologia.

NI TIINYOINI UFIUNAISHS UNPAIUNAINTUH
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Myto", 1963

olej/ptétno, 93 x 100 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski . | 1963.'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'T. BRZOZOWSKI | 93x100 | "MYTO" | 1963"
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
400 000 - 600 000 PLN
93 000 - 139 000 EUR

POCHODZENIE:

Agra-Art, 2015

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Tadeusz Brzozowski - Malarstwo. Rysunek, klub MPiK, Torun, listopad 1963

Malarstwo i rysunki Tadeusza Brzozowskiego, Muzeum Narodowe w Poznaniu, grudzieri 1963

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa, kwiecieri-czerwiec 1997

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, Muzeum Tatrzariskie im. Tytusa Chatubiriskiego w Zakopanem, czerwiec-sierpier 1007
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, pazdziernik-grudzien 1997

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, Muzeum Narodowe w Krakowie, luty-kwiecieri 1998

LITERATURA:

Jerzy Stajuda, Konserwatysta, "POLSKA" (oraz edycje obcojezyczne), 1964, nr 5 (il.)

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Tatrzariskie im. Tytusa Chatubiriskiego
w Zakopanem, Muzeum Narodowe, we Wroctawiu, Muzeum Narodowe w Krakowie, red. Anna Zakiewicz, Warszawa 1997,

poz. kat. 144, s. 229, 308 (spis)

,Gdzie$ w latach 1963-1964 kreowane przez ojca poszarpane byty czy tez organizmy (kiedy
bytem maty twierdzitem podobno, ze tato maluje duchy) zaczety powoli pecznieé, nabie-
ra¢ ciata oraz intensywnej barwy; od tego tez momentu (ale nie wydaje mi sig, by mozna
byto wigza¢ ze sobg oba te zjawiska) gwattownie wzrosta ilo$¢ jego prac zakupionych przez
polskie muzea i zbiory panstwowe, ktére, po serii zakupdw w latach 1957-60, przez trzy lata
nie nabyty ani jednego obrazu”.

Wawrzyniec Brzozowski




a=lt Y

Tadeusz Brzozowski swymi pracami otwiera rzeczywistos¢ gtebi
ludzkiej duszy, a takze podejmuje prébe odszukania w niej i na-
kreslenia waznych archetypéw, punktéw powszechnie wspéinych.
Tym samym jego postawa jest poréwnywalna do moralnego osadu
natury cztowieka. Swym malarstwem, niejednokrothie wymagaja-
cym w odbiorze, Brzozowski wciaga odbiorce i wraz z przemaglo-
waniem odstania mu,rézne warstwy znaczeniowe, prz'eblecione
watki i aluzje, subtelne podteksty i skojarzenia. Jak sam'méwi:
»,Widza trzeba przykué do obrazu. W ten sposéb jak Tomasz Mann
przykuwa czytelnika do swych ksiazek. Za kazdym razem w tej sa-
mej ksigzce Manna odnajdziemy nowe rzeczy, flowe sprawy, ktére
przedtem umknety naszej uwadze” (Tadeusz,Brzozowski, cyt. za:
Marek Jaworski, Zdzieranie maski, ,,Kult:Jra", 2.05.1965).
Prezentowany obraz wpisuje sie jeden z najciekawszych okreséw
twoérczosci Brzozowskiego i zapowiada zmiang w sposobie
malowania przypadajgaca na druga potowe lat szes¢dziesiatych.
Artysta powrdcit.tu do duzych i mocnych ksztattéw. W obrazach
tych zdecydowanie dominuje zmystowosé oraz fascynacja ciatem
poréwnywalna do uczucia towarzyszacemu Rubensowi i innym
twércom epoki baroku. Jakizauwazyt Mariusz Hefmansdorfer:
.Petne dynamizmu ptétna kryja w sobie rézne sceny, zgodnie

z konsekwentnie stosowana zasadg kompozycji odwréco-

nej. Z wprawa wybitnego i doswiadczonego mistrza wykonuje
Brzozowski np: W ‘Trotuarze” ekspresyjny, ‘witkacowski” portret,
ktéry — po zmianie kierunku patrzenia - jest wizerunkiem matego,
pokracznego cztowieka. Podobnie w ‘Skéwkach’, w ‘Reprymen-
dzie’, w ‘Imperatrycy’, w innych obrazach malowanych dtugo,
precyzyjnie, z dbatoscia o kazdy detal” (Mariusz Hermansdorfer
~Czytac obraz jak ksigzke” [w:] Tadeusz Brzozowski. 1918-1987,
kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997,

s. 31). Réwniez z poczatkiem lat szes¢dziesiatych, szczegdlng
cecha w kompozycjath Brzozowskiego stata sie swietlistos¢

i przezroczysto$é sugerujace istnienie metafizycznej przestrzeni,
wciagajacej w gtab obrazu. Duze, pozornie ciemne obrazy, nie-
oczekiwanie rozbtyskuja barwami wydobytymi spod powierzchni
wierzchniej warstwy faktury obrazu. Podobnie jak Hermansdor-
fer, réwniez Anna Zakiewicz odnajduje w dzietach z tego okresu
inspiracje wielkimi mistrzami, sposréd ktérych zwraca szczegélne
zaleznosci z twérczoscia El Greca: , Istotne, w sposobie malo-
wania, migkkim modelowaniu rozmywajacych sie gdzieniegdzie,
ale i miejscami ostro pozamykanych form, wida¢ wptyw wielkich
obrazéw religijnych El Greca, jak cho¢by ‘Zmartwychwstania’ czy
‘Poktonu pasterzy’ z madryckiego Prado” (Anna Zakiewicz, Mig-
dzy stowem a obrazem [w:] Tadeusz Brzozowski.1918-1987, kat.
wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997 s. 22).

Tytut obrazu ,,Myto” wpisuje si¢ w charakterystyczne nazew-
nictwo prac Brzozowskiego, nawiagzujgce do zastyszanych od
starszego pokolenia wspomnien z Cesarsko-Krélewskiej Galicji.
Tytuty posiadaty gteboki sens i chronity dramatyczne dzieta przed
zbytnim patosem. Wraz z potagczeniem tym obrazy Brzozowskiego
zyskiwaty na szczegdlnym, wieloznacznym i poetyckim wymiarze.
Wyrafinowane poematy artysty tworzyty nazwy ztozone z nie-
oczekiwanych skojarzer (np. ,Odlot tredowatych”), szarady jezy-
kowe, zonglerka stowami, zabawa we wspétbrzmienie dzwiekéw
(np. ,,Zwtoka w fochach”), a takze nazwy sugerujace rzeczywiste
odgtosy (np. ,Mlaski obfite”). Prezentowany obraz naleliy do

. .zestawu prac, w ktérych zaledwie jednym stowem Brzozowski

okreslat tres¢ skomplikowanego przekazu malarskiego.\Wraz
z wprowadzeniem , prowokacji” celowo zanizat ocene dzieta
w celu wyzwolenia u odbiorcy naturalnego odruchu sprzec?\lvu.

Tadeusz Brzozowski, ,Garnitur”, 1959, kolekcja prywatna
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Mata litania do gwiazd" - tryptyk, 1980-87

akryl/ptyta pilsniowa, 104 x 52 cm (wymiary kazdej pracy)

kazda cze$¢ sygnowana, datowana i opisana na odwrociu: 'J.Tchorzewski 80/87 | "Mata litania do gwiazd" |
TRYPTYK SRODEK/ STRONA PRAWA/S. LEWA'

opisany na odwrociu jednej czesci: 'akryl' oraz na dwoch: '[dane adresowe]'

na odwrociu kazdej czgsci nalepki z opisem pracy

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
35000 - 47 000 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonne artysty o nr kat. 618 - M301-KJT-CAF

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2016

kolekcja prywatna, Warszawa

.gdze ze rolg malarza jest wywotywac¢ zycie, przemieniac bierng materie plastyczng w
pulsujacy zyciem organizm. (...) Gdy przystepuje do pracy, jest we mnie poczatkowo jedynie
niecierpliwa che¢ wywotania zycia z tej martwej substancji plastycznej, ktérg w danej chwili
rozporzadzam, nieodparta potrzeba przerwania tragicznego kregu samotnosci, ktéry ota-
cza mnie jak kazdego cztowieka, potrzeba partnera do dialogu”.

Jerzy Tchérzewski




Monumentalne, wieloskrzydtowe poliptyki, przypominajace swa wielowat-
kowa, ztozong forma $redniowieczne ottarze, byty szczegdlnymi kompo-
zycjami Jerzego Tchérzewskiego powstatymi na przetomie lat 70. i 80.
Podobnie jak w prezentowanej ,Matej litanii do gwiazd”, artysta czynit gtow-
nymi bohaterami swych dziet surrealizujace, biologiczno-animalistyczne
formy z wyrazistymi efektami swietinymi. Tworzone juz od 1955 kosmiczne,
fantastyczne wizje nawigzywaty do erupcji wulkandéw, proceséw powstania
gwiazd oraz rozbtyskujacych refleksow $wietlnych. Prezentowany tryptyk
swoim napigciem, wewnetrznym dramatem $wiatta, szczegdinie zyskuje na
swym blasku w kontekscie dwczesnej mu ciemnej, represyjnej rzeczywisto-
$ci stanu wojennego i lat 80. 7-letni okres powstania obrazu przypada na
réznorodne do$wiadczenia artysty. W 1984 zostat laureatem Nagrody im.

Jana Cybisa, ktérej przyznaniu towarzyszyto ‘laudatio” wygtoszone przez
Jacka Sempoliniskiego: ,Jerzy Tchérzewski od niepamietnych lat usilnie
realizuje swoja wizje, nie przezywa rozterek i - mozna powiedzie¢ - nie
idzie droga, a narzuca pewien stan sztuki, pewien stan sztuki, pewien status
tworzenia (...). Bo w tym ‘stanie” odbywa sie nieustanna twdrczo$c, sity
duchowe sg stale aktywne, ptomien sie pali z jednakowym natezeniem (...).
Jak lampa w podziemiach” (Jacek Sempoliriski, Dwugtos o Tchorzewskim,
Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, Galeria SHS, Warszawa, maszynopis,
kopia odbita na powielaczu, w archiwum K. Tchdrzewskiego). Z kolei sam
Tchoérzewski, w wywiadzie udzielonym , Tygodnikowi Solidarnos¢” w 1993,
tak wspominat swoj okres twoérczosci w latach 80.:

Jerzy Tchérzewski, ,Btaganie”, cze$¢ tryptyku, 1985, kolekcja prywatna

Jerzy Tchérzewski, ,Goracy $wiat”, 1975, Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

,Nigdy nie uprawiatem sztuki okoliczno$ciowej, ale tez nigdy nie traktowa-
tem jej jako dziedziny wyizolowanej z kontekstu spotecznego i artystycz-
nego. Z natury nie jestem spotecznikiem, nie mam w sobie nic z dziatacza,
ale moje zycie od najwczesdniejszych przeciez lat tak sie uktadato, ze zawsze
w jakis sposob bytem zaangazowany (..)" (Sztuka zmagania sie. Z Jerzym
Tchoérzewskim rozmawia Jerzy Domagata, , Tygodnik Solidarno$c”, nr 23,
1993).

Na obecno$¢ fantastycznych wizji w malarstwie Tchorzewskiego miata
wptyw jego dziatalno$¢ w ramach miedzynarodowej grupy Phases, do
ktorej nalezat od 1959. Tworzacy ja artysci i artystki czerpali z dziedzictwa
surrealizmu. Powigzania Tchérzewskiego z tym kierunkiem nie musza

Jerzy Tchérzewski, ,Gra w gwiazdy”, 1975,
Zroédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

jednak oznaczac, ze artysta faktycznie praktykowat automatyzm czy préby
psychicznej autoanalizy, by odkry¢ ukryte we wiasnej psychice tresci.

W jego dzietach szczegdlnie jednak uwidacznia sie oniryzm ztowieszczych,
,drapieznych” wizji. Wizje te maja szczegdInie mroczny charakter, zaréwno
w sensie przenosnym, jak i materialnym, zwigzany z kolorem kompozy-

cji. Dlatego tak wyraZznie zaznaczajg sie w jego kompozycjach ostre linie
Swiatet, czegsto kreslone bielg czy jasng barwa na ciemnym tle. To wtasnie
kontrasty Tchorzewski uczynit gléwnymi wspéttwdrcami atmosfery grozy
jego ,piekielnych” wizji. Wraz z wprowadzang atmosferg zagrozenia, artysta
wprowadzat do swoich obrazéw niejednoznaczno$¢ i nieschematycznosé
w uzyciu podobnych srodkéw artystycznych.
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TERESA TYSZKIEWICZ (TYSZKIEWICZOWA)
1906-1992

"Gest", 1959

olej/ptdtno, 81x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Tyszk | 59"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA TYSZKIEWICZ | "GEST" | 1959"
na odwrociu nalepka z Galerii Krzywe Koto

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35000 - 58 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk
DESA Unicum, 2022

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
.Kazdy jest dla kogo$ nikim”, Fundacion Banco Santander, Madryt, 15.02-15.06.2014

LITERATURA:
Everybody is nobody for somebody, katalog wystawy, red. Blanca Gomez Mosquete, Madryt 2014, ss. 212-213 (il.)




Teresa Tyszkiewicz (Tyszkiewiczowa), ,Gest”, lata 50. XX w.,
kolekcja prywatna

Teresa Tyszkiewicz (Tyszkiewiczowa), Bez tytutu, 1962,
kolekcja prywatna




TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Matiére", 1983

olej, szpilki/karton, deska, 150 x 300 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Teresa TYSZKIEWICZ 1983'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Teresa TYSZKIEWICZ | 1983 | "MATIERE"™

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
47 000 - 70 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska



Tworczode Teresy Tyszkiewicz, a szczegdlnie jej ,prace szpilkowe”, to gte-
boka eksploracja cielesnoéci, bélu oraz rytuatu w sztuce. Dzieto ,Matiere”
7 1983 stanowi swoisty dialog z materig - z jednej strony wyraza pragnie-
nie jednosci i harmonii, z drugiej za$ ukazuje $Swiadomy akt destrukcji.

To monumentalne dzieto, zbudowane z naktuwanego papieru i ptétna,
wprowadza odbiorce w stan transowego napiecia i angazuje go w proces
balansujacy na granicy medytacji oraz autoagres;ji.

Podobnie jak w innych ,pracach szpilkowych” Tyszkiewicz, ,Matiere”
powstaje poprzez wielomiesieczny, rytualny proces przebijania materiatu
szpilkami. Cho¢ akt ten wydaje sie brutalny, ma w sobie co$ terapeutycz-
nego: jest nie tylko wyrazem bdlu, lecz takze jego transformacja. Szpilka,
odkryta przez Tyszkiewicz na poczatku lat 80. jako épingle, staje sie
narzedziem nie tylko fizycznego, lecz réwniez emocjonalnego przektuwania
- znakiem gtebszych, warstwowych poszukiwarn.

Proces tworzenia ,Matiére” wymaga zaréwno fizycznego wysitku, jak

i emocjonalnego zaangazowania. Poczatkowy dotyk materii taczy artystke

z powierzchnia ptdtna, lecz w miare narastania naktuc relacja ta prze-
ksztatca sie w co$ destrukecyjnego, cho¢ paradoksalnie takze twérczego.
Powtarzalnosé i rytmiczno$c gestow przywodza na mysl ceremonig, niemal
transowe zatopienie w akcie tworzenia. Kazda szpilka odzwierciedla bole
codziennej egzystenciji, bedac jednoczednie zapisem zmagan i metoda
kreowania przestrzeni osobistego wyrazu.

Teresa Tyszkiewicz, ,Huit fleurs”, 2007, kolekcja prywatna

Jednym z najbardziej intrygujacych aspektow tej pracy jest napigcie po-
miedzy brutalnoscia gestu a jego estetycznym wymiarem. Gesto naktuwane
powierzchnie majg niemal barokowy charakter - petne sg ornamentoéw

i ztozonych struktur, ktére wywotujg wrazenie nie tylko uptywu czasu, ale

i emocjonalnej gtebi. W ,Matiére” uwidacznia sie fascynacja cielesnoscia

i jej fizyczna ekspresja - Tyszkiewicz, powtarzajac akt przebijania, tworzy
swoistg mape ruchéw swego ciata, zostawiajgc na powierzchni organiczny
$lad tego intensywnego procesu.

Cho¢ ,Matiere” wyrasta z codziennych do$wiadczen artystki, nietatwo
jednoznacznie jg odczytac. Relacja z materig jawi sie jako napieta i pod-
szyta techniczng wrazliwoscig, niemal fetyszystyczna. Brutalnosc¢ gestu,
przebijanie i zadawanie bolu, wykracza poza stereotypowe wizerunki kobie-
cego ciata i seksualnosci, podwazajgc normy meskiego spojrzenia. Inna
sprawa, ze nastroj zrytualizowanej agresji budzi w widzu niepokdj, rodzac
ambiwalencje.

Matiére” to dzieto wymykajace sie prostym interpretacjom - zapis co-
dziennych rytuatéw i intensywnego poszukiwania autentycznosci doswiad-
czen. Kazdy gest, ruch i szpilka sg zaréwno walka, jak i wyzwoleniem. Teresa
Tyszkiewicz, taczac procesualnosc z ekspresja cielesna, tworzy przestrzen,
w ktorej artystyczna prawda nabiera sakralnego wymiaru. ,Matiere”

to monumentalne, intymne $wiadectwo relacji artystki ze $wiatem

i samej ze soba.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Wztotowstapienie", 1978

relief, technika mieszana/ptyta pil$niowa, 25,5 x 52 cm
sygnowany i datowany p.d.: '1978 | E Rosenstein’
opisany na odwrociu: 'WZ£OTOWSTAPIENIE'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
24 000 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Lecha Siudy
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Erna Rosenstein, katalog wystawy, Galeria BWA, Bydgoszcz 2004, poz. kat. 591, s. 42 (il.)




CZLOWIEK W SWIECIE WSPOLCZESNYM
ZAGROZONY JEST PRZEZ BIUROKRACJE, RU-
TYNE, WYGODNICTWO ORAZ JAEOWE,

A NAZBYT SZCZELNE WYPEENIANIE CZASU.
TOWARZYSZY TEMU MECHANICZNE
POWIELANIE STEREOTYPOW.
BYWAJA ONE PRZYJMOWANE BEZ CHECI

KONTROLOWANIA. BYWAJH TEZ ODRZUCANE
Z POZYCJI ‘RETROSTEREOTYPOW'.
SZTUKA STANOWI RNTIDOTUM.
JEJ ZASADNICZA FUNKCJA
JEST OTWIERANIE DRZWI.
Z TEJ ZASADNICZEJ - WYNIKAJA INNE”.

EEEEEEEEEEEEEE
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

Kompozycja, 1965

olej/deska, 34 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'Erna Rosenstein 1965'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
35000 - 58 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Jadwigi Maziarskiej
Galeria Piekary, Poznan
kolekcja prywatna, Polska
Polswissart, 2018

kolekcja prywatna, Polska




ROZNORODNE SWIATY ROSENSTEIN

Prezentowana praca to rzadko spotykany na rynku przyktad watku eks-
presjonistycznego w tworczosci Erny Rosenstein. Znana z surrealizuja-

cych kompozycji artystka zwigzana od lat 30. XX w. z awangardowa, silnie
lewicujaca Grupa Krakowska wypracowata niezwykle charakterystyczny styl,
oparty na precyzyjnym rysunku o ptynnej, organicznej linii. W przeciwieri-
stwie do najbardziej znanych i poszukiwanych dzi§ kompozycji Rosenstein

z dekady lat 60. Prezentowana Kompozycja uderza chropowata, informelowa
niemal faktura, przywodzaca na mysl estetyke prac z kregu tzw. ,Arsenatu”.
Przyktad podobnych prac w wykonaniu Rosenstein stanowi¢ moze utrzymana
w zblizonej kolorystyce i opracowaniu powierzchni praca ,Zygzaki” z 1960,

do niedawna eksponowana w galerii statej Oddziatu Sztuki Wspotczesnej
Muzeum Narodowego w Gdarisku, tudziez noszacy znamiona taszyzmu obraz
,Rozmowa z archeologiem” (1961) z kolekeji Muzeum Sztuki w £odzi, wystawia-
ny w 1967 roku na stynnej wystawie Rosenstein aranzowanej w warszawskiej
Zachecie przez samego Tadeusza Kantora. Na tej samej wystawie byt zresztg
prezentowany niniejszy obraz.

Ze wzgledu na fakt, iz prace przedwojenne oraz wykonywane podczas
okupacji w latach 1939-41 we Lwowie nie zachowaty sig, ewolucje artystycz-
nego idiomu Rosenstein mozemy $ledzi¢ dopiero od drugiej potowy lat 40.,
kiedy to objawita sie w Krakowie jako w petni dojrzata artystka. W latach tuz
powojennych Rosenstein, podobnie jak artysci i artystki z Grupy Krakowskiej,
trzymata sig wciaz petnej ekspresji formuty surrealizmu, w ktérej rozpozna-
walne pozostawaty watki figuralne. Tematyka tych prac oscylowata pomigdzy
prébami przepracowania traumy wojny (motyw dekapitaciji rodzicéw, powra-
cajagcy réwniez w poézniejszych dekadach) a scenami lirycznymi, odnoszacymi
sie réwniez do codziennosci. Poza kilkoma pracami ,realistycznymi”, w tym
stynnej kompozycji ,Odezwa PPR (1942)" z 1950 roku (pierwotnie o tytule
JTerror”), artystka nie zaangazowata si¢ w postulowany w latach 1949-53
realizm socjalistyczny. ,Teraz partia myli sie w sprawach sztuki; by¢ moze ja
sie myle, pokaze to dopiero czas; wtedy albo ja zmienie zdanie, albo tez wy
towarzysze je zmienicie” - deklarowata podczas Zjazdu ZPAP w Katowicach
w 1949 roku (cyt. za: Dorota Jarecka, Komunizm, montaz, socrealizm, w: Doro-
ta Jarecka, Barbara Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge powtarzac tylko nie-
$wiadomie, Warszawa 2014, s. 62). Zamilkta na piec lat: spotkat jg ostracyzm,
nie mogta wéwczas wystawiac.

Omawiane dzieto to kompozycja o niezwyktej dynamice i ekspresji. Cha-
rakterystyczny dla Rosenstein linearyzm objawia sie tu w wytaniajacych sie

z brunatnego tta cienkich impastéw w intensywnych odcieniach bieli, zéttego
i czerwieni, zarysowujgcych formy w wertykalnym stupie tytutowego ognia.
Gesta struktura obrazu pozwala wpisa¢ go w nurt malarstwa materii czy
powojennego ekspresjonizmu graniczacego z abstrakcja. Pomimo widocznych
predylekcji ku ekspresjonistycznym nurtom w sztuce, Rosenstein szybko po-
rzucita malarstwo figuratywne. Liczne kolaze, fotografii i rysunki wykonywane
nie tylko na papierze, lecz takze na przedmiotach codziennego uzytku uka-
zujg potrzebe notowania i chwytania na gorgco emocji, przezy¢ i wspomnien,
ktore w jej ujeciu wazniejsze byty niz obrazowanie zewnetrznego $wiata.

W pozornym nietadzie rozedrganej kreski wiedzionej pod$wiadomoscia wyta- Erna Rosenstein, Bez tytutu, kolekcja prywatna
niaja sie jednak ksztatty sugerujace te kojarzone ze swiatem natury. Artystka

w typowy dla siebie sposéb przez dziesiatki lat hotdowata obranej drodze

artystycznej - jak pisata Agnieszka Kitowska-tysiak, Rosenstein umieszczata

w ramach jednej kompozycji réznorodnego elementy z odmiennych $wiatéw:

realnego i nierealnego, zmystowego i duchowego, ulotnego i uchwytnego.
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

"Wymowne slady", 1956

olej/ptdtno, 98 x 115 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jadwiga Maziarska | [dane adresowel] | tytut: "Wymowne $lady" [ 115 x 98 | 56 r.'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12 000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Krakéw

WYSTAWIANY:
Jadwiga Maziarska. Wystawa obrazéw, Kordegarda MKiS, Warszawa, 12-25.11.1957
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

"Pamietnik", 1949

olej/ptétno, 53 x 39 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jadwiga Maziarska | [dane adresowel] | tytut, | "Pamietnik” 39 x 53 | 49 r.'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
10 000 - 14 000 EUR




-VIALARSTWO MAZIARSKIEJ "OBIEKTYWIZUJAGE TO,

CO SUBIEKTYWNE', MIMO IZ ROZCIAGNIETE NR PRZESTRZENI
PONAD 50 LAT, CHARAKTERYZOWALA PEWNA NIEZMIENNOSC RELACJI
PLASTYGZNYCH POLEGAJAGR NA PLYNNYM | JAKBY PULSUJAGYM
ZWIELOKROTNIANIU | DOPASOWYWANIU DO SIEBIE PODOBNYCGH FORM
TWORZACYCH OZYWIONE ROZGALEZIANIA | PLATANINY KSZTALTOW,
ZGODNE Z ‘JRKIMIS WEWNETRZNYMI REGUEAMI ISTNIENIR
NATURALNYCH ORGANIZMOW’. W CALEJ TWORCZOSCI MAZIARSKIEJ
PRZEJAWIAL SIE PEWIEN BIOMORFIZM MATERII, WIDOGZNY NAJPIERW
W WITALNEJ SWIETLISTOSCI KOMPOZYCJI BARWNYCH
L PRZEtOMU LAT GZTERDZIESTYCH | PIEGDZIESIQTYGH
POZNIEJ W KONSTRUKCJI CIELESNEJ MATOWOSCI POWIERZCHNI
POKRYWANYCH WOSKIEM (LATA SZESCDZIESIATE), A WRESZCIE
W LATACH OSIEMDZIESIATYCH, W “ODKRYWANYCH | KONSER-
WOWANYCH SLADACH’ REKI WYCIERRJACEJ UMAZANY PEDZEL
LUB W ‘ABSTRAKCJI PRZESTWORZY' LUDZKIEJ WYOBRAZNI ODCISNIE-
TYGH W FARBIE. ZAINTERESOWANIE W MALARSTWIE TAK ROZUMIRNA
IMYStOWR MATERIA, WYJASNIALA MAZIARSKA, SPOWODOWALO
"SZUKANIE POWODOW JEJ ISTNIENIR, CO INSPIROWALO DO POSZUKI-
WANIR ROWNIE GEEBOKO UMIESZCZONYCH MOTYWACJI W SOBIE
SAMEJ, A W NASTEPSTWIE - DO AUTONOMIGZNEGO DZIALANIA™.

ANDRZEJ TUROWSKI




JADWIGA MAZIARSKA

1913-2003
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kolekcja Jozefa Chrobaka, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

akryl, olej/ptétno, 75 x 54 cm
50 000 - 80 000 PLN

12 000 - 19 000 EUR

DESA Unicum, 2019

kolekcja prywatna, Polska

"No 6",1976
POCHODZENIE:
WYSTAWIANY:

estymacja:

styczen 1977

Jadwiga Maziarska, wystawa indywidualna, Galeria Pawilon, Krakéw, grudzier 1976 -
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Jadwiga Maziarska, Kompozycja,
kolekcja prywatna

Maziarska byta wybitna prekursorka i przedstawicielka malarstwa materii
w Polsce. W 1957 zostata cztonkinig-zatozycielka Il Grupy Krakowskiej.
Brata udziat w trzech Wystawach Sztuki Nowoczesnej (Krakow 1948-49,
Warszawa 1957 1 1959). W swoje karierze wspotpracowata m.in. z Galerie
Stadler i Galerie Louise Leiris w Paryzu. W 2001 roku otrzymata nagrode
im. Jana Cybisa. Artystyczna droga, ktéra przebyta Maziarska, dowodzi, iz
wcigz eksperymentowata ze struktura dzieta sztuki i jego problematyka.
Poczatkowo artystka skupita si¢ na naktadaniu na ptétno grubych warstw
pigmentu. Pod koniec lat 40. stworzyta swoja pierwsza aplikacje - prace

z réznokolorowych fragmentéw materiatéw o nieregularnych ksztat-

tach oraz tkanin o zaskakujacych splotkach. Nastgpnym krokiem byty
eksperymenty z nowatorskg metoda malarska, w ktérej taczyta farby ze
stearyna. W latach 70. skupita sie na jednolitych fakturowo i ograniczonych
kolorystycznie kompozycjach, aby w latach 90. zwréci¢ sie w strone mniej

rygorystycznych jaskrawych zestawien kolorystycznych na swoich ptétnach.

Artystka byta prawdziwg pionierka dwczesnego polskiego $rodowiska
artystycznego. Byta nie tylko pierwsza w Polsce artystka, ktéra zajmowata
sie malarstwem materii, ale jej osiggniecie polegato takze na tym, ze do tej
formy wypowiedzi malarskiej doszta absolutnie samodzielnie. W przeci-
wieristwie do wielu twércéw ze srodowiska krakowskiego artystka nie byta
zafascynowana surrealizmem, ale konsekwentnie zgtebiata zagadnienia
materii. Nowatorstwo Maziarskiej nie zostato jednak nalezycie docenione
przez éwczesnych krytykow sztuki. Dopiero po latach historycy sztuki do-
strzegli zbiezno$¢ dziatari artystycznych Maziarskiej z dwczesnymi probami
podejmowanymi przez artystéw zachodnioeuropejskich, takich jak Jean
Dubuffet, Jean Fautrier czy Serge Poliakoff. Z perspektywy srodowiskowej,

ale takze ogdlnopolskiej, twérczoé¢ Maziarskiej byta szczegdlnie oryginalna.

Prezentowana praca jest reprezentacyjna dla twérczosci Maziarskiej z lat
70. Byto to okres, gdy artystka stworzyta serie dziet o zawezonej kolory-
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Jadwiga Maziarska, ,Informacja”, 1980, kolekcja prywatna

styce i jednolitej fakturze. Powstate w tym czasie kompozycje to prawie
monochromatyczne, akrylowe realizacje prezentujgce sploty i pulsowanie
niewielkich elementéw. Najczedciej przybieraja one forme nitek, kresek,
kropek czy wigzek. Te sktadowe elementy sprawiaja wrazenie wielokrotnie
powielonych, a nastepnie utozonych w szeregi oraz rzedy. Maziarska w two-
rzeniu kompozycji z tego okresu inspirowata sie fotografig mikroskopowa
mineratéw, a takze tkanek rodlinnych i krwionosnych. Jak opisuje kompo-
zycje Andrzej Kostotowski: ,mozna bytoby zauwazy¢ do pewnego stopnia
gry narracyjne form, ktére malowane sa z wielkg lekkoscig drobnymi po-
ciggnigciami pedzla. | juz bylibySmy sktonni dopatrzy¢ sie w tych dzietach
tego lub owego skojarzenia, gdyby nie to, ze kazdy obraz zbija jakby $wiat
poprzedniego swa innoscia. Prostota w rozmaitosci” (Andrzej Kostotowski,
Jadwiga Maziarska, Krakow 1991, s. 10). ,Kompozycje” sprawiajg wrazenie
schematow istniejagcych w $wiecie natury, ktérych pochodzenie jest bardzo
trudne do okreslenia. Uderza jednak po mistrzowsku oddana elastycznos¢,
ptynnosc¢ i rytmicznos¢ wiasciwa formom ksztattowanym przez nature.
Kazdy z przedstawionych elementéw jest czescig wiekszej catosci i ptynnie
sie w nig wpasowuje. Jak opowiada o swojej sztuce sama autorka: ,Mysle,
ze los ludzki ztaczony jest z nieosiagalnymi kraricami kosmosu, z jego orga-
nizacjg wiecznie krazacych czastek, skupiajacych sie w réznych uktadach

i odmiennych jakosciowo zbiorach - lecz nieraz aktywnych indywidualnie,
poruszajgcych sie we wtasnych rytmach, dynamizujacych ruch innych
struktur. Myéle tez, ze materialna réznorodnos¢ jest jednoczesnie frag-
mentami mysli, rozsypanymi i ukrytymi w przestrzeni, a wigc takze i to, ze
kazde zjawisko fizyczne, zawiera w sobie jakie$ inne - psychiczne. Mozna by
powiedzie¢ jeszcze inaczej: kazdy przedmiot, wraz ze swym cieniem, obra-
zuje swojg podwdjnosé, pozostajaca, z jednej strony w zwigzkach z Bytem
0 ogdlnym charakterze, a z drugiej ze swa wtasna zawartoscia” (Andrzej
Kostotowski, Jadwiga Maziarska, Krakow 1991, s. 52-53).
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JERZY ROSOLOWICZ
1928-1982

"Uktad form alfa 11", 1964-65

masa plastyczna, olej/deska, 58 x 76 cm
na odwrociu nalepka wystawowa Galerii Wspodtczesnej w Warszawie oraz nalepka z opisem pracy

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
17 000 - 21000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Jerzy Rosotowicz, Muzeum Slaskie, Wroctaw, grudzieri 1965-styczen 1966

Wystawa obrazéw Jerzego Rosotowicza oraz rzezb i rysunkéw Adolfa Ryszki, Galeria Wspodtczesna, Warszawa, 10.02-8.03.1966
Jerzy Rosotowicz 1928-1982. Wystawa retrospektywna, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa,
16.12.1994-26.02.1995

LITERATURA:

Jerzy Rosotowicz, katalog wystawy, Muzeum Slaskie, Wroctaw 1965, poz. kat. 87

Jerzy Rosotowicz. Malarstwo, Adolf Ryszka. Rzezba, rysunek, katalog wystawy, Galeria Wspodtczesna, Warszawa 1966, nib. (spis)
Jerzy Rosotowicz 1928-1982. Wystawa retrospektywna, katalog wystawy, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski,
red. Ewa Gorzadek, Warszawa 1995, s. 33 (il.)

Rosofowicz - sztuka naturalnie ksztattowana, ,Zycie Warszawy”, nr 11, 1995 (il.)
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JERZY ROSOLOWICZ PRAKTYCZNIE PRZEZ CALE SWOJE ZYCIE
ARTYSTYCZNE POSZUKIWAL ROZWIAZANIA NEUTRALIZUJAGEGO
POTENCJALNE SZKODY WYRZADZONE SWIATU PRZEZ CELOWE
DZIRLANIE CZLOWIEKA. TWIERDZIE, ZE CELEM JEGO SZTUKI JEST
ROZPOZNANIE KONFLIKTOW I SPRZECZNOSCI, JAKIE TOWARZYSZA
DZIALANIU LUDZKOSCI. BYEO TO W ZALOZENIU WIELKIE ZADANIE
| SAM FAKT PODJECIA SIE GO PRZEZ WROCLAWSKIEGO ARTYSTE
W PEWNYM STOPNIU TEUMACZY SZCZEGOLNY WPLYW,

JAKI ROSOLOWICZ, POMIMO SWEJ ‘CICHEJ" 0SOBOWOSC!,
WYWARE NA POLSKA SZTUKE POWOJENNA, ZADAJAG PYTANIE 0 TO,
KIM JEST GZY TEZ KIM POWINIEN BYG ARTYSTA | CZYM JEST JEGO
DZIELO WOBEC WSPOLCZESNEGO SWIATA, KTORY NA SKUTEK
DZIALALNOSCI LUDZKIEJ, NIEUCHRONNIE ZMIERZA KU ZAGEADZIE”.

MARIKA KUZMICZ
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Le Rocher", 1968

olej, gwasz, technika wtasna, zywica/ptétno, drewno, 76 x 42 x 12 cm
sygnowany, datowany i opisany w kompozycji: 'leRocher | Kobzdej 68'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej
1968 | "leRocher | vert"

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
17 000 - 21000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja Theodora Ahrenberga
kolekcja prywatna, Szwajcaria

W mojej pracy jestem nowym cztowiekiem sto-
jacym w obliczu nowego $wiata. Odczuwam po-
trzebe postrzegania i pogtebiania mojej domeny.
Nie jestem abstrakcjonista. Nie montuje form.
Dla mnie malarstwo nie polega ani na jakims$
wzorze chemicznym, ani na okredlonych regutach
gry. Nie kalkuluje. Tworze swoj $wiat, konkretny
$wiat, ktéry odczuwam bardzo gteboko. Stad
moje pejzaze, moi ludzie, moje problemy, moje
trudnodci”.

Aleksander Kobzdej




Aleksander Kobzdej, ,Chexbres IV”, 1968,
kolekcja prywatna

Aleksander Kobzdej, ,Pionowe wgtebienie
w cieptej szarosci”, 1967, kolekcja prywatna

§ WA A

¥

Aleksander Kobzdej, ,Szczelina w bieli”
z cyklu ,Szczeliny”, 1967, kolekcja prywatna

Jerzy Stajuda we wstepie do katalogu jednej z wystaw Aleksandra
Kobzdeja zwrécit uwage na szczegdlng konsternacje, jakiej doswiadczyt
wobec pierwszych prac z cyklu ,Szczeliny”: ,Osobliwy wypadek, gdy
przy przeradzaniu sie obrazu w inny obraz przeskakuje iskra. Wydaje sie,
ze pasja wychwytywania takich momentéw determinuje rytm ciagtego
dialogowania, destrukcji i wznoszenia - i o tym chyba chca nam powie-
dziec te obrazy, ktére nie maja ochoty poddawac sie racjonalizacji, nie
chca sie w zwykty sposéb podobad, ale nie chca tez nikogo nawracac”.
(Jerzy Stajuda, Aleksander Kobzdej, [w:] Aleksander Kobzej, kat. wyst.,
Zacheta, Warszawa, 1969, nlb). To wtasnie cykl , Szczelin” ukierunkowat
dziatania Kobzdeja w strone potaczenia malarstwa i reliefu z naciskiem
na réznorodne warstwy wydobywane faktura farby. Z obrazéw tych
wydobywa si¢ szczegblna pulsujaca energia, ktéra przetamuje ptaszczy-
zny koloru. Wystepujace w obrebie ich kompozycji elementy wyko-
nane z siatki drucianej i masy papierowej przypominaja w swej formie

i kolorystyce wnetrznosci zwierzece. Szczegélnie charakterystyczne dla
wszystkich obrazéw z serii ,,Szczelin” jest wrecz ,,wytazenie” tych form
ze szczeliny wraz z zachodzeniem na powierzchnie obu prostokatnych
obszaréw jg tworzacych.

Wraz ze ,Szczelinami” Kobzdej zaczat coraz bardziej odchodzi¢ od
nadawania obrazom jakichkolwiek znaczen. Wraz z analiza ich struktury
dazy do podkreslania materialnego statusu dzieta sztuki i rangi samej
farby go wspéttworzacej. Za podtoze postawy artystycznej Kobzdeja
postuzyta mu fascynacja chirnska kaligrafia, sztuka buddyjskich swiatyn

i duchowoscia Dalekiego Wschodu, ktéra to pozostata z nim do korica.
Szczegdlne wptywy mozna odnalezé w niezwykle oryginalnym potaczeniu
kaligraficznego i ekspresyjnego gestu artystycznego z bardziej powscia-
gliwym catosciowym uktadem jego kompozycji. Pewna sciezke, ktéra
podazy Kobzdej w swoich pracach z 2 potowy lat 60. i 70., przewidziat
juz Mieczystaw Porebski w 1961: ,Kobzdej ma odwage zmieniania si¢

i z réznych stron rézne o to do niego zgtaszano pretensje. Chciano go
widzie¢ modernista, realista, kolorysta. Prawde méwiac, jest jednym,

i drugim, i trzecim. Ma nowoczesne poczucie aktualizmu, realistyczne
poczucie przedmiotowego konkretu, wzieta ze szkoty koloryzmu wraz-
liwos$¢ na malarski efekt materii. Nie dbajac o kolejne etykietki, pracuje
etapami, z ktérych kazdy wiele za soba zostawia, ale i wiele zdobywa.
Umie niezmordowanie ponawia¢ ryzyko ksztattowania opornej materii,
odnajdywania w niej coraz nowych mozliwosci. (...) Tworzy kolejne
przedmioty, kazdy mocno osadzony w zamykajacym go prostokacie,
zarzacy sie wtasnym Swiattem uwiezionym w drobinach materii, osobny.
(... Uderza w nich zdecydowany wzrost zaufania do podstawowego
malarskiego tworzywa - do zywiotu farby, ktéry moze stac sie wszystkim.
Wyprébowany w wielu sytuacjach, rozmierzony w wielu mozliwych
zastosowaniach, zywiot ten zyskuje teraz petng autonomie, staje sie
jedynym, catkowicie sobie wystarczajacym srodkiem artystycznego wy-
razu”. (Mieczystaw Porebski, wstep do katalogu, wystawa indywidualna
Aleksandra Kobzdeja, Galeria Krzywe Koto, Warszawa 1961, nib).
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Niespokojna przestrzen nr 1", 1970

akryl, masa z papieru i poliestru, siatka metalowa/ptdtno, 111x 79 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej 1970 | Niespokojna przestrzeri | NR1| 111x79'
na odwrociu nalepka z DESA Works of Modern Art w jezyku niemieckim oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:
,Aleksander Kobzdej. Olbilder - Zeichnungen 1969-1971", Rathaus Charlottenburg, Berlin, 7-28.08.1971

LITERATURA:
Aleksander Kobzdej, katalog wystawy, Salon Wystawowy Marchand, Warszawa 2013, poz. kat. 12, ss. 30, 31, oktadka katalogu (il.)

~Dawniej podgladatem stare tkaniny, zatrzymywaty mnie widoki niszczejgcych $cian do-
maow. Teraz bliskie mi sie staty jarmarczne wyroby malowane anilinowymi farbami. Dgzac

do wiekszej zwartosci obiektu, formy plastyczne miedzy ptaszczyznami staty sie bardziej
proste. Zdominowaty w kolejnosci sasiedztwo, by wreszcie uwolni¢ sie od niego. Powstat

w ten sposdb obiekt przestrzenny jednorodny. Uzyta siatka metalowa jest postuszna, ale
staram sie uszanowac jej nature. Relief, uwieziony w zywicy poliestrowej, pokryty warstwami
cienkiego papieru, jest sprezysty, ale sie nie odksztatca”.

Aleksander Kobzdej




i & ROZWIANA TKANINA
4 MATERI MALARSKIES

) Szeroko rozumiane polskie malarstwo materii przez wielu badaczy jest utozsamiane
z przemianami zwigzanymi z odwilza twdrczodci ,nowoczesne]” oraz wigczaniem go
w obszar abstrakcji informel, uznawanej za gtéwny kierunek dziatari podejmowanych
o= przez éwczesnych twércow. Wérdd nich, obok Aleksandra Kobzdeja, komplikujacego
b i E il oy fakture swoich obrazéw i zblizajacego je do miana sztuki innej (z fr. aur autre), mozna
. wymieni¢ Tadeusza Kantora wykorzystujacego materie malarska, taczac ja z ktebio-
Aleksander Kobzdej, ,Hors Cadre No. 60", 1970, kolekcja prywatna (= W - 2 nymi, nawarstwianymi fragmentami ptétna i tkanin do zaakcentowania artystycznego
3! y - gestu. Warto tu réwniez zwréci¢ uwage na tworczos¢ Jana Lebensteina, ktora to
[ - ! N kojarzona z ,figurami osiowymi”, wykorzystujagcymi grubo ktadziong i réznorodnie
opracowang farba, jest okreslana mianem klasycznej formuty malarstwa materii.

i Obraz ,Niespokojna Przestrzen” nalezy do ostatniego cyklu Aleksandra Kobzdeja za-
[ - tytutowanego ,Hors cadre”, na ktéry sktada sie okoto 70 prac powstatych od 1969 az
)y ok do korica zycia artysty. Wraz z do$wiadczeniem wypracowanym w ramach wczesniej-
T \ # T : » szych prac z serii ,Szczeliny”, eksperymenty podejmowane w medium reliefu znalazty
Eal B .. = - swoj najpetniejszy wyraz réwniez w prezentowanej pracy. Kompozycja obrazu zdaje
3 - a sie spojna z jego tytutem ,Niespokojna Przestrzen”, gdzie materia malarska wrecz
LT N . wygina sie, przywodzac na mysl skojarzenia z rozwiang tkanina. Wraz z uksztattowana
Sl — w efekcie forma w obrebie masy z papieru i poliestru, Kobzdej przekracza granice
tradycyjnie rozumianego malarstwa. Z jednej strony zbliza sie tu do form prze-
strzennych, a z drugiej zachowuje wartosci stricte malarskie, takie jak wielowalorowa
barwa. W toku ewolucji prace z serii ,Hors cadre” przyjmuja forme tréjwymiarowych
konstrukcji, swobodnie modelowanych z plastycznej masy papierowej, nanoszonej na
[ nieocynkowang metalows siatke, ktéra czesto w naturalny sposéb przebarwiata war-
stwe malarska. Nastepnie wyprofilowang siatke artysta pokrywat laminatem poliestro-
wo-celulozowym, na ktéry naktadat wierzchnie warstwy gwaszu. Efekt powiewajacego
na wietrze materiatu byt uzyskiwany poprzez potaczenie kilku odcieni tego samego
koloru i rozéwietlania ich odcieniami szarosci i bieli. Na dodatkowych wtasciwosciach
a rzezbiarskich zyskiwaty dzieta wraz z zachowana w obrebie ich kompozycji chropowa-
tg surowoscig niezabezpieczonego ptétna.

Nazwa cyklu ,Hors cadre”, w przetozeniu z jezyka francuskiego oznacza ,poza rama”.
Zatem jak tytut serii wskazuje, dzieta te nie maja ram, a ich funkcje no$na zastepuje
metalowa siatka. Zabieg ten byt wykorzystywany we wczeéniejszych pracach Kobzde-
jach, takich jak na przyktad w dzietach tworzacych serig ,Wgtebienia”, w ktérych to
artysta wykorzystywat druciang siatke do mocowania listewek i deseczek stuzacych

y J formowaniu przestrzennego podobrazia. W efekcie catoksztatt twdérczosci Kobzdeja

4 jest wyrazem niezwykle wysublimowanego sposobu wypowiedzi artystycznej, zawiera-

jacej w sobie tresci zwigzane ze $wiatem materialnym i metafizycznym.

Aleksander Kobzdej, ,Hors Cadre”, 1971,
kolekcja prywatna

Ryt




30 o

ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Potkniete $wiatto", 1960

kolaz tekstylny, olej/ptotno, 129 x 84 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej | 1960'
opisany oraz na blejtramie: "Potknigte $wiatto™

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

WYSTAWIANY:
+Aleksander Kobzdej. Zmagania z materig”, Galeria Polskiego Domu Aukcyjnego Sztuka, Hotel de Saxe, Warszawa, 26.10-22.12.2002
,Aleksander Kobzdej. Zmagania z materig”, Patac Larischa, Krakéw, 8.01-28.02.2003

LITERATURA:
Aleksander Kobzdej. Zmagania z materia, katalog wystawy, Krakéw-Warszawa, 2002, s. 197 (il.)
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MARIA ANTO
1937-2007

"Plaza", 1975

olej/ptdtno, 50 x 70 cm

sygnowany i datowany |.d.: 'MariaAnto1975'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Maria Anto 1975 | 652'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: '"MARIA ANTO 1975 "PLAZA" 50x70'
estymacja:

30 000 - 60 000 PLN

7000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:

dar od artystki

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2021
kolekcja prywatna, Polska

,Obraz wie, co mu sie ode mnie nalezy. Ale potem, gdy on zaczyna zy¢ wtasnym zyciem - ja
stanowczo oczekuje od niego czegos$ dla siebie. To sie mnie nalezy. Wiec sie nie ‘utozsa-
miam’, tylko siedze naprzeciw niego z pytaniami (ktérych nikt z zewnatrz nie zada, bo sie
tego po prostu nie robi) z pewnym zametem i nadzieja, ze sie wszystko wyjasni. Jakby nie
byt maoj”.

Maria Anto




Maria Anto, ,Kuznica na Helu” z serii ,Plaza”, kolekcja prywatna

Maria Anto, ,Powrét”, 1967, zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Maria Anto, ,Spacer wieczorem”, 1972, Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

INTYMNY ZAPIS MAGIGZNEJ PRZESTRZENI

Maria Anto, byta malarka o niezwyktej wrazliwosci i unikalnym jezyku arty-
stycznym, ktéry wypracowata niezaleznie od dominujgcych nurtéw swojej
epoki. Cho¢ czesto zestawiano jej twérczosé z surrealizmem, sama artystka
nie chciata ogranicza¢ sie do jednej kategorii stylistycznej. Jej obrazy petne
sg basniowej atmosfery i sennej aury, a fantastyczne istoty, takie jak jedno-
rozce czy hybrydy, odzwierciedlajg bogactwo jej wyobrazni.

Tworczo$¢ Anto zawierata réwniez elementy autobiograficzne — doswiad-
czenia wojenne, ktdre artystka przezyta, przenikaty do jej dziet, szczegdinie
na poziomie emocjonalnym. Jak sama podkreslata, malarstwo byto dla

niej wyrazem intuicji i osobistej ekspresji, a nie probg dostosowania sie do
wspotczesnych pradéw artystycznych. Ta niezaleznos¢ byta kluczowa dla jej
pracy i stata sie jednym z wyznacznikéw jej unikalnego podejécia do sztuki
oraz specyficznego rozumienia kobiecosci. Malowane przez nig pejzaze
byty dalekie od realizmu; tworzyty magiczng przestrzen, petng osobistych
narracji i harmonii migdzy cztowiekiem a natura.

Obraz ,Plaza” z 1975 jest przyktadem dojrzatego stylu Anto, w ktérym pota-
czyta elementy realizmu z basniowa symbolika i metaforyka. Tego rodzaju
prace cechuja sie bogactwem symboli oraz subtelnych emocjonalnych
odniesien, ktére artystka wyrazata poprzez kolory oraz oniryczng scenerie.
Fascynacja literaturg i poezja, tak wazna w zyciu artystki, rowniez miata
odbicie w jej obrazach, co sama Anto wielokrotnie podkre$lata.

W latach 70. styl malarki przeszedt ewolucje — mimo odrzucenia zasad
realistycznej perspektywy i $wiattocienia, Anto osiggneta harmonie dzieki
ptaskiej kompozycji, intensywnej kolorystyce i wyrazistym konturom,
nadajgcym jej dzietom niepowtarzalny charakter. Postacie na jej obrazach,
czesto zamyslone i melancholijne, odznaczaja sie gtebia psychologiczna,
ktéra otwiera przed widzem $wiat subtelnych emociji.

Obrazy Marii Anto nie tylko urzekajg wizualnie, ale stanowig réwniez intym-
ny zapis fascynacji artystki literatura i poezja. ,Plaza” doskonale oddaje te
symbioze: pejzaz przeksztatcony w magiczng przestrzen, w ktoérej cztowiek
wchodzi w wyjgtkowy, niemal mistyczny dialog z natura.
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

"Clown", 1960

olej/ptdtno, 162 x 132 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'Maryan 60’

opisany na kro$nie malarskim: '"MARYAN 016 VENDU | AHRENBERG | STOKHOLM'
nalepka z opisem pracy na kro$nie malarskim

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
58 000 - 82 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja Theodora Ahrenberga
kolekcja prywatna, Szwajcaria




MOWIt GEOSEM MAMY, 0JCA,
BRATA | SIOSTRY. BYE NIMI
N PRZEMIRN. PLAKAL, SMIAL SIE,

A GEOWNIE WRZESZCZAL. Bit SIE Z NIML.
Z RODZINNEGO DOMU WYPROWADZAL SIE
DO 0BOZU. ALBO DO GETTA.

BYL ESESMANEM | WIEZNIEM. WYL.

Z 0B0ZU WRACAE DO DOMU. ZNOW BYt
SWO0JA MAMA, 0JCEM, BRATEM
| SI0STRA. BYE RAZ TU, RAZ TAM.

WE WEASNYM, WEWNETRZNYM

0BOZIE KONCENTRACYJNYM".
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

Bez tytutu, 1956

olej/ptdtno, 100 x 81 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Maryan 56'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
21000 - 35 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Paryz
kolekcja prywatna, Francja




TRAUMA HOLOGAUSTU

Prezentowany obraz nalezy do serii wczesnych dziet Pinchasa Bursteina, powsta-
tych wkrétce po jego wyjezdzie do Francji w 1950. To wtasnie tu rozpoczat studia
w Szkole Sztuk Pigknych w Paryzu w pracowni Fernanda Légera. W 1952 miata
miejsce jego pierwsza wystawa w paryskiej galerii Bretau, a od 1956 nawigzat statg
wspotprace z Galerie de France. Na ten rok przypada réwniez powstanie omawia-
nego obrazu, wpisujacego sie swoja totemiczng i kubistyczng stylistyka w najwcze-
$niejsze prace artysty jeszcze z okresu jego studiéw w New Bezalel School of Art
and Design w Jerozolimie. Wkrétce, w 1959, Maryan otrzymat nagrode krytykéw
sztuki na Biennale Sztuki w Paryzu. Rok pézniej szczegdlne uznanie przyniosta
artyscie wystawa jego prac ,Paintings, Pastels and Drawings” w Andre Emmerich
Gallery w Nowym Jorku, zainicjowana jeszcze wcze$niej w Galerie de France.

Sztuke naznaczong nieustannym zmaganiem sig z trauma holocaustu Maryan
przetamywat swymi niezwykle oryginalnymi formami bliskimi kreskéwkowym

i groteskowym postaciom. Obrazy artysty, cho¢ najczesciej sg interpretowane
jako jego odpowiedz na doswiadczong osobistg historie zwigzang z holocaustem,
moga by¢ réwniez odczytywane przez pryzmat niezwykle silnej medytacji nad
kondycja cztowieka pozostajacego pod presja nieustannego stanu wojny, rosnacej
przestepczosci, a takze obecnosci skrajnej przemocy. Jednak niezwykle trudne
moze by¢ oddzielenie sztuki Maryana od doswiadczen jego pobytu w rozmaitych
gettach, ocalenia z Auschwitz jako jedynego cztonka swojej rodziny, a finalnie am-
putacji nogi na skutek nabytej gangreny w obozie zagtady. Niepetnosprawne ciato
artysty pozostato tym samym pewnym nosnikiem znaczen tworzenia i niszczenia
Swiata, a przekaz ten z odpowiednia intensywnoscia odciska swe pietno w jego
catej twoérczosci. Histerycznym i spazmatycznym postaciom na obrazach Maryana
pozostaja z kolei do dyspozycji juz krew, mocz, odchody, $lina i wymioty, aby
wyrazi¢ to, przez co przeszli i przez co nadal przechodza.

Osobiste doswiadczenia wojny, przemocy, rasizmu i straty szczegélnie wyczu-

lity Maryana na liczne scenariusze, jakie moze przynies¢ zycie. Wykorzystujac
rézne techniki i media, artysta prébowat wyrazi¢ absurd, daremnos¢, przeraze-
nie, znieksztatcenie i odraze wobec tego, czego doswiadczyt i co jeszcze moze
zostawic za sobg. Pozostajgc wyobcowanym, z rézna intensywnoscia podejmowat
temat wielokierunkowej pamieci, a wykorzystujac réznorodne media, stworzyt
unikalny zapis $wiadka historii. Szerokie spektrum twérczosci Maryana zostato
odkryte w Polsce dopiero w 2009 przez Krzysztofa Bojarczyka. Zatozone przez
niego Stowarzyszenie Maryan pozwala na pogtebianie wiedzy o tym niezwyktym
artyscie. Z kolei Anda Rottenberg w 2012 ukazata dziatania Maryana w ramach
wystawy ,,Pokéj Maryana”, gdzie na potrzeby ekspozycji zostaty sprowadzone

z jego mieszkania na Manhattanie rodzinne pamiatki przekazane przez jego zone
Annette. Zgromadzone meble, ozdoby i inne wyposazenie odzwierciedlaty $wiat
Maryana zamkniety w dziennym pokoju i kliszach z utraconego dzieciristwa.

W znacznie szerszym kontekscie twérczos¢ Maryana zostata ukonstytuowana na
arenie migdzynarodowej, gdzie jego liczne osiagnigcia, wystawy i prace, znajduja-
ce si¢ w zbiorach m.in.: Museum of Modern Art w Nowym Jorku, Musée National,
Art Moderne Centre George Pompidou w Paryzu czy tez Art Institute of Chicago,
uczynity go jednym z najbardziej rozpoznawalnych na swiecie ekspresjonistéw

i twércéw nurtu Nowej Figuracji.

Pinchas Burstein / Maryan, ,,Bokser”, 1956,
kolekcja prywatna

Pinchas Burstein / Maryan, ,Personnage”, 1958,
kolekcja prywatna
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JOZEF HALAS
1927-2015

"Przetom", 1968

olej/ptétno, 100 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie: ""Przetom" 1968 Jézef Hatas'

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 000 - 42 000 EUR




Jozef Hatas, z cyklu ,Podziaty”, 2003,
kolekcja prywatna

Obraz ,Przetom” jest reprezentatywnym przyktadem malarstwa Joze-

fa Hatasa, jednego z najwybitniejszych artystéw tworzacych po wojnie,
ktorego nazwisko wymawia sie jednym tchem z Wojciechem Fangorem,
Stanistawem Fijatkowskim, Stefanem Gierowskim czy Janem Tarasinem. Jak
to czesto bywa u tego malarza, bezposdrednia inspiracjg dla kompozycji byta
natura. Jak pisat Bogustaw Deptuta: ,Najwazniejsze dla Jozefa Hatasa byty
jednak spotkania z natura, a nie z czyjakolwiek sztuka. Pozostat oczarowa-
ny wielkim widowiskiem natury, z jego uniwersalnym, teatralnym niejako
przeciwstawieniem poziomej linii ziemi i pionu nieba. Wiem, niebo nie
zawsze jest pionowe, ale bywa - kiedy leca z niego strugi deszczu - takim
na pewno sie staje. To przeciwstawienie wielokrotnie powraca w szki-
cach, rysunkach, grafikach i obrazach wroctawskiego malarza. Urodzony

w Nowym Saczu dotart nad morze jeszcze przed wojng i juz wtedy zobaczyt
ow odwieczny teatr, ktéry byt pozywka dla tylu pokolen artystéw, ktorzy
nawet widzac ten sam pejzaz, przedstawiali go na wiele réznych sposobdw.
Zatem deszcz zszywa niebo z ziemia, a co wigcej scala przeciwnosci, wszak
w naszej kulturze nie ma wiekszej opozycji niz miedzy niebem a ziemig”
(Bogustaw Deptuta, Btogostawiona niepewnos¢. O malarstwie Jézefa Hatasa,
[w:] katalog wystawy, Poszukiwania / In Persuit. Jozef Hatas, mia Art Gallery,
Wroctaw 2017, s. 5).
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Jozef Hatas, z cyklu ,Podziaty”, lata 70. XX w., kolekcja prywatna

Hatas byt wielkg osobistoscig wroctawskiego srodowiska artystow pla-
stykow. Stworzyt swoj niepowtarzalny styl oparty na rytmie, geometrii

i syntezie. Jego kompozycje, petne niuanséw i wysmakowanych detali,
sq dowodem gtebokiej wrazliwosci na kolor i pigkno natury. Uniwersalne
wartodci tego malarstwa przemawiajg zaréwno do wytrwanych znawcow,
jak i poczatkujacych mitosnikéw sztuki, ktérzy dopiero odkrywaja arkana
sztuki wspotczesne.

Wedtug krytykéw sztuka Jézefa Hatasa jest wynikiem nie tyle syntezy, co
sublimowania krajobrazu. Na ptétnach tego wroctawskiego artysty widzimy
odrealnione, zgeometryzowane pejzaze, ktére byty wynikiem artystycznej
refleksji nad uniwersalnym pigknem natury. Jest to sztuka o charakterze
kontemplacyjnym, umiejscowiona na pograniczu abstrakcji i figuraciji,

ktéra cechuje sie szczegdlng wrazliwoscia na kolor. Kompozycje Hatasa
miaty zadanie oddawa¢ najogodlniejsze zarysy pejzazu z prawie catkowitym
pominieciem realistycznych szczegdtéw. Szczegdtowosc tego malarstwa
realizuje sie na innej ptaszczyznie: przede wszystkim geometrii form, koloru
i faktury. Wazny jest tez rytm i strukturalny porzadek. Migsiste plamy koloru
o postrzepionych krawedziach symbolizujg biologiczng energie przyrody.
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JOZEF HALAS
1927-2015

"M-K", 1998

olej/ptétno, 70 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'M-K Jézef Hatas 1998'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
19 000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wroctaw
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

"Kompozycja", 1957

olej/ptdtno, 65 x 90 cm
sygnowany p.g.: '"Marczynski'
nalepka z opisem pracy na blejtramie

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
12 000 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
DESA Unicum, 2009
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

5 Pittori Polacchi di'Oggi”, Galleria il Milione, Mediolan
La Loggia, Bolonia

Galleria d'Arte Minerva, Neapol

Palazzo Carignano, Turyn

L'Attico, Rzym, czerwiec-pazdziernik 1958

+Adam Marczynski jest przyktadem na to, ze wielkie szkoty nie wygasajg bezpowrotnie,

a sztywne podziaty historykéw sg sztuczne (...). Z impresjonizmu wynidst Marczyriski ogrom-
na wiedze kolorystyczng, zamitowanie do trudnych i niebanalnych akordéw barwnych,

a zdobyczg jego doswiadczen graficznych jest nieomylna kreska, ktéra mozna oddac lot
ptaka. Taka jest dusza jego malarskich poematéw: ptasia, roslinna, owadzia. Lezy na tych
ptétnach wielkie tagodne swiatto odbite w wodzie”.

Zbigniew Herbert



EKSPERYMENT
Z GEOMETRIA

W barwnych kompozycjach Adama Marczyriskiego mozna dostrzec
poczatkowe fascynacje artysty zgeometryzowanymi formami kubizmu.
Szczegolnie w potowie lat 50. zainteresowania te miaty przetozenie

w jego dzietach opartych na ptynnych liniach i intensywnej kolory-
styce. Oryginalny styl artysty odnajdywat odzwierciedlenie réwniez

w charakterystycznej liryce kompozycji opartej na barwnych plamach
o nieregularnych ksztattach, ktére wzajemnie sie przenikaja. Pewne
eksperymentowanie z geometria, zyskujgcej na konkretnych formach
wraz z kolejnymi pracami, zaowocowato pod koniec lat 60. powstaniem
najbardziej znanych realizacji w twérczosci Marczyriskiego - reliefowych
kompozycji z niewielkimi kasetonami.

Postawe tworczg Marczyriskiego uksztattowata rowniez krakowska ASP,
gdzie zwigzat sie z awangardowa | i Il Grupa Krakowska. Jednakze mimo
licznych gtéwnych kierunkéw szukat on wtasnej drogi, taczac w swojej
powojennej twérczosci doswiadczenia kubistow, ekspresjonistéw i sur-
realistow z polskim koloryzmem. W 1956, wraz ze Zbigniewem Pronasz-
ko, Markiem Wtodarskim, Jerzym Nowosielskim, Tadeuszem Dominikiem
i Antonim Kenarem reprezentowat Polske na Biennale Sztuki w Wenecji
1956, gdzie réwniez na objazdowej wystawie towarzyszacej ,5 Pittori
Polacchi di'Oggi” byt prezentowany omawiany obraz Marczyriskiego. Kil-
ka lat pézniej jego tworczo$c byta promowana podczas Biennale w Sdo
Paulo oraz Documentach w Kassel.

Prezentowana ,Kompozycja” wpisuje sie w szczegdlng poetyke
wczesnych prac Marczyniskiego. Jednolite, pokryte ptaska plama tto

w odcieniach zgaszonego rézu wypetniajg abstrakcyjne, organiczne
formy bazujace na ksztattach zdeformowanych tréjkatéw, odcinajace
sie od dalszego planu ciemnym zarysem. Przenikaja sie one jasniejszymi
plamami w odcieniach ugru, ktére pomimo braku konturu malarskie-
go, pozostaja w wyrazistym zestawieniu z tonacja tta i pozostatych
ksztattéw. Nieregularne, rozrzucone formy wystepujace w obrebie
prezentowanej kompozycji przypominaja swiat podwodnej, delikat-

nie unoszacej sie rodlinnosci, pozbawionej obciazer grawitacyjnych.
Wystepujaca we wezesnych pracach Marczyriskiego stylistyka jest
poréwnywalna do aluzyjnych abstrakcji Paula Klee i Joana Miré. Cie-
kawym uzupetnieniem wczesnych malarskich prac artysty sg réwniez
jego graficzne monotypie, ktore pozwalaty mu na eksperymentowanie

i poszukiwanie nowych wyszukanych rozwigzan formalnych w catej jego
tworczosci. Ukazane tu poszukiwania Marczyriskiego w obrebie formy

i barwy wpisujg sie w poetycki, liryczny nastroj, pozostajgcy jednak pod
kontrolg racjonalnej i logicznej konstrukcji obrazéw. Pewne analogie
mozna dostrzec réwniez w twdrczosci dwczesnych artystéw. Najblizsza
stylistyce Marczyriskiego byta jego kolezanka ze studiéw na krakowskiej
akademii Maria Jarema. W jej monotypiach réwniez mozna dostrzec
przenikajgce sig, czasem rozmyte formy nadajace kompozycjom efekt
transparentnosci. Jednakze dzieta te sq blizsze figuracji anizeli $wiatu
przyrody. Innym przyktadem twdérczosci stanowigcej punkt odniesienia
do dziatart Marczyniskiego sg wybrane dzieta Romana Owidzkiego, gdzie
nieregularne, geometryzujace ksztatty bazujg na inspiracjach ekspresjo-
nizmem, surrealizmem i kubizmem.

Adam Marczynski, ,Kompozycja abstrakcyjna”, 1952, kolekcja prywatna

Adam Marczyriski, Pejzaz, kolekcja prywatna

Adam Marczyniski, Abstrakcja, 1958, kolekcja prywatna
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

"Kompozycja | x E", 1964

technika mieszana/deska, 110 x 61 cm
zatytutowany i sygnowany na odwrocie
na odwrociu nalepka Desa Works of Modern Art z opisem pracy

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
19 000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
Bloomfield NJ, USA, 2022
kolekcja prywatna, Polska
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Sprzedawca owocow", 1956

olej/ptdétno, 112 x 132 cm
sygnowany p.g.: T.P.
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: "SPRZEDAWCA OWOCOW" Teresa Pagowska 56'

estymacja:
100 000 - 180 000 PLN
24 000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2019

kolekcja prywatna, Polska
kolekcja prywatna, Warszawa

.Ciggte zadanie od siebie wiecej i magiczny moment, gdy myél, czy moze dziatanie staje sie
najbardziej klarowne. A potem walka podporzadkowan rygoréw formalnych i znaczenio-
wych. Tym co zajmuje mnie najgtebiej jest postac ludzka. Nie tylko ze wzgledu na bogactwo
formy. Sadze, ze wtasnie cztowiek zawiera najwigcej magii treSciowej”.

Teresa Pagowska




-
Teresa Pagow:

04.1982, fot. Jerzy Lapiriski / FOTONOVA
4

W obrazie , Sprzedawca owocéw” Pagowska podkresla swoj
szczegdblny zwiazek ze szkotg sopocka. W latach 1956-64
artystka przeprowadzita si¢ z mezem na Wybrzeze, by obja¢
stanowisko docenta na Wydziale Malarstwa gdariskiej PWSSP.
Wspétpracowata takze z wyktadajacym tam Piotrem Potwo-
rowskim, z ktérym dzielita zainteresowanie zagadnieniem
koloru w kompozycji. Wczes$niejszg Sciezke dziatari Pagow-
skiej wyznaczyt okres jej studiéw na poznariskiej Paristwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych, gdzie studiowata malarstwo
i techniki $cienne pod kierunkiem Wactawa Taranczewskiego

i Eustachego Wasilkowskiego. W gdariskiej PWSSP Pagowska
wyktadata w latach 1950-64, po czym przeniosta si¢ do Warsza-
wy. Prezentowanga prace wyrdéznia wiele znamion typowych dla
nowoczesnego, postkapistycznego malarstwa promowanego
przez szkote sopocka. Ksztattujace kompozycje nasycone,
ktadzione ptaszczyznowo barwy, uproszczona ,prymitywizuja-
ca” budowa bryt oraz ,,odwilzowy” temat z zycia codziennego
W niczym nie przypominaja pézniejszych, sztandarowych prac
artystki, w ktérych podstawa i punktem wyjscia sa wyabstraho-
wane z rzeczywisto$ci figury ludzkie.

Pagowska od poczatku swoich dziatari zdradzata nieprze-
cietng wrazliwos¢ kolorystyczna, na ktéra najsilniej wptyneta
twérczosc¢ Piotra Piotrowskiego. Skupiata si¢ jednak przede
wszystkim na postaci ludzkiej, ktéra uczynita w latach 60. for-
ma, traktowang skrétowo, szczegélnie poddawang deformacji.
Przewaznie figura kobieca czesto byta ukazywana w nieocze-
kiwanych, dynamicznych i tanecznych uktadach. Jednoczesnie
wraz z kolejnym pracami Pagowska upraszczata forme postaci,
pozbawiajac jg indywidualnych ryséw i wzmacniajac mocna
sylweta. Przez umownos¢ artystka odbierata im jednoznaczny
charakter i jednocze$nie wzmacniata ich site wyrazu operujac
gwattownymi spigeciami sumarycznych ksztattéw oraz kontra-
stami plam jednolitego koloru.

Prezentowany obraz pochodzi z krétkiego okresu fascynacji
realizmem magicznym, zanim Pagowska zwrdcita si¢ w strone
sztuki nieprzedstawiajacej. Pewne niedopowiedzenie widoczne
réwniez w ramach kompozyciji pracy ,,Sprzedawca owocéw”,
rozumiane jako redukcja ksztattéw, potaczone z zaciemnianiem
i rozjasnianiem wybranych partii kompozycji, pozostanie cecha
charakterystyczna dla péZniejszych dziet artystki. Powsta-

nie obrazu, przypada na lata 50., bedace okresem bardzo
intensywnej dziatalnosci Pagowskiej i jej zaangazowania w zycie
artystyczne. W tym czasie mozna odnotowac jej udziat w pra-
cach nad odbudowa Starego Miasta w Gdarisku (dekoracja
fasad dwéch kamienic przy Dtugim Targu), a takze w pracach
przy nowych halach w Porcie Gdyriskim oraz dekoracja sal
zamku w Gotuchowie. Rok 1956 to takze czas jej zaangazowania
w organizacje Festiwalu Sztuk Plastycznych w Sopocie, gdzie
petnita funkcje przewodniczacej komitetu organizacyjnego.
Réwniez praca i przyjazri z Piotrem Potworowskim, ktéremu

w 1958 w ramach Festiwalu zorganizowata wystawe, pomogta
jej wyzwoli¢ sie z konwenciji kolorystycznych, ktérych silnym
osrodkiem pozostawata wyzej wspomniana tzw. szkota sopoc-
ka.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

Modelka w pracowni artysty, 1957

olej/ptétno, 80 x 100 cm
datowany na odwrociu: '1957'
nalepka z opisem pracy na blejtramie

estymacja:
100 000 - 180 000 PLN
24 000 - 42 000 EUR

POCHODZENIE:

Agra-Art, Warszawa, 2008
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2018

kolekcja prywatna, Warszawa
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Teresa Pagowska, fot. Wojciech Druszcz / Agencja Gazeta
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Kompozycja, 1960

olej/ptétno, 95 x 1256 cm
sygnowany l.d.: 'Dominik’

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
19 000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Ode mnie, od mojego formatu zalezy czy to, co po sobie zostawie bedzie autentycznym
$ladem mojej obecnosci, czy tylko nagromadzeniem efektéw o iluzorycznym bogactwie,
chaotycznie w zyciu, ponad potrzeby i pojemnosc jednego artysty, ilustrujgcych watpliwag
erudycje. Tak mowitem kilkanascie lat temu w jednym z wywiaddéw. Dzi$ mysle podobnie.
Przez wszystkie lata mojego malowania staratem sie, aby to, co robie, byto czyms wigcej

niz tylko bezmys$inym kopiowaniem rzeczywistos$ci, czyms$ wigcej niz popisem mozliwosci
formalnych, oczyszczajac — w miare uptywu lat - mdj obraz $wiata ze zbednych elementéw,
bezwiednych zapozyczen, aby przekaz byt bardziej klarowny i czytelny. Chciatbym, zeby to
byta moja czastka prawdy o $wiecie”.

Tadeusz Dominik




NIEPOWTARZALNY
KOD
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Tadeusz Dominik, Ogréd, lata 80. XX w., kolekcja prywatna

Tadeusz Dominik, Kompozycja, 1965, kolekcja prywatna

Prezentowany obraz powstat przy uzyciu niepowtarzalnego kodu znakéw, stwo-
rzonego przez Tadeusza Dominika w budowaniu obrazu przyrody. Od 1955 artysta
zaczat wprowadzac¢ w swoje kompozycje pierwsze, niemal abstrakcyjne-{ogrgm;’r
i ,bukiety”, co réwniez mozna dostrzec w omawianej kompozycji. W licznie &
podejmowanych, réznorodnych poszukiwaniach Dominika, naczelng, charaktery-
styczna problematyka byto odkrywanie nowych, wtasnych mozliwosci, zawartych
w sugestywnej wymowie koloru. Choé mozna bytoby malarstwo to poréwnaé

do warsztatu kolorysty, zdobytym w pracowni Jana Cybisa, to jednak Dominik
uczynit swojg tworczosc gtebszym narzedziem wtasnego, bardzo wspétczesnego
malarstwa. Sam réwniez interpretowat formute koloru jako zadziwiajaco szeroka,
pojemna i sprawna.

Wszelkie zabiegi, ktére czynig malarstwo Dominika zaskakujacym, tkwig w spe-
cyficznym charakterze pogodnych ptécien, petnych radosci zycia, wynikajacych
ze stosunku artysty do swiata. Méwiac o wspétczesnej plastyce oraz swojej twor-
czosci, zwracat uwage na wymog swiezosci w kazdym z obrazéw, poréwnywalnym
do spiewu. Na role pejzazu w kontekscie twérczosci Dominika zwrdcita uwage
Danuta Wréblewska: ,,Mimo ogromnego rozciagniecia pola nazywanego niegdys$
sztukami pigknymi, pejzaz w Polsce, w takiej czy innej postaci, pozostaje wazny.
Studiowanie cztowieka i bytéw natury wnosi btogostawiong réwnowage pomiedzy
nowoczesne eksperymenty plastyczne, i wcigz odstania najpewniejsze Zrédta for-
my. Cho¢ jego malarskie zapisy moga zadawac wiele pytaii; przynosza tez i uspo-
kojenie. Stajac sie tacznikiem w czasie i przestrzeni zmniejszajg problem obcosci.
A takze, jak to wtasnie w przypadku dziatari Dominika, rozgrywajac sie powyzej
procesu zwyktej rywalizacji stuza jasnej stronie $wita - jego pieknu” (Danuta Wré-
blewska, Tadeusz Dominik. Jasna strona $wiata [w:] Tadeusz Dominik. Jasna strona
$wiata, kat. wyst., Galeria Sztuki Artemis, Krakéw, maj-czerwiec 2008, nib.).

W pejzazach Dominika powstatych w latach 60. mozna dostrzec pewne nawigzania
do malarstwa francuskich impresjonistow, choc¢ jest to przede wszystkim artysta
gteboko tkwigcy w tradycji polskiego malarstwa. Wszelkie wptywy nie sa jednak
bezposrednio widoczne w jego kompozycjach, a jedynie ich tto jest delikatnie
sugerowane. O zaleznosciach tych pisat Zbigniew Herbert: ,(...) Po raz pierwszy

z malarstwem Dominika zetknatem si¢ w Galerii Lambert w Paryzu. Patrzac na
jego obrazy, miato si¢ wrazenie, ze sa to wycinki ptocien impresjonistéw widziane
przez mocno powigkszajace szkto, tak jak pokazujg w Musée du Jeu de Paume
kawatki Moneta czy Renoifa, aby. wyttumaczyé widzom'palete impresjonistéw,
sposob ktadzenia koloru i inne zawitosci warsztatu. Jedno byto pewne i budzito
szacunek;-ze I_)_omi_nik_ﬁie ulega terrorowi mody, nie wypiera sig mistrzéw i nie
stara sie zacierad W swej kQ_lﬂ"'s.tycznej genealogii. Dopiero wystawie w ‘Krzywym
Kole” zawdzigczamy prav iﬁgit’)liienie do problematyki malarskiej Dominika.
(...) Najgtebsze rodia inspiracji tkwia w sztuce ludowej — nie w sensie powtarzania
motywow, ale bardzo gtebokiego zrozumienia rudymentdw tej sztuki, jej prostoty,
$wiezosci i witalizmu. Swiat Dominika to ogniste, stoneczne kota, kwiaty, patyki

w ptocie, dzbany', bc"éhny chleba, trawa” (Zbigniew Herbert, , Tygodnik Powszech-
ny”,10.08.1960, nr 28, s. 6)." -
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pejzaz", 2007

olej/ptdtno, 110 x 130 cm

sygnowany p.d.: 'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 2007 | OL. P£ 110 x 130 | PEJZAZ'
opisany na blejtramie: 'M.N.W. KAT. NR. 220.'

nalepka z opisem pracy na kro$nie malarskim

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

"Kompozycja 21/88", 1988

olej/ptétno, 92 x 72 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'GRYNCZEL DOROTA | "Kompozycja 21/88" 92 x 72 cm'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
10 000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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ROMAN OWIDZKI
1950-2018

"Kompozycja czerwona nr 1", 1962

technika wtasna, relief, papier/ptyta pilsniowa, 73 x 103 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'R.OWIDZKI | 1962, WRZESIEN | 73.X.103 | KOMPOZYCJA'
oraz nalepki z opisem pracy

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, 2002

DESA Unicum, 2014
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Projekt: nowoczesnoé¢ / +odz / Krakéw / Warszawa”, Paristwowa Galeria Sztuki, Sopot, 2004

.Moje pierwsze artystyczne realizacje, ktdre sktaniaty mnie ku nowej sztuce, tworzytem le-

zgc skurczony w obozowej piwnicy i malujgc na matych kawatkach papieru, ktére z trudem

zdobywatem. Pamietam, ze jeden za starszych oficeréw obozowych, ktéry obchodzit oflag,

byt malarzem. Przychodzit i ogladat co robie (w Niemczech byt zakaz jakiegokolwiek defor-

mowania), tesknie wzdychat, kiwat gtowg i moéwit: Expressionismus. Teraz znalaztem potwier-
dzenie stuszno$ci mojego wyboru. Tak oto dojrzewato moje malarstwo”.

Roman Owidzki w rozmowie z Martg Kowalewska, ,, Art&Business” 2008




.

Roman Owidzki nalezat w czasach powojennych do grona artystéw, ktérzy wywarli
najwiekszy wptyw na nowo ksztattujace si¢ warszawskie srodowisko artystycz-

ne, reprezentujace nurt sztuki awangardowej. Jego nazwisko umiesci¢ mozna

w jednym szeregu z artystami jego pokolenia takimi jak, migdzy innymi: Stazewski
(obydwoje zwiazani byli z Galeria Foksal), Wtodarski, Urbanowicz czy Katucki,
ktéry na polskim gruncie potozyt podwaliny pod rozwdj abstrakcji ggometrycznej
W jej purystycznej odmianie. Tak charakteryzowata te poczatki Bozena Kowalska:
L nader rzadko spotykana w tym czasie rygorystycznie geometryczna koncepcja
malarstwa wszedt z koricem lat pigédziesiatych w zycie artystyczne kraju Jerzy
Katucki. Okoto 1960 r. zaczynaja zresztag w owym kierunku, podjetym przez seniora
polskiego geometryzmu zmierza¢ Adam Marczyriski, Maria Ewa tunkiewicz

i Roman Owidzki” (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska. Szanse i mity
1945-1980, s. 118).

Dziatalnos$¢ pedagogiczna profesora Owidzkiego prowadzona w latach 1957-83
w ramach Pracowni Wiedzy o Dziataniach i Strukturach Wizualnych na Wydzia-
le Malarstwa warszawskiej ASP byta kluczowa dla rozwoju sztuki abstrakcyjnej

w Polsce w drugiej potowie XX w. Jako artysta i pedagog, Owidzki wypracowat
oryginalng postawe malarska oparta na dziataniach w obszarze formy i faktury.
Poczatek dojrzatego etapu twérczosci Romana Owidzkiego przypadt na przetom
lat 50. i 60. Odszedt wéwczas definitywnie od jezyka sztuki figuratywnej na rzecz
kompozycji o charakterze abstrakcyjnym. Z czasem artysta skupit sie wytacznie
na rozwazaniach nad forma i wprowadzit redukcje koloru, ograniczajac palete
barwna do odcieni ugrowych i ciemnych brazéw.

W potowie lat 50. XX wieku tworzyt dwuwymiarowe kompozycje na ptétnie
skonstruowane ze swobodnych, najczesciej owalnych form obrysowanych grubym
konturem - juz w pracach z tego okresu widoczne sg przewodnie tendencje
obecne w péZniejszych, reliefowych realizacjach. Z czasem wzbogacit fakture
swoich obrazéw, wprowadzajac nowe materiaty pozwalajgce na oderwanie sie
kompozycji od ptaskiej powierzchni ptétna - folie metalowa, impregnowany
papier i mase plastyczna. Tworzyt reliefy formowane na rézne sposoby - w pra-
cach z lat 60. do czesto stosowanych przez niego zabiegdw stylistycznych nalezato
umieszczanie abstrakcyjnych form o chropowatej fakturze zblizonej do tynku na
powierzchni pokrytej zaprawa w odcieniu ciemnej umbry. Elementem charak-
terystycznym byty linearne, ukosne i krzyzujace sie ztobienia, ktérymi pokrywat
najczesciej pétkoliste, skomponowane wertykalnie formy. Wkrétce chropowate
struktury ewoluowaty w kierunku ksztattéw o wygtadzonych powierzchniach

i konturach, a linie rzeZbione w plastycznej masie nabraty cech tréjwymiarowych
przypominajacych zebrowanie. Powstat wéwczas szereg wysmakowanych kolory-
stycznie abstrakcji ukazujacych totemiczne figury i obte geometryczne ksztatty,
ktérych zrédet dopatrywac sie mozna w kubizmie czy ekspresjonizmie. Realizacje
z lat 70. - okresu, gdy powstata prezentowana przez nas praca - sa reprezenta-
tywne dla okresu twérczosci malarza zwigzanego z dziataniami strukturalnymi.
Obrazy wykonywane z takich tworzyw jak papier, blacha miedziana, czy ptyty po-
wlekane ptétnem sa juz niemal catkowicie monochromatyczne - dostrzegalne sa
jedynie niewielkie niuanse w ramach poszczegélnych odcieni, a ich przestrzenna
konstrukcja sytuuje te kompozycje na pograniczu obrazéw i obiektéw rzezbiar-
skich. Reliefy Romana Owidzkiego stanowig zaawansowana forme poszukiwan
artystycznych zredukowana do minimum - w pracach z lat 70. pobrzmiewaja echa
koncepcji unizmu. Bez watpienia stanowia ewenement na polu dokonarn polskich
artystéw eksperymentujacych w obrebie podobnych $rodkéw wyrazu. Ich orygi-
nalnos¢ i perfekcja kryje sie¢ w wewnetrznych napieciach i kierunkach, rozwia-
zaniach fakturowych, geometrycznych i organicznych ksztattach niezaktéconych
przez demagogiczne, malarskie sztuczki.
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 36/75", 1975

akryl/ptétno, 130 x 130 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI 75'

sygnowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 36/75 1130 x 130 | 102'
nalepka z opisem pracy na blejtramie

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12 000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artysty
kolekcja prywatna, Warszawa




Rajmund Ziemski, ,30.10.75", 1975, kolekcja prywatna Rajmund Ziemski, ,8.11.75", 1975, kolekcja prywatna

,(...) W KONCU PATRZAC NA PEJZAZ, MOZNA ODCZUWAC BARDZO ROZNE RZECZY.
MOZNA SMAKOWAC JEGO KOLOR CZY HARMONIE, FORM, A MOZNA TAKZE MYSLEC
O TYM, ZE JEST ON KREACJA NASZYCH ZMYSLOW, ZASTANAWIAC SIE NAD
PRZEMIJANIEM NASZYCH LUDZKICH SPRAW. DLA MNIE PEJZAZ NIE JEST PRETEKSTEM.
CZERPIE SOKI Z PEJZAZU, BO NATURA WLASNIE POBUDZA WE MNIE WSZYSTKIE
TE NIEPOKOJE, KTORE NAZWALA TU PANI MOJA OBSESJA”.

RAJMUND ZIEMSKI
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LESZEK NOWOSIELSKI
1918-1999

Bez tytutu, 1988

olej/ptétno, 129,56 x 97 cm
sygnowany p.d.: 'Leszek Nowosielski'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Leszek Nowosielski | [monogram artysty] 1988 Pologne'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
9000 - 12 000 EUR
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 252", 1960

asamblaz/gips, metal, ptyta, 115 x 74 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'B. KIERZKOWSKI | 1960 | K.F. 252 | 115x74'

estymacja:
100 000 - 120 000 PLN
24 000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Bedac dzieckiem, fascynowaty mnie parkany z metalowej siatki i krzewy, ktére oszronione
byty po prostu piekne. W catym moim zyciu byty najpiekniejszym wspomnieniem, a cudem
absolutnym byto zachodzace storice, duza pomarariczowa tarcza w btekitach. Jest to spra-
wa bardzo osobista, wtasne przezycia, ktére gdzies tam istniejg w naszej duszy. Innym dla
mnie przezyciem byt wyjazd do Maroka w 1955 r. Spostrzegtem, ze tamtejsza zielen i plener
nie maja nic wspolnego z Gauguinem, ktéry malowat tak barwnie Polinezje. Tam, w Afryce,
wszystko jest spalone, zielen szara, caty krajobraz sprawia wrazenie przysypanego piaskiem.
Ostre storice wszystko zmienia w btyszczgcy metal”.

Bronistaw Kierzkowski




Bronistaw Kierzkowski, ,Kompozycja fakturowa
nr 620", 1969, kolekcja prywatna

Bronistaw Kierzkowski, ,Kompozycja fakturowa
Nr1/26",1970, kolekcja prywatna

Bronistaw Kierzkowski, Kompozycja, kolekcja prywatna

KRWAEKI RZECZYWISTOSCH

Bronistaw Kierzkowski tworzyt wraz ze szczegélnym zamitowaniem do materii,
ktorego realizacja byta mozliwa w petni w jego fakturowych dzietach reliefo-
wych. Dziatania artysty prowadzity do powotania niezwykle oryginalnej autono-
micznej ptaszczyzny, ktérej wiasciwosci wykraczaty poza ramy wyrazowe trady-
cyjnego malarstwa. Jednoczesnie Kierzkowski nie porzucat catkowicie formuty
obrazu, a jedynie przepracowywat na rézny sposéb jego idee. Pewne sposoby
operowania materiami i stopien ich integracji z ptaszczyzna taczyty twérczosé
Kierzkowskiego z réwnie interesujacymi przedstawicielami tego nurtu, takimi
jak: Zdzistaw Beksiriski, Bronistaw Kierzkowski, Adam Marczyriski, Jadwiga
Maziarska, Teresa Rudowicz, Danuta Urbanowicz, Krystyn Zieliski. Artysci za
pomoca niekonwencjonalnych tworzyw uwzgledniali podstawowe ich wartosci
w obrebie kompozycji. Szczegdlnie znamienne byto réwniez ich podejscie do
materii, ktérg wrecz komponowali, nie ograniczajac sig tym samym jedynie do
jej wyboru, wprowadzenia do obrazu i catkowitego poddania sie interpreta-

cji odbiorcy. Przygladajac sie w tym kontekscie dziataniom Kierzkowskiego,
szczegdlnie znamienne moze by¢ réwniez jego podejscie do koloru, charak-
terystyczne dla poczatkowego etapu twérczosci i rozwijane w uzyskiwanych
naturalnych barwach stosowanych materiatéw w dalszych fazach jego $ciezki
artystycznej. Wychodzac od zatozen kolorystycznych, z czasem wypracowat
szczegdlnie oryginalny, autorski sposéb tworzenia - asamblaze ztozone z wto-
pionych wyselekcjonowanych kawatkéw otaczajacej go rzeczywistosci, takich
jak zardzewiate blachy, azurowe siatki oraz metalowe elementy. Istotng role
odgrywata tu réwniez gipsowa masa, stanowigca niezwykle plastyczne i nie-
jednorodne podtoze dla wtopionych w nig tychze struktur. Powstate w efekcie
niemal monochromatyczne realizacje, o teksturze przypominajgcej organiczna
tkanke, zachwycajg wysublimowanymi, delikatnymi barwnymi potaczeniami.

W kompozycjach tych mozna wrecz dostrzec pewne elementy narracyjne,

na co zwrécit uwage Aleksander Wojciechowski: ,[Kierzkowskil Podkresla
konkretno$c¢ metalu, zestawiajac go z ptynnosciag masy gipsowe;. (...) Jest to
surowos¢ pustynnego krajobrazu. Nie ma w nim Zycia, sg jedynie jego martwe
Slady: szkielety ryb przysypane goracym pisakiem. Moze pokazuije je artysta po
to, aby przypomnie¢, ze i one stanowity niegdys$ czes¢ zywego $wiata? Wtasnie
to niewypowiedziane stowo niegdy$ - zawierajace w sobie tresci przemijania -
towarzyszyto w tym okresie sztuce Kierzkowskiego” (Aleksander Wojciechow-
ski, Mtode Malarstwo Polskie 1944-1973, Wroctaw 1983, s. 84-85).

W tworczosci Kierzkowskiego wystepuje pogodzenie dwdch postaw,
szczegolnie podkreslanych w poczatkach drugiej dekady XX wieku i widocz-
nych w konflikcie pomiedzy tradycjonalistami a mtodymi rewolucjonistami
walczacymi o odswiezenie jezyka wypowiedzi artystycznej. Mtodzi artysci
dazyli wéwczas do zerwania z ekskluzywno$cia oraz hermetycznoscia sztuki,
ktéra w ich odczuciu odgradzata sie od zycia codziennego. Jednocze$nie

wraz z wypracowanymi postulatami dazyli do celu odwrdcenia sie od imitacji
przedmiotu i wyimaginowanej rzeczywistosci. Najpetniejszy wyraz dwczesnych
kierunkdw mozna odnalez¢ w ,Kompozycjach fakturowych” Kierzkowskiego,
bedacych konstrukcjami o formach tradycyjnych obrazéw, ale wykonanych

z niekonwencjonalnych materiatéw znalezionych na wysypiskach i $mietnikach.
Roéwniez tradycyjnie rozumiana forma ptétna zostata zastgpiona tu plastyczng
mieszaning gipsowo-klejowa, stuzgca nie tylko za podktad, ale tez tto kompo-
zycji. Wraz z nowopowstatym materiatem artystycznym Kierzkowski podejmo-
wat liczne eksperymenty z faktura, zmieniajaca sie w zalezno$ci od natezenia
promieni stonecznych. To wtasnie niezwykta gra $wiattocienia jest podyktowa-
na fascynacjg $wiatem przyrody, zapisanym w pamieci krajobrazem pustynnym,
oszronionymi parkanami czy tez refleksami naturalnego $wiatta rozchodzacego
sie na fakturze poszczegdlinych elementéw kompozyciji Kierzkowskiego.
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 311", 1960

asamblaz, olej, relief/ptyta pilsniowa, 124 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BRONISLAW | KIERZKOWSKI | KOMPOZYCJA | FAKTUROWA NR. 311." | 1960
na odwrociu nalepka Centralnego Biura Wystaw Artystycznych w Warszawie oraz nalepka z opisem pracy

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2021

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Bronistaw Kierzkowski, Galeria Krzywe Koto, Warszawa, 12.04.1960




,KIEDY W 1957 ROKU FALA GORACEJ ABSTRAKCJI ROZLALA SIE PO CALYM NASZYM
KRAJU, ZNAJDUJAC WYRAZ W TECHNICE TASZYSTOWSKIEJ, KIERZKOWSKI MIAL. JUZ
WYPRACOWANY WEASNY KOD JEZYKA PLASTYCZNEGO. TWORZY+ PLYTY GIPSOWE
O NIEREGULARNIE UKSZTALTOWANEJ POWIERZCHNI, W PIERWSZEJ FAZIE £ACZO-
NE JESZCZE Z KOLOREM, ALE JUZ OD 1958 ROKU WYZBYTE BARWY, UZNANEJ PRZEZ
ARTYSTE ZA ZBEDNA. (...) TE ‘OBJECTS D’ARTS’ MIALY WIELORAKIE ZNACZENIE.

W OGOLNYM OBRAZIE OWCZESNEJ SYTUACJI POLSKIEJ ODGRYWALY ROLE PIONIER-
SKICH PROPOZYCJI, PRZECIWSTAWIAJACYCH SIE W PEWNYM STOPNIU NADMIERNEJ
ZYWIOLOWOSCI | EKSPRESJI TASZYZMU. WIAZAC SIE W SZCZEGOLNY SPOSOB ZE
SWIATEM WSPOLCZESNEJ CYWILIZACJI MASZYNOWEJ, BYLY U NAS JEDNA Z PIERW-
SZYCH PO WOJNIE MANIFESTACJI ZAINTERESOWANIA TA PROBLEMATYKA, CHOC
ODBIJALY JA W KRZYWYM ZWIERCIADLE. STANOWILY WYRAZ POJMOWANIA PRZEZ
TWORCE JEGO ROLI JAKO DEMIURGA KSZTA:TUJACEGO OBIEKTY W SPOSOB DO-
WOLNY | NIEPODPORZADKOWANY ZADNYM CELOM UTYLITARNYM, PODOBNIE JAK
PRZYRODA NADAJE FORMY KAMIENIOM, POWIERZCHNI ZBOCZY GORSKICH CZY
ZMURSZALYM PNIOM DRZEWNYM. (...) MIMO ZNACZNEGO ZROZNICOWANIA POSZCZE-
GOLNYCH PRAC - POZOSTAL JEDNAK ARTYSTA WIERNY SWYM PIERWOTNYM ZALO-
ZENIOM. JEST TO JEDNAK FAKT NIE BEZ ZNACZENIA, JESLI SIE SOBIE USWIADOMI,
ZE NIEMAL WSZYSCY NASI TWORCY, KTORZY POD KONIEC LAT 50. PRZESZLI W SWEJ
SZTUCE OKRES FASCYNACJI MALARSTWEM MATERII | STRUKTURALIZMEM TYPU IN-
FORMEL, POTRAKTOWALI GO W SWOJEJ TWORCZOSCI JAKO TYLKO INCYDENT
PRZEMIJAJACY LUB OTWIERAJACY IM DALSZE DROGI POSZUKIWAN”.

BRONISEAW KIERZKOWSKI

Bronistaw Kierzkowski, 1960, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Gazeta
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JONASZ STERN
1904-1988

Relief, 1976

kolaz, technika wtasna/ptdtno, 44 x 56 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Stern 976
na odwrociu papierowa nalepka wystawowa Galerii ZPAP w Krakowie

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12 000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan
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ADAM MARCZYNSKI
1904-1988

Kompozycja, ok. 1960

olej, monotypia/papier naklejony na ptétno, 65 x 50 cm
na odwrociu nalepka zbioru dziet rodziny Adama Marczyriskiego z podpisem Jolanty Marczyriskiej

estymacja:
120 000 - 160 000 PLN
28 000 - 38 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, £6dZ
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

Kompozycja, okoto 1965

olej, kolaz/ptétno, 47 x 67 cm
sygowany i datowany na odwrociu: 'collage Teresa Rudowicz | 65/6'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
10 000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
kolekcja prywatna, Bedzin
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Teresa Rudowicz, Galeria Starmach w Krakowie, Krakéw, grudzier 2004 - styczer 2005




Teresa Rudowicz, Bez tytutu, 1961, kolekcja prywatna

Teresa Rudowicz, ,Kolaz 67/1", 1967, kolekcja prywatna

,SWOJA SZTUKE BEZ OWEJ NUDNEJ WALKI O WEASNE MIEJSCE (NIEKTORZY MALA-
RZE WLASNY STYL WYPRACOWUJA KOSZTEM WARTOSCI ODKRYWCZOSCI - WOW-
CZAS CALA TA PERTRAKTACJA ZE SZTUKA JEST SMIESZNA: MALARZ Y MALUJE CALE
ZYCIE Z OWA WYSZUKANA NIEPORADNOSCIA, KTORA TAK WSZYSCY CHWALA, BO
JEST W TYM COS Z UROKU ‘NIEDORZECZNOSCI’ MOWY DZIECIECEJ, KTORA TAK
ZACHWYCA DOROSLYCH, A KTORA U DZIECKA NIGDY NIE JEST NIEDORZECZNA -
TAKICH FALSZYWYCH PRZEKSZTALCEN JEST W SZTUCE WIECEJ!). MALARSTWO RU-
DOWICZ ROZGRYWA SIE NA PRZEZWYCIEZONYM JUZ, BO GRUNTOWNIE POZNANYM,
PODLOZU TECHNIKI ASSEMBLAGE’U | COLLAGE’U, W PUNKCIE, W KTORYM NIE JEST
JUZ ISTOTNA SZUFLADKA, LECZ TO, CO SIE JUZ W NIEJ NIE MIESCI. OGLADAJAC OB-
RAZY RUDOWICZ, DOSTRZEGAM W NICH JEDEN GEOWNY WATEK, NA KTORY WARTO
ZWROCIC UWAGE: SA TO WARIACJE NA TEMAT CZASU, A BLIZEJ MOZE - NA TEMAT
JEGO PRZEMIJANIA: OTO FRAGMENT JAKBY ZYWCEM WYJETY Z ‘TAMTYCH CZASOW’;
OTO FRAGMENT PLOTNA, Z KTOREGO JAKBY COS$ ODPADLO, WYKRUSZYLO SIE (MOZE
TO BYLO COS WAZNEGO - JAK IMIONA WLASNE WYTARTE NA STARYCH POMNIKACH);
OTO WKOMPONOWANY W CALOSC WBREW ROZSADKOWI ELEMENT - WSKAZUJACY
NA TO, ZE OBRAZ TEN NIE MOGL POWSTAC PRZED ROKIEM 60-TYM. KOMPOZYCJE,
‘ZESTAWIENIA’ RUDOWICZ MAJA DLA MNIE W SOBIE COS$ Z POEZJI: TO W POEZJI
NIEWAZNE SA SLOWA, LECZ INTERWALY ZNACZENIOWE POMIEDZY NIMI, OWE WAR-
TOSCI KONSYTUACYJNE, KTORE NIE POZWALAJA WYSZUKANEJ POEZJI ‘OD RAZU’
ZROZUMIEC, A KTORE PRZEMAWIAJA WLASNIE PRZEZ SWOJA SILE POBUDZAJACA;

| RZECZYWISCIE: OBRAZY RUDOWICZ NIE NADAJA SIE DO KOMENTOWANIA - WEA-
SNIE ONE NIE; Z CALA PEWNOSCIA DLATEGO, ZE - JAK JUZ POWIEDZIALEM SA ZBYT
WIELOZNACZNE, ZBYT ZNACZACE".

BOGUSLAW SCHAFFER
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ZLECENIE LICYTACJI

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji, ktore
nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

L1 Zlecenie licytaciji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pozniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pozniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetic formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

pdresiuica or domu ormesania
Meso todpocttowy
Adrese_ma ,i‘l ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

LI Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli si¢ Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu L_1 zreklamyinternetowej |__| zreklamy zewnetrznej |__| zradia LI

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia |__| inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 67 99, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postapienie w goére w przypadku wystgpienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

| |Tak L INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku problemdw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegélnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

| Swiadczonych przez DESA Unicum.

L | Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez

. DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

| handlowej droga elektroniczna.

| Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

} kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sie na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedziba w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawa przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okresdlony przez przepisy prawa, ktére naktadaja na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo Zzadania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usuniecia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérag w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowaé, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukcyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje si¢ do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 10 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepszg wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajgcego zlecenie

Inwestycja na miare

wspotczesnych koneserow

amieszkaj juz w tym roku!

+48 781118 811

hip

Polski Holding Nieruchomosci




REGULAMIN AUKCYJNY DESA UNICUM

Niniejszy Regulamin Aukcyjny DESA Unicum stanowi integralng czes¢ umoéw sprzedazy dziet sztuki, antykéw oraz przedmiotéw kolekcjonerskich oferowanych
do sprzedazy w ramach aukcji publicznych. Akceptacja niniejszego regulaminu jest dobrowolna, ale konieczna w celu rejestracji na aukcje, $wiadczenia ustug
droga elektroniczng i/lub w celu zawarcia umowy sprzedazy.

§ 1 ORGANIZATOR AUKCJI

1

Organizatorem aukcji jest DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie (00-477)
przy ul. Pieknej 1A, wpisana do rejestru przedsigbiorcéw Krajowego Rejestru
Sadowego prowadzonego przez Sad Rejonowy dla m. st. Warszawy w War-
szawie XIl Wydziat Gospodarczy Krajowego Rejestru Sadowego pod nr KRS
0000718495, REGON: 142733824, NIP: 5272644731, o kapitale zaktadowym wy-
noszacym 13.314.000 zt - kapitat wptacony w catosci (dalej ,DESA”); adres pocz-
ty elektronicznej: biuro@desa.pl, numer telefonu kontaktowego: +48 22 163 66
00 (optata jak za potaczenie standardowe - wg. cennika wiasciwego operatora).

2. DESA na organizowanych aukcjach wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy
w imieniu wiasnym, lecz na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzag-
dzenia Obiektem.

3. Aukcje organizowane przez DESA maja charakter aukcji publicznych, zdefinio-
wanych w art. 2 pkt 6 ustawy z dnia 30 maja 2014 r. o prawach konsumenta (t.).
Dz. U.z 2023 r. poz. 2759 z pézn. zm.).

§ 2 DEFINICJE

Ponizsze terminy pisane wielka literg otrzymuja nastepujgce znaczenie:

1

7.1

7.2.

7.3.

7.4.

7.5.

APLIKACJA - prowadzona i administrowana przez DESA elektroniczna platfor-
ma umozliwiajgca udziat online w Aukcji przez Klienta oraz $wiadczenie ustug
udostepnianych przez DESA, stanowigca zespot potaczonych ze sobg stron
internetowych oraz aplikacje mobilng, dostepng pod adresem internetowym:
https:/bid.desa.pl/ oraz https:/desa.pl/pl/ .

AUKCJA - publiczna sprzedaz dziet sztuki, antykéw lub innych obiektow kolek-
cjonerskich, zorganizowana w wyznaczonym czasie i miejscu przez DESA.

AUKCJA CHARYTATYWNA - Aukcja organizowana w celu charytatywnym, na
ktérej DESA do Ceny Wylicytowanej nie dolicza Optaty Aukcyjnej.

BOK - Biuro Obstugi Klienta zajmuje sie obstuga Klientéw oraz udzielaniem in-
formacji dotyczacych wszelkich aspektéw dziatalnosci DESA - kontakt z BOK
jest mozliwy pod numerem telefonu +48 22 163 66 00 adresem e-mail bok@
desa.pl, za poérednictwem chatu oraz formularza kontaktowego (koszt pota-
czenia z Biurem Obstugi Klienta - optata jak za potaczenie standardowe - wg
cennika wtasciwego operatora).

CENA WYLICYTOWANA - cena sprzedazy Obiektu okreslona w ztotych polskich
lub winnej walucie, bedaca zwycieska Ofertg podczas Licytacji, zawierajaca
podatek od towardw i ustug wedtug wtasciwej stawki VAT marza - Cena Wylicy-
towana nie zawiera kosztéw dostawy oraz pozostatych Optat.

CENA GWARANCYJNA - poufna kwota zastrzezona przez wiasciciela Obiektu,
ponizej ktérej DESA nie jest upowazniona do sprzedazy Obiektu. Kazdy Obiekt
moze, ale nie musi posiada¢ Ceny Gwarancyjnej.

DROIT DE SUITE - opfata na rzecz tworcy lub jego spadkobiercow z tytutu
dokonanych zawodowo odsprzedazy oryginalnego egzemplarza utworu pla-
stycznego, obliczana na podstawie art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich
i pokrewnych z dnia 4 lutego 1994 r. z pézniejszymi zmianami, zgodnie z obo-
wigzujgca w Unii Europejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskie-
go i Rady z dnia 27 wrzeénia 2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnego egzemplarza dzieta sztuki. Optata Droit de
Suite jest obliczana wg. nastepujacych stawek, z uzyciem kursu dziennego NBP
z dnia poprzedzajgcego Aukcje lub dnia poprzedzajgcego ostatni dzier Aukcji,
jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowartosc¢ 12 500 euro:

5% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czesc jest zawarta w przedziale do réw-
nowartosci 50 000 euro; oraz,

3% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro; oraz,

1% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od réw-
nowartosci 200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro; oraz,

0,6% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale od
réwnowartosci 350 000,01 euro do réwnowartoéci 500 000 euro; oraz,

0,256% kwoty Ceny Wylicytowanej, jezeli ta czg$¢ jest zawarta w przedziale
przekraczajacym réwnowarto$¢ 500 000 euro.

ESTYMACJA - szacunkowa wartos$¢ przedstawiona w Katalogu przez DESA, sta-
nowigca orientacyjng wartos¢ danego Obiektu. Estymacja nie stanowi gwaran-
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10.4.

10.5.

10.6.
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cji, ani zapewnienia co do faktycznej wartosci Obiektu. Estymacje w Katalogu
moga by¢ podawane réwniez w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut
w dniu Aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku Katalogu.

HASLO - cigg znakéw alfanumerycznych, konieczny dla dokonania autoryza-
cji w trakcie uzyskiwania dostepu do Konta. Hasto jest ustalane samodzielnie
podczas tworzenia Konta i wymaga dwukrotnego powtérzenia Hasta. Klient jest
uprawniony do nielimitowanej zmiany Hasta. W celu zapewnienia bezpieczen-
stwa korzystania z Konta Klient jest zobowigzany do nieudostepniania go oso-
bom trzecim.

KATALOG - dokument przygotowany przez DESA na potrzeby oznaczonej Aukgji,
zawierajacy Opis Obiektow, czas i miejsce Aukcji lub inne informacje zwiaza-
ne z Aukcja, w szczegdlnoéci Estymacije lub Regulamin. Katalog jest dostepny
w formie elektronicznej na stronie internetowej www.desa.pl lub wydawany
w formie papierowej. Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo
znalez¢ w Katalogu:

QL - Alpha Obiekt objety optatg Droit de Suite;
Q - Omega Obiekt objety Optatg Importowa;

[B - Beta Obiekt, ktérego sprzedaz, na zyczenie Klienta, moze byé rozliczana fak-
tura wg. stawki VAT 23% albo VAT 5% w przypadku ksiazek (na pozostate Obiekty,
nie oznaczone tym symbolem wystawiana moze byc¢ jedynie faktura VAT Marza);

[ - Gamma Obiekt bez Ceny Gwarancyjnej;

A - Delta Obiekt wytworzony w catosci lub zawierajacy elementy wytworzone
z rodlin lub zwierzat okreslonych jako chronione lub zagrozone;

M - Mu Obiekt nieprezentowany na wystawie przedaukcyjnej. DESA zapewnia
bezptatne ogledziny Obiektu nieprezentowanego na wystawie przedaukcyjnej
po wczesniejszym kontakcie z Doradcg Klienta;

TUPi - Obiekt, ktérego odbior odbywa sie po umdwieniu z magazynu zewnetrz-
nego (ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b, budynek H3, 05-090 Raszyn, czynne
w godz. 10-15);

W Psi - Obiekt do odbioru na terytorium Unii Europejskiej, poza terytorium
Rzeczpospolitej Polskiej.

KLIENT - osoba fizyczna, posiadajaca petng zdolnos¢ do czynnoséci prawnych
i/lub ukoriczyta co najmniej 18 rok zycia; osoba prawna; albo jednostka organi-
zacyjna nieposiadajagca osobowosci prawnej, ktérej ustawa przyznaje zdolno$¢
prawng; z ktérg zostata zawarta Umowa Sprzedazy lub korzystajacy z Ustug
Elektronicznych.

KODEKS CYWILNY - ustawa kodeks cywilny z dnia 23 kwietnia 1964 r. (t.j. Dz. U.
22019 r. poz. 1145 z pézn. zm.).

KONTO - Ustuga Elektroniczna, oznaczona indywidualng nazwa (Loginem) i Ha-
stem podanym przez Klienta zbidr zasobdw w systemie teleinformatycznym
DESA, w ramach ktérego Klient moze korzysta¢ z wybranych funkcjonalnosci
Aplikacji wskazanych w Regulaminie.

LICYTACJA - zorganizowany sposéb zawarcia Umowy Sprzedazy polegajacy na
sktadaniu przez Licytujacych, w sposéb okreslony w Regulaminie, ofert nabycia
Obiektu w trakcie Aukcji.

LICYTUJACY - osoba fizyczna biorgca udziat w Licytacji dziatajagca w imieniu
wtasnym albo dziatajgca jako przedstawiciel osoby trzeciej.

LOGIN - adres e-mail Klienta podany w ramach Aplikacji podczas tworzenia
Konta.

OBIEKT - rzecz ruchoma lub zestaw rzeczy ruchomych oferowanych do
sprzedazy na Aukcji bedaca przedmiotem Umowy Sprzedazy miedzy Klientem
a DESA.

OFERTA - wyrazona w ztotych polskich wartos$¢ pieniezna, stanowigca oferte
nabycia przez Licytujacego Obiektu w ramach Licytacji, w przypadku przyjecia
jej przez Aukcjonera i zwyciestwa w Licytacji stanowigca Cene, niezawierajaca
innych optat, do ktérych zaptaty zobowiazany jest Klient wygrywajacy Licytacje.

OPIS OBIEKTU - zamieszczony w Katalogu oraz w Aplikacji opis Obiektu zawie-
rajagcy podstawowe informacje techniczne oraz merytoryczne identyfikujace
dany Obiekt. Informacje techniczne to: materiat, z ktérego Obiekt jest wykonany,
technika artystyczna w jakiej Obiekt zostat wykonany oraz wymiary (w przypadku
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malarstwa sztalugowego podane w Katalogu wymiary - wysokos$¢ x szeroko$c -
sg wymiarami samego dziata malarskiego bez ramy, chyba ze w opisie zostato
zaznaczone inaczej; w przypadku prac na papierze oprawionych za szktem po-
dawane sa wymiary w $wietle passe-partout lub w $wietle oprawy; w przypad-
ku nieoprawionych prac na papierze podaje si¢ wymiary arkusza papieru lub
wymiary samej kompozycji, odbitki lub odcisku ptyty. W przypadku Obiektéw
tréjwymiarowych podawane sg zazwyczaj trzy wymiary - wysokos$c x szerokosc
x gtebokos¢ - cho¢ wymiar moze odgraniczyc¢ sig tez do tylko jednego, najwiek-
szego i najbardzie] istotnego wymiaru, np. wysoko$¢ rzezby, dtugos¢ taricuszka,
sSrednica talerza); na zyczenie zainteresowanych DESA moze podac doktadny wy-
miar z elementami dodatkowymi np. obraz w ramie lub rzezba na postumencie,
lub przyblizong wage Obiektu). Informacje merytoryczne to: atrybucja (autor-
stwo lub domniemane autorstwo dzieta sztuki; domniemanie autorstwa lub wat-
pliwosci dotyczace autorstwa oznaczone moga by¢ w Katalogu nastepujacymi
zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku artysty, nazwisko artysty poprze-
dzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie lub bez nawiasu - 2"
lub ,(23)" - po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku artysty okreslenia:

Lprzypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”; w Katalogu moze pojawic sig

réwniez przypisanie Obiektu do blizej lub szerzej rozumianego kregu oddzia-
tywania stylu danego artysty, co w Katalogu oznaczone jest uzyciem przed lub
po imieniu i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreslen: krag”, ,szkota”
badz ,nasladowca”; okreslenie ,wedtug” oznacza, ze to inny artysta nasladowat
lub powielit kompozycje bardziej znanego mistrza), informacje o wytwérni lub
producencie Obiektu, informacje o autorze projektu Obiektu, czas powstania
Obiektu (doktadny lub przyblizony czas powstania Obiektu wyrazony data roczna,
datami od-do lub stuleciem badzZ czescia stulecia np. poczatek stulecia, koniec
stulecia, $rodek stulecia, 1. lub 2. potowa stulecia, okreélona ¢wier¢ stulecia,
okreslone dziesigciolecie; tradycyjnie w Opisie Obiektu stosowane moga by¢
réwniez okreslenia okreséw historii politycznej lub historii kultury np. ,dwudzie-
stolecie miedzywojenne”, ,Ksigstwo Warszawskie”. W przypadku daty rocznej
w Katalogu moga pojawic sie okreslenia ,okoto” - w skrécie ,ok.”, ,przed” lub

,po”. Moga pojawi¢ sie réwniez dwie daty roczne rozdzielone znakiem ,/”, co

w przypadku Obiektéw powielanych m.in. fotografii, grafiki artystycznej, edycji,
odlewdw oznacza, ze pierwsza data jest datg negatywu, projektu, formy, matrycy
lub idei dziefa, a druga data jest datg wykonania okreslonego egzemplarza, od-
lewu lub odbitki; okreslenie czasu powstania w Katalogu wykonane zostaje w do-
brej wierze i zgodnie z najlepsza wiedza specjalistéw DESA, jednak w przypadku
wiekowych dziet sztuki i rzeczy historycznych nie zawsze mozliwe jest precyzyjne
datowanie; w przypadku watpliwosci w Opisie Obiektu DESA przyjmuje dato-
wanie bardziej konserwatywne, tzn. uznaje, ze Obiekt jest mtodszy), informacje
o sygnaturach, napisach na Obiekcie oraz o oznaczeniach wytwérni lub produ-
centa. Opis Obiektu moze, ale nie musi zawiera¢ wszystkich powyzszych ele-
mentéw. Uzupetnieniem opisu Obiektu moze by¢: fotografia lub zestaw fotografii
reprodukcyjnych oraz opis stanu zachowania Obiektu. Opis stanu zachowania
Obiektu nie jest petnym raportem konserwatorskim. W przypadku kazdego wy-
stawionego do sprzedazy Obiektu kazdy zainteresowany moze poprosi¢ o szcze-
gotowy raport konserwatorski. Zamieszczona w katalogu informacje o historii
Obiektu (Pochodzenie, Wystawy, Literatura, Opinie) sg uzupetnieniem opisu, ale
nie stanowig Opisu Obiektu.

OPLATA AUKCYJNA - wynagrodzenie DESA z tytutu ustugi posrednictwa i or-
ganizacji Umowy Sprzedazy, wynoszaca 20% Ceny Wylicytowanej, zawierajaca
w sobie podatek od towarodw i ustug wedtug wtasciwej stawki. Do zaptaty Optaty
Aukcyjnej zobowigzany jest Klient wygrywajacy Licytacje. Optata Aukcyjna obo-
wigzuje wytacznie w relacji DESA - Klient.

OPLATA IMPORTOWA - optata za podatek graniczny dotyczacy Obiektéw spro-
wadzanych spoza obszaru celnego Unii Europejskiej, wynoszacy 8% Ceny Wy-
licytowanej. Obiekty objete Optatg Importowag sg objete procedurg odprawy
czasowej.

OPLATY - oznacza tacznie Optate Aukcyjng oraz optate Droit de Suite lub
Optate Importows (jezeli dotyczy). Jezeli dany Obiekt jest objety dodatkowg
optatg inng niz Optata Aukcyjna, jest to oznaczone odpowiednim symbolem
w Katalogu.

OSWIADCZENIA AML - zestaw pisemnych oswiadczeri pobieranych od Klien-
téw, w celu realizacji przez DESA obowigzkéw natozonych przez ustawe z dnia
1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu terrory-
zmu (t.). Dz. U. z 2021 r. poz. 1132 z pdzn. zm.).

PRELICYTACJA - mozliwo$¢ sktadnia Ofert za posrednictwem Aplikacji przed
rozpoczeciem Aukcji. Oferta ztozona w ramach Prelicytacji przestaje wiazac,
gdy inny Licytujacy ztozy wyzszg Oferte. Mozliwos$¢ sktadania Ofert w ramach
Prelicytaciji jest zastrzezona wytacznie dla wybranych Aukcji.

REGULAMIN/UMOWA O SWIADCZENIE USLUG - niniejszy dokument okresla-
jacy zasady uczestnictwa w Aukcji, zawierania Uméw Sprzedazy oraz zasady
Swiadczenia i korzystania z ustug udostepnianych przez DESA za posrednic-
twem Aplikacji na rzecz Klientéw, w zakresie ustug $wiadczonych droga elek-
troniczna niniejszy Regulamin wraz z zatacznikami jest regulaminem, o ktérym
mowa w art. 8 ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektro-
niczna (t.j. Dz. U. z 2020 r. poz. 344).
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RODO - Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/679 z dnia
27 kwietnia 2016 r. w sprawie ochrony oséb fizycznych w zwiagzku z przetwarza-
niem danych osobowych iw sprawie swobodnego przeptywu takich danych
oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE

TRESC/TRESCI - elementy tekstowe, graficzne lub multimedialne (np. infor-
macje o Obiektach, zdjecia Obiektéw, filmy promocyjne, opisy) wtym utwo-
ry w rozumieniu Ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach
pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z pézn. zm.) oraz wizerunki oséb fi-
zycznych, jakie sg rozpowszechniane w ramach Katalogu, Aplikacji oraz strony
internetowej www.desa.pl przez DESA.

UMOWA SPRZEDAZY - umowa zawierana w toku Licytacji pomiedzy DESA i Li-
cytujagcym (Klientem), ktérej przedmiotem jest sprzedaz przez DESA Obiektu
za zaptatg Ceny Wylicytowanej oraz dodatkowych kosztéw w postaci Optaty
Aukeyjnej oraz, jezeli dotyczy danego Obiektu, optaty Droit de Suite lub Optaty
Importowej, na zasadach okredlonych w Regulaminie. Kazdy Obiekt jest przed-
miotem odrebnej Umowy Sprzedazy.

USLUGA ELEKTRONICZNA - $wiadczenie ustug droga elektroniczng w rozu-
mieniu ustawy z dnia 18 lipca 2002 r. o $wiadczeniu ustug droga elektroniczna
(tj. Dz. U. 22020 r. poz. 344), przez DESA na rzecz Klienta za po$rednictwem
strony internetowej www.desa.pl oraz Aplikacji, zgodnie z Umowg o Swiadcze-
nie Ustug. W zakresie, w jakim ustugi sa $wiadczone przez podmioty wspot-
pracujace z DESA, odpowiednie postanowienia dotyczace zasad korzystania
z tych ustug znajduja sie w regulaminach dotyczacych $wiadczenia ustug przez
te podmioty.

USTAWA O PRAWACH KONSUMENTA - ustawa z dnia 30 maja 2014 r. o prawach
konsumenta (t.j. Dz. U. z 2023 r. poz. 27569 z pdézn. zm.).

WYMAGANIA TECHNICZNE - minimalne wymagania techniczne, ktérych spet-
nienie jest niezbedne do wspdtpracy z systemem teleinformatycznym, ktérym
postuguje sie DESA, w tym zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug lub zawar-
cia Umowy Sprzedazy, tj.: urzadzenie multimedialne zapewniajace mozliwos¢
wprowadzenia tekstu z dostgpem do Internetu o przepustowosci co najmniej
256 kbit/s; dostep do aktywnego konta poczty elektronicznej; przegladarka
internetowa: Internet Explorer w wersji 11.0 i wyzszej, Google Chrome w wer-
sji 66.0. i wyzszej, Mozilla Firefox w wersji 60.0 i wyzszej, Opera w wersji 53.0
iwyzszej lub Safari w wersji 5.0 i wyzszej; przegladarki wymagaja wtaczonej
obstugi jezyka Javascript oraz mozliwosci zapisu plikéw Cookies; Aplikacja jest
zoptymalizowana dla minimalnej rozdzielczosci ekranu 360 x 640 pikseli.

§ 3 PRZED LICYTACJA

1.

Kazdy Obiekt oferowany na Aukcji posiada Opis Obiektu zamieszczony w Ka-
talogu oraz Aplikacji - na zyczenie zainteresowanych DESA moze bezptatnie
sporzadzi¢ szczegdtowy opis stanu zachowania Obiektu.

Kazdy Obiekt posiada numer pozycji katalogowej okreslony w Katalogu (nr lot).
DESA bezptatnie zapewnia mozliwo$¢ osobistych ogledzin kazdego Obiektu.

DESA organizuje wystawy przedaukcyjne, na ktérych prezentowane sg Obiekty
stanowigce oferte Aukcji - wstep na wystawy jest bezptatny i nieograniczony
w godzinach otwarcia galerii DESA.

DESA zastrzega mozliwo$¢ zmiany Opisu Obiektu przed Licytacjg ze wzgledu
na wykryte przed Licytacja btedy w Opisie Obiektu.

Zmiana Opisu Obiektu odbywa sie przez korekte Opisu Obiektu w Aplikacji oraz
przez ogtoszenie aukcjonera przed rozpoczeciem Licytaciji.

W przypadku rozbieznosci w Opisie Obiektu pomiedzy Opisem Obiektu za-
mieszczonym w Katalogu a Opisem Obiektu zamieszczonym Opisem Obiektu
w Aplikacji, wigzacy jest Opis Obiektu zamieszczony w Aplikacji.

§ 4 ZASADY UDZIALU W LICYTACJI

1.

2.1

2.2.

2.3.

Warunkiem udziatu w Aukcji oraz Licytacji jest zaakceptowanie przez Licytuja-
cego Regulaminu w petni i bez zastrzezen oraz, w przypadku nowych Klientéw,
dokonanie rejestracii.

Rejestracja Licytujacego obejmuje dostarczenie wymaganych informacji po-
przez wypetnienie formularza rejestracji udostepnionego przez DESA, ztozenia
Oswiadczen AML oraz okazanie waznego dokumentu potwierdzajgcego toz-
samos$¢ - DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy z dnia 1 marca
2018 r. o przeciwdziataniu praniu pienigedzy oraz finansowaniu terroryzmu jest
réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci Klientéw. W for-
mularzu niezbedne jest podanie przez Licytujacego nastepujacych danych:

imieg i nazwisko,

adres, na ktéry sktada sie ulica, numer domu/mieszkania, kod pocztowy, miej-
scowosc, kraj,

adres poczty elektronicznej,



2.4.
2.5.

2.6.

2.7.

4.1

4.2.

4.3.

4.4.

numer telefonu kontaktowego,

w wypadku zadania wystawienia faktury VAT albo faktury VAT marza niezbedne
jest takze podanie firmy oraz numeru NIP,

numer PESEL lub seria i numer waznego dokumentu tozsamosci np. dowodu
osobistego, badz paszportu,

kraj rezydencji podatkowej.

DESA zastrzega sobie prawo odmowy rejestracji dowolnej osoby, zgodnie z wta-
snym uznaniem, w szczegélnoséci w przypadku nieuregulowanych naleznosci
z poprzednich aukgji, jak réwniez uzaleznienia rejestracji od dostarczenia in-
nych dokumentéw, mogacych poswiadczy¢ tozsamosé lub wyptacalnosé osoby
ubiegajacej sie o rejestracije.

W Aukcji oraz Licytacji mozna uczestniczyé:

Osobiscie - Licytujgcy osobiscie w siedzibie DESA, rejestruja swoj udziat w Au-
keji przed rozpoczeciem pierwszej Licytacji oraz otrzymuja tabliczke z indywi-
dualnym numerem aukcyjnym oraz osobiscie sktadajg Oferty w ramach Licyta-
cji poprzez zasygnalizowanie tego za pomocg tabliczki z numerem aukcyjnym.
Po zakoriczeniu Aukcji, Licytujacy zobowigzany jest niezwtocznie zwrécié ta-
bliczke z numerem aukcyjnym. W przypadku zagubienia tabliczki, Licytujacy sa
zobowigzani niezwtocznie zgtosi¢ ten fakt pracownikowi DESA.

Telefonicznie - Licytujacy uczestnicza w Aukcji oraz Licytaciji za posrednictwem
potaczenia telefonicznego nawigzanego z pracownikiem DESA obecnym na Au-
keji. Licytujacy zainteresowani taka ustugg powinni przesta¢ wypetniony formu-
larz zlecenia najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem Aukcji. DESA zastrzega
mozliwo$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen dostarczonych pozniej. Formularz
zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach Katalogu, w siedzibie DESA oraz
na stronie internetowej www.desa.pl. Formularz nalezy przesta¢ drogg elektro-
niczng, poczty lub dostarczy¢ osobidcie. Wraz z formularzem prosimy o prze-
stanie fotokopii jednej ze stron dokumentu tozsamosci w celu weryfikacji da-
nych. Nasz pracownik potgczy sie z Licytujgcym przed rozpoczeciem Licytaciji
wybranych Obiektéw. DESA nie ponosi odpowiedzialnosci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w licytacji telefonicznej w przypadku problemow z uzyskaniem
potaczenia z podanym przez Licytujacego numerem telefonu, z przyczyn, za
ktére odpowiada Licytujacy. Rekomendujemy wskazanie maksymalnej kwoty
(bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowa¢ w Paristwa imieniu
- do takiego zlecenia stosuje si¢ odpowiednio 4.3 ponizej. W przypadku pro-
blemoéw z uzyskaniem potaczenia, jezeli Licytujacy w zleceniu nie okreslit limitu,
zlecenie licytacji telefonicznej nie bedzie realizowane. Zastrzegamy prawo do
nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych mowa powyzej.
Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Sktadajac zlecenie licytacji z limitem - Licytujacy zainteresowani takg ustuga
powinni przesta¢ wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczg-
ciem Aukcji. DESA zastrzega mozliwos$¢ nie przyjecia do realizacji zlecen do-
starczonych pozniej Obowigzuje ten sam formularz i zasady, co w przypadku
zlecenia licytacji telefonicznej (patrz pkt. 4.2 powyzej). Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny
by¢ wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapien przedstawio-
nag w dalszej czgsci Regulaminu. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapier zostanie ona obnizona. DESA dotozy staran, aby Licytujacy
zakupit wybrany Obiekt w mozliwie jak najnizszej Cenie Wylicytowanej, nie niz-
szej jednak niz Cena Gwarancyjna. Jedli limit podany przez Licytujacego jest
nizszy niz Cena Gwarancyjna, a stanowi jednoczesnie najwyzsza Oferte, wow-
czas dochodzi do transakcji warunkowej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

Internetowo - We wszystkich aukcjach DESA mozna bra¢ udziat za posred-
nictwem Aplikacji. Aby wzig¢ udziat w Aukcji nalezy zatozy¢ darmowe Konto
w Aplikacji, a nastepnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej Aukcji - z uwagi na
proces weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na Au-
kcje nie pdzniej niz 12 godzin przed rozpoczgciem Licytacji lub 12 godzin przed
zakoriczeniem Licytacji. Na kazda Aukcje nalezy rejestrowac sie oddzielnie.
Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do Aukcji wraz z numerem
uczestnika Aukgji. Licytujacy zarejestrowani pdzniej moga zosta¢ niedopusz-
czeni do Licytacji. Po pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, Licytuja-
cy moze zosta¢ dodany do listy klientéw weryfikowanych automatycznie, co
oznacza, ze przy rejestracji na kolejng aukcje, informacje o dopuszczeniu do
Aukcji Licytujacy otrzyma automatycznie, bezposrednio po zarejestrowaniu
sie. Uczestniczy¢ w Aukcji mozna zaréwno sktadajac Oferty na Obiekty z Aukcji
przed rozpoczeciem Licytacji jak i sktadajac Oferty w tracie trwania Licytaciji,
obserwujac relacje online w serwisie. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.
Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej. DESA
zastrzega sobie prawo do ustawiania Licytujacym przez Aplikacje limitéw trans-
akeyjnych.

Niezaleznie od formy udziatu w Licytacji, Licytujacy bierze petng i osobistg od-
powiedzialno$¢ za zaptate Ceny, Optaty Aukcyjnej oraz ewentualnych pozosta-
tych optat (Droit de Suite, Optata Importowa), chyba ze przed rozpoczeciem
Aukcji doreczyt DESA dokument potwierdzajacy umocowanie do licytowania

w imieniu osoby trzeciej, zaakceptowany przez DESA.

§ 5 PRZEBIEG AUKCJI | LICYTACJI

1

Aukcja odbywa sie w miejscu i o czasie wskazanym przez DESA w Katalogu lub
na stronie internetowej lub w inny sposéb umozliwiajacy zapoznanie sig z taka
informacja. Aukcja sktada sie z poszczegdlnych Licytacji. Szacunkowe tempo
prowadzenia kolejnych Licytacji podczas Aukcji wynosi pomiedzy 60 a 100
Obiektéw na godzine.

Postapienia sa wskazane przez Aukcjonera przed Aukcja lub dostepne na stro-
nie internetowej www.desa.pl lub w Katalogu. Aukcjoner ma prawo, zgodnie
ze swoim uznaniem, odstgpi¢ od tabeli postgpiert w trakcie danej Licytacji,
w szczegolnosci przyja¢ Oferte w wysokosci innej niz wynikajaca z tabeli posta-
pien. Ponizej, najczesciej stosowana tabela postapien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)
5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1600 000 - 3 000 000 100 000
3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje kolejne Obiekty i postapienia,
wskazuje Licytujacych oraz ogtasza zakonczenie Licytacji. Jezeli dla danej Au-
keji odbyta sie Prelicytacja, Aukcjoner rozpoczyna Licytacje od Oferty ustalonej
w Prelicytacji. Zakoriczenie Licytacji nastepuje z chwilg uderzenia mtotkiem
przez aukcjonera, co jest réwnoznaczne z przyjeciem aktualnej Oferty jako
Ceny Wylicytowanej i zawarciem Umowy Sprzedazy licytowanego Obiektu mie-
dzy DESA a zwycieskim Licytujacym (Klientem).

Jedli nie zastrzezono inaczej, Obiekt poddany Licytacji posiada zastrzezong
i poufng Cene Gwarancyjna. Jesli najwyzsza ztozona podczas Licytacji Oferta
jest nizsza niz Cena Gwarancyjna, Licytacja zostaje przez Aukcjonera zakoriczo-
na stowem ,pass” (w Aplikacji ,pominiete”). W takim przypadku nie dochodzi do
zawarcia Umowy Sprzedazy z Licytujacym sktadajacym najwyzsza Oferte.

W przypadku nieosiggniecia Ceny Gwarancyjnej, Aukcjoner moze ogtosi¢ moz-
liwo$¢ zawierania transakcji warunkowej. W takim wypadku Licytujagcy moze
ztozy¢ Oferte, jednak zawarcie umowy sprzedazy Obiektu uzaleznione jest od
uzyskania zgody komitenta. DESA zobowigzuje sie do podjecia w tym celu ne-
gocjacji z komitentem, nie gwarantuje jednak osiggniecia porozumienia. Jesli
w ciggu pieciu dni roboczych od dnia Aukcji, nie uda sig uzyskac¢ zgody komi-
tenta na sprzedaz za cene nizsza niz Cena Gwarancyjna lub zgody Licytujacego
na podwyzszenie Oferty do wysokoéci Ceny Gwarancyjnej, transakcja nie zosta-
je zawarta.

W okresie, o ktérym mowa w ust. 5 powyzej, powyzej DESA zastrzega sobie pra-
wo przyjmowania innych ofert kupna Obiektu. Jesli oferta taka osiggnie poziom
Ceny Gwarancyjnej, Licytujacy, ktéry wylicytowat Obiekt warunkowo, zostanie
o tym poinformowany i przystuguje mu wéwczas prawo podniesienia Ofer-
ty do wysokosci Ceny Gwarancyjnej wraz z pierwszeristwem nabycia Obiektu.
W przeciwnym razie transakcja nie dochodzi do skutku, a DESA moze sprzeda¢
Obiekt innemu oferentowi.

Aukcjoner ma prawo do rozstrzygniecia wszelkich sporéw wyniktych podczas
Licytacji, wkacznie z uprawnieniem do wznowienia albo ponownego przepro-
wadzenia Licytacji Obiektu.

Aukcjoner ma prawo do wycofania Obiektu z Aukcji lub Licytacji bez podania
przyczyn.

Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie Licy-
tujacego, niektére Licytacje moga by¢ réwnolegle prowadzone w jezyku an-
gielskim. Prosby takie powinny by¢ ztozone przed Aukcjg i zawiera¢ oznaczenie
Obiektéw, ktorych dotycza.

Przebieg Aukcji moze by¢ rejestrowany za pomoca urzadzen rejestrujgcych ob-
raz lub dzwiek.

§ 6 WARUNKI UMOW SPRZEDAZY

1.

2.1

2.2.

2.3.

2.4.

12.

Zwyciezca Licytacji (Klient) jest zobowiazany jest do uiszczenia Ceny oraz Optat
w petnej wysokosci, w terminie 7 dni od daty Aukcji. W przypadku opdznienia
w zaptacie Ceny DESA zastrzega mozliwo$¢ naliczenia odsetek ustawowych za
opoznienie.

Ptatno$¢ Ceny i Optat powinna by¢ dokonana w polskich ztotych i moze by¢
uiszczona:

gotéwka (bez limitu maksymalnej wysokosci ptatnosci), jezeli ptatno$¢ jest doko-
nywana przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

gotowka do limitu 156.000,00 ztotych brutto, jezeli ptatnos¢ nie jest dokonywana
przez konsumenta w rozumieniu Ustawy o Prawach Konsumenta;

przelewem bankowym na konto mBank S.A. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
Swift: BREXPLPWWA3. W tytule przelewu nalezy wskaza¢ nazwe idate Aukcji
oraz numer Obiektu.

karta pfatnicza VISA lub MasterCard - z wytaczeniem ptatnosci przez internet
(bez fizycznej obecnodci Klienta)

Na specjalne zyczenie Klienta, za zgoda DESA, mozliwa jest zaptata Ceny i Optat
w walutach euro (konto mBank S.A. 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005, Swi-
ft: BREXPLPWWAZ3) lub dolarze amerykariskim (konto mBank S.A. 16 1140 2062
0000 2380 1100 1006, Swift: BREXPLPWWA3). Wartos¢ takiej transakcji bedzie
powigkszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenie waluty na-
stepuje na podstawie dziennego kursu kupna waluty mBank S.A. z dnia poprze-
dzajacego Aukcje.

Whasnos¢ Obiektu bedacego przedmiotem Umowy Sprzedazy nie przejdzie na
Klienta, do czasu otrzymania przez DESA zaptaty petnej kwoty Ceny i Optat.

DESA nie jest zobowigzana do przekazania Obiektu Klientowi do chwili przenie-
sienia prawa wtasnosci Obiektu na Klienta. Wczesniejsze przekazanie Obiektu
Klientowi nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem prawa wtasnosci Obiektu na
Klienta ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty Ceny i Opfat.

W razie opdznienia Klienta w zaptacie Ceny i Optat DESA moze odstapi¢ od
Umowy Sprzedazy po bezskutecznym uptywie dodatkowego terminu wyzna-
czonego na zaptate. W przypadku skorzystania przez DESA z prawa odstapienia
DESA moze dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzy-
sci, ktore obejmuja m. in. szkode spowodowang brakiem zaptaty wynagrodzenia
DESA z tytutu ustug posrednictwa przy zawarciu Umowy Sprzedazy.

W przypadku braku zaptaty Ceny oraz Optat przez Klienta w terminie okreslo-
nym w ust. 1 powyzej, Klient upowaznia DESA do potracenia jego wymagalnych
wierzytelnodci wzgledem DESA np. z tytutu umowy komisu, z wierzytelno$cig
DESA, wobec tego Klienta z tytutu Umowy Sprzedazy Obiektu (kompensata) -
odwiadczenie o potragceniu wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaz-
nosci.

DESA zastrzega rowniez prawo odstgpienia od Umowy Sprzedazy w przypad-
ku nieztozenia przez Klienta Oswiadczern AML albo ztozenia nieprawdziwych
Oswiadczent AML, po bezskutecznym uptywie wyznaczonego terminu na ztoze-
nie Oswiadczert AML albo usunigciu nieprawidtowosci.

W celu uniknigcia watpliwosci, autorskie prawa majatkowe do Obiektu jako
utworu w rozumieniu ustawy z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i pra-
wach pokrewnych (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 1231 z péZn. zm.) nie sg przedmiotem
Umowy Sprzedazy, tj. przedmiotem Umowy Sprzedazy jest wytacznie prawo
wiasnosci Obiektu.

Wszelkie zmiany Umowy Sprzedazy wymagajg formy pisemnej pod rygorem nie-
waznosci, za wyjatkiem rozwigzania Umowy Sprzedazy za porozumieniem stron,
ktére wymaga formy dokumentowej pod rygorem niewaznosci.

DESA niezwtocznie po Aukcji wysyta droga elektroniczng na wskazany przez
Klienta adres e-mail potwierdzenie zawarcia Umowy Sprzedazy (zestawienie
aukcyjne), na co niniejszym Klienci wyrazajg zgode

Odstapienie od Umowy Sprzedazy wymaga formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

§ 7 ODBIOR OBIEKTOW

1.

Odbior Obiektu przez Kupujacego mozliwy jest po ztozeniu prawidtowych
Oswiadczen AML, uiszczeniu petnej Ceny, Optat oraz optat za przechowanie,
jesli sa one nalezne i wymagalne.

Odbidr Obiektu w siedzibie DESA jest bezptatny, za wyjatkiem Obiektéw, kto-
rych odbidr odbywa sie z magazynu zewnetrznego, stosownie do ust. 11. ponizej.
Woéwczas bezptatny jest odbidr z magazynu zewnegtrznego.

DESA nie ponosi kosztéw transportu Obiektéw do Klienta.

DESA zapewnia nieodptatnie podstawowe opakowanie Obiektu.

8.2.
8.2.1.

8.2.2.

Odbidr Obiektu, jesli nie ustalono inaczej, odbywa sig po uprzednim kontakcie
z BOK w siedzibie DESA. Wydanie Obiektu wymaga okazania dokumentu po-
twierdzajgcego tozsamosc¢ Klienta, a w przypadku odbioru przez osobe trzecia,
pisemnego upowaznienia od Klienta oraz ztozenia O$wiadczeri AML przez osobe
upowazniong do odbioru. DESA wskazuje, ze na podstawie przepiséw ustawy
z dnia 1 marca 2018 r. o przeciwdziataniu praniu pieniedzy oraz finansowaniu
terroryzmu jest réwniez uprawniona do kopiowania dokumentéw tozsamosci
0sob odbierajacych Obiekty.

Klient zobowigzany jest do odbioru Obiektu w terminie 30 dni od daty zakori-
czenia Aukcji, na ktérej Obiekt zostat wylicytowany. Niedopetnienie obowigzku
zaptaty Ceny lub Optat, nie uchybia obowigzkowi wskazanemu w niniejszym pa-
ragrafie ani konsekwencjom wynikajacym z jego niedopetnienia.

Po uptywie terminu okreslonego w ust. 6 powyzej, Obiekt przechodzi na ptatne
przechowanie (depozyt) DESA na koszt Klienta.

Przechowanie opisane w ust. 7 powyzej, odbywa sie na ponizszych zasadach:

Przechowanie rozlicza sie w miesigcach kalendarzowych, w przypadku depo-
zytu obejmujgcego okres lub okresy krétsze niz jeden miesigc kalendarzowy,
optata za magazynowanie zostanie naliczona w wysokosci naleznej za jeden
miesigc kalendarzowy za kazdy taki okres.

Optata za ustugi przechowania wynosi odpowiednio:

Gabaryt S - Obiekty bizuteryjne i inne Obiekty, ktérych taczna suma wymiaréw
(wysokos¢ + szeroko$c albo wysoko$¢ + szerokos¢ + gtebokosé) nie przekracza
30 cm - cena: 60 zt brutto (48,68 zt netto) miesiecznie;

Gabaryt M - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysoko$¢ + szeroko$c lub wy-
sokos$¢ + szeroko$¢ + gleboko$é) nie przekracza 150 cm - cena: 80 zt brutto
(65,40 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt L - Obiekty, w ktérych suma wymiaréw (wysokosé + szeroko$¢ albo

wysokos¢ + szerokos¢ + gtebokosc) nie przekracza 300 cm - cena 120 zt brutto
(97,56 zt netto) miesiecznie;

. Gabaryt XL - Obiekty o wymiarach powyzej Gabarytu L - cena 300 zt brutto

(243,90 zt netto) miesiecznie.

DESA nie pd&zniej niz w terminie 7 dni przed uptywem terminu okredlonego
w ust. 6 powyzej, przekaze zawiadomienie w formie dokumentowej lub pisem-
nej Klientowi o zdarzeniu okreslonym w ust. 7 powyzej wraz z niezbednymi infor-
macjami dotyczacymi praw i obowigzkéw Klienta zwigzanych z umowa ptatnego
depozytu (przechowania).

DESA zastrzega, ze w przypadku Obiektéw objetych Optata Importowa, ze
wzgledu na konieczno$¢ zakoriczenia procedury celnej, termin odbioru bedzie
uzgadniany indywidualnie.

W przypadku Obiektéw oznaczonych symbolem “n”, zgodnie z § 2 ust. 10.7, od-
biér odbywa sie z magazynu zewngtrznego DESA. Magazyn znajduje sig¢ w Ra-
szynie, przy ul. Mieczystawa Stowikowskiego 81b (Budynek H3). Do odbioru
z magazynu zewnetrznego stosuje si¢ postanowienia powyzszego paragrafu, za
wyjatkiem odmiennego miejsca odbioru. W szczegdlnoéci odbiér Obiektu wy-
maga uprzedniego kontaktu z BOK oraz okazania dokumentu tozsamosci nabyw-
cy lub udostepnienia stosownego upowaznienia, w przypadku odbioru Obiektu
przez osobe trzecig. Odbidr z magazynu zewnegtrznego mozliwy jest od ponie-
dziatku do piagtku, w godzinach 10:00-15:00, po uprzednim kontakcie z BOK.

§ 8 REKLAMACJA OBIEKTU | POZASADOWE SPOSOBY ROZPATRYWANIA REKLAMACJI

1.

3.

Podstawa i zakres odpowiedzialnosci DESA wzgledem Klienta, jezeli sprzedany
Obiekt ma wade fizyczng lub prawng (rekojmia) sa okreslone w przepisach Ko-
deksu Cywilnego, w szczegdlnosci w art. 556 i nastepnych Kodeksu Cywilnego,
aw przypadku Klientéw bedacych Konsumentami w Ustawie o prawach kon-
sumenta, przy czym DESA zastrzega, iz ze wzgledu na specyfike oferowanych
Obiektow tj. antyki, dzieta sztuki itp. wymiana wadliwej rzeczy na wolng od wad
jest niemozliwa.

DESA zapewnia rzetelny opis kazdego dostepnego Obiektu, wykonywane sa
one w najlepszej wierze z wykorzystaniem doswiadczenia ifachowej wiedzy
naszych pracownikéw oraz wspotpracujgcych z nami ekspertéow. Mimo uwagi
poswigcanej kazdemu z Obiektéw w procesie opracowywania, dokumentaciji
pochodzenia, historii wystaw i bibliografii przedstawione informacje moga nie
by¢ wyczerpujace lub nie wskazywac wszystkich drobnych uszkodzer Obiektow
- Obiekty dostepne w DESA sg czesto rzeczami wiekowymi, ktére z racji swoich
wiadciwosci nie przedstawiaja jakosci rzeczy fabrycznie nowych.

DESA odpowiada z tytutu rekojmi, jezeli wada fizyczna zostanie stwierdzona
przed uptywem jednego roku od dnia wydania Obiektu Klientowi.

Reklamacja moze zosta¢ ztozona przez Klienta w kazdej mozliwej formie.

Dla utatwienia Klienta i DESA, w celu mozliwie jak najszybszego terminu rozpa-
trzenia reklamaciji, zaleca sie:



5.1.

5.2.

5.3.

5.4.

8.1.

8.2.

13.1.

13.2.

13.3.

sktadanie reklamacji za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: rekla-
macje@desa.pl;

informacii i okolicznosci dotyczacych przedmiotu reklamacii, w szczegdlinosci
rodzaju i daty wystapienia wady;

zadania sposobu doprowadzenia Obiektu do zgodnosci zUmowag Sprzedazy
lub o$wiadczenia o obnizeniu ceny albo o odstapieniu od Umowy Sprzedazy;

danych kontaktowych sktadajacego reklamacje.

Jezeli Klient w reklamacji nie zamiesci informacji wymienionych w ust. 5 powy-
zej, nie bedzie miato to wptywu na skutecznosc¢ ztozonej reklamaciji.

Jezeli rozpatrzenie reklamacji nie jest mozliwe bez zbadania Obiektu przez
DESA, BOK skontaktuje sie z Klientem w celu ustalenia sposobu dostarczenia
przedmiotowego Obiektu do DESA - Klient jest w takiej sytuacji zobowigza-
ny do dostarczenia Obiektu do DESA na koszt DESA. Jezeli jednak ze wzgledu
na rodzaj wady, rodzaj Obiektu np. jego gabaryty dostarczenie Obiektu przez
Klienta bytoby niemozliwe albo nadmiernie utrudnione, Klient moze zosta¢ po-
proszony o udostepnienie DESA, po uprzednim uzgodnieniu terminu, Obiektu
w miejscu, w ktérym Obiekt sie znajduje.

Jezeli sprzedany Obiekt ma wade, Klient, z zastrzezeniami i na zasadach okre-
Slonych we wtasciwych przepisach Kodeksu cywilnego, moze:

ztozy¢ oswiadczenie o obnizeniu Ceny Licytacyjnej oraz Optat albo odstapieniu
od Umowy Sprzedazy, chyba ze DESA niezwtocznie i bez nadmiernych niedo-
godnosci dla Klienta wade taka usunie. Obnizona Cena Licytacyjna oraz Optat
powinna pozostawa¢ w takiej proporcji, w jakiej wartos¢ Obiektu z wadg pozo-
staje do wartosci Obiektu bez wady. Klient nie moze odstapi¢ od umowy, jezeli
wada Obiektu jest nieistotna;

7gdac usuniecia wady - DESA jest zobowigzana usuna¢ wade w rozsadnym cza-
sie bez nadmiernych niedogodnosci dla Klienta.

DESA ustosunkuje sie do reklamacji Klienta niezwtocznie, nie pdzniej niz w ter-
minie 14 dni od dnia jej otrzymania, a jezeli w danym przypadku konieczne jest
zbadanie Obiektu przez DESA, w terminie 14 dni od daty dostarczenia tego
Obiektu do DESA, przy czym informacja o konieczno$ci dostarczenia Obiektu
do DESA zostanie przekazana Klientowi w terminie 14 dni od daty ztozenia re-
klamaciji.

Skorzystanie z pozasgdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodze-
nia roszczen ma charakter dobrowolny. Ponizsze zapisy maja charakter infor-
macyjny inie stanowig zobowigzania DESA do skorzystania z pozasgdowych
sposobow rozwigzywania sporéw. Oswiadczenie DESA o zgodzie lub odmowie
wzigcia udziatu w postepowaniu w sprawie pozasgdowego rozwigzywania spo-
réw konsumenckich sktadane jest przez DESA na papierze lub innym trwatym
nosniku w przypadku, gdy w nastepstwie ztozonej przez Klienta reklamacji spér
nie zostat rozwigzany.

Szczegdtowe informacje dotyczace mozliwosci skorzystania przez Klienta z po-
zasagdowych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen oraz
zasady dostepu do tych procedur dostepne sa w siedzibach oraz na stronach
internetowych powiatowych (miejskich) rzecznikéw konsumentéw, organizacii
spotecznych, do ktérych zadar statutowych nalezy ochrona konsumentéw,
Wojewddzkich Inspektoratéw Inspekcji Handlowej oraz pod nastepujacymi
adresami internetowymi Urzedu Ochrony Konkurencji i Konsumentéw: http:/
www.uokik.gov.pl/spory_konsumenckie.php; http://www.uokik.gov.pl/spra-
wy_indywidualne.php; http:/www.uokik.gov.pl/wazne_adresy.php

Zgodnie z rozporzadzeniem Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) NR 524/2013
z dnia 21 maja 2013 r. w sprawie internetowego systemu rozstrzygania sporéw
konsumenckich oraz zmiany rozporzadzenia (WE) nr 2006/2004 i dyrekty-
wy 2009/22/WE (rozporzadzenie w sprawie ODR w sporach konsumenckich)
Ustugodawca jako przedsigbiorca majacy siedzibe w Unii zawierajacy interneto-
we umowy sprzedazy lub umowy o $wiadczenie ustug podaje tacze elektronicz-
ne do platformy ODR (Online Dispute Resolution) umozliwiajagcej pozasadowe
rozstrzyganie sporéw: http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Adres poczty
elektronicznej Ustugodawcy: biuro@desa.pl

Klient posiada nastepujace przyktadowe mozliwosci skorzystania z pozasado-
wych sposobdw rozpatrywania reklamacji i dochodzenia roszczen:

Klient uprawniony jest do zwrdécenia sie do statego polubownego sadu konsu-
menckiego dziatajacego przy Inspekcji Handlowej z wnioskiem o rozstrzygnie-
cie sporu wyniktego z zawartej Umowy Sprzedazy.

Klient uprawniony jest do zwrécenia sie¢ do wojewddzkiego inspektora Inspekcji
Handlowej, zgodnie z art. 36 ustawy z dnia 15 grudnia 2000 r. o Inspekcji Han-
dlowej (Dz.U. 2001 nr 4 poz. 25 ze zm.), z wnioskiem o wszczecie postepowania
mediacyjnego w sprawie pozasgdowego rozwigzywania sporu miedzy Klientem
a DESA.

Klient moze uzyska¢ bezptatng pomoc w sprawie rozstrzygniecia sporu miedzy
Klientem a DESA, korzystajac takze z bezptatnej pomocy powiatowego (miej-
skiego) rzecznika konsumentéw lub organizacji spotecznej, do ktérej zadan

13.4.

statutowych nalezy ochrona konsumentéw (m.in. Federacja Konsumentow,
Stowarzyszenie Konsumentéw Polskich).

Klient moze ztozy¢ skarge za posrednictwem platformy internetowej ODR:
http:/ec.europa.eu/consumers/odr/. Platforma ODR stanowi takze zrodto
informacji na temat form pozasgdowego rozstrzygania sporéw mogacych po-
wsta¢ pomiedzy przedsiebiorcami i Konsumentami.

DESA informuje, iz na podstawie art. 38 pkt 11 Ustawy o Prawach Konsumenta,
Klientom nie przystuguje prawo do odstapienia od Umowy Sprzedazy, zawartej
poza lokalem przedsiebiorstwa lub na odlegtosc.

§ 9 ZASADY SWIADCZENIA USLUG ELEKTRONICZNYCH PRZEZ DESA

4.1.
4.2.

DESA $wiadczy za posrednictwem Aplikacji nieodptatnie nastgpujace Ustugi
Elektroniczne na rzecz Klientow:

Konto,

umozliwianie Klientom udziatu w Aukcji i Licytacji oraz zawierania Uméw Sprze-
dazy, na zasadach okreslonych w niniejszym Regulaminie;

umozliwienie przegladania Tresci umieszczonych w ramach Aplikacii;
Newsletter.

Umowa o $wiadczenie Ustug Elektronicznych zostaje zawarta z chwila otrzyma-
nia przez Klienta potwierdzenia zawarcia Umowy o Swiadczenie Ustug wysta-
nego przez DESA na adres email podany przez Klienta w toku rejestraciji. Konto
$wiadczone jest nieodptatnie przez czas nieoznaczony. Klient moze w kazdej
chwili i bez podania przyczyny, usung¢ Konto poprzez wystanie zadania do
DESA, w szczegdlnosci za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: biu-
ro@desa.pl lub tez pisemnie na adres DESA.

Klient zobowigzany jest w szczegdlnoéci do korzystania z Aplikacji w sposob
niezaktocajacy jej funkcjonowania, m.in. poprzez uzycie okreslonego oprogra-
mowania lub urzadzen, niepodejmowania czynno$ci majacych na celu wejscie
w posiadanie informacji nieprzeznaczonych dla Klienta, korzystania z Aplikacji
zgodnie z zasadami wspotzycia spotecznego, przepisami prawa oraz Regula-
minem, w tym niedostarczania i nieprzekazywania tresci zabronionych przez
przepisy obowigzujgcego prawa, korzystania z Aplikacji w sposéb nieuciazliwy
dla pozostatych Klientéw oraz dla DESA, z poszanowaniem ich dobr osobistych
(w tym prawa do prywatnosci) i wszelkich przystugujacych im praw, korzystania
z Tredci zamieszczonych w Aplikacji, jedynie w zakresie wtasnego uzytku osobi-
stego - wykorzystywanie w innym zakresie tresci nalezacych do DESA lub oséb
trzecich jest dopuszczalne wytacznie na podstawie wyraznej zgody DESA lub
ich wtasciciela,

DESA zaleca sktadanie reklamacji zwigzanych z $wiadczeniem Ustug Elektro-
nicznych:

pisemnie na adres DESA;

w formie elektronicznej za posrednictwem poczty elektronicznej na adres: re-
klamacje@desa.pl.

Zaleca sig podanie przez Klienta w opisie reklamacji: informaciji i okolicznosci
dotyczacych przedmiotu reklamacii, w szczegdInosci rodzaju i daty wystapienia
nieprawidtowosci; zadania Klienta oraz danych kontaktowych sktadajgcego re-
klamacje - utatwi to i przyspieszy rozpatrzenie reklamacji przez DESA. Wymogi
podane w zdaniu poprzednim majg forme zalecenia i nie wptywaja na skutecz-
nos¢ reklamacji ztozonych z pominigciem zalecanego opisu reklamacji.

Ustosunkowanie sie do reklamacji przez DESA nastepuje niezwtocznie, nie péz-
niej niz w terminie 30 dni od dnia jej ztozenia, chyba, ze z powszechnie obo-
wigzujacych przepiséw prawa lub odrebnych regulaminéw wynika inny termin
rozpatrzenia danej reklamacji.

Klient w kazdym momencie ma prawo zrezygnowac z Ustug Elektronicznych
poprzez napisanie wiadomosci za posrednictwem poczty elektronicznej na
adres: biuro@desa.pl-

§ 10 ZASADY POUFNOSCI | OCHRONY DANYCH OSOBOWYCH

1.

2.1
2.2.
2.3.

DESA dazac do poszanowania ochrony prywatnosci Klientéw oraz Licytujacych
przedsigwzieta niezbedne $rodki techniczne i organizacyjne, by przetwarzanie
danych osobowych uczestnikéw Aukcji odbywato sie w zgodzie z odpowiedni-
mi regulacjami prawnymi, w szczegdlnosci na zasadach okreslonych w RODO
oraz ustawie z dnia 10 maja 2018 r. o ochronie danych osobowych (t.j. Dz. U.
22019 r. poz. 1781).

Administratorem Paristwa danych jest DESA. W sprawach zwigzanych z ochrona
danych osobowych moga Paristwo kontaktowac¢ sie:

telefonicznie pod numerem: +48 22 163 66 00
droga elektroniczna: bok@desa.pl lub

korespondencyjnie na adres: Piekna 1A, 00-477 Warszawa (z dopiskiem ,Dane
osobowe”).

3.1

310

3.2

3.2.1.

3.2.2.

3.3.

3.3.1.

3.3.2.
3.3.3.

7.1
7.2.
7.3.
7.4.
75.
7.6.
77.

8.1.
8.2.
8.3.

Cele i podstawa prawna przetwarzania danych:

Administrator danych osobowych, przetwarza dane w celu udziatu w Aukcji
w oparciu o dobrowolng zgode, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO,

w przypadku uczestnictwa w Licytacji dane osobowe bedg przetwarzane,
zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. b) RODO, tj. przetwarzanie jest niezbedne do wy-
konania umowy, ktérej strong jest osoba, ktérej dane dotycza, lub do podijecia
dziatari na zgdanie osoby, ktorej dane dotycza, przed zawarciem umowy;

. w okreslonych przypadkach, ze wzgledu na natozone na DESA obowigzki przez

powszechnie obowiagzujace przepisy prawa, Paristwa dane osobowe beda
przetwarzane zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. ¢, tj. przetwarzanie jest niezbedne do
wypetnienia obowigzku prawnego cigzacego na administratorze.

W przypadku wyrazenia stosownej zgody Administrator bedzie przetwarzat
dane w celu:

dostarczenia Newslettera, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO;
marketingu bezposredniego, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt. a) RODO.

DESA przetwarza tez dane osobowe w celach wskazanych ponizej, na podsta-
wie prawnie uzasadnionego interesu Administratora, ktérym jest:

obrona przed roszczeniami i dochodzenia roszczen, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f)
RODO;

prowadzenie procesow reklamacyjnych, zgodnie z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO;

przeprowadzanie badania satysfakcji klienta w formie anonimowej ankiety
o poziomie satysfakcji z dostarczanych przez DESA produktéw / ustug, zgodnie
z art. 6 ust. 1 pkt f) RODO.

Podanie danych osobowych przez Klientéw lub Licytujacych, jest dobrowolne,
jednakze jest niezbedne w celu prawidtowego przebiegu Aukcji, $wiadczenia
Ustug Elektronicznych lub $wiadczenia ustugi Newslettera.

Administrator w celu realizacji Aukcji, $wiadczenia Ustug Elektronicznych lub
$wiadczenia ustugi Newslettera moze powierzy¢ Paristwa dane zaufanym od-
biorcom, tj. dostawcom ustug technicznych, ktérzy moga obstugiwac¢ infra-
strukture techniczna potrzebng DESA do $wiadczenia Ustug Elektronicznych.
Mozemy réwniez udostgpnia¢ Paristwa dane osobowe okreslonym partnerom
marketingowym i reklamowym w celu wysytania Paristwu komunikatow.

W przypadku udziatu w Aukcji za posrednictwem Aplikacji Paristwa dane beda
przekazane do USA. Zapewniamy jednak, ze DESA zastosuje odpowiednie za-
bezpieczenia prawne, tj. standardowe klauzule umowne ochrony o ktérych
mowa w Decyzji wykonawczej Komisji (UE) 2021/914 z dnia 4 czerwca 2021 r.
w sprawie standardowych klauzul umownych dotyczacych przekazywania da-
nych osobowych do paristw trzecich na podstawie rozporzadzenia Parlamentu
Europejskiego i Rady (UE) 2016/679: https://eur-lex.europa.eu/legal-content/
PL/TXT/?uri=CELEX:32021D0914

Przystuguja Paristwu nastepujace prawa zwigzane z przetwarzaniem przez DESA
danych osobowych:

prawo dostepu do danych;

prawo do sprostowania, czyli poprawienia lub zaktualizowania danych;
prawo do usuniecia danych;

prawo do sprostowania danych;

prawo do ograniczenia przetwarzania danych;

prawo do przenoszenia danych;

prawo whniesienia skargi do organu nadzorczego (Prezesa Urzedu Ochrony Da-
nych Osobowych). Jezeli podstawa prawna jest zgoda, majg Paristwo prawo do
jej cofniecia w dowolnym momencie. Niemniej wycofanie zgody nie ma wptywu
na zgodnos$¢ z prawem przetwarzania dokonanego na podstawie Paristwa zgo-
dy przed jej wycofaniem.

Administrator ma prawo przetwarza¢ dane osobowe przez okres obowigzywa-
nia umowy, a takze po jej zakoriczeniu w celach:

dochodzenia roszczen w zwigzku z wykonywaniem umowy;
zapobiegania naduzyciom i oszustwom;

statystycznych i archiwizacyjnych; - nie dtuzej niz przez okres 6 lat od dnia za-
koniczenia okresu obowigzywania umowy.

Jezeli obowigzek przetwarzania danych wynika z odrebnych przepiséw prawa
(np. Ustawy o rachunkowosci, Ordynacji podatkowej, Rozporzadzenie Ministra
Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 4 grudnia 2017 r. w sprawie ksiag ewi-
dencyjnych prowadzonych przez podmioty gospodarcze wyspecijalizowane
w zakresie obrotu zabytkami na terytorium Rzeczypospolitej Polskiej, AML)
dane osobowe beda przechowywane przez okres wymagany obowigzujacymi

przepisami w celu realizacji wymagan prawnych.

§ 11 POSTANOWIENIA KONCOWE

1.

Regulamin stanowi wzorzec umowny w rozumieniu art. 384 § 1 Kodeksu cywil-
nego.

DESA nie zapewnia jakichkolwiek pozwolen na wywdz Obiektéw poza granice
Rzeczypospolitej Polskiej, ani ich transport innego rodzaju. Klient we wtasnym
zakresie powinien uzyskac¢ informacje o wymaganych w tym celu pozwoleniach
lub optatach oraz samodzielnie wykonac¢ cigzace na nim obowigzki. DESA nie
bierze odpowiedzialno$ci za inne obowiazki cigzace na Klientach, a wynikajace
z powszechnie obowigzujacych przepiséw prawa - Ustawa z dnia 23 lipca 2003
r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1292).

Muzeom rejestrowanym przystuguje prawo pierwokupu zabytku sprzedawa-
nego na Aukcji. O$wiadczenie w sprawie skorzystania z prawa pierwokupu po-
winno moze by¢ ztozone przez Muzeum rejestrowe niezwtocznie po licytacji
zabytku, nie pézniej jednak niz do zakoriczenia Aukcji - podstawa prawna art.
20 ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. 0 muzeach (t.j. Dz. U. z 2022 . poz. 385).

Wszelkie zawiadomienia kierowane do DESA powinny mie¢ forme pisemna lub
dokumentowa.

Zmiana Regulaminu wymaga zachowania formy dokumentowej pod rygorem
niewaznosci.

W sprawach nieuregulowanych w niniejszym Regulaminie majg zastosowanie
powszechnie obowigzujace przepisy prawa polskiego, w szczegdlnosci: Kodek-
su Cywilnego; ustawy o $wiadczeniu ustug drogg elektroniczng z dnia 18 lipca
2002 r. (Dz.U. 2002 nr 144, poz. 1204 ze zm.); przepisy ustawy o prawach konsu-
menta z dnia 30 maja 2014 r. (Dz.U. 2014 r. poz. 827 ze zm.); oraz inne wtasciwe
przepisy powszechnie obowigzujgcego prawa.

Dane osobowe Klienta sg przetwarzane przez DESA jako administratora danych
osobowych. Podanie danych osobowych przez Klienta jest dobrowolne, ale
niezbedne w celu zatozenia Konta, korzystania z okreslonych Ustug Elektro-
nicznych lub zawarcia Umowy Sprzedazy. Szczegdétowe informacje dotyczace
ochrony danych osobowych zawarte sg w zaktadce ,Polityka Prywatnosci” do-
stepnej na stronie www.desa.pl. Zaréwno dane Klientéw jak i komitentow DESA
objete sg poufnoscia.

Niniejszy Regulamin, Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych oraz Umo-
wy Sprzedazy oraz wszystkie zobowigzania pozaumowne z nich wynikajace lub
z nimi zwigzane podlegajg prawu polskiemu.

Utrwalenie, zabezpieczenie i udostepnienie istotnych postanowieri zawieranej
Umowy o Swiadczenie Ustug Drogg Elektroniczna nastepuje poprzez przestanie
wiadomosci e-mail na adres e-mail podany przez Klienta.

Utrwalenie, zabezpieczenie, udostepnienie oraz potwierdzenie Klientowi istot-
nych postanowieri zawieranej Umowy Sprzedazy nastepuje poprzez przestanie
Klientowi wiadomosci e-mail z potwierdzeniem zawarcia Umowy Sprzedazy.

DESA informuje, iz korzystanie z Ustug Elektronicznych wiaze sie z typowymi
zagrozeniami dotyczacymi przekazywania danych poprzez Internet, takimi jak
ich rozpowszechnienie, utrata lub uzyskiwanie do nich dostepu przez osoby
nieuprawnione.

DESA zapewnia $rodki techniczne i organizacyjne odpowiednie do stopnia za-
grozenia bezpieczenstwa $wiadczonych funkcjonalnosci lub ustug na podstawie
Umowy o Swiadczenie Ustug Elektronicznych.

Tre$¢ Regulaminu jest dostepna dla Klientéw bezptatnie pod nastepujagcym
adresem https://desa.pl/pl/regulaminy/regulamin-aukcji/, skad Klienci moga
w kazdym czasie przegladac, a takze sporzadzi¢ jego wydruk.

DESA informuje, ze korzystanie z Aplikacji za posrednictwem przegladarki in-
ternetowej, w tym udziat w Licytacji, a takze nawigzywanie potaczenia telefo-
nicznego z BOK, moze by¢ zwigzane z koniecznosciag poniesienia kosztow pota-
czenia z siecig Internet (optata za przesytanie danych) lub kosztéw potaczenia
telefonicznego, zgodnie z pakietem taryfowym dostawcy ustug, z ktérego ko-
rzysta Klient.

Postanowienia Regulaminu mniej korzystne dla Klienta, bedacego konsumen-
tem w rozumieniu przepiséw Ustawy o Prawach Konsumenta niz postanowienia
Ustawy o Prawach Konsumenta sg niewazne, a w ich miejsce stosuje si¢ prze-
pisy Ustawy o Prawach Konsumenta.
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REDAKCJA TEKSTOW

Katarzyna Szczesna 1-5, 7-20, 22-30, 32-50
Paulina Janiszewska 6
Magdalena Krajenta 21, 31
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28 LISTOPADA 2024

ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 1 Andrzej Szewczyk, Bez tytutu, 1989, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 1 Andrzej Szewczyk, Bez tytutu, 1987, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 2 Andrzej Szewczyk, z cyklu ,Diariusze”, 1983, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/

DESA UNICUM

Poz. 3 Jan Tarasin, ,Przedmioty osobne Il1”, 2006, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/

DESA UNICUM

Poz. 3 Jan Tarasin, ,Przedmioty ozywione”, 2001, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM
Poz. 4 Jan Tarasin, ,Wodospad IllI”, 2007, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 5 Jan Tarasin, ,Deszcz”, 1964, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 5 Jan Tarasin, ,Brzeg I”, 1965, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 5 Jan Tarasin, ,Czerwony brzeg”, 1965, Zzrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 6 Andrzej Wréblewski, autoportret, Zrédto: materiaty archiwalne

Poz. 6 Fotografia archiwalna z katalogu wystawy ,| Wystawa Sztuki Nowoczesnej pigédziesiat lat
pozniej” organizowanej w Galerii Starmach w Krakowie na przetomie lat 1998 i 1999

Poz. 6 Andrzej Wroblewski, ,Zatopione miasto”, kolekcja Olgi Fibak i Wojciecha Fibaka

Poz. 6 Andrzej Wréblewski, ,Niebo nad gérami, Niebo”, 1948, Galeria Starmach w Krakowie

Poz. 7 Alfred Lenica, ,Chory z urojenia”, 1967, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM
Poz. 7 Alfred Lenica, ,Przycisk”, 1968, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 7 Alfred Lenica, ,Czerwone umocnienia”, 1960-68, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/
DESA UNICUM

Roman Opatka, fragment pracy ,Detal 5439115” z cyklu ,Opatka 1965/1 - ", Kolekcja prywatna, Polska
Poz. 9 Roman Opatka, ,Detal 3 065 461 - 3 083 581" z cyklu “1965/1 - 0", 1965, kolekcja prywatna,
fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 9 Roman Opatka, ,Detal 3 065 461 - 3 083 581" z cyklu “1965/1 - o7, 1965, kolekcja prywatna,
fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 9 Wystawa Romana Opatki w Muzeum Folkwang w Essen, 6.10.2016, fot. Jannis Mattar / PAP
Poz. 11 Stanistaw Fijatkowski, ,Jedenasta czarna szarfa”, 1986, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/
DESA UNICUM

Poz. 12 Stanistaw Fijatkowski, 1964, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Gazeta

Poz. 14 Magdalena Abakanowicz, ,Figury Kroczace” z serii ,Vancouver Ancestors”, 2005,

kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 14 Magdalena Abakanowicz na tle instalacji Przestrzennej ,Agora” w Grant Park, Chicago, Il., USA,
fot. ASSOCIATED PRESS/East News

Poz. 14 Instalacja Przestrzenna ,Agora” Magdaleny Abakanowicz w Grant Park, Chicago, Il., USA,

fot. Gabriel Grams/East News

Poz. 156 Jan Dobkowski, ,Nudysci”, 1972, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 15 Jan Dobkowski, ,Prowadzit $lepy $lepego”, 1970, zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
Poz. 16 Plakat wystawy ,Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978", Zacheta, Marzec 1978

Poz. 17 Teresa Pagowska, ,Obraz czarny z aktem”, 1962, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/
DESA UNICUM

Poz. 18 Tadeusz Brzozowski, ,Precle”, 1959, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM
Poz. 18 Tadeusz Brzozowski, ,Garnitur”, 1959, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM
Poz. 19 Jerzy Tchérzewski, ,Btaganie”, cze$¢ tryptyku, 1985, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/
DESA UNICUM

Poz. 19 Jerzy Tchérzewski, ,Gra w gwiazdy”, 1975, zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 19 Jerzy Tchérzewski, ,Gorgcy $wiat”, 1975, Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 20 Teresa Tyszkiewicz (Tyszkiewiczowa), ,Gest”, lata 50. XX w., kolekcja prywatna, fot. Marcin
Koniak/DESA UNICUM

Poz. 20 Teresa Tyszkiewicz (Tyszkiewiczowa), Bez tytutu, 1962, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/
DESA UNICUM

Poz. 21 Teresa Tyszkiewicz, ,Huit fleurs”, 2007, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 21 Teresa Tyszkiewicz, ,Epingles blanc”, 1986, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM
Poz. 23 Erna Rosenstein, Bez tytutu, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 23 Erna Rosenstein, portret, Zrédto: materiaty archiwalne

Poz. 26 Jadwiga Maziarska, Kompozycja, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 26 Jadwiga Maziarska, ,Informacja”, 1980, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM
Poz. 28 Aleksander Kobzdej, ,Chexbres IV”, 1968, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

N

Poz. 28 Aleksander Kobzdej, ,Pionowe wgtebienie w cieptej szaroéci”, 1967, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 28 Aleksander Kobzdej, ,Szczelina w bieli” z cyklu ,Szczeliny”, 1967, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM
Poz. 29 Aleksander Kobzdej, ,Hors Cadre No. 607, 1970, kolekcja prywatna

Poz. 29 Aleksander Kobzdej, ,Hors Cadre”, 1971, kolekcja prywatna

Poz. 31 Maria Anto, ,Spacer wieczorem”, 1972, zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 31 Maria Anto, ,Powrét”, 1967, zrodto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 31 Maria Anto, ,Kuznica na Helu” z serii ,Plaza”, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 33 Pinchas Burstein / Maryan, ,Bokser”, 1956, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 33 Pinchas Burstein / Maryan, ,Personnage”, 1958, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 34 Jozef Hatas, z cyklu ,Podziaty”, 2003, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 34 Jozef Hatas, z cyklu ,Podziaty”, lata 70. XX w., kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 36 Adam Marczynski, ,Kompozycja abstrakcyjna”, 1952, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 36 Adam Marczyniski, Pejzaz, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 36 Adam Marczynski, Abstrakcja, 1958, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 37 Teresa Pagowska, 19.04.1982, fot. Jerzy tapiriski / FOTONOVA

Poz. 38 Teresa Pagowska, fot. Wojciech Druszcz / Agencja Gazeta

Poz. 40 Tadeusz Dominik, ,Drzewa (natura)’, Zrodto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 40 Tadeusz Dominik, Kompozycja, 1965, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 40 Tadeusz Dominik, Ogrod, lata 80. XX w., kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 40 Tadeusz Dominik, ,Sezam”, 1976, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 43 Rajmund Ziemski, ,30.10.75", 1975, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 43 Rajmund Ziemski, ,8.11.75", 1975, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 43 Rajmund Ziemski, ,Pejzaz 35/75", 1975, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 47 Bronistaw Kierzkowski, ,Kompozycja fakturowa nr 620", 1969, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM
Poz. 47 Bronistaw Kierzkowski, “Kompozycja fakturowa Nr 1/26”, 1970, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM
Poz. 47 Bronistaw Kierzkowski, Kompozycja, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 48 Bronistaw Kierzkowski, 1960, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Gazeta

Poz. 49 Teresa Rudowicz, Bez tytutu, 1961, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 49 Teresa Rudowicz, Kompozycja, 1961, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 49 Teresa Rudowicz, ,Kolaz 67/1", 1967, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 50 Teresa Rudowicz, fot. Jacek Maria Stoktosa, Zrodto: materiaty archiwalne

N

Oktadka front poz. 6 Andrzej Wrdéblewski, ,Zatopione miasto 117, 1948

Oktadka Il - strona 1 poz. 8 Roman Opatka, ,Detail 58885-89204" z cyklu ,1965/1 - 0", 1965
strony 2-3 poz. 19 Jerzy Tchoérzewski, ,Mata litania do gwiazd” - tryptyk, 1980-87
strony 4-5 poz. 20 Teresa Tyszkiewicz (Tyszkiewiczowa), ,Gest”, 1959

strony 6-7 poz. 38 Teresa Pagowska, ,Sprzedawca owocow”, 1956

strony 8-9 poz. 31 Maria Anto, ,Plaza”, 1975

strony 10-11 poz. 36 Adam Marczyniski, ,Kompozycja”, 1957

strona 12 poz. 46 Bronistaw Kierzkowski, ,Kompozycja fakturowa nr 252", 1960
strony 258-259 poz. 7 Alfred Lenica, ,Zwiasturiczy sygnat, 1972

strony 260-261 poz. 27 Jerzy Rosotowicz, ,Uktad form alfa Il”, 1964-65

strony 262-263 poz. 5 Jan Tarasin, ,Przedmioty III”, 1965

strony 264-265 poz. 21 Teresa Tyszkiewicz, ,Matiére”, 1983

strony 266-267 poz. 34 Jozef Hatas, ,Przetom”, 1968

strona 268 poz. 26 Jadwiga Maziarska, ,No 6", 1976

strona 270 poz. 23 Erna Rosenstein, Kompozycja, 1965

strona 272 - oktadka IV poz. 4 Jan Tarasin, ,Kregi”, 2004

oktadka tyt poz. 9 Roman Opatka, ,Detail 407817 - 434714” z cyklu ,1965/1 - ©0”, 1965
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1604ASW142









