











.99 ¢

S

b "//O .




SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 5 WRZESNIA 2024

CZAS AUKCJI
5 wrzesnia 2024 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

23 sierpnia - 5 wrzesnia
poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Katarzyna Szczesna
tel. 538 522 885
k.szczesna@desa.pl

Anna Rozniecka
tel. 795121 674
a.rozniecka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.p!

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
Joanna Kowalewicz, tel. 22 163 66 65, 795 122 719, j.kowalewicz@desa.pl

ZARZAD DESA UNICUM
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AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA IZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

E .

B

JULIUSZ WINDORBSKI MARCIN SOBKA WOJCIECH DZIAKOWSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 6272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI Prezes Zarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Crionek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Zastepca kierownika magazynu
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 2561 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl

Alina Matyash-Labanovskaya
Fotograf
a.matyash@desa.pl

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specijalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Julia Niznik

Asystent, Dziat Marketingu
j.niznik@desa.pl

tel. 664 981453

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY
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MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl

698 668 221
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ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

ALEKSANDRA JASZKOWSKA
a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

<Y

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

<«

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04,788 265 344

45

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

e

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42, 795122 725
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

KAROLINA JANKOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl

539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
Prace na Papierze

a.matusielanska@desa.pl

22163 66 50, 539 546 699

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

MARTA PRZASNEK
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
m.przasnek@desa.pl
539 196 531

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna

m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

NICOLE LEWANDOWSKA

Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA JANISZEWSKA

Specjalista
Sztuka Wspotczesna
p.janiszewska@desa.pl
734 639 911

MALGORZATA SKWAREK KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista Starszy Specjalista
Sztuka Dawna Fotografia Kolekcjonerska
m.skwarek@desa.pl k.zebrowska@desa.pl
22163 66 48,795 121 576 22163 66 49, 539 546 701

PAULINA BROL WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza Sztuka Wspdtczesna,
p-brol@desa.pl Grafika Artystyczna
539 388 299 w.komorowski@desa.pl

788 260 055

MARTYNA KOLANOWSKA DAWID KULKIEWICZ

Specjalista Specjalista
Sztuka Dawna Fine Wine
m.kolanowska@desa.pl d.kulkiewicz@desa.pl

880 918 882 532792 536

DOROTA KOZAK
Specjalista
Projekty Charytatywne
d.kozak@desa.pl
788 244 922



INDEKS

Berdowska Tamara 6

Broll Urszula 20

Brykalski Przemystaw 54

Burstein Pinchas (Maryan) 23

Cisowski Andrzej 46-47

Dobkowski Jan 22

Dwurnik Edward 24-26

EidrigeviCius Stasys 21

Gieraga Andrzej 13

Jachtoma Aleksandra 1

Kamienski Marek Dariusz 48

Kobzdej Aleksander 15

Kowalewski Pawet 33

Koztowski Jarostaw 37

Kunz Wtodzimierz 40

Maciejewski Zbystaw Marek 43-44

Marczyniski Adam 14

Mieczkowski Ed (Edwin) 8

Mierzejewski Jerzy 27

Mtodozeniec Stanistaw 41-42

Niziurska Agnieszka 28

Opatka Roman 4

Orbitowski Janusz 12

Osiowski Marcin 51

Panasiuk Teresa 2-3

Pawlak Wtodzimierz 35-36

Pagowska Teresa 18

Raczko Julian Henryk 17

Ratajski Stawomir 29

Rittersschild Matgorzata 32

Roszkowski Aleksander 38

Sapetto Marek 45

Sobczyk Marek 34

Sobel Judyta 59

Stajuda Jerzy 19

Stazewski Henryk 10

Stec Grzegorz 55

Taranczewski Wactaw 57

Tracewski Wojciech 30

Twardowicz Stanley 16

Twardowski Lech 52

Tyniec Jan 39

Tyszkiewicz Teresa 5

Urbarski Szymon 49-50

Vasarely Victor 11

Wagner Marek 56

Winiarski Ryszard 9

Wnukowa Jézefa 58

WozZniak Ryszard 31

Wrzeszczyniska Halina 7

Ziemski Rajmund 53
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ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

"Tryptyk fioletowy", 1983/1984

olej/ptétno, 73 x 46 cm - wymiary dwdch zewnetrznych czesci

73 x 54 cm - wymiary srodkowej czesci

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu prawej czesci: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | TYT. TRYPTYK FIOLETOWY /BOK PRAWY/
| WYM. 73 x 46 | TECH. OLEJ | ROK 1984

w $rodkowej czesci: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | TYT. TRYPTYK FIOLETOWY /SRODEK/ | WYM. 73x54 | TECH. OLEJ | ROK. 1984'

w lewej czesci: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | TYT. TRYPTYK FIOLETOWY /BOK LEWY/ | WYM. 73 x 46 | TECH. OLEJ | ROK 1983’

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Szwecja

.Na ptoétnach Jachtomy $wiatto samo powotuje przestrzen. Dla niektérych odbiorcéw tego
malarstwa nie zawiera sie w niej nic, albo - prawie nic, szczegdlnie dla tych, ktérzy pamie-
tajg o obecnosci sladowych form w jej wczesniejszych obrazach. Wydaje sie im, ze nic nie
zostato namalowane. Artystka bowiem systematycznie rezygnuje z wczesniej obecnych
podziatéw i sygnatow jakichkolwiek ksztattdw. Dos¢ czesto pozostawia tylko waskie pasmo
obramowania ‘wnetrza” obrazu innym kolorem, lekko skontrastowanym - ze wzgledu na
barwe badz ciezar. W przestrzeni obrazéw pozostaje wiec sam kolor, oddajgcy stany uczu-
ciowe malarki, dominujace w trakcie kolejnych seanséw, zmieniajgce sie jednak i zrozni-
cowane w czasie pokrywania farbg ptétna i przez nig wielokrotnie sprawdzane, czyli godne
utrwalenia”.

Zbigniew Taranienko




HOUQRYRINGHITONVY

Aleksandra Jachtoma w pierwszych latach swojej dziatalno-
$ci tworzyta kompozycje, odpowiednio operujgc fakturami.
Z czasem jednak ich miejsce zajety ptétna pokryte cienka
warstwa farby, a w ich prostokatach pojawity sie formy,
zaokraglone na krawedziach podkreslonych barwa. Ze srodka
ukazanej figury promieniowato $wiatto, ktére odpowiednio
ksztattowato forme twardo i zdecydowanie, przyblizajac ja
do owalu. Poszukiwania emocjonalnego znaczenia koloréw
ksztattowaty droge tworczg Jachtomy w ciggu 20 lat.
Jednoczesnie artystka odrzucata powszechnie przyjete na
przestrzeni wiekéw porzadki wartosci i systemy znaczen.
Swoja poetykg obrazowania zblizata si¢ do abstrakcji, ale

w istotny sposéb zmieniajac barwy w tzw. widoki koloréw,
ktore nieobecne w realnym $wiecie byty na jej ptétnach
wyabstrahowane z konkretnych sytuacji i uwiktar poza
przestrzenia i $wiattem. Uzyskane w efekcie przestrzenie
zdajg sie monochromatyczne. Dodatkowego wyrazu nadajg
im tagodnie rozktadajace sig fale rozjasniajacego si¢ $wiatta
oraz ledwie widoczne jego rozprzestrzenione pulsowanie.
Jak zauwazyt Zbigniew Taranienko: ,W wyniku technicznie
trudnych, niedostrzegalnych pdzniej zabiegdéw Aleksandra
Jachtoma odkryta liczne nowe barwy. Utworzyta je, nasy-
cajgc pigment $ladami pokrewnych koloréw, a takze wielu
skontrastowanych z nimi odcieni. Dlatego ‘kolory Jachtomy”
wymykaja sie nazwom i kulturowo oczywistym znaczeniom,
a poszczegolne ptétna majg wrasne, zindywidualizowa-

ne brzmienia, zawsze niemozliwe do powtdrzenia, cho¢

w Foczywisty sposdb nalezace do jakiej$ rodziny btekitow,
oranzow czy fioletow”. (Zbigniew Taranienko, Miedzy gruntem
a okiem, [w:] Aleksandra Jachtoma, kat. wyst., Centrum
Sztuki Studio im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Warszawa
2003, s.7).

Malarstwo Jachtomy bywa réwniez kojarzone z tendencjami
postkonstruktywistycznymi, do ktérych zatozen artystke
zblizata potrzeba prostoty, klarownosci, rygoru intelektualne-
go oraz odrzucenie figuracji. Jednak pomimo jej dtugoletniej
przyjazni z Henrykiem Stazewskim, pozwalajacej na wejécie
w krag zainteresowan jego malarstwem, mozna odnalez¢ w jej
tworczosci zdecydowane réznice w podejsciu do uzyskiwania
najgtebszych tonacji barw oraz przezywaniu prowadzacym
do kontemplacji. Odmienny jezyk Jachtomy ma réwniez
przetozenie w zdegradowaniu prostych ksztattéw owali czy
prostokatéw do roli nosnikéw pulsowania $wiatta i koloréw.
Jak sama artystka przyznawata: ,Szukam czegos$ niewiado-
mego, co stworzy sie samo... Obraz jest dla mnie takg sama
niespodzianka, jak dla widza. Nie stawiam sobie zadnego
zadania przed jego namalowaniem. Zalezy mi na tym, by byt
wartos$cig sama w sobie - zeby byt niezalezny od rzeczywi-
stosci. W tym celu chce uzywac srodkéw minimalnych. Obraz
ma by¢ wiec inng rzeczywistoscia. Dlatego w taki sposéb
maluje kolor. Nie chce powtarzac rzeczywistych barw, tylko
staram sie, zeby kolor stawat si¢ czym$ wtasnym, przetra-
wionym przez przezycia, jakos przemyslanym. (...) Ponadto
zalezy mi, zeby chciato sie wcigz na moj obraz patrzec, a on
nie draznit swoimi kontrastami, lecz wciagat... Zeby dawat
widzowi poczucie spokoju, zeby stawat si¢ swojego rodzaju
oddechem, odejéciem od hatasliwego $wiata”. (Aleksandra
Jachtoma, [cyt. za:] Zbigniew Taranienko, Miedzy gruntem

a okiem, [w:] Aleksandra Jachtoma, kat. wyst., Centrum
Sztuki Studio im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza, Warszawa
2003, s. 1).

Pomimo kontaktéw ze srodowiskiem Jachtoma zdecydowata
sie na bezwzgledna twdrcza niezaleznosé, odrzucajac wszel-
kie relacje z warunkami bytowania, artystycznymi modami

i stylami. Jednoczesnie w jej twdrczosci mozna zaobser-
wowac pewne odwotania do surrealizmu wykorzystujagcego
pods$wiadomosé, jednakze i tutaj artystka zachowata we-
wnetrzny, zracjonalizowany rygor ograniczen warsztatowych.
Wszystko to prowadzito do osiggniecia jednego celu: mak-
symalnej eliminacji codziennosci zycia w jego nieistotnych
przejawach na rzecz osiagnigcia spokoju, ciszy i milczenia.
To witasnie na wszelkie oderwanie sie od rzeczywistosci
pozwalajg kolorystyczne przestrzenie Jachtomy wypetnione
emanacja nadnaturalnego $wiatta.

Aleksandra Jachtoma, Kompozycja, 1983,
kolekcja prywatna

Aleksandra Jachtoma, Abstrakcja, 1999,
kolekcja prywatna

Aleksandra Jachtoma, ,20.11.1991”, 1991,
Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki
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TERESA PANASIUK
1938-2021

"Pejzaz 4/94", 1994

olej/ptdétno, 101x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PANASIUK | Pejzaz 4/94.1994 r | olej 101 x 0,73

estymacja:
7000 - 15000 PLN
1700 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Szwecja

~Zredukowanie widzialnego $wiata do ksztattéw najprostszych, nieledwie symbolicznych,
nie pozbawia tych ptécien sity ewokowania optycznej zjawiskowosci natury. Wyodrebnio-
ne kolorem dekoracyjne smugi i ptaszczyzny o migkko zatartych krawedziach, wypetnia-
jace caty kadr kompozycji, pod pozorem ‘czystego” malarstwa kryja intencje pejzazowe.
Wrazenie ich obecnosci intensyfikuje horyzontalno$¢ uktadow tych form i wyrafinowana
orkiestracja gamy barwnej obrazéw, komponowanych tak abstrakcyjnie jak muzyka i w po-
dobny sposéb przetwarzajgcych impulsy natury, jej najgtebszg istote, przestrzenie, zywioty,
nastroje. Muzyczny porzadek materii koloru i wtopiona w nig liryczna geometria elemen-
tarnych form definiujg indywidualny jezyk ekspresji Teresy Panasiuk, wigzac analityczng
obserwacje z intelektualng konstrukcjg”.

Teresa Sowiriska

SRR e




METAZJAWISKA

Teresa Panasiuk w latach 1972-80 prowadzita Galerig Sztuki
Wspotczesnej w Staromiejskim Domu Kultury, a takze byta wie-
loletnig kuratorka Galerii Krzywe Koto w Warszawie. Dziatania
te pozwolity jej na kontakt z wieloma artystami, a odniesienia
do ich tworczodci mozna odnalez¢ w licznych dzietach artystki.
Malarstwo byto dla niej sposobem na zycie, petnym otwartosci
i zyczliwosci, a jednocze$nie majacym znamiona samotnika.
Panasiuk poréwnywata swoj proces twérczy do natogu, pracy
badawczej oraz swoistego laboratorium. W tworzonych
obrazach sumowata wiedze, emocje, przezycia duchowe

i wzrokowe.

Motyw pejzazu byt podejmowany przez Panasiuk juz w latach
60. XX wieku. Temat ten nie byt jednak dla niej jedynie trady-
cyjnym podazaniem za konwencja, lecz Zrodtem poszukiwar

i redefiniowania jego znaczen z petng konsekwencja. W latach
70. artystka w swoich dzietach dokonywata radykalnej syntezy
pejzazu w zjawisko optyczne, a linie horyzontu i przenikajgce
przez warstwy malarskie $wiatto czynita gtéwnymi tematem
prac. Réwnie innowacyjng byta zmiana orientacji obrazu na
pionowa, bedaca Smiatym przetamaniem konwencjonalnego
postrzegania malarstwa pejzazowego.

Kluczowym dla catej twoérczosdci Panasiuk byt kolor. Przyktadem
jej rozwazan o $wietle i gradacji barw jest prezentowany ,Pejzaz
4/94", ztozony z przenikajacych sie warstw koloru o réznej
intensywnosci. Naktadana cienkimi warstwami farba nadaje
rzeczywistej strukturze dzieta bogactwa przeswitéw i pozwala
na uzyskanie efektu wielowarstwowosci kompozycji. Artystka
w swoich dziataniach skupiata sie na uchwyceniu nienazwa-
nego metazjawiska przenikalnosci $wiatta, jego odbicia oraz
nieustannie zmieniajacej sie gradacji barw. Uksztattowanie
wyjatkowej wrazliwosci kolorystycznej Panasiuk zawdzigcza
swojemu nauczycielowi Arturowi Nachtowi-Samborskiemu,
ktory w ramach zatozen kapizmu ,ksztattowat forme kolorem”,
osiggat ,dZwiecznos¢ koloru” oraz uprawiat ,gry barwne”.

Owo barwne oddziatywanie stato sie na ptdtnach artystki
medium gtebokiej i emocjonalnej ekspresji.
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TERESA PANASIUK
1938-2021

"Pejzaz X1/86", 1986

olej/ptdtno, 115 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'T. PANASIUK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PANASIUK | Olej pejzaz XI/86 | rok. 1986 | 115 x 100 cm'

estymacja:
5000 - 9 000 PLN
1200 - 2100 EUR

POCHODZENIE:
dar od artystki
kolekcja prywatna, Szwecja

,Sztuka Teresy Panasiuk cechuje sie niezwyktg wrazliwoscig na kolor i $wiatto, ale zdradza
takze wrazliwo$¢ samej artystki. To tworczo$e, ktora wychodzac z pozycji eksperymentu

z pejzazem, osiagneta pewng doskonato$c za pomoca badan mozliwosci, jakie daje barwne,
abstrakcyjne malarstwo. Kolory i ich uktad oddziatujg na odbiorce, wprowadzajac go w stan
bliski medytacji. To sztuka sktaniajgca do refleksji, kojgca, dajgca wytchnienie i schronienie”.
Natalia Gaj
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ROMAN OPALKA
1931-201M

Kompozycja, 1965

olej/ptdtno, 99 x 74 cm
sygnowany i datowany na krosnie malarskim: 'OPALKA 65'

estymacja:
130 000 - 200 000 PLN
30 300 - 46 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

,Opatka w obrazach z cyklu “alfabetu greckiego’” postugiwat sie¢ tymi samymi co malarstwo
materii Srodkami, ale zuzytkowat je dla wtasnych i odmiennych celdw. Narzucit materii czy-
sto$¢ gtadkich i rozlegtych ptaszczyzn i ascetyczny porzadek geometrycznych podziatow.
Odrzucajac programowa dla tego nurtu role artysty jako demiurga powotujgcego do zycia
obiekty analogiczne do tych, ktére tworzy przyroda, wprowadzit do swoich prac element
tadu charakterystycznego dla kreacyjnej mysli cztowieka. Nie rezygnujac z atrakcyjnosci
wizualnych i dotykowych kontrastow w uksztattowaniu powierzchni materii — nadat im sens
biologiczno-zmystowej dostownosci, ale przestrzeni kontemplacyjnej. Dzigki tak przepro-
wadzonym zabiegom Opatka podporzadkowat ten rodzaj dziatania obcemu mu rygorowi
geometrii”.

Bozena Kowalska
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Wielkoformatowe i monochromatyczne kompozycje stworzone
przez Romana Opatke w 1965 byty okredlane woéwczas przez kryty-
kéw mianem ,obrazéw-drzwi” lub tez ,antyobrazéw”. W dzietach
tych artysta najpetniej zrealizowat swojg pasje do materii obrazu,
ktorg mogta by¢ tkanka drzewa, osnowa ptdtna czy tez metal.

W efekcie uzyskat w nich niezwykta hermetyczno$c, ascetycznosc
formalng oraz oryginalny dialog pomigdzy malarstwem materii

a szczegolng wrazliwoscia na kolorystyczne i fakturowe niuanse.
Dziatania w polskiej sztuce po przemianach pazdziernikowych byty
zwigzane z przyjmowaniem wptywow z Zachodu. Wraz z modnym
woéwczas informelem i ,action painting” polscy twércy szybko wy-
pracowali jednak wtasne metody ksztattowania powierzchni obrazu,
znacznie wykraczajgce poza francuskie i amerykariskie wzorce.
Powstajgce wowczas dzieta zyskiwaty takze na dodatkowym, wizual-
nym efekcie dzigki wprowadzaniu w ptaszczyzne kompozycji obiek-
téw i surowcow o nierealistycznym pochodzeniu. Réwniez dla Opatki
malarstwo materii opierato sie na ksztattowaniu powierzchni farby
w sposéb pozwalajacy na uzyskanie najrozmaitszych i najciekawszych
efektow fakturowych.

Obrazy z cyklu ,Alfabet grecki” byty formowane przez artyste za
pomoca ptaskiego narzedzia, ktérym rozprowadzat grubo ktadziong
farbe. Uzyskane w efekcie podziaty kompozycji na pionowe pasy
przypominaty swa forma ekrany ptaszczyzn farby, ktérych faktura,
rytmiczne podziaty i lekkie niuanse kolorystyczne stawaty sie gtéwna
tredcig formalng dziet. Z tego samego czasu pochodzi réwniez
pierwszy ,Detal”, czyli ,obraz liczony” powstaty w 1965, ktory ujrzat
Swiatto dzienne dopiero pod koniec lat 60. Tym samym malarstwo
materii byto dla Opatki drogg dojrzewania jego $wiadomosci arty-
stycznej, ktérej eureka stata sie jego finalna definicja skoriczonosci
obrazu przez $mierc. Réwnolegle prowadzit takze kontynuowane od
1958 indywidualne préby w zakresie rysunku i malarstwa realistycz-
nego. W jego pracach, w ktérych pojawiat sig kolor, widoczna byta
réwniez wieksza geometria oraz proste podziaty na bloki koloréw
zestawiane w odwazny sposob. Artysta od poczatku swojej drogi
tworczej byt zafascynowany fenomenem zostawiania $ladu na
ptaszczyznie, czego wczesnym wyrazem byta prace z cyklu ,Studium
dotykowe”. Wraz z tutejszym pokryciem dtugich paséw papieru ry-
sunkiem abstrakcyjnej czarno-biatej plamy, najprawdopodobniej po
raz pierwszy zerwat ze sztuka figuratywna. Jednoczesnie regularnosé¢
i powtarzalnos$c¢ uzyskanych form przypominata mechaniczny zapis
wykonany przez urzadzenie odnotowujace wystepowanie jakiego$
zjawiska w czasie oraz zapisujacego je na dtugiej tamie. Wspomnia-
ny tu okres twérczosci az do pierwszej wystawy indywidualnej Opatki
w Domu Artysty Plastyka w 1966 byt czasem sprawdzania rozwigzan,
zbierania dos$wiadczen i poszukiwania wtasnego jezyka wyrazu.
Jednoczesnie byt to okres, ktéremu przy$wiecata zasada zachowania
systematycznodci, zgtebiania detali i osiggania wizualnej harmonii.
Wszystkie te cechy znalazty odzwierciedlenie w ,idei progresywnego
liczenia”, bedacej znakiem rozpoznawczym twdérczosci Opatki.
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020
"Szpilka" ("No 7"), 1998

akryl, olej, szpilki/ptétno, 300 x 70 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA TYSZKIEWICZ |
No 711998 | juin-september | "SZPILKA" | (300 x 70 ) cm | [sygnatural'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 600 - 69 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Powstajace do konica zycia artystki ‘prace szpilkowe” sg efektem dtugotrwatego,
wielomiesiecznego procesu nabijania szpilkami papieru, fotografii, ptétna czy obiektow.
Ten swego rodzaju rytualny performans angazuje ciato Tyszkiewicz w dziatanie polegajgce
na rytmicznej kumulacji gestu, powtarzalno$ci i ciggtosci. W efekcie ruch ciata nad ptasz-
czyzng pozostawia na niej ksztatty bedace jego ‘obrazem’. W tym sensie struktura ‘prac
szpilkowych’ jest cielesna i organiczna, a procesualno$¢ i powtarzalnos$c tej metody warun-
kuje jej performatywny charakter”.

Zofia Machnicka
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Pierwsze tzw. prace szpilkowe Teresy Tyszkiewicz
powstaty w 19811 od tego czasu zdominowaty catg

jej pozniejsza praktyke artystyczng. We wczesnych L :r,
pracach podtozem do naktuwania byt papier, ktéry ! ¥ B p d }'1
]
afl |

Teresa Tyszkiewicz, ,Szpilka - Pismo”, 1988, Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

‘Vlas &
1 g
g

w kolejnym kroku stawat sie medium ,otulanym”
watg lub koriskim wtosiem. Wraz z przyjazdem do ,’
Francji w 1982 artystka odnalazta swdj ulubiony for-

4 - -
mat 300 x 150 cm i technikg papieru naklejonego ]
na ptétno. Wraz z pokryciem go gesta warstwa far- ; "’
[ § R

by, proces szpilkowania zyskat na jeszcze wiekszej
dramaturgii zwigzanej z brutalnym gestem przektu-

wania stawiajgcej opor miesistej materii. Powstajaca : . ! ﬁ“i \_"‘F
przy procesie twoérczym aura wielkoformatowych 3
relieféw nie ogranicza sie do ich paradoksalnie
barokowej ozdobnosci i efektywnosci. Zofia Mach-
nicka odnajduje w niej zjawisko Bachelardowskiej
LSwiadomosci migsniowej”, opartej na wzajemnej
relacji ciata i przestrzeni. Wpisujac w to kontekst
prac Tyszkiewicz, mozna odnalez¢ w jej tworczosci
relacje fizycznej identyfikacji pomiedzy dzietem

a ciatem obserwatora - fizycznie ,odczuwajgcego”
fizjologiczne pokrewieristwo z dzietem. Réwniez
wertykalne wymiary dziet sugeruja potrzebe
odczucia pewne;j fizycznosci, o czym przypomina
takze $lad po ruchach szpilek na powierzchni dzieta
- obiektu pozostajacego w nieustannej relacji

z formujgcym je ciatem.

Tyszkiewicz poprzez niemal transowy proces
whbijania szpilek w zrytualizowany sposéb wyrazata
siebie i swoja relacje ze Swiatem. Tym samym jej
dzieta stawaty sig zapisem codziennych zmagan ar-
tystki i sposobem budowania osobistej przestrzeni
wyrazu. Gest twérczy artystki réwniez moze byc¢
odczytywany jako rytuat przynoszacy ulge w me-
taforycznej udrece i bélu. ,Prace szpilkowe” sa

w swoim codziennym, powtarzalnym i dtugotrwatym
procesie niezwyktym poszerzeniem dokamerowych
perfomanséw i prac fotograficznych artystki, w kté-
rych réwniez poddawane jest analizie sensualne
doswiadczanie kobiecosci.
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TAMARA BERDOWSKA
1962

Bez tytutu, 2002

olej/ptétno, 120 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "TAMARA BERDOWSKA | 2002 | olej'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
Galerie K, Staufen, Niemcy
kolekcja prywatna, Niemcy

WYSTAWIANY:
,Geometria w przestrzeni”, Galerie K, Staufen im Breisgau, 2.04-21.05.2022

.Jest umnie potrzeba uzewnetrzniania i nadawania formy
obrazom, ktére jawig sie w moim umysle...”.

Tamara Berdowska

Tamara Berdowska to polska artystka, urodzona w 1962 w Rzeszowie. Jest znana
gtéwnie z twoérczosci malarskiej, ktéra czesto oscyluje wokot abstrakeji i ekspresjo-
nizmu. Inspirujac sie gtéwnie emocjami i relacjami miedzy forma a kolorem, tworzy
dzieta, ktére poruszajg i sktaniajg do refleksji. Jej prace byty wystawiane zaréwno

w Polsce, jak i za granica, przyczyniajac sie do rozwoju wspdtczesnej sztuki abstrak-
cyjnej.

Prezentowany obraz to typowe dzieto Berdowskiej, ktére charakteryzuje sie intensyw-
na gra koloréw i dynamicznymi pociagnigciami pedzla. Abstrakcja geometryczna
stanowi dla artystki punkt wyjscia do psychodelicznych - jak to okreéla sama autorka
- malarskich eksperymentoéw. Dla Berdowskiej najwazniejszym srodkiem wyrazu jest
kolor. To w barwie rozgrywa sie caty spektakl jej kompozycji. W omawianej pracy lewy
gorny rég jest wypetniony wyrazista czerwienia, ktéra stopniowo sie rozmywa. Z kolei
od prawego dolnego rogu to btekit rozlewa sie po ptétnie. Barwy zlewaja sie w jedng
niezdefiniowana catos¢, co sprawia, ze praca zyskuje wrazenie optycznej gtebi. By
dojé¢ do takiego efektu Berdowska, zanim zacznie tworzy¢, dtugo wpatruje sie w biate
$ciany, dopiero pozniej chwyta pedzel i farby. Uznaje tylko duze ptdtna, prace nad
nowa kompozycja nierzadko trwaja kilka miesiecy. Artystka czesto eksperymentuje

z forma i struktura, tworzac abstrakcyjne kompozycije, ktére pozostawiajg wiele miej-
sca dla interpretacji widza.
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HALINA WRZESZCZYNSKA
1929-2018

"Krystalizacja I"

olej/ptétno, 75 x 95 cm

sygnowany p.d.: 'HWrzeszczyriska'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'HALINA WRZESZCZYNSKA | "KRYSTALIZACJA" |
| (Ruch, Swiatto, Przestrzen) | format 95 x 74,5'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Okres krystalizowania sie zatozen, ktére w konsekwencji doprowadzity do skupienia sie

na strukturze opartej o idee tadu, obejmuje gtownie lata 1965-1972. U ich podstaw lezy gte-
bokie przeswiadczenie o istnieniu ukrytej harmonii rzadzacej przejawami wszelkiego zycia
oraz optymistyczny poglad, ze objawy degeneracji sg stadium przejsciowym lub pozorem.
(... Jedyng sensowng drogg dla kierunku mej tworczosci bedzie siegniecie - celowe -

po element fantastyki ‘wyspekulowanej” w oparciu o rezultaty do$wiadczalne i teoretycz-
ne nauk $cistych. W przedstawieniu uktadéwformalno-barwnych ustawicznie oscyluje na
granicy rzeczywistosci i fantastyki”.

Halina Wrzeszczynska
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI
1929-2017

"Iso-Rounds #3", 1964

akryl/ptétno, 112 x 108 cm
sygnowany na odwrociu: 'ED MIECZKOWKI'
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: '1964 a333 E MIECZKOWSKI ISO-ROUNDS # 3'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
41900 - 58 200 EUR

POCHODZENIE:

Lew Allens Gallery, Santa Fe

D. Wigmore Fine Art, Inc. Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2019

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Ed Mieczkowski: The Aesthetics of Geometry”, Lew Allens Galleries, Santa Fe, 27.02-29.03.2015

LITERATURA:
Ed Mieczkowski: The Aesthetics of Geometry, katalog wystawy, Lew Allens Galleries, Santa Fe 2015

,Od samego poczatku bylismy bardzo swiadomi bycia w opozycji do tego, co dziato sie
wowczas w $wiecie sztuki, w szczegdlnosci do ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Odrzuci-
lismy kult indywidualnego i emocjonalnego ekspresjonizmu. Zwyklismy mawia¢, ze chce-
my poezji w naszym zyciu i porzadku w naszej pracy. Geometryczne formy byty waznym
aspektem w drodze do celu, do ktdérego zmierzaliémy. Sg one tatwo identyfikowalne i moga
by¢ powtarzalne w celu tworzenia struktur, siatek i seryjnych porzadkéw. Oferowaty nam
klarowno$¢ formy. Wiec na samym poczatku zgodzilismy sie uzywac w naszej pracy form
geometrycznych i precyzyjnych krawedzi”.

Ed Edwin Mieczkowski




NA TROPIE
FENOMENDW
NAUKOWYCH

Ed (Edwin) Mieczkowski, ,ISO - Round #1”, 1964, kolekcja prywatna

Edwin Mieczkowski wraz z Francisem Hewittem i Ernstem Benkertem
tworzyt prace utrzymane w duchu monochromatycznej awangardy geo-
metrycznej, wykorzystujac réznorodne odcienie trzech koloréw: czerni,
szaro$ci i bieli. Od poczatku lat 60. Mieczkowski wspottworzyt z nimi grupe
Anonima, ktérej dziatalno$¢ stanowita odpowiedz na fenomeny naukowe
oraz zatozenia psychologii percepcji optycznej. Réwniez na wizjonerskich
zatozeniach kolektywu opieraty sie zasady formalne powstajacych dziet
wraz z budowa kompozycji bazujacej na trzech neutralnych kolorach, réw-
nomiernym rozmieszczeniu ptaszczyzn i dzieleniu ich siatkg rownolegtych

linii. Arty$ci z Cleveland postugiwali sie strategiag przedwojennej awangardy,

a takze kolportowali manifesty i tworzyli zasady jednoczace cztonkdw.

Jak wspominat sam Mieczkowski, dziatania grupy Anonima od poczatku
byty ukierunkowane w opozycji do aktualnego wéwczas ekspresjonizmu
abstrakcyjnego. Wraz z geometrycznymi formami artysci zmierzali do
utrzymania okreélonego porzadku pracy oraz poezji kierujacej ich zyciem.
Jednoczesnie obrane przez nich moduty formalne byty tatwo identyfiko-
walne i powtarzalne przy tworzeniu struktur, siatek i seryjnych porzadkow.
Wspoalnie $ledzili takze fenomeny naukowe oraz zjawiska psychologii
percepcji optycznej. Jednoczesnie cztonkowie grupy Anonima w swoich
manifestach sprzeciwiali sie skrajnemu konsumeryzmowi oraz prébom
dostosowania sztuki do potrzeb widza. Swojg aktywnos¢ pisarska realizo-
wali takze w tworzeniu propozycji i projektéw, ktére stanowity dziatalnosé
réwnolegty do tworczosci malarskiej. W jednym z o$wiadczer nakreslili
czteroletni plan produkcji cyklu prac oparty na okreslonych znamionach
struktur wizualnych: sprawdzalnych, dwuwymiarowych i monokularnych
doswiadczanych bodzcach. Okreslone tutaj ramy pozwalaty na uwolnienie

Ed (Edwin) Mieczkowski, ,Mate Ends”, 1965, kolekcja prywatna

od $wiatopogladu narzucanego przez $wiat sztuki i zastgpienie go zasadami
utworzonymi przez nich samych. Sprowadzanie procesu twérczego do
badari naukowych stanowito $wiadoma strategie funkcjonowania Anonima
Group. Skoro problem mechanizmu postrzegania zostat zaczerpnigty

z nauk biologicznych, stamtad artysci przejeli takze strategie jego eksplo-
rowania.

Tworczo$¢ cztonkdw grupy Anonima w Polsce ujrzata $wiatto dzienne
dzieki wystawie ,Obrazy czarno-biate i szare”, ktéra w 1966 odbyta sie

w przestrzeniach warszawskiej Galerii Foksal. W katalogu do ekspozycji
mozna odnalez¢ dodatkowe wyjasnienie znaczenia kolektywu: ,Anonima
oznacza anonimowo$¢ swoich cztonkéw wobec $wiata. Anonimowos¢
niekoniecznie musi by¢ sama w sobie cnotg ani stanem idealnym, do
ktérego wypada dazy¢. Musi by¢ jednak podstawa kazdej grupy, ktéra wyzej
sobie ceni rezultaty wspotpracy niz indywidualne wyréznienia wspotpra-
cujacych. Anonima wobec $wiata ma ten cel, by niweczy¢ wszelkie préby
sprowadzania na manowce, znieksztatcania lub wypaczania jej poczynan
(..). Cztonkowie Anonima zgodzili si¢ wystawiac wytgcznie jako grupa. Aby
to uczynic i urzeczywistni¢ swoje grupowe zamysty, zatozyli w Nowym Jorku
galerie i pracownie. Cho¢ stuzy ona im przede wszystkim, Anonima oferuje
swojg galerie jako miejsce wystaw innym grupom oraz pracom powstatym
we wspodtdziataniu z innymi grupami. W obecnym systemie galerii-muzedw
nie jest mozliwa konfrontacja artystéw, poréwnywanie rezultatéw pracy in-
dywidualnej i zespotowej, ani swobodna dyskusja o wszystkim, co tej pracy
dotyczy (...)" (,Anonima wobec $wiata”, [w:] Obrazy czarno-biate i szare,
katalog wystawy, Galeria Foksal, Warszawa 1966, s. 6).
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Penetracja przestrzeni realnej", 1973

akryl, otdwek, relief/ptyta piléniowa, 100 x 100 x 10 cm
sygnowany i datowany na krosnie malarskim: 'Winiarski 1973'
na odwrociu odautorska najepka z opisem pracy oraz oraz stempel kolekgji: 'Kolekcja Fibak | Monte Carlo'

estymacja:
550 000 - 700 000 PLN
128 000 - 162 800 EUR

~Konstrukcjg kazdej z prac rzadzi przypadek, ktérego zrodtem jest rzut monets, rzut kostka
do gry, seria liczb z tabeli gietdowej itp. Gama koloréw ograniczona zazwyczaj do bieli

i czerni pozwala na wyrazanie podstawowych przeciwienstw, takich jak: ‘dobro - zto’,

‘plus = minus’, ‘tak-nie’.

Ryszard Winiarski




DURNIZMII0SOWOSGINDETERMINIZMU

,Zbigniew Taranienko: W jednym ze swoich tekstéw wspomniat pan, ze
nie widzi réznicy miedzy emocjami a intelektem. Co miat pan wéwczas
na mysli¢

Ryszard Winiarski: Na poczatku mojej drogi twérczej stwierdzenie to
byto mi bardzo potrzebne. Podobata mi sie my$l Bergsona, ze migdzy
uczuciem, a logicznym mysleniem nie zachodzi istotna sprzecznosc,
bowiem w kazdym procesie my$lowym zawarty jest pewien tadunek
emocjonalny. | patrzac na wiasne doswiadczenia, sadze, ze najwieksze
emocje pojawiaja sie¢ w sytuacjach, kiedy dokonuje sig¢ odkryé myslo-
wych, kiedy przydarza sie to, co nazywam iluminacja... Bywa bowiem,
ze cztowiek chodzac po $wiecie i realizujgc wyznaczony przez siebie
program artystyczny, nieraz dostrzega pewng niewygode, niefortun-
no$¢ rozwigzan czy nawet obecna w nim pewna niesprawnos$é. Kiedy
mysli sie zmudnie i intensywnie o tym braku, nagle przychodzi taki
moment, w ktérym myél trafia na rozwigzanie - i artysta moze tworzy¢
przez kolejne dtugie lata. Spotkanie z takim momentem wyzwala stan
nieprawdopodobnej emocji” (Od strategii do kontemplacji, wstep do
katalogu [w:] Ryszard Winiarski, Galeria Opera Teatr Wielki, Warszawa,
2017 5. 5).

Zainspirowany wyktadami Mieczystawa Porebskiego, ktéry w swoich po-
szukiwaniach teoretycznych dazyt do potaczenia nauki i sztuki, interpre-
tujac ja przez pryzmat m.in. teorii informacji oraz estetyki informacyjnej
Maxa Bense'a - niemieckiego mysliciela wyrdzniajacego sie wyjgtkowym
stylem uprawiania filozofii nazywanym filozoficznym performansem,
Ryszard Winiarski w ciggu dtugiej i owocnej kariery artystycznej wpro-
wadzat do $wiata sztuki swoje zainteresowanie automatyka i informaty-
ka. Tym oryginalnym w latach 60. i 70. manewrem starat si¢ wnie$¢ co$
nowego do sztuki oraz dokona¢ waznego dla siebie samego rozwoju
osobowo-artystycznego.

Dyplom na warszawskiej ASP obronit w 1966 pracg zatytutowana
,Zdarzenie-informacja-obraz” i jak sam stwierdzit, na poczatku swojej
artystycznej $ciezki nie docenit autonomicznosci $wiata sztuki. W tym
czasie, Winiarski skupiat si¢ przede wszystkim na dazeniu do transpa-
rentnodci przedstawien — poprzez tworzone obiekty, chciat pokazywac
tylko to, co robi. W wizualny sposdb prezentowat reguty, ktére zaprzata-
ty jego intelekt. To tu wiasnie skrywato sie dazenie do nieestetycznodci
w tworczosci Winiarskiego. Nie chodzito bynajmniej o bunt przeciw
dotychczasowym sposobom malowania, kompozycji, uzycia koloru,

ale o doktadne i wierne przekazanie czynno$ci umystu drugiemu -
odbiorcy, poprzez przyjecie analitycznej i formalnej postawy wobec
przedmiotu sztuki. W tym celu, cho¢ zdarzato mu sie wigcza¢ do
tworzonych obiektéw barwy np. niebieska, czerwong, zéttg iich rézne
odcienie, najczgsciej tworzyt przy uzyciu czerni i bieli i to z nimi kojarzo-
ne sg jego prace. Biel i czern, jak wskazywat, to barwy zero-jedynkowe,
a gdy méwimy o ich uzyciu, nikt nie pyta w jakim odcieniu czerni czy
bieli utrzymana jest tonacja dzieta. Sg one jednoznaczne, bezposrednie,
oczywiste. Uzywanie binarnej palety czerni i bieli umozliwito Winiarskie-
mu podjecie zagadnienia dualizmu losowo$ci i determinizmu.

Cho¢ uparcie postulowat intelektualng czystos¢ swoich ,Préb wizualnej
prezentacji rozktadéw statystycznych” Winiarski nie uniknat estetycz-
nego odbioru swoich prac. Noszony przez lata dyskomfort spowo-
dowany nierozumieniem jego prac nasilat w artyscie komplikowanie
prezentowanych regut oraz coraz silniejsze skupianie sie na pierwotnym
zatozeniu - ze za kazdym tworzonym obiektem stoja tylko reguty gry

i program. Préba dowiedzenia, ze dziet Winiarskiego nie da sie odbierac
w sposéb emocjonalny przyswiecata artyscie do potowy lat 70., kiedy
pod wptywem obserwowanych interpretacji oraz rozméw z innym
znanym artysta - Kajetanem Sosnowskim, skierowat swoje poszukiwania
w kierunku prezentacji gier i regut tak jak sie one odbywaja, zapraszajac
tym samym odbiorcéw do uczestniczenia w intelektualnych rozgryw-
kach.

Prace z cyklu ,Penetracje przestrzeni realnej” stanowig w dorobku
Ryszarda Winiarskiego szczegdlny zestaw obiektow, zaktadajg i dopusz-
czaja bowiem subiektywna perspektywe odbiorcy. Artysta, ktéry za cel
nadrzedny stawiat sobie dazenie do radykalnej obiektywnosci przedsta-
wien stworzyt cykl przedstawien tréjwymiarowych, ktérych doswiadcze-
nie zalezy od ustawienia sig patrzacego, a nie tylko odkodowanie regut.

‘SIBIUIM PJezsAY
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 21", 1975

relief, akryl/ptyta piléniowa, 61,5 x 61,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'H. Stazewski | 1975 | nr. 21'
na odwrociu papierowa nalepka z Galerii Foksal w Warszawie

estymacja:
300 000 - 400 000 PLN
69 800 - 93100 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ i pochodzenie pracy skonsultowane z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
Galeria Foksal, Warszawa (depozyt)
kolekcja prywatna, Polska

,Stazewskiego interesuje kombinatoryka barw, ale zalezy mu na ich harmonii. Artysta
odkrywa nowg harmonie barw. Ten sam proces zaobserwowac¢ mozna w badaniu przez
artyste przestrzeni (...). Stara sie zbadac rézne mozliwe sytuacje, wytworzone wskutek
przesunied (...) elementéw albo wskutek zmiany ich wielko$ci (...). W ten sposdb odkrywa
harmonie przestrzeni obrazu, ktéra rzadzi sie nowymi prawami, prawami odwrotnymi od
zasad klasycznej kompozycji”.

Jerzy Ludwinski




res

Henryk Stazewski w zbiorach identycznych form poszukiwat $cistych praw
nimi rzadzacych. Poszczegdine formy jako elementy geometryczne ptasko
osadzone w przestrzeni sg niepodzielnymi podstawowymi jednostkami
obrazu. Z kolei zbidr petni wobec nich nadrzedna funkcje. Jednocze$nie
najbardziej zasadniczg wiasciwoscig form Stazewskiego jest powtarzalnosc¢,
stad celowe jest pozbawienie ich cech indywidualnych. Nawet w przy-
padku blachy, ktéra mogtaby wzbogacac dzieta o wartosci fakturowe,
mozna zauwazy¢ doprowadzenie jej do postaci anonimowej i maksymalnie
ujednoliconej w kolorze i blasku. Tym samym artysta dazyt do uzyskania

w swoich kompozycjach spokoju, statyki i rownowagi harmonii material-
nego i duchowego wyrazu. W latach 70. Stazewski nieco rozluznit typowe
dla wezesdniejszego okresu jego tworczosci analityczne podejscie do pracy
artystycznej. Wraz ze wzbogaceniem palety barw w obrebie jego kompo-
zycji mozna dostrzec zaskakujace rozwigzania, ktére pod koniec dekady
nabieraty $ladéw ekspresji malarskiej. Tym samym, jego dziatania staja sie
bardziej urozmaicone i cechuje je coraz wigksza réznorodnos¢ jednocze-
$nie podejmowanych rozwigzan. W prezentowanej kompozycji jeden z kwa-
dratéw wytamuje sie z uktadu opartego na dwdch réwnolegtych rzedach.
Owa forma geometryczna byta jednoczednie w dzietach artysty idealng
forma przestrzennych eksperymentéw, ktére okreslano mianem ,obrazéw
mozliwych”. Nieustanne badanie mozliwosci uktadéw abstrakcyjnych byto
dla Stazewskiego proba zrozumienia $wiata, ogarnigcia absolutu.

Reliefy Stazewskiego byty przedmiotem jego licznych wystaw juz w latach
60. Przyjmowane niezwykle entuzjastycznie prace znajdywaty swoje opra-
cowania w recenzjach, ale tez i polemikach. Jerzy Ludwiriski umiejscawiat

1‘1 %’}%\’ &

Henryk Stazewski, Kompozycja, 1977, kolekcja prywatna

dziatania artysty w pojeciu ,ekspansji sond”, pozwalajacym na utozsamianie
ich z sytuacjag niezwykle narastajaca w miare zwiekszania liczby powtarzal-
nych elementéw. Jednoczes$nie krytyk odczytywat reliefy Stazewskiego

w ramach dwdch okreslonych metod wyznaczanych przez ruch obserwa-
tora oraz zmieniajace sig oswietlenie. W 1966 w wyrazie instytucjonalnego
uznania twoérczosci artysta zostat odznaczony Krzyzem Oficerskim Orderu
Odrodzenia Polski, a na XXXIII Biennale w Wenecji otrzymat wyréznienie
honorowe za okoto 30 metalowych relieféw. Wraz ze $wiatowej stawy wy-
petnianiem przestrzeni konstruktywistycznymi obiektami Stazewski sporza-
dzat niezliczong ilo$¢ teoretycznych notatek, w ktérych rozwazat zaréwno
tak ztozone zagadnienia jak sztuka abstrakcyjna, jak i osobiste anegdoty

o przygodach swojego przyjaciela Edwarda Krasiriskiego, z ktérym dzielit
pracownie. Byt on wrecz kronikarzem i krytykiem wtasnej twérczosci. Teksty
Stazewskiego byty zaréwno artystycznymi manifestami, jak i dowodem

na poszukiwania siebie. Najlepiej odnajdywat sie on w odniesieniach do
tradycji artystéw myélicieli, poetéw, stuchajacych swojego umystu i duszy
duzo bardziej niz innych. Na dualizm intuicji i obiektywizmu w jego posta-
wie w latach 70. zwrécita uwage Janina tadnowska, lokujac jego ,badania
sprawdzalnosci geometrii” w syntezie sztuki z réznymi epokami oraz ludzka
miarg pozwalajgca ustali¢ stosunki i proporcje. Z kolei Ryszard Stanistaw-
ski dostrzegt w wierze w geometrig droge Stazewskiego ku idealnemu.
Jednoczesnie artysta, pomimo wierno$ci przedwojennym pogladom, nie
byt ortodoksyjnym modernista. Nie pozostawat obojetny na zmieniajacy sie
$wiat, gdyz w odpowiedzi na te do$wiadczang rzeczywisto$¢ stawiat sztuke
abstrakcyjna jako sume wrazeri i obserwacji, wyczucie klimatu wspoétcze-
snosci, wyraz dynamicznosci zycia oraz liryczny obraz epoki.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"Kezek", 1986

akryl/ptétno, 91,2 x 80 cm
sygnowany u dotu: 'Vasarely-'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY - | "KEZEK'

estymacja:
700 000 - 1000 000 PLN
162 800 - 232 600 EUR

OPINIE:
praca znajduje sie w archiwach Victor Vasarely Estate

POCHODZENIE:
Circle Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna
Phillips, 2012

kolekcja prywatna

DESA Unicum, 2013
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

" - 1986 1(91x 80) | Vasarely-'

,Victor Vasarely. Nieskoriczona geometria”, DESA Unicum, Warszawa, 11.07-19.08.2023

LITERATURA:

Victor Vasarely. Nieskoriczona geometria, katalog wystawy, DESA Unicum, Warszawa 2023, poz. 19

,Sztuka musi sta¢ sie hojna i catkowicie upows
czesna. Od tego momentu, nowe technologie
sztuke ludziom”.

Victor Vasarely

zechniona. Sztuka musi by¢ szczerze wspot-
sg po to, by niezwtocznie rozpowszechniac
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-FOLKLOR PLANETARNY"™

W 1955 w paryskiej galerii Denis René odbyta sie ekspozycja
zatytutowana ,Le Mouvement”, czyli ruch. Wystawa skupiata
artystow podejmujacych proby tworzenia iluzji ruchu i tréjwy-
miarowosci na powierzchniach swoich ptécien. Wymienic¢ tu
mozna nazwiska takie jak: Yaacov Agam, Pol Bury, Jesus Rafael
Soto czy Jean Tinguely. Jednak to wtasnie obecnemu tu réwniez
Victorowi Vasarelyemu ekspozycja przyniosta szczegdlny rozgtos
za sprawg ,Z6ttego manifestu”, opublikowanego w katalogu
wystawy. Zyskiwato na tym ideologiczne znaczenie wydarzenia,
ktore stato sie nosnikiem najwazniejszych postulatéw nowej sztuki.
Réwniez sam fakt kolportazu manifestu, zawierajacego w sobie
bliskie przedwojennemu socjalistyczne zaciecie, byto aktem
umiejscawiajacym Vasarelyego wsrdd lideréw kultury wizualnej
we wspotczesnym zachodnim swiecie. Wystawa ,Le Mouvement”
obejmowata swoim zasiegiem nie tylko najnowsze tendencje, lecz
takze szerokie zjawisko ruchu, o czym $wiadczy obecnosé na niej
,Obrotowej potkuli” Marcela Duchampa z 1925 oraz kinetycznych
rzezb Alexandra Caldera. Przygladajac sie powstatej w wyniku do-
boru artystéw proste;j linii od lewicowego dadaizmu Duchampa az
po powojenng sztuke optyczna, Vasarely reprezentowat zupetnie
nowy nurt gteboko zakorzeniony w przedwojennej awangardzie

i jej strategii dotarcia do widza.

Zamierzeniem Vasarelyego byto réwniez ugruntowanie uprzy-
wilejowanej sztuki na poziomie ogdlnodostepnej spotecznej
dziatalnosci. Juz od lat 60. postulowat uzywanie komputeréw

do tworzenia, aby sztuka mogta sie dostosowa¢ do dynamiki
swoich czaséw. W autorskim pojeciu uniwersalnosci sztuki artysta
stawiat przed kazdym w réwnym stopniu mozliwosci tworzenia.
Zgodnie z tg zasada opatentowat w 1963 ,jednostke plastyczng”
odpowiadajaca strukturze wszechswiata. Jak mozna zauwazy¢
réowniez w prezentowanym obrazie, Vasarely dodatkowo prowo-
kowat odbiorce do refleksji poprzez nadawanie swoim dzietom Victor Vasarely, Kompozycja, kolekcja prywatna
quasi-naukowego wydzwieku. Artysta tworzyt tu nowe stowa
taczace w sobie jezyk francuski oraz wegierski. W 1960 okreslit
swojg sztuke mianem ,folkloru planetarnego”, gdzie dawat wyraz
swojej fascynacji kosmosem wszechobecnej w jego kompozycjach
o rygorze uktadu, bogatej tonacji barwnej oraz iluzjonistycznych
efektach stwarzajacych pozér ruchu oraz migotania powierzchni
malarskiej. Prezentowany obraz ,Kezek” nalezy do péznego okresu
tworczosci Vasarelyego, w ktérym szczegdlnie charakterystyczne
byto oryginalne traktowanie bryty zbudowanej z elementoéw, ktére
to tworza mniejsze wizualne catosci. Jednostki te s odpowiednio
ze sobg zgrupowane i ustawione tak, by dawaty wrazenie powsta-
nia kolejnej, duzej figury. W przypadku prezentowanego obrazu
elementami tymi s okregi, nadajace kompozycji nowej jakosci
wizualnej. Ukazana tu bryta jest podatna na wizualne przeksztat-
cenia w zaleznosci od punktu widzenia. Postrzegana ptasko jest
sze$ciobokiem, jednak perspektywiczna iluzja sprawia, ze figura ta
moze byc jako szescian prezentujacy ,rzezbiarsko” i przestrzennie
opracowane wnetrze.

W latach 70.powstawaty liczne muzea prezentujgce dorobek arty-
styczny Vasarelyego. Pierwsza dedykowana artyscie taka instytucja
powstata w 1970 we francuskim miescie Gortes. Sze$¢ lat pdzniej
zostato otwarte muzeum w Aix-en-Provence oraz w rodzimej
miejscowosci Pécs na Wegrzech. W powstatym we wspotpracy

z architektami Dominique Ronsseray oraz Johnem Sonnierem
wyjatkowym projekcie siedziby muzeum mozna dostrzec ucie-
lesnienie marzen Vasarelyego zawartych przed laty w ,Zéttym
manifescie” - potaczeniu wiasnej sztuki z architektura. Utworzona
woéwczas zdemokratyzowana przestrzeri stanowita nostalgiczny
hotd dla Bauhausu i gestaltystow. Kolejne muzeum Vasarelyego
powstato w 1987 w Patacu Zichy w Budapeszcie. Victor Vasarely, ,Paula”, 1989, kolekcja prywatna
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"23/02",2002

akryl, relief/ptyta, 50 x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 2002 | 23/02 | 50x40 cm'’

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Krakow

,Orbitowski wcigga widza w niekoriczacy sie proces tudzenia ich wizualng struktura: nie
wiadomo, gdzie koriczy sie przestrzer wyobrazona, gdzie zaczyna sie realny obiekt, gdzie
koricza sig konkretne linie kompozycji, a gdzie zaczyna przypadkowy, uzalezniony od
os$wietlenia system cieni. (...) Struktura obrazu zmusza do nawigzania dialogu. Do rozerwania
poczatkowej aporii”.

Michat Zawada




Tworczo$¢ Janusza Orbitowskiego jest sytuowana w Scistym ciggu wizual-
nosci, wyrastajagcym z do$wiadczen pierwszej polskiej awangardy. Wierno$¢
doswiadczeniom Adama Marczyriskiego na lata okreslata jego dziatania

w ciggu kontynuacji konkretnej tradycji. Jednoczeénie reliefy Orbitow-
skiego stawiajg odbiorce w niezrecznej pozycji, wytracajg z réwnowagi

i wymykaja sie z ram jasnych sformutowan. Fundamentalny gest artysty,
powracajacy w setkach jego monochromatycznych kompozycji, odnajduje
swoje odzwierciedlenie w grze powierzchni podobrazia i otaczajacego go
kontekstu. Kazda z jego kompozycji moze by¢ poréwnywalna do mikroko-
smosu form, ujetego w biatych przestrzeniach zamknietych w prostokaty
delikatnych, zintegrowanych ram. Ich fizyczno$¢ wyznacza granice pomie-
dzy neutralnym ttem a geometryczna gra plastyczna, statycznie wykreslaja-
cq gtéwne kierunki oraz tworzaca wizualnie dynamiczng kompozycje.

Orbitowski w swoich reliefach z wyjatkowg precyzjg konstruuje uktady
waskich listewek lub nawarstwiajacych sie prostokatnych ptytek, ktére
naklejone na podobrazie tworza rytmiczne i graficzne sekwencje. Poszcze-
golne elementy sa malowane biata farba i tym samym catkowicie integruja
sie z podfozem o tej samej kolorystyce. Za dramaturgie linii staje si¢ zatem
odpowiedzialne tylko $wiatto, ktérego cienie rysuja w ramach kompozycji

konkretne uktady. Jak zauwazyt Michat Zawada: ,Dialektyka $wiatta i cienia,
oparta niemal na zero-jedynkowym systemie, przesyta nam wiec sprowa-
dzong do minimum informacje wizualng. To w pewnym sensie relacja owej
pustki oraz jatowe]j powierzchni podobrazia tworzy hermetyczne uniwer-
sum obrazéw Orbitowskiego. Swiatto zyskuje tu swoja wkasng materialnosé
- wnikliwy oglad prac sprawia, iz pozbawione wszelkiego odniesienia abs-
trakcyjne obiekty emanuja je ze szczegdlng moca. Gdy zblizamy sie do ich
powierzchni, zaczynamy je odczuwa¢ wrecz fizjologicznie. Obrazy zaczynaja
razi¢”. (Michat Zawada, wstep do katalogu, [w:] Janusz Orbitowski. Biate
plamy, kat. wyst., Galeria Malarstwa ASP, Krakéw 11.11-9.12.2011, nlb.). Struk-
tury obrazéw Orbitowskiego sktaniajg do nawigzania z nimi szczegdinej,
osobistej relacji. Uktady réwnolegtych i prostokatnych elementéw wciagaja
widza, nachodza na siebie, spotykaja sie, aby finalnie nagle zatrzymac¢ swoj
bieg w wibracji, ggstnieniu i rozrzedzeniu. Tym samym wzajemnie na siebie
nachodzg tu ptaszczyzny przestrzeni wyobrazonej z obszarami realnego
obiektu. Kazde, nawet najmniejsze przesuniecie odbiorcy okresla na nowo
kompozycje Orbitowskiego, co wptywa na ich oddziatywanie w konkretnej
przestrzeni wystawienniczej. Fizjologia jego relieféw, zamknigta w czystej
wizualnosci, nieustannie zaprasza odbiorcéw do kolejnych konfrontacji,
podejs¢ i zblizen.

Janusz Orbitowski, Bez tytutu, kolekcja prywatna

Janusz Orbitowski, ,16/02", kolekcja prywatna
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Dwa kwadraty", 2008

akryl, relief, technika wtasna/ptyta pilsniowa, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ANDRZEJ GIERAGA | DWA KWADRATY | TECH. WLASNA | 50x50 c¢cm | 2003’

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

.Na twoérczos¢ Andrzeja Gieragi sktada sig kilka mocno zréznicowanych faz, lecz mimo

ze sg tak odmienne, tacza je nie tylko cechy osobowosci autora, ale tez we wszystkich
obecne: geometria, relief i struktura. Nade wszystko za$ taczy je Swiatto - znak rozpoznaw-
czy artysty i gtdwne medium kreujace jego prace. Droga myslenia i eksperymentéw prowa-
dzita konsekwentnie ku prostocie i jednolitosci poprzez redukcje. Zatrzymywato sie na niej
rozproszone $wiatto i przecinaty jg dukty rowkdéw geometrycznej kompozyciji, na ktérych
biatymi kreskami odbic¢ blasku znaczone byty wypukte krawedzie, a ciemna $ciezka utajony
w zagtebieniach cien”.

Bozena Kowalska
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ADAM MARCZYNSKI
1908-1985

"Dekompozycja A", 1974

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 73 x 55 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ADAM MARCZYNISKI | "DEKOMPOZYCJA A" | 1974'
oraz na blejtramie: '[dane adresowel'

na odwrociu papierowa nalepka z opisem pracy

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 300 - 34 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Mariusza Hermansdorfera, Wroctaw
DESA Unicum, 2020

kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Kolekcja Hermansdorferow, red. Stanistaw Ro$cicki, Hanna Wrabec, Wroctaw 2013, poz. kat. 185, s. 87 (il.), 143 (spis)
Kolekcja Hermansdorferdw, katalog wystawy, Mia Art Gallery, Wroctaw 2017, s. 46 (il.), 146 (spis)

,Obraz, sktadajac sie z ruchomych elementow, jest obszarem potencjalnie istniejagcych
realizacji plastycznych. Jakkolwiek ich liczba moze by¢ wyznaczona w oparciu o metody
kombinatoryczne, to z punktu widzenia cztowieka obcujgcego z obrazem wszystkie te moz-
liwos$ci stanowig nieskoriczony obszar. Rola artysty polega na jego zbudowaniu. Ogladajacy
obraz moze dokonac¢ wyboru realizacji plastycznej - jest ona wynikiem poszukiwan w stwo-
rzonym przez artyste $wiecie. Dokonujace sie w nim spotkanie miedzy twoérca a oglada-
jacym. Kluczowym wymiarem tego spotkania jest mozliwo$¢ poszukiwania i dokonywania
wyboru realizacji plastycznej, co stanowi istote przezycia estetycznego”.

Adam Marczynski




KINETYGZNE

WEASCIWOSCI FORMY

Reliefy Adama Marczyriskiego sa poddawane zmianie przez interwencje z zewnatrz i tym samym pozostaja w Sciste]
relacji z przestrzeniag. Podmiotem odpowiedzialnym za dziatanie ruchu jest odbiorca, ktéry swojg ingerencjg moze
uczyni¢ dzieto nieprzewidywalnym. Sama formuta relieféw jako wypowiedzi artystycznej byta eksplorowana na kar-
tach polskiej historii sztuki od poczatku lat 20. XX wieku. Marczyriski ominat jednak sigganie po inspirujgce analogie,
proponujac oryginalng i niewykorzystang dotad forme reliefu z uchylanymi kasetonami. Owa zmienno$c¢ stanowi

o oryginalnosci i pionierskim charakterze poszukiwan polskiego twoércy, ktérego specyfika prac jest przedmiotem
wypowiedzi Bozeny Kowalskiej: ,Wkrétce, okoto 1964 roku, z surowych form geometrycznych podziatéw wytonity
sie prostokatne, wydzielone listwami pola, nakrywane blaszanymi ptytkami na zawiasach. Wprowadzaty one do sta-
tycznej kompozycji element zmiennosci i jednoczesnie symbolizowaty moment ukrycia czegos, tajemnicy. Na wpot
lub catkowicie otwarte ujawniaty one utajony pod nimi, nierzadko intensywny kolor, ktérego nie byto w obrazie, gdy
pozostawaty zamknigete. Byty one dla widza zaproszeniem do ingerencji w kompozycje. Mégt je dowolnie zamykac,
otwiera¢ czy tez zostawia¢ uchylone”. (Bozena Kowalska, Przemijanie pigkna, piekno przemijania, ,Dekada Literac-
ka” 2006, nr 1/2, http://www.dekadaliteracka.com. pl/2id=4131, dostep: 29.11.2016).

Marczynski, zainteresowany kinetycznymi wtasciwosciami formy, swoimi eksperymentami zapowiadat sztuke inte-
raktywna. Zwracajac uwage na podziat interaktywnosci zaproponowany przez Erica Zimmermana na funkcje: po-
znawczg, funkcjonalna, eksplicytng i metainteraktywna, w pracach artysty mozna dostrzec realizacje dwdch pierw-
szych kategorii dzieta interaktywnego, co jest przyktadem ,poszerzania pola” sztuki. Charakterystyczne elementy
kasetondw taczyty wszystkie dyscypliny artystyczne podejmowane przez Marczyriskiego. Warto zwrécic tu uwage
chociazby na rozbicie wczedniejszej formuty cyklu ,Uktadéw zmiennych” i ich metamorfoze w ,Uktady otwarte”
poprzez pozawieszanie kasetondw na drzewach, ktére byto zaréwno ingerencja w przyrode, jak i subiektywnym
dialogiem z naturg i racjonalnym rozwazaniem o relacji dzieta z przestrzenia. Eksperymenty te pozwalajg sktoni¢ do
whniosku, ze Marczyriski podejmowat rozwazania o przestrzeni dwuwatkowo. Przedmiotem pierwszego z nich byta
przestrzernh w samym obrazie, a drugim - zmieniajgca si¢ relacja dzieta wzgledem otoczenia. O intencjach tych pisat
sam artysta, wspominajac plener w Osiekach w 1970: ,Pietnascie elementéw jest obecnie w posiadaniu niektérych
uczestnikéw pleneru w Osiekach 1970 - dla nich kazdy element jest odrebng catoscia, a jego aktualny sposob
istnienia zalezy od ich decyzji. Réwnoczesnie tych pietnascie elementdw istnieje jako catos¢ funkcjonujaca i zmie-
niajgca swoje relacje w przestrzeni, przy czym struktura ta ulega naturalnym zmianom zachodzacym w czasie”
(Adam Marczynriski, Uktady otwarte, [w:] Katalog XI Wystawy Grupy Krakowskiej,

Galeria Krzysztofory, Krakéw 1971, nlb.).

Prezentowana praca nalezy do cyklu ,Dekompozycje”, ktéry réwniez byt poddawany przez Marczynskiego ekspe-
rymentom w otoczeniu przyrody uaktywniajacej dla dziet nowe konteksty. Szczegdinego znaczenia nabierato tu
zastosowanie przez artyste biologicznego koloru kasetonoéw, ktére swa srebrno-odblaskowg barwg nawigzywaty
do chitynowych pancerzy owadzich. Tym samym, wywotane interwencyjne spiecia artysta tagodzit odpowiednim
doborem $rodkéw formalnych. Marczyriski byt niestrudzonym eksperymentatorem, ktéry swoje intelektualne roz-
wazania rozstrzygat poprzez $wiadomy akt tworczy. W jednej osobie taczyt postawe naukowca i filozofa prowadza-
cego swoje poszukiwania na zywej tkance sztuki.

Adam Marczyriski, ,Refleksy zmienne”, 1975,
Zrédto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki

L]

Adam Marczyriski, ,Dekompozycja mata”, 1973,
Zrodto: Zacheta Narodowa Galeria Sztuki




15tQ

ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Szczelina w bieli" z cyklu "Szczeliny", 1967

papier maché, olej/ptétno, 98 x 55 cm
sygnowany i datowany w kompozycji: 'Kobzdej | 67'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej 1967 | "Szczelina w bieli" 55x98 cm'’

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, USA




Aleksander Kobzdej, artysta, ktéry na state wpisat sie w historie polskiej
sztuki powojennej, to posta¢ o niezwykle zréznicowanym dorobku. Jego
tworczo$c ewoluowata od postimpresjonizmu, przez realizm socjalistyczny,
az do sztuki materii, a kazdy z tych etapdw odzwierciedla zmieniajace sie
podejécie artysty do formy i koloru.

Kobzdej studiowat malarstwo pod kierunkiem Wtadystawa Lama, a po
wojnie w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych u Eugeniusza Eibischa.
Poczatkowo tworzyt w duchu postimpresjonizmu, jednak pod koniec

lat 40. zwrdcit sie ku malarstwu realistycznemu. W okresie socrealizmu
stat sie czotowym przedstawicielem sztuki zadekretowanej przez wtadze
komunistyczne, z jego najbardziej znanym dzietem ,Podaj cegte” z 1949. Po
zerwaniu z socrealizmem w 1955 Kobzdej zaczat eksperymentowac z abs-
trakcjg i malarstwem materii, co stato sie jego znakiem rozpoznawczym

w pézniejszych latach.

Jego tworczod¢ przechodzita liczne przemiany, z ktérych najwazniejsza
byta seria ,Szczeliny”, rozpoczeta w 1966. To wtasnie z tego cyklu pochodzi
obraz ,Szczelina w bieli”. Cykl ten stanowi kulminacje poszukiwar arty-
stycznych Kobzdeja w zakresie struktury i faktury obrazu. Artysta naktadat
farbe grubymi warstwami, tworzac reliefy, ktére przecinaty powierzch-

nie ptétna. Drobiny réznych materiatéw, takich jak metal, drewno czy
tworzywa sztuczne, wytaniaty sie spomiedzy warstw farby, nadajac pracom
tréjwymiarowy charakter. ,Szczelina w bieli” to doskonaty przyktad tych
eksperymentéw - monochromatyczna powierzchnia zostata przetamana
szczeling, z ktérej wytania sie zréznicowana faktura, tworzac dynamiczne

i ekspresyjne dzieto.

W latach 60., réwnolegle do tworzenia cyklu ,Szczeliny”, Aleksander Ko-
bzdej zaczat tworzy¢ obiekty przestrzenne, ktdre jeszcze bardziej zblizaty
jego malarstwo do rzezby. Rozwinieciem tych poszukiwar byty obiekty
malarskie ,Hors cadre”, tworzone od 1969. Dzieta te wchodzity w interakcje
z otaczajacy przestrzenia, wykraczajac poza tradycyjne granice obrazu.
Tworczo$¢ Kobzdeja z tego okresu byta silnie inspirowana ruchem informel,

ktory akcentowat przypadkowosc i ekspresje materii. Artysta eksperymen-
towat z réznorodnymi technikami i materiatami, starajac si¢ nada¢ swoim
pracom organiczny i dynamiczny charakter. Jak sam powiedziat: ,Staram
sie urealni¢ czed¢ idei, ktore sg we mnie. Definiujac ksztatt, tworze Zrodto
nowych watkow” (Aleksander Kobzdej, Drogi goéciu! [w:] Aleksander Ko-
bzdej. Zmagania z materia, kat. wyst., IRSA, Warszawa, Krakéw 2002, s. 107).

Krytycy czesto podkresdlali kosmiczny wymiar malarstwa Kobzdeja, ktére
nawigzywato do elementarnych sit natury - ruchu ziemi, wody, kamienia
czy ognia. W tygodniku ,Zycie Literackie” o jego sztuce napisano: , Tu
wszystko modeluje sie w porzadku najszczerszej prostoty, w gamie tondw,
ktore powracajgc do genezy, majg rdzawe czerwienie, zielonos$¢ skaty

i bfekit lazulitu. Czasem, wrazone w pekniecia, ukazujg sie jakie$ karbun-
kuty...” (Powrdt laureata, ,Zycie Literackie”, nr 40, 2.10.1960). Prace takie
jak ,Szczelina w bieli” oddaja ten dynamiczny, niemal pierwotny charakter,
taczac go z nowoczesnym podejsciem do struktury obrazu. Jest to jedno
z tych dziet, ktére najlepiej ilustruja jego artystyczne osiagniecia i niezwykta
wrazliwos$¢ na materie i forme.

Uznana krytyczka i kuratorka Leslie Judd Ahlander podkre$lata walory
kolorystyczne jego prac. W recenzji dla ,The Washington Post” napisata:
.Kobzdej jest kolorysta o rzadkiej wrazliwosci i przenikliwosci. Potrafi po-
dejmowac najbardziej delikatne i kobiece niuanse i wbudowywac je w po-
mniki. (...) Kobzdej nie uwaza siebie za abstrakcjoniste, chociaz jego sztuka
nie jest przedstawiajaca. Ma silne poczucie rzeczywistosci i bezposrednio-
$ci $wiata, ktory tworzy (...)" (Leslie Judd Ahlander: Polski malarz otwiera
sezon w Gres Gallery, [w:] , The Washington Post”, marzec 1960). Jego uni-
kalne podejicie, taczace realistyczne i abstrakcyjne elementy, wzbogacito
polska sceng artystyczng i pozostawito trwaty $lad w historii sztuki.

Kobzdej byt nie tylko malarzem, ale takze pedagogiem, scenografem,
plakacistg i ilustratorem ksigzkowym. Jego wszechstronnosc artystyczna

i nieustanne poszukiwania nowych form wyrazu czynig go jednym z najwaz-
niejszych twoércow XX wieku. Artysta zmart w 1972, jednak jego tworczosé
nie przestaje inspirowac kolejnych pokoleri w dalszych poszukiwaniach

w zakresie struktury i materii sztuki.



16 %

STANLEY TWARDOWICZ
1917-2008

"P.0.Y.", 1969

akryl/ptétno, 86 x 66 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: ‘Twardowicz - 69"
datowany i opisany na kro$nie malarskim: '#41-1969 | "P.0.Y." | ACRYLIC | POLYMER | 34 x 26'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Kiedy zaczatem malowaé, robitem to w duchu romantyzmu. (...) Z czasem rozpoczatem
prace nad biomorficznymi, ‘ptynnymi’ obrazami, w ktérych badatem zagadnienia koloru (...)
Przez lata bytem ministrantem (...) te piekne fiolety z szat noszonych przez ksiezy, te karmi-
ny, czernie (...) fiolet wielu osobom kojarzy sie ze $miercia. Moge go uzywac [w malarstwiel
dopoty, dopdki jestem w stanie kontrolowa¢ warto$ci innych koloréw. Wéwczas jestem

w stanie wyciggna¢ z niego co$ bardzo lekkiego i przyjemnego”.

Stanley Twardowicz
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JULIAN HENRYK RACZKO
1936-2019

"8" z cyklu "Morfologie", 1983

olej/ptétno, 24,5 x 24,56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JULIAN H. RACZKO | Z CYKLU "MORFOLOGIE" | "8"
sygnowany i datowany na kro$nie malarskim: 'Julian H. RACZKO. | 1983.'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1400 - 1900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

,By¢ moze, ze istnieja wiecej niz cztery wymiary. Na przyktad mitos$¢, wrazliwos$c sg warto-
$ciami na pewno wzglednymi, ale czy na pewno niewymiernymi¢ A moze istnieje ich wymiar,
jak wymiar czasu?¢ Sgdze, ze powstanie, a moze juz powstaje zupetnie nowa geometria

w sztukach plastycznych, geometria wielowymiarowa, geometria petna metafory, uwzgled-
niajgca rowniez niewymierne dotychczas cechy ludzkiej egzystenciji”.

Julian Henryk Raczko
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007
Z cyklu "Pejzaze”, 1996

olej/ptdtno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1996 z cyklu PEJZAZE | 50 x 50 cm'
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Malarstwo Teresy Pagowskiej nie jest ilustracyjne ani nawet przedstawiajgce, cho¢ postu-
guje sie obrazami przedmiotéw - raczej ich symbolami poddanymi licznym i daleko idgcym
transpozycjom, uwzgledniajagcym dekoracyjne zakomponowanie ptaszczyzny i wariacyjne
przeksztatcenia formalne. Figury oznaczajace kobiete, fotel, zwierze, elementy uproszczo-
nej architektury lub skrétowo zaznaczonego pejzazu nie opisujg przedmiotu, lecz go wpisu-
ja w cato$¢ wraz z naszym dystansem do tego, co widzimy i do dzieta jako autonomicznego
ekwiwalentu rzeczywistosci”.

Stanistaw Fijatkowski




Doswiadczenie pejzazu byto najbardziej zaskakujagcym elementem
kompozycji Teresy Pagowskiej, powstatych w latach 90. i jednoczesnie
zapoczatkowato klasyczng faze jej twdrczosci, zwang réwniez psycho-
logiczna. Motyw ten wraz z elementami roslin, zwierzat i przedmiotéw
pochodzi z zasobu tych samych watkéw i form, zaobserwowanych

w poczatkach twérczodci artystki, ktére sa niepewne i niedopowie-
dziane w tym samym stopniu, w jakim niedopowiedziany byt zawsze
cztowiek. Jak zauwazyt Krzysztof Lipka: ,Pagowska bowiem nie maluje
pejzazy, lecz ludzki punkt widzenia na pejzaz, maluje go uczuciem,
jakim cztowiek na pejzaz reaguje i ktorym go nasacza. (...) Pejzaz nie
jest w tych obrazach samodzielny, jest nieco - tak jak ukochane,
udomowione zwierzeta - od cztowieka uzalezniony. Od jego widzenia,
jego odbioru, jego akceptacji. Dlatego pejzaze te sg nierzeczywiste,
wystylizowane, fragmentaryczne, tylko zamarkowane lub dane nie
wprost, lecz w aluzji, w pewnym prawdopodobieristwie”. (Krzysztof
Lipka, Przesypywanie czasu, [w:] Teresa Pagowska, Przesypywanie
czasu. Malarstwo. 1962-2006, kat. wyst., Galeria aTAK, Warszawa 2008,
s. 97).

Prezentowana praca powstata w charakterystycznej dla catego
dorobku Pagowskiej technice monochromatycznej wraz z wyprowa-
dzeniem jej poza zarys gtéwnych form kompozycji. Mozna tu dostrzec
cze$¢ obrazu catkowicie wolng od jakiegokolwiek dotyku pedzla, co
jest w petni podkreslone ilustrowaniem obecnosci piasku. W efekcie
odbiorcy obrazu moga doswiadczy¢ niezwyktych artystycznych za-
biegdéw, gdzie Pagowska lekko pociaga ptétno farba bez uprzedniego
zastosowania podktadu. W otrzymanej wéwczas opalizujacej kolory-
stycznie powierzchni barwa farby wspétzawodniczy z barwa ptdtna.
Widoczne sg tutaj zainteresowania artystki konkretnymi wycinkami
rzeczywistosci, niepowigzanymi z ludzka postacia. Zastosowana nowa
paleta barwna wywodzi sie z nurtu, ktéry poczatkowo objawit sig jako
funkcja $wiatta i konsekwentnie zmierzat do petnego rozjasnienia pale-
ty. Semantycznie oczywiste kolory odzwierciedlajg konkretne zjawiska
Swiata oraz charakterystyczne cechy poszczegdlnych przedmiotéw

i 0s6b czy tez konkretne wrazenia. W pdznych dzietach artystki wida¢
wiecej bieli, jak na przyktad w jednolicie biatych ttach, w szkico-
wych sylwetach postaci, czy tez sporych potaciach przedstawienia
lub zasadniczych planach kompozycji. Jednoczes$nie barwa ta pod
pedzlem Pagowskiej zyskiwata na specyficznej osobowosci, a nawet
ekscentrycznosci.

Petny wachlarz tychze rozwigzar barwnych mozna odnalez¢

w pejzazach Pagowskiej, ktérych ukazane formy odzwierciedlaja
psychologiczny, ludzki punkt widzenia. Jak sama artystka przyzna-
wata, najistotniejszy w jej malarstwie nie byt motyw ani forma prac,

ale powdd powstania obrazu. Zrédtem dziatar twérczych mogto

by¢ wszystko, pod warunkiem, ze pozwalato na odczucia réwne we-
wnetrznej sile Pagowskiej. Wéréd emocji towarzyszacych powstawaniu
obrazéw malarka wymieniata rado$¢ i rozpacz, a takze zmagania sie

z czym$ pozaludzkim, co przekracza pole bezposredniej obserwacii.
Jej pejzaze odzwierciedlaty zatem autorska wizje i $wiat nasycony
nowa energig. Tym samym z pozoru zwykty temat malarski na ptétnach
artystki miat niepowtarzalny, czasami subtelny, peten napiecia klimat,
przemieniajacy sie w intrygujacy spektakl. Praprzyczyna powstawania
obrazéw Pagowskiej byty konkretne zdarzenia, ktdre gteboko przezyte,
fascynujac i napetniajace lekiem, wptywaty na dodatkowe zmagania
artystki w obrebie materii malarskiej.
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JERZY STAJUDA
1936-1992

"S.T."

akryl/ptétno, 73 x 92 cm
na odwrociu pieczg¢ Galerii Spicchi dell'Est

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Spicchi dell'Est, Rzym
kolekcja prywatna, Wtochy

WYSTAWIANY:
Jerzy Stajuda, Instytut Polski w Rzymie, Rzym, 26.10-23.11.2006

LITERATURA:
Jerzy Stajuda, katalog wystawy, Instytut Polski w Rzymie, red. Anna Jagietto, Stefania Piga, Rzym 2006, s. 32 (il.)




Jerzy Stajuda urodzit sie w Warszawie, gdzie spedzit wigkszo$¢ swojego zycia.
Studiowat na tutejszej Akademii Sztuk Pigknych, gdzie zdobyt solidne wyksztatcenie
artystyczne i nawiazat liczne kontakty w srodowisku artystycznym. Jego twdrczosé
byta silnie zainspirowana przez takich mistrzéw abstrakcji jak Paul Klee i Wassily
Kandinsky. Od lat 50. Stajuda aktywnie uczestniczyt w zyciu artystycznym Warszawy,
biorac udziat w licznych wystawach indywidualnych i zbiorowych. Artysta wypracowat
wiasna formute sztuki abstrakcyjnej, bardzo lirycznej i wizyjnej, w ktérej skupiat sie na
esencjalnie obrazowych jakosciach dzieta. Niezaprzeczalnie najwazniejszym miejscem
dla Stajudy byta jego pracownia przy ulicy Wiejskiej w Warszawie. Zywe dyskusje

o sztuce, a takze nierzadko odwazne proby jej tworzenia w mieszkaniu, stanowity
barwny dodatek dla ponurych czaséw PRL-u. To tam spotykali sie tacy artysci jak
Tadeusz omnicki, Antoni Libera, Marek Nowakowski czy Witold Lutostawski.

Obraz ,S.T.” autorstwa Jerzego Stajudy charakteryzuje sie abstrakcyjna kompozycja,
w ktérej dominuja delikatne, pastelowe odcienie zieleni i niebieskiego, przepla-
tajace sie z subtelnymi liniami i plamami koloru. Paleta barw uzyta w tym dziele

jest stonowana, zdominowana przez pastelowe zielenie i niebieskos$ci, co nadaje
kompozycji spokojny, niemal eteryczny charakter. Kolory te przenikaja sie wzajemnie,
tworzac delikatne przejscia tonalne. Abstrakcyjny charakter obrazu opiera sie na
ztozonych strukturach i formach, ktére sugerujg organiczne ksztatty lub krajobrazy
widziane przez pryzmat $wiatta i cienia. Linia jest cienka, miejscami przerywana, co

dodaje kompozycji dynamizmu i gtebi. Jako abstrakcyjne dzieto ,S.T.” nie przedstawia
konkretnej sceny ani postaci, lecz raczej eksploruje forme i kolor jako gtéwne srodki
wyrazu. Obraz moze by¢ interpretowany jako préba uchwycenia ulotnych wrazen

i emociji, zamknietych w subtelnych kolorach i liniach. W abstrakcyjnej kompozycji
obrazu mozna zauwazy¢ inspiracje natura. Delikatne linie i subtelne kolory moga
przywotaé na mysl roslinnos¢ czy krajobraz wiejski.
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URSZULA BROLL
1930-2020

Kompozycja

olej/ptdtno, 70 x 55 cm
sygnowany na odwrociu: 'URSZULA BROLL-URBANOWICZ'

estymacja:
35000 - 45 000 PLN
8200 - 10 500 EUR

~Materia obrazéw Broll wynika bezposrednio z kolejnych etapdw kreaciji, jest nastepstwem
wewnetrznych potgczen powstajgcej mikrostruktury. Refleksy czerwieni, zieleni i zotci
wydobywaja sie z niespokojnej fakturalnej powierzchni, uksztattowanej z wernikséw i farb
olejnych, zastygajacych zgodnie z naturalnymi prawami tworzywa. Artystka swiadoma zasad
uruchamiajgcych mechanizm postepujgcego procesu, nazywa swoje prace ‘Przeksztatce-
niami’ (...). Materia zostaje utozsamiona z energig okreslajacej sie dynamicznie formy, z jej
barwa, ptaszczyzna, liniami, pasmami, punktami ISnienia. Staje sie w tym samym stopniu
przestrzenig wizualng co poetycka, magiczng”.

Janusz Zagrodzki




NR PRZEKOR

NARZUGANEJ WiZJI

Prezentowana Kompozycja stanowi zapowiedz punktu zwrotnego w malarstwie
Urszuli Broll, jaki miat miejsce w latach 60. Mozna tu zaobserwowac charaktery-
styczne uproszczenie i syntetyzm form, ktére to od okoto 1956 wyznaczyty kolejny
etap w malarstwie artystki. W niemal abstrakcyjnych, ptaskich i ggometrycznych
znakach, wystepujacych w odcieniach czerni na jasniejszym tle, zbudowanym

z naktadajacych sie na siebie kolorowych ptaszczyzn, mozna dostrzec pewne
elementy pejzazu. Dzieta z tego okresu wyrdzniaja si¢ szczegdlng efektywnoscia

i finezyjnoscia form zaréwno pod wzgledem kompozycyjnym, jak i kolorystycznym.
Przenikajace si¢ wzajemnie nieregularne, wieloboczne ksztatty Broll rozmiesz-
czata w obrebie kilku planéw kompozycji. Poszczegdlne obrazy charakteryzowaty
sie zmiennymi zestawieniami kolorystycznymi opartymi na zétciach, czerwieniach
i szarosciach, przechodzacych w rézne odcienie czerni. Réwniez zainteresowa-
nia artystki, przypadajace na 2 potowe lat 50., ewoluowaty w kierunku informelu

i taszyzmu.

Lata 60. zaowocowaty w twérczosci Broll obrazami medytacyjnymi, bedacymi jed-
nocze$nie nowym podejsciem do aktu twérczego, zdecydowanie wyrézniajacym
sztuke artystki na artystyczno-politycznej mapie Polski. Réwniez okres znacznych
ograniczeri swobody twoérczej i odgérnie nakazanych ideologicznych i artystycz-
nych w przetomie lat 40. i 50. przetamywaty spotkania Broll w kregu przyjaciot
pozwalajace na swobodne dyskusje o sztuce. Wspélne pole ich dziatan przeja-
wiato sie w niecheci do narzucanej wizji powojennej plastyki w duchu realizmu
socjalistycznego. Sama artystka po latach tak wspominata ten okres: , Niepostrze-
zenie na socrealistycznym betonie wytaniata sie mata wysepka petna olsnien. (...)
Byto nabozne ogladanie przemyconych z Zachodu pocztéwek z reprodukcjami
impresjonistéw. Fascynujace rozmowy o zgnitej zachodniej literaturze, nostalgicz-
ne piosenki ptynace z gitar. A byt to czas, kiedy socrealistyczny demon zawtadnat,
poza matymi wyjatkami, cata artystyczna Polska” (Urszula Broll, Krag St-53,

[w:] St-53: twércy, postawy, $lady. Katowicki underground artystyczny po 1953,
[red.] Aleksandra Niesyto, Katowice 2003, s. 47). Na poczatku lat 50. Broll poznata
Konrada Swinarskiego. Bedac w gronie jego studentéw Il Wydziatu Grafiki Progra-
mowej krakowskiej ASP z siedziba w Katowicach, zostata zapoznana ze skryptem
Teorii widzenia” Strzeminskiego. Oprécz poszerzenia wiedzy na temat rozwoju
sztuki i zdobyczy europejskiego malarstwa poczatku XX wieku dziatania te pozwa-
laty uksztattowac w sposéb nowatorski wtasne dokonania twércze. Rozwijajaca sie
woéwczas grupa samoksztatceniowa juz w 1953 zorganizowata wystawe w prywat-
nym domu jednego z uczestnikéw. Natomiast pierwsza oficjalna ekspozycja miata
miejsce w 1956, ktéra to ukonstytuowata grupe St-53. Jej nazwa jest odczytywana
z uwzglednieniem pierwszych liter stéw: Stalinogréd (nazwa 6wczesnych Katowic
obowiazujaca do 1956), Strzemiriski, Studyjno$é oraz rok powstania grupy.




21

STASYS EIDRIGEVICIUS
1949

Bez tytutu

pastel/ptdtno, karton, 100 x 80 cm
sygnowany wewnatrz kompozycji p.d.: 'Stasys'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Spicchi dell'Est, Rzym
kolekcja prywatna, Wiochy




KSIEZYCOWA
MASKA

Stasys Eidrigevicius zyskat stawe na catym $wiecie,

a w szczegolnodci w Europie, Japonii i Stanach Zjedno-
czonych. Jego twdrczosc¢ krytycy najchetniej okreslaja
surrealistyczng, jednak ta czesto odbiegata od stylu
spopularyzowanego przez Dalego. Surrealizm okre$la sie
.swoboda automatycznej, niekontrolowanej ekspresji in-
dywidualnej” (,Stownik terminologiczny sztuk pieknych”,
[red.] Stefan Kozakiewicz, PWN, Warszawa 1976). Jednak
tworczosce Eidrigeviciusa byta bardzo zdyscyplinowana,
na pewno nie automatyczna, kontrolujgca sie w najwyz-
szym stopniu. Jeszcze na studiach wystawiat realistyczne
obrazy i graficzne ekslibrisy, w ktérych osiagnat nieby-
wate mistrzostwo. Czesto bywat nagradzany za biegtos¢
warsztatowg w technikach metalowych. Gtgboka
symbolika i emocjonalna intensywnos¢ na jego pracach
sg rozpoznawalne na pierwszy rzut oka. Artysta eksplo-
ruje w swoich dzietach tematy zwiagzane z tozsamoscia,
pamigcia i ludzka psychika.

Stasys jest znany ze swojego mistrzostwa w wykorzy-
staniu technik mieszanych. Na prezentowanym ptétnie
prawdopodobnie artysta stosuje kombinacje farb
akrylowych, tuszu, wegla oraz innych mediéw, co nadaje
pracy wielowarstwowy, teksturalny charakter. Co wigcej,
obraz cechuje sie przemyslang paleta koloréw, w ktérej
dominujg stonowane odcienie, takie jak barwy kremowe,
btekity i beze. Centralng cze$¢ obrazu zajmuje forma,
ktéra moze by¢ interpretowana na rézne sposoby.
Ludzka, jednak nierealistyczna, twarz ma zakryte oczy
ksigzycami o odmiennych kolorach, biatym i niebieskim.
Stasys czesto tworzy prace, ktére balansujg miedzy abs-
trakcja a figuracja, co pozwala widzowi na ich swobodna
interpretacje. Wewnetrzne linie i ksztatty na pracy tworza
ztozona siec. Eidrigevicius w swoich dzietach czesto
nawigzuje do ludzkiej kondycji, emocji oraz egzystencjal-
nych pytan. Mimo braku jednoznacznego tytutu mozna
przypuszczac, ze obraz zawiera elementy odnoszace sie
do osobistych przezy¢ artysty lub uniwersalnych ludzkich
doswiadczen.

W wywiadzie do ksigzki ,Stasys 60” artysta na pytanie
Moniki Kuc, czy bycie artysta to rado$¢ tworzenia, czy
moze meka odpowiada: ,Jedno i drugie, jest to rados¢

i meka, bo to jest zawdd, ktérego nie wykonujesz

w sztywno ustalonych godzinach. Zajmuje ci catg dobe,
ba, cate zycie”. (Stasys Eidrigevicius, w wywiadzie z Moni-
ka Kuc, [w:] Monika Kuc, Stasys 60, ABE Dom Wydawni-
czy, Warszawa 2010, s. 127).

Stasys Eidrigevicius, wernisaz wystawy ,,!Reakcje”,
Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, 26.01.2023,
fot. Rafat Guz / PAP
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Karnawat w Rio", 1998

akryl/ptétno, 24 x 19 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "KARNAWAL W RIO" | 1998 ROK | ACRYL | 24 cm x 19 cm'’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Finlandia

~Fundamentem malarskiej wizji Dobkowskiego - jakkolwiek nie jedynym - jest niewatpliwie
figura ludzka, przewaznie kobieca, wrzucona w przestrzen nieskoriczonosci. Zdominowany
przez kobieto-matko-boginie swiat ptawi sie w matriarchalnym zywiole, nieokietznanym,
zmystowym, podporzadkowanym witalnej grawitacji materii ozywionej, ktéra sie karmi
podczas nieustajgcej erotycznej uczty, sycac swoj heterotroficzny apetyt odpowiedzialny
za ‘perpetuum’ wiecznej odnowy”.

Jerzy Wojciechowski
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..%/, PRIEMIERZAJAC
 SWIAT

Jan Dobkowski w swojej twérczosci przemierza droge pomiedzy problemami
zycia i $mierci, pokoju i wojny, rodziny i spoteczeristwa. No$nikiem tych tresci jest
niekoriczaca sig linia, ktéra dzieli oraz taczy poszczegélne obszary kompozyciji.
Wszystko to czyni jego obrazy wizualnie uwodzicielsko atrakcyjnymi i jedno-
czes$nie agresywnymi wraz z wartosciami artystycznymi wydobywajacymi sie

z ptécien. Znana i rozpoznawalna twérczos¢ Dobkowskiego jest zrédtem refleksji
wielu krytykéw, ktérzy odnajduja w niej nowe pola interpretacyjne. Krzysztof
Karasek wiazat jego obrazy figuralne z cieniami w platoriskiej jaskini. Z kolei Marcin
Gizycki w prowadzonych liniach odnajdywat mapy zycia, czyniac dziatania artysty
wyrazem réznych form ludzkiej egzystenciji, ktéra ulega nieustannym przemianom.
Monika Matkowska poréwnuje réwniez dzieta Dobkowskiego do niezaleznej i mo-
torycznej sity, niepodporzadkowanej zadnym zamystom i spekulacjom, wspéttwo-
rzacej $wiat przezyc¢ oraz uczuc. O réznorodnych zaleznosciach odnajdywanych

w jego twérczosci pisali takze m.in. Wojciech Skrodzki, Bozena Kowalska, Janusz
Bogucki, Zbigniew Taranienko.

Cykl ,Karnawat w Rio” jest wyrazem statych zainteresowari Dobkowskiego réz-
norodnoscia kulturowa, ktére rozwijat podczas licznych podrézy po wszystkich
kontynentach. Dzieta z tej serii powstaty po uptywie 10 lat od czteromiesigecz-

nej wyprawy artysty statkiem do Ameryki Potudniowej i Afryki na przetomie

lat 1988/89, gdzie zwiedzajac Brazylie, Argentyne, Wyspy Kanaryjskie i Maroko
stworzyt réwniez serig rysunkéw zatytutowanga ,, Orgie i tarice rytualne”. Wraz

z cyklem ,Karnawat w Rio” oraz dzietami z dotychczasowej serii ,Genesis”

i ,Ocean” Dobkowski powraca do swoich wczesnych prac, wzmacniajac jedno-
czesnie przekaz o autentyczne, ludyczne zachowania, istniejace jeszcze w $wiecie
i przywotujace w wyobrazni dawne kultury i obyczaje. Jednoczesnie artysta swoja
postawa dystansuje si¢ od wspétczesnej brutalnosci i katastrofizmu. W ztozo-
nosci rzeczy $wiata i rzeczy Dobkowski odnajduje réwnie réznorodne napiecia
pomiegdzy zimnym i gorgcym, bliskim i odlegtym, matym i wielkim. W oswojeniu

z nieskonczonoscia czesto dobiera czern przezroczystego nocnego nieba i na jego
tle wydobywa $lady linii i koloru. Dobkowski w uzyskanej strukturze $wiata przeka-
zuje z petna, nieograniczong sita regularnos¢, harmonie i pigkno zawarte w kazdej
rzeczy i istnieniu. Jak zauwazyt Janusz Zagrodzki: ,,Powstate na przestrzeni
ostatnich piec¢dziesieciu lat cykle dziet Dobkowskiego mozna nazwa¢ opowiescia
o strukturze $wiata, dziennikiem osobistym, utworami dokumentujacymi zycie,
traktatami filozoficznymi, a nawet studiami psychoanalitycznymi. Mozna je uznaé¢
za indywidualnie uformowana odpowiedz artysty na przekaz doznari ptynacy

z mikro- i makrokosmosu. Patrzac z tej perspektywy na catoksztatt jego dokonan,
nie sposéb nie zauwazy¢ oryginalnosci spojrzenia, osobistego, tak wyjatkowego,
ze trudno przypisac je do konkretnego zjawiska w sztuce, poza wiele méwiacym,
a jednoczesnie enigmatycznym w swej ogélnosci okresleniem nowej fazy kultury,
ktérag w 1964 roku Frederic Jameson nazwat postmodernizmem”. (Janusz Za-
grodzki, Kreacja istnienia w sztuce Jana Dobkowskiego, [w:] Jan Dobkowski, kat.
wyst., Galeria Opera, Warszawa 28.01-6.03.2016).

Twdérczos¢ Jana Dobkowskiego mozna postrzegac takze przez pryzmat jego
zamitowania do nauk $cistych, matematycznych i przyrodniczych. W swoich dzie-
tach podejmuje préby rozwigzania zagadkowych kwestii, takich jak falowa teoria
$wiatta, falowe struktury atmosferyczne, obliczenia kwantowo-matematyczne czy
tez sama struktura kosmosu. W ich malarskich symulacjach artysta sytuuje hu-
manistyke, filozofie, poezje, a nawet psychologig, wpisujac je w parametry kolory
i formy. Jednoczesnie jego dzieta pozostaja niejednoznaczne w odbiorze, tak jak
miejsce cztowieka we wszechswiecie.
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

Postag, 1973

olej/ptétno, 87,5 x 95 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Maryan 73'

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
58 200 - 93100 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Francja
Rossini, Francja 2020
kolekcja prywatna, Polska




W 1968 w Zachecie Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych

w Warszawie odbyta sig Wystawa Wspodtczesnego Malarstwa
Francuskiego’68, gdzie wsrod artystéw bioracych udziat po raz
pierwszy mozna byto spotkac¢ sie z twérczoscig Pinchasa Bursteina.
W katalogu ekspozycji przy krétkiej adnotacji o zyciu artysty znaj-
duja sie informacje o szczegdlnej udrece przezy¢ wojennych, ktére
pozostawity niezatarte $lady w jego twoérczosci. Z kolei prezentowa-
ne w ramach jego kompozycji postacie byty opisywane jako karyka-
turalne, tragiczne i zamkniete w przestrzeni przypominajacej $wiat
Kafki. Jego pseudonim Maryan jest réwniez wymieniany w dalszym
tekscie towarzyszacym ekspozycji: ,Ujrzymy wiec na naszej wystawie
kilku artystéw, ktérzy, wbrew tak silnie w ostatnim dwudziestoleciu
napierajgcym pradom sztuki abstrakcyjnej, utrzymali sie w kregu
pewnych form figuratywnych. Wymieniamy najpierw ekspresjoni-
stow: oto Pignon, Artias i Maryan, udreczony koszmarem obozéw
koncentracyjnych (...)". (Maurice Allemand, wstep do katalogu,
[przekt] Helena Keszycka, [w:] Wystawa Wspdtczesnego Malarstwa
Francuskiego 1968, kat. wyst., Ministerstwo Kultury i Sztuki, Warsza-
wa 1968, nlb.). Jednocze$nie wystawa ta wiericzyta francuski okres
tworczosci Pinchasa Bursteina, zapoczatkowany w okresie edukacji
w I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts w Paryzu oraz kon-
tynuowany karierg malarska od korica lat 50. Jego twérczos¢ dosyc
szybko zostata doceniona i wyrézniona nagroda Prix des Critiques
d'Art a la Biennale de Paris w 1959. W latach 60. artysta przenidst
sie do Nowego Jorku, gdzie otrzymat amerykariskie obywatelstwo.
W 1976 otrzymat francuskie odznaczenie paristwowe - kawalerski
Order Sztuki i Literatury.

Po uptywie 44 lat od wystawy w warszawskiej Zachecie twdrczos¢

i posta¢ Maryana zostaty na nowo odkryte w Polsce dzigki wystawie
,Pokdj Maryana” w Galerii Dawna Synagoga w Nowym Saczu. Na
potrzeby tej niezwykle interesujacej inicjatywy wdowa po artyscie
przywiozta z jego mieszkania na Manhattanie kilkadziesiat pudet
pamiatek po nim. Zgromadzone meble, ozdoby i inne wyposazenia
odzwierciedlaty $wiat Maryana - jego dzienny pokdj i jednoczesnie
utracone dziecifistwo. Prezentowane rzeczy stanowity uzupet-
nienie i komentarz do jego tworczodci, z ktérej wytania sie obraz
cztowieka petnego goryczy i zmagajacego sie z choroba psychiczna.
Maryan podéwiadomie tesknit do beztroskich czaséw spedzo-

nych w Polsce, ktére przerwata wojna, Auschwitz i amputacja nogi
w 1945. W prezentowanym obrazie mozna rowniez dostrzec owa
refleksje na temat zycia i niesprawiedliwosci. Z niezwykle intymnego
i prawdziwego przedstawienia wrecz bijg emocje, bedace upustem
jego smutku. Wszystkie te elementy przyniosty artyscie okreslenie
mianem zapomnianego prekursora sztuki Holocaustu, ktére to
pojawito sie w ostatnim czasie na wystawie w Muzeum Sztuki w Tel
Awiwie otwartej w grudniu 2022 (kuratorowanej przez Alison Gin-
geras i Noe Rosenberg). Réwniez wezesniejsza ekspozycja w North
Miami umiedcita Maryana w szerszym kontekscie éwczesnych mu
Europejczykéw i Amerykanow, takich jak Asger Jorn, Constant, Egill
Jacobsen czy cztonkéw grupy COBRA.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Ustka", 2011

olej/ptdtno, 114 x 146 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2011 | E. DWURNIK' oraz dedykowany u dotu: 'DLA DANUSI E.D.'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E. DWURNIK | "USTKA" | NR: IX = 1625 = 4550'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23 300 - 34 900 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Fundacjg Edwarda Dwurnika

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Miatem problem po ukoriczeniu Akademii, wtasciwie juz podczas trwania studiéw,

bo wszyscy malowali mniej wiecej tak samo, rysowali tak samo (...). Mielismy zawezone
horyzonty i réwnie nieciekawe perspektywy. (...) | wtasnie wtedy pomagt mi Nikifor. (...)
Osobiscie poznatem go w 1966 lub 1967 roku, bo przyjechat na Akademig, a wiasciwie przy-
wieZli go szarg warszawa. Byt z nim opiekun. Nikifor wysiadt, usiadt przy nas na tawce i zaczat
rysowac. Rysowat i rysowat, a ja patrzytem. (...) To fakt, ze staratem sie wtedy malowaé
troche jak Nikifor, ale to byt jedynie przewrotny rozped we wtasnym kierunku”.

Edward Dwurnik

bLA DANVSL |




|

GIWNRIRURTOWIEGDRAE]

Edward Dwurnik to nieoceniony malarz, ktéry zapisat sie na kartach historii
sztuki w Polsce. W latach 1963-70 studiowat na Akademii Sztuk Pieknych

w Warszawie na Wydziale Malarstwa oraz na Wydziale Rzezby. Juz od
poczatku swojej tworczosci tworzyt rozbudowane cykle malarskie. Byt
artysta niezwykle ptodnym. Jego dorobek obejmuje ponad 8 tysiecy prac
na ptotnie oraz 20 tysiecy na papierze. O tej zadziwiajgcej liczbie wiadomo,
bo artysta prowadzit drobiazgowy rejestr wtasnych prac. Mirostaw Rataj-
czak, krytyk sztuki i publicysta, tak opisuje twérczo$¢ malarza: , Twérczosé
Edwarda Dwurnika to permanentny stan roboczy. Mozna w niej, co prawda,
wydzieli¢ pewne nurty, cykle, okresy, zespoty prac, momenty skupienia
uwagi na czyms$ szczegodlnie inspirujgcym autora w danym czasie, ale gra-
nice sg ptynne, umowne. Trwa ciggte przewartosciowywanie doswiadczen,
odniesien, kategorii intelektualnych, estetycznych, moralnych. Mozna,

z niewielkim ryzykiem, stwierdzi¢, ze rzadzi tu prawo przechodzenia ilosci
w jako$c” (Mirostaw Ratajczak, [cyt. za:] https://culture.pl/pl/tworca/
edward-dwurnik, dostep: 11.07.2024).

Dla Dwurnika fundamentalng inspiracje twoércza stanowit Nikifor Krynicki.
Jego prace Dwurnik zobaczyt po raz pierwszy latem 1965 na wystawie

w Kielcach. Wykonany pod wptywem tego pokazu ,Rysunek nr 1"

z 13 czerwca 1965 datuje poczatek dziatalnosci artystycznej wybitnego
Dwurnika. Niedziwne, gdyz dzieta malarza silnie nawigzujg do prac samo-
uka, malarza naiwnego i prymitywisty — Nikifora Krynickiego. Najbardziej
zauwazalng réznicg pomiedzy artystami jest rozmiar ich prac. Obrazy
Nikifora osiagaty bowiem nie wigcej niz 20 centymetréw dtugosci, za$
Dwurnika czesto wynosity ponad 150 centymetréw.

Juz w latach 60. uksztattowat sie jego charakterystyczny styl - operowanie
rysunkowa, pospieszna forma i przeksztatcony ,prymitywizm”. Jednak
Dwurnik uwaza, ze prawdziwie ,swoj temat” odnalazt w marcu 1968.
Rozwigzaniem artystycznym, w ujeciu tego problemu, byto budowanie
kompozycji wieloelementowych, komplikacja, tworzenie zwigzkéw miedzy
przedmiotami obrazu. Do dzi§ maluje bardzo podobnie, a w jego twérczo-
$ci dominuja rozmaite pejzaze miejskie i nierealistyczne portrety ludzkie.

Prezentowany obraz przedstawia port w Ustce, nadmorskim miescie

w Polsce. Jest on charakterystyczny dla stylu Dwurnika, taczy w sobie
elementy realizmu i ekspresjonizmu. Widoczne sg dynamiczne, konturowe
linie oraz intensywne zimne barwy, w szczegdlnosci bfekit i biel. Praca
zawiera wiele szczegotow, takich jak postacie ludzkie i zwierzece, ktére
dodaja scenie zycia i narracji. Kazdy element, od statkéw po budynki, jest
doktadnie odwzorowany, co $wiadczy o precyzyjnosci i zaangazowaniu
artysty. Obraz poza doktadnym przedstawieniem krajobrazu portowego
moze réwniez symbolizowa¢ codzienng krzatanine i gwarne zycie porto-
wego miasta. ,Ustka” jest idealnym przyktadem talentu Edwarda Dwurnika
do przedstawiania scen miejskich w sposéb zywi i ekspresyjny.

Po 2000 Dwurnik poszedt w strone abstrakcji, zainspirowany twérczoscia
Jacksona Pollocka. Okres ten odnajduje swoje odbicie w jednym z jego
wspomnien: ,Po wielu latach tej pieprzonej narracji, ktérej zawdzieczam
zycie i dorobek, tak mi sig¢ znudzito malarstwo realistyczne, tak miatem
dosc tych jap, ze abstrakcja okazata sie wyzwoleniem” (Edward Dwurnik

w rozmowie z Matgorzatg Czyriska, [w:] Moje krdlestwo. Rozmowa z Edwar-
dem Dwurnikiem, Wotowiec 2016, s. 30). Jego obrazy sa rozsiane po catym
Swiecie - znajduja sie w wielu kolekcjach prywatnych i publicznych. Prawie
kazde polskie muzeum, a takze niejedno za granica, ma jego obraz.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"t6dz", 2017

olej/ptétno, 46 x 55 cm
sygnowany i datowany I.d.: 2017 | E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘2017 | E. DWURNIK | "tODZ" | NR: IX - 2387 - 7169'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczony certyfikat autentycznodci
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Fundacjg Edwarda Dwurnika

.Dwurnik ma dar widzenia tego, czego nie widac z okreslonego punktu widzenia.
Komponuje wizerunek miejsca z tego, co zapamietane, unosi w gore to, co zobaczone
na ziemi. Celem jest obraz; punkt ciezkosci w oczywisty sposéb przenosi sie na nowa
kompozycje, nowa wartosc¢. Jest to budowanie nowych miast za pomoca planéw i zdjec”.

Ewa Zamorska-Przytuska
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EDWARD DWURNIK
1943-2018
"Rézowe tulipany", 2018

olej/ptdtno, 30 x 40 cm

sygnowany i datowany u dotu: '2018 | E. DWURNIK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘2018 | E. DWURNIK | "ROZOWE TULIPANY" | NR: XXIII - 1423 - 7653'
oraz autorska pieczatka

nalepka z opisem pracy na kro$nie malarskim

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z Fundacjg Edwarda Dwurnika

~Edward Dwurnik chetnie malowat kwiaty, na przyktad tulipany, cate tany, z trudem miesz-
czace sie na rysunkach i duzych obrazach. Mimo to nie byt Dwurnik malarzem kwiatéw.
Rysowat kolejne miasta, ulice i wypetniajace je ttumy. Wbrew powszechnodci takich przed-
stawien nie byt jednak weducistg czy malarzem reportazowym. Nie byt takze malarzem
narodowym. Wiedziat, ze sg sprawy wazniejsze niz bolgczki historyczne. U artysty dostow-
nos$¢ pewnych tematéow czy motywdw bardziej zwodzi, niz wyjasnia. W tej sztuce wszystko
jest duzo bardziej zawite, wieloznaczne, niz mozna by sadzi¢. Potrafit namalowac niemalze
wszystko - od nienawisci, agresji, we wszystkich mozliwych jej odcieniach: od bezmysinej,
pijanej, po monumentalng, pomnikowa, ktéra ani drgnie, nie odpusci na milimetr, az po
mito$¢ w dowolnej sytuacji i dowolnej odmianie”.

Alicja Wasilewska
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

Morze |, 1997
olej/ptdtno, 96 x 123 cm

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8200 - 11700 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ pracy skonsultowana z rodzing artysty

POCHODZENIE:
dar od artysty
kolekcja prywatna, Polska

.Stosunek do natury powinien by¢ precyzyjny. Musisz wiedzie¢, co odczuwasz, gdy widzisz
wspaniaty pejzaz, musisz umie¢ te uczucia wykorzysta¢ do tworzenia wtasnej formy.

Piekno natury to jest co$, o czym dyskutowac nie sposdb. Albo czujesz, albo nie czujesz.
Kiedy zaczynasz o tym mowic¢, to juz jest piekno sztuki, a nie natury. O pieknie sztuki mozna
dyskutowag, o pieknie natury nie”.

Jerzy Mierzejewski
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"Ostenda", 2015/2016

olej/ptétno, 130 x 190 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "OSTENDA" | AGNIESZKA | NIZIURSKA |
130x190 | 2016 | [wskazdwka montazowa] | 2015'

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

WYSTAWIANY:
.Agnieszka Niziurska. Pomiedzy”, Galeria Otwarta Pracownia, Krakow, 1-22.07.2022

LITERATURA:
Agnieszka Niziurska, Pomiedzy, katalog wystawy, Galeria Otwarta Pracownia, red. Uta Przybos, Mateusz Falkowski,
Marek Sobczyk, Krakéw 2022, poz. kat. 14

~Zmienne widnokregi, zawsze oddalajagce sie zetkniecie ziemi z niebem. Nie bryta planety
w rozszerzajgcym sie Wszechs$wiecie, o czym mozemy tylko wiedzie¢ od innych, ale do-
$wiadczona wzrokiem artystki granica migedzy morzem, gérami, réwning a niebem.
Zetknigcie zywiotdw na szeroki gestem malowanych obrazach Agnieszki Niziurskie;j.
Nagle, wéréd widokéw przestrzeni - las. Zycie drzew, ktére faczy to, co w gérze, z tym,

co na dole. Zyciodajna, ciemna gtebie z blaskiem. Moze wiec jest nadzieja, ze niespokojny
horyzont, tajemnicza granice da sie przekroczyc?”.

Uta Przybos
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

Odlot, 1984

olej/ptétno, 120,5 x 181 cm
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'S. Ratajski '84"'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SLAWOMIR RATAJSKI | olej, ptdtno, - 1984 |120,5 x 181 cm'

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 500 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

~Stawomir Ratajski jest jednym z tych wtasnie mtodych malarzy, ktérzy podejmowac musieli
istotne dla swojej pracy decyzje niejako ‘prima vista’. Postanowit uprawiac ten gatunek
sztuki, ktéra wyraza, a nie tylko cieszy wzrok, choc¢ i ten element jest u niego dos¢ istotny.
Stad zrodzita sie koncepcja twérczosci ‘dwuwarstwowej’. Pierwsza warstwa to doznania
czysto wizualne, chciatoby sie powiedziec: estetyczne. Druga - w swym zatozeniu -

ma pobudza¢ do gtebszych refleksji”.

Aleksander Wojciechowski




NIEOKIELZNANA
SItA TWORGZA

Prezentowany obraz oddaje w petni charakter twérczosci Stawomira Ratajskie-
go, ktérej poczatki siegaja lat 80. Wszystkie elementy kompozycji, uzyta gama
barwna, spos6b naktadania farby i temat naznaczone sa szczegélnymi emocjami.
Ratajski swoje niepokojace wizje malowat szybko, niemal bezposrednio naktadajac
je na ptétno. Niepokoje zapisane w obrebie kompozycji odzwierciedlajg etyczne
dylematy jednostki ludzkiej. Artysta w dziataniach tych, podejmowanych od
poczatku drogi twérczej, byt jednoczesnie radykalny w gescie malarskim i wy-
bieranych formatach. Monumentalne ptétna, malowane niezwykle ekspresyjnie

i spontanicznie, $wiadcza o bogactwie wewnetrznego $wiata i nieokietznanej sile
twdrczej. Jak zauwazyta Klementyna Bocherniska: ,, Stawomir Ratajski, debiutujacy
w burzliwych latach 80., tworzyt obrazy zywiotowe, ekspresyjne, ale o wyraz-

nie metafizycznych tesknotach. Poszukujac jezyka dla oddania stanu napiecia

i zagrozenia korzystat poczatkowo z alfabetu abstrakcji. Zszywat pokawatkowane
ptétna, znaczyt je taszystowskim gestem rozmazywanej farby, stosowat aplikacje
kojarzone z figura ludzka (koszule, dzinsy), zwierzeca - jak np. zatrzymany w locie
ptak - obraz uznany za symbol stanu wojennego. Stopniowo zblizat si¢ potem do
figuratywizmu” (Klementyna Bocheriska, Jezyk malarstwa, [w:] Stawomir Ratajski,
Galeria Bocheriska, Warszawa 2012, nlb.).

Poczatkowo Ratajski uwidaczniat swe ,ekspresjonistyczne” myslenie w ptaszczy-
znach pozbawionych figury ludzkiej. Bazujac na nich, artysta wypracowat czysto
abstrakcyjny znak oraz charakterystyczny gest malarski, ktéremu to pozostat
wierny w catej swojej dalszej twérczosci. Z czasem, gdy ,,abstrakcyjna” mate-

ria stata sie dla artysty niewystarczajaca, podjat decyzje o wprowadzeniu w jej
ramy cztowieka, poczatkowo uproszczonego, a pdzniej bardziej rozbudowanego
w formie. Petnym komunikatem staty sie¢ zatem dla Ratajskiego postacie, wsp6t-
istniejace z materig obrazu i pozostajace z nig w pewnym dialogu. Jak sam artysta
o nich méwit w jednym z wywiadéw: ,,Figury, moze nieco romantyczne, majg na
sobie odcisnigete pietno jakiegos archetypu czy symbolu. Cztowiek jako symbol
pojawit si¢ na pierwszym planie, a ekspresja materii zostata wyciszona. Interesuje
go zatem przekaz sity witalnej, taczacej sie z cztowiekiem, moze juz w wymiarze
kosmicznym, w perspektywie ogarniajacej kulture ludzka w catosci. By¢ moze

w przysztosci w tym kierunku péjda moje poszukiwania. Wczesniej zajety bytem
bardziej czyms innym - przedstawieniem walki dwdéch sit” (Stawomir Ratajski

w wywiadzie ze Zbigniewem Taranienko, [w:] Stawomir Ratajski. Malarstwo 1985-
87, kat. wyst., Galeria Centrum Sztuki Studio im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
Warszawa 1987, s. 1).



30

WOJCIECH TRACEWSKI
1962

"Hekate", 1986

olej/ptétno, 260 x 195 cm

sygnowany p.d.: TRACEWSKI'

opisany i datowany na odwrociu: 'WOZNA NA | KONCU SWIATA | 86."

sygnowany, datowany i opisany na kro$nie malarskim: "TRACEWSKI, 1986, HEKATE'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

WYSTAWIANY:
,Nowa Ekspresja”, Centrum Sztuki Wspoétczesnej Znaki Czasu w Toruniu, Torun, 16.02-19.05.2024

.Jezeli cztowiek chce spedzi¢ zycie w konkretny sposdb, powinien je spedzi¢, moim zda-
niem, z jak najpetniejszym rezultatem. Owym najpetniejszym rezultatem dla artysty bedzie
tworzenie sztuki, ale w moim przypadku bedzie to juz co$ innego. Ktos$ jest krytykiem sztu-
ki, jak ty, ktos inny malarzem, kierowca. A ktos inny buddyjskim nauczycielem. | ten wybor
jest najwazniejszy. Jezeli to samookreslenie jest petne, chcemy, zeby wszystkie aspekty
naszego zycia wspieraty nas w realizacji tego wyboru. O tym kazdy sam stanowi. Sztuke do
dzi$ uwielbiam, cate jej szaleristwo, wolno$¢ i kreatywno$é, fakt, ze z umystu wydobywa sie

s

tak wiele rzeczy i wrazen”.

Wojciech Tracewski
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"Makio", 1986

olej/ptdtno, 190 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'RYSZARD WOZNIAK | MAKIO | 1986 | olej [ 190 x 130 cm | G.R. NR. 8'
oraz opisany na kro$nie malarskim: 'GRAND RESERVA NR. 8'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Widzialne niewidzialne”, Pracownia Dziekanka, Warszawa, 21-30.04.1986

,Grand Reserva, obrazy z lat 1982-89, odnalezione”, Galeria Studio, Warszawa, 28.04-8.06.2008

LITERATURA:
Grand Reserva. Obrazy z lat 1982-1989, odnalezione, katalog wystawy, Galeria Studio, red. Krzysztof Zwirblis,
Warszawa 2008, poz. kat. 8, s. 24-25 (il.), 59 (spis)

Dziekanka artystyczna. Fenomen kultury niezaleznej na Krakowskim Przedmiesciu w Warszawie 1972-1998,
red. Joanna, Kiliszek, Warszawa 2017, s. 310 (il.)

,Oto jak przejawiajg sie moje obrazy. Przychodzg nie wiadomo skad, rozgrywaja sie

w umysle i odchodza nie wiadomo dokad. Manifestujg sie podobnie jak pojedyncze mysli
na dowolny temat. Gdy okazuja sie by¢ dostatecznie mocne, by budzi¢ konkretne emocije,
domagaja sie zapisu, opracowania i utrwalenia w formie wizerunkéw”.

Ryszard Wozniak




Wystawa malarstwa Ryszarda WozZniaka pt. ,,Grand Reserva. Obrazy z lat 1982-1989, odnalezione
w Galerii Studio w PKiN w Warszawie, 28.04.2008, fot. Tomasz Gzell / PAP

W POSZUKIWANIU

DUCHOWYCH ZRODEL ENERGII

W latach 1986-87 w malarstwie Ryszarda Wozniaka dominowat ekspresjonizm. Po-
wstate w tym czasie obrazy wyrdzniajg sie bogata faktura, spontanicznym sposobem
malowania oraz ostra kolorystyka. Rowniez jego pobyt w 1986 w Berlinie Zachodnim
przyczynit sie do rozwiniecia wymiaru symboliczno-metaforycznego jego twér-
czosci, przypadajacej na lata 1987-89. W nurt ten wpisuje sie prezentowany obraz,
ktorego tytut ,Makio” nawigzuje do japoriskiego stowa ,makyd”, wystepujacego

w buddyzmie jako okreslenie euforycznych lub nieprzyjemnych stanéw psychicz-
nych, trwajacych réwniez podczas medytacji. W stanach tych mozna doswiadczac¢
warto$ciowych wgladdéw, a takze parapsychicznych mocy, ktére przeszkadzaja
dosdwiadczaniu wiasciwych form duchowych. Do zalecert mistrzéw zen nalezy
réwniez $wiadoma obserwacja makyd oraz niezwalczanie go ani niepodtrzymywanie
w celu jak najszybszego przeminiecia tego stanu. Jak sam Wozniak przyznaje, jego
mottem zyciowym jest takze wiara i praca, ktére to dajag mozliwos$¢ rozjasnienia
obrazem mroku ukrytej prawdy o rzeczywistodci. Tym samym czyni on swoje malar-
stwo celem poznawczym oraz wyznaniem wiary w wartos$¢ prawdy, rozwdj poprzez
sztuke i sens miedzyludzkiej wymiany. Poetyckie tytuty dziet WoZzniaka odnajdywaty
potwierdzenie w opartych na zrozumiatej symbolice kompozycjach, w ktérych
prezentowanym postaciom towarzyszy antropomorficzny ,duch”.

Prezentowany obraz powstat réwnolegle z serig dziet WoZniaka inspirowang watkami
biblijnymi i tym samym jego buddyjskie nawigzania stawiajg prace w nowym swietle.
Tym, co taczy wszystkie dwczesne malarskie kompozycje artysty, jest préba ukazania
niestabilnej ze swej natury relacji Stwércy i stworzenia, Boga i cztowieka. Interesu-
jace sa tu takze poszukiwania artysty niewyczerpalnych zrédet duchowych energii,
ktore wskazujg na wage ludzkich wyboréw moralnych. Metafizyka obrazéw Wozniaka
czynita je najbardziej lirycznymi i ekspresyjnymi spodrod dziet wszystkich cztonkéw
Gruppy lat 80. Mimo ze zakorzeniona w stynnej Pracowni Dziekanka grupa sktaniata
sie ku postmodernistycznym wartosciom absurdu i humoru, kilkakrotnie byta cen-
zurowana w ramach tzw. wystaw przykoscielnych i okreslana jako ,pogariska”, nie
stronita od niezaleznych watkéw eschatologicznych i religijnych.

Ryszard Wozniak byt synem oficera Wojska Polskiego oraz urzedniczki, a po maturze
podejmowat préby dostania sie na studia z psychologii. Finalnie, na przetomie lat
1975/76 pracowat na stanowisku sanitariusza, a nastepnie terapeuty w Instytucie
Psychoneurologicznym w Warszawie. Doswiadczenia z tego okresu zycia artysty
wptynety na decyzje o wyborze studidw na Akademii Sztuk Pieknych. W pewnych
spotecznych uwarunkowaniach mozna odnalez¢ wptywy na alegoryczne spojrzenie
artysty. Wraz z pozostatymi cztonkami Gruppy dziatania WoZniaka wpisywaty sie

w uniwersum, gdzie byto miejsce na wulgarnos¢ i liryzm, emocije i gteboka refleksje,
spontaniczno$¢ i precyzyjng konstrukcje, humor i dramat. Jak zauwazyt Stach
Szabtowski, stawiajac pytania o sens i wartos¢ obrazéw: ,Gruppa odpowiadata

na te pytania, zacierajgc podziat na problemy malarskie i problemy polityczne,
egzystencjalne, czy ‘last but not least’, etyczne. Jezeli malarstwo ma mie¢ sens, nie
moze odnosic sig do tych zagadnien. Samo musi stac sie problemem politycz-
nym. Problemem egzystencjalnym. Problemem etycznym. W swoim figuratywnym,
narracyjnym malarstwie artysci rezygnowali zatem z autonomii sztuki na rzecz
artystycznej wolnosci, ktérej urzeczywistnienie mozliwe jest tylko w krytycznej
polemice z rzeczywisto$cig”. (Stach Szabtowski, Malarze kontra zombi-dyktatura,
czyli basniowy swiat Gruppy, [w:] Gruppa, [red.] Agnieszka Szewczyk, Jerke Art
Foundation, Museum Jerke, Recklinghausen 2023, s. 24-25).
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MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960

"Dzbanek", 1983

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'M. Rittersschild | luty 1983 | M. Rittersschild |
Dzbanek | luty 1983 | 100 x 100 | olej/ptdtno’ oraz wskazdwka montazowa

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 21000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska




Matgorzata Rittersschild studiowata na Wydziale Malarstwa w pracowni profesora
Stefana Gierowskiego na Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Byta zaangazo-
wana we wspoéttworzenie dwdch formujacych wystaw w poczatkowym okresie
istnienia Gruppy - najstynniejszej polskiej formaciji artystycznej lat 80. Dziatania
Gruppy mozna opisac jako bunt wobec akademizmu i postaw postawangardo-
wych w sztuce, a takze protest przeciwko cenzurze i represjom ze strony wtadz
komunistycznych podczas stanu wojennego, wprowadzonego w 1981. Brata takze
udziat w dwéch przetomowych wystawach nowej sztuki w 1986: ,,Ekspresja lat
osiemdziesigtych” BWA, Sopot i ,Bruno Schulz” SARP, Warszawa.

,Dzbanek” to obraz pochodzacy z 1983, a wiec z poczatkéw jej tworczosci Mat-
gorzaty Rittersschild. Prezentowany tytutowy dzbanek jest wypetniony kolorami
czerwieni i rézu. Barwy sa przedstawione jako krétkie pociagnigcia pedzla, co
nadaje wrazenie ruchu na obrazie. Czarne, grube kontury obramowuja dyna-
miczna przestrzen w srodku. Tto jest utrzymane w kolorach bieli i jasnego, troche
ponurego btekitu. Uzyta barwa pozostaje w odréznieniu od prezentowanego
naczynia. Jest statyczna, przypomina koloryt nieruchomej sciany, a dynamizm
kolorystyczny dzbanka jeszcze bardziej uwydatnia to wrazenie.

Inne prace artystki z tego okresu sg do siebie podobne pod wzgledem oszczed-
nosci uzytej przez malarke. Zawierajg one jeden gtéwny element, wokét ktérego
pozostata rzeczywisto$¢ na ptétnie wydaje sie tylko dodatkiem. To tez nagroma-
dzenie kontrastujacych ze soba koloréw jest charakterystyczne dla twérczosci
Rittersschild. Zwykle na jej obrazach pojawiaja si¢ dwie gtéwne barwy, ktére
wioda prym na ptétnie. Znakomita wiekszo$c¢ jej prac jest rozmiarowo obszerna
z wymiarami wigkszymi niz 100 centymetréw. Na ptétnach artystki zawsze ktéras
jego czesé, albo czasami nawet catosc, jest namalowana nierealistycznie. Na
obrazie ,,Dzbanek” to wielki otwér tytutowego naczynia petni te funkcje. Mozna
jedynie domniemywad, ze Matgorzata Rittersschild o powyzej opisane elementy
wzbogacata swe ptétna w celu uchwycenia abstrakcji otaczajacej ja rzeczywistosci
éwczesnego PRL-u.
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PAWEL KOWALEWSKI
1958

"Natura nasza jest w ruchu, zupetny odpoczynek to $mierc", 1991

olej/ptétno, 180 x 131 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'P.K ‘91| TYTUL: NATURA NASZA JEST W RUCHU | ZUPELNY ODPOCZYNEK
TO SMIERC | TECHN: OL/PL | WYM: 180 X 1311 ROK: 1991 | PAWEL KOWALEWSKI ' 91"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9400 - 14 000 EUR

WYSTAWIANY:
LA la Flamande”, Galeria Propaganda, Warszawa, 21.11-3.12.2016
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Pawet Kowalewski w latach 1981-85 studiowat na Akademii Sztuk Pigknych

w Warszawie, gdzie uzyskat dyplom z wyréznieniem w pracowni prof.
Stefana Gierowskiego. Byt zatozycielem Gruppy, najstawniejszej polskiej
formaciji artystycznej lat 80., ktorg stworzyt razem z Ryszardem Grzybem,
Jarostawem Modzelewskim, Wiodzimierzem Pawlakiem, Markiem Sobczy-
kiem i Ryszardem WozZniakiem. Dziatania Gruppy mozna opisa¢ jako bunt
wobec akademizmu i postaw postawangardowych w sztuce, a takze protest
przeciwko cenzurze i represjom ze strony wtadz komunistycznych podczas
stanu wojennego, wprowadzonego w 1981. Rzeczywistos¢ tamtego trudne-
go momentu czaséw PRL-u, Kowalewski odczuwat jako absurd i groteske.

Tworczo$c¢ Kowalewskiego jest zréznicowana gatunkowo, obejmuje malar-
stwo na ptdtnie i na papierach, a takze rzezbe (drobne formy w modelinie)
i — w ostatnim okresie publicznej dziatalnosci - instalacje i ready mades.
Transformacja systemowa, a takze koniec istnienia Gruppy, odcisnety

w tworczo$ci Kowalewskiego zmiany w $rodkach wyrazu. Na poczatku lat
90. zaczat tworzy¢ ptétna analityczne, strukturalne. W pracach malarskich
z tego okresu artysta zderzat ze sobg XIX-wieczne wzory tapet z biato czar-
nymi pasami - sarkastyczng wizjg przysztosci.

Obraz ,Natura nasza jest w ruchu, zupetny odpoczynek to $mieré” nalezy
do strukturalistycznego okresu w twérczosci Kowalewskiego, a pochodzi
7 1991. Doskonale przedstawia dwczesne tendencje obecne w twor-
czosci artysty. Obraz sktada sie z dynamicznych, powtarzajacych sig
pociggnie¢ pedzla w tonacji bieli, szarosci i czerni, co nadaje wrazenie
ruchu. Pociagnigcia te sg szczegdlnie widoczne w gornej i doinej czesci
obrazu. W centralnej czesci dziet znajduje sig pas o bardziej regularne;j,
azurowej strukturze, ktéra przypomina wzory koronkowe lub perforacje.

Ten element kontrastuje z chaotycznymi pociggnigeciami pedzla i dodaje
kompozyciji gtebi. Charakterystyczny i spontaniczny gest malarski moze
symbolizowa¢ nieprzewidywalnos$c i ciggta zmiennos¢ natury ludzkiej

i $wiata, podczas gdy centralny, bardziej uporzadkowany pas przypomina
momenty stabilnosci lub proby wprowadzenia porzadku w chaosie. Obraz
moze by¢ interpretowany jako refleksja nad zyciem, jego ciagtym ruchem
i zmiennoscia, gdzie brak aktywnosci i stagnacja s réwnoznaczne z tytu-
towg $miercia.

Sztuke Kowalewskiego mozna okresli¢ mianem ekspresyjnej, autobiogra-
ficznej, czerpigcej z osobistego dodwiadczenia i kontekstu literackiego.
Artysta uksztattowat whasny jezyk wypowiedzi, gdzie przekaz byt wazniejszy
od formy czy medium. Okres dwczesny powstaniu prezentowanego dzieta
mozna okresdli¢ jako przetomowy w karierze Kowalewskiego. Po prezen-
tacji swojego najnowszego cyklu pt. ,Fin de siecle” w warszawskiej galerii
Appendix w 1992, Pawet Kowalewski zostat przyjety do stajni francuskiego
galernika Isy Brachota, jako jedyny Polak po Romanie Opatce. Jego prace
zostaty pokazane wéwczas w galerii Brachot w Brukseli, réwnolegle z retro-
spektywa najwiekszej belgijskiej stawy, surrealisty Paula Delvauxa.

Tworczo$¢ Kowalewskiego, poczatkowo zwigzana z malarstwem, z czasem
zyskata charakter interdyscyplinarny, obejmujac performansy, instalacje

i projekty spoteczne. Dzieta Pawta Kowalewskiego znajdujg sie w muzeach
polskich oraz wielu krajowych i zagranicznych kolekcjach prywatnych. Jego
prace zakupiono m.in. do kolekgji: Muzeum Narodowego w Warszawie,
Muzeum Narodowego w Krakowie, Zachety — Narodowej Galerii Sztuki czy
Muzeum Jerke.

Pawet Kowalewski, ,Tak odbywa sie przyptyw morza i storice zdaje sig i$¢
w ten sposob”, 1991, kolekcja prywatna

Pawet Kowalewski, ,Boska utomnos$¢ i ludzka doskonatos$c”, 1991,
kolekcja prywatna
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MAREK SOBCZYK
1955

"BHP (Prestot)", 1991

olej/ptétno, 200 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MAREK 91| SOBCZYK | BHP | 200 x 180 | OLEJ'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 300 - 21000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Sztuki Wspotczesnej Esta, Gliwice
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Marek Sobczyk. Obrazy 1986-2007, Gaga Galeria, Warszawa, 4.12.2007-27.01.2008

LITERATURA:

Marek Sobczyk, katalog wystawy, Galeria Gaga, Warszawa 2008, s. 4 (il.)

Pawet Goryl, Genetyka Informaciji, ,ArtPapier”, nr 99, 2008 (il.), online: http:/artpapier.com/index.php?page=artykul&
wydanie=53&artykul=1176 [dostep: 24.07.2008]

Gruppa, red. Agnieszka Szewczyk, Recklinghausen 2023, s. 368 (il.)




GRA ZNAGZEN W DUCHU BHP

Marek Sobczyk jest wspotzatozycielem stynnej Gruppy, formaciji arty-
stycznej dziatajgcej w latach 80. XX wieku, ktéra miata znaczacy wptyw
na rozwoj sztuki wspotczesnej w Polsce. Dziatania Gruppy mozna
opisac jako bunt wobec akademizmu i postaw postawangardowych

w sztuce, a takze protest przeciwko cenzurze i represjom ze strony
wiadz komunistycznych podczas stanu wojennego, wprowadzonego

w 1981. Na poczatku lat 80. malowat obrazy zaangazowane politycznie,
zgodnie z dziatalno$cig Gruppy. Od 1990 zaczat sie zajmowac projek-
towaniem graficznym i typografia (1990-2004 z Piotrem Mtodozer-
cem w spotce Zafryki). Prace z tego okresu czesto pokazuja, réwniez

w tytutach, zainteresowanie Sobczyka gra znaczen. Artysta jest znany

z niezwykle réznorodnej twérczosci, ktéra czesto balansuje na granicy
sztuki wysokiej i uzytkowej. Jego obrazy sg petne jaskrawych koloréw,
ostrych konturéw i wyrazistych form, co nadaje im charakterystyczny,
dynamiczny wyglad. Tworczos¢ artysty czesto taczy elementy pop-artu
z socrealizmem, eksplorujac tematyke polityczna, spoteczng oraz
kulturowa. Sobczyk jest réwniez autorem licznych instalacji, grafik

i projektéw artystycznych, ktére byty wystawiane zaréwno w Polsce, jak
i za granica. Jego prace charakteryzuja sie krytycznym spojrzeniem na
rzeczywisto$¢, czesto zabarwionym ironig i humorem.

W obrebie kompozycji prezentowanego obrazu ,BHP (Prestot)” Marka
Sobczyka widniejg elementy zwigzane z bezpieczeristwem i higiena
pracy (BHP), co jest widoczne zaréwno w tematyce, jak i w nazwie
dzieta. Praca zostata wykonana technikg mieszana, taczy malar-

stwo akrylowe z elementami graficznymi. Precyzyjne kontury i linie
sugeruja wptyw starannego projektowania uzytkowego artysty. Obraz
charakteryzuje sie uzyciem jasnych, kontrastowych koloréw oraz
geometrycznych form, co jest typowe dla stylu Sobczyka. Kompozycja
jest podzielona na kilka sekgji, kazda z nich zawiera rézne elementy
graficzne i tekstowe. W centrum znajduije sie duza, czerwona figura
przypominajaca kontur stotu (stad zapewne nawigzanie do stowa ,Pre-
stot” w tytule, ktére moze byé gra stow od ,prezes” i ,stét"). Sobczyk
uzywa kontrastowych koloréw, gtéwnie czerni, bieli oraz intensywnych
odcieni czerwieni i niebieskiego. Kolory te moga nawigzywac do
znakow ostrzegawczych i informacyjnych, typowych dla oznaczer BHP,
ktére majg przyciggac uwage i informowac o potencjalnym niebezpie-
czenstwie.

W réznych czesciach obrazu znajduja sie napisy ,BHP”, ktére sg
integralng czescig kompozycji. Jednak te moga przypomina¢ odbiorcy
fragmenty regulaminéw BHP, slogany, hasta czy instrukcje. Wyste-
pujace teksty petnig funkcje zaréwno informacyjna, jak i artystyczna,
dodajac pracy warstwe interpretacyjna. Bardzo duze wymiary ptétna
(200 cm x 180 cm) mogg sugerowa¢ wage znaczeniowg obrazu. Na
pierwszy rzut oka tematyka BHP moze wydawac sie prozaiczna, jednak
Sobczyk uzywa jej jako punktu wyjscia do gtebszej refleksji nad ludzka
praca, odpowiedzialno$cia, a takze relacjami w miejscu pracy. Obraz
,BHP (Prestol)” doskonale wpisuje sie w dtuga linie prac Sobczyka,
ktore tacza estetyke z refleksjg nad wspoétczesnym swiatem. W kon-
tekscie jego biografii, dzieto to mozna interpretowac jako kontynuacje
jego zainteresowan spotecznych i politycznych. Sobczyk, dorastajac

w czasach PRL-u, byt $wiadkiem transformacji systeméw politycznych
i spotecznych, co wptyneto na jego spojrzenie na kwestie zwigzane

z wtadzg, pracg i odpowiedzialnoscia. Marek Sobczyk, ,BHP Stocznia”, 1987, kolekcja prywatna
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 1B", 2022

olej/ptdtno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WLODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE | 1B | 100x80 | 2022

estymacja:

50 000 - 70 000 PLN
11700 - 16 300 EUR

.Poczatkiem obrazu jest niewypowiadalne tto, na ktérym znaczy sie mozliwg wypowiedz”.

Wiodzimierz Pawlak




Cykl ,,Notatek o sztuce” realizowany nieustannie przez Wtodzimierza Pawlaka

od 2 potowy lat 90. jest niezwykle oryginalnym szkicownikiem, polem dociekan,
doswiadczeniem i badaniem prowadzonym przez artyste. Wszystkie prace tej serii
taczy szczegodlna fascynacja biatym kolorem, stanowigcym jednolitg strukture,

z ktérego to wytaniajg sie geometryczne znaki. To wtasnie za ich pomoca artysta
podejmuje malarska problematyke, odnoszaca sie do suprematycznych kom-
pozycji Malewicza i ,Kompozycji architektonicznych” Strzemirskiego. Poprzez
odwotania do problematyki formy i teoretycznych zagadniern malarstwa Pawlak
unicestwia przedmiotowos¢ i podejmuje rozwazania na temat sztuki.

Pawlak taczy w sobie postawe artysty i teoretyka sztuki, ktéry w swoich dzie-
tach szczegdlnie obrazuje fascynacje historig sztuki, jej meandrami, ewolucja

i kierunkami, w jakich podaza. W swoich cyklach malarskich zbiera i porzadkuje
informacje na temat poszczegdlnych artystéw czy nurtéw. Do nich nalezg m.in.
~Notatki o sztuce” oraz ,Dzienniki”, w ktérych to artysta podejmuje wizualng
analize dziet stynnych mistrzéw. Przygladajac sie diagramom i uktadom prezen-
towanych form, mozna odczu¢ pewng symbioze pomiedzy procesem myslowym
Pawlaka a klasykami, ktérych sytuuje. Réwniez same tytuty obu cykli wskazujag

na autotematyczny charakter prac, akcentujac tym samym osobisty wymiar roz-
wazan artysty. Jak zauwazyt Krzysztof Kosciuczuk, komentujac najnowsze prace
Pawlaka: ,Wykorzystywany przez niego jezyk abstrakcji ggometrycznej nosi wszak
znamiona jezyka nauki badZ naukowe;j filozofii, gdzie wszystko, co dane, dane jest
naocznie, a zatem obraz rozgrywa si¢ wytgcznie wobec samego siebie i tego, co
uniwersalne - uporzadkowany jest wedle sekwencji i przeksztatcer wynikajacych
z matematycznego rygoru geometrii” (Krzysztof Kosciuczuk, W strone realnego,
[w:] Wiodzimierz Pawlak, Anatomia samolotu, kat. wyst., Galeria Propaganda,
Warszawa 2012, s. 7).
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Linia barwna 6A", 2023

pigmenty/ptétno, 24 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WEODZIMIERZ PAWLAK | LINIA BARWNA 6A | 24X33 | 2023'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

,Zamiast zyciorysu. Ukoriczytem trzy fakultety: polityczny, romantyczny i kryminalny.
Zauwazytem, ze im bardziej protestuje, tym bardziej moj protest jest mglisty. Juz bez
zdziwienia odnajduje coraz to nowe sytuacje graficzne i nowe zwigzane z tym ciezary.
Eksperymenty na sobie i innych wskazywaty, ze malarstwo czyha na moje zdrowie i zycie.
Prawa i mozliwosci malarstwa sg ograniczone i ci z nas, ktérzy zajmuja sie miedzy innymi
malarstwem, zauwazyli, ze kluczem do malarstwa stajg sie zajecia uboczne (malowanie
$cian, krawiectwo, hodowla ptactwa, garncarstwo, stolarstwo, itd.). Stad wniosek: artysta
powinien umie¢ wszystko. Malowanie uosabiajgce rozsagdek, przezornos¢, spryt, cwaniac-
two, przecietno$¢, zadufanie, trywialno$¢, nie jest mi obce. Jestem malarzem ogarnietym
rozpacza, przestaje wierzyc, licze na absurd, trace zaufanie do pamigci i ta postawa nie jest
dla mnie wzorem”.

Wtodzimierz Pawlak
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JAROSLAW KOZLOWSKI
1945

"Zastona przed okrucienstwem", 2002-2005

akwarela/papier, 184 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAROSEAW KOZ+OWSKI | "ZASEONA PRZED | OKRUCIENSTWEM" | 2002-5 (akwarela)'
oraz wskazéwka montazowa\

estymacja:
20000 - 30 000 PLN
4700 -7 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
,Jarostaw Koztowski. Zastony”, Galeria Starmach, Krakdéw, czerwiec-lipiec 2006

LITERATURA:

Jarostaw Koztowski. Zastony, katalog wystawy, Galeria Starmach, red. Andrzej Szczepaniak, Krakéw 2006, nib. (il.)

Por.: Jarostaw Koztowski. Cudzystowy, red. Bozena Czubak, Warszawa 2010, s. 351 (il.), online: https://issuu.com/fundacjaprofile/
docs/kozlowski_pol [dostep: 1.08.2024]

,Kazde malarstwo jest zakrywaniem czegos, co staje sie nieobecne poprzez potozenie
warstwy farby na ptétnie czy jakiejkolwiek innej powierzchni. Z tego punktu widzenia ma-
larstwo jest odwracaniem uwagi od tego, co istnieje. To pewien rodzaj hipokryzji obrazu,
owego ‘okna na Swiat’, ktére w gruncie rzeczy go zastania. Zastony juz w tytule odnoszg sig
do tej wtadnie cechy malarstwa, zastaniaja duze powierzchnie $cian, ukazujac jednoczesnie
iluzoryczno$c¢ tego zastaniania, bo warstwa farby pokrywajgca papier jest transparentna

i w rezultacie przystania, odstaniajgc. Jednoczes$nie "Zastony” odnosza sie do réznego ro-
dzaju spotecznych przywar, kazda z nich jest zastong przed czyms, przed gtupota, cham-
stwem, przemocsg itd.”.

Jarostaw Koztowski




W PULAPGE
NOWEJ
SYTUAGYI

Jarostaw Koztowski w cyklu 20 wielkoformatowych ,Zaston”, bedacych autorska
protekcja przed réznymi przejawami zta, przypisuje dzietom praktyczna intencje
powigzana z budowa i elementarng funkcjg kazdego z nich. Nalezaca do serii ,Zastona
przed okrucieristwem”, odpowiednio oprawiona, sktania odbiorce do zwrécenia
uwagi na samego siebie i jego obecno$¢ w grze z wkasnym odbiciem. Tym samym
artysta stawia przed nim putapke aktywnego wspottworzenia nowej sytuacii, ktorej
tre$¢ znajduje sie w samej pracy. Naktadajace sie malarskie obrazy z odbijajacymi sie
w nich wizerunkami oséb tworza niezwykle oryginalna gre z odbiciem nie-obrazu, sta-
wiajgcg pytanie o rzeczywisto$¢ i wizualny nosnik, ktory jest przez tytutowe ,Zastony”
odkrywany i zakrywany.

Proba wejscia w tzw. trzeci krag byta alternatywnym terytorium sztuki Koztowskie-

go juz w latach 90. W terminie tym artysta dazyt do zawarcia w jednym elementéw
rzeczywistosci i sztuki. Stuzyta mu ku temu wolno$¢ w doborze materiatéw i metod,
za pomoca ktérych tworzyt dzieta. Odpowiednio dobrane elementy staja sie w jego
dzietach znakiem i stowem pozwalajacym na czerpanie z poktadéw wtasnej wyobrazni
i wrazliwosci oraz artykulacje wtasnej propozycji za pomoca przedmiotéw rzeczywi-
stych. W 2002 na wystawie ,Hot News” w warszawskiej Galerii Muzalewska Koztowski
zaprezentowat w ramach tytutowego cyklu akwarele namalowane na arkuszach
wielkopolskiego dodatku do ,Gazety Wyborczej”, oprawione w proste i surowe,
stalowe ramy i szkto. Poruszana w serii tej problematyka dwuznacznos$ci obserwowa-
nego medium odnalazta swa kontynuacje réwniez w cyklu ,Zaston” oraz pézniejszej
pracy zatytutowanej ,Parawan” (2009), gdzie zastoniety obszar mozna byto obejrze¢
na matych ekranach monitoréw wy$wietlajgcych obrazy z kamer rejestrujacych to, co
znajdowato sig po ich drugiej stronie. Analogiczne zjawisko zastaniania i odstaniania
wystepujace w ,Zastonach”, zostato tu poddane analizie w wielkich powierzchniach
poszczegolnych skrzydet parawanu, skonstruowanych z dwustronnych, oprawionych
w pleksi monochromatycznych akwareli. Dwuznaczna rola mediéw odnajdywata swoje
nawigzania w jeszcze innym dziele Koztowskiego zatytutowanym ,Figura retoryczna”,
gdzie w 2007 w monstrualnej konstrukcji utworzonej z kartonowych pudet oklejonych
gazetami, pomalowanymi czarna farbg zmieszang z klejem, mozna byto dostrzec
przeswity zadrukowanych stron. Pietrzaca sie bryta zyskiwata na znaczeniu poprzez
zestawienie jej ze Sciennym zegarem o zamalowanej tarczy i zainstalowanym na
sasiedniej $cianie elektronicznym wyswietlaczem krétkiego tekstu ,No news from...”
powtarzajgcym sie wraz z nazwami dwudziestu trzech miast ,od Moskwy do Joh
nesburga i Sydney”.

Konceptualna twérczos¢ Jarostawa Koztowskiego jest wielowymiarowa i réznorodna.
Cechuije ja takze krytyczno-analityczne podejscie, bedace autorska reakcja wobec
faktow wspodtczesnej rzeczywistosci. Jednoczednie artysta przyjmuje w niej postawe
komentatora, ktéry w sposob ironiczny ilustruje przemiany spoteczne oraz polityczne.
Oryginalny jezyk artystyczny umiejscawia Koztowskiego w gronie najwazniejszych
przedstawicieli sztuki konceptualnej w Polsce, a takze czyni go gtéwnym twoércg sztuki
pojeciowe;j.

Jarostaw Koztowski, ,Zastona przed nikczemnosécia”, 2002-2005, kolekcja prywatna
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"Mare Nostrum" - tryptyk, 2013

olej/ptdtno, 190 x 300 cm (catosc)

sygnowany monogramem autorskim p.d. kazdej czesci tryptyku: ‘AR’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1035 | "MARE NOSTRUM" | 2013
oraz opisany na krosnie malarskim: '300 : 190 cm'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 18 700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

,Bede malowat, gdyz ta czynnodc¢ jest dla mnie najlepszg forma wyrazania zachwytu nad
zyciem, uwielbieniem zycia we wszystkich przejawach, rowniez tych najprostszych. Bo nadal
uwazam, ze kategoria pigkna jest aktualna, nadal uwazam, iz wtasny, pozadyskursywny jezyk
malarski jest nieskoriczenie bogaty i zdolny do pozaliterackiego opisywania $wiata i wtasne-
go mikroswiata z jego pasjami, zachwytami, pytaniami oraz lekami. Wiem, ze Sztuka jest zja-
wiskiem tak pojemnym i nieskonczenie wielkim, ze jest w Niej miejsce na wszelkie przejawy
wyrazania swojego stosunku do $wiata”.

Aleksander Roszkowski




Aleksander Roszkowski tworzy z potrzeby pogtebionej analizy nurtujacego
go w danej chwili rozwigzania formalnego oraz refleksji odnoszacej si¢ do
konkretnego zjawiska. W pierwszych swoich dzietach powstatych w kilka
lat po odebraniu dyplomu charakterystyczna forma byty bezgtowe sylwetki
ludzkie o konwulsyjnie wyciagnietych ramionach, emanujacych bezsilnoscia
i poczuciem zagrozenia, typowym dla schytkowej dekady komunistycznego
ustroju. Dzietfa te staty sie podstawg do ekspresyjnego jezyka artysty, ktory
pozostat gtéwnym narzedziem w catej jego twdrczosci. Jednoczesnie jego
sztuka ewoluuje i zmienia sie w swoim wtasnym czasie wraz z intencjami
samego tworcy. W pdzniejszych dzietach szczegdinie znamienna staje

sie rozja$niona i oczyszczona paleta barwna, stanowigca lekki oddech

po wczesniejszym okresie obrazéw o ciemnej kolorystyce. Réwniez

w prezentowanym tryptyku ,Mare Nostrum” mozna dostrzec bogato uzyta
biel w najrozmaitszych jej odcieniach - od kosci stoniowej po domieszki
szarosci.

Wraz z przywigzaniem do materii malarskiej Roszkowski nieustannie eks-
perymentuje z materiatami, bazujacymi na naturalnych sktadnikach, takich
jak damara, wosk, mastyks, guma arabska, terpentyna balsamiczna czy tez
olej Iniany. Réwniez przy wykorzystaniu samodzielnie stworzonych farb

i narzedzi artysta buduje struktury zblizone do tréjwymiarowych rzezbiar-
skich faktur, przypominajgcych wypukte reliefy. Jednocze$nie Roszkowski
rezygnuje przy tym ze sprecyzowanego, dominujacego, geometrycznego
motywu na rzecz rozproszonego gradientu i poszukiwania niuanséw
kolorystycznych. To wtasnie nieoczywiste zestawienia barw sa tema-

tem wielkoformatowych obrazéw artysty. Jak mozna zauwazy¢ w ,Mare
Nostrum”, powierzchnia tego ptétna przypomina misterny, tkacki splot,

na ktory sktadajg sie drobne linie farby olejnej naktadane patykiem. Sam
aspekt kompozycyjny dzieta Roszkowskiego przy catej ekspresji pozostaje
jednoczednie doktadnie przemyslanym i kontrolowanym komponentem ar-
tystycznego warsztatu. Tym samym praca jest osobistym zapiskiem artysty
oraz traktatem o emocjach, odbytych podrézach i widokach zachowanych
W pamigci.

I .!.n?. II‘i I!HI‘& Eu 4

Aleksander Roszkowski, dyptyk, 2010, kolekcja prywatna
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JAN TYNIEC
1960

"Storm coming", 1994

olej, kolaz, pastel olejny/ptdtno, 67 x 99 cm (catosc)
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'JAN TYNIEC 1994 STORM COMING 1994 [sygnatura artysty] |
COLAGE, OIL AND OIL PASTELS ON LINEN'

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
3100 - 4200 EUR

.Obrazy Janka Tyrica sg takim wtasnie przyktadem malarstwa nietatwego, ktére, cho¢

bez trudu odnalez¢ w nim mozna zwigzki z postmodernizmem czy Neue Wilde, poza tym
stwierdzeniem nie daje sie tatwo okresli¢. Ta niejednoznacznos¢ jest tu zresztg progra-
mowa: Tyniec $wiadomie i konsekwentnie gmatwa stylistyki, pietrzy znaczenia i symbole,
nieustannie balansuje pomiedzy skrajnos$ciami - od kokieteryjnego estetyzmu do brzydoty
formalnej, od groteski po dramat, od banatu po rudymentarne pytania natury wrecz onto-
logicznej”.

Marta Le$niakowska
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WLODZIMIERZ KUNZ
1926-2002

"Pory roku Il - Mate lato", lata 90. XX w.

technika mieszana/ptétno, 81x 100 cm
sygnowany p.g.: 'Wt. KUNZ'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Wk. KUNZ | PORY ROKU | "Il MALE LATO"

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

LITERATURA:
Wiodzimierz Kunz (1926-2002), Malarstwo i kolaze, Galeria Sztuki Wspdtczesnej Waldemar Andzelm, Lublin 2022, s. 74 (il.)

.Niewatpliwie emocjonalny stosunek do $wiata taczy sie w grafikach Kunza z prébg syntezy
obserwowanego zjawiska, ale tez z analitycznym uchwyceniem detalu. W pozorny chaos
fragmentéw wprowadza tad sterowany wyobraznia. Pomimo uptywu lat jego prace promie-
niujg wielkg swobodg formalng i aurg nowoczesnosci”.

Janina Gérka-Czarnecka
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STANISLAW MLODOZENIEC
1953

"Kompozycja", 2012

olej/ptétno, 143 x 136 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'S. MLODOZENIEC | "KOMPOZYCJA" 2012 | olej/ptétno | 143 x 137 cm’
oraz nalepka z opisem pracy na kro$nie malarskim

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR




Stanistaw Mtodozeniec z niezwyktg ekspresja i szczerg forma wyrazu w swoich kom-
pozycjach dazy do odwaznego uproszczenia ksztattéw i réznorodnosci. W charak-
terystycznych, mocnych pociggnigciach pedzla mozna wyczuc szczegdiny tadunek
emocjonalny, co czyni jego ptdtna jeszcze bardziej autentycznymi. Mtodozeniec,
inspirujac sie spusciznag artystéw awangardy | potowy XX wieku, tworzy dzieta o réz-
norodnych walorach barwnych. Niektére z kompozycii sktadaja sie z linii, a jeszcze
inne ukazujg konfiguracje ludzkich ciat zatrzymanych w pedzie i zredukowanych do
symbolicznego zarysu sylwetki. Mtodozeniec po opuszczeniu Polski w 1983 zamieszkat
w Nowym Jorku, ktory jest statym miejscem jego obserwaciji. Energia i atmosfera mia-
sta wraz z jego przestrzenig urbanistyczna, architektura, ikonosfera, ulicznym graffiti
oraz mieszkaricami sg gtéwnymi punktami odniesiers w twérczosci artysty. Stad wynika
niezwykte zréznicowanie kompozycji, w ktérych Mtodozeniec nie ogranicza si¢ do
jednej techniki i form przekazu, a wrecz demonstruje swojg sprawnos$¢ warsztatowg
oraz artystyczna. Jednoczesnie artysta, wykorzystujac reporterskie ujecia scen wyko-
nane z fotograficzng precyzja, taczy kulture masowa z codziennoscia i nadaje swoim
kompozycjom psychologicznego wyrazu.

Stanistaw wychowat sie w domu artystéw, petnym ksiazek i obrazow, a najwigkszy
wptyw na jego pdzniejsza tworczo$é miat ojciec Jan Mtodozeniec. Wraz z bratem
Piotrem wspominaja okres dzieciristwa ksztattowany wéréd papieréw oraz barw

i obecnosci ojca pozostajgcego w nieustannym procesie twérczym, ktéry zaszczepit
w nich mito$¢ do sztuki. Réwniez wptyw na ich twérczos¢ miat dziadek Stanistaw,
autor kilkunastu ksiazek i futurystycznych wierszy.
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STANISLAW MLODOZENIEC
1953

"Studio", 2010

olej/ptdtno, 136 x 122 cm

sygnowany i datowany p.g.: '[ukryte za rama] S.MLODOZENIEC | 2010’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'STANISLAW MEODOZENIEC | "STUDIO" 2010 | 136 x 122 cm. olej/ptétno |
$.M/2010/02/0003/003'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4700 EUR

~Malarstwo Mtodozerica charakteryzuje dwoiste podejscie do koloru: artysta buduje nastrdj
poprzez sigganie po $miatg mocnga barwe, niepozostawiajgcg watpliwosci co do przynalez-
nosci do miejsca na palecie, albo przeciwnie - siega po ‘antykolor’, obracajac sie w mo-
nochromatycznej stonowanej tonacji szarosci i czerni. | w jednym i w drugim przypadku
prace artysty emanujg energia, wydajac niemal styszalny dzwiek. Emanujg takze cieptem

i zyczliwoscia, jakg Mtodozeniec obdarza swoich bohateréw: miasto, jego pejzaz, niezna-
nych mu ludzi. Malarz nie zadaje pytan o sens egzystencji; on jg akceptuje, starajac sie
pokazac jej gtebie i piekno”.

|zabela Joanna Bozek
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ZBYSLEAW MAREK MACIEJEWSKI
1946-1999

Bez tytutu (Dzieci i fotel), 1984

akryl/ptétno, 65 x 79 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Zb. Maciejewski IV 84'
nalepki z opisem pracy na kro$nie malarskim

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Ksztatty w obrazach Maciejewskiego sg zawsze konkretne; nie ma watpliwosci, ze pojawiajg
sie tu ludzie, zwierzeta, ptaki, lustro wody, rosliny czy owoce. Ale sposéb ich pojawiania

sie na ptétnie nie dopuszcza do odczytywania w kategoriach potocznej realnosci. To, co
widzialne jest znakiem tego, co niewidzialne, utajone. Jest to nowa rzeczywistosc, nieja-
sna, a bardzo intensywna i dojmujaca, jak to czasem bywa z quasi- rzeczywisto$cig marzen
sennych. Artysta nie uzywa jednak chwytéw typowych dla surrealizmu jak zbitki senne,
hybrydy, rozmy$lnie szokujgce zestawienia przedmiotéw i faktéw, nie mogacych wystgpic

w ‘prawdziwym zyciu™.

Maria Rzepiriska




Zbystaw Marek Maciejewski jest jednym z najbardziej cenionych polskich
malarzy 2 potowy XX wieku. Jego twdrczo$c, petna ekspresji, gtebokich
emocji i misternych detali niezmiennie przyciaga uwage krytykéw oraz
mitosnikéw sztuki na catym $wiecie. Studiowat na Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, gdzie w 1969 uzyskat dyplom w pracowni Wactawa Taranczew-
skiego, znakomitego kolorysty, ktérego lekcje miaty ogromny wptyw na jego
pozniejsza tworczosé. W swojej karierze zawodowej zwigzat sie réwniez

z Europejska Akademia Sztuk w Warszawie, gdzie petnit funkcje profesora.
Mimo przedwczesnej $mierci w 1999 pozostawit po sobie bogaty dorobek
artystyczny, ktéry wciaz inspiruje i zachwyca. Jego dzieta, petne koloru,
Swiatta i emocji, sg $wiadectwem niezwyktego talentu i wrazliwosci artysty.
Maciejewski, taczgc nowoczesnos¢ z klasyka, stworzyt unikalny styl, ktéry na
state wpisat sie w kanon polskiej sztuki.

Maciejewski, cho¢ nowoczesny w swojej sztuce, nigdy nie zapominat

o tradycji. W jego pracach widoczny jest szacunek do klasycznego ma-
larstwa, a same dzieta czgsto nawiazujg do estetyki okresu Mtodej Polski.
Inspiracje artysty siegaja twérczosci takich mistrzéw jak Jézef Mehoffer,
Witold Wojtkiewicz i Stanistaw Wyspianski. Maciejewski chetnie postugiwat
sie jezykiem metafory, a w jego obrazach pojawiajg sie motywy zwigza-
ne z dzieciristwem, tajemniczym ogrodem oraz $miercig. Artysta unikat

publicznych manifestéw, interpretacje swoich dziet pozostawiajgc widzom.
Jego malarstwo jest okreslane mianem ,sztuki milczenia”, a proces twérczy
przypominat mu przygotowania aktora do wystepu na scenie, gdzie kazdy
szczegot jest precyzyjnie dopracowany. Dla Maciejewskiego charakte-
rystyczny byt dualizm w podejéciu do malarstwa: z jednej strony, prace
studyjne wymagajace dyscypliny i precyzji, z drugiej, spontaniczne dzieta
powstajace w plenerze. Tworczo$¢ Maciejewskiego jest czesto okreslana
jako manieryczna ze wzgledu na wyjatkowy sposéb operowania kolorem

i Swiattem. Artysta mistrzowsko taczyt realizm z elementami magicznymi,
tworzac dzieta przepetnione atmosfera tajemnicy.

Obraz ,Bez tytutu (Dzieci i fotel)” z 1984 jest doskonatym przyktadem jego
zainteresowania tematyka dziecifistwa i tajemniczo$ci. Dzieto to taczy

w sobie elementy symbolizmu i dekoracyjnosci, charakterystyczne dla
tworczodci Maciejewskiego. Przedstawienie dzieci w nietypowych, czesto
metaforycznych kontekstach, jest w jego malarstwie czeste, a sposéb,

w jaki artysta je ukazuje, wielokrotnie przypomina lalki lub postacie z ba$ni.
W ,Bez tytutu (Dzieci i fotel)” zauwazalne sg wptywy koloryzmu - bogata
paleta barw oraz subtelne przejécia tonalne nadajg kompozyciji gtebie

i wyjatkowy nastroj. Obraz - mimo swojej pozornej prostoty - kryje w sobie
warstwe znaczeri, odwotujac si¢ do $wiata dziecigcych fantazji i snow.
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ZBYSLAW MAREK MACIEJEWSKI
1946-1999

Bez tytutu, 1998

olej/ptdtno, 35,5 x 49 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany wewnatrz kompozycji: 'Zbystaw Maciejewski 20 IV 1998

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Uwiktana w rozmaite powinowactwa, niekiedy - z uwagi na wirtuozerie i nadmiar wdzieku
- ryzykownie manieryczna, sztuka Maciejewskiego zachowuje jednak oryginalno$c jezyka
artystycznej wypowiedzi, co zjednato jej licznych mitodnikow”.

Matgorzata Kitowska-Lysiak
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MAREK SAPETTO
1939-2019

"Plaza", 1970

olej/ptétno, 130 x 144 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Plaza" | format 114 x 130 cm | olej | rok 1970 | Marek Sapetto | Warszawa'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5900 - 8 200 EUR




NOLOR

KRYTYKA,
KOMPOZYCJA

Marek Sapetto, czotowy przedstawiciel polskiej nowej figuracji, zyskat uznanie
dzieki swojej unikalnej stylistyce i krytycznemu podejsciu do rzeczywistosci. Jego
tworczosde, intensywnie rozwijajaca sie od korica lat 60., odznacza sie wyrazistag
kolorystyka i dynamicznymi kompozycjami. W poczatkowym okresie kariery Sapetto
wspotpracowat z Wiestawem Szamborskim, razem z nim tworzac dzieta, ktére
stanowity sprzeciw wobec akademickiego realizmu, jednoczesnie zawierajac ostrg
krytyke spoteczna. Ich wspdlne wystawy byty manifestem przeciwko éwczesnym
tendencjom artystycznym - razem apelowali o zwrot ku sztuce figuratywnej i zaan-
gazowane;j.

Obrazy Sapetto z tego okresu sg petne ironii, ukazujg $wiat bez upigkszen i o$mie-
szajg ludzkie przywary. Jego tworczoéc¢ odzwierciedla dgzenie do przedstawienia
rzeczywistos$ci w sposob bezposredni i surowy, z wyraznym naciskiem na ekspresje
barw i kontrasty. Charakterystycznym elementem jego stylu jest plakatowa ptaskos¢
koloréw oraz ostre kontury, co w pewnym stopniu zbliza jego prace do estetyki
pop-artu.

Jednym z kluczowych dziet Sapetto z tego okresu jest prezentowany na aukcji
obraz ,Plaza” (1970). To znakomity przyktad jego twoérczosci, ktory przedstawia ludzi
w codziennej sytuacji odpoczynku nad morzem. Na pierwszy rzut oka scena wydaje
sie sielankowa i beztroska, jednak przy dtuzszej kontemplacji mozna dostrzec ukryty
komentarz spoteczny. Malarz z wyczuciem przedstawia tu kontrasty - z jednej
strony rado$¢ i odprezenie, z drugiej dyskretng krytyke konsumpcyjnego stylu zycia.
Kolorystyka obrazu jest zywa, wrecz krzykliwa, co przycigga uwage i zmusza do
refleksji nad ludzkimi zachowaniami.

Wraz z uptywem czasu twérczos$¢ Sapetto ewoluowata. Kompozycje nabraty upo-
rzagdkowanego, powsciggliwego charakteru, czesto uderzajgcego swoja klarownoscia
i lapidarnoscia. W latach 80. artysta zaczat komentowac rzeczywisto$c spotecz-
no-polityczna, co widac¢ w takich dzietach jak ,Okragty stot” (1995) czy ,Pekniete
lustro” (1996). Mimo zmiany stylistyki Sapetto pozostat wierny swojej wizji sztuki jako
narzedzia do komentowania i ksztattowania rzeczywistodci, cho¢ sposéb przekazu
stat sie bardziej subtelny i wyrafinowany.
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Przy umywalce", 2014

olej/ptétno, 100 x 60 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: '44/06 | A.CISOWSKI | 30 VII' oraz nalepka z opisem pracy na krosnie malarskim

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3500 - 4700 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

.Nie ma sensu tworzenie nowych form, skoro wspotczesna kultura i cywilizacja produkuja
ich tak wiele. Bawig sie forma i motywami, odszukuje ich fragmenty w nowych sytuacjach
i zestawieniach, a kieruje mng potrzeba eksperymentowania”.

Andrzej Cisowski
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

Kobieta w okularach, 2017

olej/ptdtno, 160 x 110 cm
sygnowany i datowany na krosnie malarskim: 'A. Cisowski | 17'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

,Andrzej Cisowski urodzit sie, by malowac. Patrzac na jego niezwykle bogaty dorobek,
odnosi sie wrazenie, ze sublimuje on w postaci kolejnych ptdcien nadmiar obrazéw,
ktorym przepetniona jest wspotczesna rzeczywisto$c”.

Agata Smalcerz




48

MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

"Apollo z Bellac", 1993

akryl, olej/ptétno, 110 x 90 cm
sygnowany p.d.: 'mKamieriski'

estymacja:
7000 - 10 000 PLN
1700 - 2 400 EUR

,Obraz ‘Apollo z Bellac” nawigzuje do trzech etapdw w twdrczosci Picassa: cyrkowego,
neoklasycznego i srédziemnomorskiego, oraz tworczosci Ingresa. Kompozycja oparta jest
na przenikaniu sie dwdch przeciwnie skierowanych trojkatow, w uktadzie géra-dot, zgodnie
z zasadami kompozycji sformutowanymi przez Berta Sterna”.

Marek Dariusz Kamienski
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DIALOG

Z KLASYKA

Marek Kamierski to jeden z gtéwnych przedstawicieli ma-
larstwa ,nowej ekspres;ji” lat 80. Od poczatku swojej kariery
angazowat sie w dwczesny ruch artystyczny, na tle ktérego
wyrdzniat si¢ wielkoformatowym malarstwem taczacym
ironie i silnie zarysowane motywy erotyczne z fotografia.

Kamieriski czerpat inspiracje z réznych zrodet, w tym z pism
ilustrowanych i pornograficznych, ktére taczyt z popar-
towska stylistyka. Jego malarstwo charakteryzowato sig
dynamicznym, wrecz ,dzikim” sposobem naktadania farby
na ptétno, co mozna byto dostrzec w pracach, przyktadowo
,Motorhead” (1982). Artysta nie unikat réwniez zartobliwych
i fantastycznych wizji, takich jak w przypadku monstrualnie
powiekszonych pluszowych zabawek czy cytatéw z obrazéw
Jana Matejki. W kolejnych latach Kamienski gromadzit i tg-
czyt réznorodne motywy, mieszajgc elementy kultury wyso-
kiej i niskiej z ikonami europejskiej sztuki. Pod koniec lat 80.
przeszedt od ,dzikiego” malarstwa do postmodernistycznej
zabawy z réznymi konwencjami, siegajac po stylistyke
futurystyczng i trawestujac klasyczne malarstwo. Narracyjny,
wieloaspektowy i wieloplanowy sposéb kreacji motywow na
ptétnie kontynuuje do dzis. Wspotczesne prace artysty sa
solidnie dopracowane, wrecz dekoracyjne, i charakteryzuja
sie feerig ostrych barw, ptasko skonstruowana przestrzenia
obrazu oraz zageszczong narracja.

Obraz ,Apollo z Bellac” z 1993 jest znakomitym przyktadem
dojrzatej twérczosci Marka Kamieriskiego, ukazujacym jego
zdolnos¢ do taczenia réznych wptywdw artystycznych i kon-
wencji. Dzieto to nawigzuje do trzech etapéw w twérczosci
Pabla Picassa: cyrkowego, neoklasycznego i $rédziemno-
morskiego, a takze do twaérczodci Jeana-Auguste-Domi-
nique’a Ingresa. Artysta umiejetnie tagczy w nim réznorodne
stylistyki, tworzac dzieto petne ekspresji i dynamiki, ktére
jest jednoczesnie hotdem dla klasyki i twércza reinterpre-
tacja tradycji malarskiej. Obraz ,Apollo z Bellac” wpisuje sie
w charakterystyczny dla Kamieriskiego sposob kreaciji, gdzie
ztfozona narracja, bogata symbolika i intensywna kolorystyka
wspottworzg unikalny, wielowarstwowy jezyk artystyczny.

Kamieriski, jak mato ktory artysta, potrafi w swoich pracach
ukaza¢ ztozonos$¢ wspotczesnej kultury, odwotujac sie jed-
noczesnie do jej klasycznych korzeni. Przez lata swojej twor-
czodci udowodnit, ze jest artysta, ktéry nie tylko podaza za
trendami, ale takze wspottworzy i redefiniuje, pozostawiajgc
trwaty $lad w historii polskiej sztuki wspoétczesnej. W obrazie
LApollo z Bellac” widzimy wszystkie te cechy twdrczosci
Kamieriskiego - odwazne eksperymenty z kolorem, gteboka
narracyjnos$¢ oraz umiejetnosc taczenia réznych tradycji
artystycznych. Jest to dzieto, ktére z pewnoscig zajmuje
szczegdlne miejsce w jego bogatym dorobku artystycznym.
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SZYMON URBANSKI
1963

"Romeo i Julia", 2003

olej/ptétno, 130 x 69 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SZYMON URBANSKI | ROMEO | JULIA 2003 | olej'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Spicchi dell'Est, Rzym
kolekcja prywatna, Wtochy

.10 malarstwo kompletnie osobne, niepodobne do niczego, co teraz powstaje i niewierne
nawet samemu sobie. Cho¢ na pewno nie przewrotne. Jego sita tkwi w szczerosci,
tej nieznosdnie bolesnej”.

Bogustaw Deptuta
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SZYMON URBANSKI
1963

"$lepy terror", 2005

olej/ptétno, 136 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SZYMON URBANSKI | SLEPY TERROR 2005 oil'

estymacja:
8000 -12 000 PLN
1900 - 2800 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Spicchi dell'Est, Rzym
kolekcja prywatna, Wtochy




£

ARTYSTA Z WIZJA

Artystyczna droga Szymona Urbariskiego rozpoczeta sig w latach
1983-1984, gdy podjat studia w Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych

w todzi. Nastepnie kontynuowat edukacje na Wydziale Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie, gdzie w 1988 uzyskat dyplom w
pracowni prof. Stefana Gierowskiego. Juz w trakcie studidw zastynat
jako autor monumentalnego malowidta na podporach i filarach
mostu Grota-Roweckiego w Warszawie, za ktére otrzymat Nagrode
im. H. Stazewskiego, przyznang za najlepsza aranzacje malarska w
przestrzeni publicznej.

Jest on artysta o unikalnym podejsciu do malarstwa, a jego prace sa
odzwierciedleniem gtebokiej wrazliwosci i indywidualizmu. Obrazy
Urbariskiego, cho¢ na pierwszy rzut oka moga wydawac sie mocne i
jednoznaczne, w istocie skrywaja delikatnosé i introspekcje tworcy,
ktéry niejednokrotnie uzywa intensywnych koloréw jako tarczy
chronigcej go przed posadzeniem o stabo$c. Urbariski, jak pisata
Maria Janion, nalezy do grona ,galernikéw wrazliwosci” - artystow,
ktérych dzieta sa $wiadectwem ich gtebokiej empatii i zrozumienia
ludzkiej natury.

Urbariski w swoich pracach nie ucieka od trudnych tematéw. Jego
obrazy nie sa religijne w klasycznym tego stowa znaczeniu, jednak
czesto dotykaja pytan o nature cziowieczenstwa. ,Slepy terror” z
2005 jest przyktadem malarstwa, ktére nie pozostawia widza obo-
jetnym. Jest to wyraziste i barwne dzieto wymagajace od odbiorcy
zaangazowania i introspekcji. Obraz ten, jak i cata twérczos¢ Szymona
Urbariskiego, jest $wiadectwem artysty niepokornego, poszukujacego
wiasnej drogi i niebojacego sie konfrontacji z trudnymi prawdami o
ludzkiej naturze. Jest to kompozycja, ktéra przycigga uwage swojg
surowoscia i brutalnoscia, ale jednoczesnie zmusza do refleksji nad
kondycja cztowieka i spoteczeristwa. Mimo Zze jest obrazem pozornie
tatwym w odbiorze, zaskakuje szczeroscig i bezkompromisowoscia.
Dzieto pietnuje ludzkie wady, stabosci i zwyrodnienia, stajac sie swo-
istym manifestem artysty przeciwko obojetnosci i hipokryzji.
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MARCIN OSIOWSKI
1957

Bez tytutu ("11 listopada"), 2020

akryl, tusz/ptétno, 160 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MARCIN | 2020 | BEZ TYTULU | (11 LISTOPADA)'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4700 - 7000 EUR

.Jego niektdre ptétna, mimo zachowania poszanowania dla artystycznego warsztatu malar-
skiego, uderzajg programowym antyestetyzmem, jakby z zatozenia, ze estetyka nie powinna
wies¢ prymu. Jako artysta urodzony za zelazng kurtyng Osiowski kojarzyt czynienie prac
‘mitym dla oka’ przede wszystkim z narzedziem propagandy”.

Katarzyna Piskorz




FOLKLOR W FILTRZE SMUTKU

| ZNISZGZENIA

Nieodtacznym elementem twérczosci Marcina Osiowskiego
jest krytyka réznych aspektéw wspétczesnosci, ktérg artysta
rozstrzyga w kategoriach formalnych i czysto plastycznych.
Réwnolegle do tematéw mogacych by¢ kwalifikowanymi

do sztuki krytycznej, w jego dziataniach mozna odnalezé
takze fascynacje dorobkiem artystéw przesztych pokolen.
Jednoczesnie Osiowski w seriach swych dziet stawia pytania
o role i status sztuki w spoteczenstwie oraz odpowiedzial-
nosc¢ twércéw wobec otaczajacej rzeczywistosci. U Zzrédet
eksperymentéw formalnych, podejmowanych we wszystkich
dziataniach, mozna odnalez¢ czasy studenckie, w ktérych to
artysta zestawiat ze sobg arcydzieta, polityczne symbole albo
wycinki z pism pornograficznych z przemysleniami po lektu-
rze ksiazek filozoficznych oraz z popkulturowymi motywami.

Obraz ,Bez tytutu (11 listopada)” nawiazuje do szczegdlnie
osobistego wydarzenia, ktére miato miejsce w przeddzien
Swieta Niepodlegtosci w 2019. Wtedy to doszto do wtamania
na wystawie ,,Art on Art” w warszawskiej HOS Gallery i wy-
konania sprejem na jego obrazach napisu ,JUDE RAUS” oraz
szubienicy przez , prawdziwych patriotéw”. Oprécz dzieta
Bez tytutu (11 listopada)” Osiowski stworzyt kilka kompozycji
olejnych pod tytutem ,,100 Flags Revisited”, gdzie biato-czer-
wone pola zostaty przez artyste wtdrnie ,rozpikselowane”

i ,zabrudzone” czarnymi rysunkami. W$réd prac nawigzu-
jacych do wyzej wspomnianego aktu wandalizmu znajduje

sie takze kolaz wykonany na ludowej narzucie na t6zko

z przetworzonym motywem mieczykéw Chrobrego - znakiem
polskich faszystéw. W prezentowanym obrazie , Bez tytutu

(11 listopada)” Osiowski odwotuje sie takze do watku pol-
skiego narodowego folkloru, gdzie barwny i radosny ludowy
kwiatowy wzér wystepuje w cieniu natozonego na nim
ciemnego filtra smutku i zniszczenia. Jednoczesnie dzieto
zachowuje w sobie charakterystyczne dla twérczosci artysty
wartosci formalne, takie jak ograniczona gama barwna, re-
dukcyjna ptaska kompozycja oraz zdecydowany gest malarski.
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LECH TWARDOWSKI
1952

"Zewnatrz - wewnatrz - CLIII", 2009

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lech Twardowski | Wroctaw 2009 |
ZEWNATRZ - WEWNATRZ - CLIII | LECH TWARDOWSKI'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2800 - 4200 EUR

.Lech Twardowski przedstawia opozycje miedzy tym, co zewnetrzne i wewnetrzne, petne

i puste, w formie, ktéra pozwala widzowi na bliska refleksje nad przestrzenia, chaosem,
porzadkiem lub kazdym innym aspektem, ktéry taczy ludzkg Swiadomosc¢ i podswiadomosé
z otaczajgcym $wiatem. Dziata to rowniez w drugg strone: pokazuje rzeczywistosc, ktorag
ksztattujg ludzie poprzez swoje dziatania i procesy. Sztuka Lecha Twardowskiego jest lu-
strem odbijajgcym sume nieskonczonej catosci i zywego rytmu, ktére w procesie twérczym
utrwalaja sie jako konflikt sit zywych i dajacych zycie”.

Andrzej Mazur
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 23/72", 1972

akryl, gwasz, olej/ptétno, 130,5 x 80,5 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI | 72"

sygnowany i opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 23/72 | 130X80'
nalepka wywozowa Desy do Dusseldorfu oraz nalepka wystawowa na kro$nie malarskim

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11700 - 18 700 EUR

WYSTAWIANY:
Rajmund Ziemski. Pejzaz 1953-2005, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 13.07-26.09.2010

LITERATURA:
Rajmund Ziemski. Malarstwo, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, red. Joanna Kania, Warszawa 2010, s. 98 (il.)

.Moje obrazy nie méwig o urokach $wiata, a przestrzegajg przed najgorszym, przed obte-
dem, przed dehumanizacjg. Wspodtczesna cywilizacja zafundowata nam tyle grozb, z grozba
atomowej zagtady na czele, ze sadze, iz podstawowym zadaniem artystow w tej chwili jest:
ostrzegac”.

Rajmund Ziemski
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PRZEMYSLAW BRYKALSKI
1929-1995

"Krajobraz wieczorny z akweduktem”, 1992

olej/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'PRZEMYSLAW | BRYKALSKI | 1992, PARIS'
na blejtramie nalepka z tytutem obrazu w jezyku francuskim i polskim

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2400 - 3500 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Przemystaw Brykalski. Krajobrazy, Galeria Kordegarda, Warszawa, 8.03-4.04.1994

LITERATURA:
Przemystaw Brykalski. Krajobrazy, malarstwo, katalog wystawy, Galeria Kordegarda, Warszawa 1994, nlb. (il.)

Tworczo$¢ Przemystawa Brykalskiego charakteryzuje sie eksploracja formy, przestrze-
ni oraz $wiatta. Jego obrazy czesto tacza realistyczne przedstawienia z abstrakeyj-
nymi elementami, tworzac dynamiczne kompozycje, ktére prowokujg do refleksji

nad relacjg miedzy rzeczywisto$cia a percepcja. Brykalski wykorzystuje réznorodne
techniki malarskie i graficzne, czgsto wplatajagc w swoje prace elementy architektury
oraz krajobrazu.
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GRZEGORZ STEC
1955

"Figury jesienne", 2004

olej/ptdétno, 141 x 101 cm
opisany na odwrociu: 'PSOZ - Ill - 25/96' oraz pieczatka instytucji

estymacja:
50 000 - 60 000 PLN
11700 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Akwedukt snéw. Wystawa malarstwa Grzegorza Steca”, Muzeum tazienki Krélewskie w Warszawie, PASTA OTWARTA,
Warszawa, 2-30.06.2006

LITERATURA:

Grzegorz Stec. Akwedukty snéw. Wystawa malarstwa, katalog wystawy, Muzeum tazienki Krélewskie w Warszawie,
PASTA OTWARTA, Warszawa 2006, s. 15 (il.)

Gabriela Matuszek-Stec, Grzegorz Stec. Malarstwo. Czterdziestolecie, Krakow 2019, s. 119 (il.), 314 (spis)

~Jwazam, ze sztuke mozna uprawiac tylko w gtebokim zwigzku z samym soba. Im bardziej
jest osobista, tym wieksze szanse, ze w sposdb osobisty dotknie innych ludzi. Kto$, kto
godzi sie na mody, skazuje sie po paru latach na bezdomno$¢ artystyczna. Praca twoércza
jest jednym z najbardziej fascynujacych przezy¢. Ale bywa takze bolesna, petna klesk.

Za pomocg obrazéw staram sie rozmawiac o sprawach waznych dla mnie i, jak sgdze,

dla innych. Kiedy$ sobie pomyslatem, ze wolno mi malowa¢ wszystko, gdyz o sztuce mysle
jak o zyciu. Nie ma malarstwa abstrakcyjnego. Poznajac $wiat, przyrode i jej struktury,
okazuje sie, ze wszystkie formy, ktére prébujemy nazwac abstrakcyjnymi, juz istnieja.
Jeste$my zrobieni ze $wiata i nie mozemy myslec, czym innym niz $wiat”.

Grzegorz Stec
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PRZEMIJANIE

| CYKLICZNOSE NATURY

Grzegorz Stec jest uznanym malarzem i poeta, ktérego twérczos¢ wyznacza
wyjatkowe miejsce w krajobrazie sztuki wspotczesnej. Absolwent krakowskiej Aka-
demii Sztuk Pigknych, gdzie studiowat grafike pod kierunkiem prof. Wtodzimierza
Kunza oraz malarstwo u prof. Jana $widerskiego, Stec zyskat miedzynarodowe
uznanie dzieki swoim ponad 70 wystawom indywidualnym, ktére odbyty sie w
prestizowych galeriach sztuki na catym swiecie, w tym w USA, Szwecji, Niemczech
i Francji.

Twérczos¢ Grzegorza Steca to potaczenie abstrakcji i figuracji, tworzace unikalny
styl, ktéry mozna okresli¢ mianem sztuki wizyjnej. Jego obrazy cechuje intensyw-
na emocjonalnos¢, dramatyzm oraz silne zakorzenienie w europejskiej tradycji
malarskiej. Do swoich mistrzéw Stec zalicza takie postaci jak Diirer, Velazquez,
Bosch, Goya, Rembrandt oraz Bacon, co odzwierciedla sie w jego pracach - gte-
boko refleksyjnych i przepetnionych symbolicznymi znaczeniami.

Sposdb, w jaki Stec operuje pedzlem, jest wyjatkowy. Jego technika malarska,
zwtaszcza w przypadku czarnych obrazéw, przypomina mezzotinte - technike
graficzna polegajaca na uzyskiwaniu bogatych, subtelnych przejs¢ tonalnych. Te
ascetyczne, monochromatyczne prace sa préba wizualizacji czystego $wiatta i
stanowia najbardziej oryginalng czes¢ jego dorobku. Natomiast barwne ptétna
powstajg w spos6b spontaniczny i intuicyjny. Artysta zaczyna od dynamicznych,
energetycznych sesji malarskich, podczas ktérych pozwala farbom na swobodne
tworzenie form i struktur. Nastepnie nastepuje faza dopracowywania detali, ktéra
moze trwaé tygodnie lub miesiace, co $wiadczy o niezwyktej precyzji i perfekcjo-
nizmie Steca.

Jedna z wyjatkowych prac Grzegorza Steca jest obraz ,Figury jesienne” z 2004.
Ten wielkoformatowy obraz jest doskonatym przyktadem jego mistrzostwa w
operowaniu $wiattem i kolorem. Praca ta wyréznia si¢ bogactwem kompozyciji,
gdzie barwy jesieni przeplataja si¢ w harmonijny, a zarazem dynamiczny sposéb.
Stec uzywa tutaj szerokiej palety cieptych, ztocistych tonéw, ktére kontrastujg z
gtebokimi cieniami, nadajac obrazowi tréjwymiarowy charakter i gtebie. ,Figury
jesienne” ukazuja fascynacje artysty tematem przemijania i cyklicznosci natury.
Postacie na obrazie sa rozmyte, jakby ulotne, co podkresla efemeryczny charakter
ludzkiego istnienia. Przez zastosowanie intensywnych barw i $miatych pociagnie¢
pedzla, Stec tworzy wrazenie ruchu i zmiennosci, a obraz zdaje si¢ pulsowaé
zyciem.

Stec jest réowniez znakomitym kolorysta. Jego prace czesto charakteryzuja sie
wyzywajaca odwaga w stosowaniu czystych, nasyconych barw, ktére potrafig
zdominowac przestrzer i przyciagnac¢ uwage widza. Krytycy czesto podkreslaja
jego zdolno$é do kreowania wyjatkowych efektéw swietinych, ktére nadaja jego
obrazom niemal mistyczny wymiar. W obrazach takich jak ,Figury jesienne” $wia-
tto odgrywa kluczowa role, nie tylko jako element formalny, ale takze jako no$nik
emociji i gtebszych tresci duchowych.

Grzegorz Stec w swoich pracach taczy techniczne mistrzostwo z gteboka wrazli-
woscia na otaczajacy go $wiat. Jego obrazy to dowdd na to, ze sztuka moze by¢
zaréwno refleksyjna, jak i intensywnie emocjonalna. Dzieki swojej unikalnej tech-
nice i wizji artysta pozostaje jednym z najbardziej oryginalnych wspétczesnych
malarzy, ktérego tworczos¢ wciaz inspiruje i zachwyca.

)
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MAREK WAGNER
1949

"Lassie nie wracaj" z cyklu "Niedopasowane", 1989

akryl/ptyta pil$niowa, 115 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MAREK WAGNER '89 | Z CYKLU "NIEDOPASOWANE" | AKRYL 115 x 100 cm |
[numer inwentarzowy] | FROM THE "UNCONFORTABLE" | "LASSIE DON'T | COME BACK" | "LASSIE NIE | WRACAJ"

estymacja:
3500 - 5000 PLN
900 - 1200 EUR

W swoich dziataniach podejmuje temat wptywu zmieniajgcych sie norm cywilizacyjnych
XX w. na formy kultury materialnej. Prace stanowig komentarz do historycznie i wspotcze-
$nie analizowanego procesu umasowienia uczestnictwa w kulturze, prowadzacego do jej
generalnego regresu”.

Kazimierz Piotrowski
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WACLAW TARANCZEWSKI
1903-1987

Akt stojacy
olej/ptdétno, 145 x 97 cm
estymacja:

30000 - 40 000 PLN
7000 - 9 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup od rodziny artysty
kolekcja prywatna, Warszawa

,Naczelng wartos$cia plastyczng pozostawat dla Taranczewskiego zawsze kolor; pochtaniato
go smakowanie barwnych harmonii, budowanie chromatycznych dysonansdw, zderzanie
tondéw zimnych i cieptych. Olbrzymi wptyw na ksztattowanie sie jego postawy twérczej miat
bowiem francuski postimpresjonizm, sztuka Bonnarda i Matisse’a. Badajac ekspresyjne
mozliwo$ci kolorystycznych zestrojéw, Taranczewski powracat wielokrotnie do raz namalo-
wanych motywoéw, tworzac ich kompozycyjne warianty, kolorystyczne wersje i stylistyczne
parafrazy”.

Irena Kossowska




58 f

JOZEFA WNUKOWA
1911-2000

"Mafia" z cyklu "Ptaki", 1978

olej/ptdétno, 75 x 140 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'JWnukowa 78'
sygnowany i opisany na odwrociu: 'J6zefa Wnukowa | z cyklu "Ptaki" | "Mafia" 70 x 14 cm olej'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3800 - 4700 EUR

WYSTAWIANY:
Wystawa malarstwa 1974-1981 J6zefy Wnukowej, Salon Sztuki BWA w Sopocie, Sopot, pazdziernik 1981
Wystawa malarstwa 1974-1981 J6zefy Wnukowej, Salon Sztuki Wspotczesnej w Bydgoszczy, Bydgoszcz, kwiecien 1983

LITERATURA:

Wystawa malarstwa 1974-1981 Jozefy Wnukowej, katalog wystawy, red. H. Mickiewicz, Krajowa Agencja Wydawnicza,
Gdarisk 1981, poz. kat. 37, s. 24 (il., oktadka)

Wystawa malarstwa 1974-1981 J6zefy Wnukowej, katalog wystawy, BWA w Bydgoszczy, Bydgoszcz 1983, poz. kat. 37, nlb

.Planeta Ziemia stata si¢ dla mnie wielkim Dzietem Sztuki. Mam do dzisiaj poczucie, ze by-
tam $wiadkiem jakiej$ wielkiej harmonii w naturze. Czutam zalezno$¢ ksztattow i ich barw
od miejsca na mojej drodze, z ktérego dane mi byto je ogladac. Wielkie rzeki, jeziora,
morza, chmury, wschody i zachody storica i ksiezyca, brzegi ladéw wsréd wiatrow i mgiet,
strome gory prosto z morza wyrastajace, wulkaniczne stozki i rzezbione zarosniete dzungla
skaty, a takze ptaskie wysepki, jakby samodzielne ptywajace, wszystko miato swoje miejsce,
nic nie byto przypadkiem”.

Jozefa Wnukowa




59 %

JUDYTA SOBEL
1924-2012

"Pejzaz z todziami", 1961

olej/ptdétno, 91,56 x 76 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'J.SOBEL | 1961'
opisany na odwrociu: 'No 503"

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5900 - 8200 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artystki
kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
LArtysci emigracji - Judyta Sobel”, Desa Modern, Warszawa, 26.09-24.10 2008

LITERATURA:
Artysci emigracji - Judyta Sobel, katalog wystawy, Desa Modern, Warszawa 2008, poz. 2

. Tylko emocjonalne ujecie $wiata przez artyste moze stworzy¢ dzieto petnowartosciowe,
ktére pobudzi widza do rozmys$lan i spowoduje w nim przezycia takie, jakie pragnie wywo-
tac autor”.

Judyta Sobel




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzyma¢ fakture VAT
marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nosénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajg optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegdine obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiggnieta, zakoriczenie licytaciji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowigzujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies$¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane s one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje mogag nie by¢ wyczerpujgce, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtadcicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest rownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzer. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyraznag prosbe mozemy rekomendowac. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowuijac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sg rzetelnie,
nalezy pamieta¢, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedzg na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

1. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey ijego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwotywylicytowanej, jezelita czesé jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym réwnowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktorych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytacji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim i niemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacjg, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spétek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Panstwo uczestniczy¢ w aukcji osobidcie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobiécie uczestniczy¢ w aukcji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetiony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowigzuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukciji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilodci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastgpnie zarejestrowac¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazdg aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
IIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstapienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju iwielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajgce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z pézn. zm.), zgodnie z ktora
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, kos¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéow przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest rownoznaczne z mozliwoscig
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opéznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pézn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomos$ci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odmoéwi¢ dopuszczenia niektérych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujagcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalezé
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowa¢ zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny by¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie byc¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej cene
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobiste], telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pismie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sie dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba Zze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymaciji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowac przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktére uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukgji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uzna¢
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatno$¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym moga by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajgc w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykariskich maja charakter wytgcznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezca licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy migedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialnos$¢ za obiekt przechodzacy na wtasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponize;j.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w sprzedazy
poaukcyjnej.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uisci¢ naleznos¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnosc kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasno$¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopoki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych opfat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim

doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby uméwic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysoko$ci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowana firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opoznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posérednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnosci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdZnienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowiagzkéw ani nie uchyla obowigzywalnodci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. 0 ochronie zabytkéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wiadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powigkszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych iinnych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlnych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI

Sztuka Wspotczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 1561ASW139 - 5 wrzes$nia 2024

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy
Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotaczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nr kat. Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

UNICUM
tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
) $wiadczonych przez DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.
LI Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
| handlowej droga elektroniczna.
LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
: kapitatowo z DESA Unicum.
| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie




REDAKCJA TEKSTOW

Katarzyna Szczesna 1, 2, 4, 5, 8, 10-12, 14, 18, 20, 22, 23, 27, 31, 35, 37, 38, 41, 44, 51
Helena Kozak 3, 15, 16, 25, 26, 29, 39, 40, 42, 43, 45, 46, 48, 49, 50, 52-59
Barbara Hofman 6, 13, 19, 21, 24, 32-34

Paulina Janiszewska 7, 9, 17, 28, 30, 36, 47
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ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 1 Aleksandra Jachtoma, Kompozycja, 1983, kolekcja prywatna,

fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 1 Aleksandra Jachtoma, Abstrakcja, 1999, kolekcja prywatna,

fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 1 Aleksandra Jachtoma, ,20.11.1991”, 1991, Zrédto: Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki

Poz. 5 Teresa Tyszkiewicz, ,Szpilka - Pismo”, 1988, Zrédto: Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 8 Ed (Edwin) Mieczkowski, ,1SO - Round #1”, 1964, kolekcja prywatna,
fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 8 Ed (Edwin) Mieczkowski, ,Mate Ends”, 1965, kolekcja prywatna,

fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 9 Ryszard Winiarski, ,Penetracja przestrzeni realnej”, 1974,

kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 9 Ryszard Winiarski, Dyptyk z serii ,Penetracje przestrzeni realnej”,
1973, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 10 Henryk Stazewski, Kompozycja, 1977, kolekcja prywatna,

fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 11 Victor Vasarely, Kompozycja, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/
DESA UNICUM

Poz. 11 Victor Vasarely, ,Paula”, 1989, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/
DESA UNICUM

Poz. 12 Janusz Orbitowski, Bez tytutu, kolekcja prywatna, fot. Marcin
Koniak/DESA UNICUM

Poz. 12 Janusz Orbitowski, ,16/02", kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/
DESA UNICUM

Poz. 14 Adam Marczyriski, ,Dekompozycja mata”, 1973, zrédto: Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 14 Adam Marczyriski, ,Refleksy zmienne”, 1975, Zrédto: Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki

Poz. 18 Teresa Pagowska, wernisaz wystawy malarstwa z lat 1991-2001, fot. Wactaw Klag / Reporter

Poz. 21 Stasys Eidrigevicius, wernisaz wystawy ,!Reakcje”, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki w Warszawie, 26.01.2023, fot. Rafat Guz / PAP

Poz. 31 Wystawa malarstwa Ryszarda WoZniaka pt. ,Grand Reserva. Obrazy z lat 1982-1989, odnalezione” w Galerii Studio w PKiN w Warszawie, 28.04.2008,
fot. Tomasz Gzell / PAP

Poz. 33 Pawet Kowalewski, “Tak odbywa sie przyptyw morza i storice zdaje sie is¢ w ten sposob”, 1991, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM
Poz. 33 Pawet Kowalewski, “Boska utomnosc¢ i ludzka doskonato$c”, 1991, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 34 Marek Sobczyk, ,BHP Stocznia”, 1987, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 37 Jarostaw Koztowski, ,Zastona przed podtoscig”, 2002-2005, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 37 Jarostaw Koztowski, ,Zastona przed nikczemnoscig”, 2002-2005, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 38 Aleksander Roszkowski, Bez tytutu, 2016, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Poz. 38 Aleksander Roszkowski, dyptyk, 2010, kolekcja prywatna, fot. Marcin Koniak/DESA UNICUM

Oktadka front poz. 10 Henryk Stazewski, ,Relief nr 217, 1975

Oktadka Il - strona 1 poz. 12 Janusz Orbitowski, ,23/02", 2002

strony 2-3 poz. 23 Pinchas Burstein / Maryan, Posta¢, 1973

strony 4-5 poz. 45 Marek Sapetto, ,Plaza”, 1970

strony 6-7 poz. 11, Victor Vasarely, ,Kezek”, 1986

strona 8 poz. 14, Adam Marczynski, ,Dekompozycja A", 1974

strona 209 poz. 22 Jan Dobkowski, ,Karnawat w Rio”

strona 210 poz. 33 Pawet Kowalewski, ,Natura nasza jest w ruchu, zupetny odpoczynek to $mierc¢”
strony 212-213 poz. 15 Aleksander Kobzdej, ,Szczelina w bieli” z cyklu ,Szczeliny”
strony 214-215 poz. 36, Wtodzimierz Pawlak, ,Linia barwna 6A”, 2023

strony 216-217 poz. 25 Edward Dwurnik, ,£6dz”, 2017

218 - oktadka Ill poz. 39, Jan Tyniec, ,Storm coming”, 1994

oktadka tyt poz. 4 Roman Opatka, Kompozycja, 1965

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Marek Krzyzanek, Alina Matyash-Labanovskaya
prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukgcji 156TASW139
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