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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945

AUKCJA 30 LISTOPADA 2023

CZAS AUKCJI
30 listopada 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

24 - 30 listopada

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00

-




DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

©

AGATA SZKUP
Prezes Zarzadu

ZARZAD DESA UNICUM

<

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Zarzadu

MALGORZATA KULMA
Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK
Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

MARCIN SOBKA
Cztonek Rady Nadzorczej

E

&
WOJCIECH DZIAKOWSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK

PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005
USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006

NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | MARCIN CZERNIK Czonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 252 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

k lisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specjalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektow IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk Lakomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU | PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wishiewska@desa.pl
tel. 795 122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kope¢
Redaktor strony desa.pl
e.kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 2565 660

Michalina Komorowska
Specjalista ds. marketingu,
Redaktor strony internetowej
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Karolina Modrykamier-Krzyzanowska
Mtodszy specjalista ds. kampanii online
k.modrykamien@desa.pl

tel. 795122 723

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

<

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl

698 668 221

</

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

3
=

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA

alukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA

a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

MAGDALENA KRAJENTA

m.krajenta@desa.pl
795122 712

ALEKSANDRA JASZKOWSKA

a.jaszkowska@desa.pl
787 923 202

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j-wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

-

"r

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

AGATA MATUSIELANSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 639 546 699

Y 4
TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna

t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

ERS

KAROLINA STANISLAWSKA
Starszy Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121 676

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspodtczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45,502 994 177

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.pl
880 918 882

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.pl
532 792 536

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.pl
539 222 774

WERONIKA RO$
Specjalista

Design i Rzemiosto Artystyczne

w.ros@desa.pl
608 566 282

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.p!
22163 66 49, 539 546 701

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885



Abakanowicz Magdalena 33

Beksinski Zdzistaw 27

Berdyszak Jan 44-45

Bogusz Marian 52

Brzozowski Tadeusz 25-26

Burstein Pinchas (Maryan) 9

Cisowski Andrzej 64

Czesnik Henryk 67

Dobkowski Jan 20

Dominik Tadeusz 53-56

Drozdz Stanistaw 39

Dwurnik Edward 70-73

Fijatkowski Stanistaw 10

Gierowski Stefan 11

Grynczel Dorota 1

Grzyb Ryszard 58

Hatas Jozef 2-4

Kantor Tadeusz 5-8

Kierzkowski Bronistaw 46-47

Kobzdej Aleksander 48

Krasinski Edward 38

Kuryluk Ewa 35

Lebenstein Jan 23-24

Lewczuk Stawomir 68

INDEKS

Madeyska Arika 34

Mierzejewski Jerzy 66

Modzelewski Jarostaw 59

Musiatowicz Henryk 49

Nitka Zdzistaw 57

Nowosielski Jerzy 14-19

Nowosielski Leszek 69

Opatka Roman 12-13

Pawlak Wtodzimierz 61-62

Pagowska Teresa 29-30

Potworowski Piotr 28

Rittersschild Matgorzata 65

Rosenstein Erna 31

Rudowicz Teresa 36

Sempolinski Jacek 51

Sobczyk Marek 63

Sosnowski Kajetan 37

Tarasin Jan 21-22

Tatarczyk Tomasz 40-41

Twardowski Lech 42

Tyszkiewicz Teresa 32

Wegtowski Apoloniusz 43

Wozniak Ryszard 60

Ziemski Rajmund 50
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

"Kompozycja 14/14"

olej/ptétno, 92,6 x 73 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Kompozycja 14/14 Grynczel'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
10 000 - 14 000 EUR

.Skad wziat sie ten btekit? Potrzebowatam duzej, niczym niezamknietej przestrzeni, w ktérej
mozna by sie byto poruszac nawet bez podtoza - i byt to kolor niebieski”.

Dorota Grynczel
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~Zbigniew Taranienko: Jaki byt powdd pojawienia sie na twoich obrazach tak bardzo nietypowo wy-
pracowanych faktur?

Dorota Grynczel: Chciatabym, by bardziej intensywnie wedrowato po nich $wiatto, a odbiorca mégt je od-
bierac¢ jak w naturze...

Bytam kiedy$ na prowincjonalnym odpuscie i sprzedawano na nim kiczowate pocztéwki ze zmieniajgcymi sie
obrazkami $wietych, na przyktad Matka Boska Czestochowska zamieniata sie w matke karmigca, dwie réozne
reprodukcje byty umieszczone na obu stronach gesto biegngcych prazkéw podtoza. Wtasnie wtedy wpadt
mi pomyst stosowania faktu, ktére réznicowatoby wpadajgce swiatto. Naktadane pod réznym katem faktu-
ry wprowadzaty jego gre w obrazach. Pozostato to do dzisiaj, cho¢ nie zmieniam kierunku ich uktaddw, jak
robitam dawniej, i pozostaje przy jednym kolorze. Niuanse powstajg jedynie w zalezno$ci od umiejscowienia
obrazu.

Z.T.: Powstajq jeszcze drobne zmiany faktur przy krawedziach...

D.G.: Ale tylko w obrebie ukazywanej formy. Caty czas pracowatam nad swego rodzaju ikong, zalezato mi na
$wietle i formie. Swiatto w ostatnio malowanych obrazach nie jest rozproszone, nie pada z géry czy z bokéw,
tylko jakby od tytu obrazu. | przez to forma zmienia sie przy brzegach: niekiedy sie przy nich rozmywa. To
rozwigzanie pozwala mi na skupienie sie w pracy wytgcznie na niej. We wczesdniejszych obrazach wszystko
byto rozproszone, a Swiatto w nich wibrowato...

Z.T.: Twoje malarstwo zmienito sie w sposob istotny.

D.G.: | pojawit sie btekit, eliminujac inne barwy. W jaki$ sposdb go potrzebowatam. Kiedy robitam rézne
projekty i uzywatam innych koloréw, zawsze w pewnym momencie wchodzitam w btekity. Uznatam wiec, ze
mi sprzyjajg — majgc wieksze ktopoty zdrowotne, musiatam sie pewnie ochtadzac¢, dopoki lekarze nie opa-
nowali mojej dolegliwos$ci, zwigzanej z cisnieniem. | te same barwy pozostaty w obrazach mniej wiecej od
dziesieciu lat. Wiele oséb stwierdzito, ze z btekitem niewiele mozna zrobi¢; bardzo mato ma przejsc: albo
wchodzi w biel, albo - kiedy doda sie do niego czerni, szybko idzie w nicos¢, w jaka$ otchtan. A ja ciggle na
nim pracuje.

Z.T.: Czy obie ukierunkowane zmiany koloru przenoszq dla ciebie jakies znaczenia?

D.G.: Wybdr przyciemniania czy rozjasniania barwy uzalezniony jest chyba przede wszystkim od nastroju,
cho¢ czern nie jest dla mnie jedynie wyrazem negacji. Ale moze by¢ ona zrobiona takze z btekitu — wtedy ma
inny wyraz. Wazna jest forma, dlatego przy $wietle idgcym od tytu, zza obrazu, pojawiaja sie obie zmiany bar-
wy. W tych swiezych obrazach, ktére teraz oglagdamy, wida¢ to nawet wyrazniej po brzegach - ptdtna, jeszcze
nie wyschty, a maluje woskowo. Ten typ padania $wiatta podbija kolor”.

Fragment rozmowy Zbigniewa Taranienko z Dorota Grynczel [w:] Dorota Grynczel, [red.] Rafat Kowalski, Warszawa 2017, s. 14-15
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JOZEF HALAS
1927-2015

"Podziat V", 1977

olej/ptdtno, 100 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie: 1977 Podziat V Jézef Hatas'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
21000 - 34 000 EUR

POCHODZENIE:
spuscizna artysty
kolekcja prytwatna, Polska

LITERATURA:
Andrzej Jarosz, Jozef Hatas, Wroctaw 2007, s. 53 (il.)

.Obraz, ktérego cata powierzchnia zostaje ‘opanowana’ przez relief punktow, staje sie
formalnie skrajng wersjg zatomizowanej i monochromatycznej kompozycji”.

Andrzej Jarosz
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JOZEF HALAS
1927-2015

Z cyklu "Géry", 2014

akryl/ptétno, 190 x 196 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'JHatas 2014'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23000 - 34 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jozef Hatas, wyd. Skira, Paryz 2023, s. 120 (il.)

~Nowy Sacz, a zwtaszcza gory, to fundament, na ktérym Hatas opart podstawy swojej sztuki,
realizujgc w ciggu lat wtasny i wielokrotnie opracowywany model malarstwa pejzazowego.
Ten uczuciowy zwigzek z kraing dziecinstwa naznaczyt sztuke, ktéra, $wiadczac o ciggtym
rozwoju artystycznym Hatasa, nie wyzbyta sie nigdy po trosze sentymentalnego, ale tez
lirycznego tonu”.

Andrzej Jarosz




Jozef Hatas byt jednym z najwybitniejszych przedstawicieli wroctawskiej szkoty ma-
larstwa. Nalezat do pierwszego pokolenia absolwentéw wroctawskiej Wyzszej Szkoty
Sztuk Plastycznych, ktérg ukoriczyt w 1954. Dyplom obronit u Eugeniusza Gepperta.

W latach 70. XX wieku zwigzat sig ponownie z wroctawska uczelnig, podejmujac sie
pracy wyktadowcy. Jako artysta i pedagog Hatas wypowiadat sie otwarcie o warto-
$ciach, ktére uwazat za kluczowe w sztuce: ,Na dobre malarstwo muszg ztozy¢ sie dwa
elementy: wrazliwo$¢ i Swiadomos¢ plastyczna. Sg obrazy, w ktérych najwazniejsza jest
wrazliwos$¢, zbudowane gtéwnie na niej. Sa tez takie, gdzie zachowana jest réwnowaga
miedzy wrazliwoscig a $wiadomosciag plastyczna. No i sg takie, gdzie przewaza wtasnie
$wiadomos¢ plastyczna, ale nie ma jej bez wrazliwosci” (Zrédto: https:/zpap.wroclaw.pl/
jozef-halas-gwasze, dostep: 7.09.2023). Mimo ze Hatas zwigzat niemal cate swoje zycie

z Wroctawiem, wspomnieniami powracat do miasta swojego dziecinstwa i wczesnej mto-
dosci - Nowego Sacza. Zapamigtany gorski krajobraz byt dla artysty Zrédtem inspiracji

i najczesdciej pojawiajacym sie motywem w jego tworczosci.

Jozef Hatas malowat awangardowo, a jego innowacyjne prace odnajdywaty sie w réznych
kontekstach na ponad 300 przegladach sztuki. Pierwszy indywidualny przeglad jego
twaérczosci odbyt sie rok po ukoriczeniu edukacji wyzszej, gdzie zadebiutowat lirycznymi
obrazami, nawigzujacymi do sztuki naiwnej. W latach 50. XX wieku brat udziat w Ogél-
nopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi” (Arsenat),
ktdra stata sie synonimem niezaleznych tendencji wystepujacych na polskiej scenie
artystycznej 2 potowy XX wieku. Od lat 60. XX wieku w monochromatycznych pejzazach
Hatasa mozna zaobserwowa¢ skierowanie sie artysty ku operowaniu wytacznie rytmem
barwnych plam i ptaszczyzn. U progu pierwszej dekady XXI wieku obrazy Hatasa byty
juz zestawiane nie tylko z modernistyczng twérczoscia Stanistawa Fijatkowskiego czy
Jerzego Nowosielskiego, ale takze pokazywane w kontekécie dawnych mistrzéw, takich
jak Michat Willmann w klasztornych przestrzeniach (wystawa ,Lubigz. Od Willmanna do
Hatasa”, Lubiaz 2011).

Gory nalezace do najchetniej realizowanych tematéw przez Jézefa Hatasa wyrazaty
ambicje stworzenia polskiego pejzazu we wspoétczesnym wydaniu. Jak pisat Andrzej
Jarosz w ksigzce poswieconej artyscie: ,Pejzaz rodzinnych stron malarza oraz obecny
w nim podziat potaci ziemi na drobne fragmenty za sprawa sieci waskich, wydtuzonych
uprawnych pdl, ol$nienie nim i emocjonalne wzruszenie, staty sie podstawa formalnego
przetwarzania krajobrazu w ogdle. Wraz z powstaniem uniwersalnego modelu ‘Drogi’ byt
to kolejny etap stuzacy wykreowaniu przez niego ideogramu pejzazu” (Andrzej Jarosz,
Jézef Hatas, Wroctaw 2007, s. 31-32). Prezentowane na niniejszej aukcji prace ukazujace
wiasnie gory stanowia przyktady dojrzatej tworczosci artysty. Kompozycje nie prze-
stawiaja jednak realistycznego oddania natury, lecz za sprawa wprowadzenia ggome-
trycznego porzadku jej zsyntezowana forme. ,Che¢ porzadkowania, syntezowania, byta
naczelnym motorem jego sztuki. Mozna przeciez jeden motyw drazy¢ przez cate zycie,
malowac i nawet nie zdawac sobie sprawy z tego. Mozna do motywu wracagé, przez cate
Zycie realizowac go na nowo, z nowa inwencja i sita. Mate epifanie Hatasa — stodétki,
gorki, wnetrza, figury, do ktérych wracat latami, by po latach préb znajdowac rozwigza-
nia, ktére wczesniej nie byty mozliwe, a teraz stawaty sie wprost naturalne” (Bogustaw
Deptuta, Btogostawiona niepewno$c. O malarstwie Jézefa Hatasa [w:] Poszukiwania /

In Persuit. Jozef Hatas, katalog wystawy, Muzeum Architektury we Wroctawiu, Wroctaw
2017, s. 8). Prace Hatasa charakteryzuija si¢ aluzyjnoscia i uogdlnieniami. Artysta poprzez
selekcjonowanie z zapamietanego krajobrazu fragmentéw tworzyt obraz bedacy repre-
zentacjg wigkszej cato$ci, a powtarzany wielokrotnie motyw stawat sig¢ rodzajem znaku.

Drugim znaczacym motywem dla artysty, zaczerpnietym z krajobrazu, byto morze.
Inspiracje Hatasa ogromem bezkresnej wody doskonale odzwierciedla praca ,Podziat
V" 21977, nalezaca do cyklu ,Podziaty”, tworzonego miedzy 1972 a 1981. Nowa wizualna
koncepcja obrazéw olejnych byta nastepstwem rozwigzan formalnych wczedniej podej-
mowanych w seriach takich jak ,Piony i skosy” oraz ,Przeciwstawienia”. Przytaczajac
stowa Andrzeja Jarosza: ,O rozpoczeciu kolejnego etapu artystycznej ewolucji przeko-
nuje wyabstrahowany z ptécien ‘Przeciwstawiert” tylko jednego elementu: fakturalnego,
istniejacego realnie punktu, gruzetka materii w zawiesinie btekitu. (...) Miejmy jednak
Swiadomosc¢, ze kompozycje zbudowane na bazie tysigckrotnie zwielokrotnionych
punktéw miaty dla Hatasa bardzo konkretne Zrédto. Artyste fascynowato morze, ogla-
dane po raz pierwszy jeszcze przed wojng. W wieku dojrzatym Hatas odbyt kilka wypraw
morskich, sycac sie nieskoriczono$cig widzianego pejzazu - trudno oprzec sig wrazeniu,
ze do swojego malarstwa przenidst jego poetyke. W obrazach mégt pojawic sie oczy-
wiscie tylko fragment, w ktérym miesécita si¢ kadrowana powierzchnia morza i niebo
rozciagajace sie ponad nim. Stosujac horyzontalne uktady ptdcien, zblizat Hatas swoje
‘mariny” do uje¢ panoramicznych, choc¢ skala i proporcje syntezowanego krajobrazu sg
trudne do uchwycenia. (...) Hatas nie wykluczat takze mozliwosci zestawienia punktu i linii
z niezalezng od nich szeroka plama. Niekiedy wigc ponad tafla wody obecne sg miekkie,
‘puszyste’, czarne i ciemnoniebieskie formy, ktére regularnym poétkolem prawie dotykaja
horyzontu” (Andrzej Jarosz, Jozef Hatas, Wroctaw 2007, s. 52-56).
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JOZEF HALAS
1927-2015

"Géra P-B", 1990

olej/ptdtno, 115 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na kro$nie: 'géra P-B Jézef Hatas - 90

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Charakterystyczne jednak, ze z komponentdw znaczen gory jako rozpowszechnionego
we wszystkich kulturach symbolu tagcznosci Ziemi i Nieba, takich jak wysokosc¢ i osiowosé,
masa i ksztatt, wybrat artysta zdecydowanie te druga pare”.

Andrzej Jarosz




5t

TADEUSZ KANTOR
1915-1990

olej, tusz, kolaz/ptétno, 90 x 100 cm
sygnowany okragta pieczecig p.d.: 'T. Kantor' oraz odregcznie 'T. Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'Kantor 1970 Execution' oraz sygnowany: 'T. KANTOR'
na odwrociu nalepka wystawowa Whitechapel Gallery w Londynie

estymacja:
1000 000 - 1500 000 PLN
227 000 - 340 000 EUR

.Nie wolno identyfikowa¢ rzeczywistosci z realizmem. Realizm jest metoda nasladowania
rzeczywistosci, a wiec nie jest z nig tozsamy. To zawsze prowadzi do nieporozumien.
Realizm jest metodg przedstawiania rzeczywistosci. Ekspresjonizm bytby metoda przed-
stawiania nie rzeczywistosci zewnetrznej, lecz $wiata wewnetrznego. Goya i El Greco sg
jednymi z pierwszych wielkich ekspresjonistow”.

Tadeusz Kantor




POCHODZENIE:

Muzeum Sztuki w todzi, £6dZ (depozyt artysty)

Galerie de France, Paryz (zakup bezposrednio od artysty)
kolekcja prywatna, Niemcy (od 2007)

kolekcja prywatna, Polska (od 2006)

Desa Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

.La Chaise. Stolen.Tadeusz Kantor”, Henie-Onstad Kunstsenter, Oslo, 1971

,Tadeusz Kantor. Emballages 1960-76", Whitechapel Gallery, Londyn, 22.09-31.10.1976

. Tadeusz Kantor. Emballage”, Kulturhuset, Sztokholm, 31.10.1975-6.01.1976

,Kantor, peintures, dessins”, Centre d'Arts Contemporains, Grande Galerie, Petite Galerie, Orlean 1990

. Tadeusz Kantor 1915-1990. Leben im Werk”, Kunsthalle Nirnberg, Norymberga, 19.09-1.12.1996

,Tadeusz Kantor: L'escena de la memoria”, Fundacio Caixa Catalunya, Barcelona, 14.03-18.05.1997

.Kantor. Motywy hiszpariskie w twoérczoéci Tadeusza Kantora”, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakow, 1999
,Tadeusz Kantor et apres...”, Ville d'Orleans, 23.09-28.10.2000

. Teatr niemozliwy. Performatywnos$¢ w sztuce Pawta Althamera, Tadeusza Kantora, Katarzyny Kozyry, Roberta Kusmirowskiego
i Artura Zmijewskiego”, Kunsthalle Wien, Wieden, 8.07-3.10.2005

Barbican Centre, Londyn, 3.02-17.04.2006

Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, 9.05-2.07.2006

LITERATURA:

Tadeusz Kantor. Emballages 1960-76, katalog wystawy, Whitechapel Gallery, Londyn 1974, s. nlb.

poréwnaj: Borowski Wiestaw, Tadeusz Kantor, Warszawa 1982, s. 73

Tadeusz Kantor. Ma création, mon voyage, katalog wystawy, Galerie de France, wstep: Guy Scarpetta, Paryz 1991, s. 134,

poz. kat. 154 (il.)

Denis Bablet, Tadeusz Kantor, [w:] ,Les voies de la création théatrale”, Paryz 1993, s. 33, poz. kat. 15 (il.)

poréwnaj: Tadeusz Kantor, My creation, my journey, katalog wystawy, [red.] Oka Shigemi, Suzuki Takashi, Tokio, 1994 s. 211,

poz. kat. 159

Tadeusz Kantor, katalog wystawy, Kunsthalle Nirnberg, Norymberga 1996, poz. kat. 38 (il.)

Tadeusz Kantor, la escena de la memoria, Madryt 1997, s. 99, poz. kat. 21 (il.)

Krzysztof Plesniarowicz, Kantor. A to Polska wtasnie, Wroctaw 1997, s. 184 (il.)

Kantor. Motywy hiszpariskie w twdrczosci Tadeusza Kantora [red.] Zofia Gotubiew, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie, Krakdw 1999, s. 21,
poz. kat. 10 (il.)

Jolanta Antecka, Hiszpania Tadeusza Kantora, [w:] ,Dziennik Polski”, nr 141, 19.06.1999, s. 43 (il.)

Tadeusz Kantor. Fini comme la mort, [w:] ,Pleine Marge”, tom 33, Paryz 2001, s. 21(il.)

poréwnaj: Tadeusz Kantor. Interior imaginacji, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa, Krakéw 2005, s. 165

poréwnaj: Lech Stangret, Tadeusz Kantor. Malarski ambalaz totalnego dzieta, Krakéw 2006, s. 110

Teatr niemozliwy. Performatywno$é w sztuce Pawta Althamera, Tadeusza Kantora, Katarzyny Kozyry, Roberta Kusmirowskiego i Artura Zmijewskiego,
katalog wystawy, Warszawa 2006, s. 105 (il.)




Francisco Goya, Rozstrzelanie powstaricéw madryckich, 1814 r., Prado, Madryt

Prezentowany obraz, wykonany przez Tadeusza Kantora w 1970 roku,

nalezy do serii ambalazy tworzonych przez artyste od 1965. Odbyte w tym
okresie podréze do USA zaowocowaty zwrotem artysty w kierunku sztuki
konceptualnej. Jako bodaj jedyny polski twérca awangardowy podjat

w latach 60. aktualny i polemiczny dialog z dzietami konceptualistéw, juz od
dtuzszego czasu petnit bowiem w polskim zyciu artystycznym role medium,
przetwarzajgcego artystyczne impulsy naptywajace do Polski z zachodniej
Europy, a pdzniej takze Stanéw Zjednoczonych. Wynikato to z kantorowskiej
wizji sztuki poszukujacej takich sposobdw artystycznej wypowiedzi, ktére
mogtyby sprosta¢ wyzwaniom wspotczesnosci. Chtonat wszelkie nowinki,
umiejetnie asymilowat to, co okazywato sie przydatne, przetwarzat, mody-

fikowat. Technika ambalazu uwiodta Kantora, poniewaz zawierata w sobie
wiasciwosé zawieszania dotychczasowych senséw i znaczen obiektéw, ktdére
znalazty sie w obszarze zainteresowania artysty. Kantor zauwazyt, ze zakry-
wanie pozwalato paradoksalnie poznac ukryta tres¢ tego, co opakowywane.
Mieszanie porzadkéw, wydobywanie tego, co ukryte, mistyfikacja, sieganie
do gtebokich warstw pamieci to podstawowe wyznaczniki zaréwno realizacji
teatralnych, jak i obrazéw i instalacji Tadeusza Kantora. W twdrczosci ar-
tysty nowy sposdb artystycznego dziatania - opakowywanie przedmiotéw,
scenografii, aktoréw czy dziet sztuki - zaznaczyt sie réwniez w malarstwie,
gdzie bohaterami obrazéw byty utrwalone, wizualne pierwowzory postaci.
,Egzekucja wedtug Goi...” nalezy do cyklu ambalazy muzealnych, w ktérych

kwestionowat warto$¢ dzieta sztuki i testowat trwato$¢ pewnych archety-
pow, poszukujac jezyka uniwersalizujacego przekaz. Tak powstaty ,Infantki”
inspirowane obrazem Velazqueza, ,Zotdacy” wedtug Goi i stynny ambalaz
,Hotdu Pruskiego”. Przestoniecie znanych postaci z ptécien wielkich
klasykéw przewrotnie zwraca uwage na sam obraz. Strategia ambalazu

w wydaniu Kantora pozwala bowiem na zawieszenie utrwalonych senséw

i znaczen obiektow, ktore artysta uczynit przedmiotem swego zaintere-
sowania. Wedtug artysty zakrywanie umozliwia poznanie skrytej tresci
obiektéw - czyni je dostepnymi, ale jednoczesnie chroni, pozwala na
przechowanie czy utrwalenie. Eliminujac to, co zbedne i stanowigce o naj-
bardziej charakterystycznych, wizualnych cechach dzieta, siega gtebiej do

koncepcji i tredci, ktére nabierajg uniwersalnego znaczenia. W ambalazach
muzealnych postuguje sig takze figura retoryczna ,Realnosci Najnizszej
Rangi”, ,ktéra kaze mi zawsze sprawy umieszcza¢ i wyraza¢ w materii jak
najnizej, jak najnizszej, biednej, pozbawionej godnosci, prestizu, bezbron-
nej, czesto nawet nikczemnej” (Tadeusz Kantor). Geniusz Kantora objawiat
sie w umiejetnosci dotarcia do odbiorcy poprzez zabieranie go w gtab jego
wiasnej pamigci, w budowaniu ze strzgpdw myéli i wspomnien zrozumiatych
i bliskich kazdemu cztowiekowi obrazéw.



Tadeusz Kantor, Infantka wedle Velazqueza, z cyklu Persyflaze muzealne, 1966-1970 r. (obok oryginat)
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Tadeusz Kantor, Pewnego razu do mojego pokoju wyobrazni  Tadeusz Kantor, Pewnej nocy weszta do mego pokoju Infantka Velazqueza, 1988

wtargnat zotnierz napoleoriski z obrazu Goi, 1988 r.

Fascynacja Tadeusza Kantora kulturg i sztukg Hiszpanii siega lat 50.,

w kolejnej dekadzie podjat w swojej twdrczosci nigdy niezakoriczony

dialog z malarstwem wielkich mistrzéw hiszpariskich. Pomiedzy rokiem 1981
a 1989 odwiedzit Hiszpanie, dziewig¢ razy prezentujgc tam wszystkie
najwazniejsze spektakle: ,Umarta klase”, ,Wielopole-Wielopole”, ,Niech
sczezna artysci” i ,Nigdy tu juz nie powrdce”. W swoich obrazach i sztukach
odnosit sie Kantor do réznych zwiagzkéw z Hiszpaniag - w realizacjach
scenograficznych (Don Kichot, Alkada z Zalamei, Czarujaca szewcowa)
ujawniat fascynacje jej literatura; réwniez w teatrze, ale przede wszystkim

w malarstwie, nawigzywat do wielkich malarzy, wprost przenoszac watki

i postaci na wspotczesne ptdtna. Oprécz dziet powstatych z inspiraciji sztuka
Hiszpandw obecny jest jeszcze jeden motyw - lapidarne szkice z cyklu
,Dziennik z podrézy” - wizualny zapis fascynacji krajobrazem, architekturag
czy prozaicznymi obserwacjami.

Najpetniej zwigzki te realizujg sie w malarstwie Kantora, w ktérym
prowadzit dialog z dwoma wielkimi mistrzami - Veldzquezem i Goya.

Po raz pierwszy nawigzania te pojawiaja sie w potowie lat 60. w asambla-
zach, na ktérych maluje infantke z obrazu Veldzqueza - motyw, ktéry po-

wraca w catej pézniejszej tworczosci Kantora. Pomiedzy 1965 a 1981 rokiem
powstato kilka wersji asamblazu z postaciami infantek, schemat kompo-
zycyjny zawsze byt podobny: w gérnej czesci pojawiata sie efemeryczna,
namalowana gtowa infantki, ponizej - w miejsce dworskiej sukni - stara,
zniszczona torba listonosza. Cato$¢ asamblazu zamontowana byta

na dwdch ptétnach potaczonych zawiasami, ktére przeobrazaty dzieto

w sktadany, mobilny obiekt. ,...likwiduje kolor, wprowadzam zawias, by obraz
mozna byto ztozy¢ i zabraé ze soba jak walizke” - wyjadniat artysta

w jednym z wywiaddw.

Motyw infantki powraca w trzech obrazach olejnych z korica lat 80.: ,Pew-
nej nocy weszta do mojego pokoju Infantka Velazqueza”, ,Pewnej nocy po
raz drugi weszta do mojego pokoju Infantka Velazqueza” i ,Nie zaglada sie
bezkarnie przez okno”. W serii tych prac infantka przybiera bardziej realne
ksztatty. Pojawia sig takze w konkretnym kontekscie - unoszaca sie niczym
zjawa nad koscidtkiem w Wielopolu, obojetna na gest przedstawionego

na obrazie artysty spadajacego gtowa w doét i wyciagajacego do niej reke
w btagalnym gescie. Innym razem przedstawiona zostaje jako modelka

w pracowni lub nocny gos¢ zagladajacy przez okno do ,Biednego Pokoiku

b

Tadeusz Kantor, Emballage Hotdu Pruskiego Jana Matejko, 1975 r., wkas. MNK Krakéw (powyzej oryginat)

Wyobrazni”, w ktérym przy stole siedzi artysta. Infantka pojawia sie raz
jeszcze w pokoju artysty, tym razem w spektaklu ,Dzi$ sg moje urodziny”,
gdzie w role zywego obrazu, zjawy z przesztosci wcielita sie aktorka.

Pierwsze bezposrednie nawigzania do obrazéw Francisca Goi siegaja
czasow odkrywania przez Kantora mozliwo$ci wyrazu przez asamblaz.
,Podobnie jak ‘Infantka’, réwniez ‘Zotdacy z obrazu Goi’ znalezli sie najpierw
na rysunkach i ptétnach Kantora jako ambalaze (1970). Stynny obraz

7 1814 roku ‘Rozstrzelanie powstaricéw madryckich 3 maja 1808’ odestat
Kantor do muzealnego sktadu, opakowujgc postacie strzelajgcych zotnierzy
w toboty i skrzynie oznaczone symbolami i numerami, jakimi opatruje sie
zmagazynowane przedmioty. Zapakowat nawet widoczne w oddaleniu
miasto, a postacie zabijanych zaktadnikow zastapit samymi ich ubraniami,
ozywionymi petnym ekspresji ruchem. W roku 1988 zotdak powrdcit, ale

juz tylko jeden i nie ‘zaambalowany’. W serii ‘Dalej juz nic” powstat obraz
(poprzedzony kilkoma szkicami) o przydtugim tytule: ‘Pewnego razu do
mojego pokoju wyobrazni wtargnat zotnierz napoleoriski z obrazu Goi'.
Motyw ten, podobnie jak to byto z Infantka, powtdrzyt autor w roku 1990
dla rzymskiej galerii (‘Powtdrnie zaszedt mi droge napoleoriski zotdak z ob-

razu Goi’). Na obu tych obrazach i na rysunkach wychylony w dynamicznym
wykroku zotnierz strzela, celujagc do pojedynczej postaci, ktéra zajeta
miejsce grupy rozstrzeliwanych powstaricéw. Tg postacia jest sam Kantor -
rozpoznajemy kapelusz, powiewajgcy szalik i wytworny ptaszcz - z najwyz-
szg nonszalancja i obojetnoscia reagujacy na strzat ogniem i dymkiem z...
papierosa. Posta¢ autora réwniez namalowana jest w lekkim wykroku, lecz
jest to gest nie brutalnej sity, ale elegancii. ‘Zotdak z obrazu Goi’ nie zagrat
w ostatnim spektaklu autora, lecz jego teatr zawsze zaludniaty postacie
zotnierzy i oprawcow. (...) Wérdd tekstow do spektaklu ‘Dzis...” znajduje sie

i taka notatka: “...wyliczenie scen, sytuacji, ktére mnie nekaty i ktére mozna
bytoby z tatwoscia stworzy¢ na scenie z pomoca takiego $rodka, jakim

jest obraz: egzekucja, wojna, mordowanie ludzi, kaleki wojenne, dziwki,
burdel, panowie ministrowie, generatowie, policjanci, szpicle...” Jesli nawet
napoleoniski zotnierz nie znalazt sie w spektaklu, to z pewnoscia byt jedna

z tych postaci, ktére czesto nawiedzaty wyobraznie Kantora. Podobnie jak
to byto z “Infantkq’, stracit z czasem role muzealnego ambalazu i stat sig
symbolem” (Kantor. Motywy hiszpariskie w tworczosci Tadeusza Kantora,
katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, oprac. Barbara Kénig,
red. Zofia Gotubiew, Krakéw, 1999, s. 21-22).



Egzekucja wedtug Goi (Emballage d’apres Goya: Lexécution) to wybitne dzieto pedzla Tadeusza Kantora

z 1970 podejmuijace, tak charakterystyczne dla artysty, motywy zwiazane ze sztuka hiszpariska. Praca
przynalezy do serii ambalazy muzealnych, tworzonych przez artyste od 1965, w ktérych kwestionowat
warto$¢ dzieta sztuki i testowat trwato$¢ pewnych archetypow, poszukujac jezyka uniwersalizujacego
przekaz. Tak powstaty ,Infantki”, inspirowane obrazem Velédzqueza, ,Zotdacy” wedtug Goi i stynny ambalaz
,Hotdu Pruskiego”. Przestoniecie znanych postaci z ptdcien wielkich klasykéw przewrotnie zwraca uwage
na sam obraz. Strategia ambalazu w wydaniu Kantora pozwala bowiem na zawieszenie utrwalonych sen-
sOw i znaczen obiektéw, ktdre artysta uczynit przedmiotem swego zainteresowania. Wedtug artysty zakry-
wanie umozliwia poznanie skrytej tresci obiektéw - czyni je dostepnymi, ale jednocze$nie chroni, pozwala
na przechowanie czy utrwalenie. Eliminuje to, co zbedne i stanowigce o najbardziej charakterystycznych,
wizualnych cechach dzieta, siega gtebiej do koncepciji i tresci, ktére nabierajg uniwersalnego znaczenia.
W ambalazach muzealnych postuguje sie takze figura retoryczna ,Realnosci Najnizszej Rangi”, ktéra jak
przyznat sam artysta, kaze mu ,zawsze sprawy umieszcza¢ i wyraza¢ w materii jak najnizej, jak najnizszej,
biednej, pozbawionej godnosci, prestizu, bezbronnej, czgsto nawet nikczemnej”. Geniusz Kantora objawiat
sie w umiejetnosci dotarcia do odbiorcy poprzez zabieranie go w gtab jego wtasnej pamieci, w budowaniu
ze strzepow mysli i wspomnien zrozumiatych i bliskich kazdemu cztowiekowi obrazéw.

Fascynacja Tadeusza Kantora kulturg i sztukg Hiszpanii siega lat 50., w kolejnej dekadzie podjat w swojej
tworczosci nigdy niezakoriczony dialog z malarstwem wielkich mistrzéw hiszparskich. Pomiedzy rokiem
1981 a 1989 odwiedzit Hiszpanie, dziewiec¢ razy prezentujac tam wszystkie najwazniejsze spektakle: ,Umartg
klase”, ,Wielopole-Wielopole”, ,Niech sczezng artysci” i ,Nigdy tu juz nie powrdce”. W swoich obrazach

i sztukach Kantor odnosit sie do réznych zwigzkdw z Hiszpanig — w realizacjach scenograficznych (Don
Kichot, Alkada z Zalamei, Czarujaca szewcowa) ujawniat fascynacje jej literatura; réwniez w teatrze, ale
przede wszystkim w malarstwie, nawigzywat do wielkich malarzy, wprost przenoszac watki i postaci na
wspotczesne ptétna. Oprocz dziet powstatych z inspiracji sztuka Hiszpandw obecny jest jeszcze jeden
motyw - lapidarne szkice z cyklu ,Dziennik z podrézy” - wizualny zapis fascynacji krajobrazem, architek-
turg czy prozaicznymi obserwacjami.

Najpetniej zwigzki te realizujg sie w malarstwie Kantora, w ktérym prowadzit dialog z dwoma wielkimi
mistrzami - Veldzquezem i Goya. Po raz pierwszy nawigzania te pojawiaja sie w potowie lat 60. w asam-
blazach, na ktérych maluje infantke z obrazu Veldzqueza - motyw, ktéry powraca w catej pdzniejszej
tworczosci Kantora. Pomiedzy 1965 a 1981 rokiem powstato kilka wersji asamblazu z postaciami infantek,
schemat kompozycyjny zawsze byt podobny: w gérnej czesci pojawiata si¢ efemeryczna, namalowana
gtowa infantki, ponizej - w miejsce dworskiej sukni - stara, zniszczona torba listonosza. Cato$¢ asamblazu
zamontowana byta na dwdch ptétnach potaczonych zawiasami, ktére przeobrazaty dzieto w sktadany,
mobilny obiekt. ,Likwiduje kolor, wprowadzam zawias, by obraz mozna byto ztozy¢ i zabrac ze sobg jak
walizke” - wyjasniat artysta w jednym z wywiaddw.

Motyw infantki powraca w trzech obrazach olejnych z korica lat 80.: ,Pewnej nocy po raz drugi weszta do
mojego pokoju Infantka Velazqueza” i ,Nie zaglada sie bezkarnie przez okno”. W serii tych prac infantka
przybiera bardziej realne ksztatty. Pojawia sie takze w konkretnym kontekscie - unoszaca sig niczym zjawa
nad koscidtkiem w Wielopolu, obojetna na gest przedstawionego na obrazie artysty spadajgcego gtowa

w doét i wyciagajacego do niej reke w btagalnym gescie. Innym razem przedstawiona zostaje jako modelka
w pracowni lub nocny gos¢ zagladajacy przez okno do ,Biednego Pokoiku Wyobrazni”, w ktérym przy
stole siedzi artysta. Infantka pojawia sie raz jeszcze w pokoju artysty, tym razem w spektaklu ,Dzi$§ sg moje
urodziny”, gdzie w role zywego obrazu, zjawy z przesztosci wcielita sie aktorka.

Pierwsze bezposdrednie nawigzania do obrazéw Francisca Goi siegaja czaséw odkrywania przez Kantora
mozliwosci wyrazu przez asamblaz. ,Podobnie jak ‘Infantka’, réwniez ‘Zotdacy z obrazu Goi’ znalezli sie
najpierw na rysunkach i ptétnach Kantora jako ambalaze (1970). Stynny obraz z 1814 ‘Rozstrzelanie po-
wstaricéw madryckich 3 maja 1808" odestat Kantor do muzealnego sktadu, opakowujac postacie strzelaja-
cych zotnierzy w toboty i skrzynie oznaczone symbolami i numerami, jakimi opatruje sie zmagazynowane
przedmioty. Zapakowat nawet widoczne w oddaleniu miasto, a postacie zabijanych zaktadnikéw zastapit
samymi ich ubraniami, ozywionymi petnym ekspresji ruchem. W 1988 Zzotdak powrdcit, ale juz tylko jeden

i nie 'zaambalowany’. W serii ‘Dalej juz nic” powstat obraz (poprzedzony kilkoma szkicami) o przydtugim
tytule: ‘Pewnego razu do mojego pokoju wyobrazni wtargnat zotnierz napoleoniski z obrazu Goi'. Motyw
ten, podobnie jak to byto z Infantka, powtdrzyt autor w 1990 dla rzymskiej galerii (‘Powtdrnie zaszedt mi
droge napoleoriski zotdak z obrazu Goi’). Na obu tych obrazach i na rysunkach wychylony w dynamicznym
wykroku zotnierz strzela, celujgc do pojedynczej postaci, ktéra zajeta miejsce grupy rozstrzeliwanych
powstancoéw. Ta postacia jest sam Kantor - rozpoznajemy kapelusz, powiewajacy szalik i wytworny ptaszcz
- z najwyzsza nonszalancja i obojetnoscia reagujacy na strzat ogniem i dymkiem z... papierosa. Postac
autora réwniez namalowana jest w lekkim wykroku, lecz jest to gest nie brutalnej sity, ale elegancji. ‘Zotdak
z obrazu Goi’ nie zagrat w ostatnim spektaklu autora, lecz jego teatr zawsze zaludniaty postacie zotnierzy

i oprawcow. (..) Wérdd tekstow do spektaklu ‘Dzis...” znajduje sie i taka notatka: *...wyliczenie scen, sytu-
acji, ktére mnie nekaty i ktére mozna bytoby z tatwoscig stworzy¢ na scenie z pomoca takiego $rodka,
jakim jest obraz: egzekucja, wojna, mordowanie ludzi, kaleki wojenne, dziwki, burdel, panowie ministro-
wie, generatowie, policjanci, szpicle...". Jedli nawet napoleoriski zotnierz nie znalazt sie w spektaklu, to

z pewnoscig byt jedna z tych postaci, ktére czesto nawiedzaty wyobraznig Kantora. Podobnie jak to byto

z ‘Infantka’, stracit z czasem role muzealnego ambalazu i stat sie symbolem” (Kantor. Motywy hiszpariskie
w tworczodci Tadeusza Kantora, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, oprac. Barbara
Konig, [red.] Zofia Gotubiew, Krakdw, 1999, s. 21-22).
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TADEUSZ KANTOR
1916-1990

"Monsieur Incroyable”, 1980

akryl, deska/ptdtno, 146 x 120 cm

sygnowany p.d.: 'Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 't. Kantor | SIGNEE | en 1989'
na odwrociu nalepka z Galerie de France oraz nalepka transportowa

estymacja:
1500 000 -2 000 000 PLN
340 000 - 570 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie de France, Paryz
Polswiss Art, 2004

kolekcja Grazyny Kulczyk
DESA Unicum, 2022

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

.Métamorphoses”, Galerie de France, Paryz, 1982

,Tadeusz Kantor. Ma Création, Mon Voyage”, Galerie de France, Paryz 1991

,Tadeusz Kantor, my creation, my journey”, Sezon Museum of Art, Tokio, 27.10-24.12.1994
Itami City Museum of Art, Hyogo, 4.01-12.02.1994

,GK Collection #17, Art Stations Gallery, Poznan, 18.03-17.06.2007

LITERATURA:

Métamorphoses, katalog wystawy, Galerie de France, Paryz 1982

Tadeusz Kantor. Ma Création, Mon Voyage, katalog wystawy, Galerie de France, wstep: Guy Scarpetta, Paryz 1991, nr 28
Tadeusz Kantor, My Creation, my journey, katalog wystawy, [red.] Oka Shigemi, Suzuki Takashi, Tokio, 1994

Pawet Leszkowicz, GK Collection #1, Poznar 2007, s. 209 (il.)
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Informel, 1961

olej/ptdtno, 81x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Kantor'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. KANTOR | VI 1961 | HAMBURG | 40 FIG.'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
57 000 - 80 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Marka Mary Spiegla, Rzym, do 1980
kolekcja T. Spalvieri, Rzym

kolekcja prywatna, Wiochy

Dorotheum, Wiederi

kolekcja instytucjonalna, Polska

.Kantor nieomylnie chwyta zywa aktualnos$¢ rozwojowego rytmu sztuki wspotczesnej,

a potem jawnie bierze jg ‘'na warsztat’, bo wie, ze istotna sita nowoczesnego artysty pole-

ga na statym odnawianiu sie, statym, twérczym wspotuczestnictwie w jednym, wspdinym

i nieprzerwanym procesie. Nie boi sie ‘obcego tekstu’, nad ktérym w pewnym momencie

zaczyna pracowac, bo wie, ze wybrat go nieprzypadkowo i ze na jego gruncie stworzy wta-
sna, samodzielng kreacje, rozegra wtasng sprawe”.

Mieczystaw Porebski, Maria Jarema, Tadeusz Kantor w Salonie Po prostu, ,,Po prostu”, nr 52-53, 1956




TASZYZM, PLAMIZM,
RAGH-GIAGH-CIACH

Pierwszego czerwca 1955 zespot krakowskiego Starego Teatru wyjechat na kilka tygo-
dni do Paryza na Il Migdzynarodowy Festiwal Sztuki Dramatycznej. Roman Zawistowski
miat tam wystawi¢ ,Lato w Nohant” Jarostawa Ilwaszkiewicza. Scenografie i kostiumy
do spektaklu zaprojektowat Tadeusz Kantor, ktory, jak sie okaze, wykorzysta te szanse,
aby skierowa¢ podmuch nowoczesnosci w strone polskiej sceny artystycznej. Pod-
czas wyjazdu stuzbowego pochtania bowiem wszystkie godne uwagi wystawy (skrzet-
nie odnotowuije wrazenia w ,Notatkach paryskich” na famach ,Zycia Literackiego”),
poznaje twoérczo$¢ Wolsa, Jeana Fautriera, Georgesa Mathieu, Jacksona Pollocka czy
Francoisa Arnala. Zaznajamia sie z postacig Michela Tapié, ktéry od poczatku lat 50.
gtosi prymat malarstwa informel - bezforemnego, powstajacego w wyniku sponta-
nicznego rozlewania farb na ptdtnie, czesto za pomocg wymysinych technik. Kantor
po latach wspominat, ze byt to zdecydowanie moment wiekopomny: ,Malarstwo, jakie
nadchodzito, manifestowato kres doraznego do$wiadczenia, zmierzyto sig z sitami
ciemnymi i zywiotowymi, ujawniajac ich nature i mechanizm” (Krzysztof Plesniarowicz,
,Kantor”, Warszawa 2018, s. 106). Krystyna Czerni przypominata jednak, ze réwnocze-
$nie krakowski artysta z tworzenia setek obrazéw czerpat przede wszystkim przyjem-
nos$c¢: ,taszyzm to po prostu malowanie i $wietna zabawa...” (Krystyna Czerni, ,Tadeusz
Kantor. Spacer po linie”, Krakéw 2015, s. 37).

Zaangazowanie spotykato sig¢ z réznym odzewem, stato sie tez przedmiotem drwin

- o Kantorze méwiono jako o ,kaptanie taszyzmu”. On sam od stowa ,taszyzm”
stronit, gdyz polscy krytycy ironicznie przektadali je na ,plamizm”. Wolat ,abstrakcje
ekspresjonistyczng”, chociaz i tak uwazat, Ze najwigcej godnosci temu kierunkowi
odda okredlenie ,abstrakcja liryczna”. Jego prace starano sie podda¢ rozmaitym in-
terpretacjom. Czerni wymienia préby odnalezienia w zywiotowych formach: pejzazu,
teatralnosci, metafory wolnosci czy symbolu walki z opresja totalitaryzmu. Krytycy
mieli nie lada zagwozdke z samymi tytutami kompozycji - dZwiekonasladowczymi,
takimi jak ,Hopai-siupai”, ,Ramamaganga”, ,Rach-ciach-ciach” czy topograficz-
nymi, jak ,Pacyfik”, ,Akonkagua”, ,Amarapura”. Te drugie miaty ewokowa¢ dalekie,
egzotyczne krainy. Artysta ostatecznie zrezygnowat z owego dadaistycznego w duchu
zabiegu, od 1959 ograniczat sie do stonowanych tytutéw, by materia malarska mogta
przemawia¢ sama za siebie. Kantorowska wersja informelu spodobata sie kuratorom,
kolekcjonerom i krytykom na Zachodzie. Wystawa w Samlaren w Sztokholmie z 1958,
podczas ktérej Kantor zaprezentowat swoje dzieta z ostatnich o$miu lat, zainicjowata
miedzynarodowe tournée. W kolejnych latach jego twdrczos¢ prezentowano migdzy
innymi w Galerii H. Le Grande w Paryzu, Kunsthalle w Dusseldorfie, Galerii Eleanore
B. Saidenberg w Nowym Jorku, a takze na wystawach $wiatowych - documenta 2

w Kassel oraz w pawilonie polskim na XXX Biennale w Wenecji. W czasie licznych
podrézy nie wstrzymywat prac nad kolejnymi obrazami. W 1961 akademia Staatlische
Kunsthochschule w Hamburgu ztozyta mu propozycje prowadzenia goscinnych
wyktadow z malarstwa. W liscie do Lili Krasickiej, aktorki, ktéra stanowita jeden ze
statych i najwazniejszych punktéw jego teatru, opowiadat: ,Fakt, ze malowatem

kilka obrazéw na tydzien, wywotywat u profesoréw lekki stan niepokoju (poniewaz
profesorzy przewaznie nie maluja, jedynie przechowuja pieczotowicie dawne idee)

- u studentéw natomiast fakt ten stat sie powodem wystapienia publicznie jednego
z nich z o$wiadczeniem, ze jedynie ten profesor jest dobry, ktéry dba o swdj rozwdj”
(Krzysztof Plesniarowicz, dz. cyt., s. 145).

Informelowa euforia Kantora dos$¢ szybko, bo na poczatku lat 60., opadnie. Wyczer-
panie sie formuty doprowadzi go do pytania o mozliwo$¢ spojenia malarskiego ptétna
z rzeczywistoscia. Kolejnym etapem poszukiwania wolnosci na polu sztuki bedzie
wiec wypetnianie obrazéw przedmiotami wzietymi z zycia codziennego, na przyktad
powtarzajacymi sie parasolami czy tez powrdt do przedstawiania figury ludzkiej.

Tadeusz Kantor, fot. Tadeusz Rolke / Wyborcza.pl
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Informel, 1961

olej/ptdtno, 85,5 x 100 cm

datowany i sygnowany p.d.: '61 Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. KANTOR | V 1961 | Hamburg'
na odwrociu pozostato$¢ naklejki z dedykacja autorska artysty

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 68 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwecja
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2014

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Tadeusz Kantor, Ma création, mon voyage - commentaires intimes, wstep Guy Scarpetta, wyd. Plume, Calman-Lévy, Paryz 1991, s.
73, poz. kat. 77 (il.)

.Jestesmy dopiero u progu zrozumienia ogromne;j sity inspirujacej, jakg zawiera to stowo.
Materia - zywiot i gwattownos¢, ciggtosc i nieograniczonosc, gestos¢ i powolnosce, ciektose

i kapry$nosc, lekkos$¢ i ulotno$¢. Materia rozzarzona, eksplodujaca, fluoryzujaca, wezbrana
Swiattem, martwa i uspokojona. Zakrzeptosc, w ktérej odkrywamy wszystkie $lady zycia. Brak
wszelkiej konstrukcji, jedynie konsystencja i struktura. Inna przestrzenri i inne pojecie ruchu.
Jak ujag¢ i zdoby¢ materie, ktdéra jest samym zyciem?e”.

Tadeusz Kantor, Abstrakcja umarta - niech zyje abstrakcja!, ,,Plastyka”, nr 16, dodatek do ,,2ycia Literackiego”, nr 50, 1957, s. 6
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

Bokser, 1956

olej/ptétno, 96 x 100 cm
sygnowany l.d.: 'Maryan 56'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
57 000 - 80 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Ariel, Paryz

Galerie De France, Paryz, 1960
Galerie Nova Spectra, Haga
kolekcja instytucjonalna, Polska




EKSPRESYJNE
NIEPOKOJE

Pinchas Burstein, czyli Maryan, to postac o wyjagtkowej biografii. Artysta urodzit sie

w 1927 w Nowym Saczu jako syn ubogiego piekarza zydowskiego pochodzenia. Pod-
czas wojny przebywat w rozmaitych gettach. Jako jedyny cztonek swojej rodziny ocalat
z Auschwitz. Po opuszczeniu obozu na skutek nabytej tam gangreny amputowano

mu nogg, co jeszcze bardziej odcisneto pietno na jego psychice. Po dwdch latach

od zakoriczenia wojny wyjechat do Palestyny. Studiowat w New Bezalel School of Art
w Jerozolimie. A nastgpnie w I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts w Paryzu.
Jego kariera malarska rozpoczeta sie od korica lat 50. Dosy¢ szybko zostat doceniony,
juz bowiem w 1959 otrzymat Prix des Critiques d’Art a la Biennale de Paris. Trzy lata
pézniej przeniodst sie na state do Nowego Jorku, gdzie w petni rozwinat sie jako malarz.
W 1969 otrzymat obywatelstwo amerykariskie i przyjat pseudonim artystyczny Maryan.
W grudniu 1976 otrzymat francuskie odznaczenie paristwowe - kawalerski Order Sztuki
i Literatury.

Przedstawiona w katalogu praca to reprezentatywny przyktad twérczos$ci Mary-

ana z lat 60. Praca, jak w soczewce skupia wszystkie charakterystyczne cechy jego
malarstwa, w ktérym przede wszystkim wybrzmiewajg do$wiadczenia wojny, a takze
spowodowanej nig traumy, z ktdrg artysta mierzyt sie przez cate swoje zycie - wiele
z przedstawionych na jego ptétnach postaci to wizerunki zapisanych w pamieci ge-
stapowcow. Malarstwo Bursteina jest niezwykle ekspresyjne. Wyziera z nich niepokdj
i strach. Wszystkie jego elementy, od uzytej kolorystyki, przez sposéb malowania az
do samego tematu przedstawienia przesigknigte sa emocjami. Maryan, zdaje sie,
malowat szybko, spontanicznie, jakby ,wypluwat” wizje na ptétno. Widac to doskonale
w oferowanej w ramach licytacji kompozycji z 1969. Dzieto natadowane jest silnym
tadunkiem emocjonalnym, charakteryzuje si¢ niezwykta sita wyrazu i ekspresji - tak
bardzo wpisujace sie w site i przekaz catej tworczosci artysty.

W Polsce twérczo$¢ Maryana byta praktycznie nieznana, az do 2009, kiedy to
Krzysztof Bojarczuk zatozyt Stowarzyszenie Maryan, by méc pogtebic¢ wiedze o tym
niezwyktym arty$cie. Udato mu sie odnalez¢ wdowe po sadeckim malarzu, ktéra
opowiedziata, jak wygladato jego zycie prywatne i artystyczne. W 2012 w Galerii
Dawna Synagoga w ramach wystawy Andy Rottenberg zatytutowanej ,VOID” zostata
zaprezentowana ekspozycja ,Pokdj Maryana”, na ktérej potrzeby z mieszkania artysty
na Manhattanie zostaty sprowadzone po nim pamiatki przekazane przez Annette Ma-
ryan. 5 lat pézniej, w 2017, Stowarzyszenie Maryan wydato ksiazke ,POKOJ MARYANA.
Maryan (Pinchas Burstein) w Nowym Saczu i w Nowym Jorku”. W 2019 do Nowego
Sacza przyjechata nowojorka kuratorka Alison Gingeras, aby zobaczy¢ osobiste
przedmioty Pinchasa Bursteina. Do przygotowywanej przez siebie wystawy poswieco-
nej twérczosci Maryana w North Miami (a potem w Tel Awiwie) wybrata palete, konia
na biegunach, odreczny spis lekdw, postacie z papier maché oraz meksykariskie maski
pogrzebowe. Prawdziwe miejsce powojennej historii sztuki przywrdcita Maryanowi
wystawa w North Miami, ktéra odbywata sie od listopada 2021 do paZzdziernika 2022.
Ekspozycja ta bezposrednio umiescita artyste w szerszym kontekscie éwczesnych

mu Europejczykéw i Amerykandw. Dzieta Maryana w ramach wystawy zostaty takze
zestawione z pracami artystéw jego pokolenia, takich jak Asger Jorn, Constant, Egill
Jacobsen czy cztionkéw grupy COBRA oraz twércéw amerykariskich. W grudniu 2022
otwarto te samg ekspozycje (kuratorowang przez Alison Gingeras i Noeg Rosenberg)
w Muzeum Sztuki w Tel Awiwie. To wtadnie tu padto kolejne, najnowsze okreslenie
twoérczosci Maryana, jako zapomnianego prekursora sztuki Holocautu. W 2027 przy-
padnie setna rocznica urodzin i 50 $mierci Pinchasa Bursteina.
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STANISLAW FIJALKOWSKI
1922-2020

"7 wrzesénia 83", 1983

olej/ptétno, 100 x 81cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie: 'S. Fijatkowski "7 wrzesnia 83™

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 68 000 EUR

POCHODZENIE:

Andzelm Gallery, Lublin
kolekcja Manfreda Kluckerta
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2013

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Bozena Kowalska, Stanistawa Fijatkowskiego strefa magii, ,Projekt”, nr 3 (180), 1988, ss. 2-8 (il.)
Grzegorz Jozefczuk, Profesor Fijatkowski u Andzelma, ,Gazeta Wyborcza” (Lublin), nr 258, 4.11.2008 (il.)

,(...) w pracach z okresu stanu wojennego dominowat kontrast. Z jednej strony byta to
przejmujaca pustka niemal opuszczonej przez rysunek i barwe kartki papieru lub rozpo-
startego ptdtna; z drugiej, ztowroga ‘czarna szarfa’, ktadaca sie zatobg na linii horyzontu, lub
ponawiane wérdd dat dziennych lat 80. ‘stawianie pytar’, na ktére nie byto bezposredniej
odpowiedzi”.

Andrzej Turowski




ski, fot¥Danuta B. tomaczewska / East News

L)

.Wojciech Skrodzki: W kontakcie z Pariskq twdrczosciq uderza przede wszystkim prostota srodkéw pla-
stycznych, bedgcych nosnikiem bogatych tresci duchowych.

Stanistaw Fijatkowski: Istotnie, dgze do niewielkiej ilosci elementdw. Nie zawsze jednak jest to rownoznaczne

z prostotg Srodkéw. Na zakres tresci ma duzy wptyw kontekst, w jakim formy sg uzyte. Poza tym nawet niewielka
ilos¢ elementéw moze tworzy¢ bogate kombinacje. Interesuje mnie, ile mozemy wyrazi¢ ograniczonymi srodkami
i od czego zalezy znaczenie, jakie przydajemy formie. Forma musi by¢ precyzyjnie zorganizowana, tak aby drze-
migce w cztowieku tresci duchowe mogty by¢ w odpowiedniej chwili pobudzone przez dziatanie barwnych plam,
ich rytméw, pozycji zajmowanych na ptaszczyznie, a przede wszystkim przez nadawanie zwigzkom pomiedzy
uzytymi elementami funkcji semantycznej. Aby jednak nastagpito uruchomienie wyobrazni widza, musi powstac
jego silne zaangazowanie emocjonalne. Praca wyobraZzni poruszonej emocjami rozjasnia $wiatto sSwiadomosci

i jednoczesnie uwalnia energie duchowa, drzemigcg w gtebokosciach zycia nieswiadomego, w powaznej swej
czesci zorganizowang w postaci przedstawien archetypowych. Bogate i gtebokie tresci duchowe powstajg przez
zaangazowanie emocjonalne i intelektualne oraz uwolnienie sttumionego lub nieSwiadomego zycia psychicznego,
przez uruchomienie wszystkich wtadz i poktadéw pojmowania.

W.S.: Podkresla Pan dziatanie emocjonalne, a jednoczenie jest Pan niezwykle precyzyjny we wszystkim,
Scisty i podporzqdkowany rygorom myslenia naukowego.

S.F.: Sadze, ze malarz moze dziatac¢ skutecznie tylko wtedy, gdy jego wiedza znacznie przerasta to, co realizuje on
w swoim dziataniu. Jedynie wiedza zarliwie skoncentrowana moze poruszy¢ u kogo$ emocije.

W.S.: Czy przystepujgc do malowania obrazu, wie Pan doktadnie, jaki on bedzie?

S.F.: Mam tylko bardzo ogélny obraz pewnych nadziei. Kiedy wchodzi Pan do lasu, spodziewa sie Pan okreslonych
wrazen. Las moze Pan sobie nawet doktadnie wyobrazi¢, ale realne przezycie lasu jest zupetnie nowym doswiad-
czeniem. Obrazy jawig mi sie jako osoby - prowadzg ze mna dialog, w trakcie pracy stawiajg pytania, zmuszajg

do poszukiwania wtasciwych rozwigzan, angazuja catg mojg wiedze. Jestem najbardziej przywigzany do samego
procesu malowania. Obraz funkcjonuje jednak w wielu ptaszczyznach i trudno bytoby méwic¢ o wszystkim naraz.
Miedzy innymi jest uwarunkowany spotecznie. Moim celem w tym wzgledzie jest wytworzenie klimatu napie¢
emocjonalnych i moralnych, w ktérym mozliwe jest poruszenie wyobrazni cztowieka.

W.S.: A czym dla Pana jest malowanie?

S.F.: Dla mnie samego jest technikag koncentracji, by¢ moze zblizong do jogi. Jest metodg harmonizowania obrazu
Swiata z zyciem wewnetrznym cztowieka. Wydaje mi sig, ze w momencie prawdziwie tworczego zaangazowania
otwieraja sie przed nami inne ptaszczyzny rzeczywisto$ci. Choc¢ jestem przekonany, ze piekno duchowe moze
pojawiac sie rowniez w najprostszych czynnos$ciach, uprawiam swoéj zawdd malarza w nadziei na takg wtasnie per-
spektywe dla siebie i tych, ktérzy zechcg mi towarzyszy¢. W tej perspektywie wszystko da sie potgczyé, zjedno-
czy¢. Wszystko moze sie zdarzyc.

W.S.: Jaki, zdaniem Pana, jest w tym udziat ‘nieSwiadomego’?

S.F.: Myslenie jest jedng z form aktywnosci duchowej cztowieka, decydujgcg o przebiegu procesu tworczego, ale
ogromna role odgrywaja réwniez inne czynniki, w znacznej czesci nieswiadome. Wptywac na nie mozemy wytgcz-
nie przez gre swiadomosci. Poprzez pogtebienie i wyostrzenie swiadomosci mozemy uchwycic¢ i odnalez¢ wta-
sciwe relacje nieswiadomego i Swiadomego. Dla procesu integracji duchowej cztowieka potrzebna jest wytezona
praca Swiadomosci. W tak zwanym zyciu codziennym jestesmy bardzo rozproszeni, zyjemy tylko drobng czesciag
naszych mozliwosci duchowych. W malarstwie daze do zharmonizowania $wiadomosci i intuicji. Mozna to osig-
gna¢ wtedy, miedzy innymi, gdy forme traktuje sie jako symbol”.

Fragment wywiadu Wojciecha Skrodzkiego ze Stanistawem Fijatkowskim [w:] Stanistaw Fijatkowski, katalog wystawy, [red.] Matgorzata Waller, Poznari 2001,
s. 62-64



n+

STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

"Obraz DXX", 1984

olej/ptdtno, 120 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'S. GIEROWSKI | OB DXX W-wa 84 | [...] z przyjaZnig oddaje | Stefan | 14. VIII 86'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 68 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa (dar od artysty)

,Swiatfo jest trescig malarstwa, ono stanowi o jego wyjatkowosci i tajemnicy warsztatu wiel-
kich mistrzow. Ale $wiatto ma réwniez znaczenie symboliczne - ktére towarzyszy ludzkosci
od zarania wiekéw”.

Stefan Gierowski




Stefan Gierowski, fot. Agata Ciotek / FOTONOVA



Elzbieta Dzikowska: Panie Profesorze, czy jest pan malarzem abstrakcyjnym?

Stefan Gierowski: Tak uwazam, ale pod pojeciem abstrakcji nie zawsze kryje sie to, co ludzie sobie wyobrazaja.

E.Dz.: Co zatem znaczy abstrakcja, jesli w ogéle moze cos znaczy?

§.G.: Moze. Abstrakcja jest nie do wyjasnienia w sposéb realistyczny, jednakze pojecia abstrakcyjne sa szalenie konkretne.
E.Dz.: Na pana ptétnach abstrakcja staje sie faktem materialnym...

§.G.: Jesli ktos maluje niefiguratywnie, méwi sie zazwyczaj, ze jest abstrakcyjny. A przeciez moze to by¢ jedynie zwykte malarstwo dekoracyjne, ktére
nic nie wyraza. Abstrakcja za$§ - moim zdaniem - musi co$ wyrazaé. Nie przedstawiaé, ale wta$nie wyrazac.

E.Dz.: Co decyduje o tym, ze powstat obraz, a nie dekoracja?

S.G.: Nie faczytbym tego problemu tylko z abstrakcja. Jesli malarstwo posiada w sobie jakas tajemnice, jesli posiada gtebie, daje mozliwo$é wielo-
warstwowych odczué, wyraza wigcej niz zarejestrowanie faktu - wtedy staje sie dobrym malarstwem, staje sie sztuka. Dotyczy to zaréwno malarstwa
abstrakcyjnego, jak i wszystkich innych kierunkéw. Malarstwo figuratywne tez moze by¢ obojetna dekoracja, ale w sztuce abstrakcyjnej widaé te
dekoracje tatwiej, wyrazniej sie czuje, ze chodzi tylko o potaczenie réznych elementéw i rytmoéw. Taki obraz daje mato mozliwosci interpretacyjnych;
ot - plama na $cianie, uktad prostokatéw czy tréjkatow. Bytbym jednakze ostrozny w osadach i sformutowaniach, chocby dlatego, ze wiele obrazéw
w naszej $wiadomosci jest czyms$ wiecej niz w naszym postrzeganiu. Istnieje wigc pewna dwuznacznos¢ i ona takze sprawia, ze malarstwo staje sie
czyms$ wigcej niz zwykta rejestracja przedmiotdw, zjawisk, sposobéw widzenia.

E.Dz.: Co zatem decyduje, ze obraz jest dzietem sztuki?

S.G.: Gdyby istniat na to przepis, kazdy mégtby stworzyé arcydzieto!

(...)

E.Dz.: Czy malarstwo abstrakcyjne tez jest zwiqzane z czasem, w ktérym artysta tworzy?

§.G.: | z pewnymi pogladami na $wiat, z filozofia, ktéra potrzebowata takiego przekazu. Jak malarstwo wywodzace sig z filozofii zen. Ale jesli kto$ nie
zna klucza do zen - odbierze te obrazy jako zwyktg abstrakcje. Malarstwo abstrakcyjne naszego wieku tez pragnie przekaza¢ mysli zwigzane z naszym
stosunkiem do zycia, do $wiata.

E.Dz.: Nie mogto spetnic tego zadania malarstwo figuratywne?

§.G.: Malarstwo figuratywne od czaséw hellenistycznych znajdowato dla pewnych pojeé symbole w postaciach, ale nie byty to prawdziwe symbole.
Istniejag bowiem wyobrazenia i pojecia, ktérych nie da sie w ten sposéb wyrazi¢. Malarstwo abstrakcyjne wypetnia wiec pewna luke w zapisie $wiata.

E.Dz.: Czyli jego powstanie byto procesem koniecznym?
S.G.: Jestem o tym przekonany.
E.Dz.: Pojawity sie nowe pojecia. Méwi sie, ze pan jest wtasnie malarzem pojec.

§.G.: Chciatbym, aby tak byto. Obawiam sig, ze moéj temat jest czesto zrozumiaty tylko dla mnie. Pragne, aby dotyczyt on spraw, ktérych nie da sie
opisaé; mozna je tylko namalowac.

E.Dz.: Nie da sie ich zwerbalizowacé?
§.G.: Przynajmniej nie w tej chwili. To zjawiska z zakresu poje¢, ale takze przezy¢, odczué, napieé.
E.Dz.: Co byto punktem wyjscia do pana rozwazari na ptétnie?

§.G.: Chyba przestrzen. To byt w ogéle jakis punkt wyjscia dla mojej sztuki. Przestrzen odczuwamy fizycznie, bo mamy zmyst wzroku, ale kryje ona w
sobie najrozmaitsze tajemnice. Namalowana w jednym kolorze daje zupetnie odmienne odczucia, niz gdy przedstawi sig jg innym. Ma wtasna dyna-
mike, uktady. Jakze jednam uzmystowi¢ sobie nieskoriczono$é? To ciggle wzbudza niepokdj, nawet lek. Sadze, ze wtasnie ten lgk, ale takze afirmacje,
mozna przekaza¢ za pomoca malarstwa lepiej niz w jakikolwiek inny sposéb.

E.Dz.: Lek - to emocja.

$.G.: Wtasnie problemy zwigzane z naszym odczuwanie, percepcja wzrokowa, cho¢ badane dzi§ naukowo, maja duzo elementéw emocjonalnych.
Zeby je przedstawié, siegam do archetypéw, do pewnych uktadéw i pewnych dziatari istniejacych niezaleznie od tego, czy fizyka potrafita je juz
wyjasni¢. Pragnienie kontaktu z rzeczywisto$cia emocjonalng, czesto jeszcze nienazwana, jest chyba powodem, dla ktérego maluje wtasnie tak, a nie
inaczej. Trzeba przekroczy¢ pewna granice, aby sprawy filozoficzne, abstrakcyjne, byty réwnie konkretne jak podstawowe elementy biologicznego
istnienia. Na przyktad szczescie zamyka sie nie tylko w zyciu biologicznym”.

Rozmowa Elzbiety Dzikowskiej ze Stefanem Gierowskim [w:] Polscy artysci w sztuce §wiata. Rozmowy Elzbiety Dzikowskiej,
Izabelin-Warszawa 2005.
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ROMAN OPALKA
1931-2011

"Detal 2806353 - 2828874" z cyklu "1965/1 - ", 1965

akryl/ptétno, 196 x 135 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'OPALKA 1965/1 - oo | DETAIL - 2806353 - 2828874'
na odwrociu nalepka John Weber Gallery oraz Dominique Lévy Gallery

estymacja:
4000 000 - 6 000 000 PLN
905 000 - 1400 000 EUR

POCHODZENIE:

John Weber Gallery, Nowy Jork
Dominique Lévy Gallery, Nowy Jork
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

LJArtists from the John Weber Art Gallery”, NYC, Art Department/College of Fine Arts, University of South Florida,
Tampa, 3.11-13.12.1980

wystawa pokazywana nastepnie w:

Visual Arts Gallery, Florida International University, Miami, 9-30.01.1981

Roman Opalka: Painting , Lévy Gorvy, Nowy Jork, 4.09-18.10.2014

Serialities, Houser&Wirth, Nowy Jork, 16.02-8.04.2017

~Miatem juz trzydziesci trzy lata i dojrzaty stosunek do swojego zycia. Pomyslatem, ze to
wszystko nie ma sensu. Bytem na skraju samobdjstwa. Ten program mnie uratowat”.

Roman Opatka
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Zapoczatkowany w 1965 cykl tzw. obrazéw liczonych, a raczej, jak chciat
artysta - ,Detali” nalezy niewatpliwie do kanonu wspotczesnej sztuki
Swiatowej, stanowigc jeden ze sztandarowych przyktadéw wywodzacego
sie z minimal artu konceptualizmu, a takze sztuki procesualnej opartej na
koncepcji czasu - obok prac takich artystéw, jak Bruce Nauman, Tehching
Hsieh czy On Kawara. Cykl ,1965/1 - ©” to rozpisane na cate dekady, reali-
zowane az do $mierci artysty w 2011 ,opus vitae” Romana Opatki. Sktadat
sie z formalnego punktu widzenia z trzech elementdéw: wielkoformato-
wych ptdcien o ujednoliconych wymiarach 196 x 135 cm, nagran audio, na
ktérych artysta rejestrowat na taSmie magnetofonowej recytowane na gtos
kolejne liczby oraz fotograficznych autoportretéw wykonywanych kazdo-
razowo po pracy, ktére po latach w sposéb najbardziej jaskrawy obrazujg
uptyw czasu, dokumentujac zmieniajaca sie fizjonomie artysty. W 1965
Roman Opatka czekat na swoja partnerke, rzezbiarke Halszke Piekarczyk,
w kawiarni w warszawskim hotelu Bristol. Dziewczyna spdzniata sie juz do-
brych kilkanascie minut. Dla zabicia czasu mtody artysta zaczat zapisywac
na serwetce kolejne ciagi cyfr. Z przypadkowych notatek na kawiarnianych
bibutkach zrodzit sie wieloletni projekt, ktéry stat sie prawdziwym dzietem
zycia Romana Opatki - artysta postanowit rozpocza¢ proces malarskiego
odliczania mijajacego czasu na ptétnie. Dziatanie Opatki miato utopijny
charakter dazenia do niemozliwego, czyli ciggtego, bezustannego liczenia
do nieskoriczonosci. W 1972 artysta pisat:

,W mojej postawie, ktdra jest programem na cate zycie, progresja reje-
struje proces pracy, dokumentuje i okresla czas. Wystepuije tylko jedna
data - data powstania pierwszego detalu idei progresywnego liczenia.
Kazdy nastepny detal jest elementem jednej catosci. Oznaczony jest datg
powstania pierwszego detalu - 1965, otwarta znakiem nieskoriczonosci,
oraz pierwsza i ostatnig liczbg danego detalu. Licze progresywnie od 1do
nieskoriczonosci na jednakowych formatach detali (z wyjatkiem ‘kartek

z podrozy’), odrecznie pedzlem, biatg farba na szarym tle, z zatozeniem,
ze tto kazdego nastepnego detalu bedzie o 1% bledsze od poprzedniego.
W zwigzku z tym przewiduje dojscie do okresu, w ktérym detale beda
wyliczane bielg na bieli”.

Opatka rozpoczynat malowanie kazdego obrazu pedzlem o numerze ,0”,
na ktéry nabierat duzg porcje farby i uzywat go do momentu, dopéty farba
catkowicie sig nie wyczerpata i nie sptyneta z wiosia. Potem ponownie
zanurzat pedzel w farbie i rozpoczynat prace malarska od momentu, w kté-
rym sie zatrzymat. Artysta malowat w ten sposéb, dopdki nie skoriczyt po-
krywac szczelnie catego ptétna ciggami liczb. Dzieki temu obraz ma lekko
pofalowang fakture, mieniagca sie przeréznymi odcieniami czerni, szaro$ci,

az ku bieli. Pierwszy obraz namalowany w ramach tego projektu znajduje
sie w kolekcji Muzeum Sztuki w todzi. To czarne ptétno o wymiarach 193

x 135 cm pokryte biatymi liczbami od 1 do 35327 namalowanymi cienkim
pedzelkiem, zapisanymi kolejno w ciasnych, réwnych, poziomych rzedach.
Nastepne obrazy sg kontynuacjg pierwszego - zapetnione sg kolejnymi
rzedami nastepujacych po sobie liczb. Kazda kolejna liczba jest wieksza

o jedng liczbe catkowitg od poprzedniej, i tak ciggng sie bez przerwy

z jednego ptdtna na drugie.

Opatka, niezwykle konsekwentny w tworzeniu cyklu ,Opatka 1965. Od jed-
nego do nieskoriczonosci”. Ujednolicat ilo$¢ dziennie poswigconego czasu
na swoja prace, usystematyzowat réwniez formaty obrazéw, sposob nakta-
dania oraz intensywnosci wykorzystywanej farby. Zdarzato sie jednak, ze
okolicznosci, w ktérych przebywat (np. podroz), zmuszaty go do delikatnych
odstepstw od przyjetych przez siebie zasad tworzenia. Aby nie przerywaé
ciggtosci pracy w utrudnionych warunkach, tworzyt kolejne detale czarnym
tuszem na podtozu papierowym. Tak powstate detale artysta nazwat
,Kartkami z podrozy”. Wprowadzenie ujednoliconego formatu 33 x 24 dla
kart z podrozy pozwolito artyscie unikngé nadmiernego chaosu. Tuz przed
$miercig, pod koniec kwietnia 2011, kiedy w Berlinie otworzono wystawe
Opatki ,Oktogon”, liczba, jaka artysta osiggnat w swoich ptétnach byto 5
590 000. Jego marzeniem byto dojscie do siedmiu siédemek. Miat to by¢
moment, w ktérym jak obliczyt, jego obraz stanie sie zupetnie biaty. Tego
celu nie udato sie jednak zrealizowac.

Obecnie prace z cyklu ,obrazéw liczonych” naleza do najdrozszych dziet
malarskich na polskim rynku. W sierpniu 2019 krakowskie Muzeum Naro-
dowe poinformowato, iz otrzymato w depozyt prace z tego cyklu, ktorej
deklarowana warto$¢ rynkowa to 1,3 min euro, czyli ponad 5 min zt. Impo-
nujacych rozmiaréw program to bez najmniejszej watpliwosci najwieksze
osiagniecie w karierze Romana Opatki. To sztuka oparta o harmonie formy
i tresci.

Koncepcja odmierzania czasu nieustannie zaskakuje widzéw od kilkudzie-
sieciu lat, poruszajac emocje i wyobraznie, pozwalajac konfrontowac sie

z whasnymi przezyciami i pogladami. Szczegdlne wrazenie przynosi pierwszy
kontakt z obrazem. Przy pobieznym spojrzeniu jawi sie widzowi jako mo-
nochromatyczna potac I$nigcych, rozwibrowanych tonéw jasnych szarosci.
Dopiero blizsza obserwacja pozwala dostrzec uporzadkowane szeregi
biatych cyfr naniesionych na powierzchnig ptétna. Odkrywszy hipnotyczne
ciaggi znakéw, dajemy sie pochtongé odliczaniu chwil w sposéb, ktéry burzy
koncepcje przemijania oparta na logice czasu.
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ROMAN OPALKA
1931-2011

"Detal 4253356 - 4273404" z cyklu "1965/1 - o", 1965

akryl/ptétno, 196 x 135 cm

sygnowany i datowany na odwrociu: 'OPALKA 1965/1 - oo | DETAIL - 4253356 - 4273404'

na odwrociu nalepki John Weber Gallery, Centralnego Biura Wystaw Artystycznych - Zacheta oraz Neues Museum Weserburg
Bremen

estymacja:
4000 000 - 6 000 000 PLN
905 000 - 1400 000 EUR

POCHODZENIE:
John Weber Gallery, Nowy Jork, 1989 (bezposrednio od artysty)
kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWIANY:

Jestedmy. Wystawa dziet artystow polskich tworzacych za granica, Galeria Zacheta, Warszawa, 1.09-27.10.1991
OPALKA 1965/1 - 0. Spur der Zeit, Neues Museum Waserburg, Brema, 23.03-8.06.1992;

Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, Paryz, 6.07-4.10.1992;

Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Monachium, 11.11.1992-6.01.1993;

Palais Liechtenstein, Museum des 20. Jahrhunderts, Wieden, 18.02-4.04.1993;

Stadtische Galerie, Géppingen, 9.05-9.06.1993




,BYLO TO W ROKU 1965. ZACZALEM MYSLEC O OBRAZACH, Z KTORYMI USILOWA-
+EM SOBIE PORADZIC W MOIM KROTKIM JESZCZE WOWCZAS ZYCIU ARTYSTYCZNYM.
MOZE SZKODA, UBOLEWALEM, ZE ZARZUCILEM SPOSOB MALOWANIA, KTORY LACZYL
SIE Z WIZUALIZACJA CZASU, OBRAZY ZWANE PRZEZE MNIE CHRONOMAMI. BYLY ZLE

INTERPRETOWANE, KOJARZONO JE FALSZYWIE. W PEWNYM MOMENCIE ZDALEM

SOBIE SPRAWE, ZE W MOICH OBRAZACH TRZEBA PUNKTY ZAMIENIAC NA LICZBY!

| NATYCHMIAST ZROZUMIALEM, ZE BEDZIE TO MIALO SENS TYLKO WOWCZAS, KIEDY
BEDE TAK ROBIt PRZEZ CALE ZYCIE. KIEDY ZACZNE OD JEDYNKI | BEDE LICZYL
OD NIESKONCZONOSCI. MUSZE WSZYSTKO POSTAWIC NA JEDNA KARTE | BYC
JEJ WIERNY. NIE JA WYMYSLILEM LICZENIE, BO ZNAJA JE WSZYSCY,
ALE TYLKO JA ZROZUMIALEM, CO MOZNA Z LICZENIA ZROBIC”.

ROMAN OPALKA

Roman Opatka, fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA




, WSZYSTKO DETERMINUJA CYFRY. NIE MA POWODU SZUKAC CZEGOS INNEGO NA
TYM, CO SAMO MOWI, CZYM JEST, CZYM MA BYC. BLAD STAJE SIE SWIADECTWEM
PRAWDY. | JESZCZE JEDEN FENOMEN MOICH PRAC - JAKO OSTATNI POWSTANIE
KIEDYS OBRAZ NIESKONCZONY, KTORY STAJE SIE DOWODEM SKONCZENIA CZEGOS.
KIEDY BRAKNIE MI JUZ SIt. FIZYCZNYCH, A MOZE NAWET PRZESTANE, ISTNIEC -

ON BEDZIE TRWAL DALEJ JAKO NIESKONCZONY DOWOD SKONCZONOSCI.

KAZDY Z ARTYSTOW PRZERYWA COS$, GDY PRZESTAJE ZYC, ALE W MOIM WYPADKU
BEDZIE TO NIE TYLKO OSTATNI ODDECH TWORCY, LECZ UKONCZENIE CALOSCI

MEGO DZIELA”.

ROMAN OPALKA

Biel byta nieodtacznie zwigzana z twérczosciag Romana Opatki. Zachwycat
sie nig. Byta jego wielka tesknota, pragnieniem, a takze, a moze przede
wszystkim, zagadnieniem metafizycznym, ktéremu poswiecit cate swoje
zycie. Gdy powracata zima, a $nieg przykrywat wszystko gruba warstwa

- zdaniem malarza - byt to jeden z pigkniejszych widokéw. Wielokrot-
nie moéwit o ,zastuzonej bieli”, ktéra, jak twierdzit, przyblizata kres jego

egzystenciji. Owa zastugg miato by¢ stworzenie przezenr dzieta unistycznego,

konkretnego, spetnienie programu bedacego synteza jego zycia. W rozmo-
wie z Joanng i Pawtem Sosnowskimi Opatka pytany o biaty obraz na bieli
odpowiedziat: ,Mozna tez tak to ujac: jest to dochodzenie do tego jakby
gubienia sie w bieli. Na jednej z niedawnych wystawy najbardziej aktualny
‘Detal” wisiat na $cianie niby biatej, ale okazato sie, ze obraz byt bielszy od
niej. Trzeba byto przemalowac cate wnetrze, zeby pokazac, jak daleko jest
mi do tej bieli, do tego zgubienia sig w nicosci.

Swiatfo. Ja mam $wiatfo. To, co ja zrobitem, w sensie programowym, to

ograniczenie sie, wziecie wszystkich elementéw, wszystkich archetypow
malarstwa i stworzenie konceptualnej racji dla malarza, ktéry stoi przed
sztaluga, przed obrazem, i maluje malarstwo. | to jest malowanie $wiatta.

Zawsze malarstwo byto dla mnie malowaniem Swiatta, kolorami takimi czy
innymi, ale kazdy malarz jest zafascynowany $wiattem, a nie kolorem. Kolor
niesie $wiatto. | w koricu zredukowatem kolor wtasnie do malowania $wiatta
i dochodzenia do tej zastuzonej bieli. Ja przed moimi ‘Programem’ bytem
malarzem takim jak wszyscy malarze - dodam: jak ci, ktérzy mieli naiwnosé
malowania jeszcze jak w XIX wieku, bo byliémy w szkole okresu stalinow-
skiego. Musiatem, jak moi koledzy, moje pokolenie, uczy¢ sie¢ malowac

tak, jak malowato sie w XIX wieku. Bytem zafascynowany Rembrandtem,
Vermeerem, czy Veldzquezem, batalistyczne jakie$ sceny malowatem, stad
bytem zakorzeniony gteboko w malarstwie i opuszczanie tego obszaru

byto dla mnie nie do pomyslenia. Moje starzenie sie - wracam do paristwa
pytania - jest szansg na pogtebienie ‘Programu’. Im dtuzej, tym gtebiej - to
wynika z samej koncepcji, z samej logiki tej koncepciji. Starzejac sie, docho-
dze do tego, co nazywam bielg zastuzong (...).To jest biel mentalna. To biel,
ktéra wiasnie bedzie pogtebiana, nawet gdybym doszedt do tej bieli, ktérg
fizycznie mozna nazwa¢ absolutna biela. To sens znaku nieskoriczono$ci. To
jest co$, co jest niewidoczne, ta biel jako fizyczna, wizualna biel nie istnieje”
(Opatka Indeks. Rozmowy z Romanem Opatka w Bazérac, Joanna i Pawet
Sosnowscy, Warszawa 2016, s. 35-36).
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-201

Portret meski, 1973

olej/ptétno, 36 x 27 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. NOWOSIELSKI 1973'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
12 000 - 19 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 21.03-27.04.2003
Jerzy Nowosielski. Malarstwo, Sosnowieckie Centrum Sztuki - Zamek Sielecki Galeria Extravagance,

Sosnowiec, 11.01.2013-10.02.2013

LITERATURA:

Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Krakéw 2003, poz. kat. 511, s. 395 (il.), s. 723 (spis)
Jerzy Nowosielski. Malarstwo, Sosnowieckie Centrum Sztuki - Zamek Sielecki,

Extravagance Gallery, Sosnowiec, styczer - luty 2013, s. 30 (il.)

,Odbiorcy pozbawieni odczuwania sacrum sa mato podatni na dziatanie sztuki, a twérca nie
moze bez tej specyficznej intuicji istnie¢. Owszem, bedzie on w stanie produkowac obiekty
sztuki, ale pozbawione sity dziatania. Nie ma za$ dobrego obrazu bez jego dziatania niewy-
ttumaczalnego. Sztuka, ktéra powstata pod wptywem praddw zupetnie racjonalistycznych,
jest bezsilna”.

Jerzy Nowosielski
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Jerzy Nowosielski, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa, 21.03-27.04.2003, fot. Marek Gardulski
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-20M

Portret pani w niebieskiej sukni, 1961

olej/ptétno, 88,56 x 64 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 1961 J.Nowosielski'

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
41000 - 57 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Jerzy Nowosielski. Malarstwo, BWA, Szczecin, 11.06-19.07.1962

Wystawa malarstwa Jerzego Nowosielskiego, Zacheta, Warszawa, 6-26.03.1963

Jerzy Nowosielski, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 3.10-7.11.1964

Jerzy Nowosielski, Dom Turysty, Klub Miedzynarodowej Prasy i Ksiazki (KMPiK), Galeria Pegaz, Zakopane, grudzien 1964 - luty 1965
Jerzy Nowosielski, Pawilon Wystawowy BWA, Krakow, 19.01-17.02.1974 (uznana pdzniej przez Sekcje Krytyki SDP w Krakowie

za najlepsza wystawe roku)

Jerzy Nowosielski, BWA, Arsenat, Poznan, 19.08-5.09.1976

LITERATURA:

Jerzy Nowosielski. Malarstwo, katalog wystawy, Szczecin 1962, wstep: Aleksander Wojciechowski [przedruk z kat. J.N., Galeria
Krzywe Koto, 19611, poz. kat. 1-49 z lat 1953-1962, 4 repr. cz.-b.

Wystawa malarstwa Jerzego Nowosielskiego, Warszawa, marzec 1963, wstep: Mieczystaw Porebski, poz. kat. 1-139 z lat 1946-1963,
10 repr. cz.-b., skrécona nota biograficzna

Jerzy Nowosielski. Krakéw, pazdziernik 1964, wstep: Tadeusz Chrzanowski, poz. kat. 1-66 z lat 1950-1964, 5 repr. cz.-b.

Jerzy Nowosielski. Wystawa malarstwa, Krakéw 1974, wstep: Jerzy Nowosielski, skrécona nota biograficzna, poz. kat. 1-120,

5 repr. cz.-b.

Jerzy Nowosielski. Malarstwo, Poznan 1976, wstep: Jerzy Nowosielski, skrécona nota biograficzna, poz. kat. 1-80 z lat 1958-1976,
5 repr. cz.-b.

Julita Deluga, Jerzy Nowosielski, Wydawnictwo BOSZ, maj 2023, reprodukowany w obydwu wersjach polskiej i angielskiej, ss. 68

.Ja tkwie po prostu w tym nurcie, ktérego poczatkiem byto uksztattowanie sie ikony, ale
ktéry ma swojg kontynuacje. Nie zostat on jeszcze wyeksploatowany. Ten sposéb obrazo-
wania zawiera w sobie ciggle nowe mozliwosci, ktorych sie dawniej nie domyslano”.

Jerzy Nowosielski
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JERZY NOWOSIELSKI
1943

"Dziewczyna z lustrem", 1976

akryl/ptétno, 100 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jerzy Nowosielski | 1976 | ACRYL'
na odwrociu nalepka z Desy, nalepka z opisem pracy i stemple wywozowe

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
115 000 - 180 000 EUR

OPINIE:

autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

praca figuruje w archiwum Fundacji Nowosielskich w Krakowie oraz w archiwach fotograficznych dziatu dokumentacji
Zachety Narodowej Galerii Sztuki

POCHODZENIE:
kolekcja Grazyny Kulczyk
DESA Unicum, 2022

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jerzy Nowosielski, Institut Polonaise, Paryz, maj-czerwiec 1983

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, [red.] Maja Ptazewska, teksty: Jerzy Madeyski, Dorota KaZzmierska-Nyczek, Radeusz Nyczek,
Warszawa 1992, s. 49 (il.)

~Hieratyczne uksztattowanie kobiet przy toalecie, gimnastyczek czy ptywaczek nie przy-
ttumia ich wspdtczesnosci, nie przestania draznigcego erotyzmu postaci - lecz przeciwnie,
uwydatnia jeszcze przez kontrast te cechy, przydaje ich realnosci szczegdlng, perwersyjna
powage. Zaskakujgca zywotnosc¢ starej konwencji wynika oczywiscie nie tylko z naktadania
sie jej na wspotczesny przedmiot czy temat. Decydujgce wydaje sie to, ze sposéb uzycia tej
konwenciji, jej przyswojenie dla potrzeb wtasnej wizji - Nowosielski osiggnat poprzez nowa-
torskie doswiadczenia przezywane w kregu krakowskiej awangardy”.

Janusz Bogucki




Obraz prezentowany w katalogu to ikoniczne dzieto w twérczym dorobku Jerzego
Nowosielskiego. Praca przynalezy do serii tworzonych w 2 potowie lat 70. tzw.
aktéw czarnych i powiela czgstokro¢ wykorzystywany przez artyste motyw
lustrzanego odbicia.

Jak pisata Katarzyna Chrudzimska: ,,W obrazach tych Nowosielski posta¢ kobiety
umieszcza w ptytkiej, jednoplanowej przestrzeni, ‘wycina’ jej fragment rama
ptétna, a nastepnie powiela. Powstaje w ten sposéb kompozycja rytmiczna i sy-
metryczna, zarazem jednak nigdy nie w petni rytmiczna, o zawsze zachwianej osi
symetrii. Obrazy te maja ogromna site oddziatywania. Z jednej strony wynika ona
na pewno z kontrastéw barwnych mocnej czerwieni i gtebokiej czerni (w wigk-
szosci sg to tzw. czarne akty), a z drugiej - z nietypowej, intrygujacej kompozycji
planu. Trudno dokona¢ analizy tych obrazéw. Trudno odnalez¢ punkt oparcia,
wokot ktérego udatoby sie uporzadkowac przedstawione elementy. Dopiero tytut,
zdradzajacy istnienie lustra, pozwala odczyta¢ ledwo zasygnalizowany ksztatt ramy
i daje klucz do odczytania obrazu” (Katarzyna Chrudzimska, Speculum mundi -
motyw lustra w twérczosci Jerzego Nowosielskiego, ,,Konteksty” 1996, nr 3-4, s.
24).

Charakterystycznym zabiegiem dla obrazéw z tego cyklu jest kadrowanie,
pozostawiajace widza w sferze niedopowiedzenia. Nie sposéb rozsadzi¢, co jest
odbiciem, a co rzeczywistoscia. Lustra zacieraja sig tak jak linia wyznaczajaca gra-
nice obrazu, przecinajaca w pé6t przedstawione postaci. Czarne akty przypominaja
bardziej figury totemiczne, obiekty kultu. Mniej jest w nich prowokacyjnego ero-
tyzmu, znanego z ,,sadomasochistycznych” kompozycji artysty z lat 50., a wiecej
kobiecej sity, mistyki ciata, sakralizacji samej kobiecosci. Niewatpliwie kluczowym
dla uformowania sie artystycznego jezyka Nowosielskiego byto zainteresowanie
surrealizmem, odzwierciedlajace si¢ w odwaznych rozwigzaniach perspektywicz-
nych i kompozycyjnych, splatajace si¢ z prowokacyjna $miatoscia tematyczng
cechujacg ten nurt. Sam malarz byt jednak przekonany, ze bez kontaktu z religijna
ortodoksja rezultaty jego recepciji sztuki nowoczesnej wygladatyby zupetnie ina-
czej. Wizerunki kobiet, pochodzace - jak zaznaczat — prawie wytacznie z wyobraz-
ni i marzeri Nowosielskiego, staty sig¢ lejtmotywem catej jego tworczosci, w ktorej
ikonopisarstwo taczy si¢ z nieskrepowanym i bezposrednim erotyzmem. Moze
wiasnie dlatego malowane z punktu widzenia obserwatora, lub nawet podgladacza
kompozycje Nowosielskiego nieustannie fascynujg widzéw i naleza do tych prac,
ktére sa najwyzej cenione przez kolekcjoneréw.

Jerzy Nowosielski wtasciwie od samego poczatku swojej twérczosci fascynowat
sie kobieca nagoscia w sztuce i przedstawiat ja w réznorodny sposéb. Zawsze
jednak jego modelki charakteryzowaty sie stateczna postawa, oszczednoscia
gestow i schematycznoscia postaci, zblizajaca je do malarstwa ikonowego. Jego
pierwsze, czesto rysunkowe akty zdradzaty najskrytsze, sadomasochistyczne
fascynacje artysty - w swoich pracach mizoginistycznie wigzat kobiety, tamat je
kotem, przedstawiat w karkotomnych skretach ciata, czesto batozone, ponizane,
uprzedmiotowione w akcie seksualnym. Kolejne prace, juz z lat 50. i 60. to kulto-
we wrecz przedstawienia sportsmenek - ptywaczek, gimnastyczek, woltyzerek.
Ich posagowe ciata byty malowane w bardzo prosty, szablonowy, wrecz hieratycz-
ny sposob, a stoicki spokdj bijacy z ich twarzy doskonale wspétgrat z oszczedna
forma przedstawienia.

O kobietach w przedstawieniach Nowosielskiego Tadeusz Rézewicz pisat: ,,Sam
Nowosielski w wielu powaznych wypowiedziach podkresla role seksu w swojej
tworczosci. Uswieca ciato, ale réwnoczesnie przy pomocy réznych (magicznych?)
zabiegéw wydobywa z tego ciata trucizny, jatrzy wyobraZnig. Nowosielski wierzy

i maluje. W jego malarstwie ‘religijnym’ zastanawia mnie brak "ztego ducha’, de-
mona, jednym stowem ‘diabta’ (...). Wieksza role od diabta w obrazach Nowosiel-
skiego gra jakis rondel, garnek, watek, samochdéd, lustro. Gdzie si¢ podziat “zty’2
(...) Ukryt sie. W ciatach i lustrach, w samochodzie i damskim kolanie. Kryjéwka
‘ztego ducha’ jest ciato kobiety. Schronieniem diabta w malarstwie N. jest akt ko-
biecy” (Tadeusz Rézewicz, Notatki do Nowosielskiego, [w:] Jan Gondowicz, Jerzy
Nowosielski, Warszawa 2006, s. 63).



,,Z PUNKTU WIDZENIA TAJEMNICZOSCI | SUGEROWA-

NIA PRZEJSCIA ‘NA DRUGA STRONE LUSTRA’, SPECJAL-
NE MIEJSCE W TEJ TWORCZOSCI MAJA AKTY, JAK TEZ

| PRZEDSTAWIENIA KOBIET W OGOLE. ZE STAROZYTNEJ
GRECJI ZNANY JEST SCHEMAT, KTORY NAKAZYWAL
PRZEDSTAWIAC MEZCZYZN NAGO (JAK KUROSOW), ZAS
KOBIETOM (KOROM) PRZYDZIELAL. SZCZELNIE OTULAJACE
JE SZATY. NOWOSIELSKI CZYNI TO AKURAT ODWROTNIE:
JEGO MEZCZYZNI UBRANI SA DOSC PRECYZYJNIE, OD-
SWIETNIE | NIE BEZ IRONICZNIE PODKRESLANEJ SZYKOW-
NOSCI CZY ELEGANCJI. KOBIETOM ZAS WYZNACZA ARTY-
STA ROLE UKAZANIA WLASNEGO CIALA, | TO ZAROWNO
W WERSJI PELNEJ NAGOSCI, JAK | W KOSTIUMIE KAPIE-
LOWYM. (...) AKT, JAKO JEDEN Z GROWNYCH TEMATOW
JEGO MALARSTWA, DOSTARCZA WYJATKOWYCH OKAZJI
ROZWIAZANIA PARADOKSOW PODWOJNOSCI, KTORYMI
ARTYSTA JEST WCIAZ JAKBY OSACZONY. (...) ZWROCMY
TEZ UWAGE NA AKTY ‘CZARNE’. ZARZACE SIE W NICH PO-
STACIE SA JAK ZJAWY Z LUMINISTYCZNYCH MISTERIOW.
ICH GENEZA SIEGA 1971, KIEDY TO ARTYSTA OPRACOWAL
SCENOGRAFIE DO ‘ANTYGONY’ W REZYSERII HELMUTA
KAJZARA. OWE ETERYCZNE AKTY SA PROBA PRZEKRO-
CZENIA WLASNYCH KANONOW MALOWANYCH POSTACI,
A TAKZE WYSILKIEM BUDOWY CIEMNYCH OBRAZOW,
KTORE JESZCZE MOCNIEJ NIZ WE WCZESNIEJSZYCH
DZIELACH SUGEROWALYBY NIESKONCZONOSC, CZYLI
UNAOCZNIENIE DUCHOWOSCI".

ANDRZEJ KOSTOLOWSKI [W:] JERZY NOWOSIELSKI, KATALOG WYSTAWY, MUZEUM NARODOWE
W POZNANIU 1993, S. NLB

S 2L e B

—= -

o B A e g e g n o 2 E T

AT =

g =

'.-H‘.!f. n

e

S

505

1+




7%

JERZY NOWOSIELSKI
1943

Siedzaca gimnastyczka, 1951

olej/ptétno, 100 x 67,2 cm
na odwrociu pieczatka wywozowa

estymacja:
350 000 - 500 000 PLN
80 000 - 115 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:

kolekcja malarza Adama Hoffmanna

Galeria Inny Swiat Tadeusz Nyczek & Maciej Szybist, Krakéw
kolekcja Helen de Borchgrave, Londyn

Agra-art, 2019

kolekcja instytucjonalna, Polska

Desa Unicum, 2021

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
.Modern Polish Masters”, Helen de Borchgrave Fine Art, Londyn, 6-27.06.1989

LITERATURA:
Modern Polish Masters, katalog wystawy, Helen de Borchgrave Fine Art, London 1989, kat. poz. 26, s. 19

.1ematyka sportowa jest prébg kompromisu z postulatami epoki, jednak przedziwne,
akrobatyczne pozy dziewczat, ich tajemnicza, erotyczna musztra - sugeruja ukryte, pod-
$wiadome znaczenia. Sportsmenki o ciezkich, masywnych ciatach majg w sobie jakg$
patologie. Tegie i nieproporcjonalne, o roztozystych biodrach, grubych udach - ‘jedrne

i rzepiaste’, jak powiedziatby Tyrmand - stajg w paramilitarnym szyku, tworzac cielesna
zapore, przeszkode do pokonania. Niektérzy bedg interpretowac te prace w kontekscie
politycznym: jako metafore zniewolenia, podporzadkowania i wtadzy. Inni jako sprzeciw
wobec przasnej, siermieznej seksualnosci PRL-u, z jego proletariacka uroda krzepkich,
wyzbytych kobiecodci traktorzystek. Osobliwe, sportowe inscenizacje Nowosielskiego kryja
w sobie jednak zbyt wiele widocznej przyjemnosci autora, by ich erotyzm mozna byto
uznac za ‘opozycyjny’”.

Krystyna Czerni, Nietoperz w $wiatyni. Biografia Jerzego Nowosielskiego, Krakéw 2018, s. 169
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JERZY NOWOSIELSKI
1943

"Popiersie dziewczyny" ("Portret kobiety"), 1971

olej/ptétno, 51x 40 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ""POPIERSIE DZIEWCZYNY" | 1971 | JERZY NOWOSIELSKI'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
34000 - 57 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja Magdaleny i Tadeusza Spychaty
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:

Jerzy Nowosielski, Galeria Studio, Warszawa, maj-czerwiec 1972
Jerzy Nowosielski, Galeria Krzysztofory, Krakéw, 4.11-10.12.1972

Jerzy Nowosielski, Pawilon Wystawowy BWA, Krakdw, 19.01-17.02.1974

Jerzy Nowosielski, Galeria Zapiecek, Warszawa, marzec 1974

LITERATURA:

Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Galeria Krzysztofory, Krakéw 1972, s. 12 (il.)

Jerzy Nowosielski, katalog wystawy, Pawilon Wystawowy BWA, Krakéw 1974, poz. kat. 1-120, s. 5 (il.)

Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Krakéw 2003, poz. kat. 475, ss. 394 (il.), 722 (spis)
oraz widoczny na zdjeciu z wystawy, s. 622

.(...) petna synteza spraw duchowych z rzeczywistoscig empiryczng dokonuje sie wtasnie
w postaci kobiety (...). Jezeli malarza interesuje problem cielesnosci, jaki§ sposob taczenia
spraw duchowych ze $wiatem bytow fizycznych, to zupetnie naturalne jest, ze zaczyna sie
interesowac wygladem kobiety”.

Jerzy Nowosielski




Fragment wystawy indywidualnej, Pawilon Wystawowy BWA, Krakéw, styczeri-luty 1974, fot. archiwum Fundacji Nowosielskich



Jerzy Nowosielski, fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA

.Kobiety Nowosielskiego bywaja zmystowe, uduchowione, zalotne. Pozbawione sg jednak cech indywidual-
nych, jakby byty suma wszystkich kobiet. Figura kobiecego ciata kreslona jest przez malarza z niewzruszong
pewnoscig reki, nawet jedli ta reka btadzi po manowcach estetycznej, upiekszajacej nieco stylizacji i maniery.
Przedstawienia myjacych sie, pochylonych nad umywalka czy brodzacych w wodzie kobiet osiggaja czystose
archetypu. Nowosielski uwalnia je jednoczesnie od przekleristwa Freudowskiej symboliki, ktéra mogtaby je
bezpowrotnie zepchnag¢ w sfere profanum. Domeny tego, co zanadto dostowne i wulgarne - nie tylko w tre-
$ci samej nawet, co formie. Forma jest bowiem dla Nowosielskiego kwestig malarskiego jezyka, w ktorym
zawiera sie caty jego $wiatopoglad. Stad dbatosc o to, aby jako malarz wypowiadac sie hawet w sprawach
pozornie btahych, takich chocby jak poranna damska toaleta, z metafizyczng powaga i - jedli trzeba - spi-
rytualnym humorem. W tym sensie erotyka Nowosielskiego staje sie bezgrzeszna. Nowosielski nie musi sie
spowiadac ze swojego podglagdactwa. W jego malarskiej religii bowiem kobieta zostata stworzona m.in. po to,
aby by¢ obiektem nieustannej malarskiej adoracji.

Ale to dla Nowosielskiego byto za mato. Dla niego kobieta staje sie réwnoczesnie medium, poprzez ktére Bog
i diabet transmitujag swoje idee: mitosci prawdziwej - niewinnej, czystej i wzniostej, i tej nie do korica praw-
dziwej - cielesnej, pograzonej w anatomii i fizjologii ciata, stawiajagcej metonimiczny znak réwnosci pomiedzy
pragnieniem i pozadaniem. Poprzez ciato kobiety wreszcie ujawnia sie patos piekna i dramat przemijania...
Ale o ile - méwigc stowami Georgesa Bataille’a - ‘natura chce, aby cztowiek umart i zgnit', o tyle Nowosielski
pragnie, aby kobieta pozostata wiecznym wspomnieniem ludzkiej $wiadomosci. Jakby nagie ciato byto tym
stanem skupienia materii, poprzez ktory przeziera sie $wiatto pozaziemskie... W jego blasku pojg¢ mozna
wiecej?!

Kobiety Nowosielskiego réznig sie - i to bardzo - od kobiet, ktére mozemy spotkac na obrazach innych
malarzy. Przywotany na wstepie Amadeo Modigliani eksponowat zmystowa nature kobiety. Ciato w jego ob-
razach nabierato czesto cech pejzazu, za$ owtosione fona ‘bohaterek’ jego ptdcien byty wyzwaniem wobec
mieszczanskiej pruderii, byty aktem przekroczenia pewnego tabu. Nowosielski zadnego tabu nie przekracza,
atona jego kobiet sg bardziej umowne, w jego malarstwie dokonuje sie przekroczenie zupetnie innego pro-
gu. By¢ moze Nowosielski - podobnie jak ostatni z surrealistow, wielki belgijski malarz Paul Delvaux - mogt-
by powiedzieg, ze jego kobiety sg rodzajem kompromisu pomiedzy Ewa i dziewicg Marig. Z kolegi rasowy
polski surrealista Kazimierz Mikulski - takze wspottwérca Grupy Krakowskiej - tratuje swoje kobiety, i w tym
moze nie rézni za bardzo od Nowosielskiego, jako wystanniczki z innego $wiata, ale zapewne dla obu mala-
rzy sg to dwa rézne $wiaty, z ktérych przybywaja ich ‘bohaterki’. Nowosielski daleki jest takze od barokowe;j
w swoim rodowodzie wizji kobiety, z jakg mamy do czynienia w malarstwie Jana Lebensteina. Gdy Leben-
stein - mowigc stowami Czestawa Mitosza — dobrze czutby sie w skérze jezuity ksiedza Baki, ‘czerpigcego
przyjemnos$¢ z opowiadania damom, co z ich piersiami i biodrami smier¢ bedzie wyprawia¢’, Nowosielski
jako malarz nie przestaje by¢ mtodym mezczyzng przezywajgcym swoje pierwsze, wznioste i czyste emocje
na widok nagiej kobiety, zdolnym do ‘podnoszenia spraw biologicznych na wyzsze pietra $Swiadomosci’. Dla
niego nie istnieje ani problem szkieletu ciata, ani problem jego deformaciji i rozpadu. Nie, u Nowosielskiego
nie odnajdziemy $ladu gniewu, na ciato, ‘ze jest tylko tym, czym jest” - zeby raz jeszcze uzy¢ stéw Mitosza.

W tym sensie archetyp kobiety Nowosielskiego daleki jest takze od archetypu kobiety na obrazach Euge-
niusza Markowskiego - rownie wielkiego malarza wspoétczesnego. U Markowskiego kobiety sg rzeczniczkami
instynktow, aparaturami - by raz jeszcze uzy¢ okre$lenia Andrzeja Kostotowskiego - nie uduchowienia, lecz
rozkoszy i namietnosci, wreszcie kaptankami wojen. U Nowosielskiego tymczasem demonstracja ciata kobiety
stuzy wysubtelnieniu cielesnos$ci. Mozna nawet zaryzykowac twierdzenie, ze dla Nowosielskiego ciato jest

w pewnym sensie transparentne, bedac siedliskiem zmystéw, posiadajac nature na wskro$ zmystowa, filtruje
rzeczywistos¢ innego rzedu. ‘Tylko nie negujac ciata i ziemskos$ci - konstatowata w znakomitym eseju ‘Diabet
Nowosielskiego” Magdalena Ujma - ktéra symbolizuje upadek, ale i zawiera odblask prawdziwej, pierwotnej
rzeczywistosci, wyrazi¢ mozna cztowieka. Trzeba poszukac tych odblaskow, destylowac je ze $wiata zmierza-
jacego ku katastrofie...”.

Fragment notatek Mateusza Rosiaka, Metafizyka (kobiecego) ciata. Notatki na marginesach obrazéw Jerzego Nowosielskiego
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JERZY NOWOSIELSKI
1943

Abstrakcja, 1956

olej/ptétno, 46 x 75 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI | 1956

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
34000 - 57 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:

Galeria Starmach, Krakow
kolekcja prywatna, Krakéw
kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Krakéw 2003, poz. kat. 230, s. 164

,/Abstrakcja” w malarstwie nigdy nie byta dla mnie zabiegiem optycznym. A uprawiam ja

od 1947 roku, od czasu kiedy namalowatem pierwsze moje niefiguratywne obrazy. Od razu
narzucaty mi sie ich tytuty... ‘Skrzydto archaniota’, Zima w Rosji’, ‘Pierwszy $nieg’... Tytutéw
tych nie wymyslatem. Pojawiaty sie one same poprzez bardzo trudny do wyjasnienia dla
mnie proces kojarzenia. Tylko niektére elementy tego procesu mogtem pewnie zlokalizo-
wac w okreslonych miejscach malowidta. Jezeli tak mato wagi przywiagzujemy (i przywiazuje)
do optycznej ‘warstwy” moich malowidet abstrakcyjnych, to czymze wtasciwie one sg dla
mnie? W duzym stopniu zabiegiem magicznym”.

Jerzy Nowosielski, Wyznanie, ,,Polska”, nr 5, 1969.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Markietanka", 1982

akryl, olej/ptdtno, 42 x 28 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'Dobkowski 82'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN DOBKOWSKI | "MARKIETANKA" | 1982 | OLEJ, ACRYL'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
12 000 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2015
kolekcja prywatna, Polska

,Tworze nastrgj. Jest on elementem intymnosci, tak jak intymnos¢ - nastroju. Erotyka to
nie tylko bliskie kontakty miedzy ludZzmi. Ptodnos¢ to erotyka, ktéra dotyczy catego Swiata,
takze zwierzat, roslinnosci. Nie zajmuje sie kontekstem kulturowym i socjologicznym ero-
tyki, widze cztowieka jako cze$¢ natury. W moich obrazach staram sie wymiesza¢ elemen-
ty rodlinne, zwierzece i ludzkie, pokaza¢ bogactwo linii tych swiatéw, ktére tworza jedna
cato$¢. Chce pokazac kipigce zycie”.

Jan Dobkowski
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JAN TARASIN
1926-2009

"Pozar", 1976

olej/ptétno, 117 x 90 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Tarasin 76
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN 76 | "POZAR™

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
57 000 - 80 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa
Polswiss Art, 2021
kolekcja prywatna, Warszawa

,Tarasin (...) traktowat malowanie jako narzedzie poznania i porzadkowania $wiata. Swiat

- ktory jawit mu sie jako nieustanny ruch i batagan - porzadkowat swoimi obrazami, wpro-
wadzajgc wen wtasny malarski rygor. Ale to wtasnie w owym pierwotnym beztadzie tkwi sita,
batagan jest porzadkiem tego $wiata, na co Tarasin tatwo sie godzit. Fascynowaty go przed-
mioty — w nich widziat gtéwna sktadowg otaczajgcej nas rzeczywistosci”.

Bogustaw Deptuta
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Zainteresowania malarskie Jaqa Tarasina kraza niemal od zawsze | vyl kot §Mata
przedmlotow Tworca zaciq? od 'reallstycznego zapisu obiektéw, gre stol mQW.O
redukowat, upaasza{ do systemu agﬁtrakcyjpych symbgll Sato z ak1 -prze mloty if
$lady ksztattow za_czerpnletych ezposredniej, otpczﬂqcej na ze Zywwﬂj:_p;c: o
przywodzace na mysl litery niei mejacegcr alfabetu. W przes eni obrazow :
Tarasina rozgrywaja sie skomplikowane i wielowatkowe sytuacje. Przedm|9ty X
i ludzie, a racze} znaki przedmiotéw ?_.@zn, uproszczone i skondensowane, spro
wadzone do plamy barwnej, grupuja sie i rozpraszaja zgoﬁnle 2z ‘Iewnetrqu Iog‘{lz<q§
kompozycji. Porzadek, ktéremu podlegajg kompozycje autora, zezwala jec]nak na

klinicznych. Obrazy Tarasina sa odHneInym uniwersum, J(tére wytworzy} artysta,
przez Ia{a konsekwentnie rozwijajac swoja wizje. Jego $wiat zostat | zbudoyvar#
swmstyc? symboli, ktére zawsze sa podporzadkowane w}a§<:|wym mu zasadnm
kompozycll Artysta operuje zblizonym kadrem, pomeksza niewielki fragment =
ci, dopatrujac si¢ w detalu natury istoty r-zeczy Jakby | p‘l(ypac{kp_ﬂ I
wo wybfane kadry tworzace obraz Tarasina pr6bu¢q uchwycnc i poka,zaé' "éwibt- <%
wzajembych powiazan, napie¢ i odniesien. Na p{aszczyinle ‘zamknietej kwadFI'tem'
ramy, przedmioty i znaki rozpychaja sie i walcza o uwage widza kolorem i kszta}—" y
tem K&ﬁy z nich wydaje sie chcieé zaznaczyé ze jest w tej ukhdance najwaz- 4*_-.
e y NELER

4 5
) organiczny, ..’1. eczny $wia
ie Téj To, co taczy obrazy zatytu}owane Pozar”,
i '\‘ nie niz w innych seriach, postuzyt sie mocno zarysowa-
(tére pozostajg dla widza enigmatyczne, ale wyczuwalna jest

alnosci. Zaprezentowane prostokaty, kwadraty, tuby sugeruja swoimi \ i
imi, ze sa wytworem ludzkim, nie $wiata natury. Patrzac na realizacje
odnosimy wrazenie, ze ogniste promienie pochtaniaja wyroby ludzkich rak,
mo iz ich konkretne nazwanie pozostaje trudnym zadaniem.
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350 000 - 500 000 PLN
80 000 - 115 000 EUR
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JAN TARASIN : AR EE BN *e
" Ty LA L L IR . "
"Przedmioty", 1968 J I ’ v . *e
L ] L L L
olej/ptétno, 73 x 100 cm % "8
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Tarasin 68' @ = b, e
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN | WARSZAWA | "PRZEDMIOTY" | 1968' . L]
oraz wskazéwka montazowa g £ LA |
estymacja: i :

OPINIE:
autentyczno$¢ podtwierdzona przez spadkobierce artysty

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Szwecja
Uppsala Auktionskammare, 2020
kolekcja instytucjonalna, Polska
DESA Unicum, 2022

kolekcja prywatna, Warszawa

LITERATURA:
Jan Tarasin, wystawa indywidualna, Konstsalongen Kavaletten, Uppsala, 1968




W 1967, na rok przed powstaniem prezentowanych w niniejszym katalogu
Przedmiotéw”, Muzeum $laskie we Wroctawiu zorganizowato VIl Wystawe Grupy
Krakowskiej. ,,Nietrudno jest dla krakowskiej wystawy wznies¢ hierarchiczng
piramide” - pisano. , U jej szczytu umiescilibysmy nazwiska Brzozowskiego, Kan-
tora i Tarasina” (Pawet Banas, ,,Odra” 1967, nr 10, [cyt. za:] Joanna Egit-Puzynska,
Jan Tarasin. Malarstwo, rysunek. 12.11-3.12.1968, publikacja w ramach projektu
badawczego ,Historia wystaw w Zachecie - Centralnym Biurze Wystaw Artystycz-
nych w latach 1949-1970", Zrédto: http://zacheta.art.pl). Jan Tarasin byt jednym

z najmtodszych stazem cztonkéw tego stowarzyszenia, absolwentem krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Zadebiutowat na | Wystawie Sztuki Nowoczesnej w Kra-
kowie. W krétkim czasie po otrzymaniu dyplomu w 1951 zyskat opini¢ zdolnego
grafika, ,najlepszego - jak gtosi fama - rysownika wsréd mtodego pokolenia,

i (...) jednego z najsilniejszych indywidualnosci twérczych wsréd mtodych”, Ewa
Garztecka, , Trybuna Ludu” 1958 lub 1959, nr 214, [cyt. za:] Joanna Egit-Puzyriska,
dz. cyt.).

W 1968 odbyta sie solowa wystawa w Zachecie, nastepnie przeniesiona do Galerii
Krzysztofory w Krakowie. To wtasnie wtedy wyksztatcit sig jego unikalny styl. Jan
Tarasin jako artysta w petni wyrazit sie¢ w latach 70. Wéwczas to chetnie malowane
przezerh w martwych naturach przedmioty zaczety ostatecznie przyjmowac odre-
alnione formy, stajac sie dryfujagcymi w przestrzeni, nieoczywistymi ksztattami.
Malowanie ruchliwych, niekoriczacych sie uktadéw o zmiennym rytmie i nasyce-
niu, utozonych w monotonne szeregi, czasem zanikajace lub zageszczajace si¢ do
granic zgubienia wtasnego rytmu, rozpadu lub zaniku byto dla artysty sposobem
uchwycenia rzeczywistosci na ,,goragcym uczynku”. Jak pisat sam Tarasin w 1999:
~Malarstwo jest dla mnie czyms$ w rodzaju notatnika. (...) Formy przypominaja
nieokre$lone do korica embriony, ale nie chce ich zanadto komplikowaé (...). Chce
zatrzymac je w takim momencie, kiedy wszystko si¢ jeszcze moze zdarzy¢, kiedy
wszystko jeszcze przed nami”.

Kluczowy wptyw na zmiane stylu Tarasina miata stypendialna podréz do Chin

i Wietnamu, ktéra odbyt w 1962. Artysta zaznajomit si¢ z odmienna, azjatyc-

ka kultura, co wptyneto na zmiane jego postrzegania przestrzeni na obrazie.

W rezultacie w twérczosci Tarasina na state zagoscit motyw symbolicznej linii,
dzielacej sfery obrazu i nadajacej poszczegélnym elementom znaczenie wedle ich
wzajemne;j relacji. Swobodniejsze, zmierzajace ku abstrakcji zestawienia przed-
miotu maja w sobie co$ ze wschodniej, medytacyjnej estetyki i uwagi poswiecanej
najdrobniejszym detalom, poszczegdinym przedmiotom. Ow system organizo-
wania przestrzeni ma charakter poznawczy. Obiekty niekonieczne oznaczaja
materialne przedmioty, ale znaki, co pozwala na ,czytanie” obrazéw Tarasina jako
swoistych ciagéw logicznych. Pomimo, jak wydawac by sie mogto, pewnych prawd
rzadzacych kompozycja, indywidualne znaki sa czesto, jak artysta zaznaczat,
przypadkowe. Nieprzewidywalnos¢ jest wiec postrzegana jako konieczny element
harmonii $wiata, harmonii, ktérej artysta nie stara sig¢ kontrolowac.

W szczegdlny sposéb o twérczosci Jana Tarasina pisat Aleksander Wojciechowski
przy okazji wystawy artysty w 1968: ,Przed dziesieciu laty napisat Tarasin traktat
‘O przedmiotach’. Zawart w nim swe credo artystyczne. Od tego momentu konse-
kwentnie realizuje wytozony tam program. Wszystkie rozwazania teoretyczne
artysty, dotyczace ogélnej sytuacji w plastyce wspétczesnej, wytrzymaty prébe
czasu z wyjatkiem jednego zdania: ‘Przedmioty degradowane z racji niedoskona-
tosci petnionych przez nie funkcji, pozbawione catego splendoru, ktérym cieszyty
sie przez pokolenia, usuwane z pola widzenia - zostang w znacznej mierze opano-
wane’. Nie liczyt si¢ z mozliwosciag odwrotnego procesu: powtérnego opanowania
sztuki przez przedmioty. Nie mégt przewidzie¢ narodzin op-artu, a wiec kierunku,
ktory nie tylko hamowat proces degradacji przedmiotu, lecz nawet przyczynit sig¢
do jego apoteozy. Ale wtasnie dlatego, ze pop-art spotegowat presje przedmiotu
na cztowieka, ze dzigki ponownemu odkryciu secesji przedmioty wedruja
zwyciesko ze strychu do muzedéw i wnetrz mieszkalnych, ze znéw heroizowane

sg przez malarstwo i grafike — konieczne jest malarstwo Tarasina. Jego dzisiejsze
‘przedmioty” sg doktadnie wtasnie takie, o jakich sam niegdy$ marzyt: ‘Daja

one $wiadectwo nowemu faktowi, ktory zaistniat dzigki artyscie. Dostarczaja
bezinteresownych wzruszeri, pobudzaja wyobraznie’” (Aleksander Wojciechowski,
Jan Tarasin. Malarstwo, rysunek, Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw, Centralne
Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa listopad 1968, s. nib.).
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura nr 116", 1961

olej/ptdtno, 197 x 132 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'LEBENSTEIN 61'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Lebenstein | figure no 116 | 1961 | format 120F'

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
68 000 - 115 000 EUR

OPINIE:
dokumentacja fotograficzna pracy znajduje sie¢ w Archiwach Galerii Chalette w Smithsonian Institution w Waszyngtonie

POCHODZENIE:

Galerie Lacloche, Paryz

Galerie Chalette, Nowy Jork (do 1962)

kolekcja Leonarda S. Levine, Kenotah w stanie Nowy Jork
Sotheby's, Nowy Jork, 2019

kolekcja instytucjonalna, Polska

Desa Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Lebenstein, Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris, Paryz, 22.09-4.11.1961
Jan Lebenstein, Galerie Chalette, Nowy Jork, marzec-kwiecier 1962

LITERATURA:

Jan Lebenstein, katalog wystawy, Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris, wstep: Clovis Eyraud, Raymond Cogniat,
Paryz 1961 (spis)

Michel Ragon, Jan Lebenstein - Cimaise: Art et Architecture Actuels, nr 55 (IX-X 1961), s. 58 (il.)

Jan Lebenstein, katalog wystawy, [red.] Jean Cassou, Galeria Chalette, Nowy Jork, 1962, poz. kat. 19, ss. 51 (il.), 69

. Totem, mityczny dawca zycia, zyskuje ksztatty obte, organiczne. Peka zwarta struktura figur
na osi. Zgeometryzowany ksztatt wysuwa macki i odndza, materia pulsuje na wzor zywe;j
tkanki. Z nieforemnych grud powstajg stwory bliskie tym, ktére przed wiekami wytonity sie

Z morz i oceandw, ktére uksztattowat proces ewolucji. Wizje te nie maja jednak nic wspol-
nego z transpozycjg mniej lub bardziej realnych zjawisk. Wszystko jest umowne, wyobra-
zone, dotyczy idei, a nie konkretu. Powstaje bowiem mit o dziejach ludzkosci, o naturze
cztowieka, o jej archetypach”.

Mariusz Hermansdorfer [w:] Jan Lebenstein, katalog wystawy w Zachecie, Warszawa 1992, s. nlb.
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LFigury osiowe” Jana Lebensteina stanowig jeden z najbardziej rozpoznawalnych cykli
malarskich w historii wspotczesnej sztuki polskiej, chetnie kolekcjonowany na $wiecie
w latach 60. réwnolegle z pracami Marka Rothko. Ptétna Lebensteina znalazty sie
miedzy innymi w prestizowych kolekcjach Albrechta Grokhosta i Davida Rockefellera.
Na cykl sktada sie w sumie okoto trzydziestu obrazéw, powstatych w péznych latach
50. w Rembertowie i wezesnych 60. w Paryzu, gdzie w niespetna rok po emigraciji
Lebensteina odbyta sie duza, indywidualna wystawa jego prac w Museé d’Art Mo-
derne de la Ville de Paris. Okres powstawania ,Figur osiowych” byt prawdopodobnie
najwazniejszym momentem w miedzynarodowe;j karierze artysty. Grand Prix Biennale
de Paris otrzymane przez Lebensteina w 1959 z jednej strony moze by¢ postrzegane
jako polityczny zabieg, majacy na celu pochylenie sig nad artystami z bloku wschod-
niego, niemniej dowodzi uznania krytykéw dla sztuki zza zelaznej kurtyny, zwtaszcza,
jak w przypadku Lebensteina, tej wpisujacej sie w zachodnie tendencje.

Punkt wyjscia dla ,Figur osiowych” stanowiag wczesniejsze, powstate w 2 potowie

lat 50. ,Figury kreslone”, wertykalne rysunki wykonane na papierze milimetrowym,
umiejscawiajgce ludzka posta¢ w ciasnych granicach kartki papieru. To wtaénie tech-
niczne konotacje papieru milimetrowego zainspirowaty okreslenie ,Figury kreslone”.
Kolejnym stadium figur sa ,Figury hieratyczne”, czgsto malowane farba olejna na
ptétnie. Pézniejsze ,Figury osiowe” cechuje naprzemienno$é medium - wertykalne
formy o charakterystycznym osiowym podziale powstawaty zaréwno w technice
olejnej na ptétnie, jak i byty malowane tuszem, flamastrem, weglem, pastelami lub
gwaszem na papierze. Réwnolegte eksplorowanie réznych technik pozwala na ocene
konsekwenciji artysty w tworzeniu antropomorficznej figury. Przeniesienie narysowa-
nego delikatnymi liniami czarnego tuszu szkieletu na ptétno stanowi wyzwanie samo
w sobie, co tym bardziej dowodzi niesamowitej spdjnosci cyklu. Bogata dokumentacja
fotograficzna jego studia (,Life” i ,Time” po sukcesie paryskim kilkakrotnie wysytaty do
niego fotoreporteréw) stanowi klucz do poznania techniki artysty. Lebenstein tworzyt
wielkoformatowe ,Figury osiowe”, rozprowadzajac farbe na lezagcym poziomo, na sto-
le lub podtodze, ptdtnie, co nadawato wielu ,figurom” reliefowy charakter, powstaty

w wyniku akumulacji warstw impast. Chropowato$c¢ farby przywodzi na mysl fakture
owadziego pancerza lub rybiej tuski, lecz osiowos$¢ kompozycji czesto nie pozwala na
klasyfikacje formy jako jednoznacznie ludzkiej lub zwierzece;j.

Zainteresowanie Lebensteina literatura starozytna, mitologia i Biblig jest szczegdInie
widoczne w jego pracach z 2 potowy lat 60., ktére pomimo bardziej figuratywnego
charakteru, cechuje ten sam, znany z ,Figur osiowych”, niepokojacy klimat. W liscie
do Lebensteina z 1985, szukajgc uzasadnienia dla konwulsyjnych form, Czestaw

Mitosz pisat: ,Uwazam Ciebie za barokowego malarza, spokrewnionego z Wtochami.
Cho¢ posuwasz bardzo daleko sprzeczno$¢ pomiedzy forma ludzkiego ciata i jego
rozpadem, jego szkieletowoscia, jest to u Ciebie prawdziwa pasja erotyczna, gniew na
ciato, ze jest tylko tym, czym jest”. Szkieletowe kompozycje, sugerujace rézne stadia
rozktadu materii, sg czesto postrzegane przez pryzmat cierpienia, ktére Lebenstein
obserwowat na ulicach Paryza. Przewazajaca liczba ,figur” z lat 1960-62 powstata przy
uzyciu farb z gamy sjeny, ochry, w palecie dominujaco brazowej, piaskowej, z elemen-
tami fioletu, co zdaje sie korespondowac z asocjacjami z cierpieniem i gniciem.

Prezentowana w katalogu ,Figura 116" to kwintesencjonalny przyktad formy, jaka
Jfigury” osiagnety we wczesnych latach 60. Kompozycja jest silnie osiowa, syme-
tryczna, ze wpisanym we wnetrze figury okregiem. Charakterystyczny szkielet zdaje
sie by¢ przytwierdzony do ptdtna, niemalze odrebny od niego. Prace z tego cyklu sa
zaliczane do nurtu tzw. malarstwa materii. Sztuka Lebensteina z tego okresu, pomimo
iz osadzona w figuracji, sugerujacej paleontologiczng poprawnosc szkieletow, nie jest
catkowicie wyzbyta nawigzari do abstrakcji, czego dowodem jest chociazby ,Figura
116", ktérej miejscami luzna forma zdaje sie blizsza runicznemu znakowi niz zwierzecej
sylwetce. Na tle catego cyklu ,Figur osiowych” kolorystyka prezentowanej pracy jest
niespotykana, morska, z przewagg dos¢ jasnej palety btekitow i szarosci. Jesli ,Figury
osiowe” jako kategoria przywotuja skojarzenia ze szkieletami wykopywanymi z ziemi,
to ,Figura 116" jest widziana jak gdyby pod powierzchnig ptytkiej, przejrzystej wody.
Podobna gama kolorystyczna moze by¢ zidentyfikowana w nieco wczesniejszych
pracach z 1958. Kolorystyka ,Figury 116" przypomina efekt, jaki najtatwiej mozna
uzyskac przy pomocy gwaszu zmieszanego z woda. Owa ,rozwodniona” paleta barw
jest rzadziej utozsamiana z olejnymi reliefami Lebensteina, czynigc powyzsza prace
prawdziwie unikatowa w skali catego cyklu ,Figur osiowych”.
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura", 1956

olej/ptétno, 119 x 59 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'JAN LEBENSTEIN | 1956 | ol. pt. 119 x 59"
na odwrociu nalepka Galerii u Jezuitéw w Poznaniu

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
32 000 - 41000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
W kregu przyjaciot lll. Wystawa kolekcji polskiej sztuki wspotczesnej prof. Aleksandra Wojciechowskiego”, Galeria u Jezuitow,
Poznan, 16.05-8.06.2002

.Zawsze miatem ktopoty z naturg: mojg wtasna, natura innych, naturg przedmiotéw. To, co
maluje, wyraza moje ktopoty, czasami je oswajajgc. Wolatbym z pewnoscig by¢ ‘szczesliwym
cztowiekiem’ niz malowac. Malarstwo jest zwigzane z moimi wtasnymi, osobistymi proble-
mami. Obraz jest skrétem dtugiej historii i jakby zaklinaniem tej historii. Dobrze jest zy¢

w epoce, kiedy tego rodzaju przesady prywatne uwazane sg znowu za sztuke. Ale to nie jest
zwykty zbieg okolicznosci: problemy innych ludzi sg rézne od moich, lecz natykaja sie oni na
takie same trudnosci zewnetrzne”.

Jan Lebenstein, 1961
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Patnice", 1979

olej/ptétno, 102 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski | 1979" oraz wskazdwka montazowa
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: "PATNICE" | 102 x 100 1979. | T. BRZOZOWSKI'

estymacja:
500 000 - 800 000 PLN
114 000 - 180 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Polswiss Art, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Tu jesteSmy - Prace z kolekcji Krzysztofa Musiata, wyd. Centrum Sztuki Wspdtczesnej Znaki Czasu, Torun 2017, s. 74
Zapisy przemian. Sztuka polska z kolekcji Krzysztofa Musiata, [red.] Barbara llkosz, Wroctaw 2008, s. 293
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W TNORCZOSCI BRZOZOWSKIEGO PRZEPLATAJA SIE ZE SOBA
SPRAWY NA SERIO I NA NIBY. ZART STAJE SIE NIEOCZEKIWANIE
POWAGA. POWAGA - ZARTEM. ZACIERRJA SIE GRANICE MIEDZY
USMIECHEM A GRYMASEM BOLU. ARTYSTA POTRAFI PRZEZYWAC
GLEBOKO DRAMATYCZNE UCZUCIA, AZ NAGLE JEDNA PLAMA,
LINIA, BLYSKIEM SWIATEA ZAGZYNA DRWIC Z NICH. NADYMA SWOJE
BALONIKI - BY JE NATYCHMIAST PRZEKtUG. TO SAMOOBRONR PRZED
PRTOSEM. (...) W SAMYM DZIALANIU KOLORU, W JEGO NATEZENIU,
BLASKU, NAGEYCH WYBUCHACH I NAGEYM GASNIECIU - ZAWARTA
JEST EMOCJA. ODCZUWAMY J§ W SPIECIACH MIEDZY ZIMNYMI
A CIEPLYMI TONAMI. POMIEDZY POWIERZCHNIR GEADKA, LSNIACH,
POKRYTA ROWNOMIERNIE FARBA - A PARTIAMI MALOWANYMI GRUBO,
NIEMAL BRUTALNIE. W ROZZARZENIU DO MAKSIMUM PLAMY
BARWNEJ | JEJ NIEOGZEKIWANYM PRZYDUSZENIU. POWSTAJR
ZGRZYTY, KONTRASTY. | W DZIREANIU KOLOREM JEST WIEC
BRZOZOWSKI KONSEKWENTNY. UDERZA ROWNOCZESNIE W STRUNE
DIWIECZACA OSTRO | FAESZYWIE. WZMAGA NAPIECIE.
POGLEBIA WEWNETRZNE ROZDARCIE SWYCH KOMPOZYCJI.
POTEGUJE ICH DRAMATYCZNOSG™".

ALEKSANDER WOJCIECHOWSKI, TADEUSZ BRZOZOWSKI, ,,PRZEGLAD ARTYSTYCZNY”, NR 3, MAJ-CZERWIEC 1958
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Huncwoty", 1966

olej/ptdétno, 151x 119 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie: 'T. BRZOZOWSKI [ 151 x 119 | "HUNCWOTY" 1966’
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
700 000 - 900 000 PLN
160 000 - 204 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Jean-Marie Drot, Paryz
Polswiss Art, 2017

kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Brzozowski, wystawa indywidualna, Galerie Lambert, Paryz 14.04-9.07.1966

LITERATURA:

Brzozowski, katalog wystawy, Galerie Lambert, wstep Edouard Jauer, Paryz 1965, s. nlb.

Jacques Lambert, Cimaises parisiennes, ,Combat”, 1966, 27.06.1966

Frederic Megret, En Pologne, les peintres abstraits gagnent maintenant leur vie (Z Tadeuszem Brzozowskim rozmawiat...),
,Figaro Litteraire”, lipiec 1960 Happening pour objets, ,Arts”, nr 41, 1966

Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] Anna Zakiewicz, Warszawa 1997, nr kat. 174




Cho¢ obrazy Tadeusza Brzozowskiego byty inspirowane w gtéwnej mierze

francuskim nadrealizmem, formalnie zblizaty sie do malarstwa materii i sztuki i \
informel. Stopniowo tendencja do odrealniania form sie pogtebiata. Problemem, ¥~
ktéry pod koniec lat 50. zaprzatat umysty mtodych twércéw, byt abstrakcyjny

ekspresjonizm - informel, taszyzm rozpality wyobraZnie Brzozowskiego podobnie

jak wiekszosci malarzy z krakowskiego srodowiska, dla ktérych pojecia te staty

w najdalszej opozycji do realizmu, po doswiadczeniu konserwatywnej doktry-

ny socrealistycznej dawaty poczucie najwigkszej swobody. ,,Rozszalata si¢ nad

Polska taszystowska nawatnica - zywiot malarski pokazywat, co potrafi” - pisat

Jerzy Tchérzewski. Koricem lat 50. zeszty sie drogi artystyczne Brzozowskiego,

Kobzdeja, Tchérzewskiego, Kantora i wielu innych. Kolejne wystawy polskiego

malarstwa w Wenecji i Genewie, udziat w Biennale w Sao Paulo, Biennale Mtodych

w Paryzu, indywidualne wystawy w Paryzu, kolejno: Kantora, Kobzdeja, Lebenste-

ina, Gierowskiego, Brzozowskiego i Dominika doprowadzity do spektakularnego

sukcesu polskiego malarstwa za granica, ktéry francuska prasa ochrzcita mianem

le miracle polonais”.

Okoto 1960 obrazy Brzozowskiego ostatecznie ulegty defiguracji - w sposobie
malowania artysta uznat prymat materii i koloru potraktowanego ekspresyjnie.
~Uprzedmiotawia sam tylko tytut obrazu - aluzyjny i groteskowy, majacy wszelkie
cechy nieobowiazujacej i potraktowanej nie catkiem serio umowy” - pisat
Mieczystaw Porebski. Na sztuke nieprzedstawiajaca krytyka patrzyta czesto przez
pryzmat tajemnicy i wzniostosci. Brzozowski $wiadomie unikat tej retoryki i w kra-
kowskim srodowisku odznaczat si¢ specyficzng ironia. ,Huncwoty”, , Egzercyrka”,
Ltapiduch”, ,Pludry”, ,Fraucymer”, ,Fatlitki” - zartobliwy charakter archaizuja-
cych tytutéw jego kompozycji obrazuje stosunek Brzozowskiego do sztuki. Spe-
cyficzny jezyk, niezrozumiate dla laika zwroty, byty charakterystyczne dla zaboru
austriackiego, gdzie stowa niemieckie tagczono z wyrazeniami w jezyku narodo-
wym. Szczegdlnie uwidoczniato sie to w mowie koszarowej - jezykiem uzywanym
w armii byt niemiecki. Z wymowa tego jezyka byto réznie, dlatego czesto stowa
niemieckie byty spolszczane i tworzono nowe wyrazenia. | tak niemiecki termin
~Hundsfott”, oznaczajacy tajdaka, totra czy tchoérza, stat si¢ ,,huncwotem”.

Sam artysta uzasadniat: ,W moich obrazach tytuty s przede wszystkim ironia,
tytuty $mieszne, groteskowe, osadzone w Galicji, niezrozumiate, prowincjonalne,
a w kazdym razie dla przecigtnego cztowieka raczej Smieszne. Ale zawsze powta-
rzam az do znudzenia, ze jedli dzisiaj kto$ chce co$ powiedzie¢ naprawde serio,
to przegrywa. Dzisiaj nikt nie wierzy tego typu dziataniom. Trzeba jednak zawsze
mrugna¢ okiem albo jako$ da¢ do zrozumienia, ze to jednak sg whasciwie $michy-
-chichy. Moja formacja to jest formacja surrealistyczna. (...) Ot6z, bedac blisko

z surrealizmem, po prostu sie przyzwyczaitem, pojawit si¢ taki nawyk, ze w tytu-
tach nadawanych wedtug norm, ktére surrealizm narzucit - to $mieszne méwic

o normach w surrealizmie, ale chyba cos takiego byto - w tytutach surrealistycz-
nych dziet zderzaty si¢ réwnoczesnie réznego rodzaju pojecia, przedmioty, idee,
ktére w zyciu codziennym sa raczej odlegte. | stad te tytuty, ktére byty bardzo
dalekie od przedmiotéw czy od uktadéw przedmiotéw, ktére zreszta troszeczke
$miesznawe byty czesto. A potem ten moment groteski... Nie jestem teoretykiem.
Wymyslitem takie piekne powiedzenie, ze jestem za madry na to, zeby by¢ ma-
drala. Bo zdaje sobie sprawe, ze aby by¢ madrym, to trzeba by¢ madrym, a czesto
ludzie sa tylko madralami, zwtaszcza - niestety - artysci w swoich wypowiedziach,
w swoich dziataniach, bo to jakies takie czesto gtupkowate...” (Muzeum Wyobraz-
ni, méwi Tadeusz Brzozowski, , Tygodnik Powszechny”, 14.06.1992, nr 24).

U progu lat 60. nastapit rozwéj miedzynarodowej kariery Brzozowskiego. W 1960
artysta zostat nominowany do dwéch prestizowych nagréd - Guggenheima i Hall-
mark. Cho¢ zadnej z nich nie otrzymat, przed artystg otworzyty sie nowe per-
spektywy. Brzozowski dystansowat sie jednak od zametu, pozostat w Zakopanem,
odrzucajac propozycje przeprowadzki do Paryza. Jego stosunek do zachodnich
Srodowisk artystycznych przetomu lat 50. i 60. byt ambiwalentny. Z jednej strony
byt Swiadom rangi i dynamiki paryskiego i nowojorskiego zycia artystycznego.

Z drugiej, mimo nadarzajacej sie mozliwosci emigracji, nie czynit zadnych staran
ku temu. W 1961 réwnolegle z przygotowaniami do przetomowej dla polskiego
srodowiska artystycznego zbiorowej wystawy ,,15 Polish Painters” w nowojorskim
MoMA Brzozowski nawigzat dzigki tamtejszemu kuratorowi Peterowi Selzowi kon-
takt z chicagowska Gres Gallery i K. Kashmir Gallery. Poniewaz malowat stosunko-
wo niewiele, nie zdecydowat si¢ na podpisanie kontraktu z zadna z amerykanskich
galerii, wymagajacych statych dostaw obrazéw. W tym samym czasie Brzozowski
przygotowywat obrazy na XXI Biennale w Wenecji, na ktérym w 1962 miat repre-
zentowac Polske razem z Aling Szapocznikow, Stanistawem Horno-Poptawskim

i Eugeniuszem Eibischem.

O
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adeusz Brzozowski, fot. Tadeusz Rolke / Wyborcza.pl el i : ﬁ , 1
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ZDZISLAW BEKSINSKI
1929-2005

Relief, 1958

technika wtasna/ptyta, 60 x 88 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'BEKSINSKI | 1958'

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
68 000 - 114 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (dar od artysty)

~Owoce twdrczosci sg dla mnie tym doskonalsze, im bardziej okreslajg jednostke, ktora je
wydata. Sg czyms, co poréwnatbym do odciskéw palcdw, rozpatrywanych z punktu widze-
nia daktyloskopii. O ile zarzuci sie estetyke, wtedy nie ma juz odciskéw palcow estetycznie
lepszych lub gorszych. Pozostaje tylko swiadectwo tozsamosci”.

Zdzistaw Beksiriski




Zdzistaw Beksiriski, fot. Wojciech Druszcz / Eastnews
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Zdzistaw Beksirski rozpoczat swoja kariere artystyczng jako projektant form prze-
mystowych i fotograf. Z wyksztatcenia byta architektem, co sprawiato, ze nabyt
zdolnosci w zakresie rysunku, ale nieobce byty mu tez zagadnienia inzynieryjne.
Pierwsza dziedzing twérczosci, ktéra zajmowat sie Beksiriski, byta fotografia.
Zainteresowat sie nig jeszcze w czasach studenckich. W latach 50. artysta nalezat,
wraz z Bronistawem Schlabsem i Jerzym Lewczyriskim, do grupy mtodych inno-
watoréw fotografii. Tworzyt zaréwno portrety - choé nigdy w klasycznym wydaniu
- jak i fotografie zupetnie abstrakcyjne. Zyskat uznanie jako twérca fotogramoéw

o estetyce fakturowej. W poczatkowym okresie tworzyt takze abstrakcyjne
obrazy-reliefy, ktérego przyktad mamy przyjemnosc zaprezentowac Paristwu

na dzisiejszej aukcji. Reliefy Beksiriskiego charakteryzuja si¢ wielowarstwowa
struktura powierzchni, zréznicowana faktura i zmiennymi walorami barwnymi.
Artysta wykorzystywat rézne rodzaje metali, ktére poddawat obrébce chemicznej.
Jednorodna materia dziet rodzita si¢ w dtugotrwatych procesach trawienia, wy-
kuwania i polerowania fragmentéw blach i metalowych elementéw. Cykl relieféw,
wykonywanych najczesciej w metalu i masie plastycznej, jest wyjatkowo ciekawym
etapem w twoérczosci Beksiriskiego. Z racji tego, ze powstata niewielka liczba tych
dziet, a wigkszo$¢ z nich znajduje si¢ w zbiorach muzealnych, prace z tego cyklu
sg rzadkoscia na rynku kolekcjonerskim. Zdzistaw Beksinski tworzyt reliefy przez
krotki okres czasu, w latach 1958-62. Potem skierowat sie ku rysunkowi, malarstwu
i grafice komputerowe;j.

Dorobek artystyczny Beksiriskiego mozna podzieli¢ na dwa okresy: awangardowy,
trwajacy zaledwie przez kilka pierwszych lat wczesnej twérczosci, i drugi, podczas
ktérego artysta wypracowat charakterystyczny i rozpoznawalny wizerunek.

O odejsciu od tworzenia z duchem awangardy lat 60., w tym relieféw, artysta
wypowiedziat sie w wywiadzie z Wojciechem Skrodzkim: ,Zawsze najtrudniej od-
powiedzie¢ na pytanie zaczynajace sie od ‘jak to sie stato’. Oceniajac cos$ ex post,
zapomina sig¢ o motywach, ktére staty u Zrédta jakiej$ decyzji. (...). Inna sprawa jest
zmiana sposobu widzenia i obrazowania. To chyba tez dokonywato si¢ bardzo po-
woli i ptynnie. Sadze, ze moment, w ktérym dziatatem zgodnie z 6wczesng awan-
garda, byt juz drugim okresem mojej tworczosci. Zaczynatem jako ekspresjonista,
podobnie jak zaczynato wielu mtodych polskich malarzy tego okresu. Nie wiem,
na ile znali sie wzajemnie, faktem jest jednak, ze ja nie znatem zadnego z nich,

a tym niemniej to, co w tym okresie robitem i co wynikato mi jakby ‘z duszy’, byto
niemal analogiczne: Krzyczace postacie na pustyni, ludzie z gtowami z kamienia,
jakie$ kobiety rodzace, jacys ludzie w trakcie kopulowania, defekacji, umierania,
rozstrzeliwani czy wieszani, wiezienia, miasta bez okien itp., itp. Stylistycznie byto
w tym cos$ z ducha Cwenarskiego czy Wréblewskiego, potrafitem machna¢ nawet
pie¢ obrazéw duzego formatu dziennie, bytem absolutnie bezkrytyczny, szybko
sie niecierpliwitem, wiec nie widziatem sensu w malarskim dopracowywaniu

tego, co juz zostato btyskawicznie namazane tempera lub weglem na ogromnym
arkuszu tektury. Tym niemniej mysle, ze tylko wtedy naprawde bytem szczery.

A moze tylko naiwny? Gdyz potem nadszedt okres refleksji i przekonatem sie, ze
nie ja pierwszy odkrytem ekspresjonizm oraz nie ja pierwszy wpadtem na mysl, ze
zycie jest bezsensowne. Nawet zaczatem sig troche siebie wstydzi¢ i im gtosniej
poprzednio wrzeszczatem, tym wiekszy teraz dystans staratem sie wytworzy¢.
Sadze, ze fakt wiaczenia si¢ do awangardy byt w istocie pierwszym natozeniem
maski. Nie znaczy to oczywiscie, ze zmienitem poglady, ale zawstydzony tym, ze
chyba sie poprzednio wygtupitem, przyjatem styl jako maske. No, a styl przyjatem
taki, jaki wtedy byt. Chociaz tez nie sadze, bym zbyt wiele zawdzieczat ogladaniu
tego, co robig inni. W ogdle tym, co robia inni, nigdy nie interesowatem sie nad-
miernie. Sadze, ze jakie$ uboczne, lecz wspdlne dla wszystkich czynniki powoduja,
iz w konsekwenc;ji dzieta artystyczne jakiego$ okresu sa do siebie dosy¢ podobne.
Dzi$ nie dziwig sig, ze zarzucano mi nasladowanie ludzi, o ktérych istnieniu nawet
nie miatem pojecia, gdyz rzeczywiscie moje obrazy, a raczej reliefy z tego okresu,
w dosy¢ niewielkim stopniu réznity sie od przecietnej krajowej. No i wreszcie
trzecia zmiana prowadzaca w kierunku tego, co robie do tej chwili. Jak sadze,
wynikata ona z kolei z niewygdd ptynacych z faktu noszenia maski, ale poniewaz
droge prowadzaca do naiwnej szczerosci miatem juz zamknieta, wybratem cos,
co chyba nadal jest maska, ale jakby mniej uwierajaca. To wszystko oczywiscie

to éwieréprawda, ale wyszukanie i opisanie wszystkiego, co ztozyto si¢ na takie,

a nie inne uszeregowanie faktéw zyciowych zajetoby tysigce stron druku. | tez nie
bytoby wyczerpujace” (Fragment wywiadu Wojciecha Skrodzkiego dla czasopisma
~Projekt” nr 6’81 (145), Zrédto: https:/projektczasopismo.wordpress.com/portfo-
lio/zdzislaw-beksinski-wywiad-nr-681-145/ dostep: 9.11.2023).
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PIOTR POTWOROWSKI
1898-1962

Bez tytutu, 1961

olej/ptétno naklejone na sklejke, 70 x 78,6 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: '61P. P.'
na odwrociu pieczatka Kolekcji Fibak Monte Carlo

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 000 - 21000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:

Sztuka Wspotczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2018

LITERATURA:

Sztuka Wspotczesna z kolekeji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszez 2018, s. 201 (il.)

Prezentowany obraz Piotra Potworowskiego powstat w 1961, to znaczy

w pierwszych latach po powrocie artysty z Wielkiej Brytanii do Polski.
Potworowski wrécit do kraju po kilkunastu latach pobytu za granica. Tworzyt
wowczas malarstwo na poty abstrakeyjne, postugujace sie uproszczonym
jezykiem form. Barwne ptaszczyzny koloréw, wypetniajace jego ptdtna,
tworzyty dekoracyjne kompozycje, lokujace sie na granicy abstrakcji i ma-
larstwa figuratywnego. Jest to dobrze widoczne w prezentowanym tutaj
ptétnie: czes¢ pejzazu stanowig prostokaty ustawione w ksztatt zblizony
do szachownicy. Widoki pdl, przyrody, przemieniajg si¢ w tych kompozy-
cjach w kompozycje niemalze dywanowe, ornamentalne, ktérych kolejne
segmenty tylez znacza ptaska powierzchnie ptétna, co wskazuja kolejne
elementy krajobrazu.

Czas, kiedy powstat prezentowany obraz, to moment, gdy Potworow-

ski byt juz dojrzatym artysta i cztowiekiem. Przechodzit wéwczas okresy
przewlektego zmeczenia i zatamania zdrowia, musiat zrezygnowac z pracy
dydaktycznej na Akademii Sztuk Pieknych, ktérej podjecie planowat po
powrocie do Polski. Interesowat go wtedy lokalny pejzaz. Nosit sie wéwczas
z zamiarem zrealizowania duzego obrazu przedstawiajacego zniwa. ,W go-
race dni lipcowe, w czasie zniwnym, kiedy storice $wieci i jest cicho, czas
jest jakby zawieszony - zatrzymany na jedna sekunde. Obraz musi by¢ jak
najkrotszy w czasie i wiasnie dlatego interesowata mnie od dawna ta sprawa
goracego lata, kiedy czas zatrzymuje sie na jedna chwilg, szukam elemen-

téw widzialnych tego faktu” (Piotr Potworowski 1898-1962, [red.] Joanna
Stodowska, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej Zacheta, Warsza-
wa 1998, s. 230). Kolorystyka prezentowanego obrazu moze wskazywac na
to, ze on réwniez byt malowany w letniej porze, ze jest on by¢ moze czescig
opisanego tutaj przez malarza zjawiska - szczegdlnych koloréw lata.

Sztuka Piotra Potworowskiego wywodzita sie z tradycji polskiego koloryzmu.
W 1924 wraz z grupa studentow krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych zgro-
madzonych wokot Jézefa Pankiewicza Potworowski wyjechat do Paryza.
Zatozyli tam tzw. Komitet Paryski, KP. Od tej nazwy wzieta sie nieformalna
nazwa ich grupy - ,kapiéci”. Tam studiowali oni dzieta malarstwa europej-
skiego w muzeach, a takze zywo interesowali sie malarstwem postimpre-
sjonistycznym. Stad w ich sztuce wziety sie zywe, dZwigczne barwy, ktére
staty sie znakiem rozpoznawczym ich sztuki. Czasy drugiej wojny swiatowej
oraz okres do 1958 spedzit w Wielkiej Brytanii.

Pézna twoérczos¢ Potworowskiego, do ktorej zalicza sie prezentowane tutaj
ptétno, odznacza sig duzym stopniem syntetycznosci ksztattéw. W malar-
stwie Potworowskiego nadal zauwazalna jest wéwczas predylekcja do swo-
bodnego postugiwania sie barwa. Jest ona jednak sktadnikiem tworzacym
ptaszczyzny, niekiedy geometryczne, nadajace obrazowi zdecydowanie
modernistycznego charakteru - eksponuje on swojg ptaszczyzne, wtasne
materialne jakosci, co niemalze przestanie temat.
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Z6tty", 1969

olej/ptétno, 160 x 140 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'T.P. 69"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 1969 | 160 x 140 cm | XI1/69 | ZOTY | JAUNE'

oraz wskazéwka montazowa

na odwrociu nalepka V Jubileuszowego Festiwalu Malarstwa Wspotczesnego, nalepka K.M.P.LLK. "RUCH" WARSZAWA,
Galeria Wspotczesna oraz nalepka Centralnego Biura Wystaw Artystycznych "Zacheta"

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
68 000 - 114 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:

V Jubileuszowy Festiwal Polskiego Malarstwa Wspdétczesnego, Szczecin 1970

Pagowska, wystawa w Pawilonach PWA w Sopocie w ramach XXIV Festiwalu Sztuk Plastycznych, Sopot, 31.07-5.09.1971
Galeria Wspotczesna, Warszawa, 1972

LITERATURA:

LLiteratur”, nr 32, 21.09.1972, s. nlb. (il.)

Pagowska, wystawa w Pawilonach BWA w Sopocie w ramach XXIV Festiwalu Sztuk Plastycznych, broszura z wystawy, Sopot 1971,
poz. kat. 6, s. nlb.

,Kiedy maluje, nie mysle o odbiorcy. | nie licze na odbiorce masowego. Widz musi chcie¢
zrozumie¢ moj $wiat - jesli czuje tego potrzebe. Sens moich obrazow, temat, powdd, nie sg
przekazywane bezposrednio, tym bardziej wiec ich percepcja wymaga obycia ze sztukg”.

Teresa Pagowska




W NURCIE ROZJASNIRJACEJ SIE PALETY ZDARZA SIE WIECEJ
ZASKOCZEA | - JAK POKAZE PRZYSZLOSE - TO Z NIEGO WYPLYNA
NRJWSPANIALSZE OBRAZY POZNYCH LAT. W TYM NURCIE POJAWIRJA
SIE PLAMY BARWNE OSTRE | PRZESZYWRJBCE OKO JAK STRUGI
SWIATEA, KRZYKLIWE, ALE NA ULAMEK SEKUNDY,
PRZYCIAGRJACE JEDNYM KOLOROWYM PUNKTEM W MASIE BIELI,
SZAROSCIA, BEEKITOW CZY BEZOW, GEOWNIE TO GORRCE CZERWIENIE,
ALE TEZ LEKKIE ROZE, SWIETLISTE Z0kCIE 0 FOSFORYZUJAGE ZIELENIE,
TEN NURT NASILA SIE W MIARE UPLYWU LAT".

KRZYSZTOF LIPKA, [W:] TERESA PAGOWSKA. PRZESYPYWANIE CZASU, WARSZAWA 2008, S. 89
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Figura", 1963

olej/ptétno, 130 x 150 cm

sygnowany l.d.: "TP'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TERESA PAGOWSKA 63 | "FIGURA" | 130 x 150"
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
300 000 - 500 000 PLN
68 000 - 114 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Szwajcaria
kolekcja instytucjonalna, Polska

~Wyobraznia i intuicja sg podstawa tworzenia. Sadze, ze sita intuicji jest jednym z elemen-
tow tego, co nazywamy talentem. Instynkt, a dopiero potem rozum, pozwala zaakceptowac
to, co stato sie na ptétnie. Rozum, ten tak bardzo wazny kontroler, czeka na propozycje

i niedobrze sie dzieje, kiedy wkracza wbrew instynktowi. Boje sie generalizowac, ale bez

intuicji trudno wskazac w obrazie tajemnice”.

Teresa Pagowska




SitA KOLORU

Prezentowany tutaj obraz Pagowskiej ,Figura” to doskonaty przyktad twérczosci
Teresy Pagowskiej z poczatku lat 60. Kompozycja gra z utrwalonymi w tradycji
sztuki schematami. W pewnym sensie, ze wzgledu na dynamiczny charakter
postaci, bliski jest malarstwu Edgara Degasa (myjace i czeszace sie kobiety, ktére
przez niektérych historykéw sztuki odczytywane byty jako znak mizoginizmu ar-
tysty). Z jednej strony na ptétnie widoczne jest czesciowo ciato kobiety, z drugiej
jednak strony figura ta nie zostata poddana tatwej w odbiorze estetyzacji. Malarka
postuzyta sie tutaj charakterystycznymi dla niej srodkami wyrazu: szkicowym ry-
sunkiem, ktérym zakreslita kontur figury oraz wypetniajacymi ja, jakby pospiesznie
naniesionymi plamami farby. Ca?:ﬁé daje wrazenie szybkiej pracy i swoistego
~niewykoriczenia” - ktére byto sSwiadomym zabiegiem autorki, powtarzaja-

cym sie wielokrotnie w jej twérczosci. Zastosowane $rodki malarskie: niedbata,
~nerwowa” plama urozmaicaja ten widok, nie pozwalaja mu na zamkniecie sie

w konwencjonalnej formule ,wyestetyzowanego” aktu, ktéry powstaje dla este-
tycznej satysfakcji widzéw. ,Lata sze$édziesigte przynosza ze sobg zdecydowane
pomnozenie dziet obrazujacych tak czy inaczej pojmowany akt; mozna by nawet
zaryzykowac teze, ze coraz rzadziej mamy do czynienia z postaciami odzianymi”

- pisze Krzysztof Lipka, analizujac rozwéj malarstwa Teresy Pagowskiej. W potowie
lat 60., krétko po powstaniu omawianej kompozycji, malarka zrealizowata jeden

z najstynniejszych w jej twérczosci cykl ,,Dni”. ,Odmierzajac czas ptétnami”,
Pagowska obrazowata zmienno$¢ ludzkiej figury w enigmatycznej, niedookre-
$lonej przestrzeni. W tym czasie zaczeta sie jakosciowa przemiana w dorobku
artystki. Porzucata techniki i palete przysposobiona z malarstwa koloryzmu (na
ktérym zostata wyksztatcona) na rzecz rozjasnionej palety i konwencji dalekiej od
naturalizmu, mozna by rzec ,nowe;j figuracji” (co poprzedzi w jej dziele epizod
informelu). ,Figura” sugestywnie zaswiadcza o ,,stawaniu sie” obrazu Pagowskiej.
Malarka, do ostatnich lat twérczosci, konsekwentnie wypowiadata sie w rozpocze-
tej wtasnie w latach 60. stylistyce. Nie osiagneta jednak nigdy zupetnej jednorod-
nosci w wyciszeniu gamy barwnej, jak réwniez ,transparencji” i ,$wietlistosci”
materii malarskiej.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Zielony gong", 1983

olej/ptyta piléniowa, 20 x 31 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E.Rosenstein 1983'
opisany na odwrociu: 'ZIELONY | GONG'

na odwrociu nalepka wystawowa z Galerii Krzysztofory

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 000 - 21000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

WYSTAWIANY:
Erna Rosenstein. Obrazy i rysunki, Galeria Krzysztofory, Krakéw 6.09-5.10.1985

LITERATURA:
Erna Rosenstein, Galeria BWA, Bydgoszcz 2004, s. 43
Bozena Kowalska, Erna Rosentstein, ,Projekt”, 1991, nr 2 (197), s. 25-29 (il.)

.U podstaw wszystkiego, co jest sztuka, lezy wzruszenie cztowieka, ktéry ma w sobie inny
rytm (mierzony pulsowaniem krwi, oddechem, szybko$cia krokéw), anizeli $wiat zdajacy sie
by¢ wiecznoscia. Stosunki form tego $wiata, stosunki wyobrazen, préba uchwycenia najbar-
dziej zasadniczych praw - oto poczucie nadzwyczajnosci, ktére wyrzucone oknem wraca
drzwiami w kazdej nawet najbardziej ‘logicznej sztuce”.

Erna Rosenstein




Twérczosé Erny Rosenstein rozpina sie pomiedzy tym, co zamierzone i $wiadome,
a tym, co podswiadome i wyptywajace z wewnatrz. Obcujac z ta sztuka, w sposéb
szczeg6lny doswiadczamy znaczenia inspiracji i ducha czasu w zderzeniu z silng

i osobng indywidualnoscia autorki, ktéra reinterpretuje otaczajacy ja Swiat i do-
chodzi do zaskakujgcych wnioskéw. Rosenstein czerpata natchnienie, zdawatoby
sie, zewszad. Swojg wrazliwosc¢ artystyczng postrzegata jako swoisty przewodnik.
Méwita: , Jakie$ rzeczy ze Swiata przeptywaja przeze mnie, ja je tylko urealniam”

i ,moge powtarzaé tylko nieswiadomie” (obie wypowiedzi pochodza z tekstu
Zbigniewa Taranienki »Slady rzeczy, sygnaty przestrzeni...” [w:] Erna Rosenstein.
Rzeczy, $lady, papiery z szafy, [oprac.] Zbigniew Taranienko, Galeria 86, £6dZ
2002, s. 42, 46). To, co czerpata z zewnatrz, zderzato sie - czy tez raczej wspot-
grato - z pod$wiadomoscig Rosenstein, uwalniang za pomoca typowych srodkéw
wyrazu surrealistow, takich jak rysunek automatyczny czy zapisy skojarzen i snéw.
Owocowato to powstaniem twérczosci oryginalnej, aczkolwiek nadal silnie osa-
dzonej w powojennej Polsce i Europie.

Podobieristwa i inspiracje, ktére odnajdujemy w prezentowanej pracy Erny Rosen-
stein, sg dos¢ oczywiste: pojawiaja sie w niej pewne slady twérczosci Marii Jaremy
i Jonasza Sterna. Obte ksztatty, przywodzace na mysl biologiczne czasteczki

i komérki, to tez modne w tym czasie formy sztuk wizualnych przetomu lat 50.

i 60. XX wieku. Fascynacja tym, co biologiczne, w pewnym sensie wigzata si¢ z od-
kryciami naukowymi. Tadeusz Kantor w latach 50. tworzyt kompozycje inspirowa-
ne obrazami mikroskopowymi, ktére obejrzat w paryskim muzeum techniki Palais
de la Découverte. Jednoczesnie biologizmy to nieodtaczny aspekt , cielesnosci”
surrealizmu, bedacego kluczem interpretacyjnym catej twérczosci Rosenstein.

Co nieoczywiste z dzisiejszej perspektywy, wybory twércze Erny Rosenstein
wiazaty sie z silng i nonkonformistyczng postawa. Jak pisata Dorota Jarecka:
Surrealizm jest jak Czarny Piotrus: kto go dostanie, przegrywa, ale bez niego gra
nie ma sensu, traci swoj urok, ktéry tkwi w leku przed przegrang oraz w nadziei, ze
to inni odpadna z gry” (Dorota Jarecka, Surrealizm i polityka, [w:] Dorota Jarecka,
Barbara Piwowarska, Erna Rosenstein. Moge powtarzac tylko nieswiadomie,
Warszawa 2014, s. 28). To zdanie dobrze podsumowuje postrzeganie surrealizmu
w powojennej Polsce. Wroga postawa, prezentowana swego czasu przez krytykow
i artystéow na czele z Wtadystawem Strzemiriskim i Julianem Przybosiem, przeplata
si¢ z nieustannym wptywem owego kierunku na cate rzesze polskich twércéw -
tacznie z jego krytykami.

Wyparcie nadrealizmu, ktéry uparcie powraca jak mantra w historii polskiej sztuki,
wiazato si¢ zapewne z konstruktywistycznymi korzeniami polskiej awangardy i jej
modernistycznej postawie twérczej. Indywidualistyczne podejscie surrealistow
kontrastowato z uniwersalizmem abstrakcjonistéw. Podobny kontrast tworzyt
absolut modernistéw i cielesnos¢ nadrealistow oraz postawa zwigzana z aspektem
psychologicznym sztuki — awangardowi konstruktywisci wierzyli w to, ze ich sztuka
moze edukowag, czy nawet czynié lepszymi swoich odbiorcéw (z tego powodu
nalezato ja usilnie reprodukowac¢ czy wrecz kolportowac); surreali$ci poszuki-
wali raczej ujscia dla wtasnej podswiadomosci, chcieli szokowac i ironizowac.
Paradoksalnie, mimo atakéw, nasilonych zwtaszcza w okresie stalinizmu, kiedy
surrealizm utozsamiano z faszyzmem, imperializmem i mieszczaristwem, watki
tego nurtu stanowa echo lat 50. i 60. Mniej lub bardziej otwarcie siegneli po niego
Alfred Lenica, Tadeusz Kantor, Jerzy Nowosielski, Tadeusz Brzozowski, Tadeusz
Mikulski, Jan Lebenstein, Zbigniew Makowski, Andrzej Wréblewski, Jonasz Stern,
Jerzy Tchérzewski i inni. Cho¢ pozostawata poza wewnetrznym kregiem czy wrecz
na uboczu wptywowej Il Grupy Krakowskiej, na czoto propagatoréw nadreali-

zmu wysuneta si¢ Erna Rosenstein. Jej powojenne prace to na poty figuratywne,
enigmatyczne kompozycje, opatrzone intrygujacymi tytutami, rozmaite ready-ma-
des, kolaze i asamblaze.

Dzi$ surrealizm jest zazwyczaj postrzegany w kategorii tematu malarstwa figura-
tywnego. By¢ moze to skutek deprecjonowania tego nurtu na przestrzeni ostat-
nich kilkudziesieciu lat. Dla Rosenstein stanowit on raczej nonkonformistyczng
postawe tworcza, ktérej wyraz dat André Breton w 1959 w ,,Przestaniu do polskich
intelektualistéw”, proklamujacy nade wszystko wolno$¢ i rewizjonizm, czyli inte-
lektualny opozycjonizm wewnatrz systemu.

JAKIES RZECZY ZE SWIATA
PRZEPLYWAJA PRZEZE MNIE,
JA JE TYLKO UREALNIAM™.

By gy
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TERESA TYSZKIEWICZ
1953-2020

"Tournesoles", 2004

farba drukarska, szpilki/ptétno, 103 x 202 cm
sygnowany i datowany I.d.: "Teresa TYSZKIEWICZ 2004
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘Teresa TYSZKIEWICZ | 2004 | TOURNESOLES'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
23000 - 34 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

, Tworczos¢ Tyszkiewicz, radykalnie subiektywna i oparta na intuicji, taczy sie z praktyka
zyciowa i w prekursorski sposob otwiera jezyk sztuki na refleksje o kobiecosci, obejmujace;j
zaréwno sensualnose, erotyzm i krucho$é, jak i fizjologig, brutalnosc, bol i site”.

Zofia Machnicka




NAKEUWANIE
RZEGZYWISTOSCI

Teresa Tyszkiewicz to jedna z tych artystek, ktérej sztuka w szczegdlny sposéb splatata
sie z zyciem prywatnym, a artystyczna praktyka byta niezbywalnym fragmentem jej
codziennosci. Twérczyni nie miata wyksztatcenia artystycznego, lecz wielu kryty-

kéw zwraca uwage na fakt, ze to pozwolito jej na zachowanie swiezego spojrzenia

i wypracowanie niezwykle oryginalnego jezyka wypowiedzi. Istotnie, tym, co cechuje
wszystkie przejawy jej dziatalnosci artystycznej: filmy, fotografie, obrazy i obiekty, jest
ich autentyczno$é, zazwyczaj bezkompromisowa. W artystycznych losach Tyszkiewicz
doskonale wida¢ takze typowy i powtarzalny charakter karier kobiet-artystek, prywat-
nie zwigzanych z mezczyznami tej samej profesji. W 1977 Tyszkiewicz wyszta za maz za
Zdzistawa Sosnowskiego, ktory byt jedna z gtéwnych postaci polskiej necawangardy
lat 70. Realizowat gtdwnie filmy i fotografie, a od potowy lat 70. pracowat przede
wszystkim z zong. Po wyjezdzie na 10 Biennale w Paryzu i osiedleniu si¢ na obrzezach
miasta, gdy jego gwiazda powoli zaczynata stabna¢, tworczose Tyszkiewicz wysuneta
sie na pierwszy plan, czego kulminacja byty dwie wystawy w warszawskiej Zachecie:
udziat w ,Jestesmy” w 1991 oraz indywidualna ekspozycja ,Szpilki” w 1988.

Znakiem rozpoznawczym tworczosci Teresy Tyszkiewicz sg szpilki, ktére autorka za-
czefa dotacza¢ do swoich prac juz od poczatku lat 80., zaczynajac tym samym proces
~naktuwania rzeczywistosci”. Prace z tego okresu wygladaty nieco inaczej niz znane
nam dzi$ przedstawienia. Tyszkiewicz owijata gtéwki szpilek watg lub koriskim wtosiem.
Miaty one w sobie duzo zmystowo$ci i delikatnosci. Proces ten szybko przerodzit sie
w obsesyjna wrecz prace naktuwania nimi coraz trudniejszych podtozy: artystka za-
czeta tworzy¢ kompozycje na ptétnach pokrywanych papierem oraz zamalowywanych
gruba warstwa farby. Od delikatnej pracy, kojarzonej z robétkami recznymi, przeszta
do mozolnej, brutalnej, trudnej fizycznie obsesji. Szpilki w twérczodci Teresy Tysz-
kiewicz maja symboliczne znaczenie. Artystka méwita o nich: ,One po prostu mnie
scigaty. Ten biedny przedmiot stat sie dla mnie magiczny. Uktucie, opér i cheé, aby go
zwalczy¢. Szpilka prowokuje mnie i wywotuje nowe propozycje. Jest tagodna po ujarz-
mieniu, ale w trakcie pracy boje sie, bo jest niebezpieczna, atakujagca. Moze symbo-
lizuje zmaganie z przeszkodami” (opis dzieta artystki w bazie kolekcji Muzeum Sztuki
w todzi, Zzrédto: zasoby.msl.org.pl). Na przestrzeni lat szpilki pojawiaty sie w ogromnej
liczbie jej prac i wystapien - czasem sttoczone, wbite rytmicznie w powierzchnie
ptétna, pokryte farbami, przylutowane, innym razem rzucone na twarz lezacej artystki
lub zdobigce maske przywdziewana przez nig do fotografii. W obrazach szpilkowych
zawarte jest doswiadczenie bdlu, ktéry jest sktadowa kobiecego istnienia. Tak otwarte
komunikowanie tego aspektu zycia kobiet byto odkrywcze. Teresa Tyszkiewicz jako
pierwsza, uzywajac tego jezyka sztuki, wskazata droge wielu innym wspétczesnym
artystkom.

Obraz ,Tournesoles” Teresy Tyszkiewicz jest dla tej artystki zaréwno charakterystycz-
ny, jak i zupetnie wyjatkowy. Ta odmienno$c¢ zaznacza sie w elementach figuratywnych
- soczyscie zottych, zwielokrotnionych kwiatach stonecznika, ktére rozmieszczone
zostaty w réwnych rzedach, jeden obok drugiego. Motyw kwiatu w jej twérczosci nie
jest spotykany czesto. Charakterystyczne dla jej dziatalnosci artystycznej sa natomiast
wczesdniej wspominane szpilki. Jak opowiada Zofia Machnicka: ,Powstajace do korica
zycia artystki ‘prace szpilkowe’ sg efektem dtugotrwatego, wielomiesiecznego pro-
cesu nabijania szpilkami papieru, fotografii, ptdtna czy obiektéw. Ten swego rodzaju
rytualny performans angazuje ciato Tyszkiewicz w dziatanie polegajace na rytmicznej
kumulacji gestu, powtarzalnosci i ciggtosci. W efekcie ruch ciata nad ptaszczyzna
pozostawia na niej ksztatty bedace jego ‘obrazem’. W tym sensie struktura ‘prac
szpilkowych’ jest cielesna i organiczna, a procesualnosé i powtarzalnos$c¢ tej metody
warunkuje jej performatywny charakter” (Zofia Machnicka, Ciato, erotyzm, Sruby i va-
gina dentata. O tworczosci Teresy Tyszkiewicz [w:] Teresa Tyszkiewicz. Dzieri po dniu,
[red.] Agnieszka Hatowska, £6dZ 2020, s. 11).
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MAGDALENA ABAKANOWICZ
1930-2017

Bez tytutu z serii "Twarze nie bedace portretami”, 1983
olej/ptétno, 73,5 x 54,3 cm

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
34 000 - 57 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna (zakup bezposrednio od artystki)
Art Basel, 2018

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2019

kolekcja prywatna, Polska

~Formy powstajg z codziennych doznan, jak dziennik. Sg wytworem i zapisem swego czasu:
doswiadczen, rozczarowan, tesknot i lekdw. Zmieniajg sie tak, jak czas zmienia mojg twarz”.

Magdalena Abakanowicz




Art Basel, 2018, fot. Andrzej Szczepaniak




Twarze, torsy oraz maski to gltéwnym motywy, ktére pojawiajg sie w pracach na papie-
rze autorstwa Magdaleny Abakanowicz. Przedstawienia zdaja sie niekiedy enigmatycz-
ne. Przy pierwszym spojrzeniu nie dajg one prostych odpowiedzi, co przedstawiaja.
Wynika to z tego, ze artystka postugiwata sie syntetycznymi, umownymi ksztattami,
ktore zaledwie sugerowaty przedstawiane formy. Czesto odbiorca probuje odnalezé
odpowied? na pytanie, co przedstawia dana realizacja. Abakanowicz - w celu
osiagniecia efektu lekkosci kompozycji - postugiwata sie metoda tuszu lawowanego.
Lawowanie jest technika cieniowania oraz naktadania warstw koloru, nieraz jednolitej
barwy, jak w przypadku prezentowanej pracy, za pomoca pedzla, pidrka, a takze
rapidografu. Opisana technika stuzy miedzy innymi do wykonywania ciemnych partii,
zabiegu nazywanego potoczne cieniowaniem plamg czy tworzenia i oddawania efek-
tow $wiattocieniowych. Metode te stosuje sie najczesciej w przypadku pejzazy, nieraz
jej efekty mozna podziwiac¢ na obrazach impresjonistycznych oraz dzietach, na kté-
rych autorzy pragneli oddac¢ wrazenie gtebi, gry $wiatta czy zjawisk atmosferycznych,
takich jak mgta czy deszcz. Za pomocg lawowania autorka stworzyta delikatna, lekko
rozmyta, dynamiczng kompozycje. Rysunki Abakanowicz wywotujg u odbiorcy duze
emocje. Emanuje z nich niezwykta energia. Wzbudzaja niemalze mistyczny respekt.
Kuratorka jednej z wystaw, na ktérej je prezentowano, dr Dorota Grubba-Thiede,
pisata: ,swoista nitkowos$c¢ tworzy szereg metaforycznych rysunkéw i gwaszokolazy,
wykonywanych przez artystke na wigksza skale od lat 70. XX wieku. Torsy sg jakby
sugestiami ukrzyzowania, a zarazem brzemiennosci. Wyrazna symetria wobec osi
centralnej wydaje sie taczyc¢ je z tradycja ikony, a przebiegajace przez wnetrze torséw
$wiatto zmienia obiekt w wizyjny, jakby z romantyzmu wywiedziony motyw misty-
cyzmu, majestatycznosdci Natury. Lune $wiatta przepuszcza artystka réwniez przez
rysunkowe sugestie gtow ludzkich i zwierzecych” (Dorota Grubba-Thiede, Magdalena
Abakanowicz - Potnia Theron, katalog wystawy, Sopot 2012, s. 7).

Brutalno$¢ i dehumanizacja cztowieka, jaka niosta ze sobg Il Wojna Swiatowa, uksztat-
towaty twoérczo$¢ Magdaleny Abakanowicz. Jednym ze sposobdw wyrazania przez ar-
tystke tego przeszywajacego odcztowieczenia stata sie deformacija twarzy w serii form
przestrzennych i rysunkéw. Na poczatku latach 80. Abakanowicz stworzyta obszerny
cykl wielkoformatowych, monochromatycznych rysunkéw twarzy. Jego wymowny
tytut: , Twarze nie bedace portretami” wprost odnosi sie do wojennego doswiadcze-
nia odcztowieczenia. Pozbawienie przedstawianej twarzy osobowosci i wyjgtkowosci
jej wiadciciela sprowadza jg do rangi przedmiotu. Wszystkie rysunki stworzone na

tej samej bazie posiadaja rownie wiele podobierstw, co réznic. Pomimo tytutowego
braku portretowosci nie sg w stanie uciec od réznorodnosci swoich pierwowzoréw,
jedynie pogtebiajac swoéj mroczny charakter. Zamkniete oczy i martwota przywo-
dzag na my$l $mier¢, ktéra tezejac na twarzach, unifikuje ich rysy. Niektére twarze
przedstawione sg wprost, inne natomiast zakrawaja juz o abstrakcje, gubigc swoje rysy
w ggszczu obtych linii. Artystka, ukrywajgc cechy charakterystyczne portretowanego,
zdaje sie zastanawia¢ nad Zrédtem subiektywnego postrzegania innych ludzi i powo-
dami wpisywania ich w predefiniowane kategorie spoteczne. Wiele rysunkéw z cyklu
,Twarzy nie bedace portretami” wyziera z ciemnego tta, natomiast prezentowane na
aukcji ,Gtowy” odmiennie, zaznaczajg sie ciemnym ksztattem na czystej powierzchni
papieru. Kazda z nich definiuje wyraznie zaznaczona linia nosa, przebiegajaca od
podbrédka az po czoto. Druga dominujaca osig sa natomiast zamkniete oczy, wyzna-
czone pierwotnie ciemna linig. Krzyzowy szkielet uzupetniajg obte zarysy oczodotéw
i mnogie, dynamicznie stawiane kreski formujace czaszke, wypukte czoto i zapadniete
policzki postaci. Na ich strukture sktada sie platanina kresek i roztar¢, ciemnych
pociagnige¢ weglem oraz jasnych sladéw gumki.
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ARIKA MADEYSKA
1928-2004

"Kompozycja", 1995

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A. MADEYSKA | 95

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Krece sie ciggle w koto. Forma okragta jest najdoskonalsza i mozna jg bez przerwy eksplo-
atowa¢ na nowo. Maluje na niej nie to, co widze, ale co juz widziatam”.

Arika Madeyska
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EWA KURYLUK
1946

"We dwoje" (autoportret), 1982
akryl, tusz/suréwka bawetniana, 100 x 40 cm

estymacja:
110 000 - 160 000 PLN
25000 - 37 000 EUR

,Z platonskiej bajeczki wynika, ze tesknota za idealnym partnerem czy partnerka zycia
bierze sie stad, ze zostalismy stworzeni jako niezgraby z czterema nogami i rekami, a na-
stepnie przecigci na poti rozproszeni po $wiecie. Kazdy szuka wigc uparcie swojej drugiej
potowy. Mnie poszczescito sie i szybko znalaztam Helmuta”.

Ewa Kuryluk




SUBTELNA BLISKOSG

Platon podczas jednej ze swych uczt wygtosit teze, ze ludzie kiedys byli petnia, niczym
jabtko. Lecz kiedy pojawiaja sie na Ziemi, jako istoty cielesne, sg jabtkiem przecietym
na pot. W ten sposob ten wielki filozof ttumaczyt fakt, dlaczego posiadamy wewnetrz-
ny imperatyw, by szukac¢ swojej drugiej potéwki. A jak juz ja znajdziemy, to czujemy sie
kompletni i szczesliwi.

Choc¢ w obecnych czasach teza ta czesto jest poddawana w watpliwos$é (moéwi sie,

ze kazdy z nas jest skoriczonym projektem i nikogo do szczescia nie potrzebuje, to
nalezy przyznac, ze Ewa Kuryluk i jej partner stanowili bardzo zgrang pare, cho¢ po-
zornie pochodzili z dwdéch réznych swiatéw. Helmut Kirchner byt fizykiem, przyjechat
z Niemiec zwiedza¢ Polske i tak poznat Ewe Kuryluk. Od tamtej pory dzielili wspdine
zycie. Helmut pojawiat sie takze bardzo czesto na pracach ukochanej. Kuryluk byta
szalenie pomystowa. W 1978, idac ulica Piotrkowska w £odzi, Ewa Kuryluk zauwazyta
w sklepie materiat podszewkowy w trzech kolorach - biatym, rézowym i czarnym.
Kupita kazdego po dziesie¢ metréw. Nastepnie rozwiesita je w prawie pustym miesz-
kaniu w Stuttgarcie, ktére wynajmowata z Helmutem. Na podszewkach wyrysowata
ich zycie codzienne. Byty to scenki rodzajowe bez zadecia: typu: Ewa sportretowana
podczas konsumpciji jajka, gdy grata z Helmutem w szachy, lub gdy Helmut czyta jej na
gtos ,Prinzip Hoffnung” Blocha.

Prezentowane podczas aukcji dzieto ,We dwoje” rowniez przedstawia Ewe i jej
ukochanego. Jest wykonane na biatej suréwce. Ta bawetna przed oczyszczeniem

i wybieleniem - jest ,biata” jedynie z nazwy. O barwie suréwki - bezowej, piaskowej,
z6ttawej, rdzawej, rézowawej - decyduje proces wytwarzania, a konkretnie resztki
todyg, lidci, tusek... Suréwka jest czyms posrednim miedzy przemystem a przyroda

- pachnie stoma. Ewa Kuryluk podczas swej bytnosci w Nowym Jorku wzbudzata zain-
teresowanie, pracujac na tak oryginalnej tkaninie. Tam bowiem byta mato dostepna,
wrecz zapomniana. Intrygowato réwniez to, co artystka tworzyta i jak to robita.

Na suréwce rysowata ,filcowymi piérami” (felts pens) tuszem w réznych odcieniach
krwi. Czerwone pidro, ktérym malowata, przypomina ciecie nozem. To sugeruje
agresje, a jednoczednie mitos¢, intymnosc, bliskos¢, ktére byty przewodnim tematem
tych dziet. Z drugiej strony wszak intymno$c¢ i blisko$¢ nie wykluczaja agresji. Z mitosci
popetnia sie rozmaite zbrodnie i samobdjstwa. Amor strzela z tuku. Mito$¢ zatem

w pewnym sensie juz od samego poczatku okraszona jest przemoca. Zatem po gteb-
szym zastanowieniu to potaczenie nie jest wcale takie dziwne.

Na prezentowanym dyptyku widzimy mito$¢ zobrazowana w ,tradycyjny”, tagodny
sposob. Ewa jest wtulona w Helmuta (trzyma go za ramie), z ich twarzy emanuje
spokdj. Widaé¢, ze dobrze czujg sie we wrasnym towarzystwie. Cho¢ ich sylwetki wid-
niejg na dwdch oddzielnych czesciach materiatu, to jednak wiemy, ze sg blisko siebie
(dostownie i w przenosni).

Dla Ewy Kuryluk motyw spotkania baraniej duszy jest bardzo wazny. Zaréwno w jej
twoérezodci, jak i w zyciu prywatnym. Dla niej spotkanie dwojga ludzi to jedna chwila,
podobnie jak akt mitosny i $mierc. Taka jedna chwila zawazyta na zyciu catej jej naj-
blizszej rodziny. Ojciec artystki - Karol Kuryluk - uratowat jej mame od zagtady.

Los sprawit, ze podczas wojny przypadkiem szedt przez Park Stryjski. Zobaczyt tam
siedzaca na tawce mtoda kobiete. Z jej oczu emanowat strach i smutek. Domyélit
sie, ze jest Zyddwka, ktéra nie ma dokad i$¢. Byt to cztowiek honorowy i wrazliwy na
innych ludzi. Swiadom niebezpieczerstwa, przygarnat ja do siebie i w ten sposob
ocalit jej zycie. Z czasem zakochali sie w sobie i doczekali si¢ potomstwa: Ewy i Piotra.
Zatem to spotkanie Miriam i Karola nie tylko przyczynito si¢ do uratowania jestestwa
jednego cztowieka, ale tez do stworzenia dwdch kolejnych istnier. Przyktad ten
doskonale obrazuje, ze to cztowiek wypetnia rzeczywistos¢ sensem. Przypadkowe
spotkanie w parku lub kupno trzech odcieni materiatu moze mie¢ ogromny wptyw
na nasze dalsze zycie.
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994
Kompozycja, 1958

monotypia/papier, ptétno, 50 x 65 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Teresa Rudowicz 1958

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12 000 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2015
kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:
Sztuka Wspdtczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2018
Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2.07-18.09.2022

LITERATURA:

Sztuka Wspdtczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczétkowskiego w Bydgoszczy, Bydgoszcz 2018,
s.204 (i)

Magdalena Pitakowska [red.], Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki

w Sopocie, Sopot 2022, s. 241 (il.)

,Taszyzm operuje wieloma nowymi materiatami wtasciwymi naszej epoce. Na przyktad la-
kiery szybkoschnace, rézne masy plastyczne... Nie ma ograniczen w stosowaniu materiatow.
Mozna tworzy¢ kompozycje taszystowskie nawet tynkiem. Mozna malowac bardzo cienko

- mozna tez szukac konstrukcji fakturalnych uzyskiwanych przez nawarstwienie materiatu.
Rzeczywistosc¢ obrazu taszystowskiego jest bardzo rézna i nie podlega zadnej z dotychczas
przyjetych poetyk malarskich. Artysta prowokuje proces techniczny powstawania nowej
materii obrazu”.

Teresa Rudowicz
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KAJETAN SOSNOWSKI
1913-1987

Bez tytutu, 1961

olej/ptotno, 92 x 72,5 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kajetan 61'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 000 - 21000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Inga Kopciewicz, Jolanta Baziak, Sztuka wspdtczesna z kolekcji Wojciecha Fibaka, kat. wyst., Muzeum Okregowe
im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy, 2018, s. 209 (il.)

,Mimo ciggtego, przyspieszonego rozwoju dokonujgcego sie w sztuce Sosnowskiego, zyt on
w statym poczuciu niezadowolenia ze wszystkiego, co namalowat. Trawita go niecierpliwosc.
Oczekiwat stworzenia obrazu, ktéry mogtby zaakceptowac bez zastrzezen, ktéry by mu nic
nie przypominat juz zawidzianego i z niczym sie nie kojarzyt. Oczekiwat na obraz, ktéry by go
samego zaskoczyt, wytyczajac mu nieznane i nieprzeczuwane drogi dalszego dziatania”.

Bozena Kowalska




wt

POTEGA GISZY

Prezentowana kompozycja powstata w 1961 i jak w soczewce skupia wszystkie zatoze-
nia charakterystyczne dla Sosnowskiego, zaréwno ideowe, jak i formalne. Z pozoru
minimalistyczna, niemal ascetyczna kompozycja, pozbawiona przedstawieniowego
odniesienia, jest utrzymana w typowej dla artysty bezowej tonacji, gdzieniegdzie tylko
ozywiona plamami w kolorze kobaltu, bedacymi wynikiem malarskiego gestu. Warto
zwrdéci¢ uwage na bogactwo efektéw fakturalnych oraz niezwykta Swietlisto$c, jaka
emanuje praca. Sama kompozycja przywodzi na mysl kontemplacyjna, mikrobio-
logiczng strukture, ktdrej prostota oraz surowo$¢ stanowig o niebywatym kunszcie
Sosnowskiego i sktadaja sie na wyjatkowy wyraz magii. Malarstwo Kajetana Sosnow-
skiego nalezy do tradycji awangardy, w ktorej rolg artysty miato by¢ dazenie do
wykorzystywania w twérczosci wiedzy empirycznej oraz czerpania ze zdobyczy nauk
Scistych. Kompozycje Sosnowskiego wyrastaja z zainteresowania tg wiedza. Matematy-
ka byta bowiem dla artysty niepodwazalnym fundamentem logicznego dziatania i to
na jej zasadzie Sosnowski opart swoja koncepcje sztuki. Dzigki temu jego twoérczosé
wydaje sie¢ mie¢ walor ponadczasowosci, a podejmowane przez niego tematy nie
tracg na aktualnosci. Malarstwo stato sie dla niego zagadnieniem, fizycznym zjawi-
skiem, ktére mogt badac i opisywac. Kazde ptétno byto zatem osobnym naukowym
eksperymentem. Sosnowski to artysta nieustajaco poszukujacy i eksperymentujacy.
Pociagata go wieloznacznosc¢ nieokreslonych form, ktére na ptétnie mogt taczyé

w dowolnych konfiguracjach oraz konstruowac¢ ich barwne i fakturowe kombinacje.
Koricem lat 50. artysta niemal catkowicie odrzucit wartosci emocjonalne i skupit sie
na materialnych cechach swojej twérczosci. Sam proces redukcji Srodkéw malarskich
oraz oczyszczania prac ze zbednych elementéw kompozycyjnych doprowadzit go do
sformutowania koncepcji ,pustego obrazu”. Te kompozycje utrzymane w jednolitej
barwie, rozswietlone wewnetrznym $wiattem, powstawaty na przetomie lat 50. i 60.
Artysta rozprowadzat farbe dtonig po ptétnie, bez uzycia dodatkowych narzedzi.
Ujawniona zostata wéwczas fascynacja Sosnowskiego uroda i naturg $wiatta, ktéra
stata sie podstawg tworzonych przez niego, ascetycznych kompozycji. Niezwykle
skrupulatne studia nad zjawiskami barwnymi, przestrzenig kompozycji oraz swiattem
zaowocowaty powstaniem kolejnych prac, ktére artysta czestokro¢ taczyt w serie.

W 2 potowie lat 60. Sosnowski podejmowat eksperymenty, majace na celu wywotanie
doznar powidokowych. Te liczne badania oraz analiza widma spektralnego daty swoj
rezultat w rozpoczetym w 1965 cyklu ,Poliptykéw”, gdzie artysta zestawiat ze soba
kilka obrazéw o przyktadowo dopetniajgcych sie kolorach. Wyjatkiem w twérczosci
Sosnowskiego, opierajacej sie na rozwazaniach intelektualnych, byt cykl ,obrazéw
szytych” z 1975, gdzie na pozszywanych z fragmentéw surowego ptétna kompozycjach
artysta podkreslat zwigzek sztuki ze $wiatem natury. Wybitna krytyczna sztuki Bozena
Kowalska tak scharakteryzowata istote twérczosci Kajetana Sosnowskiego: ,Sosnowski,
poszukujacy we wszystkim racjonalnego ziarna, z nauki czerpat inspiracje dla swojej
sztuki i starat sig jg oprze¢ na tym, co najpewniejsze: fundamencie wiedzy. Nie znaczy
to, by catkowicie negowat role intuicji. Tym niemniej utrzymywat, ze dzieto sztuki tylko
wtedy jest prawdziwe, wigc godne akceptacji, gdy da sig jego sens, jego koncepcje,
sposob budowy kompozycyjnej i zastosowanie w nim takiego, a nie innego koloru,
uzasadnic logicznie, rozumowo” (Bozena Kowalska, ,Kajetan Sosnowski (1913-1987).

W poszukiwaniu prawdy”, £6dz 2013, s. 10).
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EDWARD KRASINSKI
1925-2004

Interwencja (dyptyk), 1981

technika wtasna, tasma klejaca/ptétno swiattoczute, 108 x 82 x 2,2 cm
czesé lewa sygnowana, datowana i opisana na blejtramie: 'EDWARD KRASINSKI - INTERVENTION - 1981 - A'
czeé¢ prawa sygnowana, datowana i opisana ha blejtramie: 'EDWARD KRASINSKI - INTERVENTION - 1981 - B'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 68 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Starmach, Krakéw
kolekcja prywatna, Niemcy
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Echange entre artistes 1931-1982. Pologne-USA, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, Paryz 1982
Medytacje Fibonacciego + sztruksowy zajac. Wobec Katarzyny Kobro, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 26.04-15.08.2018

LITERATURA:

Archiwum Tadeusza Rolke - dokumentacja fot. wystawy Echange entre artistes 1931-1982. Pologne-USA, Musée d’Art Moderne de
la Ville de Paris, Paryz 1982; nr il. 11672-11675, 11677-11681, dostep online: https:/artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-eustache-
go-kossakowskiego/147

Medytacje Fibonacciego + sztruksowy zajac. Wobec Katarzyny Kobro, kat. wyst., Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2018,

ss. 82-83 (il.)

., To jest niebieski pasek Scotch szerokosci 19 mm (...) On interweniuje W i demaskuje TO.
ON istnieje. Mam do niego zaufanie”.

Edward Krasinski
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Edward Krasinski to niewatpliwie jeden z najstawniejszych rodzimych twércéw koncep-
tualnych. Jego prace znajduja sie w prestizowych kolekcjach, takich jak Tate Modern

w Londynie, Museum of Modern Art w Nowym Jorku, Centre Pompidou w Paryzu oraz
wszystkich najwazniejszych muzeach narodowych w Polsce. Krasiriski rozpoczynat
kariere jako ilustrator i scenograf. Pod koniec lat 60. zaczat tworzy¢ pierwsze instalacje,
ktére w nadchodzacych latach przyniosty mu miedzynarodowe uznanie.

Dzi$ Krasiriski jednoznacznie jest kojarzony z niebieska tasma, ktérag w ramach swojej
dziatalno$ci umieszczat na réznorodnych podtozach: wypetniat nig wnetrza pomiesz-
czen, nie zwazajac na elementy ich wyposazenia. ,Interwencje”, takie jak prezentowana
w katalogu, zaczety powstawac¢ pod koniec lat 60. i szybko staty sie znakiem rozpoznaw-
czym artysty. Tytut serii odzwierciedla funkcje, ktére miaty petni¢ prace Krasiriskiego:
Jinterweniowac¢” w przestrzen, ksztattowac ja. Niebieska linig artysta zakreslat swoj
,duchowy krag”: jego ingerencja w przestrzeni nie nadawata jej zadnych nowych
znaczen, organizowata ja i uwypuklata, a jednocze$nie urealniata i stawiata pod znakiem
zapytania. Bywata interpretowana jako wizualizacja linearnego czasu, a sam artysta
widziat w tym dziatanie podobne do dadaistycznych zartéw. Interwencje przestrzenne
wigzaty sie z wczesniejszymi seriami ,rzezb rysowanych” z drutéw, pretéw, plastikowych
kabli i krazkdw zawieszanych w powietrzu. Krasiriski interesowat sie dynamika martwego
przedmiotu. Linie w przestrzeni pojawiaty sie na wystawach artysty w galeriach Foksal

i Krzysztofory - budowat z nich nieoczekiwane struktury, skrecat w spirale, pozwalat zy¢
autonomicznym zyciem i zaskakiwa¢ widza pojawieniem sie w nieoczekiwanym miejscu.
W 1968 zmienit twarde zwoje na miekka plastikowa linke w kolorze niebieskim. Wypty-
wata ona z butelek i kranéw, wydobywata sie z maszynki do miesa, stanowita zaktadke
do ksigzki. Przedmiotom w ten sposéb odebrano ich pierwotna funkcje i znaczenie,
dzieki czemu staty sie obszarem poetyckiej refleksji, niepozbawionej ironii i autoironii.

Niebieski pasek, zawieszony na wysokosci 130 centymetréw, pojawit sie pierwszy raz

na przyjeciu w domu artysty w Zalesiu Gérnym pod Warszawa. Podarowang wéwczas
tasma Krasinski zamarkowat grupe drzew znajdujaca sie naprzeciwko budynku. Z cza-
sem artysta oznaczat coraz wieksze obszary, oklejajac $ciany, przedmioty i ludzi. Méwit:
. Tasma to przypadkowosc, ale ja oczekiwatem takiej przypadkowosci”. Zdumionej
publicznosci swoich prac Krasiriski po latach ttumaczyt, ze pomyst zrodzit sie podczas
dtugiego pobytu w szpitalu. Patrzac na depresyjny biaty sufit, zdecydowat sig urozmaicic¢
go, dodajac do szpitalnej rzeczywistosci niebieska linig. Jego stynna niebieska tasma
pierwszy raz za granicg pojawita sie w 1970 na wystawie ,3e Salon International de Gale-
ries Pilotes” na dziedziricu Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris. W tym samym roku
Krasiriski uczestniczyt w Biennale w Tokio. Kiedy transport z pracami artysty opdznit sie

i wiadomo juz byto, ze nie dotrze na czas do Japonii, Krasiriski wystat do organizatoréw
telegram w alfabecie Morse’a o dtugosci 80 metrow z powtarzajacym sie 5 tysiecy razy
stowem: ,blue”. Ta$ma ta zostata wyeksponowana na Biennale w miejscu prac Krasiri-
skiego, ktdre nie dotarty na wystawe. Miesigc po wernisazu prace Krasiriskiego dostar-
czono na wystawe, a wtedy, zgodnie z instrukcja artysty, tasme z telegramem zamknieto
w gablocie z kuloodpornego szkta i przekazano jako dar do muzeum w Tokio. Lata 70. to
okres, w ktérym Krasiriski zamieszkat wraz z Henrykiem Stazewskim na ostatnim pietrze
wysokos$ciowca przy Alei Solidarnosci 64 w Warszawie. Pracownia w mieszkaniu byta
miejscem wymiany mysli i intensywnej pracy twérczej dwdch z najwazniejszych polskich
artystéw powojennych. Otoczenie nie stuzyto jedynie za miejsce pracy i odpoczynku

- stato sie pewnego rodzaju podfozem i materiatem dla dziatalnosci artystycznej (szcze-
golnie Krasiriskiego) oraz waznym osrodkiem, w ktérym spotykato sie cate srodowisko.

Jednoczesnie Krasiriski tworzyt catg serie prac bedacych rozwinigeciem jego idei inter-
wencji w zastane przestrzenie. Maciej Gutowski opisywat je w 1972 tymi stowami: ,Ostat-
nio Krasiniski wybrat droge inna. Montuje obrazy. Scislej — assamblages. Sa one w zamy-
sle fragmentami pokoju, tazienki, korytarza. Sktadaja sie na nie przedmioty najprostsze,
takie, ktére mozna zawsze w tym miejscu znalez¢. Assamblages te, poniewaz ich ele-
menty zostaty wybrane, ustawione i uporzadkowane, a na dodatek podporzadkowane
Swiadomie lub tez intuicyjnie pewnej organizacji kolorystycznej, poniewaz sg stworzone
na zasadzie dziatan bezinteresownych - stanowig nieomal klasyczne dzieta sztuki i jak
kazde dzieto sztuki posiadajg swdj byt niezalezny, wymykajacy sie nawet samemu twor-
cy. Dlatego Krasinski na powrdt mianuje je, naklejajac niebieski pasek” (Maciej Gutowski,
Sztuka Edwarda Krasiriskiego, ,Poezja”, nr 8, sierpien 1972, s. 103-105, [cyt. za:] Dorota
Monkiewicz, ,Las rzeczy”. Kronika zycia i sztuki Edwarda Krasiriskiego, [w:] Edward Kra-
siriski, Warszawa 1998, s. 117). Obiekty z serii, powstawaty zawsze w formacie 100 x 70 cm
i przedstawiaty wyimaginowane formy geometryczne ukazane w przestrzeni. Oszczedne
w formie ksztatty przypominaty fragmenty $cianek dziatowych, ktérych nieodtagcznym
elementem byt wzér utworzony ze stynnej niebieskiej tasmy, ciagnacej sie przez cata
przestrzen wystawiennicza, zahaczajgcej jakby automatycznie o przedstawienie na
ptétnie. Obok ascetycznych ptécien w galerii prezentowane byty réwniez reprodukcje
znanych z historii sztuki dziet, miedzy innymi ,Bitwy pod Grunwaldem”, w ktérej artysta
wyciat przejscie rozmiaru drzwi.




39+ POCHODZENIE:
pracownia artysty

STANISLAW DROZDZ Galeria Muzalewska, Poznan
1939-2009 kolekcja prywatna, Polska
"Dlaczego" (25 plansz), 1975 WYSTAWIANY:

,Stanistaw Drozdz: dlaczego-why-pourquoi-warum”, Galeria Foksal PSP, Warszawa, luty 1975

dbitka zelat -sreb ier fotografi , 22 x20,5 iary kazdej
odbitka zelatynowo-srebrowa/papier fotograficzny, 22 x om (wymiary kazdej pracy) Stanistaw Drézdz: Galeria Muzalewska, Poznan, 10-11.2019

sygnowany na pierwszej planszy: 'SDrézdz'

LITERATURA:

Stanistaw Drozdz: dlaczego-why-pourquoi-warum, kat. wyst. Galeria Foksal PSP, Warszawa, luty 1975 (dostepny online,

archiwum Anki Ptaszkowskiej, nr fot. 3484-3509, https:/artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-anki-ptaszkowskiej/2489/123615)
Andrzej Przywara, Stanistaw Drézdz. Pojecioksztatty. Poezja konkretna 1967-2003, Fundacja Galerii Foksal, Warszawa 2014,

ss. 102, 263-289 (il.)

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
28 000 - 41000 EUR
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(... POEZJA KONKRETNA POLEGA NA WYIZOLOWANIU, ZAUTONOMIZOWANIU StO-
WA. WYIZOLOWANIU GO Z KONTEKSTU JEZYKOWEGO, WYIZOLOWANIU GO TAKZE Z
KONTEKSTU RZECZYWISTOSCI POZAJEZYKOWEJ, ZEBY SLOWO JAK GDYBY SAMO W
SOBIE | DLA SIEBIE ZNACZYtO. W POEZJI KONKRETNEJ FORMA JEST ZDETERMINO-
WANA TRESCIA, A TRESC FORMA. POEZJA TRADYCYJNA OPISUJE OBRAZ. POEZJA

KONKRETNA PISZE OBRAZEM”.

STANISLAW DROZDZ

POEZJR KONKRETNA

Tworczo$e Stanistawa Drézdza funkcjonuje na pograniczu plastyki i poezji.
W dziedzinie sztuki jest zaliczana do konceptualizmu, kierunku artystycz-
nego, ktdry pojawit sie w 1953 na Zachodzie. Drézdz tworzyt wydruki,
odbitki, maszynopisy, obiekty, instalacje oraz prace interaktywne. Ponadto
zajmowat sie poezjg konkretna. Sam autor uwazat sie jednak za poete, nie
artyste wizualnego: ,Ja jestem wrecz zniesmaczony, jezeli kto§ moéwi, ze
to, co robie, to jest plastyka, mimo ze naleze do ZPAP (§miech). Poezja
konkretna jest dziedzing zupetnie integralna, natomiast moze wykorzysty-
wac $rodki innych dziedzin sztuki (nie poezji), ale poprzez to nie przestaje
by¢ poezja konkretnag. Woda, ktéra przeptywa przez koto mtyriskie, jest ta
sama woda, ktdra jest przed kotem mtyriskim. Ona wykonuje pewna prace
i wraca do siebie. Tylko wie Pani, historyk sztuki moze popetni¢ btad. Musi
Pani wyraznie zaznaczy¢ w swoim tekscie, ze Drézdz powiada, ze nie ma
nic wspdlnego ze sztuka, tylko z poezjg (Matgorzata Dawidek-Gryglicka, Od-
prysk poezji. Stanistaw Drozdz mowi, Halart, Krakow-Warszawa 2012, s. 98).
Pierwsze poematy konkretne Stanistaw Drézdz zaczat tworzy¢ pod koniec
lat 60.; oficjalnie zadebiutowat w 1968 w nieistniejacej juz Galerii ,Pod Mong
Lisg” we Wroctawiu. Jego utwory mozna okresli¢ mianem poezji wizualnej,
ktéra charakteryzuja sie tym, ze poematy majg posta¢ kompozycji wizual-
nych, zbudowanych z uktadéw liter i znakéw typograficznych, niepodpo-
rzadkowanych zadnym zwigzkom semantycznym czy syntaktycznym.

Stanistawa Drézdza fascynowaty stowa. Rozwazania nad jezykiem prowadzity
go do wyabstrahowania stéw i liter z kontekstu jezykowego, dzigki czemu
stawaty sie autonomicznymi tworami, wyizolowanymi z jezyka i rzeczywisto-
$ci. Tak powstaty ,Pojecioksztatty”, ktére artysta zaczat tworzy¢ pod koniec
lat 60. ,Pojecioksztatty” sg czystymi stowami. Dzieki temu ich znaczenie jest
mochniejsze niz stéw istniejagcych w powszechnym uzyciu, nie sg nazna-
czone zadnym wartosciujgcym sensem. Sg jak zawieszone w przestrzeni
przedmioty, ktérych nie trzeba czytac, wystarczy zobaczy¢. Nazwa wpro-
wadzona przez artyste wywodzi sie od przestrzennego uformowania stow,
cyfr, znakéw i doskonale oddaje sens dziedziny, ktérg sie zajmowat. Od 1977
jego dzieta byty aranzowane przestrzennie, w skali catego pomieszczenia
galeryjnego. Drézdz pokazywat je w przestrzeni dwu- i tréjwymiarowej,

w mysl zasady, ze ,poezja tradycyjna opisuje obraz. Poezja konkretna pisze
obrazem”. W swoich pracach czgsto odwotywat sie do metafory gry -
przywotywanej zaréwno w kontekscie jezyka (jedng ze swoich wystaw na-
zwat wprost ,Jezyk to gra”), jak i stricte egzystencjalnym, przypominajacym
nieco lejtmotyw Siodmej pieczeci Bergmana (prace ,Warcaby”, ,Szachy”).
Co wazne, Drézdz nie réznicowat stow-obiektéw typografig. W swoich
pracach i instalacjach wykorzystywat najpierw dwuelementowa czcionke
maszynowa, a pdzniej prosta czcionke jednoelementowa.

Przytaczajac wypowiedz artysty: ,Pojecioksztatty sg jednoczesnie tekstem
i obrazem: konkretyzuja plastycznie (graficznie) ksztatt materialny pojecia
() sa wiec merytorycznoformalnie syntetycznymi - jak ideogramy -
kodyfikatorami rzeczywistosci, integrujacymi nauke (matematyka, logika)

i sztuke (poezja, plastyka). Poprzez ekstremalnie uproszczony, ascetyczny
w tredci i w formie zapis mozna osiggna¢ maksymalny efekt skojarzeniowy.
Poezja konkretna jako jezyk radykalnego skrétu stanowi sygnat, impuls dla
odbiorcy, od ktérego wktadu zalezy obfitos¢ odbioru, polegajacego na
‘tworzeniu tekstu poetyckiego’, torowanego kanwa ‘zapisu™. ,Pojecio-
ksztatty” zdominowaty catg twérczos¢ Drézdza. Punktem wyjsciowym dla
poezji konkretnej byto zawsze stowo, ktére wyjete z kontekstu regut jezyka
zostaje wstawione w nowy, wizualny kontekst. Od strony plastycznej dzieto
moze ulega¢ pewnym modyfikacjom formy, poniewaz nie wptywa to na
sens pracy, a jedynie na sugestywno$c¢ jej recepcji przez widza. W twor-
czosci Drézdza aspekt wizualny zawsze byt zminimalizowany i neutralny

w odbiorze. ,Pojecioksztatty” byty tworzone od samego poczatku z duza
dyscypling i rygorem, co do spéjnosci formy i tresci.

Prezentowany na aukcji zestaw 25 plansz autorstwa Stanistawa doskona-
le ukazuje, jak artysta wykorzystywat stowa, znaki, litery, interpunkcyjne

i symbole matematyczne przy tworzeniu tekstowo-wizualnych kontekstow
i znaczen w swojej tworczosci. Tytut pracy ,Dlaczego” jest zaréwno frag-
mentem obrazdw, jak i tytutem wystawy, na ktérej dzieto byto eksponowa-
ne w 1975. Szczegdlna dla Drézdza estetyka prac, konsekwencja w prostocie
i precyzji formy, pozwala odbiorcy skupi¢ sie na relacji miedzy wyrazami,
ktéra zostata zaznaczona takze poprzez uktad liter. Artysta podjat gre

z percepcjg widza, ktéry w trakcie ogladania pracy odkrywa w niej coraz
wiecej szczegotow i zabiegdw wizualnych, mogacych zmienic perspektywe
odbioru. Co jest charakterystyczne dla Drézdza, wszystkie plansze taczy
zaréwno aspekt wizualny, jak i jezykowy. Pierwotny materiat jezykowy zostat
wyjety z kontekstu regut jezyka i wstawiony w kontekst wizualny. Koncepcja
byta przygotowywana zawsze na samym poczatku, przy pierwszej realizacji
pracy, na etapie powstawania maszynopisu. Dalsze modyfikacje wprowa-
dzane przez artyste miaty wieksze znaczenie dla sugestywnosci kompozycji
niz dla samego znaczenia pracy. Artysta czgsto podejmowat w swoich
problematyke ontologiczng czy eschatologiczng, prowadzac rozwazania
nad takimi tematami jak zycie i $mier¢, przypadek i los, czasoprzestrzen,
nieskoriczonos$¢, koniunkcja przeciwienstw, system jezykowy i wszelkie
systemy znakdéw. Przy prébie zrozumienia dziet artysty istotna jest pamigé
o tym, ze uwazat sie on za poete, nie tworce sztuk plastycznych.
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Czarne wzgérze" (dyptyk), 1988

olej/ptétno, 170 x 260 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ' TOMASZ TATARCZYK | "CZARNE WZGORZE" 1988
oraz wskazowka montazowa

na odwrociu nalepka Galerii Foksal z 1988

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 68 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Tomasz Tatarczyk, Galeria Foksal, Warszawa, sierpieri-wrzesieri 1988

.Moja pracownia znajduje sie w miejscu oddalonym od zgietku wielkiego miasta. Jest tutaj
szeroka rzeka, sg wzgorza, lasy, pola, wawozy i urwiska, dzikie i oswojone zwierzeta, dobrzy
i Zli ludzie oraz miejsca i rzeczy naznaczone ich obecnoscia, a takze zmieniajgce sie pory
roku i dnie niepodobne do siebie. Wszystko tu odczuwa sie z wigksza intensywnoscig niz
w miescie”.

Tomasz Tatarczyk




SZTUKA PEJZAZU

W twérczosci Tomasza Tatarczyka zasadnicza role odegrato miejsce,

w ktérym artysta sie osiedlit. Rozpatrywanie jego obrazéw w oderwa-
niu od lokalnego kontekstu wydaje sie niemozliwe. Meémierz, wies
niedaleko Kazimierza nad Wista, w ktérym miescita sie pracownia
artysty, stata sie dla niego oaza spokoju i podstawowym przedmiotem
malarskich poszukiwan. Wszystko, co ogladamy na obrazach artysty -
czy jest to wycinek drogi, tafla rzeki, zalesione wzgérza czy brodzacy

w wodzie pies - stanowig elementy meémierskiego pejzazu. Tatarczyk
malowat to, co widziat i to, co wzbudzato w nim emocje. Uczciwos¢ jego
malarstwa jest pierwsza wartoscia, ktéra wymieniajg zaréwno krytycy,
jak i przyjaciele artysty. Niewatpliwie autentyzm, skromnosc i szczerosé
jego obrazéw stanowia o tym, ze dzieta artysty spotkaty si¢ z uznaniem
tak wielu odbiorcow.

Dostrzegajac piekno tego, co zwyczajne czy nudne, artysta stat sig ore-
downikiem prostego zycia i jego matych radosci. Cisza, ktéra je otacza,
zbliza widza jego obrazéw do subiektywnego sposobu widzenia malarza.
Wydaje sie, ze mimo pewnego stopnia abstrakcji, widoki, ktére ukazywat
Tatarczyk, pozostaja tatwo rozpoznawalne. Jak opowiadat o swoich
pracach sam artysta: ,Rodza sie czasami przypadkowo. Chodze, kraze
wokot tematu, wokét wycinkéw rzeczywistosci, ktéra na mnie szczegél-
nie oddziatuje - i mam coraz wyraZniejsza, mocniejszg potrzebe, zeby
cos$ z tym zrobié. Wtedy zaczynam pracowac i rozwijam temat w cykl,
aby przyjrze¢ mu sie z réznych stron. Oczywiscie, na wybér tematu

ma tez wptyw stan mojego ducha, a takze muzeum wyobrazni - dzieta
sztuki, sceny z dziecinstwa, nawet kadry z filmu. Na przyktad z fil-

moéw Jarmuscha, czarnobiatych, tchnacych pustka i zagubieniem (...).
Najpierw mam ogdlng idee. Potem zastanawiam si¢ nad kompozycja. To
W znacznej mierze sprawa intuicji, ktéra mi podpowiada, ze powinie-
nem zorganizowac obraz w ten, a nie inny sposéb. Istotne tez jest moje
doswiadczenie. | praca. W jej procesie obraz zaczyna na mnie dziatac,
jakby to on mna kierowat” (Elzbieta Dzikowska, Artysci méwia. Wywiady
z mistrzami malarstwa, Warszawa 2011, s. 256).

W pracach Tatarczyka ujawnia sie refleksyjny stosunek do natury. Jego
malarstwo jest sensualne, dominuje w nim aura skupienia i kontem-
placji. Przytaczajac stowa artysty: ,, Tworzenie to praca umystu i ciata,
rozumu i intuicji, a zarazem oczu i reki, pochylanie si¢ i odchodzenie od
ptétna, malowanie na stojgco lub na kleczkach. Ogladanie to uczucie
oderwania od $wiata realnego, kiedy godzinami potrafimy przechodzi¢
od obrazu do obrazu, chcac nasyci¢ swoje oczy i zmysty. Potem czujemy
fizyczne zmeczenie, a zarazem jakie$ zaspokojenie i satysfakcje, rozluz-
nienie migsni i tesknote za tym, co sie ogladato, a takze doswiadczenie
prozy otaczajacej rzeczywistosci. Mysle oczywiscie o dobrym malar-
stwie, ktére daje wiare w sens zycia i sens wiasnej pracy”. Ogromna
poetyka prac malarza wynika wtasnie z wnikliwej obserwac;ji i analizy,

skutkujacych w dtugiej pracy nad ptétnem. Cwiczenia malarskie trak-
towat na zasadzie poszukiwania porzadku, ktérego naturalng konse-
kwencja jest charakterystyczna dla jego obrazowania synteza. W opinii
malarza, im wigksza powierzchnia, tym bardziej syntetyczne powinno
by¢ przedstawienie. Szczegbty nalezne s miniaturom, duze ptétna
natomiast powinny by¢ mozliwe do odczytania przy jednym spojrzeniu.

Tym, co charakterystyczne jest zainteresowanie Tatarczyka wycinkiem
rzeczywistosci odartym z anegdoty - wybierat motyw, ktéry studiowat
az do osiaggniecia pozadanych rezultatéw. W twérczosci artysty prézno
szukac pogoni za aktualnymi trendami w malarstwie. Nie wynika to

z braku erudycji, a jedynie ze swiadomej decyzji wyboru drogi twoércze;j.
Patrzac na cato$¢ jego dorobku, jawi si¢ nam artysta w petni dojrzaty,
ktory osiagnat pewnosc i spokdj ducha. Tatarczyk najlepiej realizowat sie
w sztuce pejzazowej. Warto zwréci¢ uwage na rozmiary ptécien. Wedtug
artysty temat obrazu winien by¢ dostosowany do skali ludzkiej. Nie dziwi
wigc fakt monumentalnych przedstawieri ciemnego lasu w ,,Czarnym
wzgoérzu”. Cho¢ niektére z jego obrazéw moga budzi¢ groze swoim mo-
numentalizmem, to daje sie odczytac z nich szczegdlny rodzaj szczescia
towarzyszacego doniostosci przezywanej chwili. Co bardzo ciekawe,
wigkszo$¢ z jego prac powstawata jednak z pamieci - byta rezultatem
zapisanego w myslach wrazenia o danym miejscu lub osobie. Artysta
wielokrotnie pracowat nad tym samym tematem do momentu, w ktérym
nie byt pewien, ze osiagat perfekcje.

Wizja wzgorza gesto porosnietego drzewami jest jedng z flagowych
kompozycji Tomasza Tatarczyka. Jest to po wielokro¢ powtarzane
przedstawienie pejzazu z lat 90., ktérego gtéwnym sktadnikiem jest

linia drzew zderzona z jasng ptaszczyzna nieba. Praca prezentowana

na niniejszej aukcji charakteryzuje si¢ typowymi dla artysty mocnymi
kontrastami i wrecz graficzng organizacja przestrzeni ptétna. Obraz

jest na pozér monochromatyczny - zachowany w odcieniach bieli,
czerni i szarosci. Sposrod wielu waloréw czerni wytaniaja sie delikat-
ne akcenty kolorystyczne barwy oranzu. Sam artysta méwit: ,,Kolory

w moich obrazach oczywiscie sg, ale odkrywa sie je w miare uwaznego
ogladania. Kiedy przystepuje do malowania, mam ptétno zagruntowane,
przeklejone, zaznaczone weglem podstawowe proporcje i juz samo
zaznaczenie weglem tych odlegtosci, zarys kompozyciji, jest czarny na
biatym. Czasami robie grunt biela ztamana — wtedy, kiedy mam juz
sprecyzowang wizje. Czasem uzywam koloru, maluje po prostu kolorem,
ale potem, w miare jak postepuje proces malowania, im dtuzej pracuje,
tym bardziej gama kolorystyczna zbliza sie¢ do swoich przeciwstawien:
czerni i bieli” (Michat Jachuta, Matgorzata Jurkiewicz [red.], Co po
Cybisie, katalog wystawy, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa,
2018, s. 265).
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Czarne pudto” (tryptyk), 1984

olej/ptdétno, 60 x 120; 50 x 120; 59 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu pierwszej czesci: TOMASZ TATARCZYK | 1984 | "CZARNE PUDLO™

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
30 000 - 41000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
Polswiss Art, 2014

kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:

Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2.07-18.09.2022
Magdalena Pitakowska [red.], Na tropie doskonato$ci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki
w Sopocie, Sopot 2022, s. 280 (il

W pewnym sensie moje kolory sg ukryte, takze dostownie. Na monochromatyczng z po-
zoru powierzchnie moich obrazdw sktada sie wiele warstw farby. Jak sie dobrze przyjrzec
nawet bielom - widac¢, ze moga by¢ one rdzne: ciepte, zimne, wchodzace w biekit, btysz-
czace, matowe. Tak samo czernie: czasem chce, zeby odbijaty $wiatto, innym razem, zeby
byty gtuche. Dodaje rézne komponenty, to kuchnia malarska”.

Tomasz Tatarczyk
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LECH TWARDOWSKI
1952

"Puste-petne / czarne na czerni", 2021

akryl/ptétno, 200 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'LECH TWARDOWSKI | "PUSTE-PELNE / CZARNE NA CZERNI" |
EMPTY - FUL | akrylic 200 cm - 200 cm | WROCLAW 2021 | [sygnatura artystyl'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
10 000 - 14 000 EUR

.Kiedy$ zwigzek miedzy wolnoscig a uczciwoscia, bo do tego sie on zazwyczaj sprowadza,
widziatem w tworczosci Twardowskiego jako dynamiczna relacje miedzy gestem artysty,
cielesnym uczestnictwem twoércy w akcie tworzenia, a szalong materia pikturalng i furig
obrazéw tworzacych malarstwo”.

Andrzej Turowski
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APOLONIUSZ WEGLOWSKI
1951

"Kompozycja", 2017

olej/ptdtno, 104 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'APOLONIUSZ WEGLOWSKI | OLEJ 2017 R | "KOMPOZYCJA™

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

.Gdy ogladam obrazy Apoloniusza, znajduje w nich coraz to nowe watki do dalszej rozmo-
wy, ktora jest przeciez tylko refleksjg obok wtasciwego wydarzenia, jakim jest malowanie.
Najwieksza rado$¢, gdy spotkam obraz, ktdry rozszerza zasieg przygody intelektualnej

o trudne do przyjecia w stowach odczucia, wtedy znowu nabieram pewnosci, ze malarstwa
nie da sie niczym zastgpic”.

Stefan Gierowski
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Obraz XI", 1968

olej/ptétno, 190 x 136 cm
datowany i opisany na odwrociu: 'OBRAZ | XI | 1968'
na odwrociu stempel z Galerii Fibak Monte Carlo

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
50 000 - 68 000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty

kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
kolekcja prywatna, Poznan

Dom Aucyjny Libra, 2017

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Jan Berdyszak, BWA Arsenat, Poznan, 1968

Jan Berdyszak. Malarstwo, rzezba, grafika, CBWA Zacheta, Warszawa, marzec 1969

LITERATURA:
Jan Berdyszak, katalog wystawy, BWA Arsenat, Poznan 1968, poz. kat. 15
Jan Berdyszak. Malarstwo, rzezba, grafika, katalog wystawy, CBWA Zacheta, Warszawa 1969, poz. kat. 5

.Nieustannie nurtujg mnie stany pomigdzy tym, o czym mozemy najprosciej powiedziec,
ze JEST, a tym, co najczesciej pomijamy przez opozycje i méwimy NIE MA”.

Jan Berdyszak
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Kompozycja két XIV", 1963

olej/ptétno, 200 x 136 cm
sygnowany |.d.: 'BER | DYSZ | AK' oraz datowany p.d.: 19 | 63'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Kompoz. | KOk | XIV [ 1963 | JAN | BER | DYSZ | AK'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 68 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

LSTOTNE nie jest dane, powiedziane, przedstawione czy uczynione. ISTOTNE istnieje po-
miedzy. ISTOTNE zmierza ku mocy niewyrazalnosci”.

Jan Berdyszak, 1977




Na kartach polskiej historii sztuki Jan Berdyszak zapisat si¢ jako artysta poszu-
kujacy, obalajacy tradycyjne konwencje, szczegélnie te zwigzane z formalnymi
aspektami dziet sztuki, wynikajacymi z ich fizycznych wtasciwosci. Twérczos¢
Berdyszaka cechuje bardzo analityczne podejscie do kwestii zwigzanych z per-
cepcja materialnosci dzieta sztuki. Drobiazgowa analiza Berdyszaka jest wsparta
dtugofalows i wyjatkowo konsekwentna postawa wobec prowadzonych przez
siebie studiéw. Berdyszak jest autorem dwéch waznych wizualno-teoretycznych
rozwazan, ktére podwazyty tradycyjne pojmowanie dziet sztuki jako materialnych
bytéw dwu- lub tréjwymiarowych. Jedno dotyczyto obalenia mitu obrazu jako
przedstawienia zamknietego w kwadratowych lub prostokatnych ramach. Drugie
- zmiany pojmowania natury obiektu malarskiego rozumianego jako przedmiot

o fizycznych, przestrzennych wiasciwosciach. Efektem tych rozwazan byta stop-
niowa dematerializacja dzieta sztuki i wykrystalizowanie sie¢ koncepcji przestrzeni
mentalnej, pojmowanej jako relacyjny zwigzek pomiedzy dzietem sztuki a jego
odbiorca.

Droge od dwuwymiarowego dzieta do przestrzeni mentalnej Berdyszak rozpoczat
w latach 1958-60, kiedy powstaty jego pierwsze, catkowicie abstrakcyjne gipso-
ryty, przedstawiajace kota i elipsy, takie jak na przyktad prace z cyklu ,Czarne
formy”. Kluczowy moment przypadt na lata 1962-64, kiedy to Berdyszak stworzyt
cykl obrazéw ,,Kota podwdjne”, w ktérych dokonat przetamania tradycyjnego ma-
larskiego prostokata, uwalniajac kompozycje od odseparowujacej jej przestrzeni
ramy. Prace te nazywat czesto formatami integralnymi.

~.Kota podwdjne” nastepnie ewoluowaty w cykl znany jako ,,Kompozycja két”,

w ktérej artysta zaczat rozdziela¢ jedno z két i umieszczac jego fragmenty nad

i pod drugim kotem. Prezentowana praca pochodzi whasnie z tego okresu. Oba

te cykle nastepnie ewoluowaty w kierunku obiektéw malarskich, ktére mozna
ulokowa¢ na pograniczu malarstwa i rzezby. W 1965 powstat ,,Obraz strukturalny
z otworem IlI”, ktéry wyznaczyt nowy etap poszukiwan, wigzacych sie z wpro-
wadzeniem do obrazu przestrzeni rzeczywistej. Berdyszak bardzo intensywnie
poszukiwat relacji miedzy wnetrzem a zewnetrzem dzieta sztuki. Kluczowym za-
gadnieniem w tym obszarze byta wiasnie koncepcja przestrzeni. Artysta starat sie
oddac¢ poczucie przestrzennosci dziet sztuki za pomoca wycinania réznego rodza-
ju otworéw, naktadania na siebie ptaszczyzn i stosowania kontrastowych koloréw.
Zabiegi te miaty ujawnia¢ kolejne fizyczne cechy dzieta sztuki, takie jak gestosc¢,
ciemnosé, przezroczystosé i potencjalnos¢. Punktem wyjscia do tej analizy prze-
strzennej byty zdobycze teoretyczne cykli ,Kota podwéjne” i ,Kompozycje két”.
Zdaniem Marty Smoliriskiej dekonstrukcja tradycyjnie pojmowanego dzieta sztuki
doprowadzita Berdyszaka do zdefiniowania go jako przestrzeni mentalnej. Jak
pisata Marta Smoliriska-Byczuk: ,,Obraz wyzwala swoéj potencjat, osmielony porzu-
ceniem okow6w prostokatnego formatu objawia sie¢ w najrozmaitszych posta-
ciach, takze jako obraz fotograficzny, obraz efemeryczny - umykajace, nietrwate
odbicie czy jako obraz ‘mentalny’, projektowany przez odbiorce na ‘ekran’ dzieta.
Nawet obrazy natury, oparte na motywach zaobserwowanych w przyrodzie,

stajg sie obrazami natury obrazu. Sforsowane zostajg granice migdzy gatunkami

i konwencjami; trwata wartoscig jest jedynie poszukiwanie kolejnych, nieprze-
bytych dotychczas drég. A poszukiwanie to omija trakt tradycyjnie pojmowane;j
syntezy i analizy, wybierajac wariantowos¢, ktéra zapewnia bogactwo i mozliwos¢
pochylenia sie nad kazda sytuacja z osobna” (Marta Smoliriska-Byczuk, O obrazie
obrazami, [w:] Jan Berdyszak. Prace 1960-2006, [red.] Marta Smolifiska-Byczuk,
Wojciech Makowiecki, Poznari 2006, s. 121).

Praca prezentowana w ramach aukcji, poza wtasciwosciami czysto artystycznymi,
stanowi réwniez zapis badar teoretycznych prowadzonych przez Berdyszaka.
Biorac pod uwage znaczacqy skale tego ptétna, jak réwniez numeracje tego dzieta,
ktoéra sugeruje dojrzate stadium badari nad tym zagadnieniami dwuwymiarowosci,
jest to wrecz caty rozdziat wyjety z teorii malarskiej tego artysty. W przypadku tej
pracy widoczny jest wyraznie poczatek tendencji do dematerializacji obrazu, co
przejawia si¢ w odseparowaniu przedstawionych két od tta obrazu. Kota te wydaja
sie lewitowa¢ w przestrzeni, co sprawia, ze zostaje zachwiana relacja pomiedzy
gtéwnym motywem przedstawienia a drugim planem. Gradacja brunatnych ko-
loréw dodatkowo wzmaga zaleznosci ustanowione w polu obrazowym. Jak pisata
Marta Smoliriska-Byczuk: ,,W pewnym momencie motyw emancypuje sie z tta,
uwalnia si¢ od niego, ‘przepoczwarza’, porzucajac tradycyjny, prostokatny ‘kokon’
formatu, ktérym byt spowity. Ksztatt pola obrazowego drastycznie sig¢ zmienia;
zaczyna absorbowac otaczajaca przestrzen - jednoczesnie rozpychajac sie w niej
i “zasysajac’ jg ku sobie. Granica wnetrze - zewnetrze zostaje przekroczona.
Upada kolejna tradycyjna, oswojona kategoria, stuzaca opisowi obrazu” (Marta
Smoliriska-Byczuk, O Obrazie obrazami, [w:] Jan Berdyszak. Prace 1960-2006,
[red.] Marta Smolinska-Byczuk, Wojciech Makowiecki, Poznan 2006, s. 120).
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa", 1959

asamblaz/deska, 140 x 70 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'B.KIERZKOWSKI 59 R'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BRONISEAW | KIERZKOWSKI | KOMP. FAKTUROWA | NR 235/59 R

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
46 000 - 68 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2015

kolekcja Grazyny Kulczyk
Desa Unicum, 2022

kolekcja prywatna, Warszawa

W miare rozwoju w poczatku lat sze$¢dziesigtych upraszczat swoje struktury, nadajac im
spokojniejszg rytmicznosc uktadéw. W odréznieniu od wiekszosci tworcow Kierzkowski
prowadzi¢ bedzie konsekwentnie ten typ dziatania strukturalnego, nie rezygnujac z niego
i pézniej, w ciggu nastepnych wielu lat”.

Bozena Kowalska
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Kompozycje fakturowe Bronistawa Kierzkowskiego staty sie najbardziej rozpoznawalng
czescia jego twoérczosci. Dzieta z tej serii byty eksponowane na wielu migdzynaro-
dowych wystawach, m.in. w Galerii Chalette przy okazji wystawy ,15 Polish Painters”
w Museum of Modern Art oraz na ,The Art of Assemblage”, podczas ktérej nazwisko
Polaka znalazto sie w towarzystwie migedzy innymi Man Raya, Salvadora Dali czy Pabla
Picassa. Udziat w wystawie wynidst nazwisko Kierzkowskiego do czotéwki awangardo-
wych artystéw 2 potowy XX wieku.

Idea pracy z malarstwem fakturowym zrodzita sie z inspiracji natura: ,Bedac juz

w Warszawie, dla zasilenia swojej kasy, zrobitem panneau na wystawe ‘Darwin’. Aby
znalez¢ sie w temacie, sporo przeczytatem i przejrzatem dostepny mi materiat. | tu
doznatem ol$nienia, dotartem do biologicznych podstaw materii. Stad wziety sie
punkty, perforacje, komérki. To byt materiat dostownie i w przeno$ni. Jednym stowem
przylgnety do mnie wtasnie te elementy, faktycznie elementy. A tak na marginesie,

to bedac dzieckiem, fascynowaty mnie parkany z metalowej siatki i krzewy, ktére
oszronione byty po prostu pieknie. W catym moim zyciu byty najpigkniejszym
wspomnieniem, a cudem absolutnym byto zachodzace storice, duza pomarariczowa
tarcza w btekitach. Jest to sprawa bardzo osobista, wtasne przezycia, ktére gdzies
tam istniejg w naszej duszy. Innym dla mnie przezyciem byt wyjazd do Maroka w 1955
r. Spostrzegtem, ze tamtejsza zielen i plener nie maja nic wspolnego z Gauguinem,
ktory malowat tak barwnie Polinezje. Tam w Afryce wszystko jest spalone, zieler
szara, caty krajobraz sprawia wrazenie przysypanego piaskiem. Ostre storice wszystko
zmienia w btyszczacy metal” (Bronistaw Kierzkowski cytowany we wstepie Doroty
Czahorowskiej-Kierzkowskiej [w:] Bronistaw Kierzkowski, katalog wystawy w Galerii
Renesans, Poznari 2001, s. nib.).

Metalowo-cementowe reliefy Kierzkowskiego réwniez sa obrazami natury, rozumianej
jako natura przedmiotu i materiatu. Artysta eksponuje naturalne wtasciwosci materii,
bedacej jego srodkiem wyrazu, przeksztatcajac ja, ale i poddajac sie jej. Cho¢ moga
kojarzy¢ sie z organicznymi formami, reliefy te nie przedstawiajg nic poza tym, czym
sg — abstrakcyjng kompozycja, ktéra sktada sie z wielu pozaartystycznych materiatéw.
Przez wiele lat Kierzkowski wyznawat spdjna filozofige obrazu, ktéry jego zdaniem po-
winien by¢ czym$ wiecej niz dwuwymiarowg kompozycja. Dzieta powstawaty w duzej
mierze ze znalezionych materiatéw: Kierzkowski taczyt na obrazach kawatki siatki,
blach, pretéw i gipsu. Plastyczno$c¢ tego ostatniego przyczynita si¢ do rozbudowania
tekstury kompozycji artysty. Kompozycje fakturowe wyrézniajg sie réwniez bardzo
stonowang kolorystyka, ktéra malarz $wiadomie ograniczat, nie chcac ingerowac

w proces odbioru dzieta przez widza podatnego na rézne bodzce. Miejsce dla swoich
prac widziat zaréwno we wnetrzu galerii, jak i na elewacjach domoéw. Bronistaw Kierz-
kowski byt bez watpienia najbardziej radykalnym przedstawicielem malarstwa materii
w $rodowisku warszawskim. Nie bez wptywu na catoksztatt jego twdrczosci pozostaty
sympatie konstruktywistyczne wyniesione z pracowni Wtadystawa Strzemiriskiego. Bo-
zena Kowalska uwaza natomiast, ze podwaliny pod kompozycje strukturalne stworzyty
podejmowane na studiach eksperymenty Kierzkowskiego z technika collage.

Bronistaw Kierzkowski wypracowat w 2 potowie lat 50. wtasng formute sztuki balan-
sujacej na granicy malarstwa, ktérej pozostat wierny przez kolejne dziesieciolecia.
Pierwszy typ kompozycyjny reprezentuja zaréwno malarskie, jak i graficzne prace
Kierzkowskiego przetomu lat 50. i 60., cechujgce sie kompozycyjng klarownoscia,

w ktérej dominuija kierunki horyzontalne i wertykalne. W drugim typie uktadéw
geometrycznych poszczegdine, zazwyczaj owalne formy zyskujg coraz wigkszg auto-
nomie, podporzadkowujac sobie pozostate elementy. Piotr Majewski tak charakte-
ryzowat typ pierwszy: ,Jest on tak uporzadkowany, aby wywota¢ wrazenie spokoju

i fadu. Kierzkowski dazyt w ten sposéb do harmonii kompozycyjnej, zalezato mu na
wyeliminowaniu elementéw tamigcych kompozycyjny spokdj. Postepowat troche

jak Piet Mondrian, ktory dzielit prostokat ptétna pionowo i poziomo za pomoca linii

i ptaszczyzn w podstawowych kolorach. Kierzkowski postepowat podobnie, tyle ze
podziaty ptaszczyzny, jej zréznicowanie kolorystyczne i fakturalne, daleko bardziej
urozmaicone od tego, ktére znane jest z obrazéw Mondriana, wynikto z zastosowa-
nych elementéw metalowych i gipsowego tta. (...) Patrzac na reliefy Kierzkowskiego,
mozna zauwazyé, ze sg one wykonane z duzg pieczotowitoscia, a nawet ‘przepra-
cowaniem’. To cecha, ktéra generalnie odréznia malarstwo materii od na przyktad
taszyzmu - sztuki takze postugujacej sie materia, ale raczej materig samej farby, bez
dodatkéw charakterystycznych dla omawianego nurtu. Jednak obok tego podsta-
wowego rozréznienia, wynikajacego z rozszerzenia $rodkéw malarskich, w malarstwie
materii widac tez réznice w sposobie opracowania materii na ptaszczyznie. Obrazy
taszystowskie, na przyktad Kantora, byty malowane spontanicznie i gwattownie. Petne
byty przypadkowych plam i kresek, rejestrowaty gest malarski. Inaczej jest w ma-
larstwie materii. Tutaj po$piech i spontanicznos¢ jest eliminowana na rzecz niemal
pedantycznego postepowania malarskiego, ktére niekiedy kojarzy sie z dtugotrwatym
i mozolnym procesem dochodzenia do wtasciwej formy. Nie jest to sztuka, ktérej
towarzyszy spontaniczny, gwattowny proces tworczy, ale raczej wynika z postawy
medytacyjnej i cierpliwego oczekiwania na efekt koricowy” (Piotr Majewski, Malarstwo
jako formuta nowoczesnosci, Lublin 2006, s. 158).
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BRONISLtAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 1", 1961

olej/ptétno, 130 x 90 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'BRONISLAW | KIERZKOWSKI | WARSZAWA [ 130 x 90 | NR. 1'
na odwrociu nalepka Galerii Fibak & Program oraz stempel 'Kolekcja Fibak Monte Carlo'

estymacja:
85000 - 100 000 PLN
20 000 - 23 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka, Monte Carlo
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
,Czarnobiate”, Galeria Fibak & Program, Warszawa, 2004

.Obudzito sie wéwczas we mnie jakie$ atawistyczne zamitowanie do materii, ktérg mogtem
ksztattowac. A co najwazniejsze, nie byt to papier ani ptétno. W ten sposdb uzyskatem fak-
ture, ktdrej nie otrzymatbym w malarstwie olejnym. Sprawa techniczna i sam sposdb pracy
byt dla mnie nowy i niemalze siedziat we mnie. Wykorzystywatem $wiatto naturalnej barwy
czystej blachy i przede wszystkim rdzy, ktéra w zestawieniu z bielg gipsu dawata niepowta-
rzalny efekt”.

Bronistaw Kierzkowski
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Brzeg", 1961

olej/ptétno, 50 x 90 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej 1961'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER R KOBZDEJ 1961 r. | "BRZEG" 90 x 50 cm'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
10 000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, 2012
kolekcja instytucjonalna, Polska

W malarstwie Kobzdeja odczuwa sie miedzynarodowe tchnienie. Jest ono nie tylko pozba-
wione catkowicie charakteru przedstawiajgcego, lecz jest zaabsorbowane fakturg i materia,
tak charakterystyczng dla obecnej awangardy. (...) Kobzde]j przedstawia prace, ktére maja
niemalze ksztatt ptaskorzezb, ze starannie zbudowanymi fakturami, ztobionymi, nacinanymi,
wycigganymi i wciskanymi w powierzchnie przypominajgca kruszejacy gips lub ceglany mur,
wygarbowang skore, archeologiczng ruine albo $niezny nawis”.

Leslie Judd Ahlander
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Bez tytutu z cyklu "Reminiscencje”, 1979

olej, technika wtasna/ptyta pilsniowa, 70 x 50 cm
sygnowany p.d.: 'MUSIALOWICZ'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU | "REMINISCENCJE™ | 1979 | 70 x 50 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
10 000 - 14 000 EUR

~Malarstwo mi najblizsze jest przejawem sztuki subiektywnej, syntetycznej i symbolicznej.
Wielka sztuke identyfikuje ze sztukg prymitywna, ze sztuka taka, jaka przeczuwali instynk-
townie tworcy pierwszych artystycznych wyobrazer - symbolu i znaku. Byty one Zréodtem
madrosci i sity magicznej”.

Henryk Musiatowicz




50

RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 26/72", 1972

akryl/ptétno, 160 x 70 cm
sygnowany i datowany I.d.: 'RAJMUND ZIEMSKI 72"
opisany na odwrociu: 'RAJMUND ZIEMSKI | PEJZAZ 26/72 1160 x 70"

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
11000 - 14 000 EUR

WYSTAWIANY:
Rajmund Ziemski, malarstwo, wystawa w Galerii Sztuki Wspoétczesnej Zapiecek w Warszawie, 1974

J(..) W koricu patrzac na pejzaz, mozna odczuwac bardzo rozne rzeczy. Mozna smakowac
jego kolor czy harmonie form, a mozna takze myéle¢ o tym, ze jest on kreacjg naszych
zmystow, zastanawia¢ sie nad przemijaniem naszych ludzkich spraw. Dla mnie pejzaz nie
jest pretekstem. Czerpie soki z pejzazu, bo natura wtasnie pobudza we mnie wszystkie te
niepokoje, ktére nazwata tu pani moja obsesjg”.

Twarze w ,Zwierciadle”, Rajmund Ziemski w rozmowie z Danutg tomaczewska, ,,Zwierciadto” 1962, nr 22

Ty




51+

JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Mochnaczka", 1970

olej/ptdtno, 60 x 75 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Sempoliriski '70 | Mochnaczka'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
10 000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Sztuka to prawdopodobnie potrzeba innego zycia. Tylko ze na ogdét ludzie to zagtuszaja.
Na ogdét nie pamietaja, ze kiedy$ odczuwali momenty uniesienia nad uroda $wiata albo nad
sitg jakichs$ przezyc¢. Jest energia, ktdra daje cztowiekowi poczucie, ze $wiat nie jest do-
ktadnie takim, w jakim zyjemy, tylko troche czyms$ innym. | ta energia jest prawdopodobnie
istotg sztuki, ktérg niektérzy wariaci usitujg przetworzy¢ w utwory materialne, czyli w dzieta
sztuki”.

Jacek Sempoliriski
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MARIAN BOGUSZ
1920-1980

"Skos", 19756

akryl/aluminium, 100 x 70 cm
na odwrociu nalepka Galerii u Jezuitéw w Poznaniu

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
5000 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
W kregu przyjaciot Ill. Wystawa kolekcji polskiej sztuki wspotczesnej prof. Aleksandra Wojciechowskiego”, Galeria u Jezuitéw,
Poznar, 16.05-8.06.2002

W sztuce nie licza sie polne, sentymentalne, prymitywnie wydeptane liryczne i westchnie-
niowe $ciezki. Liczg sie autostrady”.

Marian Bogusz
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Dwa $wiaty", 1964

akryl/ptétno, 103 x 130 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu: 'RYSUNEK W/G. SARKOFAGU RZYMSKIEGO / T.DOMINIK 1964’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. DOMINIK | LIQUITEX 103 x 130 | DWA SWIATY 1964'

na odwrociu nalepka wywozowa Desa Works of Modern Art Foreign Trade Company oraz nalepka domu aukcyjnego Agra-Art
na gorne;j listwie nalepka Stadtische Kunstgalerie Bochum z tytutem wystawy: Profile IV 1964/65 | Polnische Kunst heute

estymacja:
130 000 - 160 000 PLN
30 000 - 37 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
Agra Art, 2020

kolekcja Wojciecha Fibaka

WYSTAWIANY:
,Profile IV. Polnische Kunst heute”, Stadtische Kunstgalerie, Bochum, 8.11.1964-17.01.1965
Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2.07-18.09.2022

LITERATURA:

Profile IV. Polnische Kunst heute, katalog wystawy, Stadtische Kunstgalerie, Bochum 1964, s. nlb (il.)

Magdalena Pitakowska [red.], Na tropie doskonatosci. Wybrane dzieta z kolekcji Wojciecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki w
Sopocie, Sopot 2022, s. 124 (il.)




Tadeusz Dominik, fot. z archiwum artysty

Elzbieta Dzikowska: Czy na sposéb pana myslenia plastycznego, myslenia kolorem, miaty wptyw studia pod kierunkiem Jana Cybisa?

Tadeusz Dominik: Widocznie taki profesor byt mi potrzebny, w instynktowny sposéb dobrze wybratem pracownie. Ale korzenie mojej fascynacji kolorem
tkwig pewnie w dziecinstwie. Byty w nim barwy sztuki ludowej, jaskrawe, symboliczne. Pamigtam palmy $wigteczne ze sztucznych kwiatéw, koscielne bukiety
z krepiny, kolorowe Zielne Swieta. Byt to kolor tani, narzucajacy sie, przesadny, lapidarny; zostat mi w postaci obrazéw. Zachowat sie tez utrwalony wéwczas
sposob widzenia $wiata. Gdyby jeszcze mozna byto postugiwa¢ sig nim nieomylnie, jak w dziecifstwie... Niestety, potem cztowiek ma prawo wyboru i nie
zawsze wybiera wiasciwie.

E.Dz.: Mowi sie, ze jest pan twérczym kontynuatorem szkoty polskiego koloryzmu...

T.D.: Nigdy nie byto to moim zamiarem. Tylko obtakaricy tworza szkoty. Albo tez szkota powstaje, gdy stabsi ciagng za mocniejszym. W wypadku koloryzmu

- kto malowat barwnie, byt do niego zaliczany. Irytowato to prawdziwych kolorystéw, bo wrzucano im w ten worek zbyt wielu *knociarzy’. Moze dlatego tak
bardzo krytykowano pdzniej caty ruch.

E.Dz.: Zbigniew Herbert napisat kiedys, ze potrafit pan uczynic z tradycji narzedzie malarstwa bardzo wtasnego i bardzo wspéfczesnego.

T.D.: Tylko prymitywny malarz moze nie zauwazac¢ tradycji. Profesjonalista musi widzie¢ nie tylko to, co sie dzieje wokét niego, ale i to, co byto dawniej. Istot-
ne jest, zeby po przepuszczeniu tego przez maszynke umystu robit swoje.

E.Dz.: Panu przypisuje sie wptyw van Gogha i Moneta.

T.D.: Van Gogh nigdy nie byt moja wielkg mitoscia. Moneta niegdys lubitem, ale nie tak jak Renoira. Nie odzegnuje sie jednak od nich. Mie¢ takich przodkéw
to zaden wstyd.

E.Dz.: Do tego dochodzq parantele z taszyzmem i action painting.

T.D.: Istotne, w latach 1955-1958 te kierunki pomogty mi uwolni¢ sie od malarstwa figuratywnego.

E.Dz.: Artysta nie jest zatem oderwany ani od tradycji, ani od zycia.

T.D.: Jednakze w tworzeniu pozostaje niebywale samotny. Sam musi decydowac o wszystkim, za wszystko bra¢ odpowiedzialno$¢. Zadne rady nie pomoga.
E.Dz.: Zawdd malarza jest wiec niebywale trudny...

T.D.: Czasami pracuje osiemnascie godzin na dobe. Gdyby to byta tylko praca - nie podjatbym tak wielkiego wysitku, jestem leniwy. Tworzenie to fascynacja
tym, co sie robi, to rados¢, ciekawosé, co z tego wyniknie. Konieczno$¢ i potrzeba. Nic innego nie jest w stanie wypetni¢ mi zycia tak przyjemnie. Mimo
wszelkich udrek. Bo nigdy w procesie tworzenia nie jest tak, ze ‘Pan $pi, a las ro$nie’.

E.Dz.: Sztuka jest wiec dla Pana przyjemnosciq, a nie postannictwem?

T.D.: Nigdy mi do gtowy nie przyszto uszczesliwianie ludzkosci! Ze wszystkich sztuk malarstwo pozostaje najbardziej odlegte od wszelkiej agitacji. Nawet
obrazy batalistyczne nie spowoduja, ze lud wyjdzie z ktonicg na wroga. Malarstwo jest sztuka pokojowa. Emocje ttumu bardziej rozbudzaja film, muzyka...

E.Dz.: Wyddje sig, Ze Pan lubi muzyke. DZwieczy ona w pana obrazach.

T.D.: Jako dziecko miatem pono¢ stuch absolutny i pragnatem grac¢ na jakims instrumencie. Nie byto jednak takiej mozliwosci, pézniej za$ zajatem sie ma-
lowaniem. Uznaje za naturalng prawidtowos¢, ze wielu muzykdw inspiruje malarzy i odwrotnie. Taka sama wymiana wartosci istnieje pomiedzy malarstwem
a poezjg. Mozna znalez¢ powinowactwa pomiedzy réznymi gateziami sztuki. Artysta jest tylko bardziej wrazliwy na jedna z tych dziedzin.

E.Dz.: A zatem jest Pan uwrazliwiony na sztuke w ogdle?

T.D.: Jestem o tym przekonany.

E.Dz.: Czy dlatego nie wystarcza Panu jeden sposéb wypowiedzi? Uprawiat Pan oprécz malarstwa grafike, karykature, tkactwo...

T.D.: Gobelin to sposéb wyrazania sie za pomoca innej techniki. Prace nad nim traktuje tak samo jak malarstwo. Malowanie jest jednak zajeciem bardzo
nerwowym, tkanie za$ uspokaja. Jaki bedzie efekt obrazu - trudno przewidzie¢. W gobelinie wiadomo wszystko od poczatku, cho¢ nie robie projektu i kolor
ustalam w trakcie pracy. Tkam sam. Moze i dlatego gobelin to wytchnienie.

E.Dz.: Panie profesorze, czy krytyka ma wptyw na to, co robi artysta?

T.D.: Na artystéw prawdziwych nie ma zadnego wptywu. Ale moze mie¢ wptyw na odbiorcéw, przygotowujac ich do rozumienia dzieta sztuki.

Fragment rozmowy Elzbiety Dzikowskiej z Tadeuszem Dominikiem, [w:] Polscy Artysci w sztuce $wiata. Rozmowy Elzbiety Dzikowskiej, Izabelin-Warszawa

2005, s. 55-56.

Fragment rozmowy Elzbiety Dzikowskiej z Tadeuszem Dominikiem, [w:] Polscy Artysci w sztuce $wiata. Rozmowy Elzbiety Dzikowskiej, 1zabelin—
Warszawa 2005, s. 55-56.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pustynia", 1963

akryl/ptyta pil$niowa, 48 x 61 cm

sygnowany l.d.: 'Dominik’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. DOMINIK | "PUSTYNIA" | 1963 48 x 64'

na odwrociu nalepka wystawowa Plastyki i Sympozjum Ztotego Grona oraz Centralnego Biura Wystaw Artystycznych "Zacheta"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
10 000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
| Wystawa Plastyki i Sympozjum Ztotego Grona. Dni Zielonej Gory, pazdziernik 1963

LITERATURA:
| Wystawa Plastyki i Sympozjum Ztotego Grona, katalog wystawy, s. 12

.Jak tak sobie przypominam czasy tej zgnitej, szarej komuny, ze byt okres, kiedy namalowa-
tem dosc¢ sporo takich ciemnych obrazéw... Tak, czas, w jakim sie zyje, wptywa na obraz.
O tym sie nie mysli, ale to potem widac”.

Tadeusz Dominik




A

W istocie prace Tadeusza Dominika z wczesnego okresu zdajg sie wytaniaé

z mroku. Na ciemne zazwyczaj tta, oscylujace w kolorystyce zblizonych do

czerni, brazéw, butelkowych zieleni czy granatéw, artysta naktadat wibrujace,
Swietliste plamy czystego koloru. Wywotane przez tak silne kontrasty efekty
dynamiczne byty wzmocnione dodatkowo ekspresyjnym gestem i zbruzdzona
faktura. W pracach z korica lat 50. i poczatku 60. Dominik zblizat sie do estetyki

i Srodkéw formalnych bliskich malarzom identyfikujacym sie z taszyzmem, ktérzy
stali w otwartej opozycji do doktryny socrealistycznej. Kompozycje z tego okresu,
mimo ewidentnych inspiracji natura, wykazuja daleko idace zwiazki z abstrak-
cja. Niemniej zasadniczy fundament malarstwa Dominika, zaréwno w tych, jak

i pézniejszych obrazach, pozostaje ten sam - przestawione pejzaze, ogrody,
wycinki natury przetransponowane na ptétno stanowia ulotng impresje, bedaca
wewnetrzna, wykreowana przez wyobraznie wizjg otaczajacego $wiata. Innym
czynnikiem stanowiagcym o ich wyjatkowosci sa dyscyplina i malarska erudycja,
wyniesione przez artyste z czaséw studiéw artystycznych pod okiem Jana Cybisa.
Ksztattowana przez niego u studentéw postawa artystyczna opierata sie ,,na
zdrowym rozsadku przede wszystkim. Inaczej méwiac, na statej, wewnetrznej

czujnosci, aby nie da¢ sie¢ omami¢ zadnym, efektownym kierunkom, zadnym hoku-
s-pokus formalnym i bluffom”. Wczesne ptétna Tadeusza Dominika zdobyty uzna-
nie takze za granica. W czasie kiedy na Zachodzie zapanowata moda na wystawy
artystéw zza zelaznej kurtyny, bedaca poniekad orezem wymierzonym przeciwko
Zwiazkowi Radzieckiemu w kulturalnej zimnej wojnie, Dominik znalazt sie w gronie
pietnastu polskich malarzy, ktérzy zaprezentowali swoje prace na legendarnej
wystawie w nowojorskim Museum of Modern Art w 1961.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Kolorowe pola", 1969

akryl/ptétno, 89 x 116 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK | KOLOROWE POLA | LIQUITEX 1969 | 89 X 116’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

~Abstrakcja klasyczna, powiedzmy Mondriana czy Malewicza, jest zawsze ptaska. A ja nie
umiatbym namalowac ptaskiego obrazu. Moze to, co teraz powiem, jest Smieszne, ale uwazam,
ze jest to chyba znowu genetyczne zwigzanie z natura, ktéra nigdy, od dziecka,

nie byta dla mnie ptaska. Byta ona raczej pulsujgcym obrazem...”.

Tadeusz Dominik, [cyt. za:] Zbigniew Taranienko, Wizja natury. Dialogi z Tadeuszem Dominikiem, Warszawa-Olszanica 2016, s. 165.




Tadeusz Dominik z pewnoscig jest jednym z najbardziej rozpoznawalnych polskich
malarzy tworzacych po wojnie. Choc artysta byt gteboko zakorzeniony w tradycje
polskiego malarstwa, prézno szukac¢ na jego ptétnach bezposrednich nawigzan. Sa to
raczej subtelne echa twdrczosci postimpresjonizmu, wraz z przynaleznym im nasla-
downictwem natury oraz koncepcja mimesis. Dominik bardzo wcze$nie wypracowat
zupetnie indywidualng formute malarstwa, ktérej pozostat wierny przez wiele lat, kon-
sekwentnie doskonalgc jezyk artystycznej wypowiedzi. Pierwsze na poty abstrakcyjne
pejzaze zaczat tworzy¢ juz w potowie lat 50. Od tego momentu podejmowat wiele
réznorodnych préb i poszukiwan sprowadzajacych sie jednak do najbardziej nurtuja-
cego go problemu, jakim stat sie dla niego kolor. Jak pisat Aleksander Wojciechowski
w katalogu wystawy artysty: ,Zacieraty sig granice miedzy technikami, wszystko stuzy¢
zaczeto wspolnemu celowi; przezycia koloru. Pokazaniu emocjonalnego dziatania
barwnej ptaszczyzny, plamy, linii...”.

Przez liczne opracowania twérczosci Dominika przewija sie posta¢ Jana Cybisa,
wybitnego kolorysty, profesora warszawskiej Akademii, u ktérego Dominik ksztatcit
sie w latach 1946-51. Niejednokrotnie w Dominiku upatrywano bowiem kontynuatora
tradycji polskiego koloryzmu, co zawdzieczano wtasnie naukom Cybisa. Mawiano, ze
,zastuga profesora pozostanie rozbudzenie kolorystycznej wrazliwo$ci i ogélnotwor-
czej inwencji” mtodego wéwczas artysty. Siegajac po site koloru, Dominik oddawat jg
w stuzbie zgota odmiennej nizeli w przypadku jego mentora - poktadat on bowiem
wiekszg wiare w jej artystyczng samoistno$c i samowystarczalno$¢. Barwa byta dla
artysty kluczem do interpretacji wewnetrznych stanéw emocjonalnych, wyzwolonych
przy obcowaniu z natura. ,Natura ma wiekszy wptyw na moje malarstwo niz wszyscy
mistrzowie” - mawiat. To wtadnie natura pozostaje gtéwnym tematem twdérczo-

$ci Dominika. Zachwyt nad otaczajgcym go Swiatem wyrazat w swoim malarstwie,
podkreslajac pigkno i doskonato$¢ przyrody, dajac wyraz jej bogactwu i réznorod-
nosci. W wywiadach niejednokrotnie zaznaczat, iz przyroda sama maluje obrazy i nie
wyobrazat sobie, ze mogtoby jej zabrakna¢ w jego twdrczosci.

Malarstwo Dominika niemal od poczatku byto abstrakcyjne, chociaz sam artysta
sceptycznie podchodzit do wszelkich poréwnan stylistycznych. Podczas swojej pierw-
szej indywidualnej wystawy w warszawskiej Zachecie w 1969 powiedziat: ,Czy jestem
abstrakcjonistg? Nie wiem, nigdy sie nad tym nie zastanawiatem. Uwazam, ze jest to
rodzaj pewnej swobody, na ktérg w $wiecie zamknigtym konwenansami swojego czasu
wtadnie my, malarze, mozemy sobie pozwoli¢. Po wystawie w Zachecie bytem mile
zaskoczony tym, ze ludzie spoza kregu artystycznego, ogladajacy moje obrazy, méwili
mi, ze jest to nareszcie abstrakcja, ktdra jest zrozumiata”. Artysta tworzyt pejzaze,
ktore sktadaty sie z kot, paséw, kropek. Cho¢ jak zaznacza, nie aspirowat do opinii ma-
larza abstrakcyjnego, nie chciat tez doktadnie odwzorowywac krajobrazéw i zjawisk,
wiedziat bowiem, ze jest to z gruntu skazane na porazke, bo pozostaje zawsze dalekie
od rzeczywistej, naturalnej perfekcji. W swoim malarstwie pragnat przede wszystkim
wyrazi¢ prawde o $wiecie, jego pieknie, zgodnie ze swoim przezyciem.

Wtasnie wspomniane przezycie oraz wrazenie zdaje sie podstawa malarstwa artysty.
Prezentowane pejzaze, ogrody, wycinki i skrawki natury przeniesione na ptétno
stanowig ulotng impresje, bedaca wewnetrzna, wykreowana przez wyobraznig wizjg
otaczajgcego $wiata. Efekt ten podkresla sposéb pracy artysty - formy sg budowane
za pomocg szerokich, zamaszystych pociagnie¢ pedzla. Jednak postrzeganie ptécien
Dominika wytacznie przez pryzmat wrazeniowos$ci tworzy obraz niepetny, poniewaz
poza $wiezoscig wizji drugim czynnikiem stanowigcym o ich wyjatkowosci sg dyscy-
plina oraz malarska erudycja. Dominik z zelazng konsekwencja realizowat przez catg
droge twdrcza wtasng wizje: opart sie presji socrealizmu i nie dat sie zwie$¢ nowym
kierunkom w sztuce. Odwaga i upér doprowadzity go do malarstwa z jednej strony
niezwykle osobistego, z drugiej wielce uniwersalnego, otwierajagcego widzowi droge
do wtasnego przezywania $wiata. Sam Cybis o swoim uczniu powiedziat: ,Pozostaje
zjawiskiem zaskakujacym, jak szybko zdobyt sympatie publicznosci sztuka na pozor
niezrozumiata, a w istocie komunikatywng”. Zdanie to pozostaje aktualne do dzis,
kiedy obrazy Dominika wcigz wzbudzaja ten sam zachwyt.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Pejzaz", 1978

akryl/ptétno, 110 x 110 cm
sygnowany l.d.: 'Dominik’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'DOMINIK 1971 110 x 110 AKRYL | PEJZAZ'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 19 000 EUR

WYSTAWIANY:
. Tadeusz Dominik. Za oknem jest ogréd...”, Muzeum Narodowe w Warszawie, 28.11.2008-18.01.2009.

LITERATURA:
Tadeusz Dominik. Za oknem jest ogréd..., Muzeum Narodowe w Warszawie, 2008, poz. kat. 118, ss. 92, 224 (il.)

LJestem ‘etatowym’” optymistg w malarstwie, wiec pewnie i w zyciu. Urodzitem sie na wsi

i tam mieszkatem przez pierwsze dziewiec lat. To one nadaty ton pdzniejszym. O moim
charakterze zadecydowato wiec w znacznym stopniu obcowanie z natura. Natura nigdy nie
nastraja agresywnie. Uspokaja, daje nam pogode ducha”.

Tadeusz Dominik w rozmowie z Elzbieta Dzikowska [w:] Elzbieta Dzikowska, Arty$ci méwia. Wywiady z mistrzami malarstwa,
Warszawa 2011
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Pejzaz z mitosierna hieng", 1988

olej/ptétno, 135 x 116 cm
sygnowany |.d.: 'ZNITKA' oraz opisany p.d.: 'PEJZAZ | Z MILOSIERNA | HIENA'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. NITKA | - PEJZAZ z MILOSIERNA HIENA | 1988'

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Ogolnopolska Wystawa Mtodej Plastyki Arsenat '88, Hala Gwardii, Warszawa, 1988

LITERATURA:
Kazdemu czasowi jego sztuka: Ogdlnopolska Wystawa Mtodej Plastyki Arsenat '88, katalog wystawy, Hala Gwardii,
Warszawa 1988, s. 130 (il.)

~Forma byta wazna caty czas, cho¢ zdazytem te jej kanciastos¢, gotyckosc i brutalnosé
przerobi¢ na rézne sposoby. Tak zresztg jak kolor. Akcent trzeba by potozy¢ chyba jednak
na tres¢, na tematy. Jestem malarzem, dla ktérego tematy sg wazne, u mnie obraz musi
co$ opowiadac, mozliwie duzo, cho¢ w bardzo skondensowanej formie. Nieraz zblizam sie
prawie do plakatu w tej kondensacji znaku, w prostocie kompozycji”.

Zdzistaw Nitka




Dekade nowej ekspresji w malarstwie polskim lat 80. mozna okresli¢ mianem
totalnego scalenia sztuki z zyciem. Wszystko, co dziato sie w tym czasie na polskiej
scenie artystycznej, byto poktosiem najpierw niespokojnej rzeczywistosci stanu
wojennego, a kolejno beznadziei schytkowe;j fali komunizmu. Jak zaznacza Katarzyna
Zahorska, twérca wizualny w réwnym stopniu jak artystg stawat sie zaangazowanym
politycznie i spotecznie obywatelem. Dlatego tez jak pisze krytyczka: ,réwnoczesnie

z nierzadko kontestujgcymi éwczesng rzeczywistos¢ dzietami malarskimi, rzezbiar-
skimi i multimedialnymi, powstawaty agitatorskie ulotki, szablony i plakaty. Festiwale,
plenery artystyczne i happeningi przeplataty sie z akcjami ulicznymi, manifestacjami

i wiecami. Figura artysty-obywatela wyzwolita takze silng potrzebe wspdinotowo-

$ci, dlatego licznie zawigzywaty sie coraz to nowe formacje, poczawszy od todzi
Kaliskiej, poprzez wroctawski Luxus i poznariskie Koto Klipsa, na warszawskiej Gruppie
i gdariskim Totarcie skoriczywszy. Wiele z nich, bojkotujgc konserwatywny i skostniaty
program dziatania oficjalnych instytucji kultury, eksponowato efekty swojej tworczej
pracy w zaciszach wtasnych pracowni badZ powotywato do zycia kolejne galerie
autorskie” (Katarzyna Zahorska, Outsiderzy ekspresji [w:] katalog wystawy, Po nitce do
ktebka, Wroctaw 2021, s. 6-7). Na tym tle twdrczosé wywodzacego sie z wroctawskiego
kregu artystycznego Zdzistawa Nitki pozostaje zjawiskiem osobnym. Malarz, w prze-
ciwienstwie do innych twércéw, ktérym bliskie byto myslenie kolektywne, postawit

na indywidualne poszukiwania w dziedzinie sztuki. W czasach debiutu najwigksza
inspiracje do pracy tworczej dostarczata mu sztuka ekspresjonistyczna, nie tylko ta
spod znaku transawangardy, lecz takze, a moze przede wszystkim, z poczatkéw XX
wieku, reprezentowana przez van Gogha, Muncha, Ensora i rozwijanym potem przez
francuskich fowistow, cztonkéw niemieckich grup Die Briicke i Der Blaue Reiter,

a takze Austriakdw, m.in. Kokoschke czy Schielego. Motywy w dwczesnym malarstwie
Nitki balansowaty pomiedzy tematyka komentujaca sytuacje spoteczno-polityczng

a abstrakcja, ostatecznie te druga wyparta figuracja. Mtodziericze fascynacje niemiec-
kimi artystami beda powracac w kolejnych pracach i przyjazniach, m.in. z Georgiem
Baselitzem, ktéry nawet dedykowat Nitce jeden ze swoich obrazéw.

Cho¢ mogtoby sie wydawac, ze w malarstwie Nitki dominuje posta¢ cztowieka, pod-
danego deformaciji, zastygtego w swoich groteskowych gestach, czestym bohaterem
prac artysty sg takze zwierzeta: niedzwiedzie, pantery, orty czy wilki. Szczegdlnym
umitowaniem malarz darzy zajace. Jest to zwigzane z pewng wyjatkowa akcjg w diis-
seldorfskiej Galerii Schmela w 1965, gdzie artysta konceptualny, Joseph Beuys, pro-
wadzit performatywny wyktad. Z twarza wysmarowana miodem i obtozong ptatkami
ztota ttumaczyt martwemu zajgcowi znaczenie swoich prac. Atmosfera tego zdarzenia
byta bardzo intymna - Beuys tulit truchto zwierzecia, natomiast wyproszona z galerii
publiczno$¢ mogta obserwowac wydarzenie jedynie przez okna. Zajac, wedtug artysty,
byt symbolem wyzszej $wiadomosci, miod i wytwarzajgce go pszczoty odwotywaty

sie do wizji idealnego spoteczeristwa i wspoétdziatania, natomiast ztoto, jako kruszec
alchemiczny, symbolizowato przemiang. Pozostaje pytanie: do jakiej zmiany nawotywat
artysta¢ Dziatanie Beuysa mozna rozpatrywac na wiele réznych sposobdw. Z jednej
strony niesie ono mocng krytyke instytucji kultury, ktéra przestaje petni¢ funkcje
spoteczne; z drugiej w akcjach Beuysa czesto pojawiaty sie elementy nieokietznanej
przyrody, kiedy to np. zamknat sie w jednej z galerii w USA z dzikim kojotem. Wydaje
sie, jakby natura miata dla artysty o wiele wiekszg warto$¢ niz dobra intelektualne
wypracowane przez cztowieka. Wielokrotnie podkreslat znaczenie intuicji, pierwot-
nych rytuatéw, a sztuka miata by¢ pomostem tgczacym gatunek ludzki i zwierzeta.
Cywilizacje traktowat jak zagrozenie i sktaniat sie ku teoriom wskazujacym $wiat fauny
i flory jako zrédto tadu i dobrych rozwigzar. Beuys gtosit, ze sztuka jest dla wszystkich
ludzi, zwierzat, a nawet przedmiotéw. Angazowat sie w akcje ekologiczne, byt jednym
z zatozycieli niemieckiej Partii Zielonych, a jego ostatnig akcja byto sadzenie 7 tysiecy
debdw, co zostato ukoriczone juz po $mierci artysty w 1986. Pod wielkim wrazeniem
sztuki Josepha Beuysa pozostawat Zdzistaw Nitka, z ktérym niewatpliwie taczy go
wielka autentycznos¢ wypowiedzi, podejmowanie uniwersalnych tematéw w surowy,
ekspresyjny, a czasami wrecz brutalistyczny sposéb.

Jak przystato na jednego z bardziej konsekwentnych polskich ekspresjonistéw, prace
Zdzistawa Nitki powstajg szybko i pod wptywem emocji, a jednak zestawienia barw,
kompozycje, mimo ze kredlone pospiesznie, sg wynikiem dtugiego przygotowania,
uwaznych obserwacji i przetwarzania rzeczywisto$ci. Wyglada tak, jakby dojrzate wizje
gwattownie ,wyskakiwaty” na ptétno. Prace sg petne znakéw, symboli, humorystycz-
nych komentarzy, absurdu i zycia. W tym zawiera sie ich ekspresja. Dzikie, ostre,
kanciaste formy przywotuja niemieckie inspiracje, a tym samym sytuuja Nitke w mie-
dzynarodowym gronie reprezentantéw nowej ekspresji.
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RYSZARD GRZYB
1956

"Nosorozec i motyle", 1991

olej/ptétno, 220 x 230 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | "Nosorozec i motyle" | 220 x 230 1991

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12 000 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
Starmach Gallery, Krakéw
kolekcja prywatna, Polska

.Zwierzeta malowane z zapatem i tesknotg do odlegtych krain i przygdd. Malowanie z ad-
oracjg ksztattow innych niz codzienne i koloréw jasniejgcych swoim blaskiem w petni.
Fascynacja ksztattami i kolorami z egzotycznej, innej rzeczywistos$ci. Zachwyt. Powrdt do
tematow z dziecinstwa z mozliwoscig stwarzania czego$ wiecej niz to, o czym sie dawniej
marzyto”.

Ryszard Grzyb
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Krzysztof Lipka tak opisat zmiany w twérczosci Grzyba, dokonujace sie w ostat-
nich dekadach, juz po ,,okresie ekspresjonistycznym”: ,,Zmiana polega na tym, ze
- moim zdaniem - malarstwo Grzyba w warstwie fabularnej zblizyto sie do reali-
zmu; co oczywiste, o ile portret ma pozostac portretem. Nie jest to jednak zwrot
mimetyczny, przeczy temu typowa dla Grzyba fantazja, silna ekspresja, sktonnos¢
do deformaciji, gry form, ocierajacych sie o abstrakcje geometryczna czy motywy
dodane spoza realnosci. Obrazy te zmierzajg ku realizmowi, ale chwytanemu bez
domieszki karykatury, eksponuja site kreacji, ale bez zywiotowosci, zachwycaja
kolorystyka, jednak mniej intuicyjna niz wyszukana z zastanowieniem, uderzaja
forma monumentalna i zarazem wystylizowana” (Krzysztof Lipka, Zwierze w klatce
cztowieka, czyli o portretach i parawanach Ryszarda Grzyba [w:] Ryszard Grzyb.
Zwierze w klatce z cztowieka, Galeria aTAK, Warszawa 2014, s. 8).

Cytowany powyzej historyk sztuki wydobyt zmiany zachodzace w twérczosci
Ryszarda Grzyba po okresie lat 80. XX wieku, kiedy malarz nalezat do Gruppy,
formacji artystycznej uznawanej obecnie za jedna z wazniejszych w tamtej deka-
dzie. Prace Grzyba z lat 80. charakteryzowaty si¢ neoekspresjonistyczna estetyka.
Cechowat je gruby, wyrazny kontur oraz silne kontrasty barwne. Odznaczaty si¢
one réwniez petnym dezynwoltury podejsciem do tematéw, czy to historycznych,
czy obyczajowych. Osobne miejsce w sztuce artysty powstajacej we wspomnianej
dekadzie zajmowaty obrazy przedstawiajace zwierzeta oraz hybrydyczne, jakby
totemiczne stwory. Wydaje sie to ciekawa analogig w stosunku do sztuki ,,pierw-
szego” ekspresjonizmu, w ktérego obrebie artysci w pierwszych latach XX wieku
chetnie podejmowali tematyke, czy to wyobrazen zwierzat, czy tajemniczych
stworzen-toteméw.

Prezentowana tutaj praca swojg tematyka nawiazuje do wspomnianych ani-
malistycznych przedstawien z dekady lat 80., cho¢ powstata juz w kolejnym
dziesiecioleciu. Z cytowanej powyzej wypowiedzi artysty daje sie wywnioskowaé,
ze to wizualna forma zwierzecia, jego wyjatkowy ksztatt, stajacy sie wyzwaniem
dla artysty, jest kluczem do zrozumienia tego obrazu i catej serii podobnych,

w ktérych pojawia sie to zwierze. Grzyb w kolejnych latach czesto powracat do
tego motywu, malujac nosorozce w najrézniejszych barwach, ktérych ciata zdobi-
ty rozmaite wzory. Takie spojrzenie na nosorozce pozwala zauwazy¢ zaréwno ich
wyjatkowosé, jak i banalnos¢. To bowiem nie ,tajemnicze” znaczenie kryje sig za
~egzotycznym” wizerunkiem stworzenia, ale sama fascynacja forma, jego ksztat-
tem, ktére artysta z luboscig maluje, okazuja sie trescia przedstawienia.

W latach dziewiec¢dziesiatych rozpedzitem sie i zaczatem eksplorowaé¢ motyw
figury zwierzecej. Tu wida¢ moje studia linearno-graficzne. Na tej zasadzie stara-
tem sie¢ budowa¢ atrakcyjne kompozycje, dla ktérych punktem wyjscia byty rézne
zwierzeta” — mowit artysta. Prezentowana tutaj praca jest przyktadem tej tenden-
cji. Malarstwo Grzyba po okresie dziatalnosci Gruppy oraz to powstajace obecnie
posiada znacznie mniej narracyjny charakter, operuje raczej symbolem, figural-
nym motywem, ktéry taczy sie z abstrakcyjnym, dekoracyjnym dopetnieniem.

W tym sensie zdaje sie ,,cichsze” i bardziej metaforyczne, pozostawiajace wiecej
miejsca na interakcje z widzami. Obrazy te wydaja si¢ mniej opowiadaé¢, a wiecej
sugerowac, pozostajac otwartymi na projekcje widzéw oraz ich skojarzenia.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Styczen", 2022

tempera jajkowa/ptétno, 130 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2022 | Jarostaw | Modzelewski | "Styczen" | 130 x 100 | tempera jajowa’

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12 000 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Poszukuje miejsc odpowiednich i wystarczajgcych dla moje postawy wobec pejzazu.
Widze wyraznie, ze takim miejscem jest obszar prowincjonalny, poboczny, z pozoru pozba-
wiony wszelkich cech tzw. malarskosci. Rejon, ktéry nie rosci sobie pretens;ji (...)".

Jarostaw Modzelewski
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RYSZARD WOZNIAK
1956

"$mier¢ - jedno z najskrytszych marzen kazdej zywej istoty", 1985-86

olej/ptdtno, 180 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SMIERC - JEDNO | Z NAJSKRYTSZYCH MARZEN |
KAZDEJ ZYWEJ ISTOTY | RYSZARD WOZNIAK | OLEJ, 1985/86 | 180 x 130 cm'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
21000 - 34 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Andy Rottenberg
DESA Unicum, 2021

kolekcja prywatna, Warszawa

~Jestem malarzem. Moim zyciowym mottem jest: wiara i praca. Dlaczego wiara¢ Moim
wysitkom w sztuce zawsze towarzyszyta wiara w mozliwos¢ rozjasnienia obrazem mroku
ukrytej prawdy o rzeczywistoéci. Oznacza to, ze maluje po to, aby widzie¢, aby rozumie¢
i wiedzie¢ wiecej. Maluje rowniez po to, aby to, co ja widze, pokazywac innym. Malarstwu
stawiam wiec cel poznawczy. Gdyby ktokolwiek zapytat mnie, w co wierze, odpowiem,
ze wierze w warto$¢ prawdy, w mozliwos¢ rozwoju poprzez sztuke i sens miedzyludzkiej
wymiany”.

Ryszard Wozniak




Poetycki tytut pracy: ,Smier¢ - jedno z najskrytszych marzeri kazdej zywej istoty”
Wozniaka harmonijnie konweniuje z kompozycjg oparta na zrozumiatej symbo-
lice. Obraz dostownie kipi kolorami. Z otoczonej nimbem postaci wytania si¢
antropomorficzny ,duch”, czyli symbol goscia z zaswiatéw. Farba jest naktadana
warstwowo, dzigki czemu artyscie udato si¢ uzyskac rozedrgany obraz o zna-
mionach ruchu. Malarstwo jest podstawowym sposobem wypowiedzi Wozniaka.
Uzywa go jako zbiér narzedzi umozliwiajacych wglad w rzeczywisto$¢. Obraz jest
dla niego czyms$ wiecej niz przedstawieniem okreslonego wizerunku. Stanowi
zapis tadunku energetycznego. Zdaniem WozZniaka jako$¢ obrazu jest zalezna od
zawartej w nim energii i od jej mocy dziatania na widza. Najwazniejszy wydaje sie
obieg sit i wartosci, ruch i zmiana. Dlatego WozZniak gtosi teze, ze jednolity styl jest
hamulcem dla sztuki. Artysta Swiadomie podjat prébe zastosowania tych zatozen
do witasnej pracy twdrczej. Wiazato si¢ z odejsciem od tradycyjnego podejscia

do malowania wartosci takiego jak: rozpoznawalno$¢ maniery czy tematyki. To
dzieki tym zatozeniom Wozniak mégt realizowac prace czerpiace wprost z jego
wtasnej egzystencji, dostrzec mozemy progres w jego malarstwie. Ten wysitek,
aby poprzez sztuke nawigzac¢ kontakt z czasem i innymi ludZmi, Andrzej Szewczyk
okreslit jako , wbijanie si¢ w istnienie” (mosart.pl/galeriabwa-archiwum-2015/
detail,nID,5593). Jego celem byto odwotywanie si¢ do konkretéw oraz poruszanie
uniwersalnych tematéw. Formalne aspekty swych dziet WoZniak traktowat jako
element niezbedny, lecz zawsze wspotpracujacy z jego tematem i trescia. Nieba-
gatelny byt tez dla niego efekty zaskoczenia lub zdziwienia, wywotany u odbiorcéw
jego prac. Aspekty te byty tak samo wazne jak wybor ksztattu i koloru.

Bez watpienia sposréd wszystkich cztonkéw Gruppy, to wtasnie prace Wozniak
wydaja sie najbardziej liryczne czy wrecz metafizyczne. W szczegélnosci te nama-
lowane w latach 80. przez krytykéw opisywane byty jako najbardziej ekspresyjne.
Mimo ze zakorzeniona w stynnej Pracowni Dziekanka grupa hotdowata post-
modernistycznym wartosciom absurdu i groteski i jednoczesnie okreslana jako
~pogarska”, to nie stronita od popularnych watkéw eschatologicznych i religij-
nych, a nawet brali udziat w przykoscielnych wystawach. Jak wynika z informacji
napisanych na odwrociu prezentowanego obrazu, dzieto to zostato namalowane
na przetomie 1985 i 1986, czyli w tak zwanym okresie ekspresjonistycznym artysty.
Powstate w tym czasie obrazy odznaczaja sie bogata faktura, wynikajaca z po-
spiesznego i spontanicznego sposobu malowania oraz ostra kolorystyka. Okres
ten wieniczy dramatyczny ,Dom dla nieuleczalnie chorych - pamieci Katarzyny
Kobro”, nagrodzony na wystawie ,,Droga i Prawda” we Wroctawiu.

Podczas pobytu na stypendium w Berlinie Zachodnim (zrealizowanym w 2 potowie
lat 80.) artysta rozwijat malarstwo symboliczno-metaforyczne. Wychodzac od
symboliki chrzescijanskiej, namalowat obrazy takie jak: ,Bramy raju”, tryptyk
~,Przemiana” oraz cykl z Upadtym Aniotem. WozZniak nie stronit od indywidualnych
uje¢ kompozycyjnych, ktére zachowaty jednak ,,sakralny” wysoki ton. Z kolei

w nieco pdézniejszych kompozycjach z pustymi wnetrzami artysta odchodzit

od przedstawiania postaci. | tak oto mozemy przesledzi¢ poszczegdlne okresy
twdrczosci tego wybitnego artysty. Kierujac sie wkasnym gustem i upodobaniami
kazdy z nas moze wybrac¢ swoje ulubione dzieta. Z pewnoscig prezentowany obraz
zastuguje na uwage.
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Partytura do balety Sokrates XII A", 2003-2011

olej, otéwek/ptdtno, 100 x 73 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WLODZIMIERZ PAWLAK |
PARTYTURA DO BALETU SOKRATES XIIl A 1100 x 73 | 2003-2011"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
10 000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




Praca Wtodzimierza Pawlaka dowodzi, ze muzyczne inspiracje sa wciagz
zywe we wspotczesnym malarstwie. Mozna uznac, ze ich obecno$é
Swiadczy o pewnej ciggtosci powinowactwa sztuk, odsytajacej do historii
sztuki, a przede wszystkim do romantycznych zrédet nowoczesno$c

i wspoétczesnosci. Cykl ,Partytura do baletu Sokratesa” to obszerna seria,
ktérej wspolng cecha ponad kilkudziesieciu prac jest zastosowanie przez
artyste pieciolinii jako tta. W przypadku pracy nr VIII Wtodzimierz Pawlak
proponuje zgeometryzowane uktady barwne w pieciu rzedach, po pie¢
figur w kazdym. Trop interpretacyjny nasuwa autorska nazwa cyklu. W ogél-
nym zaznaczeniu partytura jest to zapis nutowy, gdzie za pomoca pisma
muzycznego zapisane zostaty partie wszystkich instrumentéw i gtoséw po-
trzebnych do wykonania utworu. W odréznieniu od nut partytura jest zapi-
sem, ktéry odnosi sie do utworéw przeznaczanych dla wielu instrumentéw
i materiatem stuzacym przede wszystkim dyrygentowi. Wprawiony muzyk
bez trudu odstuchuje je w myslach. Notacja muzyczna to system znakéw
graficznych, ukazujacych konstrukcje dzieta muzycznego. Obrazy wykonane
w tym cyklu przez Pawlaka to subiektywna kombinacja barw i gestéw, za
ktora, jak mozna zaktadad, kryje sie przezycie muzyczne. Trzeba dodad,

ze ,Balet Sokratesa” jako utwor nie istnieje, stanowi bowiem zatozenie,
pomyst artysty. Obrazy z cyklu moga kojarzy¢ sig z archaicznymi systemami
notacyjnymi, w ktérych to pojawiaty sie znaki réwniez wielokolorowe, od-

zwierciedlajace ogdlny schemat utworu, bedacy podstawa do improwizacji.
Mozliwe réwniez, ze odnosza sie do najnowszych form zapisu muzyki, ktére
daza do ukazania zjawisk muzycznych, wykraczajacych poza mozliwosci tra-
dycyjnego zapisu. Cykl Pawlaka stawia pytanie o to, czy mozna (a jedli tak,
to w jaki sposob) odzwierciedli¢ muzyke za pomoca znakéw malarsko-ry-
sunkowych. W efekcie prace z cyklu mozna interpretowac jako zapis emocji
wywotanych przezyciem muzycznym. Partytury Pawlaka to niejako ,obrazy”
utworéw muzycznych, na ktérych tworca sugeruje zapis ogdlnej relacii,
napie¢ oraz wspotzaleznosci poszczegolnych partii, ktéry ma celu zasu-
gerowanie w przyblizonym stopniu pewnych muzycznych przezyé. Artysta
zadaje w cyklu pytania o relacje pomiedzy muzyka i sztukg oraz czy muzyke
mozna odzwierciedli¢ za pomoca znakdw malarsko-rysunkowych. Tak jak
partytury sa wizualnym zapisem melodii, ktére dla wprawionego muzyka

sg do odczytania w myslach niemal instynktownie, tak Wtodzimierz Pawlak
stara sie oddac ten sam zapis za pomocg abstrakcyjnych barw, ksztat-

téw oraz relacji pomiedzy tymi elementami i mozna by rzec: dostarczy¢
tych samych przezy¢ w sposéb mniej skodyfikowany, a moze dzieki temu
bardziej uniwersalny. Cykl najczesciej odczytywany jest jako synestezyjna
préba transkrypcji muzyki na jezyk form wizualnych lub realizowany w okre-
$lony czasie proces zapisu afektu, wzbudzonego przez muzyke.

.Sam autor traktuje te obrazy jako kontrapunkt — powstaty niejako z potrzeby reakcji na muzyke. To dos¢ -
nazwijmy go — prywatny, osobisty zestaw obrazéw, a zarazem mniej znany obszar zainteresowan wspottworcy
Gruppy. Z drugiej strony cykl ten, aktualizujgc pytanie o korespondencje sztuk, Swiadczy o tym, ze idea ta

- jedna z najbardziej wyrafinowanych w teorii sztuki, tak ozywiajgca malarstwo Delacroix, jak tez jego mysl
teoretyczng o malarstwie, tak inspirujgca Baudelaire’a do nasycania jezyka krytyki artystycznej terminami
muzycznymi - nie wyczerpata sie wraz z Kandinskym, Klee czy Mondrianem i jego muzycznymi boogie-wo-
ogie, lecz pozostaje zywa. Jest zywa tam, gdzie malarska praktyka spotyka sie z jej teoretycznym pogtebie-
niem i czystym umitowaniem muzyki, a w tym wtasnie miejscu — posrod nielicznych juz dzisiaj spadkobiercow
romantycznego parnasu - odnalez¢ mozna Wtodzimierza Pawlaka”.

Piotr Majewski
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 1/VI", 2021

olej/ptdtno, 130 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE [ 1/VI 1130 x 110 | 2021

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
12 000 - 16 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

Od potowy lat 90. Wtodzimierz Pawlak realizuje serie ,Notatek o sztuce”, ktéra stano-
wi wyjgtkowy traktat na temat malarstwa, przywotujgcy najwazniejsze dzieta artystow
awangardowych. W pracach mozna odnalez¢ liczne nawigzania do twdrczosci takich
artystow jak Kazimierz Malewicz, Wtadystaw Strzeminski czy Henryk Stazewski. Obrazy
te stanowig jednoczes$nie hotd dla spuscizny klasykdw, ktéra na ptétnach Pawlaka
podlega systematyzacji i analizie.
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MAREK SOBCZYK
1955

"3 stéw - fala”, 2002

tempera jajkowa/ptétno, 130 x 130 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Marek Sobczyk 2002 | 13 stéw - FALA | 130 x 130 cm | temp. jajkowa'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 - 7000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Tworczo$¢ Marka Sobczyka to sztuka najwyzszej proby. (...) Sobczyk mierzy sie z ontologia,
aksjologia, estetyka, metafizyka sztuki. A robi to z petng odpowiedzialnoscig i intelektualna

rzetelnoscia. Jest krytyczny, ironiczny, przewrotny, tworzy obrazy-hipotezy, ztozone, wielo-
warstwowe, ale zarazem konkretne i uniwersalne”.

Waldemar Baraniewski
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Tomato", 1988

akryl/tkanina, 68 x 45 cm
sygnowany, datowany i opisany na krosnie: '4/08 TOMATO A. CISOWSKI | 17.01.88'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
1500 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

wtasnie z nim mnie kojarzyto. Nie pozostawato mi nic innego jak pdjs¢ do ksiegarni i dowie-
dzie¢ sie czegos o artyscie, z ktérym bytem utozsamiany. W tej dusseldorfskiej ksiegarni
doznatem niemal ol$nienia, odkrytem sam dla siebie wielkg indywidualnosc, prawdziwg
gwiazde sztuki, ktérg miatem okazje poznac na dwa miesigce przed jej Smiercig. Wtedy
nastgpit prawdziwy zwrot w mojej twérczosci, nastepny etap fascynacji ekspresja, ale ani
nie niemiecka, ani polska. Zblizytem sie do graffiti. Duzo pisatem na obrazach. Przyjatem za
dewize nowa zasade: im bardziej zwariowanie, tym lepiej dla obrazu”.

Andrzej Cisowski
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MALGORZATA RITTERSSCHILD
1960
"Snieg", 1982

olej/ptdtno, 46 x 55 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '$nieg | M. Ritterschild | zima 1982 12.1 | 46 x 55 | olej/ptétno’
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
70 000 - 100 000 PLN
16 000 - 23 000 EUR

.Z obrazami jest tak, ze widac, czy sg zrobione szczerze, czy nie. Widac, z czym ten,

co je malowat, nie daje sobie rady. Widac¢, czego nie wie, a co wie. Co juz przetamat, a na
co jeszcze nie moze sie zdobyc. Widac, jak sie zmienia. Kto chce - to widzi. Stowa potrafig
wyjasni¢ bardzo niewiele, jedli idzie o to, co naprawde staje sie na obrazie. Nie wiem, jak to
sie dzieje, ze na powierzchni gromadzi sig i zostaje - na zawsze - energia cztowieka, ktory
go stworzyt”.

Matgorzata Rittersschild

v
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Zima w gérach", 1966

olej/ptdtno, 74 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Jerzy Mierzejewski 1966'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MAL. JERZY MIERZEJEWSKI | POLSKA 1966 |
OLEJ "ZIMA W GORACH" | 100 x 74,5 cm. | 18 14~ II

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
10 000 - 14 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2017

kolekcja prywatna, Polska

Jerzemu Mierzejewskiemu udata sie w malarstwie rzecz najtrudniejsza. Jest to zdolnos¢
przenikniecia ciszy (...). Cisza w jego obrazach nie jest straszna, ani zimna, ani niema, ani
pusta. Cisza wraz ze smutkiem tworza w jego obrazach elegijng aure tego malarstwa”.

Maciej Mazurek
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HENRYK CZESNIK
1951

Bez tytutu, 2020

olej/ptétno, 200 x 300 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'H. Cze$nik 20"

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
12 000 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska (zakup bezpos$rednio od artysty)

.Koncze z nieukrywang ulga, porownywalng ze stanem psychicznym cztowieka w kolejce
do dentysty. Na cate szczescie brzmi jeszcze w uszach powiedzenie profesora Kazimierza
Ostrowskiego, ktory mawiat, ze najlepszy dentysta to taki, ktory nie przyjmuje”.

Henryk Czes$nik




a Czesnika, jaklm by} pobyt w szpltalu choréb ptuc.

Diugi czas chbroby zaowocowat w tworczosci artysty pojawiajagcymi

sie na powierzchni ptécien przedstawieniami elementéw szpitalne-

g0 wyposazenia, mrocznym klimatem wnetrz kojarzacych sie z b6-

lem i cierpieniem, postaciami sanitariuszek, zakonnic, a takze scen
biblijnych - szczegdlnie motywu ukrzyzowania i Piety. Zawsze jednak,
co podkreslaja krytycy, w jego obrazach mozna dostrzec zawarte

w nich cztowieczenistwo. Niezwykle trafnie opisat to Andrzej Matynia:
,Czestym motywem rysunkéw i obrazéw Czesnika jest sala szpitalna.

To zaobserwowane przez niego theatrum mundi, gdzie objawia sie to,
co w cztowieku najszlachetniejsze, ale réwniez i to, co najpodlejsze.

Jak w teatrze marionetek bohaterowie naprowadzani sa przez Erosa

i Tanatosa. Przemijanie, degradacja materii, a wiec i ludzi w twérczosci
Czesnika jest wszechobecna. (...) U Czesnika to nie jest groZne memento
mori, lecz konstatacja. Tak jest w naturze i nie ma co sie dziwi¢, a tym
bardziej przerazaé. Biologicznos¢ przescieradet jest przejmujaco wi-
doczna. Jak w turyriskim catunie cztowieczerstwo jest na nich widoczne
spod tego, co namalowat na nich Czesnik” (http://zbrojowniasztuki.pl/
pracownice-i-pracownicy/obecne-dydaktyczki-i-obecni-dydaktycy/
Henryk-czesnik,652, dostep: 10.11.2023).

Elz'spresyjnie malowane, utrzymane zazwyczaj w mrocznej palecie
kompozycje Czesnika ukazujg postaci groteskowo zdeformowane,
zarysowane cienka, ,pajeczynowaty” Iﬁreska Niekiedy elementy ich
twarzy sa wyciete z magazynéw ilustrowanych, co dodatkowo poteguje
wrazenie pozaracjonalnego, surrealnego zrédta przedstawienia. Zabie-
giem typowym dla artysty jest wykorzystanie jako podobrazia pozornie
przypadkowych materiatéw, takich jak znaki drogowe, stare drzwi, lu-
stra, tektury opakowaniowe, karty z kalendarzy $ciennych czy szpitalne
przescieradta, ktére artysta wiesza bezposrednio na scianie jako rodzaj
catunu. Ma to swoje Zrédto w pierwszych doﬁwmdczemach plastycznych
z dnecmstwa kledy to m+ody Czesnlk rysowai na prospektach relg__amo—
ych s, er| k atora torté‘w

s

-

Jak wspomina Czes$nik, ojciec byt jedynym przyktadem twércy - choé
nie artysty - z ktérym miat styczno$¢ we wczesnym wieku. Dla znawcow
sztuki ,wazny i natychmiast rozpoznawalny”, ,ekstatyczny czciciel co-
dziennosci”, artysta niewatpliwie wypracowat wtasny, charakterystyczny
styl, w ktérym pobrzmiewaja echa ekspresjonizmu spod znaku Georga
Grosza, wyrafinowanego prymitywizmu Dubuffeta, groteski Hansa
Bellmera, ale takze motywy przypominajace prace Teresy Pagowskiej
(rozcztonkowane, zdefragmentowane postaci w zaskakujacych pozach
rodem z kabaretu), Jana Lebensteina czy J6zefa Wilkonia (motywy
zwierzat, zwtaszcza zubry, konie). Sam artysta o swoich inspiracjach wy-
powiadat si¢ enigmatycznie: , Wielokierunkowos¢ poszukiwan stwarza
dodatkowe komplikacje. Na ile inspiracja sa stany mrocznej podswiado-
mosci, a na ile na wp6t dojrzate, ale racjonalne zachwyty nad mistrzami
gotyku czy renesansu. | to nic, Ze nie znajdujemy odpowiedzi. Od tego
53 wykszta!'ceni fachowcy, ktérzy w roli krytykéw sztuki petnia funkcje
naszych osobistych psychoanalitykéw” (Henryk Czesnik. Malarstwo,
katalog wystawy indywidualnej, PGS w Sopocie, 2001, s. 68). Podkreslat
przy tym role emocji i szczegdlnego rodzaju obsesji, ktéra stanowi site
napedowa dla jego twérczosci.

Rozmach Czesnika w rysunkach na tkaninie, mistrzowskie przekazywa
nie tresci i budowanie narracji, tworzy z tych prac prawdziwe opowie
$ci. Henryk Czesnik jest w tym sposobie malowania ,,artystg zdecyd
wanie osobnym”, jak okre$lat malarza Jerzy Krechowicz, podkreslajac:
,Rozpadajaca sig, butwiejaca przestrzen i wpasowany w nig bluZnierczy
rejestr absurdu. Realna, dotykalna obecnos¢ zastygtej farby sprawi
Ze rozumie sie go bardziej poprzez fizyczne cechy materii niz kontekst

literacki. A obraz zawsze jest jak czyste sumienie nurkujacego kamele-

ona. Zawsze, niczym gabka, nasigkniety koniakiem, obtedem i dziecigca
gorliwoscia. | zawsze petno w nim doklejanych waséw, wtraconych'zdan,
krwawych $ladéw po brzytwie i skrzetnie zacieranych tajemnic” (.||erzy

Krechowicz, , Czyste sumienie kameleona” [w:] Henryk Czesnik. Cigcie
Czesnika, ,ARTEON”, kwiecier 2005, s. nlb.).

L
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SEAWOMIR LEWCZUK
1938-2020
"W biegu II" z cyklu "Symptomy", 1993

olej/ptotno, 106 x 148 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'Z CYKLU "SYMPTOMY" - "W BIEGU II" 1993'
oraz ponizej na ptétnie: 'LEWCZUK'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Malarstwo Stawomira Lewczuka petne jest ludzi. Szarych, bezimiennych postaci w liczbie
pojedynczej i mnogiej, odwréconych plecami lub pozbawionych twarzy. Nierzadko zdefor-
mowanych i okaleczonych, a czasem sprowadzonych do samego tylko zarysu sylwetki (...)".

Matgorzata Garapich
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LESZEK NOWOSIELSKI
1918-1999

"Modelki", 1997

olej/ptdtno, 81 x 100 cm
sygnowany p.d.: 'Leszek Nowosielski'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '90/1 306 | Leszek | Nowosielski | Modelki 1997'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
14 000 - 19 000 EUR

Gtéwnym obszarem zainteresowan artystycznych Leszka Nowosielskiego byta cera-
mika. Wraz z zong Hanng Modrzewska-Nowosielskg artysta tworzyt zaréwno drobne,
jak i monumentalne formy ceramiczne: od epickich przedstawien historycznych, po
malatury talerzy dekoracyjnych, serwisy i galanterie stotowa. We dwoje stworzyli jedna
z najbardziej znanych w Polsce pracowni. Ale ten artysta nalezacy do najwybitniej-
szych polskich twércow ceramiki, tworzyt tez dzieta malarskie, a wsréd nich najbar-
dziej wyrdzniaja sie reliefowe prace abstrakcyjne oraz krétki cykl swobodnych, wyrazi-
stych kompozyciji figuratywnych, ktére przedstawiajg kobiety - tytutowe modelki.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Gdarisk" z cyklu "Podréze autostopem”, 2018

akryl/ptétno, 72,5 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 2018 | E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2018 | E. DWURNIK | "GDANSK" | NR: IX - 2417 - 7385'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
19 000 - 23 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakup bezposrednio od artysty)

,Puste na poczatku miasto zaczeli stopniowo zaludnia¢ ludzie. Jedni byli olbrzymami

z zewnatrz, obserwatorami i intruzami o niejasnych intencjach, inni byli malerikimi miesz-
karicami miasta, logicznie wkomponowanymi w jego uktad, sprawiajgcymi wrazenie silnika
napedzajgcego architekture. Geometryczne, puste miasto z wczesnych rysunkdéw porzucito
swojg psychiczng stabilnos¢ i poddato sie niepokojom, jakie wprowadza cztowiek...”.

Maria Anna Potocka
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Najbardziej znanym i najliczniejszym cyklem Edwarda Dwurnika s malowane od
lat 60. ,Podréze autostopem”. Inspiracja do powstania widokéw miast i mia-
steczek stata sie wystawa tworczosci Nikifora Krynickiego z 1965 oraz spotkanie
z krynickim artysta, do ktérego doszto dwa lata pézniej w warszawskiej akademii.
Poczatkowa fascynacja mtodego Dwurnika nadata kierunek jego twérczosci oraz
przerodzita si¢ w projekt rozwijany przez cate zycie. Na poczatku lat 70., kiedy
Dwurnik sporzadzat spis swoich prac, nadajac odpowiednie numery cyklom,
~Podrézom autostopem” przypisat numer IX, co jest o tyle interesujace, ze to
najstarszy cykl rozpoczety jeszcze w latach studiéw artysty na warszawskiej
Akademii Sztuk Pigknych. Dwurnik kontynuowat serie, malujac znane miasta do
korica swojego zycia. Wsréd ,,Podrézy autostopem” z lat 90. mozna wyrézni¢ dwie
nieoficjalne podserie, tzw. miasta diagonalne i niebieskie miasta.

Edward Dwurnik juz w czasie studiéw czut sie znudzony panujacymi éwcze-

$nie trendami w malarstwie. Potrzebowat $wiezego spojrzenia, ktére odnalazt

w kluczowym momencie ksztattowania swojego artystycznego credo. Jak sam
wspominat: ,Miatem problem po ukoriczeniu Akademii, wtasciwie juz podczas
trwania studiéw, bo wszyscy malowali mniej wigcej tak samo, rysowali tak samo
(...). MieliSmy zawezone horyzonty i réwnie nieciekawe perspektywy. (...) | wtasnie
wtedy pomégt mi Nikifor”. O sztuce samego Nikifora méwit zas: ,, To jest bardzo
proste i naiwne malarstwo, niektérzy méwia, ze prymitywne albo niedzielne, ale
to nieprawda. Nikifor byt znakomitym kolorysta. Mieszkatem kilka lat w J6zefowie,
w otoczeniu drewnianych doméw z drewnianymi werandami w stylu $widerma-
jer i to wszystko tak utkwito w mojej podswiadomosci, ze kiedy zetknatem sie

z akwarelami Nikifora, wspomnienia, otoczenie, w ktérym wyrostem, w pewien
sposéb podbity znaczenie tych akwarel i nabraty one dla mnie jeszcze wigkszego
znaczenia, i mocno wptynety na moja psychike. Poczutem sie, jakbym trafit na co$
absolutnie swojego. Dlatego postanowitem rysowac i malowac tak jak on. Troche
z przekory, troche dla zabawy. Mocno sie z nim identyfikowatem, stylizowatem,
podszywatem” (Matgorzata Czyriska, Moje krélestwo. Rozmowa z Edwardem Dwu-
rnikiem, Wotowiec 2016, s. 103).

To wihasnie w serii ,,Podréze autostopem” wptyw sztuki Nikifora jest najbardziej
zauwazalny. Dwurnik zaczat Swiadomie nawiagzywac do pejzazy krajobrazowych

i architektonicznych komponowanych przez krynickiego artyste, stajac sie
jednym z najwazniejszych oraz najbardziej rozpoznawalnych twércéw polskiej
sztuki wspoétczesnej. Swa podréz po Polsce, wzorem krynickiego artysty, roz-
poczat w 1996 od wyjazdu na Dolny Slask. Kazde odwiedzane miejsce skrzetnie
dokumentowat. Weduty Dwurnika z podrézy sa w wiekszosci pejzazami po czesci
realistycznymi, po czesci fantastycznymi, o swobodnie traktowanej perspekty-
wie i topografii. Jedynie na pierwszy rzut oka moga one wydawac sie wiernymi
odwzorowaniami prawdziwych uktadéw urbanistycznych, jednak po dtuzszym
ogladzie dostrzegalne stajg sie modyfikacje, jakie artysta niewymuszenie wprowa-
dzat do obrazowanej przestrzeni miejskiej. Dwurnik we wiasciwy dla siebie sposéb
zageszczat i rozluzniat zabudowe, zmieniat potozenie niektérych budynkéw lub
zupetnie z nich rezygnowat. Przeksztatcat i skalowat wedtug wtasnego uznania
motywy architektoniczne i budowle charakterystyczne dla danego miejsca.
Jednak pomimo swobodnie traktowanej perspektywy i topografii miasta Edwarda
Dwurnika pozostaja bez problemu rozpoznawalne, czego doskonatym przyktadem
sg prace z serii ,Podréze autostopem” prezentowane na niniejszej aukcji.

Z biegiem lat seria stata sie nieodtaczng czesciag niezwykle bogatej twérczosci
artysty, ktéra byta uzupetniana przez niego o kolejne dzieta do korica zycia.
Niejednokrotnie stawiat podréze w centralnym punkcie swojej twérczosci. Obrazy
tacza w sobie cechy dokumentu i malarstwa symbolicznego. Estetyczne uktady
zaproponowane przez artyste zachecajg swa malowniczoscia do odwiedzenia
danego miejsca. Prace imponuja niezwykta umiejetnosciag Edwarda Dwurnika do
nakreslania wybranych fragmentéw miast niezaleznie od wielkosci podtoza malar-
skiego. Udawato sie to artyscie dzieki wprawie i rutynie w stosowaniu geome-
trycznych zabiegéw i uproszczen, ktére pomagaty mu w porzadkowaniu obiektow
na ptaszczyZnie obrazu.



VAR

EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Poznan" z cyklu "Podréze autostopem”, 2017

akryl/ptétno, 65 x 81cm
sygnowany i datowany p.d.: 2017 | E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2017 | E. DWURNIK | "POZNAN" | NR: IX - 2290 - | - 6856'

estymacja:
70 000 - 90 000 PLN
16 000 - 21000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (zakup bezposrednio od artysty)

LAutostopy byty obrazami dwudziestoletniego chtopaka, ktéry nie miat zadnych doswiad-
czen zyciowych ani malarskich. Byty to po prostu historyjki, sam sie zastanawiam, dlaczego
ja wowczas malowatem... Pamietam, ze pokazywatem je znajomym w domu, odstaniatem
jeden po drugim i opowiadatem im matomiasteczkowe przygody. Te obrazy trwaty w czasie.
To znaczy, jesli byt tam cztowiek, ktéry pokidcit sie z zong i zostat pobity przez jej kochanka,
pojawiat sie on dziesie¢ centymetréw dalej w innej sytuacji. Poszedt na przyktad z kolegami
na piwo, potem znowu wrécit do zony, kupili sobie pralke i mieli ktopoty z jej transportem,
urodzito sie im nastepne dziecko, wreszcie zestarzeli sie”.

Edward Dwurnik




72%

EDWARD DWURNIK
1943-2018
"Z6tte tulipany”, 2018

akryl/ptétno, 65 x 81cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: ‘2018 | E. DWURNIK | "ZOLTE TULIPANY" | NR: XXIIl - 1735 - | - 7958'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
21000 - 28 000 EUR

POCHODZENIE:
aukcja charytatywna na rzecz uchodzcéw z Ukrainy, DESA Unicum, 2022
kolekcja prywatna, Polska

~Edward Dwurnik zostat uznany za jednego z tych artystéw, ktérych spojrzenie jest na tyle
wartosciowe i inspirujgce, ze wart je zaanektowac na rzecz umystu spotecznego. Jego pry-
watny sposdb ogladania $wiata potraktowano jako propozycje dla innych”.

Maria Anna Potocka
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

estymacja:

POCHODZENIE:
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KWITNAGE TULIPANY
SPOD PEDZLA DWURNIKA

Dzieta utkane z regularnie rozmieszczonych gtéwek tulipanéw pojawity sie w twérczo-
$ci Edwarda Dwurnika pod koniec lat 90. XX wieku, czyli juz w dojrzatym momencie
jego artystycznej drogi. Artysta przez wiele lat przedstawiat wybrane kwiaty na

rézne sposoby i prezentowat ich kolejne warianty. Tak jak w naturze tulipany kwitng

w bardzo wielu kolorach, tak na obrazach Dwurnika odnajdziemy je w rozmaitych wa-
riacjach kolorystycznych: m.in. zéttym, rézowym, pomarariczowym czy biatym. Jednak
tym, co wabi i zachwyca przede wszystkim w tulipanach z obrazéw artysty, to nie tyle
dekoracyjnos$¢, ile metaforycznosé.

To wiasnie przedstawienia tulipandw, ktére mamy przyjemnos$¢ zaprezentowac na
niniejszej aukcji az w dwdch wariantach, staty sie zaraz obok stynnych miasteczek
jednym z najstynniejszych i najlepiej rozpoznawalnych motywéw wybranych przez
artyste. Kwiaty na jego obrazach sg pokazane w umowny sposéb, jedynie za pomoca
zarysowanego ksztattu kielicha z zaznaczonymi ptatkami. Przez uproszczenia form

i ograniczong palete barw artysta osiagnat efekt niezwykle graficznych przedstawien.
Multiplikujac rosliny, wypetniat nimi gesto powierzchnie pola obrazowego. Schema-
tyczne kielichy itodygi roslin tworzg uporzadkowang kompozycje utkang z pstrzacych
sie pasow. Gtéwki kwiatow s przedstawiane w réwnych rzedach, jeden pod drugim,
jakby precyzyjnie utozone do prezentacji w gablocie kwiaciarni czy réwno zasadzone
na polu. Niekiedy artysta decydowat sie na odmalowywanie zaledwie pojedynczego
paku kwiatu na ptétnach niewielkich formatow.

Tulipany Dwurnika nie wyrazaja wytacznie zainteresowania artysty bogatym $wiatem
rodlin. Malarz, postugujac sie intensywnymi, czystymi barwami oraz impastowa faktura,
podkreslat sensualny charakter motywu. Dwurnik nie bat sie odmalowywac erotyki

w sposob dosadny, a tym bardziej w metaforyczny. W jego pracach czesto pojawiaty
sie tematy kontrowersyjne obyczajowo, petne nagosci i konotacji seksualnych. Nie
nalezat on bowiem do grona oséb pruderyjnych czy przejmujacych sige konwenansa-
mi. W ,tulipanach” mozna zaobserwowag, jak artysta zrecznie nadat temu powszech-
nie rozpoznawalnemu i lubianemu motywowi dekoracyjnemu charakter zmystowy.
Przy blizszym ogladzie schematycznych pakéw unaoczniajg sie ksztatty waginalne,
zasugerowane przez artyste w bardzo czytelny sposéb. W jednym z wywiadéw Edward
Dwurnik ttumaczyt: ,A to kielich kwiatka przypomina waginke, a to kieliszek” (Edward
Dwurnik, Matejko Polski wspétczesnej, ,Newsweek”, 5.12.2010, zrédto: https:/www.
newsweek.pl/ edwarddwurnik-poznaj-jego-sztuke/86gm2em, dostep: 31.10.2023).

Delikatny, subtelny, erotyczny wydzwiek , Tulipanéw” wyrdznia je w znacznym stopniu
na tle pozostatych obrazéw Edwarda Dwurnika, w ktérych artysta emanuje seksualno-
$cig otwarcie i bezposrednio. Dwurnik wykonywat réwniez znacznie mniej prowo-
kacyjne wizerunki nagich kobiet, wpisujgce sie w wielowiekowa tradycje zeriskiego
aktu. Przedstawienia aktéw kobiecych w réznorodnych pozach, skonfrontowane

z motywem tulipandw pokazywaty, ze artysta jest w stanie podejmowa¢ zagadnienie
erotyki na wiele sposobdéw: obrazoburczo, tradycyjnie, ale tez nieco zartobliwie,
aluzyjnie - jak w przypadku tulipanéw. W pracach z cyklu , Tulipany” mozna zauwazy¢
kontynuacje regularnosci dominujgcej w obrazach miast Dwurnika. Obrazy te sg
poniekad abstrakcyjnymi aktami.




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wzigcia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi byé dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowdd osobisty (seria i numer)

Adres: ulica nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajacego tozsamosc osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
(bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Autor, tytut

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?

zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Pigkna1A, 00-477 Warszawa, tel. 2216366 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczedniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L_INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku probleméw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia zgadzam sig na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

.l.\iumer telefonu do licytac
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

) $wiadczonych przez DESA Unicum.
Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
, DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
| handlowej droga elektroniczna.
Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
: kapitatowo z DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktérg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powigkszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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Poz. 2 Jozef Hatas, fot. Andrzej Rybczyriski / PAP
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