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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 29 SIERPNIA 2023

CZAS AUKCJI
29 sierpnia 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

15 - 29 sierpnia 2023

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Olga Winiarczyk
tel. 22163 66 54, 664 150 862
o.winiarczyk@desa.pl

Maja Lipiec
tel. 22163 67 07, 538 647 637
m.lipiec@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

AGATA SZKUP

ZARZAD DESA UNICUM
”
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MALGORZATA KULMA

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

¥
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JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

4

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

klisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

<

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
m.lipiec@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MARTA LISIAK
m.lisiak@desa.pl
22163 67 04, 788 265 344

ALEKSANDRA tUKASZEWSKA
a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465
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MICHAL BOLKA
m.bolka@desa.pl
22163 67 03, 664 981 449

KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

k.ciesielska@desa.pl
22163 67 12, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl
506 252 031

NATALIA KOWALEK
n.kowalek@desa.pl
880 334 401

MARIUSZ PENDRASZEWSKI
m.pendraszewski@desa.pl
880 334 402

JULIA GORLEWSKA
j.gorlewska@desa.pl
664 981 450

Ay

OKTAWIA WRZESIEN
o.wrzesien@desa.pl
22163 67 50, 787 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA

MAGDALENA BERBEKA
m.berbeka@desa.pl
734 640 044

ALEKSANDRA PRAWUCKA

a.prawucka@desa.pl
734 666 508

MARIA JAROMSKA
m.jaromska@desa.pl
889 752 214

MAGDALENA KRAJENTA
m.krajenta@desa.pl
795122 712

TERESA SOLDENHOFF
t.soldenhoff@desa.pl
506 251833

ANNA ROZNIECKA
a.rozniecka@desa.pl
795121 574

JULIA SLUPECKA
j.slupecka@desa.pl
532 750 005

JOANNA WOLAN
j.wolan@desa.pl
538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

a

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektow Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701
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MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

¢

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.jankowska@desa.p!
539 222 774

e

MARTYNA KOLANOWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.kolanowska@desa.p!
880 918 882

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

-
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MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki Luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

DAWID KULKIEWICZ
Specjalista
Fine Wine
d.kulkiewicz@desa.p!
532792 536

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46, 735 208 999

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na Papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.rybinski@desa.pl
880 525 282

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

)
<>

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47, 795122 702
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KAROLINA STANISEAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664 150 864

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121576

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994 177

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p-brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA JAKUBOWSKA
Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika Artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.p!
788 244 975
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INDEKS

Anto Maria 51
Anuszkiewicz Richard 9
Ciapato Czestaw Pius 18
Cyronek-Kalinowska Anna 15
Dobkowski Jan 13
Duda-Gracz Jerzy 34
Dwurnik Edward 21-23
Huskowska-Mtynarska Anna 12
Jachtoma Aleksandra 1
Jarodzki Konrad 17
Kalinowski Tadeusz 14
Kamieriski Marek Dariusz 40
Kierzkowski Bronistaw 29-30
Kobzdej Aleksander 41
Kowalski Andrzej S. 43
Koztowski Jarostaw 16
Kunz Wtodzimierz 49
Lebenstein Jan 25

Lenica Alfred 24
Markowski Eugeniusz 35
Mtodozeniec Stanistaw 20
Musiatowicz Henryk 28
Naliwajko Jan 45

Nitka Zdzistaw 36
Niziurska Agnieszka 37
Nowacki Andrzej 8
Nowosielski Jerzy 32
Orbitowski Janusz 2
Partum Andrzej 48
Pawlak Wtodzimierz 6
Robakowski Jozef 10
Rosenstein Erna 44
Roszkowski Aleksander 42
Rudowicz Teresa 33
Sobczyk Marek 47

Sroka Jacek 38-39
Stariczak Julian 7
Stazewski Henryk 5

Szajna Jozef 46
Tchoérzewski Jerzy 26
Tselkov Oleg 19
Twardowski Lech 31
Wejchert Aleksandra 11
Winiarski Ryszard 4
Zieminski Jacek 50
Ziemski Jan 3

Ziemski Rajmund 27




1%

ALEKSANDRA JACHTOMA
1932

Bez tytutu, 1998

olej/ptdtno, 33 x 33 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDRA JACHTOMA | WYM. 33x33 | TECH. OLEJ | ROK 12.09.1998'

estymacja:
12 000 - 15 000 PLN
2700 - 3 400 EUR

Prostota i minimalizm prac Jachtomy sg tylko pozorne. Krytyczka sztuki Wiestawa
Wierzchowska zwrdécita uwage, ze okreslanie malarstwa Jachtomy mianem ,minima-
listycznego”, czy wrecz ,ascetycznego” wyklucza bogactwo barw i niuanséw, jakie
oferuja jej obrazy. Dzieta powstajg wskutek skrupulatnych przemyslen artystki.
Powierzchnia ptdtna jest traktowana cato$ciowo, pokryta cienkimi warstwami farby.
Przy stosowaniu takiej techniki zadne pociagniecie pedzla nie moze by¢ przypad-
kowe. Artystka maluje od razu na catej dostepnej powierzchni ptétna. Na konkretny
odcien sktada sie nieraz i dziesie¢ warstw koloru. Warstwy naktadane sa tak dtugo,

az sama artystka nie uzna, ze dzieto jest skoriczone. W wyniku osadzania kolejnych
warstw powstajg wysmakowane studia kolorystyczne. W jednym z wywiadéw Jachto-
ma wspomina: ,Chciatabym, aby niewielka ilo$¢ farby zawarta w kwadracie ptétna, na
skutek ukrytej w niej sity emocjonalnej, ktéra jest tajemnica malarstwa, czynita czto-
wieka lepszym, odciggata go od przyziemnosci, zapewniata mu przezycia wewnetrzne,
ktére dawniej nazywano wyzszymi” (Aleksandra Jachtoma [w:] Artysci mowia. Wywiady
z mistrzami malarstwa, [red.] Elzbieta Dzikowska, Warszawa 2011, s. 118).




NRJTRUDNIEJSZE JEST DOBRE MALARSTWO. ABSTRAKCJONISCI
| MALARZE FIGURRTYWNI MOWIR INNYMI JEZYKAMI, POSEUGUJA SIE
ROZNYMI SRODKAMI WYRAZU. ABSTRAKCJR NIE JEST SZTUKA EATWA.
MALARSTWO FIGURATYWNE MOZNA KONTROLOWAG, 0DNOSZAC JEGO
REZULTATY DO MODELR, PRZEDMIOTU; W ABSTRAKCJI KAZDY RUCH
PEDZLA STWARZA NOWA SYTUAGJE, NIGDY NIE JEST ONA
OSTATECZNA, WCIAZ TRZEBA PODEJMOWAG DECYZJE NA NOWO.
ZAWSZE NAJTRUDNIEJSZA JEST NIEUGHWYTNA GRANICA, KIEDY RODZI
SIE PYTANIE, CZY ZAMALOWANE PLOTNO JEST JUZ OBRAZEM,
GZY NIM JESZGZE NIE JEST".

ALEKSANDRA JACHTOMA W WYWIADZIE Z ELZBIETA DZIKOWSKA [W:] ARTYSCI MOWIA. WYWIADY Z MISTRZAMI MALARSTWA, WARSZAWA 2011, S. 116
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"8/76", 1976

akryl, relief/deska, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JANUSZ ORBITOWSKI 1976 | 8/76, 100 x 100'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
80 000 - 140 000 PLN
17 800 - 31200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2016

kolekcja prywatna, Europa
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Bozena Kowalska, Janusz Orbitowski. Poeta przestrzennych rytméw, Krakéw 2022, s. 60 (il.)




Janusz Orbitowski w swojej twérczosci najbardziej upodobat sobie biel. Jako symbol
czystosci jest ona w dzietach artysty wynikiem przemyslanych redukcji i celem ascezy.
Idealnym nosnikiem do badania wtasciwosci barwy byty reliefy, ktére od potowy lat
70. tworzyty zestawione ze sobg listewki naktadane na obraz sko$nymi wigzkami.
Rozwigzanie to podkreslato jednoczesnie przestrzennosc i dynamike kompozyciji.
Orbitowski osadzat w bieli poszczegdlne formy geometryczne, wyznaczat ich porza-
dek i nadawat wrazenie sterylnosci. W budowaniu kompozycji czynit réwniez dodatko-
we kroki poprzez pozornie urwane rzedy, uktady i schematy, oraz uzyskanie szczelin
budujacych napiecie i wrazenie narastania organizmu. W prezentowanej kompozyciji
dodatkowym przetamaniem bieli stat sie element w kolorze czerni poprowadzony
wzdtuz przekatnej pola obrazowego. Réwnie istotnym czynnikiem jest tutaj $wiatto,
ktére w sposéb naturalny wydobywa jasne odcienie odbicia krawedzi i po przeciwnej
stronie tworzy ciemna kreske cienia. Jak zauwaza Bozena Kowalska: ,Co zadziwiajace
dla uwaznego obserwatora tych prac, nalezacych w sposéb oczywisty do nurtu sztuki
operujacej geometrig - to wyczuwalny jej zwiazek z inspiracjg natura. Wystepujace tu
rytmy kojarza sie z ruchem fal, ktére wiatr marszczy na powierzchni wody, albo z war-
stwami gatezi Swierka czy jodty narastajacymi nad soba, czy z regularnym uktadem
2ytek na lisciu grabu” (Bozena Kowalska, Wstep do katalogu [w:] Janusz Orbitowski.
Orbitowski teraz. Reliefy i rysunki, Krakdw, styczen-luty 2015, nlb). Z kolei Michat Za-
wada zwraca uwage na dialektyke $wiatta i cienia oraz sprowadzong do minimum in-
formacje wizualna: ,To w pewnym sensie relacja owej pustki oraz jatowej powierzchni
podobrazia tworzy hermetyczne uniwersum obrazéw Orbitowskiego. Swiatto zyskuje
tu swojg wtasng materialnos¢, wnikliwy oglad prac sprawia, iz pozbawione wszelkiego
odniesienia abstrakcyjne obiekty emanuija je ze szczegdlng moca. Gdy zblizamy sie do
ich powierzchni, zaczynamy je odczuwac wrecz fizjologicznie. Obrazy zaczynajg razic.
Biate plamy - chciatoby sie powiedzie¢ - natretnie migocza. Uktady réwnolegtych

i prostopadtych elementéw, nachodzacych na siebie, spotykajacych sie, czasem
zatrzymujacych nagle swoj bieg, zdaja sie wibrowac, gestnie¢ i rozrzedza¢” (Michat
Zawada [w:] Janusz Orbitowski. Biate plamy, Galeria malarstwa ASP w Krakowie,
11.11.2011 - 09.12.2011, Krakéw 2011, s. nib).

Powstanie ,Kompozycji 8/76" przypada na szczegdlny okres aktywnosci Orbitowskie-
go w ramach licznych pleneréw i sympozjéw ,spod znaku geometrii” organizowa-
nych w Polsce od lat 70., a takze na jego dziatalno$¢ dydaktyczng na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Juz wtedy artysta miat za sobg faze form geometrycznych,

u ktérych barwng ekspresjg budowat ptaszczyzny obrazéw. Jednoczesnie wraz z tg
serig kompozycji zaczat wprowadzac¢ do swych prac tréjwymiarowo$¢, aby w finalnej,
dojrzatej twérczosci mogt zrealizowaé monochromatyczne dzieta o kaskadach powta-
rzajacych sie wypuktosci i wgtebien. Tworczos¢ Orbitowskiego wpisuje sie w charak-
terystyczne dla $rodowiska krakowskiego tendencje taczace radykalng awangarde

z ,zimng"” abstrakcja geometryczng zwigzang z konceptualizmem. Dodatkowa cecha
charakterystyczng éwczesnego malarstwa lat 60. i 70. XX wieku byto wystepowanie
tresci mistycznych i kontemplacyjnych o okreslonym porzadku i geometrii formy.
Orbitowski tendencje te przetwarzat na swdj jezyk, ktéry tworza powtarzalne uktady
utrwalone w konkretnym ruchu, $wietle i przestrzeni. Sam artysta tak komentowat
swojg twérczos¢: ,Wybratem rodzaj kodu: jezyk prostych geometrycznych form.

Ale nie sg to rozwazania na temat geometrii; geometria jest $rodkiem, a nie celem.
Staram sie wykonywac swoje prace niejako bezosobowo. Jest tu pewna interesujaca
sprzeczno$¢: zderzenie osobowos$ci z mechaniczng realizacja, cho¢ ta ‘mecha-
nicznos$¢” weale nie jest taka catkowita, gdy w gre wchodzi chociazby zestawienie
kolorystyczne” (Janusz Orbitowski, Zrédto: https:/podgorze.pl/wystawa-janusza-or-
bitowskiego/, dostep 25.07.2023).
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JAN ZIEMSKI
1920-1988

Kompozycja, 1976

akryl, relief/sklejka, 60 x 60 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JAN ZIEMSKI | 1976 r

estymacja:
30000 - 50 000 PLN
6700 - 11200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa
kolekcja instytucjonalna, Polska

Jan Ziemski byt jedna z najciekawszych postaci w powojennym $rodowisku artystycz-
nym Lublina. Jego twdrczos¢ ewoluowata z czasem, taczac réznorodne inspiracje

i poszukiwania artystyczne. Jako mtody artysta zaczat od realizmu, malujgc portrety,
ktore byty nacechowane nie tylko umiejetnoscia oddania psychologii modela, ale
takze zauwazalng wrazliwoscig kolorystyczna. Z czasem Ziemski zainteresowat sig
astronomig, fizyka, matematyka i filozofia, co znalazto odzwierciedlenie w jego pra-
cach o tematyce ,kosmicznej”. Tworzyt abstrakcyjne kompozycije, ktére przypominaty
rozpryski plazmowatej materii, a ich formy ksztattowat intuicyjnie. Byt cztonkiem
Towarzystwa Mito$nikow Astronomii i samodzielnie obserwowat niebo, co dodatkowo
wptywato na rozwijanie tego nurtu w jego sztuce. Kolejnym etapem w jego kariery
byty tzw. formury, czyli obrazy-obiekty o skomplikowanej fakturze, formowane

w gipsie, ktore podkredlaty reliefowg tkanke kompozycji. Ziemski eksperymentowat

z powierzchnig obrazu, wprowadzajgc obce, niemalarskie materiaty, takie jak kamie-
nie réznej wielkodci, grubo naktadana farbe czy ztobienia. Te dziatania byty zgodne

z duchem czasu i interesujacymi jego kolegéw z Grupy Zamek, gdzie wyrdznikiem
byta konwencja strukturalizmu i malarstwo materii. Nastepnie, od potowy lat 60.,
fascynowaty go problemy wizualizacji przestrzeni, ruchu i $wiatta. Tworzyt struktury
za pomocg sferycznie wygietych listewek, ktére wywotywaty ztudzenia optyczne,

a zamiast form organicznych pojawity sie formy geometryczne. Ziemski skupit sie na
operowaniu jednolitymi, nasyconymi barwami, czesto zestawianymi kontrastowo. Jego
celem byto stworzenie ,niemozliwego” obrazu, ktéry zamykatby sie przed widzem.

W latach 80. artysta porzucit tworzenie form przestrzennych i skrajnie uproscit pale-
te, skupiajac sie na wytacznie dwdch kolorach: bieli i czerni. Nadal jednak realizowat
swoj program sztuki intelektualnej, zakorzenionej w konstruktywizmie, co uczynito

go jednym z najciekawszych przedstawicieli polskiego pop-artu. Ziemski brat udziat
w wielu waznych wystawach zbiorowych, zdobywajac nagrody i uznanie za swoja
tworczose. Jego najpetniejsza wystawa miata miejsce w 2003 w lubelskiej Galerii Stara
BWA, gdzie zaprezentowano szeroki przekrdj jego prac, a towarzyszacy jej katalog
zawierat teksty krytykow sztuki i kalendarium zycia artysty. Jan Ziemski byt nie tylko
artysta eksplorujgcym rézne nurty i style, ale takze badaczem, ktéry poprzez swojg
twérezode wpisywat sie w ducha swojej epoki, inspirujac kolejne pokolenia artystow
do poszukiwan i eksperymentéw w sztuce. Unikatowe podejscie do formy i technik
malarskich sprawito, ze jego twérczo$¢ nadal jest zrédtem inspiracji i podziwu dla
wielu pasjonatéw sztuki.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Zbidr z penetracja przestrzeni realnej", 1974-79

akryl, otdwek/ptyta, 100 x 100 x 10 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zbiér z penetracja przestrzeni | realnej. Akryl 100 x 100 x 10 cm | Winiarski 1974-79'
na odwrociu dedykacja autorska

estymacja:
600 000 - 800 000 PLN
133 400 - 177 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Brazylia (od 2005)

.Zadanie, jakie sobie postawit, mozna by sformutowac nastepujaco: zaprogramowac obraz
tak, aby jego struktura byta absolutnie sprawdzalna, wytgczata ekspresje osobista oraz
omylng odpowiedz odbiorcéw, data sie uja¢ w relacjach liczbowych, przekazywata infor-
macje, ktora jest w miare zatozonego zadania $cista. Stowem, osiggna¢ taki stan precyzyj-
nosci w procesie twérczym i z takim rygorem urzeczywistni¢ modelowe przestanki, aby
obraz narzucat sie w odbiorze jako co$ nieodwracalnie koniecznego”.

Stefan Morawski

s

B.

e .:- -
.' I.-r- .:
!

|-

s I




Prezentowana w katalogu kompozycja to charakterystyczny przyktad ekspery-
mentéw formalnych Ryszarda Winiarskiego. Wprowadzenie trzeciego wymiaru

do tradycyjnych kompozycji na ptétnie, ktére artysta tworzyt od potowy lat 60.,
doprowadzito do realizacji szczegdlnie ciekawych prac w jego dorobku, czyli
obiektéw noszacych cechy reliefu. Artysta zaczat budowac artefakty przypomina-
jace architektoniczne modele nowoczesnego miasta. Na ptaskich powierzchniach,
ktdre przybieraty ksztatty juz nie tylko tradycyjnego prostokata lub kwadratu, ale
takze rombu lub wysokich cienkich listewek, pojawiata sie gra z iluzjg perspek-
tywiczna. Jak pisata Kowalska: ,Juz w 1968 roku Winiarski zaczat tworzyé nowe
programy, na podstawie ktérych powstawaty obiekty wielobarwne, préby pene-
tracji przestrzeni iluzorycznej oraz obiekty rzeczywiscie tréjwymiarowe dzieki
reliefowej konstrukcji, iluzyjnie przedstawione przedmioty, uksztattowane losowo
zbiory z wylosowana strefa pusta, a nawet, incydentalnie, obiekty kinetyczne.
Powstawaty obrazy o nietypowych, meandrycznie powycinanych ksztattach

i realizacje przestrzenne, ktére zainicjowato przeniesienie dekoracji do ‘Medei*
Eurypidesa z Teatru Polskiego do Galerii Wspétczesnej” (Bozena Kowalska, Ry~
szard Winiarski. Na pograniczu matematyki.i sztuki, [w:] Ryszard Winiarski. Prace

z lat 1973-1974, katalog wystawy w Galerii Polskiego Domu Aukcyjnego ,,Sztuka”,
Krakéw 2002, s. 12).

Mimo eksperymentéw formalnych Winiarski konsekwentnie trzymat sie wypra-
cowanego na poczatku swojej twérczosci zatozenia - pragnienia mariazu sztuki

z nauka. Obecnie tworca jest uznawany za jednego z czotowych przedstawicieli
indeterminizmu w sztukach wizualnych. Podobnie jak Roman Opatka przekra-
czat w swoich pracach funkcje i znaczenia tradycyjnie rozumianych dziet sztuki.
Odrzucat estetyzm na rzecz podejscia stricte naukowego. Od efektu duzo
istotniejszy byt dla niego caty proces powstawania dzieta. Artyscie o podwéj-
nym wyksztatceniu = malarskim i inzynieryjnym - przyswiecat cel wypracowania
zasad regulujacych powstawanie dzieta. W typowy dla siebie sposéb opisywat
idee swojej sztuki za pomoca liczb, miar oraz koloréw. Przyczyng unaukowienia

i obiektywizacji byty nie tylko tytuty, ale réwniez umieszczane na obrazach notat-
ki, w ktérych czesto okreslat szerokosci paséw kolorystycznych i ich rozktad oraz
uwzgledniat skrupulatne obliczenia. Adnotacjami tego typu opisywat algorytmy,
wedtug ktérych powstaty dane prace; a takze wprowadzat dodatkowa zmienng
wprawiajaca algorytm w ruch. Tytut kompozycji ,Zbiér z penetracja przestrzeni
realnej” informuje o intencjach artysty, ktory badat wychodzenie dzieta w realna,
otaczajaca je przestrzen. Winiarski, rozbudowujgc swoje kompozycje, apliku-

jac przestrzenne elementy, zaangazowat widza juz nie tylko intelektualnie, ale

i motorycznie, sktaniat go do ogladu obrazu, czy jak mawiat sam artysta - obszaru,
z réznej perspektywy.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 25", "Relief nr 27", "Relief nr 31", 1975

akryl, relief/ptyta pilsniowa, wymiary kazdej pracy: 30 x 30 cm
kazda z prac sygnowana, datowana i opisana na odwrociu (opis ukryty pod nalepkami wystawowymi)
na odwrociu kazdej pracy liczne nalepki wystawowe

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
55600 - 77 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
.22 Polnische Kinstler aus dem Besitz des Muzeum Sztuki £6dz”, KéInischer Kunstverein, Kolonia, 6.09-2.10.1977

,L'Avanguardia polacca 1910-1978. S. I. Witkiewicz, Construttivismo, Artisti Contemporanei”, Palazzo delle Esposizioni, Rzym (27.02-4.03.1979)
Accademia Ligustica di Belle Arti, Genua (29.03-29.04.1979) Museo d'Arte Moderna, Wenecja (11.05-9.06.1979)

,Henryk Stazewski - Recent Paintings”, Richard Demarco Gallery (Fruit Market Gallery), Edynburg, (20.08-15.09.1979)

Third Eye Centre, Glasgow (listopad 1979)

Henryk Stazewski, Moderne Galerie Quadrat, Bottrop, 28.09-2.11.1980 (pierwsza retrospektywna wystawa Stazewskiego za granica)
,Présences Polonaises. L'art vivant autour du Musée de £6dz. Witkiewicz, constructivisme, les contemporains”, Centre Georges Pompidou,
Paryz, 26.06.-26.09.1983

,Henryk Stazewski. Bilder und reliefs 1972-1984", Galerie Meissner, Hamburg, 6.06-31.07.1985

LITERATURA:
Présences Polonaises. L'art vivant autour du Musée de £6dz. Witkiewicz, constructivisme, les contemporains, katalog wystawy, Centre Georges Pompidou,
Paryz 1983, poz. kat. 1106 (Relief nr 25), 1108 (Relief nr 27), 1110 (Relief nr 31), s. 328 (spis prac), s. 292 (il. Relief nr 25), s. 293 (il. Relief nr 27)



Ztozony z trzech relieféw zestaw autorstwa Henryka Stazewskiego to dzieto,

ktére w sposdb szczegdlny - ze wzgledu na swojg bogata, migdzynarodo-
wa historig wystawiennicza, ktéra objeta wiele europejskich miast, w tym
Paryz i Centre Georges Pompidou - wyznacza wazny etap twérczosci tego
artysty w potowie lat 70. XX wieku. Trzy dzieta, numerowane 25, 27 i 31,
nalezg do cyklu oszczednych w $rodkach, redukcjonistycznych kompo-
zycji czarnych linii na biatym tle. W tym samym czasie Stazewski stworzyt
geometryczne analizy obrazéw George’a de la Tour. ,Relief nr 32" z 1975,
bezposdredni nastepca czgsci prezentowanego poliptyku, znajdzie sie

w kolekcji Muzeum Sztuki w Lodzi.

Dla specyficznego okresu twérczosci Stazewskiego lat 70., kiedy jego
dorobek zaprowadzit go do czotéwki europejskich awangardzistéw, trudno
o dzieta bardziej reprezentatywne niz redukcjonistyczne reliefy, tworzace
prezentowany zestaw. Potwierdza to udziat w licznych wystawach, na ktére
artysta przekazat niniejsze prace.

Wystawa w 1977, ,22 polnische Kinstler aus dem Besitz des Muzeum Sztuki
+6dz” w KéInischer Kunstverein, odnotowana jako pierwsza na liscie wysta-
wienniczej relieféw, prezentowata 24 dzieta Stazewskiego z okresu 1975-77
- gtéwnie analogiczne linearne kompozycje systemowe. Kolejna wystawa
21979, ,L'’Avanguardia polacca 1910-1978. S. |. Witkiewicz, construttivismo,
artisti contemporanei”, byta eksponowana w trzech wtoskich miastach:
Rzymie, Genui i Wenecji. Stazewski zaprezentowat na niej trzy konstrukty-
wistyczne obrazy z lat 1929-311i 64 prace z okresu 1961-78. Ta sama grupa
nowych obrazéw byta eksponowana na wystawie solowej Stazewskiego

w Richard Demarco Gallery w Edynburgu, nastepnie przeniesionej do
Third Eye Centre w Glasgow. Reliefy trafity tez na pierwsza retrospektywna
wystawe Stazewskiego za granica, ktéra odbyta sie w Moderne Galerie

Quadrat w miejscowosci Bottrop. Na wystawe trafito 85 dziet powstatych

w latach 1929-80, udostepnione zaréwno przez artyste, jak i Muzeum Sztu-
ki w £odzi, Kréller-Muller Museum w Otterlo, Galerie Denise René w Paryzu
oraz Gallery Annely Juda Fine Art w Londynie.

W 1983 prace byty eksponowane na wystawie sztuki polskiej w Centre Geo-
rges Pompidou w Paryzu, zatytutowanej ,Présences Polonaises. L'art vivant
autour du Musée de £6d7. Witkiewicz, constructivisme, les contempora-
ins”. Kuratorzy zaprezentowali trzy przedwojenne obrazy Henryka Stazew-
skiego z kolekcji Muzeum Sztuki w £odzi, prace z Muzeum St. Gallen i Ot-
terlo, jedna typigrafie i grupe 17 obrazéw redukcjonistycznych z lat 1975-77.
Artysta liczyt wtedy juz 89 lat. Mimo zaawansowanego wieku nie zmienit
prowadzonego od lat trybu zycia. Intensywnie pisat, tworzyt opracowania
graficzne, codziennie bywat w SARP i fascynowat sie tworczoscig mtodych.
Ostatnig wystawa, na ktora trafity relief, byt pokaz zatytutowany ,Henryk
Stazewski. Bilder und reliefs 1972-1984" w Galerie Meissner w Hamburgu

w 1985. Nastepnie prace trafity do kolekcji prywatne;j.

W 1974, czyli roku poprzedzajacym powstanie oszczednych w srodkach
prac liniowych, Henryk Stazewski pisat: ,Doszukam sig tego, co NAJ-
PROSTSZE, OGOLNE, POWSZECHNE, znajde sztuke wysublimowana. Nie
doprowadzi mnie to do chaosu, musze dostrzec to, co w jednym cztowieku
wspotistnieje i bedzie to przenikalnoscia kierunkéw w sztuce. Wszystkie
kierunki sa obok siebie. Sztuka jest suma jej najwyzszych osiggnie¢ i odkryc.
Stworze fikcje widziang oczami, ale wyrazajaca co$ gtebszego, czego nie
mozna widzie¢ - wewnetrzne i ukryte - czego mechanicznym przekaz-
nikiem jest dzieto sztuki. Bedzie w tym interwencja mysli, ktéra rozpada

sie na $wiadomos¢ i pod$wiadomosé” (Henryk Stazewski, cyt. za: Henryk
Stazewski 1984-1988. W setna rocznice urodzin, [red.] Janina £adnowska,
katalog wystawy, Muzeum Sztuki w £odzi, £6d7 1995, s. 91-92).

Henryk Stazewski, fot. Czeslaw Czaplifiski / FOTONOVA
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Linia barwna 10", 2023

pigmenty/ptdtno, 70 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | LINIA BARWNA 10 | 70 X 90 | 2023"

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6300 - 7800 EUR

Wtodzimierz Pawlak jest znany jako malarz, performer, poeta, teoretyk sztuki

i pedagog. Jego pasja do sztuki zaczeta rozwijaé sie juz w mtodym wieku, a z czasem
stata sie gtéwnym punktem jego kariery artystycznej. Juz jako student, koricem 1982,
zostat cztonkiem grupy artystycznej o nazwie Gruppa. Byt aktywnie zaangazowany we
wszystkie wystawy i akcje tej grupy, a takze wspoétredagowat pismo ,Oj dobrze juz”,

w ktérym publikowat swoje wiersze, manifesty i teksty odczytédw. Wspdlinie z Gruppa
artysta brat udziat w niezaleznym ruchu artystycznym lat 80., gdzie dat sie poznac jako
twérca wrazliwy na problemy spoteczne i polityczne tamtego okresu.

W swoich pracach malarskich artysta czesto komentowat éwczesng sytuacje politycz-
na, wyrazajac sie za pomoca niewyszukanej, silnie oddziatujagcej metaforyki. Gtéwna
zmiana formy i stylu artysty miata miejsce w cyklu , Tablice dydaktyczne” z lat 1987-88,
gdzie ptaszczyzny obrazéw zostaty wypetnione graficznymi siatkami ideogramow, wy-
kreséw i znakéw symbolizujgcych wiedze i kulture. W ciggu swojej kariery artysta po-
szerzat pole dziatania, eksperymentujgc z réznymi technikami i materiatami. Tworzyt
réwniez obiekty-rzezby, ktére byty utozone ze zuzytych materiatéw na drewnianych
postumentach, pokrywajac je farba, przewaznie warstwa bieli. Jego tworczosc jest
niezwykle réznorodna i petna refleksji zaréwno na temat spoteczenstwa, jak i samej
sztuki. Jego prace sg petne odwotan do wielkich mistrzéw malarstwa, takich jak Male-
wicz czy Strzemiriski, co $wiadczy o jego gtebokiej wiedzy i Swiadomosci artystycznej.
Artysta caty czas poszukuje nowych form wyrazu, kontynuujac swoja fascynacje
ksztattem, kolorem i faktura. Jego prace odzwierciedlajg szerokie spektrum tematow
i wyrafinowana analize formy, pozostajac na state w kregu wizjonerskich i niekonwen-
cjonalnych poszukiwan artystycznych.
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Pathways in the Light", 2000

akryl/ptotno 615 x84 cm

sygnowany, datowany i opisany na ramie: 'JULIAN STANCZAK "PATHWAYS IN THE LIGHT" 2000,"
opisany na odwrociu: 'J. Stariczak 2000 | To RUBEN | From LAURA'

pieczatka: 'COLLEZIONE | STEFANO VERALDI | MILANO'

estymacja:
250 000 - 300 000 PLN
53 200 - 63 850 EUR

POCHODZENIE:

zakup od artysty

Swann Gallery, Nowy Jork, 2012
Bonhams, Londyn, 2021
kolekcja prywatna, Polska

Gtoéwnym zainteresowaniem Juliana Stariczaka jest kolor, ktéry rozumie w sposéb
bardzo $cisty - jako energie réznych dtugosci fal $wiatta. Artyste fascynuja zestawie-
nia kolorystyczne w kontekscie $wiatta, ktére w swej nieuchwytnosci ulega ciggtym
zmianom. Warto pozwoli¢ sobie na wnikliwie przygladanie sig kolorom ktére widzimy,
szczegolnie obserwujac prace Stariczaka. Artysta bowiem przektada do swoich prac
wynikajgce z obserwacji natury wnioski, w ktérej to wtasnie poszukuije sity, wybiera
ksztatty i formy. Szczegdlnie istotne sa tutaj mozliwosdci dziatania metamorficznego.
Kolor w koricu nie moze by¢ tatwo zmierzony, rozprasza sie¢ w naszej pamieci i po-
zostaje nieuchwytny. Jako doswiadczenie, moze by¢ czym$ bardzo pozytywnym, dla
Stariczaka zajmowanie sig kolorem jest najwyzsza przyjemnoscia. Z ogromna precyzjg
ukazuje on ksztatty geometryczne, zinterpretowane przez tagodnie przechodzace
odcienie. W ten sposdb artysta tworzy sztuke uniwersalna, w pewien sposéb réwno-
legta do natury, bardzo jej bliska, ale nie odzwierciedlajaca jej bezposrednio. Stariczak
poszukuje uniesienia, nirwany, nowego potozenia estetycznego.




8 f

RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Triangulated Green", 1977

akryl, szablon/ptyta, 212 x 122 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'ANUSZKIEWICZ 21/50 1977'
na odwrociu piecze¢ z monogramem autorskim oraz pieczg¢:'©RICHARD ANUSZKIEWICZ - 1977' i numer '24'

estymacja:
50 000 - 80 000 PLN
11200 - 17 800 EUR




Byt pionierem manipulacji podstawowymi elementami sztuki

w celu uzyskania efektéw optycznych i tworzenia, jak sam to
okreslit, ,czegos romantycznego z bardzo, bardzo mechanicznej
geometrii”. Richard Anuszkiewicz byt pionierem sztuki op-art

w Stanach Zjednoczonych, jeszcze zanim ten styl o otrzymat nazwe
w latach 60. Artysta poswiecit swoja kariere na badanie, jak nie-
ktére fundamentalne elementy sztuki moga by¢ przeksztatcane,
aby stworzy¢ efekty percepcyjne. Jego eksperymenty z kolorem
doprowadzity go do malowania geometrycznych ksztattéw, ktére
wydajg sie drga¢ i emanowac $wiattem. Cho¢ jego kompozycje

sg ostre, powtarzanie ksztattéw i linii oraz ich komplementarne
promieniujace odcienie przywotuja pewien rodzaj duchowo-

$ci. W czasie gdy op-art byt krytykowany przez wielu jako puste
widowisko, Anuszkiewicz nadal kontynuowat swoja twdrczos¢, nie
wychodzac z zatozonego przez siebie projektu. Postrzegat swoje
dziatanie jako bardziej konceptualne niz techniczne, uwazajac sie-
bie za rozwigzywacza problemow, ktéry zaczynat od idei matema-
tycznej, a nastgpnie manifestowat jej rezultaty w swoich pracach.
Przywiazuje sie zbyt duzo wagi do reki” - powiedziat w wywiadzie
w 1970. ,Nie mozna stworzy¢ zadnej nowej sztuki, jesli nie zostanie
ona stworzona przez ludzki umyst”. Miat korzenie w modernizmie,
uczyt sie u Josefa Albersa na Yale. To wtasnie Albers nauczyt go, ze
kolory nie sa statymi bytami, ale wygladaja i zachowuija sie inaczej
w zaleznosci od kontekstu.

Jako mtody cztowiek wygrat dwa regionalne i narodowe konkursy
artystyczne, co zaowocowato stypendium na Cleveland Institute
of Art. Tam w 1953 uzyskat tytut licencjata sztuk pigknych oraz
stypendium Pulitzera na podréz. Zamiast wyjezdzaé, postanowit
przeznaczy¢ pienigdze na studia magisterskie w School of Art and
Architecture na Uniwersytecie Yale’a. Wéwczas malowat oszczed-
ne realistyczne sceny z zycia Midwestu, pod wptywem artystéw
takich jak Charles Burchfield. Studiowanie na Yale, gdzie panowata
abstrakcja, a Josef Albers byt wymagajaca postacia, a studiowa-
nie byto ,.zdecydowanie traumatycznym doswiadczeniem”, jak
powiedziat Anuszkiewicz w wywiadzie dla Archiwum Sztuki Ame-
rykanskiej w 1972. Studiowanie w New Haven w stanie Connecticut
pozwolito mu odwiedzaé¢ Nowy Jork. Czesto jezdzit tam z kolega

z pokoju, Julianem Stariczakiem, réwniez przysztym liderem sztuki
op-art, aby odwiedzi¢ galerie i muzea oraz zobaczy¢ abstrak-
cjonizm ekspresjonistyczny i prace historyczne takich artystéw,
takich jak Paul Klee, na wiasne oczy. Po ukoriczeniu magistra sztuk
pieknych w 1955 nie byt jednak gotowy przenies¢ si¢ do Nowego
Jorku. Wrécit do Ohio, aby zdobyé¢ licencjat w dziedzinie edukac;ji
na Kent State University. Na Yale zmagat si¢ z prébami zmiany
swojego stylu artystycznego, a odlegtos¢ pozwolita mu na petne
przyjecie zdobytej wiedzy bez uprzedzen. ,Teraz, gdy juz nie wal-
czytem z silnym wizerunkiem Albersa, mogtem w petni zaakcep-
towac catg te wspaniatg wiedze, ktéra zdobytem bez uprzedzen”

- powiedziat w wywiadzie dla Muzeum Guggenheima w Nowym
Jorku w latach 70. i zamiast wraca¢ do realizmu, poszedtem
zupetnie w przeciwnym kierunku”. Wkrétce zaczat tworzy¢ coraz
bardziej psychodeliczne abstrakcje z akumulacji matych, ptynnych
form. W 1957 przenidst sie¢ do Nowego Jorku, gdzie znalazt prace
przy restauraciji i sktadaniu modeli rzezb klasycznych i architektury
dla Junior Museum of the Metropolitan Museum of Art. Prébowat
znalei¢ galerig, ale handlowcy, tak jak Leo Castelli i Martha Jack-
son, patrzyli na jego prace i odrzucili je. Wreszcie w 1959 galeria
Contemporaries zdecydowata sie go przyja¢ i zorganizowata mu
jego pierwsza wystawe indywidualnag w kolejnym roku. Ale kiedy
przez dwa tygodnie nic nie zostato sprzedane, wtasciciel galerii
chciat zdemontowac¢ wystawe. Woéwczas, w sobote, do galerii
wszedt zatozyciel Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Alfred H. Barr

Jr., i kupit dwie prace - jedna dla MoMA, a druga dla Nelsona A.
Rockefellera, gubernatora Nowego Jorku w tamtych czasach. Dla
Anuszkiewicza, ktéry miat wéwczas 30 lat, sprzedaz te przyspie-
szyta poczatek jego kariery. W latach 60. pan Anuszkiewicz zyskat
impet, znajdujac narzedzia, takie jak farby akrylowe i taSma ma-
skujaca, ktére pozwolity mu zrealizowaé coraz bardziej precyzyjne
wizje. Whitney Museum of American Art wiaczyto go do wystawy
~Geometric Abstraction in America” w 1962, a Muzeum Sztuki
Nowoczesnej uczynito to samo w ,,Americans 1963”, przynoszac
mu wzrost zainteresowania prasowego, w tym artykut w magazynie
»Time”.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

Relief 14.01.11, 2011

akryl, relief/ptyta pilsniowa, 99,5 x 99,5 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: '14.01.11 | 14.01.11. | ANOWACKI 2001

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR

|



Cho¢ obrazy Nowackiego wydaja sie oparte na scistych formach geometrycznych,
to powstajg przede wszystkim intuicyjnie. Zaréwno w budowie kompozycji, jak

i w doborze kolorystycznym artysta kieruje sie indywidualnym wyczuciem, co po-
zwala mu na uzyskanie harmonii i tadu przy oszczednosci srodkéw. W poczatkach
tworczosci Nowackiego widoczne jest szczegdlne jego zainteresowanie sztuka
geometryczng Henryka Stazewskiego. Najwazniejsza stata si¢ dla niego atmosfera
harmonii, spokoju i tadu. Sedno inspiracji odnajdywat réwniez w energii skon-
centrowanej w obrebie uporzadkowanej ptaszczyzny. Tym samym gtéwna forma
podejmowang w dziataniach malarskich byt dla Nowackiego kwadrat. Wystepujace
w jego obrebie formy i barwy w sposéb charakterystyczny ze soba wspétgraty,
czesto réwniez zamieniajac sie rolami: barwa stawata sie forma, zas forma barwa.
W Il potowie lat 90. réznorodnos$¢ rozedrganych figur w obrebie kwadratowe;j
ptaszczyzny ulegta redukcji, puls wyciszeniu, za§ przygaszone barwy zyskaty
jedwabista miekko$¢. Nowacki wraz z dalszymi malarskimi dziataniami zaczat
skupiac sie na pionowej osi symetrii, co stanowito wazny, nowy element struktury
obrazu. Réwniez tytuty dziet, ktére poczatkowo miaty wymiar poetycki, ulegaty

| |
|
i |
H
|
1
Istotnym wydarzeniem dla Andrzeja Nowackiego byta jego pierwsza wystawa
zorganizowana w 1987 w Galerie Pommersfelden w Berlinie, ktéra pozwolita mu
uwierzyé w autonomicznos¢ artystycznej kreacji. Element listew artysta po raz
pierwszy wprowadzit do swoich kompozycji w potowie lat 80. Tym samym uzy-
w péZniejszych realizacjach zmianie na rzecz sygnatur bedacych datg ukoriczenia

skiwat kompozycje o reliefowym polu obrazowym, w ktére wpisywat przebiega-
jace przez pole obrazu formy prostokatéw. Z czasem artysta prawie catkowicie

odszedt od malarstwa wytacznie ptaszczyznowego. Jego dzieta staty sie niemal

muzycznymi kompozycjami o subtelnych i cichych akordach, do ktérych analogie

odnajdywata Bozena Kowalska.

pracy. Tym samym obrazy Nowackiego staty si¢ poréwnywalne do kartek dzien-

nika: utrwalaty emocje w konkretnym momencie i stopieri zageszczenia energii.

O znaczeniu barwy i linii w twérczosci Nowackiego w pierwszym dziesiecioleciu

XXI wieku pisat m.in. Hubertus Gassner: ,Powstajace teraz obrazy liniowe uwolnity |
sie catkowicie od zasad kompozycyjnych abstrakcji ggometrycznej, ktérej polskimi

reprezentantami byli choéby Strzemiriski czy Stazewski. Siegaja natomiast do bo-

gatej tradycji pasmowych obrazéw i relieféw, w ktérej od lat 50. tworzyli miedzy

innymi Rafael Soto, Francois Morellet, Bridget Riley, Agnes Martin, Frank Stella

czy Jean Scully. Podobnie jak w pasmowych obrazach tych artystéw, w najnow-

szych reliefach Nowackiego stabnie znaczenie kompozyciji, zredukowanej do

najprostszych elementdéw i form, punkt ciezkosci natomiast przenosi sie na jakosci

kolorystyczne” (Hubertus Gassner, Rytm i rezonans [w:] katalog wystawy, Andrzej

Nowacki, We wnetrzu kwadratu. Melodyka geometrycznego $wiata, Muzeum
Rochowa, Reckahn 2003, s. 12).

Na inspiracje w twérczosci Nowackiego zwraca réwniez uwage Ewa Czerwia-
kowski: ,, Korzeni twérczosci Andrzeja Nowackiego mozna by doszukiwac sig¢ we
wschodnioeuropejskim konstruktywizmie, za$ ksztattujacych ja wptywéw - w za-
chodniej sztuce geometrycznej lat migdzywojennych, péiniejszej sztuce konkret-
nej czy nawet w op-arcie. Jednak jakby na przekér wszystkim takim prébom dzie-
to to stawia opdr i nie daje sie wyjasni¢ do korica poprzez uznane kierunki i nurty
sztuki. Niepowtarzalno$¢ twoérczosci tego artysty wynika z dziatari opartych o in-
tuicje, jak i z gtebokiego przekonania, ze geometria jest w stanie wyraza¢ emocje

i dziata¢ na emocje. Decydujacy jest jednak jego sposéb obcowania z barwami,

a wiec $wiattem, czyli energig uwolniona w jego obrazach, ktéra przektada sie na
transcendencje” (Ewa Czerwiakowski, Andrzej Nowacki: rozpoznanie kwadratu,
Zrédto: https:/www.porta-polonica.de/pl/atlas-miejsc-pami%C4%99ci/andrzej-
-nowacki-rozpoznawanie-kwadratu2page=8, dostep: 25.07.2023).
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JOZEF ROBAKOWSKI
1939

Bez tytutu, z cyklu "Katy energetyczne”, 1975-2003

technika wtasna/ptdtno, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'J.Robakowski | z cyklu | "KATY ENERGETYCZNE" | 1975-2003'
czerwona pieczatka 'GALERIA WYMIANY'

estymacja:
10 000 - 20 000 PLN
2300 - 4500 EUR




.T“:,J':"-'E'&

,Prace z cyklu ‘Katy energetyczne’ s wyrazem fascynaciji problemem istnienia KATOW jako swego rodzaju
geometrii intuicyjnej. Ten wyimaginowany przez umyst cztowieka MODEL stat sie od wielu lat gtownym
motywem mojej aktywnosci artystycznej. Zastanawiam sie, na ile ‘geometria’, majgca przeciez jedynie

w swej intenciji cele praktyczne, moze funkcjonowac w sztuce? Aby ten problem stat sie istotny, postanowi-
tem powotac KATY jako energetyczny znak kulturowy w formie osobistego fetyszu. Mam intuicje, ze dyspo-

nujac trzema katami, uda mi sie w dowolny sposéb narzucié je na tzw. RZECZYWISTOSC, ale tez ha moja
motorycznosc¢ biologiczng. Dzieki takiemu zabiegowi pragng spowodowac cos$ w rodzaju napiecia energe-
tycznego. To NAPIECIE ma by¢ sensem tej absurdalnej pracy, czyli sposobem nadania wtasnej artykulacji
niezaleznie istniejacej juz ode mnie materii”.

Jozef Robakowski
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ALEKSANDRA WEJCHERT
1921-1995

Relief, okoto 1948

technika wtasna, kolaz, relief/ptyta, 60,5 x 122 cm
na odwrociu nalepka: '‘No 13'

estymacja:
8000 - 10 000 PLN
1800 - 2300 EUR
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ANNA HUSKOWSKA-MLYNARSKA
1922-1989

"$wiatto w przestrzeni brazowej I", okoto 1970
gwasz/deska, 65 x 70 cm
opisany na odwrociu: 'SWIATLO W PRZESTRZENI BRAZOWEJ | | HUSKOWSKA-MEYNARSKA'

estymacja:
16 000 - 20 000 PLN
3600 - 4500 EUR

Anna Huskowska-Mtynarska byta polska malarka, plakacistka i graficzkg urodzona

w 1922 r. w Czerniecinie w rodzinie ziemiarskiej. Juz od wczesnych lat zycia wyka-
zywata zainteresowanie rysunkiem. W czasie okupacji zaangazowata si¢ w pomoc
wiezniom obozu na Majdanku, pracujac w lubelskiej Radzie Gtéwnej Opiekuricze;.

Po wojnie przeniosta sie do Warszawy, gdzie w 1949 r. rozpoczeta studia na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie w pracowni plakatu prof. Henryka Tomaszewskiego,
ktory byt tworca tzw. polskiej szkoty plakatu i zarazit ja entuzjazmem do tej dziedziny
sztuki. W czasie studidow nawigzata wspétprace z redakcjag Spotdzielni Wydawniczej
,Czytelnik”, dla ktérej zrealizowata kilka projektéw oktadek ksigzkowych. Po studiach
zajeta sie zawodowo plakatem tworzac w ciggu kolejnych dziesieciu lat kolekcje
trzydziestu dwoch plakatéw filmowych i spotecznych, ktére zdobyty wiele nagréd na
wystawach w kraju i za granica. Byta jedna z nielicznych kobiet- plakacistek zalicza-
nych do czotéwki polskiej szkoty plakatu, obok takich artystéw jak Cieslewicz,
Lenica, Mtodozeniec. Jej plakaty byty poczatkowo bardzo malarskie, jednak z biegiem
lat artystka zaczeta dazy¢ do syntezy i oszczednosci w formie i kolorze. Jej prace
znalazty sie w prestizowym, szwajcarskim magazynie ,Grapis”. W latach 70. skupita
sie przede wszystkim na malarstwie. Tworzyta monochromatyczne obrazy w nurcie
op-artu. Jej malarstwo nalezato do niezwykle dojrzatych i kontemplacyjnych.
Jednym z najwazniejszych momentéw w jej zréznicowanej tworczosci byto zaprezen-
towanie prac na indywidualnej wystawie w warszawskiej galerii ,Wspotczesna”, gdzie
obok niej wystawiali tacy artysci jak Opatka, Abakanowicz, Gierowski czy Nowosielski.
Huskowska w latach 80. tworzyta liczne ilustracje spoteczno-polityczne dla nieza-
leznych wydawnictw zwigzanych z ,Solidarnoscig”. Poza sukcesami na polu plakatu
polskiego twdrczod¢ artystki pozostaje w dalszym ciggu mato poznana.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Erotyczne lato", 1982

akryl, olej/ptétno, 41,56 x 27,5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "EROTYCZNE LATO" | 1982 | OLEJ, AKRYL'

estymacja:
40 000 - 70 000 PLN
8900 - 15 600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.5gdzitem, ze w naturalnosci jest ztoze, ktére moze uczyni¢ moja sztuke zywa. Dlatego
w obrazach staratem sie pokaza¢ przede wszystkim cztowieka. Cztowieka obnazonego,
bez atrybutow kultury czy cywilizacji: kobiete i mezczyzne w ich odwiecznych gestach.
Poprzez erotyke pragnatem ukazac, jak silnie cztowiek pozgda natury i ze jest ona dobra”.

Jan Dobkowski, ,,Przeglad Powszechny”, czerwiec 1986




Z perspektywy historycznej twérczos¢ Jana Dobkowskiego nalezatoby podzieli¢
na dwa okresy. W 1968 artysta wziat udziat w gtosnej wystawie ,Secesja-Secesja?”
w Galerii Wspétczesnejw Warszawie, po ktorej zaproponowano mu udziat w wy=
stawie w Paryzu ,, Polskie malarstwo wspotczesne. Zrodta i poszukiwania”.

W tym samym roku namalowat swoj pierwszy czerwono-zielony obraz, ktéry

dat poczatek catej serii podobnych dziet, nasyconych zmystowa erotyka i wita-
lizmem, z sylwetowy:f, czerwonymi postaciami, odcinajgcymi sie ostro od zielo-
nego tta. To wtasnie té obrazy zwiazaty sztuke Jana Dobkowskiego z polskim pop-
artem i blyskawicznié staty sig¢ znakiem rozpoznawczym artysty. Kolejny etap jego
tworczosci trwa od potowy lat 70. XX wieku, a jego gtéwnym srodkiem wyrazu jest
wszechbedaca linia

Dobkowski postuguje si¢ barwnymi liniami, ich wigzkami, ktére pokrywaja czesto
cate powierzchnie ptécien. Stosuje réznorodne efekty, jak na przyktad linie faluja-
ce czy krzyzujace si¢. Kompozycje tworzone za pomoca linii bywaja rowniez figu-
ratyvfne: artysta tworzy wéwczas przedstawienia jakby utkane z ciasno utozonych
linii.Malarz powraca €zasami réwniez do tematyki z wczesnego okresu swojej
twérczosci: wéwczas rotyczne sceny z kobietami powstaja wtasnie poprzez spe-
cjalne utozenie waskich paséw koloru, co tworzy dekoracyjny, rytmiczny efekt.

Prezentowana w niniejsz;lh katalogu kompozycja zatytutowana ,Erotyczne

lato” 171980 zdaje sie taczyc\w sobie dwa wspomniane wyzej modusy: sugestie
figuratywnego przedstawienia z dekoracyjna ptaszczyzna utworzona z falujacych
wiazek linii. O dzietach tego typu Magdalena Sottys pisata: ,Obrazy liniowane -
zaréwno te utkane z gestej materii rownomiernie, najczesciej wspétbieznie, dosc¢
gesto plasowanych wiékien, pociagtych lub meandrycznych, czasem dzielonych
na mozaikowe odcinki, wypetniajacych cata przestrzen ptétna, jak i te, w ktérych
przedmiot przedstawienia jest artykutowany przez urwanie konsekwencji linii,

ich konstytutywny dla wyrazanego sensu deficyt - nie mniej definiuja malarskie
decyzje Jana Dobkowskiego. Jednoznacznos$¢, bezkompromisowosé, niemal
geometryczne spasowanie barwnych pdl, jak i zmysInos¢ linii, ich niespotykana
lekko$é i eterycznosé, miekka organicznosc i dekoracyjno$é, umiejetnosé mocne-
go sygnali-z'owania wyrazu oraz komponowania graficznego czynig Dobkowskiego
zawsze bezbtednie rozpoznawalnym. Ze zdumiewajaca skrupulatnoscia stawia
swe orzeczenia-formalno-kolorystyczne, dowodzace doskonatosci wewnetrznych
rozstrzygnie¢ w obrazie, ktére jednoczesnie idg w kierunku gier, nawet igraszek

z okiem oabiorcy w nieco opartowskim duchu. Sztuka ta jednak oddala sie od
racjonalnego dyskursu w drodze dochodzenia do malarskiego efektu - jest pro-
wadzona instynktem, intuicyjna” (Magdalena Sottys, Mitologia Dobkowskiego,

[w:] Jan Dobkowski 70, katalog wystawy, Sopot 2012, s. 7). y

i
B
|
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TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

"Znaki", 1980

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'T. KALINOWSKI 1980"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TADEUSZ KALINOWSKI | POZNAN | "ZNAKI 1m x1m 1980 r."

estymacja:
28 000 - 40 000 PLN
6300 - 8 900 EUR

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kalinowski 1909-1997. W stulecie urodzin, Art Stations Foundation, Poznan, 4-29.12.2009

LITERATURA:
Tadeusz Kalinowski 1909-1997. W stulecie urodzin, katalog wystawy, Poznar 2009, s. 252 (spis)

,Tadeusz Kalinowski reprezentuje malarstwo petne wahan i odrzucania. Przedziera sie
jakby wciaz przez wtasne schematy szukajac uniwersalnosci. Owa uniwersalno$¢ to wybi-
jajaca sie tu poprzez wszystkie kolejne maski ,aktualnosci” idea gtoszaca statosc i herme-
tycznosc¢. Jest nig abstrakcja”.

Andrzej Kostotowski
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ANNA CYRONEK-KALINOWSKA
1919-2008

"Drobne formy", 1983

olej/ptotno, 98 x 98 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '‘Anna Cyronek Kalinowska |
Poznan, 1983 wym, 0,98 x 0,98 | akryl [przekreslone] olej | "drobne formy"
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
32000 - 40 000 PLN
7200 - 8900 EUR

LJezeli osrodkiem zainteresowania jest obraz, to cztowiek stara sie przedstawic to, co mu
jest bliskie, co go nurtuje, a wiec dziata z my$lg o petnej szczerosci wypowiedzi, pdjscia

w nieznane. Tworzy synteze ztozong z réznych elementdw, znakdw i znaczen. Sg one kon-
kretne, tak jak wszystko w naturze jest konkretne. Wysitek wiec jest ciggty w podejmowa-
niu decyzji, bo zwatpien jest duzo, ale liczy sie decyzja koricowa. Mys| sie zmienia,

a wiec srodki wypowiedzi podlegajg ewolucji, artysta pogtebia i wzbogaca swoje widzenie.
W swoich obrazach maluje $wiaty widziane jakby pod mikroskopem. Sg to struktury geste,
ukierunkowane pionowo, poziomo, uktady na przekatnej wychodzace jakby za obraz.
Granica krawedzi ptdtna jest otwarta. Elementy lecg za obraz, wydajg sie niekoriczace.
Cato$¢ kompozycji ma ustalony porzadek. Jest krwiobiegiem ztozonym z form jakby
podskornych”.

Anna Cyronek-Kalinowska
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JAROSLAW KOZLOWSKI
1945

"Zastona przed obtudg", 2002-2005

akwarela/papier, 185 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAROSLAW KOZLOWSKI | "ZASLONA PRZED OBLUDA" | 2002-05 (akwarela)'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
5600 - 7800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Jarostaw Koztowski w cyklu ,Zastony”, ztozonym z dwudziestu dwdch dziet, podejmuje
prébe znalezienia schronienia przed réznego rodzaju przejawami zta. Jak zauwaza
sam artysta, istotng funkcje wielkoformatowych obrazéw w ramach tej serii petni
kolorowy pigment wobec biatej powierzchni papieru, ktérg przykrywa. Niesie on
intencjonalna ich tres¢. Waznym elementem kompozyciji sg takze wizerunki samych
ogladajacych dzieta 0séb, ktére odbijaja sie w szybach zabezpieczajacych akwarele.
Obraz ,Zastona przed obtudg” w petni ukazuje dziatania artysty podejmowane od
korica lat 90., w ramach ktérych przyjmuje on szczegdlng postawe wobec faktéw
wspotczesnej rzeczywistosci. Rdwniez znamienny dla jego tworczodci jest tutaj sposob
komentowania przemian spoteczno-politycznych.

Koztowski nadaje tytutowym ,Zastonom” znaczenie praktyczne, $cisle zwigzane z bu-
dowa i podstawowa funkcja kazdego obiektu malarskiego. Pigment farby zastania po-
wierzchnig papieru, na ktérym jest natozony, zas sam obraz zastania fragment $ciany,
na ktérej zostat powieszony. Dzieta Koztowskiego wyrdzniaja sie szczegding swoboda
tworczg w doborze materiatéw i metod, za pomoca ktérych sg tworzone. Wybrane
elementy kompozyciji staja sie stowem oraz znakiem jego wypowiedzi artystycznej
opartej na wyobrazni i wrazliwosci. Dziatania te pozwalajg na pokonanie przepasci
miedzy konceptem a jego wizualizacja.
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KONRAD JARODZKI
1927-2021

"Przestrzen XXXII", 1973

olej/ptoétno, 77 x 106 cm
sygnowany i datowany l.d.: 'KJaro73'
sygnowany, datowany i opisany na krosnie malarskim: 'PRZESTRZEN XXXIII 1973 KONRAD JARODZKI'

estymacja:
55000 - 80 000 PLN
12 300 - 17 800 EUR

LJarodzki w duzych, monochromatycznych obrazach ksztattuje przestrzen, ktérej niezwy-
kto$¢ okredlana jest przez znikajgce w niej w gwattownych skrétach perspektywicznych
gigantyczne ‘rurociagi’ - formy o tkance organicznej, malowane wielkimi pociggnieciami
pedzla i bedace jakby wynikiem zgeszczenia materii, z ktérej owa przestrzen jest zbu-
dowana: biorg one poczatek z réznych stron, tacza sie ze sobag w zawitych splotach, lecz
mimo to mozna sgdzic, ze bieg ich jest rownolegty i ze to tylko nasze oko, przyzwyczajone
do innego porzadku odlegtosci, nie ogarnia od razu rzadzacej nimi rygorystycznej zasady.
Jest w tych wizjach co$ niepokojgcego - bliskiego i przewrotnego zarazem”.

Jolanta Bebkowska
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"The Uncommercial symphony nr 3" Zielona, 1976

olej, akryl/ptdtno, 170 x 130 cm
sygnowany i opisany na odwrocie: "CZESEAW PIUS CIAPALO | DUZA "THE UNCOMMERCIAL
SYPHONY NR 3" - ZIELONA | Opus F 76 Nr1" [ 170 X 130 CM ACRYL/OIL | 1976 | KOBENHAVN'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 400 EUR

Czestaw Pius Ciapato w swojej twérczosci skupia sie na sensualnych, wrecz
erotycznych przedstawieniach ciat, ktére wypetniaja ptétno oraz minimalizujg akcje
drugiego planu. Przestawiona praca pochodzi z cyklu ,symfonie”. Mozemy sie w nich
doszukac¢ korzeni jezyka plastycznego Ciapaty osadzonego w rewolucji obyczajowe;j
konca lat 60. XX wieku, okres$lanej jako hipisowska kontrkultura. W realizacjach z serii
artysta stosowat nasycong palete barw. Strategia gwattownie zderzyta sie z panujaca
woéwczas peerelowskg cenzurg, w zwigzku z czym prace czesto byty odrzucane czy
usuwane z przestrzeni wystawowej. Znaczacy wptyw na jego twérczosé miata podroz
do Wielkiej Brytanii, w ktérej zapoznat sie ze sztukg Nowej Figuraciji. Inspiracje odbity
sie szerokim echem w jego twdrczosci, a dziatania artystéw z Europy Zachodniej
odnajdywaty swoje analogie w nastepnych cyklach Ciapaty. W pézniejszych latach
eksperymentowat z réznorodnymi technikami oraz stylami - wyodrebni¢ mozna
dripping zainspirowany twdérczoscig Pollocka, pointylizm czy fascynacje architektura
amerykaniskich aglomeraciji, ktéra nabyt podczas naukowego stazu w Eastern lllinois
University w Charleston. Przechodzac przez réznorodne techniki, artysta poszukiwat
wtasnego wyrazu. Elementem statym byta harmonia kolorystyczna oraz przedstawiona
ptaszczyzna obrazu.
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OLEG TSELKOV
1934-2021

"Mirror", 2009

olej/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu cyrylica: '[nieczytelnel 2009 [nieczytelne] 100x100'

estymacja:
140 000 - 180 000 PLN
31200 - 40 000 EUR




12__c2erwca 2007 na aukcu Sotheby’s w Londynie
tat wystawiony za poczatkowg cene 120-160 tysiecy
ukcesem za kilka razy wyzsza sume. Podejscie Tselko-

« ekCJonerow zawsze byto do$¢, mozna by powiedziec,
ic zgef Raz na zawsze postanowit, ze dla niego sztuka jest najwazniejsza, nie-
le“oﬂ tego, czy przynosi mu to pieniadze, czy nie. Oleg Tselkov jest jednym
rsoréw nonkonformizmu, dzigki ktéremu wyksztatcita si¢ nowa koncepcja
artystycznego indywidualizmu, posiadajaca odwazne i niezalezne podejscie
o $wiata, ktére byto niemozliwe w warunkach sowieckiego totalitaryzmu, oraz
gtebokie pragnienie wolnosci wyrazania siebie.

- Oleg Tselkov urodzit si¢ w Moskwie w 1934. Wstapit do $redniej szkoty artystycz-
nej zupetnie spontanicznie, bez wczesniejszego przygotowania, i ukonczyt ja
z wyréznieniem. Nastepnie studiowat w Miejskiej Szkole Sztuk Pieknych w
i w Instytucie Malarstwa, Rzezby i Architektury im. I.E. Repina, ale jego
niezalezno$c¢ i che¢ podazania wiasna droga, ktdre przejawiaty sie w nim
mtodego wieku, uniemozliwity mu ukoriczenie ktérejkolwiek z tych uczelr
usuwany ze wszystkich miejsc nauki, dopdki rezyser Nikotaj Akimow ni
Olega na swo6j Wydziat Teatralno-Rezyserski Leningradzkiego Instytuts
i Kina. W ten sposéb artysta uzyskat wyksztatcenie wyzsze. Mimo tru
arakteru, a moze wtasnie dzieki niemu, droga twércza T
omyslnie. Wezesnym etapem jego kariery byto zauwaze
nych, zaréwno na rodzimym gruncie, jak i za granica. «
i unikalna tematyka towarzyszyta mu przez zycie, umc
ie tego, co go najbardziej interesowato, niezalezn _' C
zystnych okolicznosci. Pierwsza indywidualna wystav
65 w Instytucie Fizyki Jadrowej im. Kurczatowa. Od
e z ZSRR, zaczety by¢ wystawiane w Europie. W 1977
cje wtadz opuszczenia ZSRR i od tego czasu m
ywatelstwa. Na Zachodzie stat sie od razu rozchw
i dobrze sprzedajacym sie artysta. W 2004 mi 1
stawy w Galerii Tretiakowskiej i Muzeum Rosyjs !
ym artysta mieszkajacym na Zachodzie, ktory
ode , Triumf”.

iz
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STANISLAW MLODOZENIEC
1953

Bez tytutu, 2012
olej/ptotno, 118 x 150 cm

estymacja:
12000 - 15 000 PLN
2700 - 3 400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

Obrazy Stanistawa Mfodozerica poprzez charakterystyczny dobdr koloréw i inten-
sywnosci elementéw emanujg energia. Jego miejscem obserwacji jest Nowy Jork,
ktory inspiruje artyste przestrzenig urbanistyczna, architektura, ikonosfera, ulicznym
graffiti, spotecznoscia, energia i klimatem zycia. Stad jego malarstwo jest niezwykle
zréznicowane pod wzgledem formalnym. Szczegdlnie kompozycje abstrakcyjne zdajg
sie wyjatkowo autentyczne poprzez wyczuwany tu tadunek emocjonalny. To wiasnie
na tych wielkoformatowych ptétnach mozna dostrzec szerokg game kolorystyczna
oraz geometryczne labirynty sktadajace sig z linii i tworzace figury.




.Moimi bogami byli zawsze Picasso, Bruegel, Bosch, Vermeer, Velazquez i Goya. | Cézanne! Najblizsi sercu
byli: Modigliani, Utrillo, Soutine. Wazne dla mnie byto to, co dziato sie w sztuce w Stanach po drugiej wojnie
Swiatowej. Pollock, de Kooning. | wielki Rothko. Liechtenstein, Warhol. Wéréd malarzy polskich -~ Tade Ma-

kowski, Strzemiriski, Nikifor, Cwenarski, Wroblewski, Nowosielski”.

Stanistaw Mtodozeniec
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Nr: 185" z cyklu "XXV", 2003

akryl/metal, ptétno, 150 x 210 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2003 | E. DWURNIK | >> NR: 185 << | XXV 3066

datowany i opisany na blejtramach na odwrociu: '12.10 - 2003 - 29.10.2003 | NIEDZIELA' oraz 'XXV - 185 - 3066 | ol. pt
na odwrociu wskazéwka montazowa

estymacja:
130 000 - 180 000 PLN
28 900 - 40 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Most Poniatowskiego" - "$limak Pétnocny”, 2002

olej/ptdtno, 73 x 100 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E. DWURNIK. | 2002'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2002 | E. DWURNIK |

"Most Poniatowskiego" - | = Slimak Potnocny = | W-WA | NR: XI 310 | 2873'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 300 - 33 400 EUR
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{ { ,Zawsze karmitem sie thumem i to wida¢ na tych rysunkach. Miatem taki etap, ze w moich pracach w ogéle
nie byto nieba, bo szkoda mi byto na nie miejsca. Kazdy skrawek papieru zapetniatem szczelnie ludzikami.

Rysowatem gesty ttum, ale zawsze staratem :y( ’i_nicdwaé"lppstaoi_e.-'Qz’rp\__k/-iec:'z_ek'w przestrzeni jest jak
kleksik, pra\_/\_?da? A ja go przyozdabiatem po swc ;hu fryzem{aﬁmzday\ieﬁqm-mu-'k'é»EtiUm,-przyczepi+em sza-
belke, ostrogi, kapelusik z piérkiem, i czlowie =k od razu nabierat indywidualnosci”.

-1

Edward Dwurnik e e P
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Opoczno" z cyklu "Podréze autostopem", 1977

olej/ptétno, 89 x 130 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'E. DWURNIK | 1977.

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E.DWURNIK | 1977 | NR: 88"
etykieta z opisem

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 700 - 40 000 EUR

LITERATURA:
Dwurnik. Spis prac malarskich, (red.) Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako dodatek
do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Proba retrospektywy”, (8.09-7.10.2001), Cyk! IX ,Podréze autostopem”,
poz. 88, nr 452, s. nib.




Edward Dwurnik swojg twérczosé, ktéra liczy ponad 8 tysiecy obrazéw
malowanych na ptétnie oraz trzy razy tyle rysunkéw i szkicéw, skrupulatnie
katalogowat i opisywat. Artysta usystematyzowat obrazy w rozbudowanych
seriach malarskich, przypisujgc cyfry rzymskie konkretnym cyklom, natomiast
ptétna numerujac kolejno cyframi arabskimi. Wielowatkowa tworczosé
Edwarda Dwurnika na state wpisata sie¢ w wizualny kanon polskiej dziatalnosci
artystycznej po 1945. Artysta, dzieki konsekwencji w rozwijaniu swojego line-
arnego stylu, wypracowanego juz na wczesnym etapie dziatalnosci, niezwyktej

higieny oraz tempa pracy, szybko stat sie jednym z najbardziej rozpoznawal-
nych twércéw swojego pokolenia.

Najbardziej znang serig oraz ta, ktéra uczynita Dwurnika rozpoznawal-

nym, sg ,Podréze autostopem”, w ktérej artysta uwiecznit widoki polskich

i zagranicznych miast widziane z lotu ptaka. Podréze autostopem, pomimo
Ze sg najstarszym i zarazem najdtuzej tworzonym cyklem w oeuvre artysty,

w prywatnym archiwum artysty otrzymaty numer IX. Cykl tworzony byt nie-
przerwanie od Il potowy lat 60. XX wieku. Momentami kluczowymi, a zarazem
niezwykle silnymi inspiracjami do powstania ,Podrézy autostopem” byty
wystawa malarstwa Nikifora Krynickiego, obejrzana przez mtodego Edwarda
Dwurnika w 1965 oraz spotkanie z mistrzem, ktére odbyto sie dwa lata pdzniej
w warszawskiej akademii. Poczatkowa fascynacja sztukg Nikifora, ktéry stat
sie najwazniejszym, a moze i jedynym mistrzem w zyciu artysty, przerodzita
sie w projekt rozwijany przez cate zycie. Dwurnik $wiadomie zaczerpnat wiele
inspiracji z pejzazy krajobrazowych i architektonicznych komponowanych
przez krynickiego artyste, stajac sie jednym z najwazniejszych oraz najbardziej
rozpoznawalnych twdrcow sztuki wspotczesnej. Od swojego mistrza przejat
dosadny realizm i groteskowo$¢. Zanim szersze grono ludzi ulegto czarowi
prac Nikifora, Edward Dwurnik juz od lat doceniat jego niesamowita wyobraz-
nie i uwazat go za wybitnego twdrce.

Dwurnik o swoim mistrzu méwit w nastepujacy sposdéb: ,To jest bardzo
proste i naiwne malarstwo, niektérzy moéwia, ze prymitywne albo niedziel-
ne, ale to nieprawda. Nikifor byt znakomitym kolorysta. Mieszkatem kilka lat
w Jézefowie, w otoczeniu drewnianych domoéw z drewnianymi werandami

w stylu $widermajer i to wszystko tak utkwito w mojej pod$wiadomosci, ze
kiedy zetknatem sie z akwarelami Nikifora, wspomnienia, otoczenie, w ktérym
wyrostem, w pewien sposéb podbity znaczenie tych akwarel i nabraty one
dla mnie jeszcze wigkszego znaczenia, i mocno wptynety na moja psychike.
Poczutem sig, jakbym trafit na cos absolutnie swojego. Dlatego postanowitem
rysowac i malowac tak jak on. Troche z przekory, troche dla zabawy. Mocno
sie z nim identyfikowatem, stylizowatem, podszywatem” (Matgorzata Czyriska,
Moje krélestwo. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, Wotowiec 2016, s. 103).

i e —

Sladem krynickiego artysty Edward Dwurnik wyruszyt w $wiat, skrzetnie do-
kumentujac odwiedzane miejsca. Swa podréz rozpoczat od wyjazdu na Dolny
Slask w 1996. Powstaty cykl ,Podréze autostopem” stanowi zapis niezliczonej
liczby odbytych wycieczek po wszelkich zakatkach kraju i zagranicy. W atlasie
Dwurnika znajdziemy z pewnoscig najwieksze metropolie, takie jak Nowy Jork
i Londyn, ale tez polskie miasta powiatowe, ktére darzyt réwna uwagg i - wy-
daje sie - sympatia. Weduty Dwurnika sg pejzazami po czesci fantastycznymi,
o swobodnie traktowanej perspektywie, z przeskalowanymi punktami, na
ktore autor chciatby, zeby$my zwrdcili uwage. Mozna je czytac jako opowiesci,
w ktérych jednoczesdnie dzieje sig wiele historii — bohaterowie umieszczani

w miasteczkach czesto pojawiaja sie kilkukrotnie w réznych miejscach. Znaj-
dziemy w nich réwniez postaci podpisane imiennie, znane Dwurnikowi z co-
dziennego zycia oraz osoby znane z historii, polityki, literatury. Niebagatelna
role w przedstawieniach z ,Podrozy...” odgrywa réwniez sama architektura.
Czesto traktowana w sposéb bardzo luzny, jest jednak reprezentatywna dla
danego obszaru.

Z biegiem lat seria stata sie nieodtaczng czedcia niezwykle bogatej twdrczosci
Edwarda Dwurnika, ktéra byta uzupetniana przez artyste o kolejne dzieta do
korica zycia. Niejednokrotnie stawiat podréze w centralnym punkcie swojej
twoérczodci. Obrazy nalezace do tej serii przedstawiaja uchwycone z lotu
ptaka widoki miast. Krajobrazy sa pozbawione linii horyzontu i wypetnione
architektura oraz ludZmi. Nie stanowig one wiernego odwzorowania uktadéw
urbanistycznych, ani topografii danych miejsc. Artysta wybierat charaktery-
styczne punkty, modyfikujac ich proporcje, a takze odlegtosci miedzy nimi.
Niczym za pomoca sznurka zageszczat i rozluzniat miejski krajobraz, tworzac
dzieta bedace synteza magii i realnosci. Schematyczne przedstawienia
miejskich widokéw nie pozostawiaja jednak watpliwo$ci co do tego, jakie
miasto przedstawiaja. Obrazy tacza w sobie cechy dokumentu i malarstwa
symbolicznego. Estetyczne uktady zaproponowane przez artyste zachecaja
swg malowniczoscig do odwiedzenia danego miejsca.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Abstynencja", 1960-64

olej/ptétno, 100 x 81cm
sygnowany p.d.: 'Lenica’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICA | WARSZAWA | 1960-64 | 81 x 100 olej pt | "ABSTYNENCJA™

estymacja:
160 000 - 200 000 PLN
35 600 - 44 500 EUR




0Od 1955 wyklarowat sie ostatecznie styl malarski, ktéry bedzie towarzyszyt Alfre-
dowi Lenicy az do $mierci. Byt on potaczeniem taszyzmu, surrealizmu, informelu
i drippingu. Artysta w charakterystyczny sposob naktadat i rozcierat suchym
narzedziem $wiezo natozone warstwy farby po powierzchni, uzyskujac wrazenie
Swietlistego przenikania barw. Jego kompozycje o wielowarstwowej strukturze
odznaczaja sie dzigki temu pewnym stopniem transparentnosci. Roztarte plamy
niejednokrotnie przybieraty posta¢ wstegi, dtugiego pasa z zaznaczonym duktem
narzedzia, ktéry artysta prowadzit aleatorycznym, organicznym ruchem. Tym
sposobem malarz uzyskiwat w swojej sztuce formy o ptynnie zmieniajacych sie,
amorficznych ksztattach. Moga one budzi¢ skojarzenia z podwodna roslinnoscia,
gdy ptynnym ruchem , dryfuja” po powierzchni obrazu.

W kontekscie biografii twércy zasadne tez wydaja sie skojarzenia odwotujace sie
do zjawiska synestezji, a wigc przenikania dyscyplin: artysta byt z wyksztatcenia
skrzypkiem, przez dekade grat w poznanskiej orkiestrze. W latach 30. XX wieku
zaczat uczy¢ sie malarstwa i rysunku na prywatnych kursach oraz od znajomych
artystéw, m.in. wtasnego tescia. Obcy byt mu rygor akademickiego wyksztatcenia.
Ostatecznie w latach powojennych opowiedziat si¢ po stronie malarstwa, uznajac
je za optymalny dla siebie srodek wyrazu. Swietliste kompozycje Lenicy moga
przypomina¢ pozornie statyczne, ,analogowe” wersje tworzonych pod koniec
lat 50. eksperymentéw taczacych fotografie, film i malarstwo ze sztuka dzwieku,
takich jak ,Uwaga, malarstwo” Tadeusza Kantora, z muzyka Adama Kaczyriskiego
(1957) czy ,,Kineformy” Andrzeja Pawtowskiego (1956-57), prezentowane m.in. na

Expo 58 w Brukseli. Aleatoryzm, automatyzm zapisu to te cechy kompozycji Leni- -
cy, na podstawie ktérych postawe artysty szczegélnie czesto wywodzi sie z nurtu ‘
surrealizmu. W latach 40. ideologia tego nurtu wptyneta na niemal wszystkich

E

ambitnych artystow tego i mtodszego pokolenia, co spowodowaty miedzy innymi
potwornosci doswiadczer Il wojny $wiatowej. Sciezka Lenicy byta na wskro$ po-

etycka, oniryczna i autentyczna. Cata jego twdrczos¢ stata pod znakiem szczero-
$ci wypowiedzi artystycznej, ktérej wyrazem byty réwniez tytuty prac wiodacych
odbiorce poprzez sciezki powiazar i osobistych przezyé.

Obszerng i wieloaspektowa analize twérczosci tego artysty przeprowadzit Woj-
ciech Skrodzki, rozpatrujac jego malarstwo w odniesieniu do surrealizmu i infor-
melu: ,Wszyscy, ktérzy cho¢ troche orientuja sie w uktadzie napie¢ przedwojen-
nej sytuaciji intelektualnej i spotecznej, wiedza, jak bliskie wiezy taczyty obydwie
postawy - surrealizm wiazat najscislej program twdérczego dziatania z perspektywa
rewolucji spotecznej, a artysci o postawie i sympatiach postepowych prébowali
odnowy jezyka realistycznego poprzez penetrowanie konkretnych przejawéw
zwyktego zycia, zwrot ku problematyce pracy i negacje postawy estetycznej.
W?zajemne przenikanie sie tych dwéch postaw mozemy sledzi¢ w twérczosci Le-
nicy zaréwno w latach 30., jak i w okresie powojennym. (...) Bardziej bezposredni
zwigzek z gtéwnym nurtem surrealizmu ustanawiato wykorzystywanie przez Lenice
- podobnie zreszta jak przez wielu artystéow Grupy Krakowskiej — rozmaitych
procederéw technicznych, jak wprowadzanie elementu collage’u ilustracyjnego
(fragmenty barwnych fotografii) czy réznicowanie faktur. Przedtuzeniem tego

typu doswiadczen byto wykorzystywanie réznych kombinacji tempery czy gwaszu
w kompozycjach abstrakcyjnych. Ten typ obrazu pojawit si¢ bowiem w twérczosci
Lenicy w potowie lat 50. (po wczesniejszych prébach w tym kierunku w latach
powojennych), gdy artysta zainteresowat sie ‘wiszacymi wéwczas w powietrzu’
poszukiwaniami w zakresie form i bryt w ruchu, przenikajacych sie w przestrzeni
(o oczywistym surrealistycznym rodowodzie). Niedtugo potem jednak - z rzadkim
u nas impetem, rozmachem i determinacja - Lenica rzucit si¢ w wielkg przygode
informelu. W latach 1957-59 powstaja serie obrazéw budowanych na zasadzie
wykorzystywania przypadkowych rozpryskéw farby (powraca tu surrealistyczna,
fundamentalna zasada przypadku), w ktérych zaczynaja sie juz niekiedy pojawiaé
ptynne, wstegowate formy (wybierane szpachlg), tworzace podstawowy element
strukturalny powstajacych do dzi§ obrazéw” (Wojciech Skrodzki, Swiadomosé
malarstwa, ,Literatura”, nr 12, 21.03.1974).

Alfred Lenica, fot. Marian Sokotowski / PAP
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Animal II", 1963

olej/ptotno, 61 x 166 cm

sygnowany i datowany |.d.: 'Lebenstein 1963

na odwrociu nalepka: '‘Smithsonian Institution | Hirshhorn Museum and Sculpture Garden | Jan Lebenstein | Animal I, 1963 |
Oil on canvas | 24 1/8 X 65 5/8 IN. (61.2 X 166.4 CM) | Gift of Joseph H. Hirshhorn, 1966 | HMSG 66.2973'

estymacja:
200 000 - 250 000 PLN
42 600 - 53 200 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Josepha H. Hirshhorna, Stany Zjednoczone
kolekcja Smithsonian Institution, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

Wazne miejsce w twdrczosci Lebensteina zajmowata zawsze artystycz-
na interpretacja teorii o pochodzeniu cztowieka i jego animalistycznej
naturze oraz biologicznych i fizjologicznych uwarunkowaniach ludzkiej
zmystowosci. Niewyczerpane Zrédto natchnienia dla artysty stanowity
réwniez wielkie teksty kultury, starozytne mitologie i Biblia, pod wptywem
ktorych konsekwentnie realizowat w swojej twérczosci apokaliptyczng
wizje $wiata. Niezwykle owocna pod tym wzgledem okazata si¢ wspotpraca
z ks. Jézefem Sadzikiem, z ktérego inicjatywy wykonat artysta ilustracje
m.in. do Ksiegi Hioba i Apokalipsy.

Miedzynarodowe uznanie przynidst artyscie cykl Figury osiowe, za ktéry
otrzymat Grand Prix na | Biennale Mtodych w Paryzu w 1959 r. W tym
samym roku na state przenidst sie do Francji. Byt silnie zwigzany ze Srodo-

wiskiem polskiej emigraciji: kregiem Instytutu Literackiego, paryskiej Kultury
i redakcja Zeszytow Literackich, m.in. z G. Herling-Grudzinskim i J. Gie-
droyciem. Stworzyt wiele cykli malarskich m.in.: Figury osiowe, Bestiarium,
Hommage a Strindberg i Boclin, oraz cykli ilustracji m.in. do Ksiegi Hioba
i Apokalipsy $w. Jana w ttumaczeniu Cz. Mitosza, Folwarku zwierzgcego
Orwella. W 1976 r. wyrdzniony zostat nagroda nowojorskiej Fundacji Alfreda
Jurzykowskiego, a w 1987 r. otrzymat Nagrode im. Jana Cybisa. Jego prace
znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, Krakowie

i Poznaniu oraz w Museum of Modern Art w Nowym Jorku, Hirshhorn Mu-
seum and Sculpture Garden przy Smithsonian Institution w Waszyngtonie,
San Francisco Museum of Modern Art czy Musée National d’Art Moderne
w Paryzu.
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

Obraz "4/61", 1961

olej/ptdétno, 65 x 94 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. TCHORZEWSKI 61"
opisany na odwrociu:: 'J. Tchérzewski'

estymacja:
60 000 - 90 000 PLN
13400 - 20 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Detroit, USA
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2016

kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
praca umieszczona w katalogu raisonné artysty
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RAJMUND ZIEMSKI
1930-2005

"Pejzaz 23/63", 1963

olej/ptdtno, 81,5 x 65 cm
sygnowany i datowany |.d.: 'ZIEMSKI | 63.'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Rajmund Ziemski | Pejzaz 23/63 | 80x65 | 1963

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8900 - 13400 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Sztokholm
kolekcja prywatna, Warszawa

.(...) Patrzac na pejzaz, mozna odczuwac bardzo rézne rzeczy. mozna smakowac jego kolor
czy harmonie form, a mozna takze mysle¢ o tym, ze jest on kreacjg naszych zmystow,
zastanawiac sie nad przemijaniem naszych ludzkich spraw”.

Rajmund Ziemski, 1962
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Bez tytutu z cyklu "Krajobraz animalistyczny", 1978

technika mieszana/ptyta, 22 x 26,56 cm
sygnowany ponizej kompozycji $r.d.: 'MUSIALOWICZ'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU: | KRAJOBRAZ MINIMALISTYCZNY | 1978 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR

.93 to obrazy mocno przyciemnione, az geste od wewnetrznych napiec kolorystycznych,
ukrytych poza ptaszczyzng powierzchni - czasem gtadkiej, czesciej chropowatej, o zréz-
nicowanej rodzajowo, nieréwnej fakturze. Czern, przewaznie z domieszka odcieni granatu
i fioletu, jest miejscami raczej gteboka i tkwi w niej cos, co sprawia, ze postrzega sie jg jako
kurtyne, jako ruchoma, falujgca zastone, ktéra prowokuje do wejrzenia dalej, poza nia,

w gfab, do niewyobrazalnego...”.

Alicja Kuczynska
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa nr 372", 1957

asamblaz/ptyta, beton, metal, 124 x 54 cm
sygnowany p.d.: 'B. KIERZKOWSKI'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BRONISLAW | KIERZKOWSKI | KOMP. FAKTUROWA | 372/57 R.!

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 800 - 26 700 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Wojciecha Fibaka
kolekcja prywatna, Warszawa

[Kierzkowskil Podkresla konkretnos¢ metalu, zestawiajac go z ptynnosciag masy gipsowe;j.
(...) Jest to surowosc¢ pustynnego krajobrazu. Nie ma w nim zycia, sg jedynie jego mar-
twe $lady: szkielety ryb przysypane goracym pisakiem. Moze pokazuje je artysta po to,
aby przypomniec¢, ze i one stanowity niegdys czes¢ zywego Swiata? Wtasnie to niewypo-
wiedziane stowo niegdys$ - zawierajgce w sobie tresci przemijania - towarzyszyto w tym
okresie sztuce Kierzkowskiego”.

Aleksander Wojciechowski, Mtode Malarstwo Polskie 1944-1974, Wroctaw 1983, s. 84-85.




Poczatkiem drugiej dekady XX wieku ujawnia sie cyklicznie powra-
cajacy konflikt miedzy tradycjonalistami a mtodymi rewolucjoni-
stami, walczacymi o od$wiezenie jezyka wypowiedzi artystyczne;j.
Mtodzi artysci i krytycy chcieli zerwa¢ z ekskluzywnoscia oraz
hermetycznoscig sztuki, ktéra w ich odczuciu odgradzata sie od
zycia codziennego. Najwazniejszym jednak postulatem pozostawata
koniecznos¢ odwrécenia sie od imitacji przedmiotu i wyimagino-
wanej rzeczywistosci. Bronistaw Kierzkowski poprzez odebrang
edukacje, a nastepnie swiadomy wyboér swojej artystycznej Sciezki,
starat sie pogodzi¢ obie postawy. Zaliczany jest do grona artystéw,
ktorzy jeszcze w latach 50. przyczynili sie do wypracowania na
gruncie polskim nowej koncepcji dzieta sztuki i nowej estetyki.

W trakcie studiow w Warszawie rozpoczat eksperymenty z fakturag

i podkreslat jej fundamentalna role w malarstwie. Za drugi istotny
komponent uwazat kompozycje i konieczno$¢ badania jej struktury.
Owo zwrécenie uwagi na teoretyczng strone konstruowania dzieta
nalezy uznac¢ za poktosie unizmu Strzemiriskiego, mistrza Kierz-
kowskiego z czaséw studidw w todzi. Po krétkim okresie zainte-
resowania pejzazem artysta w wieku 30 lat decyduje sie odrzucic¢
malarstwo figuratywne, a takze intensywnie zgtebia dokonania
twoércoéw europejskich, w ktérych znajduje istotne Zrédto inspiraciji.
Odtad Kierzkowski podkreslat, ze sztuki wizualne, analogicznie do
muzyki, powinny oddziatywaé¢ na odbiorce przede wszystkim swa
forma. Jeszcze pod koniec lat 50. zaczat tworzy¢ swoje pierwsze
kolaze i asamblaze, ktére staty sie dla niego polem wieloletnich
eksperymentéw. Lokuja sie one pomiedzy surowosciag malarstwa
materii i strukturalizmu a lirycznym nurtem abstrakcji. ,Kompozycje
fakturowe”, wczedniej nazywane ,Fakturowcami”, to konstrukcje

o formach tradycyjnych obrazéw, wykonane jednak nie przy po-
mocy farb, ale niekonwencjonalnych, zdegradowanych materiatow,
znalezionych na wysypiskach i $mietnikach. Zamiast tradycyjnego
ptétna podstawa jego prac stata sie plastyczna mieszanina gipsowo-
klejowa, ktdra stuzyta nie tylko jako podktad, lecz takze tto kompo-
zycji. Artysta w plastycznej materii zatapiat metalowe prety, kawatki
blachy, siatki, pozwalat masie wyciekac i przeciska¢ si¢ pomiedzy
obiektami. Wykorzystywat chropowatos¢ tynku i plastycznos¢
gipsu, ktére dawaty mu mozliwo$¢ budowy tekstury przypomina-
jacej organiczna tkanke. Z czasem coraz bardziej upraszczat swoje
struktury, rezygnowat takze z koloru, ktéry zaczat postrzegac jako
czynnik dekoncentrujacy widza. Pomimo zastosowania mate-
riatéw dotad w sztuce pogardzanych prace wyrézniaja sie duza
wrazliwoscig estetyczng, dbatoscig o kompozycje, doskonatoscia
formy i dazeniem do wykoriczenia reliefu jako cato$ci. Zastosowane
przedmioty, ktdre zostaty pozbawione funkcji praktycznych, staty sie
materiatem artystycznym, dzieki ktéremu autor eksperymentowat
z faktura, zmieniajaca sie w zaleznosci od promieni stonecznych,
powodujacych gre $wiattocienia. Obrane formy wyrastaja z fascy-
nacji $wiatem przyrody, zapamigtanym krajobrazem pustynnym,
oszronionymi parkanami oraz refleksami promieni stonecznych,
igrajgcymi na przedmiotach. Koncepcja dzieta sztuki Kierzkowskiego
opiera si¢ na wierze, ze jest ono manifestacja zycia, jego przedtu-
zeniem. Owa refleksja podejmowana przez artyste przyczynita sie
do kwalifikowania jego twérczosci zaréwno do nurtu biologicznego
sztuki, jak i kontemplacyjnego. Fakturowe poszukiwania przyniosty
Kierzkowskiemu popularno$c¢ nie tylko w Polsce. ,Kompozycje fak-
turowe” prezentowano na zagranicznych wystawach, m.in. w Galerii
Chalette przy okazji organizacji wystawy ,15 Polish Painters”, a takze
w Museum of Modern Art ,The Art of Assemblage”, gdzie pojawity
sie obok dokonarn takich artystéw jak Man Ray, Salvador Dali czy
Pablo Picasso. Obecnos¢ Polaka na wystawie, prezentujaca historie
techniki asamblazu sprawita, ze dotgczyt do czotéwki artystow
awangardowych o statusie rozpoznawalnym na $wiecie.
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BRONISEAW KIERZKOWSKI
1924-1993

Tryptyk nr 10, 1970

olej/deska, 147 x 163 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'KIERZKOWSKI | WARSZAWA | 1970 | NR 10.'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 300 - 33 400 EUR
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LECH TWARDOWSKI
1952

"Wewnatrz - zewnatrz - CLXXVIII", 2009

akryl/ptétno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WEWNATRZ - ZEWNATRZ CLXXVIII |
LECH TWARDOWSKI | WRO 2009 | [sygnatura autorskal'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 -4 000 EUR

LITERATURA:
Lech Twardowski, Generator, [red.] Anna Markowska, Lech Twardowski, OKiS, Wroctaw 2019, s. 277 (il.)
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~Malarstwo jest dla Lecha procesem, zapisem czasu, $ladem gestéw, emanacija czystej energii. Na poczatku
szuka_ stanu wyciszenia, aby, pozbywszy sie zbednych obgcigzen, poddac sie bardzo intymnemu procesowi
aktu tworczego. W jego trakcie podejmuje préby, by samemu.wtopic sie w organizowang'przez siebie mate-
rie, przez co sam rowniez staje sie przedmiotem tworzenia. Jak méwi — musi chodzi¢ po obrazie, tworzy¢ z
nim jedng cato$¢. Przypomina to magiczny obrzed, rodzaj rytualnego tanca, ktérego rytm mozna odczytac,
wchodzac w gtab rozedrganej, wibrujacej energia plamy barwnej malarskiej struktury, ulegajacej ciggtym
przeobrazeniom”.

Anna Chmielarz
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

Posta¢ mezczyzny, 1961

olej/ptétno 65 x 54 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI 1961

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
53 200 - 74 500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, Zacheta Paristwowa Galeria Sztuki, Warszawa 2003, poz. kat. 322, ss. 281, 716 (il.)JJerzy Nowosielski, [red.]
Andrzej Szczepaniak, Skira Editori, Mediolan 2019, s. 44 (il.)

Jerzy Nowosielski to, jesli przyklasnag¢ ironicznej wypowiedzi Andy Rottenberg, bodaj
jedyny na $wiecie twdrca $wieckich ikon. Jego rozpoznawalny na pierwszy rzut oka
styl definiuje zastosowanie ciaggtej linii konturu okreslajacego sylwety, operowanie
ptaszczyznowoscig w naktadaniu nasyconych plam barw, synteza formy i umowne
ujecie kwestii przestrzeni i $wiatta w obrazie, przede wszystkim za$ pewna statycz-
no$¢ kompozycji dotyczaca zaréwno przedstawien ludzkich, jak i martwych natur czy
abstrakcji. Obrazy Nowosielskiego sg zakorzenione w ortodoksyjnych regutach kon-
struowania obrazu - artysta zgtebiat wiedze na temat teologii i plastyki prawostawnej;
jego kompozycje, podobnie jak malarstwo ikon, czesto budowane sa na zasadzie
podziatu na strefy.

Zagadkowy portret mezczyzny z 1961 to niemal na pewno autoportret artysty.
Zaskakujaca kompozycja ukazuje mezczyzne we wnetrzu; jego nienaturalnie dtugie
nogi, podkresdlone przez rudymentarnie opracowana partie spodni, sktadajaca sie
formalnie z czterech jednolitych ptaszczyzn bieli i szarosci, zaburzajg proporcje
postaci, ktérej hieratyczna figura, zdajaca sie kroczy¢ poza obraz z gestem otwartych
jak na powitanie dtoni, wypetnia niemal cato$¢ przedstawienia. Ubiér postaci - proste
spodnie i granatowy sweter - nadaja jej codziennego, cho¢ eleganckiego wyrazu;
btekitny obrys kotnierza z kolei nasuwa skojarzenie z koloratka ksiedza czy popa.
Charakterystyczne dla Nowosielskiego jest rozwigzanie partii tta — anonimowe, po-
zbawione mebli wnetrze utrzymane w dwéch tonach bezu; przestrzen otwiera sie na
niemal abstrakcyjny, gérzysty pejzaz widoczny po prawej stronie za postacia.
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

Kompozycja "79/33", 1979

asamblaz, kolaz, olej/ptdtno, 47 x 37 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'T. Rudowicz | 79/33'
na odwrociu nalepka DESA Krakéw

estymacja:
15 000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

POCHODZENIE:
DESA Krakéw, 2008
kolekcja prywatna, Warszawa
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

"Portret Poety 1" (Jonasza Kofty) z cyklu "Portrety Polskie", 1973

olej/ptétno, 24,8 x 24,8 cm

sygnowany l.d.: 'DUDA GRACZ '73'

na odwrociu nalepka odautorska: 'DUDA GRACZ | PADEREWSKIEGO 42 B/31 KATOWICE ITYTUL PORTRET
POETY 1/JONASZA KOFTY/ Z CYKLU PORTRETY POLSKIKE | TECHNIKA OLEJI WYMIARY 24,8x24,8cm |
CENA 18 000 Zt | SYGN. DUDA GRACZ | ROK 1973 NR KATAL.AUTOR.145'

estymacja:
20 000 - 40 000 PLN
4500 - 8 900 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
DESA Unicum, 2021

kolekcja prywanta, Polska

Jerzy Duda-Gracz byt polskim malarzem, urodzonym w Warszawie, zwigzanym
gtéwnie z Katowicami, gdzie ukoriczyt Wydziat Grafiki w katowickiej filii Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie. Jego sztuka oscyluje miedzy groteska i ironia z jednej strony

a sentymentalizmem i nostalgicznym podej$ciem do przesztodci z drugiej. W 1976
rozpoczat prace jako wyktadowca na macierzystej uczelni, jednak po szesciu latach
rozstat sig z nia. W 1992 zwiazat sig z nieistniejaca juz Europejskg Akademia Sztuki

w Warszawie, zatozong przez Antoniego Fatata. PéZniej powrdcit do Katowic, gdzie
zostat profesorem na Uniwersytecie Slaskim. Duda-Gracz w swojej twdrczosci zaj-
mowat sie gtéwnie realiami Polski Ludowej i Il RP, komentujac polityczno-spoteczng
rzeczywistos$¢. Jego sztuka ewoluowata w niewielkim stopniu, pozostajac w realistycz-
no-groteskowym obszarze. Czerpat inspiracje m.in. z malarstwa mtodopolskiego,
niderlandzkiego XVII-wiecznego realizmu oraz malarstwa $laskiej Grupy Janowskiej.
Jego tworczodc zdobyta duzg popularnosé i byta ceniona przez publiczno$¢. Duda-
-Gracz portretowat Polske z perspektywy ludzi nizszych klas spotecznych, wyolbrzy-
miajac ich cechy fizjonomiczne i charakteru. Byt artysta wielowymiarowym - malowat
sceny rodzajowe, pejzaze i tworzyt religijne obrazy. W okresie transformacji ustrojowej
przeszedt zmiane tematyki, skupiajac sie na Polsce powiatowej i zyciu prowincji.
Cho¢ dostosowywat sie do zmieniajacej sie rzeczywistosci, krytykowat tych, ktérzy
radykalnie zmieniali swoje poglady. Jerzy Duda-Gracz zmart niespodziewanie podczas
snu w 2004 w trakcie pleneru w Lagowie, nie koriczac monumentalnego cyklu po-
$wieconego Chopinowi. Jego twdrczos$¢ pozostaje waznym elementem polskiej sztuki
i dziedzictwa kulturalnego.
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

Kon

technika wtasna/papier, 43,5 x 29,6 cm
sygnowany l.d. 'E. Markowski' oraz opisany p.d. 'Warszawa'

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
3400 - 5600 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Poznan

Eugeniusz Markowski byt polskim artysta, ktérego kariera rozpoczeta sig¢ po péznym
debiucie. Ksztatcit sie w warszawskiej ASP, a dyplom uzyskat w pracowni Tadeusza
Pruszkowskiego w 1938. Jego rozwdj przerwat wybuch Il wojny $wiatowej, w wyniku
czego opuscit kraj i trafit do Wtoch. Tam pracowat jako dziennikarz i dyplomata,

a sztuka wowczas zajmowata w jego zyciu drugoplanowa role. Byt bowiem zwigzany

z grupa Libera Associazione Arti Figurative, z ktora kilkakrotnie wystawiat swoje prace,
malowat jednak wéwczas sporadycznie.

Po powrocie do Polski w 1955 aktywnie zaczat tworzyé. Zajmowat sie malarstwem,
rysunkiem, grafika uzytkowa i scenografia. Jego sztuka zostata zaklasyfikowana jako
nowa figuracja z powodu ekspresyjnych i dzikich kompozycji, ktérych gtéwnym tema-
tem byt cztowiek poddany ci$nieniu réznych emociji. Jego postacie ludzkie czesto byty
silnie zdeformowane i przypominaty zwierzeta, a obrazy wydawaty sie by¢ brutalng

i ironiczng metafora ludzkiej egzystenciji. Markowski eksperymentowat z fakturg ptétna
i intensywna kolorystyka, co nadawato jego pracom unikalny charakter. Dzieta byty
petne dynamizmu i ekspresji, artysta czesto umieszczat postacie na pierwszym planie,
co podkredlato ich monumentalnos¢. Jego sztuka, petna ironii i krytyki, koncentrowa-
ta sie na ciemnej stronie ludzkiej natury, co czynito ja mocnym $wiadectwem czasow,
w ktérych zyt. Jego prace sa nadal doceniane i wystawiane, a w 2002 odbyta sig
jubileuszowa wystawa monograficzna jego dziet.

iz- . f"./'./b-.--'— 34—1]1_,_..-'{/\,_ b
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Strach i nedza", 1989

olej/ptdtno, 137 x 162 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Z.Nitka '89"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | "STRACH | NEDZA" | 1989, olej'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
7800 - 11200 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Forma byta wazna caty czas, choc¢ zdazytem te jej kanciasto$¢, gotyckosc i brutalnosé
przerobi¢ na rézne sposoby. Tak zresztg jak kolor. Akcent trzeba by potozy¢ chyba jednak
na tresc, na tematy. Jestem malarzem, dla ktérego tematy sg wazne, u mnie obraz musi
co$ opowiadac, mozliwie duzo, cho¢ w bardzo skondensowanej formie. Nieraz zblizam sie
prawie do plakatu w tej kondensacji znaku, w prostocie kompozyciji”.

Zdzistaw Nitka




Zdzistaw Nitka od poczatku swojej twérczosci wyrdzniat sie indywidualnym
stylem, na ktory wptyw miato przede wszystkim doswiadczenie niemiec-
kiego ekspresjonizmu. Wielkie wrazenie zrobita na Nitce obejrzana w 1979
wystawa ,Die Briicke” we wroctawskim Muzeum Narodowym, sposéb
malowania korespondowat z niespokojng sytuacjg spoteczno-polityczna,

w ktéra artysta czynnie sie angazowat. Malarstwo byto bliskie zyciu, komen-
towato je i pozwalato odreagowac. Motywy w éwczesnym malarstwie Nitki
zawieraty sie pomiedzy tematyka publicystyczna a abstrakcja, ostatecznie
te druga wyparta figuracja. Mtodziericze fascynacje niemieckimi artysta-
mi beda powracac w kolejnych pracach i przyjazniach, m.in. z Georgiem
Baselitzem, ktéry nawet dedykowat Nitce jeden z obrazéw. Inne postacie,
ktore stanowity dla Nitki punkt odniesienia, to Edward Munch czy Paul
Klee. Do pierwszego odwotuje sie prezentowana w niniejszym katalogu
praca obrazujaca norweskiego artyste. Wiele razy w jego obrazach wracajg
motywy z ekspresjonistycznych prac Muncha, jednak artysta przetwarza je
na wtasny sposoéb. Andrzej Saj pisat o tym nastepujaco: ,Obrazy tego nurtu
cechuje pewien fad geometryczny w komponowaniu widokéw, harmonijnie
ktadzione ciepte barwy, Swiadomie dobrane motywy prezentuja tu rodzaj
dystansu do przedstawianych tematéw - sa wiec to prace o swoiscie
Sciszonej ekspresyjnosci, cho¢ niepozbawione wewnetrznej dynamiki

i mocnego wyrazu kolorystycznego” (Andrzej Saj, Neoekspresyjne trofea
Zdzistawa Nitki, ,Format”, nr 56, 2009, s. 16-17).

Obrazy Zdzistawa Nitki powstajg szybko, ale sg niezwykle precyzyjne.
Zestawienia barw, kompozycja, mimo ze kreélone pospiesznie, s wynikiem
diugiego przygotowania, uwaznych obserwacji, przetwarzania rzeczywisto-
Sci. Wyglada tak, jakby dojrzate wizje gwattownie ,wyskakiwaty” na ptétno.
Prace sg petne znakéw, symboli, humorystycznych komentarzy, absurdu

i zycia. W tym zawiera sig ich ekspresja. Dzikie, ostre, kanciaste formy
przywotujg niemieckie inspiracje, a tym samym sytuujg Nitke w miedzy-
narodowym gronie. Ostre zestawienia kolorystyczne, brutalnos¢ form,
emocjonalne potraktowanie tematu byty jedyna droga do wyrazenia nie-
pokojéw zwigzanych ze stanem wojennym i sytuacja w kraju. Jednoczesnie
w tych kompozycjach nie ginie cztowiek, jako jednostka, ze wszystkimi jego
dylematami, bélem istnienia i zalem. Postac¢ ludzka na niektérych pracach
zostaje dostownie wydrapana w grubej warstwie farby, ktéra staje sie mate-
rig stworzenia. Podobnie jak na obrazie ,Strach i nedza”, gdzie poszczegdl-
ne fragmenty anatomiczne zlewaja sie w jedna ptaszczyzne ptdtna. Trafnie
dziatalno$¢ artystyczng Nitki podsumowat wspomniany wczesniej Andrzej
Saj, piszac: , Tworczo$¢ Zdzistawa Nitki celnie oddaje niepokoje i problemy
estetyczne trudnych lat 80. (...) jest tez ciagle wyrazem aktualnych, polskich
obcigzen naszg historia, jej zaletami i przywarami. Artysta czerpie z tego
site dla swej aktywnos$ci - mimo postmodernistycznego upodobania do cy-
tatow, do fascynacji mistrzami ekspresji, mimo ze z luboscig nosi na swych
ramionach ‘cudzych” malarzy - stworzyt swoj wtasny, rozpoznawalny styl.

To jego osobny trakt, w ktérym zbiegty sie te wszystkie poplatane $ciezki,

i ktérym teraz wyprawia sie po kolejne trofea” (Andrzej Saj, Neoekspresyjne
trofea Zdzistawa Nitki, ,Format” nr 56, 2009, s. 18).
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"Opowies¢ Pawta", 1988

olej/ptétno, 136 x 136 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'OPOWIESC | PAWEA | AGNIESZKA | NIZIURSKA | 1988 | 136 x 136"

estymacja:
13 000 - 18 000 PLN
2900 - 4 000 EUR
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JACEK SROKA
1957

"Gréb", 1992

olej/ptétno, 71x 85 cm

sygnowany i datowany w kompozyciji: 1992 SROKA'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1992 | JACEK SROKA | [dane adresowe] | 818'
na odwrociu nalepka z opisem pracy

estymacja:
5000 - 8 000 PLN
1200 - 1800 EUR

.Jacek Sroka wypracowat wtasny indywidualny styl, na ktéry sktadaja sig, zgodnie wspot-
dziatajgce ze sobg, forma i tres¢. Nie znaczy to, ze artysta zasklepit sie w jednej, niezmien-
nej formule. Jego tworczosde, przy jej stylistycznej jednorodnosci, jest szalenie zréznico-
wana i wielowatkowa. Ulega przemianom i stale ewoluuje”.

Tomasz Gryglewicz
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JACEK SROKA
1957

"Indyjska herbata", 1987

olej/ptdtno, 25 x 40 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'SROKA | 1987'

sygnowany i opisany na blejtramie: "INDYJSKA HERBATA" | JACEK SROKA | [dane adresowe]'

na odwrociu nalepka z opisem pracy i piecze¢ Galerii Dziet Sztuki Wspotczesnej A. Dzieduszycki P. Sosnowski
oraz stempel Wojewddzkiego Konserwatora Sztuki

estymacja:
2000-3000PLN
500 - 700 EUR

WYSTAWIANY:
Galeria Sztuki Wspotczesnej Dzieduszycki i Sosnowski, Warszawa, 1987

.Na pewno na obrazach odciska sig czas, w jakim powstaty. Jaka$ plastyczna czy inte-
lektualna tendencja, moda, trend, jak to sie méwi ‘duch czasu’. Nawet, kiedy sie tego nie
chce. To jest nieunikniona infekcja.

Jest tez wtasny, na wtasng miare, czas, w ktorym trzeba sie uporac ze swoimi ‘malarskimi
sprawkami’. Trudno by mi byto malowac¢ wcigz to samo. Spotkatem w swoim artystycznym
zyciu dwie epoki: widziatem artystow gteboko wierzacych w wielkos$c i sens sztuki,
tradycjonalistow i erudytow i takich, dla ktérych sztuka stracita swoje dawne funkcje,
burzycieli i przesmiewcdw, bioragcych artystycznos$¢ w nawias i poddajaca jg w watpliwosc.
Na granicy tych postaw znalaztem sie nie raz i nie dwa. Czesto dla okreslonej idei szu-
katem ekwiwalentu plastycznego, stad réznice formalne nawet w nieodlegtych czasowo
realizacjach”.

Jacek Sroka
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

"Valentino", 1983

akryl, olej/ptétno, 120 x 150 cm
sygnowany p.d.: 'mkamieriski'
sygnowany na odwrociu: 'M. Kamieriski'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
2700 - 4 000 EUR

Obraz ,Valentino” autorstwa Marka Dariusza Kamieriskiego ukazuje charakterystyczne
dla tworczosci artysty zartobliwe i fantastyczne wizje. Artysta, wykorzystujac zdjecia

z pism ilustrowanych i pornograficznych, taczy popartowska stylistyke z ,dziko” nakta-
dang na ptétno farba. Jednoczesdnie staje sie uwaznym obserwatorem kultury, ktory

z poczuciem humoru przeksztatca jej wytwory.

Jednym ze Zrédet inspiracji Kamieriskiego byta wystawa ,Malarstwo amerykariskie”,
ktora miata miejsce w Muzeum Narodowym w Warszawie w 1976. Chetnie siega row-
niez po estetyke Neue Wilde oraz wtoskiej transawangardy. Méwigc o swoim malar-
stwie, czesto ukazuje relacje pomiedzy réznymi scenami kultury, wytyczonymi od ery
Sex Pistols, przez Baselitza i Kiefera, po Exploited i Hard Core. Kamieriski, okredlany
mianem punkowego filozofa, sam odkrywa wtasna estetyke, ktéra wypracowuje do
doskonatosci. Wiele kontrowersji wzbudzaty réwniez jego wystawy, ktérym oprécz
oprawy muzycznej towarzyszyty pokazy video z dziewczynami z Playboya na zywo.

W pézniejszych dzietach artysta odwotuje sig do legendy o artystach, ktérzy z powo-
du biedy i frustracji tworza wielkie dzieta. Tym samym, po Vincencie van Goghu, Paulu
Gauguinie, Soutine, czy Modigilianim, Kamieriski maluje dalej - szybko jak u Beckmana
i tagodnie jak u Cézanne’a. Wszystkie te dzieta taczy oryginalne podejscie do ekspre-
sji, ktore jest bliskie postmodernistycznej ironii. Swoja inteligencje taczy z talentem do
malowania, co pozwala na tworzenie z duzg swoboda i dystansem.
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Jasny", 1969

akryl, siatka metalowa, masa z papieru i poliestru, drewno/ptétno, ptyta, 79 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na blejtramie: 'ALEKSANDER | KOBZDEJ | 1969 | "JASNY" | 79 X 90"
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11200 - 15 600 EUR




Aleksander Kobzdej w historii polskie]j sztuki powojennej zapisat sie¢ dwiema waznymi
rolami. Pierwsza z nich byto tworzenie malarskich realizacji postulatéw realizmu so-
cjalistycznego, co przyniosto mu uznanie oficjalnych wtadz, liczne paristwowe nagrody
i odznaczenia. Kolejng rolg, réwnie wazna, byto jego zaangazowanie w malarstwo
materii, gdzie ostatecznie zerwat z socrealistyczng ikonografia. Poczatkowo, jako
mtody artysta, Kobzdej uprawiat malarstwo w duchu postimpresjonizmu, a takze eks-
perymentowat z abstrakcja. Jednak pod koniec lat 40. zaczat nawigzywac do tradycji
XIX-wiecznego realizmu, a jego prace zyskaty aprobate oficjalnych wtadz. W okresie
realizmu socjalistycznego jego pozycja jako artysty wzrosta, a uczestnictwo w oficjal-
nych przegladach dorobku artystycznego jeszcze bardziej jg wzmocnito.

Jednak w latach 50. zaczat si¢ u niego proces zmiany. Po podrézach do Chin i Wiet-
namu powstat cykl rysunkéw, ktéry ukazat zainteresowanie ekspresyjnymi srodkami

w sztuce, nie tylko odwzorowujac rzeczywisto$c, ale przeksztatcajac jg w dzieto sztuki.
To byto przetomowe dla jego twdrczosci, a w cyklu ,Gestwiny” (1955) ostatecznie
zerwat z socrealistyczng ikonografia. Nastapita rewolucyjna zmiana, w ktérej porzucit
sztuke przedstawiajaca na rzecz kompozycji metaforycznych utrzymanych w drama-
tycznym czy nawet eschatologicznym nastroju. Jego droga artystyczna doprowadzita
go do malarstwa materii, gdzie zaczat skupiac si¢ na badaniu struktury obrazu. Grube
warstwy farby, wprowadzenie niemalarskich materiatéw, takich jak drobinki metalowe
czy drewniane, staty sie charakterystycznymi cechami jego dziet. Kobzdej kontynu-
owat swoje poszukiwania, tworzac obiekty przestrzenne z réznych materiatéw, co
dato poczatek serii ,Hors Cadre” (1969-72) - konstrukcji formowanych z plastycznej
masy na metalowej siatce. Artysta nie ograniczat sie tylko do malarstwa, ale pracowat
takze jako scenograf, projektant plakatow i ilustrator ksigzkowy. Jego twérczosé
zdobyta uznanie miedzynarodowe, reprezentujac Polske na Biennale w Wenecji (1954)
i S&o Paulo (1959). Kobzdej pozostawit trwaty slad w polskiej sztuce powojennej, zdo-
bywajac uznanie zaréwno jako propagator socrealizmu, jak i innowator w malarstwie
materii. Wspotczesni i przyszli artysci nadal moga czerpac inspiracje z jego wszech-
stronnych poszukiwan artystycznych.
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ALEKSANDER ROSZKOWSKI
1961

"1244", 2019

olej/ptétno, 190 x 190 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'AR 19’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ALEKSANDER | ROSZKOWSKI | 1244 | 2019"

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
5600 -7 800 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Bede malowat, ale nie z powodu naturalnej przekory czy awersji do wszelkich stadnych
zachowan i wspoélnotowych przezy¢. Bede malowat, gdyz ta czynnos¢ jest dla mnie naj-
lepszag forma wyrazania zachwytu nad zyciem, uwielbienia zycia we wszelkich przejawach,
rowniez tych najprostszych. Bo nadal uwazam, ze kategoria piekna jest aktualna, nadal
uwazam, iz wiasny, pozadyskursywny jezyk malarski jest nieskonczenie bogaty i zdolny do
pozaliterackiego opisywania $wiata i wtasnego mikroswiata z jego pasjami, zachwytami,
pytaniami oraz lekami”.

Aleksander Roszkowski
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ANDRZEJ S. KOWALSKI
1930-2004

Bez tytutu, dyptyk, 1983

olej/ptyta, 101 x 49 cm (wymiary oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'A.S. Kowalski 83'
na odwrociu pismem odrecznym: 'RDM15' i pieczatka 'Rosmarin's

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
4500 - 6700 EUR

WYSTAWIANY:
Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach, 5.04-5.05.2013

LITERATURA:
Andrzej S. Kowalski, [red.] Jan Trzupek, Katowice 2013, ss. 167 (iL.), s. 168 (spis)

Prezentowana praca jest rozwinieciem problemow, rozwigzywanych w piono-

wych kompozycjach artysty w latach 60. W latach 80. Andrzej S. Kowalski czedciej
wprowadzat do pionowej kompozycji poziomy podziat, przez ktéry obraz stawat sie
dyptykiem. Artysta byt malarzem, grafikiem, pisarzem, eseista, publicystg i pedago-
giem. Profesor filii krakowskiej ASP w Katowicach. W 1955 ukoriczyt Wydziat Malarstwa
krakowskiej ASP, uzyskujac dyplomy: malarza u Adama Marczyniskiego i grafika

u Ludwika Gardowskiego. Cztonek Grupy Krakowskiej, grupy Zagtebie i Arkat. Aktywny
uczestnik opozycji antykomunistycznej. Jego twoérczo$¢ obejmuje malarstwo sztalu-
gowe, $cienne, mozaike, rysunek i grafike. W jego twérczosci malarskiej i graficznej od
konca lat 50. przenikajg sie organiczne, swobodne formy plam o charakterystycznej
tonacji barwnej (brazéw i zétcieni oraz oliwkowych zieleni i szarosci), komponowane

z konsekwentnym porzadkiem geometrii. Intuicyjne rozstrzygniecia malarza sa do-
petniane wyraznym pierwiastkiem racjonalnym. Z czasem w swoje kompozycje zaczat
wprowadza¢ motywy geometryczne badz figuralne. W latach 80. byt silnie zwigzany

z ruchem kultury niezaleznej. Wystawiat swoje prace w kraju i za granica. Dzieta
artysty znajduja sie w zbiorach m.in. Galerii Sztuki Wspdtczesnej BWA w Katowicach,
Muzeum Slaskiego w Katowicach, Muzeum Historii Katowic, Muzeum Archidiecezjal-
nego w Katowicach, Muzeum Gdérnoslaskiego w Bytomiu oraz licznych kolekcjach
prywatnych.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Kropelka", 1987

asamblaz, olej, relief/deska, 10,5 x 12 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1987 | "KROPELKA" | 10,5 x 12 | Erna Rosenstein'
wymiary w oprawie: 21 x 21 cm

estymacja:
15 000 - 30 000 PLN
3400 - 6 700 EUR

Erna Rosenstein byta polska artystka zwigzana z Grupa Krakowska, kregiem Tadeusza
Kantora i srodowiskiem warszawskim. Studiowata w Wiedniu i Krakowie, podczas
okupacji przezyta dramatyczne chwile, uciekajgc z getta i ukrywajac sie pod wieloma
nazwiskami. Twérczo$¢ Rosenstein byta wyjatkowa i inspirujaca, silnie zwigzana z sur-
realizmem. Jej prace charakteryzowaty sig figuratywnym stylem, czesto oscylujagcym
miedzy formami mocno skonstruowanymi a abstrakcyjnymi. Rozwijata swoje poszuki-
wania artystyczne i eksperymentowata, czesto uczestniczac w spotkaniach artystow
eksperymentujacych, takich jak Sympozja Ztotego Grona i Plenery Koszaliriskie.
Rosenstein miata zdolnos$¢ tworzenia zaskakujacych kombinaciji i uzywania rézno-
rodnych form, taczac elementy z réznych swiatéw i porzadkdéw. Jej prace byty petne
symboliki i poetyki surrealizmu, czasem przypominajgc wschodnie miniatury. Cho¢
unikata bycia okreslana jako surrealistka, jej twérczos¢ byta indywidualng trawestacijag
dosdwiadczen tego ruchu. W pdzniejszym okresie jej prace staty sie bardziej liryczne,
koncentrujace sie na budowaniu atmosfery i nastroju. Wciaz eksplorowata rézne
formy artystyczne, w tym kolaze z réznych przedmiotéw, ktére nadawaty jej dzietom
unikalny charakter. Wielokrotnie doceniano jej twérczos¢, otrzymata Nagrode Krytyki
Artystycznej im. Cypriana Kamila Norwida oraz Nagrode im. Jana Cybisa za catoksztatt
tworczosci. Jej sztuka byta wielowymiarowym wyrazem osobistych doswiadczen,
snow i fantazji. Rosenstein odeszta w 2004, pozostawiajac po sobie bogate i niezwykte
dziedzictwo artystyczne.




45+

JAN NALIWAJKO
1938-2017

Kompozycja, 1969

technika mieszana/ptétno, 28 x 32 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. Naliwajko | 69'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. N. 69"

estymacja:
3000 -5000PLN
700 - 1200 EUR

Jan Naliwajko studiowat w uczelni artystycznej w Wilnie. W latach 60. XX wieku prze-
bywat w Warszawie, wigzac sie w tym czasie z grupg mtodych artystéw organizujacych
w latach 1963-67 niezalezne wystawy sztuki w Barbakanie i innych miejscach Starego
Miasta. Grupe te wraz z Janem Naliwajko wspottworzyli migedzy innymi Kazimierz
Romuald Dabrowski - Naldek, Jerzy Lassota, Barbara Szajewska, Zbighiew Kupczynski,
Wradystaw Popielarczyk, Marek Kotlinski - Rao. Naliwajko od lat 60. mieszkat i praco-
wat w Szwecji, gdzie zajmowat sie malarstwem, grafika i rzezba. W swej figuratywnej
sztuce taczyt watki fantastyczne, symboliczne i erotyczne, nadajac kompozycjom nie-
pokojacy nastroj. Tworzyt tez przestrzenne kompozycje, ktére oscylowaty pomiedzy
malarstwem materii i informel. Jego prace odznaczaja sie tez bogactwem kolorystyki
i dynamika.
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Protezy"

asamblaz/metal, plastik, skora, tworzywo sztuczne, 34 x 28 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'PROTEZY | J. Szajna’

estymacja:
5000 - 8000 PLN
1200 - 1800 EUR

Jézef Szajna pozostawit trwaty $lad w polskim i migdzynarodowym $rodowisku
artystycznym. Przez ponad pét wieku tworzyt dzieta nacechowane jego osobistymi
przezyciami, jednak miaty one réwniez uniwersalny wymiar emocjonalny. Jego prace
malarskie, grafiki i scenografie zyskaty uznanie krytykdw i kolekcjoneréw. Artysta
wierzyt, ze sztuka to uzmystowienie tego, co w nas samych wymaga wyzwolenia,

a przez tworczosc starat sie uzasadni¢ drugie, nowe zycie, ktére rozpoczeto sie dla
niego po obozie koncentracyjnym Auschwitz-Birkenau, gdzie przebywat jako wiezier
numer 18729. Jego doswiadczenia z tego okresu miaty istotny wptyw na twoérczo$¢,
ktora czesto podejmowata tematyke zagtady, zniszczenia i przemijania. Szajna stworzyt
unikalny jezyk teatralny, nazywany teatrem totalnym lub teatrem elementarnym, gdzie
obrazy, rekwizyty i aktorzy-animatorzy integrowali sie w plastyczna narracje. Jego
przedstawienia czesto nie opowiadaty konwencjonalnych historii, a skupiaty sie na
pytaniach egzystencjalnych i sensie ludzkiego zycia. Szajna otrzymywat liczne nagrody
i wyréznienia zaréwno w Polsce, jak i za granica, a jego prace znajdujg sie w znacza-
cych muzeach na catym $wiecie.
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MAREK SOBCZYK
1955

"Lizica Codreanu (studies) in costumes (designed) by Constantin Brancusi”, 2019

tempera jajkowa/ptétno, 230 x 180 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"Marek Sobczyk 2019 | Lizica Codreanu (studies) |
in costumes (designed) by | Constantin Brancusi | 230 x 180 cm | temp. jajk.'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
8900 - 13 400 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Rok rzezby”, Galeria Szydtowski, Warszawa, 15.03-30.04.2019
“Marek Sobczyk: 2015-2019 [Diuzsze zycie kazdego obrazu] [Android]”, Galeria Miejska we Wroctawiu, Wroctaw, 21.06-13.07.2019
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Znany z wieloaspektowego talentu jako malarz, akcjoner,
projektant graficzny, teoretyk sztuki i pedagog, Sobczyk pozo-
stawit trwaty $lad na polskiej scenie artystycznej. W twérczosci
artysty warto zwréci¢ uwage na ewolucje w jego sztuce -

od wyrazistych kompozycji nawiazujacych do zycia w bloko-
wiskach i Polski czaséw socjalizmu, po pézniejsze ekspresyjne
dzieta o bogatej symbolice. Jego twérczos$¢ wspaniale taczy
popkulture z arcydzietami malarstwa, tworzac unikalne prace,
ktére zachwycaja i inspiruja. Kazde dzieto Sobczyka to wyjat-
kowa opowie$¢, przepetniona gtebokim przekazem i emocja-
mi. Jego obrazy, instalacje i obiekty przestrzenne wywotuja
silne reakcje i zmuszaja do refleksji. To sztuka, ktéra zaprasza
do zatrzymania sie¢ i zagtebienia si¢ w znaczenia.

W prezentowanej pracy Sobczyk przywotuje posta¢ Con-
stantina Brancusi. Ten niezréwnany artysta, wspaniatomysinie
uksztattowat nowoczesng rzezbe, wiodac ja w zupetnie nowym
kierunku. Jego niezwykte dzieta, powstate w latach 1911-24,
stanowia epokowe wyznaczniki sztuki abstrakcyjnej. Rozpo-
czynajac od naturalizmu, szybko odrzucit wszelkie realistyczne
detale, skupiajac sie na formie jajka jako metafory nieograni-
czonego zycia. Ceniony za oryginalne podejscie do materiatu
Brancusi eksperymentowat z réznymi technikami, eksplorujac
jego wartosci ekspresyjne i efekty swietlne. Artysta nieustan-
nie poszukiwat inspiracji, odwiedzajac Indie i Egipt, aby zgtebi¢
sztuke tych kultur. Cho¢ zwigzany z dadaistami i grupa De Stijl,
zawsze pozostawat indywidualista. Jego rzezby, skupiaja sie na
esencji formy, poszukujac najistotniejszych tresci i znaczen.

W okolicach 1922 Constantin Brancusi zaprojektowat kostiumy
do muzyki Erika Satiego. Byli bliskimi przyjaciétmi, a to w tym
samym okresie Brancusi poznat rumuriska tancerke Lizice
Codreanu. Przyjechata ona do Paryza ze swoja siostra Iring,
ktéra studiowata rzezbe. Rzezbiarz zaprezentowat Lizice swoje
Atelier i zrobit jej kilka zdje¢ podczas nauki noszenia kostiu-
moéw, jak ruchomych rzezb.
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ANDRZEJ PARTUM
1938-2002

Bez tytutu
technika wtasna/ptyta, 120 x 200 cm

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
5600 - 8 900 EUR




Andrzej Partum byt wybitnym artysta neoawangardowym, ktérego twérczosé
objeta wiele dziedzin sztuki. Fascynacja sztuka towarzyszyta mu od najmtodszych
lat, a jego nietuzinkowa osobowos¢ oraz niekonwencjonalne podejscie do sztuki
szybko uczynity go wyjatkowym twérca. Chociaz Partum nie ukoriczyt zadnej aka-
demii, jego samouctwo i pasja do sztuki byty widoczne w kazdym jego dziataniu.
Jako miody artysta uczeszczat na zajecia Wydziatu Kompozycji Warszawskiego
Konserwatorium w roli wolnego stuchacza, co pozwolito mu poszerzy¢ swoje
artystyczne horyzonty. Jego twérczos¢ byta zdecydowanie nieszablonowa. Dazyt
do tego, aby sztuka stata sig integralng czescia jego zycia, a nie tylko odizolo-
wang praca. W jego dziataniach artystycznych dominowaty performance stéw,
improwizowane interakcje, gesty i eksperymenty z réznymi formami sztuki.
Partum szybko stat si¢ ikong awangardowej sztuki w Polsce lat 60. i 70. Byt artysta
kontestujacym zaréwno oficjalny obieg sztuki, kontrolowany przez wtadze, jak

i sztuke awangardowa, ktéra dziatata na jego marginesie. W czasach PRL-u wybrat
droge artystycznego buntu i niezaleznosci, czym zdobyt uznanie w kregach kultury
niezaleznej. Andrzej Partum pozostawit po sobie bogate dziedzictwo artystyczne,
ktére nadal wptywa na sztuke wspétczesna. Jego nietuzinkowe podejscie, pasja do
sztuki oraz nieustraszona postawa wobec konwenc;ji uczynity go niezapomnianym
artysta, ktéry na zawsze pozostanie legenda polskiej awangardy.
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WLODZIMIERZ KUNZ
1926-2002

"Morze $rédziemne 11"

technika mieszana/ptétno, 60 x 70 cm
sygnowany p.d.: "Wt Kunz"

estymacja:
15000 - 20 000 PLN
3400 - 4500 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Lublin

Temat Morza $rédziemnego byt dla Wiodzimierza Kunza szczegélnie bliski. Czeste
podroéze artysty po Europie pozostawity $lad w cytowanych tematach antycznych

i ujawnity fascynacje klimatem i kultura wtadnie tego regionu. Kunz, jako dziedzic

i tworczy kontynuator dziedzictwa kregéw srédziemnomorskich, byt takze uwaznym
obserwatorem otoczenia i wydarzen. W malarstwie nieustannie eksplorowat swoja
fascynacje i nostalgie za przeszto$cig mityczna. To wtasnie w niej odnajdywat osobiste
przezycia (podroze, stypendia, wystawy) oraz uniwersalne tesknoty do wspdinych
korzeni kulturowych. Inspiracje do jego twdrczosci wnosity takie tematy jak pejzaze
miejskie, $laskie hatdy, fabryki czy elementy przyrody. Biel, stanowigca dominante
kolorystyczna prezentowanego obrazu, jest szczegdlng cecha wigkszosci dziet Kunza.
Artysta, ograniczajac materig malarska do kilku barw, chciat za ich pomoca odda¢
charakter catego $wiata. Tym samym malarstwo byto dla niego magia, tajemniczym
Swiatem koloréw, form oraz ich wzajemnych oddziatywan. Przez swoja twoérczo$c
dazyt do ukazania petni radosci zycia.

Kunz byt takze tworca charakterystycznego, rozpoznawalnego stylu, cechujacego
sie precyzja i logika konstrukcji obrazu, o geometrycznej strukturze i fakturze bliskiej
technice kolazu. Jego dzieta o czytelnym przestaniu i wyszukanej formie przyniosty
mu wiele osiagnigc¢ na konkursach i wystawach (m.in. w Muzeum Guggenheimow

w Nowym Jorku czy w Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Tokio).
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JACEK ZIEMINSKI
1953

"Pejzai", 1994

olej/ptétno, 160 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK ZIEMINSKI | "PEJZAZ" 1994 1 130 x 200 olej'

estymacja:
16 000 - 25 000 PLN
3600 - 5600 EUR

Obraz byt inspirowany widokiem Debek, miejscowosci lezgcej nad Battykiem na
zachdd od Jastrzebiej Gory. Miejsce to byto popularne w kregach ludzi kultury i po-
litycznej opozycji co najmniej od lat 70. XX wieku. ,Kompozycja” Ziemiriskiego przed-
stawia nadmorski pejzaz w wieczorowej porze. O$wietlone przez zachodzace storice
na czerwono igty nadmorskich sosen i ,ptongce” czerwienia niebo nadajg widokowi
egzotycznego, ,japoriskiego” charakteru. W kompozycji przepetnionej $wiattem

i ekspresyjnym kolorem urzeka mistrzowskie rzemiosto malarskie artysty. Zatozony
bielg grunt przeswieca spomiedzy sladéw po energicznych pociagnieciach pedzlem.
Kolejne warstwy malarskie sg przezierne i czytelne jedna pod druga. Taki wtasnie
sposob ktadzenia farby Zieminski podziwia w malarstwie van Gogha i z podgladania
sztuki wielkiego mistrza wysnut swoja wtasna technike.
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MARIA ANTO
1937-2007

"Podréz", 1981

olej/ptétno, 30 x 39,5 cm
sygnowany p.g.: 'Maria Anto'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MARIA ANTO "PODROZ" | Maria Anto 1981'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
2300 - 3 400 EUR




Ta wybitna polska malarka jest uznawana za artystke o niezwyktym
wrazliwym stylu. Urodzita sie w Polsce i dorastata w Warszawie. Jej
sztuka byta uduchowiona i petna tajemniczosci, czesto inspirowana
elementami fantastycznymi. W mtodosci studiowata na warszawskiej
ASP, gdzie malowane pejzaze wzbogacata o niesamowite elementy.

fantastyczne kompozycje. Wyrézniata si¢ sposrod Inny |

tworzac pejzaze, ktére zdawaty sie przeno;ﬁ(: widza do in

réw. Jej sukces artystyczny przyszedt wraz z wystawami w Padwie i Sao

Paulo, gdzie jej obrazy zdoby&y.uzname publlcznosm i krytykéw. Osig-

gniecie to przyqune&o uwage W{ochow co zaowocowa{o wieloletnim
.'-pppytem artystkl w Ita1|| ¥\ e

Maria Anté by{a artystkq oddanq sztuce czerpﬁca inspiracje z wielu
Zrédet, w tyﬂwteratur.y Czesto ‘nosita w torebkach i kieszeniach kar-
teluszki z ulubionymi wierszami, ktore recytowata podczas malowania.
Jej tworczo$¢ byta petna pasji i wiary w magie malarstwa. Mimo sukce-
s6w i uznania, Maria Anto pozostata skromna i zaangazowana W swoja
prace artystyczna. Jej obrazy byty symbolem tajemnicy i pigkna,
przyciagajac uwage wielu widzéw.

Maria Anto, fot. Tomasz Wierzejski / FOT€




Udziat klienta w aukcji reguluja WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachecamy
do zapoznania si¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomiedzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest migedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukcyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjna. Optata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardéw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymac fakture VAT
marza, powinien on poda¢ kasjerowi numer, za pomocg ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznodci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajacy NIP stanowi fakture uproszczona, co do ktérej nie zachodzi koniecznosé
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowa wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zoéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
nos$nie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniaja optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sa w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie rézni¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérag mozemy sprzedac obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest réwna badz nizsza niz dolna granica estymacji. Poszczegélne obiekty
moga, jednak nie musza, posiadac¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass”. Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowej. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoniczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigcej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktéry ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukcyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu mtotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosa pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszeristwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zostac sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze z wykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspoétpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje mogg nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktoérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réownoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktérej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamietac, ze nasi pracownicy nie sg zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sa bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktoérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekazg szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
1 - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworcey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 6% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do réwnowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czg$c jest zawartaw przedziale od rownowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$c jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowartos¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz rownowarto$c¢
12 600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(5) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdZniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgca w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrzesnia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajacego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowarto$¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
o - przedmioty wytworzone w cato$ci lub zawierajagce elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywoz

12. Prenumerata katalogow

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub drogg mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réow-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

Il. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiécie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujgcych, ogtasza zakoriczenie licytacji oraz wskazuje zwyciezce. Zakoriczenie
licytacji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne z zawarciem umowy sprzedazy migedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwote. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spoér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujacych obraz i dZwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektow sg przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukgji niektére sposréd licytacji moga by¢ réownolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prodby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéow dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac¢ sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajacy tozsamos¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientow sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznosci z tytutu zakupdw na wczeséniejszych aukcjach, mozemy odmowic udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie o tym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdci¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, a w przypadku
zakupu nalezy odebra¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwos¢
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takg ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnosci za realizacjg
zlecen dostarczonych pdzniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowe;.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwosci wziecia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku problemdéw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukeyjnej), do ktérej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozméw telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapieni przedstawiona w dalszej
czedci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotoza wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukcji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwoch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikacji
Online, a nastgpnie zarejestrowac¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéw weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujac relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujagcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjnej.

6. Tabela postgpien

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 -5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)
50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
IIl. PO AUKCJI
1. Ptatno$¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zapfacie. Akceptujemy ptatno$¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug Sredniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnodci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatnos$¢ w walutach innych niz polski ztoty
WSszystkie transakcje zawierane sa w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstapi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sg zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowag mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebedacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialno$ci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnodci i uregulowania
wszystkich zobowiazan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukcji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajace odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy poméc w kontakcie z wyspecjalizowana
firma zajmujaca si¢ pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujagcym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegdlnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartoéci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roélinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa zotwia, niezaleznie od wieku, procentu zawartosci, moga wymagac
dodatkowych pozwolert lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajacych eksport nie jest réwnoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepisow
w tym zakresie, a niemozliwo$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci
za bfedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajagcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roslin i zwierzat.

9. Wykonujac obowigzek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdZzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstgpienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegolnosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badZ ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczegciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazaja zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuije jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wiasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy musza za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajgcy tozsamos$¢ oraz odebra¢ ta-
bliczke z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujacych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac¢ pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzyma¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jedli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wéwczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopia dokumentu tozsamosci umozli-
wiajgcym weryfikacje danych osobowych powinny byé przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny byc¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia mogg nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacji, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczeciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowa¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnos$ci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
migdzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podjac¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spor co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktada¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czynig to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, bad? tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sg w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykariskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowana przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie mtotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty i zawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujagcym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasno$¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektoéw oferowanych na aukcji podlega rowniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej moga zosta¢ doliczone inne podatki i optaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jesli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowiazany uisci¢ naleznosé w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnosé przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu proszg podaé nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Whasnos¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnosza sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasno$ci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wiasnosci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbior wylicytowanych obiektow jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnoéci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowac sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umowic sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebrac zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujgcego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajgce jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujacy sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy bad? jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzuci¢ zlecenie nabywcy w przysztoéci lub zrealizowaé takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kauciji;

d) nalicza¢ ustawowe odsetki za opéznienie od dnia wymagalnosci ptatnoéci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza si¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sagdowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajacych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwigzku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektorych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac¢ dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badz wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spétki powigzane mogg wykorzystac
te dane do ww. celéw. Jesli klient chciatby uzyskac wigcej informacji o polityce pry-
watnosci, skorygowac¢ swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU~
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialnosé DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujgcego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce ceng nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialnoéci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa badz swiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysinej.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazujg wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdjeé, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtaczajac zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja catosé praw i obowigzkow pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientéw beda przesytane na adres podany w ostatnim
pi$mie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywac. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sie praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catodci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegaja prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlnosci zwraca uwage na przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z pézn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z p6in.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentyczno$c¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres b lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuje:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktdre nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktorego trwa spér o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujacymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktérego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdlinie przyjeta opinig specja-
listow, uczonych iinnych ekspertow;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni si¢ w stosunku do podanego w katalogu ,na korzy$¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testéw, ktére nie byty ogdinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamacji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACUJI
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Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukcji,
ktore nie skutkuja zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.

LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdzniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypetni¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko
Dowad osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)

Adres nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$¢ osoby rejestrowanej (dowod osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zleceri przesytanych e-mailem, pocztg lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sg udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wziecia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych |__| zimiennego zaproszenia || inng drogg

DESAUnicum SA, ul. Piekna 1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRSO000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednocze$nie nabycie obiektu za najnizsza mozliwag kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecern w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktdrego zlecenie zostato ztozone najwczesniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektéw.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukeyjny nie ponosi odpowiedzialnoéci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potaczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytaciji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu
przesyfania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach

‘ $wiadczonych przez DESA Unicum.
Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
| DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.
Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych
w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych
| kapitatowo z DESA Unicum.
Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej droga
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedziba
w Warszawie, z ktéra w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegdtowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych optat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdinosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z moja najlepsza wiedza. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie

il

#




REDAKCJA TEKSTOW

Nicole Lewandowska poz. 13, 16, 22, 26, 35

Dorota Monkiewicz poz. 47

Katarzyna Szczesna poz. 2, 8, 9, 14, 15, 19, 29, 30, 34, 36, 37, 39, 46

Alicja Sznajder poz. 4, 12, 20, 33

Olga Winiarczyk poz. 1, 3, 6,7, 10, 11,16, 17, 18, 23, 24, 25, 27, 31, 32, 38, 40, 41, 42, 43, 44, 45, 48

SZTUKA WSPOLCZESNA. KLASYCY AWANGARDY PO 1945 29 SIERPNIA 2023

ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 1 Aleksandra Jachtoma, fot. Tomasz Prazmowski, Wojciech Kryriski / PAP
Poz. 5 Henryk Stazewski, fot. Czeslaw Czapliriski / FOTONOVA

Poz.9 Jozef Robakowski, fot. Jakub Kamiriski / PAP

Poz. 23 Alfred Lenica, fot. Marian Sokotowski / PAP

Poz. 38 Aleksander Kobzdej, fot. Piotr Baracz / East News

Poz. 48 Maria Anto, fot. Tomasz Wierzejski / FOTONOVA

Oktadka front poz. 18 Oleg Tselkov, ,Mirror”, 2009

Oktadka Il - strona 1 poz. 3 Jan Ziemski, Kompozycja, okoto 1976

Strony 2-3 poz. 17 Czestaw Pius Ciapato, ,The Uncommercial symphony nr 3” Zielona, 1976
Strony 4-5 poz. 13 Tadeusz Kalinowski, ,Znaki”, 1980

Strony 6-7 poz. 11 Anna Huskowska-Mtynarska, ,Swiatto w przestrzeni brazowej I, okoto 1970
Strony 8-9 poz. 21 Edward Dwurnik , ,Most Poniatowskiego” - ,Slimak Pétnocny”, 2002
Strony 10-11 poz. 29 Lech Twardowski, ,Wewnatrz - zewnatrz - CLXXVIII", 2009

Strona 12 poz. 4 Ryszard Winiarski, ,Zbidr z penetracjg przestrzeni realnej”, 1974-79

Strona 18 poz. 6 Wtodzimierz Pawlak, ,Linia barwna 107, 2023

Strona 179 poz. 32 Eugeniusz, Markowski Kon

Strona 180 poz. 44 Marek Sobczyk, ,Lizica Codreanu (studies) in costumes (designed) by Constantin Brancusi”, 2019
Strona 182-183 poz. 38 Aleksander Kobzdej, ,Jasny”, 1969

Strona 184-oktadka Ill poz. 16 Konrad Jarodzki, ,Przestrzer XXXIII”, 1973

Oktadka tyt poz. Alfred Lenica, ,Abstynencja”, 1960-64

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogéw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1369ASW125
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