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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 25 MAJA 2023

CZAS AUKCJI
25 maja 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

12 - 25 maja

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Maja Lipiec
tel. 22163 67 07, 538 647 637
m.lipiec@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym

EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

AGATA SZKUP

ZARZAD DESA UNICUM
”
= B e,

MALGORZATA KULMA

Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu

IZA RUSINIAK

JULIUSZ WINDORBSKI

Przewodniczacy Rady Nadzorczej

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

¥
‘@

JAN KOSZUTSKI

Cztonek Rady Nadzorczej

4

MARCIN CZERNIK
Cztonek Rady Nadzorczej

DZIAL ROZLICZEN

Urszula Przepidrka
Kierownik Dziatu
u.przepiorka@desa.pl

tel. 22163 66 01, 795 121 569

Magdalena Ottarzewska
m.oltarzewska@desa.pl
tel. 22163 66 03, 506 2562 044

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA
OBIEKTAMI

Kamil Lisek

Kierownik

klisek@desa.pl

tel. 22163 66 21, 538 818 480

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22 163 66 21, 506 251 934

DZIAL LOGISTYCZNY

Karol Kosowski
Kierownik
k.kosowski@desa.pl
tel. 514 446 885

Kacper Tomaszkiewicz
Ekspert ds. projektow
specjalnych i klientéw VIP
k.tomaszkiewicz@desa.pl
tel. 795122 708

DZIAL FOTO

Marcin Koniak

Kierownik Dziatu
m.koniak@desa.pl

tel. 22163 66 74, 664 981 456

Pawet Bobrowski
Fotograf
p.bobrowski@desa.pl
tel. 22163 66 75

Marek Krzyzanek
Fotograf
m.krzyzanek@desa.pl
tel. 22163 66 46

DZIAL IT

Piotr Gotebiowski
Kierownik Projektéw IT
p.golebiowski@@desa.pl
tel. 502 994 225

Eryk takomy
Asystent ds. IT
e.lakomy@desa.pl
tel. 664 150 861

DZIAL MARKETINGU I PR

Marta Wisniewska
Dyrektor Marketingu
m.wisniewska@desa.pl
tel. 795122 709

Danuta Maciejewska-Bogusz
Kierownik projektéw internetowych
d.maciejewska@desa.pl

tel. 664 981 461

Elzbieta Kopec¢
Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

tel. 502 994 227

Arkadiusz Kowalski
Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
tel. 788 269 944

Paulina Babicka
Grafik kreatywny
p.babicka@desa.pl

Damian Dubielis
Koordynator ds. marketingu
d.dubielis@desa.pl

tel. 787 255 660

Michalina Komorowska

Mtodszy redaktor strony internetowe;j
m.komorowska@desa.pl

tel. 882 350 575

Weronika Zarzycka
Fotoedytor
w.zarzycka@desa.pl
tel. 880 526 448

Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

- <«

MAJA LIPIEC MARTA LISIAK
m.lipiec@desa.pl m.lisiak@desa.pl
22163 67 07, 538 647 637 22163 67 04, 788 265 344

»
=

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA MICHAL BOLKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA
a.lukaszewska@desa.pl m.bolka@desa.pl k.ciesielska@desa.pl

22163 67 05, 664 981 465 22163 67 03, 664 981 449 22163 6712, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA TERESA SOLDENHOFF JULIA SLUPECKA
a.kasprzynska@desa.pl t.soldenhoff@desa.pl j.slupecka@desa.pl
506 252 031 506 251833 532 750 005

NATALIA KOWALEK JULIA GORLEWSKA
n.kowalek@desa.pl j.gorlewska@desa.pl
880 334 401 664 981 450

A

MARIUSZ PENDRASZEWSKI OKTAWIA WRZESIEN
m.pendraszewski@desa.pl o.wrzesien@desa.pl
880 334 402 22163 67 50, 787 388 666

BIURO OBSLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA ALEKSANDRA PRAWUCKA
m.berbeka@desa.pl a.prawucka@desa.pl
734 640 044 734 666 508

MARIA JAROMSKA ANNA ROZNIECKA -'C_’ANINA WOL?N
m.jaromska@desa.p! a.rozniecka@desa.p! j-wolan@desa.p
889 752 214 795 121574 538 915 090

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

3

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska

k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

>
o

MAGDALENA KUS$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44,795122 718

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

™

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

-

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 602 994 177

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.p!
880 525 282

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

MARTYNA GASIOROWSKA
Specjalista
Sztuka Dawna
m.gasiorowska@desa.pl
532 759 980

KAMIL PREIS
Specjalista
Zegarki luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspotczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

WERONIKA JAKUBOWSKA
Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspoétczesna
n.lewandowska@desa.p!
788 244 975

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795121576

ERS

K

KAROLINA STANISLAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664150 864

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981 453

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.jankowska@desa.pl
539 222774

MARTYNA KOLANOWSKA
Asystent ds. Inwentarza
m.kolanowska@desa.pl

880 918 882



Anuszkiewicz Richard 24-25

Artymowska Zofia 30-31

Berdowska Tamara 29

Berdyszak Jan 60

Burstein Pinchas (Maryan) 4

Ciapato Czestaw Pius 52-53

Ciecierski Tomasz 61

Cisowski Andrzej 48-49

Dobkowski Jan 2-3, 18

Dominik Tadeusz 68-69

Duda-Gracz Jerzy 41-42

Dwurnik Edward 74-75

Fatat Antoni 70

Fangor Wojciech 7-9

Gieraga Andrzej 26

Gostomski Zbigniew 62

Hatas Jozef 6

Janikowski Mieczystaw 32

Kamienski Marek Dariusz 47

Kantor Tadeusz 36

Kierzkowski Bronistaw 37

Koztowski Jarostaw 16

INDEKS

Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 22

Lebenstein Jan 34-35

Lenica Alfred 10-11

Lewczuk Stawomir 54

Makowski Zbigniew 57

Markowski Eugeniusz 43

Mierzejewski Jerzy 71

Mikulski Kazimierz 5

Modzelewski Jarostaw 66-67

Musiatowicz Henryk 40

Nitka Zdzistaw 44-45

Niziurska Agnieszka 59

Nowacki Andrzej 27-28

Nowosielski Jerzy 1

Orbitowski Janusz 17

Pawlak Wtodzimierz 63-65

Ratajski Stawomir 46

Rosenstein Erna 38-39

Sempoliski Jacek 58

Sobel Judyta 76

Sroka Jacek 51

Stajuda Jerzy 72

Stariczak Julian 20-21

Stazewski Henryk 14-15

Szajna Jozef 56

Tarasin Jan 12-13

Tchorzewski Jerzy 33

Twardowicz Stanley 73

Vasarely Victor 23

Walczak Ireneusz 50

Warzecha Marian 55

Winiarski Ryszard 19
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JERZY NOWOSIELSKI
1923-2011

"Kolejka waskotorowa", 1995

olej/ptétno, 33 x 40,56 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY NOWOSIELSKI 1995'

estymacja:
30 000 - 60 000 PLN
7000 - 13 000 EUR

OPINIE:
autentyczno$¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem
praca figuruje w archiwum Fundacji Nowosielskich w Krakowie

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Jerzy Nowosielski, Galeria Starmach, Fundacja Nowosielskich, Krakéw 2003, poz. kat. 712, ss. 530 (il.), 730 (spis)

.Syn kolejarza, zawiadowcy stacji, Jurek wracat do swojego dzieciristwa nie tylko
poprzez malarstwo. Potrafi to robi¢, uciekajgc przed dolegliwoscig Swiata, row-
niez i wprost. Kiedys zastatem u niego w pracowni zmontowang na podtodze
catg miniaturowa sie¢ kolejowa: szyny, rozjazdy, bocznice, kragzace po niej sktady
kolorowych wagonikéw. Pochylony nad nimi dysponowat tym ruchem pociggéw,
wtgczat Swiatta przesuwat zwrotnice, opuszczat i podnosit mijane szlabany. Miat
tych urzadzen catg szafke”.

Mieczystaw Porebski




Twdrczos¢ Jerzego Nowosielskiego charakteryzuje nadzwyczajne bo-
gactwo jezyka wypowiedzi. Artysta ma w swoim dorobku samodzielnie
pisane ikony, projekty architektoniczne czy dekoracje do koscielnych
wnetrz. Samo malarstwo trudno natomiast zamkna¢ w sztywnych ramach -
jednej estetyki czy tematu. Umiejetnie tworzyt réwnoczesnie kolorowe
abstrakcje i monochromatyczne pejzaze. Z kunsztem realizowat akty

i portrety, lokujac narracje swoich obrazéw w przestrzeni mieszkaniowej,
na statku, plazy czy w koscielnych wnetrzach. Opracowanie przestrzeni

i tta ptétna zawsze odgrywato dla malarza istotna role. Stale poruszat przy
tym problem relacji sztuki, wiary i metafizyki, a widoczne gotym okiem
wptywy wschodnie i bizantyriskie przeplataja sie w catej jego twérczosci.
W centrum zainteresowar artystycznych pozostaty jednak dla malarza
dwie pozornie sprzeczne kategorie, jakimi byta religia i kobiety.

Prezentowana praca nalezy do uje¢ ilustrujgcych mknacy pociag, ktére
artysta malowat juz w czasach swojej Wc'zgsnej tworczosci i powracat do
nich sukcesywnie w kolejnych dziesigcioleciach. Pejzaz, mimo ze odarty
z detalu, posiada charakterystyczne, rozpoznawalrigg;_hﬂoiemy bez
problemu rozpoznaé poszczegéine elementy przedstawienia?@!yli tory,
na ktérych znajduje sig kolej, umieszczone w dolinie na tle czerwonego
storica. Zdajaca si¢ rozgrywaé w ponadczasowej przestrzeni scena urzeka
melancholijnym nastrojem sennego wieczoru. Dominuje oniryczny cha-
rakter przedstawienia, a pustka niedookreslonego pejzazu moze wydawaé
sie wrecz niepokojaca. Artysta, malujac obraz, ograniczyt palete barwna
do niewielkiej liczby koloréw. Dominujag odcienie niebieskiego, szarosci

i czerwieni.

Kolejka w obrazach Jerzego Nowosielskiego pojawia sie w réznych
kontekstach. Najczesciej ukazana jest frontalnie, skierowana strone
dolnej krawedzi pola obrazowego. Czasem zas artysta odchodzi od tego
zatozenia i zmienia jej bieg w strone prawej badz lewej krawedzi obrazu
lub tez komplikuje dodatkowo uktad, rozgateziajac i zakrzywiajac linie to-
rowiska. Niewielki wycinek $wiata otaczajacego pociagi Nowosielskiego to
w zdecydowanej wigekszosci gory, wzgorza czy pagorki. Artyscie zdarzato
sie réwniez wprowadzac do przedstawieri kolejek waskotorowych postaci,
znaki, przejazdy i stacje kolejowe oraz fragmenty miast. Wyobrazone na
powierzchni ptécien Nowosielskiego pejzaze, ulice i budynki, zawsze
poddane sj stylizacji i geometryzaciji, przez co nie maja cech indywidual-
nych. W wigkszym stopniu wyobrazaja archetyp miejsca, pewien krajobraz
wyobrazZni anizeli konkretna lokalizacje. Na wielu obrazach pokazujacych
kolej pojawia sie charakterystyczna lokomotywa, czesto pozbawiona
wagonoéw. Z reguty jest to lokomotywa parowa, ktéra nie jest jﬁi uzywana
w dzisiejszych czasach. Na prezentowym obrazie pochodzacym z 1995 ar-

tysta umiescit nowsza od niej lokomotywe spalinowa, napedzana silnikiem.

Prostokatne bryty kolejek otwierajg pole do interpretacji przez swoja ta-
jemniczo$¢ oraz wywotuja u widza prozaiczne, acz zasadne pytania: dokad
i skad zmierzaja, w jakim celu i kogo wioza?

Cate dojrzate zycie Jerzego Nowosielskiego jest zwigzane z Krakowem
(wyjawszy krotki pobyt artysty w £odzi), gdzie nalezat do sSrodowiska
skupionego wokét Tadeusza Kantora. Dla rodzinnego miasta wykonat wiele
realizacji, z ktérych dwie najwazniejsze to polichromia refektarza w cerkwi
prawostawnej w Krakowie - prace w tym budynku prowadzit juz od lat 60.,
zaktadajac catosciowe opracowanie wystroju swiatyni, w cerkwi znajduja
sie jego polichromie na drzewie i murze, ikonostas i ikony oraz kaplica
Swietych Borysa i Gleba przy ulicy Kanonicznej 15, ktérg zaprojektowat

i ozdobit ikonami. Ta niezwykta przestrzer sakralna, ktéra - zgodnie z wolg
artysty — miata stuzy¢ kazdemu, kto potrzebuje sacrum, znajdowata sie

w kamienicy nalezacej do kapituty metropolitalnej na Wawelu. Nowosielski
podarowat do tej kaplicy 14 ikon, ktére powstawaty od lat 50. az do 90.

Jerzy Nowosielski, fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA
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JAN DOBKOWSKI
1942

Z cyklu "Obrazy magiczne XXVII", 1975/2020

akryl/ptétno, 54 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | Z CYKLU "OBRAZY MAGICZNE XXVII" 1975/2020 | ACRYL | 54 x 54 cm'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski. Obrazy magiczne. 1975-2021, Galeria Grafiki i Plakatu, Warszawa, 13.09-30.09.2021

W 2020 Jan Dobkowski powrdcit do cyklu ,Obrazéw magicznych” z 1975. Swieze
spojrzenie zaowocowato 25 pracami niewielkiego formatu, ktérym artysta nadat nowe
znaczenie, forme oraz kolorystyke. Sa to specyficzne obrazy, ktérych tematyka jest
erotyka. W charakterystyczny dla siebie sposéb Dobkowski wyzbywa sie w swoich
pracach pruderii. Celem byto ukazanie magicznego dziatania figur w kontekscie
natury cztowieka i jego ciata. Anatomia cztowieka, zwtaszcza elementy takie jak kosci
czy organy, to bardzo typowy motyw dla Jana Dobkowskiego. Odnajdujemy go juz

W jego najwczesniejszych pracach. W tworzonej przez malarza narracji poszczegdine
fragmenty ciata poddane sg pewnego rodzaju watpliwosci - nie maja formy statej,
lecz sg blizsze transformacii, ,stawaniu sie”. Dotyczy to szczegdlnie eksponowanych
genitalidw, ktére na ptétnach Dobkowskiego podlegaja osobnej hierarchizacji -
zamiast podkreslac role twarzy czy dtoni, artysta przenosi nasza uwage na czesci,
ktére w tradycyjnej sztuce figuratywnej sg czesto pomijane.
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Spacer wiosny", 1974

akryl/ptotno, 147 x 197 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "Spacer wiosny" 1974 r. | acryl 197 cm x 197 cm’

estymacja:
220 000 - 300 000 PLN
47 000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
Desa Unicum, 2016

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, CBWA ,Zacheta”, Warszawa, 17.03-2.04.1978

LITERATURA:
Jan Dobkowski. Prace z lat 1963-1978, katalog wystawy, CBWA ,Zacheta”, Warszawa 1978, poz. 120

.Natura daje nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem, ze w naturalnosci jest ztoze, ktére moze
uczyni¢ mojg sztuke zywa. Dlatego w obrazach staratem sie pokazac¢ przede wszystkim
cztowieka. Cztowieka obnazonego, bez atrybutow kultury czy cywilizacji: kobiete i mez-
czyzne w ich odwiecznych gestach. Poprzez erotyke pragnatem ukazac, jak silnie cztowiek
pozada natury i ze jest ona dobra”.

Jan Dobkowski




R ¢

~Dobkowski uprawia malarstwo, ktére rozrasta sie z senséw organicznych, sensualnych, erotycznych do
sensow istotowych dla rozciggtosci o ciggtosci sity istnienia, do wymiaréw kosmologicznych. Rozgrywa jednak
swojg narracje zawsze pod dyktando cztowieka-demiurga Swiata, w ktérego bezkresnej orbicie znajduje sie
kosmos. Ciato ludzkie i $wiat to jedno, cho¢ tylko $wiat da sie sprowadzi¢ do ciata, nim uja¢, nim eksploro-
wac, nie zas odwrotnie - ciato do $wiata. Nawet pejzaze, ktére nie majg do figuracji dobitnych, sugestywnych
odniesien (a przeciez sg i takie, ktére majg) réwniez mieszcza sie w opowiesci zintegrowanej cztowiekiem.

W obrazie sktadowe przedstawienia nie wykazujg cech dominacji nad soba. Wskazujg raczej na jakis osobli-
wy wymiar egalitaryzmu form i przestrzeni, porozumienia tta i protagonisty lub braku tta oraz istnienia wielu
protagonistéw ze swobodg kawatkowanych i powielanych organizmow - ciat z czteko-macek w osobliwej

uktadance form”.

Magdalena Sottys, Mitologia Dobkowskiego, [w:] Jan Dobkowski 70, katalog wystawy, Paristwowa Galeria Sztuki w Sopocie, 2012, s. 7-8

Twérczosé Jana Dobkowskiego od samego poczatku byta wigzana

z kultura hipisowska, rozwijajaca sie na catym swiecie od korica lat 60.
Ptynnie przenikajace sig, obte formy, wyrazista kolorystyka, ,,pecznieja-
ce” motywy biologiczne i stylizowana na secesyjng linia sktadaty si¢ na
wyjatkowy styl artysty, konsekwentnie realizowany przez lata. Sam Dob-
kowski przyjmowat pozycje zaangazowanego obserwatora, ktéry czerpat
inspiracje nie tylko z oktadek i plakatéw zachodnich zespotéw rocko-
wych, ale takze z kultury intelektualnej ruchu. Nieskrepowany erotyzm,
fascynacja natura i ludzkim ciatem obecna w pracach Dobkowskiego
wynikaty nie tylko z zainteresowan formalnych artysty, ale takze panu-
jacego wéwczas réwnosciowego dyskursu, proklamujacego otwarcie na
drugiego cztowieka, jego seksualnosé i jej zwigzek z przyroda.

Wazny byt dla Jana Dobkowskiego rok 1974, w ktérym powstata prezen-
towana praca ,,Spacer wiosny”. Niedtugo przedtem, powréciwszy ze
stypendialnego wyjazdu do Nowego Jorku, artysta rozpoczat zupetnie
nowy okres swojej twérczosci. Po kilku latach malowania czerwonych
figur na zielonym tle siggnat po nowe rozwiazania: przede wszystkim
badat wzajemne oddziatywanie kolejnych barw. Malarz nie powrdécit juz
do charakterystycznych kompozycji i rozpoczat nowe rozwazania nad
barwa i sposobem wydobycia gtebi. Zerwat tym samym z pewnymi $rod-
kami ekspresji, charakteryzujacymi jego dzieta w latach 60., i zmienit
styl, cho¢ pozostat wierny hotdowaniu naturze w znamiennej dla siebie
linearnosci, co doskonale wida¢ w prezentowanym obrazie.

Tytutowy ,,Spacer wiosny” to lekka, dynamiczna kompozycja, utrzymana
w unowoczes$nionej stylistyce. Widoczne jest ptaskie potraktowanie pla-
my barwnej o rozszerzonej kolorystyce przy jednoczesnym postuzeniu
sie precyzyjna kreska oraz konturem. Odnajdujemy tu watki rytual-

ne, uznawane przez Dobkowskiego za ukton w strone natury. Wsréd
organicznie poprowadzonych linii dostrzegalne sa ksztatty ludzkich ciat,
ktdre jednak jedynie delikatnie zostaty zasugerowane przez autora.

Jak powiedziat po kilkunastu latach Dobkowski: ,Natura jest dla mnie
sprawa przestrzeni, pewnej konsystencji wiata - to ziemia i powietrze,
chmury, ogieri i woda; to ciagte przeksztatcanie sie przyrody. Cztowiek
pragnie otworzy¢ oczy dla storica i nieba, wdycha¢ zapach ziemi. Bo
wiasnie Natura daje nam uczucie, ze istniejemy. Sadzitem, ze w natural-
nosci jest ztoze, ktére moze uczyni¢ moja sztuke zywa. Dlatego w ob-
razach staratem sie pokazac¢ przede wszystkim cztowieka. Cztowieka
obnazonego, bez atrybutéw kultury czy cywilizacji: kobiete i mezczyzne
w ich odwiecznych gestach. Poprzez erotyke pragnatem ukazac, jak
silnie cztowiek pozada natury i ze jest ona dobra” (Jan Dobkowski,
.Przeglad Powszechny”, czerwiec 1986).
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PINCHAS BURSTEIN / MARYAN
1927-1977

Postac, 1969

olej/ptétno, 41x 51cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Maryan 69"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'MARYAN 69 16x20 miles no 9'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32000 - 53 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Claude Bernard, Paryz
kolekcja prywatna, Paryz

Galerie Christophe Gaillard, Paryz
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
.Maryan-Ricol, la loi du cadre”, Centre d'art contemporain de I'Abbaye d'Auberive, 8.06-29.09.2013

LITERATURA:
Maryan-Ricol, la loi du cadre, Centre d'art contemporain de I'Abbaye d'Auberive, Auberive 2013, s. 52 (il.)
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KAZIMIERZ MIKULSKI
1918-1998

"Pierwsze spojrzenie po przebudzeniu", 1988

olej/ptétno, 73 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "Pierwsze spojrzenie po | przebudzeniu” | KMikulski | Krakow 1988

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Artemis, Krakow
kolekcja prywatna, Polska

,Mikulski jest w pierwszym rzedzie lirycznym poetg pieknej basni. | byt nim, zanim
stat sie malarzem i scenografem i zanim napisat swoj pierwszy wiersz. Z tej tez
zapewne przyczyny nawet rzeczowi i chtodni w swych analizach krytycy uciekaja
w zetknieciu sie z jego sztuka w poezje. | majg racje, gdyz drzwi do ujetej

w widzialny ksztatt wyobrazni artysty najtatwiej otwiera sie kluczem poezji”.

Jerzy Madeyski




Nie sposéb przejs¢ obojetnie wobec charakterystycznego zjawiska w sztuce
powojennej Polski, jakim byta twérczo$¢ Kazimierza Mikulskiego. Oscylujg-
ce miedzy rzeczywistoscia a surrealizmem malarstwo to wyrosto z tradycji
$rodowiska krakowskiego. Mozna w nim odnalez¢ echa $wiata teatru, z ktérym
artysta byt zwigzany przez caty okres swojej tworczosci. Wiele z kompozycji
Kazimierza Mikulskiego to przeniesione na ptaszczyzne obrazu odbicie sceny
teatralnej - artysta byt scenografem i kierownikiem plastycznym Teatru
Groteska w Krakowie. Wraz z Lidig Minticz i Jerzym Skarzyriskim wykreowat
plastyczne uniwersum, ktére uksztattowato najlepszy i niezapomniany okres
w powojennej dziatalnosci tego teatru. Lalki i maski, niezwykte i petne tajem-
nicy, rozwijaty wyobraznie i ksztatcity gusta wielu pdzniejszych entuzjastow
malarstwa Kazimierza Mikulskiego, ktérzy zasiadali wéwczas na widowni
Groteski. Praca w teatrze w okresie powojennym w przypadku wielu artystow
dawata tez pretekst do ucieczki od systemowych postulatéw, kiedy w kraju
obowigzywata doktryna socrealistyczna.

Indywidualny styl malarstwa Kazimierza Mikulskiego ukonstytuowat sie

w latach 50. i zasadniczo nie ulegat wiekszym przeobrazeniom w kolejnych
dekadach jego tworczej aktywnosci. Surrealizujace w nastroju poetyckie
kompozycje konstruowat ze statego repertuaru rekwizytéw, do ktérych
nalezaty postacie nagich dziewczat o wydatnych biustach, koty, ptaki, motyle,
oczy pojawiajace sie nagle w gestwinie lidci, sferyczne kule przypominajace
ujete schematycznie ciata niebieskie.

Teatralne gesty, uprzedmiotowienie, ciata niecielesne, niematerialne,
wytworzone w wyobrazni artysty lepiej oddawaty uniwersalistyczng wizje
Swiata Mikulskiego — na wpot rzeczywistego, na granicy mitu i historii, prawdy
i fatszu, $wiata, ktorego bieg motywuja atawistyczne popedy odgrywane przez
aktoréw na scenie zycia. Sam Mikulski przyznawat sie natomiast do inspiracji
malarstwem Lucasa Cranacha starszego (niemieckiego malarza i grafika
okresu renesansu). Obaj artysci postugiwali sie silnym konturem, matematycz-
nie niemal okreslali formy w przestrzeni, ktéra u obu malarzy byta umowna
mimo zastosowania perspektywy zbieznej i powietrznej. Kobiety Cranacha -
nagie Wenus, jedynie w kapeluszu na gtowie - stanowig jakby pierwowzoér dla
kobiet-lalek Mikulskiego o wielkich oczach i twarzach bez wyrazu.

Tym, co wyrdznia Mikulskiego, jest jego wtasna mitologia wykreowana na uzy-
tek indywidualnego opisu $wiata. Jak pisat Mieczystaw Porebski: ,Symbolisci
prébowali malowac historie wasnej duszy, kubisci historie wtasnych, przemie-
niajgcych sie w prawie-abstrakcje obrazéw. Nadrealisci historie automaty-
zmow wiasnej niekontrolowanej niczym wyobrazni. Potem wszyscy po trochu
zaczeli wraca¢ do mitéw, wszyscy najwieksi malarze naszego wieku byli czy
stawali sie pod koniec zycia powracajacymi do odwiecznych archetypdéw mi-
totwdrcami. (...) Malarstwo Mikulskiego wciaz pozostaje w zawieszeniu na gra-
nicy mitu i historii tego, co autentyczne, i tego, co nieautentyczne, wydobywa
to, co sie w nas kotacze z autentycznej tesknoty za mityczng przesztoscia,
kiedy w pierwszych dniach stworzenia wszystko byto jeszcze tylko Natura,
wspolnym, przyjaznym bytowaniem ludzi i zwierzat, ptakéw i owaddéw w utra-
conym rajskim ogrodzie, a co jest juz tylko wspdtczesna, fabryczna, sztucznie
powielang i ozywiang sentymentalna rajow tamtych namiastka” (Mieczystaw
Porebski, [w:] Kazimierz Mikulski. Malarstwo, rysunek, collage, katalog wystawy,
[red.] Teresa Sondka, BWA £6dz 1987, s. nlb.). Ujmujaca szczegdlnym rodzajem
prostolinijnosci i poetycka aurg twérczo$¢ przez krytyke przypisana zostata
do nurtu nadrealizmu. Pojecie ,nadrealizm” nie jest jednakowoz tym, co
najcelniej definiuje sztuke Mikulskiego. Jedli poréwna¢ jego kompozycje do
europejskich wzorcow w postaci twoérczosci Ernsta czy de Chirico brak tu
elementéw charakterystycznych dla manifestacji marzeri sennych - nieocze-
kiwanych i budujgcych tym samym nastréj niepokoju. W kompozycjach Mikul-
skiego brak irracjonalno$ci - zamiast tego mamy starannie wyrezyserowane
metafory, repertuar charakterystycznych obiektéw obdarzonych konkretna
symbolika. O warstwach znaczeniowych tego malarstwa Porebski pisat tak:
,malarski instrument Mikulskiego poréwnywatem kiedys do skalpela. Chodzito
mi o pokazanie, jak ostro i jak zarazem czule oddziela on ‘powtoki znaczery,
ktore wprowadza do swoich obrazéw. Widziatem w tym szczegdlng ceche
jego osobliwej poetyki, tak bardzo réznigcej sie od automatycznego zapisu
surrealistow, z ktérego ja wywodzono (...). Analityczna postawa Mikulskiego, jej
tagodny sceptycyzm, zyczliwa ciekawos$¢ - niewiele majg wspdinego z tamta
wiarg, ktéra - jak kazda wiara - taczyta entuzjazm z naiwnoscig”.

Prezentowana praca jest przyktadem dojrzatego okresu twoérczosci Mikul-
skiego i niejako popisem jego mozliwosci warsztatowych, ale i jako narratora
snujgcego magiczne powiesci.

Kazimierz N{Jlski, fot. ’\Iojciech Kryriski / PAP \ b ﬁ-‘"'
| a :
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JOZEF HALAS
1927-2015

"NS 28", 1991

olej/ptétno, 100 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: 'NS 28 | Jozef Hatas. 91

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jozef Hatas. Malarstwo i rysunek z lat 1965-1994, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Galeria Studio w Warszawie, 11.05-4.06.1995
,Poszukiwania/In Pursuit. Jozef Hatas”, Muzeum Architektury we Wroctawiu, 23.03-28.05.2017

LITERATURA:
Jozef Hatas. Malarstwo i rysunek z lat 1965-1994, katalog wystawy, [red.] Cezary Kaszewski, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Galeria Studio w Warszawie, Wroctaw 1994, poz. kat. 'NS 28' (spis)

.Malujac nature, odkrytem, ze w naturze wszystko jest sobie przeciwstawione: statyka,
dynamika, kolory i kierunki. Dam przyktad: horyzont - pien drzewa, przeciwstawiony
poziomowi pion, w drzewie poziome gatezie przeciwstawione znowu temu pionowi pnia,
i zytkowanie lisci przeciwstawione sobie. | w ten sposéb zbudowana jest cata natura, na
konstrukciji, ktora ja nazwatem ‘przeciwstawieniem’ i zaczatem malowac¢ pod tym katem”.

Jozef Hatas




a 3 kA | f
Prezentowana w niniejszym katalogu kompozycja zatytutowana ,NS 28” to dzieto
‘Jozefa Hatasa, jednego z najwybitniejszych przedstawicieli wroctawskiej szkoty
rpalarsi;Wa z Wroctawiem artysta byt zwigzany niemal przez cate swoje zycie.

| “To tam w 1954 ukqnczy{ Paristwowa Wyzszg Szkote Sztuk Plastycznych (obecnie

. Akademie Sztuk Pigknych), gdzie nastepnie pracowat jako pedagog i wyk}adowca-.

1. Tam tez wspottworzyt stynng Grupe X oraz Grupe Wroctawska. Mimo ze Hatas -«
zwiazat swoje zycie z Wroctawiem, wspomnieniami powracat do Nowego Sacza - .
miasta swojego dzieciristwa i wczesnej mtodosci. Zapamietany tamtejszy krajobraz

. bytdla artysty Zrédtem i |nsp|rac1| i najczesuej pojawiajacym sie motywem w jego
tworczosu -

G}éwny_m'tematem malarstwa Jozefa Hatasa pozostaje p_ejzai.-Zmys}owy zachwyt
nad uroda $wiata byt dla niego jedna'k gtéwnie inspiracja do namystu nad mozli-

' wosciami artystycznego przetworzenia indywidualnego przezycia w uniwersalne
w odbiorze dzieto sztuki. Malarz, wychodzac od wspomnianego bezposredniego
doznania, bardzo szybko dochodzit do jego uogélnien, che¢ porzadkowania,
syntetyzowania, byta bowiem naczelnym motorem jego sztuki. Temat pejzazu
byt wielokrotnie przez autora przeksztatcany i doprowadzany do coraz oszczed-
niejszej, syntetycznej formy. Doskonale wida¢ to w prezentowanej na aukcji
kompozycji o tytule ,NS 28", w ktérej gérzysty krajobraz Nowego Sacza zostat |
sprowadzony do obecnego w naturze horyzontalnego podziatu na niebo i ziemie.
W tak skomponowanym obrazie pojawity sie¢ uwypuklone abstrakcyjne elemen-
ty charakterystyczne dla malarstwa Hatasa - piony i ukosy. Jak pisat Bogustaw
Deptuta: ,Najwazniejsze dla Jozefa Hatasa byty jednak spotkania z natura, a nie
z czyjakolwiek sztuka. Pozostat oczarowany wielkim widowiskiem natury, z jego
uniwersalnym, teatralnym niejako, przeciwstawieniem poziomej linii ziemi i pionu
nieba. Wiem, niebo nie zawsze jest pionowe, ale bywa - kiedy leca z niego strugi
deszczu - takim na pewno sie staje. To przeciwstawienie wielokrotnie powraca
w szkicach, rysunkach, grafikach i obrazach wroctawskiego malarza. Urodzony
w Nowym Saczu, dotart nad morze jeszcze przed wojna i juz wtedy zobaczyt
6w odwieczny teatr, ktéry byt pozywka dla tylu pokoleri artystéw, ktérzy nawet
widzac ten sam pejzaz, przedstawiali go na wiele réznych sposobéw. Zatem deszcz
zszywa nlebo z ziemig, a co wiecej scala przeciwnosci, wszak w naszej kulturze nie
ma W|ekszej opozycji niz miedzy nlebem a ziemia. Tak jest w jezyku potoc.znym,
tak jest w horoskopach ktore odradzajq taka zodiakalng konlunije, ale nie musi
tak by¢ - w przypadku sztukl ‘Ma zreszta malarstwo pejzazowe wyjatkowa pozycje
wsréd malarskich gatunkéw” (Bogustaw Deptuta, Btogostawiona niepewnosé.

O malarstwie Jézefa Hatasa, [w:] Poszukiwania / In Persuit. J6zef Hatas, katalog
wystawy, Muzeum Architektury we Wroctawiu, Wroctaw 2017, s. 5).

Obrazy Jézefa Hatasa najczesciej byty malowane gruba warstwa farby, ktéra X
w naturalny spc."gséb tworzyta miesista fakture. Walory estetyczne ptécien najlepiej
jawia sie w zamknietych przestrzeniach, gdy zostana oswietlone skupiona i jedno- -
czesdnie delikatng wiazka $wiatta. Takie eksponowanie pozwala wydoby¢ z pozornie
monochromatycznych obrazéw mnogosé niuanséw kolorystycznych i waloréw
tonalnych. Wyjatkowo$é obrazéw. Hatasa kryje sie wtasnie w gtebi zastosowane-
go koloru. Doktadnie przemxslane barwy zostawa*y podporzadkowane gtéwnej

- koncepcji, jednak nigdy nad nig nie dommujac Artysta chetme siegat po farby
o odmenlach btekitu, zétcieni czy brazow

~ Dzieta Jozefa Hatasa podporzqdkowu;a sobie przestrzeri i tym samym wytwarzaja
..rodza} mtymnej Sytuacp z odbiorca. Uzyskuja kontemplacyjny charakter, ktéry {
odwotuje dometaflzycznego duallzmu ciagtych konfrontacji i meoznaczonoscr !
wybor&w sytuacji zetkmecna sie widza z obrazem maon mozllwoﬁé zag#eblema |
siew rozwazaniach sfery estetycznej Natomiast w sferze znaczeniowej tych kom- -
: _pozyt:jl pdjawaq sie pewne napiecia i niepokoje, ktére po'zostajq w $wiadomosci
widza. Spokq ptynacy z;zastosowanych zablegow formalnych zostaje zestaW|ony
& mocnq}wymowa‘ jego p’rémen Mhlarstwp Hatasa nie moze znudzné poniewaz
. pozwala nieustannie odkrywac¢ nowe > Znaczenia i dostarcza roznych nlezwykle
interesujaeych doznan wzrokovyych ¥ /T )
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 21", 1970

olej/ptdtno, 142 x 142 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 211970 | 56 x 56™
na odwrociu nalepka wystawowa The Solomon R. Guggenheim Museum i Laband Art Gallery

estymacja:
1800 000 -2 500 000 PLN
380 000 - 527 000 EUR

OPINIE:
praca udokumentowana w archiwum Galerii Chalette w Smithsonian Institution w Waszyngtonie
praca umieszczona w katalogu raisonné pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P.780

POCHODZENIE:

Galeria Chalette, Nowy Jork

kolekcja Hanny i Witolda Sylwestrowiczow, Bernardsville, USA (zakup bezposrednio od powyzszego, 1970)
kolekcja Bohdana W. Oppenheima, Santa Monica, USA

kolekcja prywatna, Szwajcaria (zakup bezposrednio od powyzszego)

WYSTAWIANY:

Fangor, The Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork, 18.12.1970-31.01.1971

Modern Art Museum of Fort Worth, Texas, 4.04-9.05.1971

Berkeley Art Museum and Pacific Film Archive, University of California, Berkeley, 6.07-22.08.1971

,Beyond Geometry: Experiments in Form, 1940s-70s", Los Angeles County Museum of Art, 13.06-3.10.2004
,Escapes: Polish Art in the Communist Era”, Loyola Marymount University, 3.01-21.03.2010

LITERATURA:
Fangor, katalog wystawy w The Solomon R. Guggenheim Museum, Nowy Jork 1970, poz. kat. 24, ss. 21 (il.), 29
Wojciech Fangor. Color and Space, [red.] Magdalena Dabrowski, Milano 2018, poz. kat. 136, ss. 142 (il.), 219




Woijciech Fangor i Alina Szapocznikow, fot. Tadeusz Rolke / Agencja Wyborcza

Prezentowana praca nalezy do kompozyciji, ktére powstawa
dekady lat 70. Zmiekczajac granice miedzy kolorami, Fango

.przestrzen penetracji wzrokowej” - przestrzen otwarcia i
pozwala si¢ zamkna¢ w okreslonej formie. , Bezkrawedzio
kolory, nie byty jednak préba stworzenia iluzji optyczne;j. E
drodze znalezienia nowych srodkéw wyrazu wiasnej ekspr
70., kiedy powstata kompozycja ,M 217, Fangor przesuna
loru, wprowadzajac silniejsze juz rozgraniczenia migedzy
To witasnie z tego malarstwa wytonita sie pierwsza od ki
malarstwa figuratywnego - , Interface Space”.

W rozmowie ze Stefanem Szydtowskim Wojciech Fang
pamigtam, malowanie byto mi bardzo potrzebne. By
poznawania $wiata i oczyszczania go z demonéw i lg
rozsmakowywaé w samym procesie malowania, d
alnych, ale i zapachowych. Kredki, otéwki, akwa

maja aromat. Dotyk, stuch, wszystkie zmysty
zajeciem, w ktérym harmonijnie wspoétdzia

»M 21" jest kompozycja, ktéra ujawnia \
- jako sztuki, ktéra bazuje na oso
czaniu jej materii, na dowarto:
malarstwo absolutnie ind

Cho¢ zajmuje siln.

Wojciech Fangc

procesu twé

o)
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FANGOR W GUGGENHEIM

W 1961 Wojciech Fangor wyemigrowat z kraju. Poczatkowo przebywat

w Niemczech, péZniej w Wielkiej Brytanii, by ostatecznie na 33 lata za-
domowi¢ sie w Stanach Zjednoczonych. Do USA przyjechat na zaprosze-
nie Institute of Contemporary Arts w Waszyngtonie w 1962. Wyjazd na
Zachoéd byt dla Fangora okazjg do zaznajomienia sie z najnowszymi tren-
dami w sztuce, migedzy innymi z twdrczoscia Marka Rothki - poniekad
bratniej duszy artystycznej polskiego malarza, a takze pokazania wtasnej
tworczosci na arenie migdzynarodowej. W miedzyczasie artysta wrécit
do Europy, gdzie zaczat wspotpracowac z Galerie Chalette w Paryzu.

Prace Wojciecha Fangora po raz pierwszy zostaty zaprezentowane
nowojorskiej publicznosci w trakcie wystawy , 15 Polish Painters” w 1961.
Cztery lata pdzniej malarz zostat zaproszony do udziatu w kolejnej
waznej wystawie majacej wptyw na obraz sztuki lat 60. Mowa o ,, The
Responsive Eye”, ktéra eksponowana byta w stynnym Museum of
Modern Art w Nowym Jorku, a nastepnie jako wystawa podrézujaca
dotarta do St. Louis, Seattle, Pasadeny i Baltimore. Wydarzenie skupiato
najwazniejsze nazwiska w dziedzinie op-artu. Prace Fangora znalazty

sie miedzy innymi wsréd ptécien Bridget Riley, Franka Stelli czy Victora
Vasarelyego, otwierajac polskiemu artyscie drzwi do nowojorskiej sceny
artystycznej. Po kontakcie z obrazami Fangora amerykanski krytyk John
Gruen stwierdzit: ,, Ta umiejetnos¢ Fangora polega na tym, ze potrafi

on uzyskac¢ pulsowanie koloréw w stopniu, ktéry prawie powoduje bél,
kiedy sie na nie patrzy. (...) Ale kiedy oko przyzwyczai sie do tego efektu,
odkrywamy harmonijna konstrukcje jego abstrakcyjnych ksztattow
(przewaznie w ksztatcie ameby lub k1) i ostateczny efekt jest olsniewa-
jaca i piekna lekcja tworzenia sztuki optycznej, w jej najgtebszej i naj-
bardziej lirycznej postaci” (John Gruen, Angels in Treetops, ,,New York
Magazine”, 4 stycznia 1971, [cyt. za:] Bozena Kowalska, Fangor. Malarz
przestrzeni, Warszawa 2001, s. 179).

Najwazniejszym bodaj wydarzeniem w karierze artysty, a takze w historii
sztuki polskiej, byto zaproszenie skierowane ze strony swiatyni sztuki
wspotczesnej w powojennej stolicy artworldu - Muzeum Salomona

R. Guggenheima. W 1970 zorganizowano tam pierwsza indywidualng
wystawe polskiego artysty, na ktérej zaprezentowano 37 ptécien Fan-
gora. We wstepie do katalogu wystawy Thomas Maria Messer, dyrektor
instytuciji, pisat, ze gtéwna przyczyna wspétpracy z malarzem byta cheé
pokazania jego sylwetki szerszej publicznosci. Do tej pory nie znano

go w szerszych kregach, a prace pojawiaty sie jedynie pojedynczo na
duzych zbiorowych wystawach. Na ekspozycji prezentowano ptétna z lat
1965-70 - jak pisat Stefan Szydtowski — szczytowego okresu tworczosci
Polaka. Zdecydowana wiekszo$¢ powstata w pracowni w Madison. ,,M21”

wraz z 36 innymi ptétnami zostato stworzone specjalnie na te okazje.
Podobnie jak w poprzednich realizacjach artysta kontynuowat swoja
koncepcje pozytywnej przestrzeni iluzyjnej, ktéra rozciaga sie miedzy
ptétnem a widzem i zasadza sie na naturalnych funkcjach aparatu
optycznego. Obrazy te nie sa ograniczone ramami, stanowia otwarte
kompozycje, ktére pulsujg ruchem i kolorem.

Magdalena Dabrowski, ktéra miata okazje zobaczy¢ ekspozycje, pisata:
~Wystawa Fangora byta jednym z wyjatkéw. Spiralna forma ramp Gug-
genheima wydawata sie wrecz stworzona do eksponowania jego dziet.
Architektura i malarstwo komponowaty si¢ w sposéb organiczny. Tak
wiec oko widza stojacego w centrum rotundy, na parterze, slizgato si¢
po wibrujacych, kolorystycznych przestrzeniach ramp, rozmieszczonych
na réznych poziomach, stwarzajac wrazenie wnetrza wypetnionego
réznymi drgajacymi barwami” (Magdalena Dabrowski. Fangor - epizod
nowojorski: Guggenheim 1970, [w:] Wojciech Fangor. Przestrzen jako
gra, [red.] Stefan Szydtowski, Krakéw 2012, s. 132). Poglady Fangora

na problemy przestrzenne w malarstwie stanowity novum réwniez

w Stanach Zjednoczonych. O ile inni artysci tworzacy w duchu op-artu
w swoich dokonaniach skupiali sie na ptaszczyznie obrazu, tak Fangor
swoje eksperymenty skierowat ku analizie przestrzeni realnej, bowiem -
~uwazat, ze istotq jest realna przestrzen otaczajaca widza, odnotowana
w czasie jako element powodujacy powstanie nowych relacji pomiedzy
forma, kolorem i $wiattem” (Magdalena Dabrowski. Fangor - epizod
nowojorski: Guggenheim 1970, [cyt. za:] Wojciech Fangor. Przestrzeri
jako gra, [red.] Stefan Szydtowski, Krakéw 2012, s. 133).

O wadze organizacji wystawy Fangora przez Muzeum Guggenheima

moze stanowic fakt, ze do tej pory byt on jedynym Polakiem eksponuja-
cym tam na jednoosobowej wystawie. Muzeum od wielu dziesigciole
jest jedna z najwazniejszych i powazanych instytucji wystawia
sztuke nowoczesng oraz wspoétczesna. Kolekcja zatozycit
powstawata juz od 1929 i szybko rozrosta sie do ogrc
Juz 10 lat péziniej otwarto pierwsze muzeum
of Non-Objective Painting. W 1944 Salomon C
Rebay zgtosili si¢ do Franka Lloyda Wright
budynku majacego pomiescié ciagle pow
praca nad projektem zajeta architekt
krystalizowata sie w 1959 i obecnie |
Manhattanie. Muzeum znane jest
ki, ale tez turystom odwiedzaja
dziatalnosci zgromadzito jedn
snej oraz wystawiato w swoic
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Prezentowany w ramach katalogu magnetyzujacy okrag ,,B 54” to jeden
z grupy obrazéw namalowanych w Berlinie Zachodnim w ramach sty-
pendium Fundacji Forda. Wedle schematu przyjetego przez artyste, li-
tera z tytutu symbolizuje miejsce powstania pracy. Jak kilka innych dziet
z tego okresu ,,B 54” z berlinskiej galerii trafito do prywatnej kolekcji
i tym samym stato sie jedng z pierwszych kompozycji Wojciecha Fangora
sprzedanych prywatnym kolekcjonerom w Europie. Jak wspominat sam
malarz: ,jako stypendysta z Polski spotkatem sie z zainteresowaniem,
miatem wystawe w Springer Galerie i wreszcie jakie$ zakupy” (Wojciech
Fangor w rozmowie ze Stefanem Szydtowskim [w:] katalog wystawy,
Atlas Sztuki, £6dZ 2009, s. 52-53).

Niezwykle wazna postacia dla przysztej kariery Wojciecha Fangora

na Zachodzie byta Beatrice Perry, dyrektorka Gres w Waszyngtonie.

To wtasnie dzigki jej wsparciu artysta znalazt sie w Berlinie. Jak sam
wspominat po latach: ,,[Pomogta mil Beatrice Perry, marszandka

z Waszyngtonu. W 1960 r. specjalnie przyleciata do Polski. Bardzo jej sie
podobato to, co robie. Namawiata mnie, zebym pracowat w USA, bo tam
takie awangardowe rzeczy budza zainteresowanie. Jak juz bytem w za-
chodniej Europie, zatatwita mi dwa wazne stypendia. Uratowaty mnie
przed kleska finansowa. Na Zachodzie czesto z dnia na dzien nie miatem
z czego zy¢. Dopiero kiedy zostatem imigrantem w USA, dostatem stata
posade wyktadowcy na uniwersytecie i miatem pierwsze state dochody.
(...) Miatem amerykariski kontrakt na piec lat. Dla mojej marszandki
Beatrice Perry miatem malowac 30 obrazéw rocznie. Dostawatem za to
miesieczng pensje, z ktérej zyliSmy z zona. To wazne, bo w Paryzu nikt
nie chciat kupowa¢ malowanych przeze mnie két. Uwazano, ze to nie
sztuka, tylko jakas gra optyczna. Miatem wystawe w polsko-francuskiej
Galerii Lambert, prowadzonej przez paristwa Romanowiczéw na Wyspie
$w. Ludwika. Na wernisaz przyjechat kurator nowojorskiego Museum

of Modern Art i wzigt méj obraz na wystawe ‘Responsive Eye” w 1965

r. Beatrice Perry interesami powigzana byta z magnatem finansowym

z Teksasu. On zginat w wypadku lotniczym i nagle musiatem szuka¢ za-
robku. Wtedy Beatrice zatatwita mi stypendium w Berlinie Zachodnim”
(Wojciech Fangor. Afera o druga linie. Rozmawiat Janusz Miliszkiewicz,
Wysokie obcasy”, 26.10.2012).

Omawiana kompozycja stanowi sztandarowy przyktad rozwijanej
wowczas przez artyste koncepcji malarstwa, ktérg nazywat w typowy dla
tego okresu, paranaukowy sposéb, ,,pozytywna przestrzenia iluzyj-

ng”. Jego , Studium przestrzeni”, zrealizowane w 1958 we wspotpracy

z awangardowym architektem i projektantem Stanistawem Zameczni-
kiem, zaprezentowane w Salonie Nowej Kultury nieopodal warszawskiej
Zachety, do dzi$ jest uznawane za dzieto przetomowe, ,,pierwszy na
$wiecie environment”, jak twierdza badaczki Bozena Kowalska i Anda
Rottenberg. Jak zauwaza jednak Kowalska, juz rok wczesniej, w ramach
legendarnej Il Wystawy Sztuki Nowoczesnej, wspdlnie z Zamecznikiem

i Oskarem Hansenem, Fangor realizuje rozciagajaca si¢ we wnetrzach
oraz na placu przed gmachem Zachety , Kompozycje przestrzenng”
ztozong z pomalowanych na biato i czarno ptyt, kierujacych ruchem

i spojrzeniem widza do wewnatrz budynku.

Zainteresowanie Fangora przestrzenia (woko6t) obrazu wynikato, jak
sam podkreslat w wywiadach, ze wspétpracy z architektami. W la-

tach 50. artysta tworzyt nie tylko kompozycje malarskie uznane za
sztandarowe dzieta socrealizmu, jak , Matka Koreanka”, ,Postaci” czy
Lenin w Poroninie”, ale takze plakaty propagandowe, wpisujac sie do
panteonu twércow tzw. polskiej szkoty plakatu. W tym samym czasie
wspdlnie z wieloma wybitnymi artystami zajmowat si¢ opracowaniem
plastycznym wystaw i wydarzen - dzigki pracy dla Migdzynarodowych
Targéw Poznarniskich jeszcze w 1949 odkryt site lapidarnosci Srodkéw
przekazu, ktérymi operowata grafika wystawiennicza: sktadaty sie na
nig odpowiednio powiekszona fotografia, nowoczesne liternictwo i abs-
trakcyjne, malarskie plamy barwne o organicznych lub geometrycznych
ksztattach. Jak wspominat artysta, tak pojeta propaganda wizualna
musiata sie broni¢ ,,skala, prostota, lapidarnoscia i kontrastowoscia
przed agresja nieba, storica, drzew i architektury §wiata zewnetrznego”
(Bozena Kowalska, Fangor. Malarz przestrzeni, Warszawa 2001, s. 170).
W 1955 artysta razem z Henrykiem Tomaszewskim zrealizowat dtugi na
400 metréw malarski fryz z okazji Festiwalu Miodziezy i Studentow.
Wielokrotnie wspétpracowat z Oskarem Hansenem, Jerzym Sottanem

i Zbigniewem lhnatowiczem przy opracowywaniu koncepcji wnetrz,
awangardowych projektéw wystawienniczych (niezrealizowany pawilon
polski na Expo 58 w Brukseli) i plastyki w architekturze, jak choéby
projekt fasady klubu sportowego Warszawianka.

Rok 1958 wyznacza w sztuce Fangora przewartosciowanie formalne

i ideologiczne. Artysta catkowicie odrzucit malarstwo figuratywne na
rzecz analizy efektéw optycznych iluzji i mozliwosci ingerencji dwuwy-
miarowego ptétna w przestrzen. Ekspresja i indywidualnos¢ malarskiego
gestu zyskaty role podrzedna wobec rozwazan intelektualnych i na-
ukowych. Od 1958 przez kolejne pie¢ lat powstawaty cykle: ,Square”,

~Black”, ,Blue”, ,Red” i wiele obrazéw poza cyklami, z tytutami lub
numerowanych. Wedle stéw autora: ,,Czy w 1958 roku uwazatem, ze
nastepuje koniec sztuki? Uwazatem, ze jest to koniec jednej formy sztuki
i poczatek nowej. Koniec sztuki wizualnej w postaci przedmiotowego
obrazu, obrazu, ktéry poza swoja wewnetrzna trescia ma cechy przeno-
$nego i zaleznego od popytu i podazy towaru. Koniec sztuki zamknietej
w sobie, zdecydowanie autorskiej, ktérej wartosc¢ zalezy od, opartej

na reklamie, stawy autora. Takimi si¢ wydawato w 1958 roku. Nowa
sztuka miata by¢ przeznaczona do wspoéttworzenia i odbierania przez
anonimowa publiczno$é. Sztuka, ktérej niematerialno$é odbierataby
cechy towaru, badz ktérej materialno$¢ osadzona bytaby w powszech-
nie dostepnej publicznej przestrzeni. By¢ moze warunki zycia w ustroju
socjalistycznym o charakterze zamknietego obozu, w ktérym nie mogto
by¢ wymiany débr konsumpcyjnych, w ktérym nie byto indywidualnego
kapitatu i obrotu handlowego, sprzyjaty stwarzaniu idei nowej formy
sztuki mozliwej do wspéttworzenia, co automatycznie powoduje ano-
nimowos¢. Sztuki nieprzedmiotowej, niematerialnej i otwartej. Sztuki
niewymagajacej reklamy, ktérej zywotnos¢ warunkowana bytaby przez
swobodna potrzebe publicznosci. Role podobna do tej, jaka spetniaja
miejskie publiczne parki. Okazato sig jednak, ze ustréj socjalistyczny jest
utopia sprzeczng z naturg cztowieka i taka sama utopig jest przekona-
nie, ze wszyscy jestesmy tacy sami i mamy jednakowe potrzeby odbioru
sztuki. Dlatego tez racje bytu maja dzieta indywidualne o zréznicowa-
nym kulturowo i estetycznie przekazie. W moim przypadku sa to prace,
ktdére penetruja, czy tez draza zagadnienia przestrzeni rzeczywistych

i wirtualnych, relacje przestrzeni wewnetrznych i zewnetrznych, feno-
menalnych i symbolicznych, naturalnych i kulturowych”.

Jak pisze Bozena Kowalska, pierwsze abstrakcyjne, bezprzedmiotowe
formy o zatartych konturach, negocjujace role swiatta, barwy i prze-
strzeni, powstaja juz w 1956, réwnolegle z figuralnymi pracami artysty:
~Mimo tych juz wyraznie ukierunkowanych poszukiwarn, tworzyt artysta
réwnolegle obrazy, gdzie na tle bezprzedmiotowych, nieostrych, mgta
jakby owianych form barwnych, umieszczat zarysy postaci, twarzy, rak.
| trzeba byto przypadku, widocznie szczegdlnego, nagtego wyostrzenia
wrazliwosci doznar, ze ktéregos, wspomnianego juz dnia 1957 roku,
gdy wszedt do pracowni, zastawionej ptétnami z podmaléwka tta,
spostrzegt, ze zdaja sie one przemieniac przestrzen, ktéra dzieli oczy
patrzacego od powierzchni obrazu. Barwne ksztatty o niesprecyzowa-
nych, mgtawicowych konturach, zdawaty sie odrywa¢ od ptaszczyzny
ptétna i unosi¢ w kierunku Zrenic widza. Ztudzenie to byto tak silne,

tak sugestywne, ze Fangor zaprzestat uzupetniania ptécien elementami
figuratywnymi. Poddat si¢ magii niezwyktej utudy i zaczat w tym kierunku
dalej eksperymentowad. (...) Na przetomie 1962 i 1963 r. Fangor odnalazt
poszukiwang forme, najbardziej adekwatng do swego odkrycia ‘iluzyjnej
przestrzeni pozytywnej’: koto, lub okrag o szerszym czy wezszym
pasmie obwodu. Drugim stat sie ksztatt fali” (Bozena Kowalska, Fangor.
Malarz przestrzeni, op. cit., s. 105, 110). Artysta ttumaczyt badaczce
swoje zatozenia w liscie z 1994: , Azeby dziatanie (...) iluzyjne przestrzeni
byto silne - konstrukcja musi spetnia¢ pewne warunki. Musi by¢ cheé
posiadania prostej, symetrycznej, statycznej formy geometrycznej,

jak kwadrat, koto, fala. Ale tylko cheé. Rozproszenie i brak konturéw,
niemozno$¢ lokalizacji jakiegokolwiek punktu, przeptywanie w sposéb
ciagty koloréw - uniemozliwia ogniskowanie soczewki oka, identyfikacje
i lokalizacje ksztattu, wartosciowanie wielkosci. Powoduje frustracje,
wynikta z potrzeby zdefiniowania ksztattu i z niemoznosci zaspokojenia
tej potrzeby. To stwarza potezny, nowy kontrast, a kontrast to budulec
kazdego dzieta sztuki. Kontrast pomiedzy: widze i nie widze, wiem i nie
wiem, tutaj i tam, teraz i wtedy” (Bozena Kowalska, op. cit., s. 105).

Wedle Stefana Szydtowskiego, ,,fangorowskie kota” sg ,klasycznym
przyktadem dzieta stosujacego w granicach jednego dzieta odkrycie
‘czasoprzestrzennych relacji’ (...) Dzigki ‘migkko” przechodzacym w sie-
bie kolorowym kregom malowanym sfumato, doznajemy wrazenia jakby
odwrdéconej od nas perspektywy, w przeciwieristwie do tej pochodzenia
renesansowego, ktéra prowadzi nas w gtab obrazu. Pierwsze tego typu
obrazy byty czarno-biate badZ malowane w kolorach podstawowych.
Zaskakujace wrazenie poteguje zwyczajno$¢ obrazu, jak przez stulecia
malowanego pedzlem i farbami olejnymi na ptétnie. Byt to przewrét

w malarstwie. Fangor wigcej osiagnat niz inni od czasu Kazimierza Male-
wicza i Wiadystawa Strzeminskiego, wykorzystujac wszystko to, co przed
nim przygotowato malarstwo. (...) Przekroczyt granice dzieta zdefiniowa-
nego woéwczas jako ‘obraz’, nie naruszajac w niczym jego materialnosci,
fizycznej struktury, nie dewastujac ptétna ani ramy, nie rezygnujac

z zadnego z odwiecznych zagadniert malarstwa; ustawit je w nowym
Swietle. Ujawnit kulturowa zaleznos¢ od ksztattujacych sie nowych form
postrzegania, od nowych form ludzkiego zycia” (Stefan Szydtowski, Woj-
ciech Fangor. Przestrzen jako gra, katalog wystawy, Muzeum Narodowe
w Krakowie, Krakéw 2012, s. 117).
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FRAGMENT ROZMOWY HANSA ULRICHA OBRISTA
Z WOJCIECHEM FANGOREM, PAZDZIERNIK 2014

Hans Ulrich Obrist: Artysta Gustav Metzger, ktéry ma obecnie ponad 80 lat i mieszka w Londynie, czesto powtarzat mi, ze wiele z rewolucyjnych
odkryc [w sztucel, ktore przypisuje sie dokonaniom lat 60., wtasciwie wydarzyto sie pod koniec lat 50. To sprawdza sie w pana przypadku - 1958
rok byt bardzo waznym momentem, w ktérym zaczqt pan malowac kompozycje bez krawedzi, obrazy bez wyraznych linii oddzielajgcych poszcze-
gélne partie koloru - czy mégtby pan powiedziec¢ cos wigcej na temat tych odkryc?

W pewnym momencie stworzyt pan réwniez studium przestrzeni, bardzo wczesny environment - co byto ku temu gtéwng pobudkq?

Chciatbym réwniez dowiedziec sie wiecej na temat teorii pozytywnej przestrzeni iluzyjnej. Jakie sq zasady jej dziatania?

Wojciech Fangor: ,,Bezkrawedziowe” obrazy, przygotowywane w 1957 i 1958 roku wspélnie z architektem Stanistawem Zamecznikiem do instalacji
zwanej ,,Studium przestrzeni” maja swoje korzenie w mojej fascynacji astronomia i instrumentami optycznymi. Kiedy miatem 14 lat, skonstruowatem
swoj pierwszy teleskop i bytem pod wielkim wrazeniem wyostrzania i rozmywania obrazu oraz spektakularnych zmian kolorystycznych. Moje zainte-
resowanie optyka i astronomia opierato sie nie na fenomenach naukowych, ale wizualnych. Zamecznik byt mi partnerem do dyskusji na temat sztuki
i roli, ktérag moze w niej spetniac¢ przestrzen.

Jesli chodzi o te obrazy, iluzje pozytywnej przestrzeni mozna wyjasni¢ na podstawie fizjologicznych i optycznych wtasciwosci naszego wzroku.
Siatkéwka oka kurczy sie, a jego soczewka wyostrza obraz, ale poniewaz to nie pomaga [przy ogladzie obrazul, oba te narzedzia poddaja sie. Wtedy
zachodzi iluzja ruchu i pulsacji.

Poniewaz rozmyte kontury pomiedzy poszczegélnymi polami nie pozwalajg na zdefiniowanie obszaréw ciemnych i jasnych koloréw, nasze postrze-
ganie barwy zalezy od oswietlenia. Wigcej $wiatta - pole bieli wydaje sie wigksze, mniej $wiatta - ciemna plama powieksza si¢. Skurcze siatkdwki

i soczewki tworza wrazenie ruchu, ktére jest podobne do zjawiska paralaksy zachodzacego przy codziennym obserwowaniu obiektéw w przestrzeni.
HUO: W pdZniejszym okresie kolor sie usamodzielnit; czy kofta i fale pojawiajq sie na pariskich kompozycjach?

WF: Kota i fale sg przydatnymi ksztattami, poniewaz pozbawione sg katéw, a ich natura jest ciagta. Kropki i paski pokrywajace powierzchnie ptétna
stanowig punkty odniesienia dla przestrzennych iluzji, poniewaz zwigkszaja wrazenie realnosci przestrzeni obrazu. To sprawdza sie w przypadku iluzji
pozytywnych oraz perspektywy w malarstwie przedstawiajagcym. Te kontrasty sg bardzo wazne dla jakosci sztuki.

HUO: Czy mdégtby pan powiedzie¢ nieco o wystawie w galerii Yvon Lambert w Paryzu?

WF: W 1964 roku Galerie Lambert w Paryzu zorganizowata mi wystawe indywidualna. To byta mata, ale wazna galeria, funkcjonujaca obok polskiej
ksiegarni.

HUO: Co sktonito pana do wyjazdu z Polski w 1961 roku?
WF: Fakt, ze mnie stad wypuscili. Jednak bytem tez ciekaw, czy dam sobie rade w kapitalistycznej dzungli.

HUO: Pod koniec lat 60. wyjechat pan do Stanéw Zjednoczonych, a pariska praca zwrdcita uwage Josefa Albersa - czy mégtby pan powiedzie¢ cos
o waszej wymianie mysli2

WF: Josefa Albersa spotkatem po raz pierwszy w 1962 roku, kiedy przebywatem w Stanach na stypendium Institute od Contemporary Arts. Wtedy
jeszcze nic o mnie nie wiedziat, ale zaprosit do swojego domu, pokazat swoje prace, i poswigcit mi duzo wigcej uwagi, niz sie spodziewatem. Nastep-
nym razem, okoto pigciu lat pézniej, przyszedt zobaczy¢ moja wystawe w Galerii Chalette w Nowym Jorku i byt pod duzym wrazeniem moich prac

- kot fal.

HUO: Czy mdgtby opowiedziec¢ pan o wspotpracy z innymi artystami i dziataniach w innych dziedzinach?

WF: W komunistycznej Warszawie lat piecdziesiatych maty swiat sztuki - maty ze wzgledu na straty wojenne, trzymat si¢ razem i w grupach pracowat
na zleceniach rzagdowych. Miato to swoje zalety - byto Zrédtem dochodu i zapewniato anonimowos$¢. Réwnoczesnie artysci opracowywali wiasne
pomysty w zaciszu pracowni.

HUO: Jak udato sie panu nawiqzac kontakt ze swiatem op-artu? Jak zdefiniowatby pan to zjawisko dzis?

WF: Nie wiedziatem, ze bytem artystg op-artowym. To sam ruch ,,przyszedt” do mnie. Kurator MoMY, William Seitz odwiedzit moja wystawe w Paryzu
i dzieki temu zaprosit mnie do udziatu w , The Responsive Eye”.

(..

Wojciech Fangor. Six paintings from the sixties, katalog wystawy, [ttum.] Anna Kowalska, The Mayor Gallery, Londyn 2015, s. 7-9.
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Zywos¢ zieleni i czerwieni”, 1965

olej/ptétno, 116 x 89 cm

sygnowany p.d.: 'lenica’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICA | WARSZAWA | 1965 | 116 x 89 (olej) | "ZYWOSC ZIELENI | | CZERWIENI" II'
na odwrociu nalepka transportowa Desa Works of Modern Art Foreign Trade Company

czegsciowo zachowana nalepka D'arcy Galleries

estymacja:
220 000 - 350 000 PLN
47 000 - 74 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Wtochy (zakup bezposrednio od artysty)

WYSTAWIANY:
Il Wystawa Polska-Niemiecka, Wuppertal, 21.10-26.11.1972

LArtysta, btakajacy sie w ciggu dtugich lat miedzy surrealistyczng metafora, wyna-
lezionym przezenr taszyzmem, eksperymentami dekalkomanii, collage’u, realizmu
socjalistycznego - okoto 1958 r. odnalazt swdj jezyk wypowiedzi tagczacy szczegdlny
typ malarstwa gestu z zawsze zywymi u niego tesknotami do metafory”.

Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity, Warszawa 1988, s. 213




 IWIDZEK ALFREDA LENICY Z MALARSTWEM AUTOROW KRAKOWSKICH
~ POLEGA NIE TYLKO NA UMIEJETNOSCI WYCIAGNIECIA LEKCJI
_ 7 SURREALIZMU,  TAKIEJ POSTAWY WOBEC SZTUKI,
KTGRA KAZE WYRAZAE Z NIGZYM NIESKREPOWRANA SICZEROSCIH
WSZELKIE DOZNANIA EMOCJONALNE | PORUSZENIA IMAGINACJI,
NIE ZAWSZE NAWET W PEENI USWIADOMIONE, NOTOWAG
LUZNE SKOJARZENIA TEGO, CO PRZEZYWANE AKTUALNIE,
2 TYM, CO WYDOBYTE Z PAMIECI | Z TYM, CO SNIONE.
LENIGE £ACZY Z KILKOMA MALARZAMI AWANGARDY KRAKOWSKIES
CHARAKTERYSTYGZNA SKEONNOSE DO MOZLIWIE GESTEGO
E | WYPEENIANIA POWIERZCHNI OBRAZU SKEEBIONYMI FORMAMI
g ~ G2V TEZ SPLATANYMI LINIAMI, SWOISTY LEK PRZED PUSTA
PRZESTRZENIR, A ZATEM NIECHEC DO JASNO WYKRESLONEJ
KONSTRUKCJI; TEN SPOSGB INTENSYWNEGO NAGROMADZENIA FORM
. WYWOLUJE NIEODZOWNIE EFEKT NAPIECIA, PRZYWODZI NA MYSL
\ .. PROCESY WZRASTANIR, FERMENTACJI".

URSZULA CZARTORYSKA, KATALOG WYSTAWY ALFREDA LENICY W BWA W tODZI, 1968
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Obraz ,,Zywos¢ zieleni i czerwieni” to jeden z najznamienitszych
przyktadéw twérczosci Alfreda Lenicy pochodzacy z okresu, ktéry
jest uznawany za najlepszy w jego twérczosci. U progu lat 60. malarz
byt u celu twérczych poszukiwar i osiggnat formalny szczyt swojej
twérczej metody. Byta ona efektem odkrywczych eksperymentow

z lat 40., o ktérych méwit: ,,Prezentujg one nowy w mojej twérczosci
typ obrazéw. Rozpoczatem malowaé w ten sposéb juz w 1948. Pézniej
przerwatem, robitem inne rzeczy, a w ostatnich latach powrécitem do
poszukiwan w kierunku abstrakcyjnego surrealizmu. (...) Gdybym miat
okresli¢ odleglejsze koligacje tego, co robig (...) wymienitbym chyba
Boscha (...). Bosch jako pierwszy zdobyt sie na odwage, na malowanie
nie tego, co cztowieka otacza, a tego, co w cztowieku si¢ dzieje” (Twarze
w zwierciadle. Alfred Lenica, ,Zwierciadto”, nr 14, 8 lutego 1962).

Przywodzace na mysl konstelacje form mineralogicznych i rolinnych,
ktore artysta wprowadzat od korica lat 40., rozwijaty si¢ w coraz buj-
niejsze, wyimaginowane krajobrazy. Nie byto to bez zwigzku z éwczesna
sztuka - w szczegolnosci z twoérczoscia jednej z najoryginalniejszych
artystek XX wieku - Marii Jaremy. Andrzej Nakov w 2014 poréwnat
artystyczna droge Jaremy i Lenicy: ,,[Maria Jaremal jak spadajaca
gwiazda roz$wietli¢ miata firmament polskiej sztuki lat 50., a potem
nagle zgasna¢ w wyniku choroby. Wybuch twérczosci Marii Jaremy,
niemal natychmiastowe uznanie, z jakim sie spotkata, jak réwniez jej nie
mniej szybkie zapomnienie ukazuja jeden z najbardziej uderzajacych
fenomendw polskiej sceny: krucho$é i organicznos¢ - dwie cechy, ktére
nalezy koniecznie wzig¢ pod uwage, aby poja¢ samotnos¢ artystycz-
nej drogi Alfreda Lenicy i nie mniejsze zapomnienie, jakie spotkato

jego twoérczos¢ w ciggu ostatnich 35 lat”. Podobnie jak Lenica Maria
Jarema réwniez tworzyta dzieta bliskie surrealizmowi. Oboje spotykali
sie regularnie na wystawach ,,Drugiej Grupy Krakowskiej” w latach 40.

i 50. | oboje stronili od wielkich bojéw intelektualnych, typowych dla
postdadaistéw pokroju Tadeusza Kantora. Sciezka Lenicy byta na wskro$
poetycka, oniryczna i autentyczna. Cata jego twérczos¢ stata pod zna-
kiem szczerosci wypowiedzi artystycznej, ktérej wyrazem byty réwniez
tytuty prac Lenicy prowadzacych odbiorce poprzez sciezki powigzan

i osobistych przezy¢ artysty.

Rok 1965, w ktérym powstata ,Sprawa czerwieni 11", byt szczegélnie
wazny w zyciu Lenicy. To wtedy zostat ,,warszawskim” cztonkiem Grupy
Krakowskiej. Na swojej inauguracyjnej wystawie w krakowskiej Galerii
Krzysztofory pokazat 28 obrazéw z okresu 1958-64. We wstepie do
katalogu Janusz Bogucki pisat:

Alfred Lenica jest wsréd spotecznosci polskich malarzy nie tylko
jednym z najwybitniejszych twércéw nowej sztuki, ale takze postacia
o szczegblnym znaczeniu w dziejach pokolenia obejmujacego swym
zyciorysem oba ‘dwudziestolecia’ rozdzielone ostatnig wojna. Malarz

1YW0SG ZIELENL| CZERWIENY

ten, ktéry jako jeden z niewielu uniknat regularnej edukacji akademic-
kiej, reprezentuje konsekwentnie nurt twérczosci swiatowej w plastyce
polskiej (...). Mowa tu o rozgatezionym nurcie sztuki emocjonalnej i ima-
ginacyjnej, ktéry w plastyce europejskiej wyznacza twérczo$é Redona

i symbolistéw, dadaizm i nadrealizm”.

Jak zauwazyt Bogucki, Alfred Lenica - wczes$niej muzyk - nie byt
skrepowany” gorsetem akademickiego wyksztatcenia artystycznego.
Obszerna i wieloaspektowa analize twérczosci tego artysty przepro-
wadzit Wojciech Skrodzki: ,,U podstaw tego ostatniego, przeszto piet-
nastoletniego okresu twérczosci Alfreda Lenicy, znalazty sie zatozenia
wyprowadzone z poetyki malarstwa informel. Jednakze informel, przy
catej swojej ztozonosci i bogactwie wtasnej problematyki, byt pradem
zrodzonym na gruncie surrealizmu - i tu wtasnie dochodzimy do kluczo-
wego okreslenia obejmujacego najszerzej catos¢ dorobku malarza.

Bo przeciez nawet wczesne, realistyczne obrazy Lenicy nie wnosza
zadnego tonu sprzecznego z tak zdefiniowanym charakterem zakresu
jego twdrczosci. Wszyscy, ktérzy cho¢ troche orientuja sie w uktadzie
napie¢ przedwojennej sytuaciji intelektualnej i spotecznej, wiedza, jak
bliskie wiezy taczyty obydwie postawy - surrealizm wiazat najscislej
program twoérczego dziatania z perspektywa rewolucji spotecznej, a ar-
tysci o postawie i sympatiach postepowych prébowali odnowy jezyka
realistycznego poprzez penetrowanie konkretnych przejawéw zwyktego
zycia, zwrot ku problematyce pracy i negacje postawy estetycznej. Wza-
jemne przenikanie sie tych dwéch postaw mozemy sledzi¢ w twérczosci
Lenicy zaréwno w latach trzydziestych, jak i w okresie powojennym. (...)
Bardziej bezposredni zwigzek z gtéwnym nurtem surrealizmu ustana-
wiato wykorzystywanie przez Lenice - podobnie zreszta jak przez wielu
artystow Grupy Krakowskiej — rozmaitych procederéw technicznych,
jak wprowadzanie elementu kolazu ilustracyjnego (fragmenty barwnych
fotografii) czy réznicowanie faktur. Przedtuzeniem tego typu doswiad-
czen byto wykorzystywanie réznych kombinacji tempery czy gwaszu

w kompozycjach abstrakcyjnych. Ten typ obrazu pojawit si¢ bowiem

w twérczosci Lenicy w potowie lat 50. (po wczesniejszych prébach

w tym kierunku w latach powojennych), gdy artysta zainteresowat sie
‘wiszacymi wéwczas w powietrzu” poszukiwaniami w zakresie form i bryt
w ruchu, przenikajacych sie w przestrzeni (o oczywistym surrealistycz-
nym rodowodzie). Niedtugo potem jednak - z rzadkim u nas impetem,
rozmachem i determinacja - Lenica rzucit si¢ w wielka przygode
informelu. W latach 1957-59 powstaja serie obrazéw budowanych na
zasadzie wykorzystywania przypadkowych rozpryskéw farby (powraca
tu surrealistyczna fundamentalna zasada przypadku), w ktérych zaczy-
naja sie juz niekiedy pojawiaé ptynne, wstegowate formy (wybierane
szpachla), tworzace podstawowy element strukturalny powstajacych do
dzi$ obrazéw” (Wojciech Skrodzki, Swiadomosé malarstwa, ,, Literatura”
nr 12, 21 marca 1974).

Alfred Lenica, fot. Marian Sokotowski / PAP

g
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Czerwone umochnienia”, 1960-68

olej, tempera/ptétno, 92 x 69 cm

sygnowany u dotu kompozycji: 'lenica’

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. LENICA | WARSZAWA [ 1960 - 68| 69 x 93 (olej - tempera) |
"CZERWONE UMOCNIENIA"

estymacja:
180 000 - 250 000 PLN
38 000 - 53 000 EUR

POCHODZENIE:
Uppsala Auktionskammare, 2019
kolekcja prywatna, Polska

LAlfred Lenica jest wérdd spotecznosci polskich malarzy nie tylko jednym z najwy-
bitniejszych twdércow nowej sztuki, ale takze postacig o szczegdlnym znaczeniu

w dziejach pokolenia obejmujgcego swym zyciorysem oba ‘dwudziestolecia’
rozdzielone ostatnig wojna. Malarz ten, ktory jako jeden z niewielu uniknat regular-
nej edukacji akademickiej, reprezentuje konsekwentnie nurt twoérczosci Swiatowej
w plastyce polskiej (...). Mowa tu o rozgatezionym nurcie sztuki emocjonalnej

i imaginacyjnej, ktory w plastyce europejskiej wyznacza twérczosc¢ Redona i sym-
bolistéw, dadaizm i nadrealizm”.

Janusz Bogucki
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JAN TARASIN
1926-2009

"Mobilizacja przedmiotéw", 1989

olej/ptdtno, 82 x 63 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Jan Tarasin 89"
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN 1989 | "MOBILIZACJA | PRZEDMIOTOW"

estymacja:
240 000 - 300 000 PLN
51000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

., Tarasin (...) traktowat malowanie jako narzedzie poznania i porzadkowania $wiata.
Swiat - ktory jawit mu sie jako nieustanny ruch i batagan - porzadkowat swo-

imi obrazami, wprowadzajgc wen wtasny malarski rygor. Ale to wtasnie w owym
pierwotnym beztadzie tkwi sita, batagan jest porzadkiem tego Swiata, na co Tarasin
tatwo sig godzit. Fascynowaty go przedmioty - w nich widziat gtéwna sktadowg ota-
czajacej nas rzeczywistosci. Zarazem w jego obrazach przedmioty te pojawiaty sie
jako znaki, a nie konkretne rzeczy”.

Bogustaw Deptuta




~ Jan Tarasin: Te znaki zawsze beda si¢ w pewnym stopniu powtarzac. Ich ksztatt nie jest dla mnie istotny. Moje obrazy nie maja ani poczatku, ani Ei)nﬁlhI ™

i W ten sposéb powstaje dramaturgia. Sa to jakby monotonne szeregi, w ktérych nic nie powtarza sie dwa razy. A pojawiajace si¢ nieregularnosci,

Danuta Kern: Pana obrazy sq dla mnie jakby zapisem, partyturq. Wyobrazam sobie, Ze te znaki, ktérymi pan komponuje obraz, sq hieroglifami,
skrétami pojec, znaczeri, mysli. Daje to uzg swobode, a nawet dowolnosc¢ interpretacji zakodowanych w nich tresci. Czy istnieje klucz do odszyfro- L
-wania tego alfabetu? e

T f i

Pani powiedziata - kompozycja - ale one moga tak sie ciagna¢ w nieskoriczonosé. To, co robig, jest to monotonny zapis, bez przerwy czyms zakfécany

przypadki i zaktécenia tworza nowy rytm.

D.K.: Pamietam pana dawne grafiki rysowane zageszczongq, czarnq kreskq. W nich jeszcze czytato sie przedmiot, ale juz w podobnym uszeregbwd;riu.

J.T.: Nie chodzi mi ani o przedmiot, ani o znak, najwazniejsze jest znalezienie relacji miedzy programem, determinacja a przypadkiem czy okoliczno-
Sciami. Tajemnica wszystkiego, co istnieje, jest wynikiem dwéch sit dziatajacych na siebie. Znalezienie momentu zderzenia tych dwdch sit jest dla mnie

| naMazme;szym celem. Znalezienie momentu, kiedy jeszcze wyczuvhmy ten program czy idealny zamyst, a jednoczesnie widzimy jego niedoskonatosé

; .spowodowanq przez okolicznosci, przez tysiace réznych spr. me'na  to wptynety. Czasem ten problem znajdujemy wprost w naturze. Do odczyta-
nia gotym okiem. Dlatego w tych Zeszytach ktére robie, sﬂ%@:@ Problem, czy jest znak, czy przedmiot — nie interesuje mnie. Uwazam, ze

malarstwo jest droga do czegos, ; Zapc  mal L qemy_.ehs peznac, zrozumlec Wiec jest to tylko narzedZIe

D.K.: Pozndé, a nie powied!ieﬁi p
J.T.: Tak, méwie przez malarstwb"ale "dbnb; nie jest dla mnie ostatecznym celem Czasem, gdy obraz siaje sie za bardzu skonczony, .dobry”, to zanika
ten problem, o ktérym méwimy. Zawsze zastanawiam sie, czy bardziej dbaé o ,skoriczenie” obrazu, czy zatrzymaé g0 W momencie jego najwigkszej :
czytelnosci.

D.K.: | zawsze bedzie to wycinek, jakby w zamierzeniu swym przypadkowy? v
J.T.: Tak, nazywam swoje obrazy np. ,Fragment” lub ,Niekoriczaca sig kolekcja”, albo , Sytuacja” lub, prz :lg,le_f', ~Przedmioty policzone”. Czuje sie
jak buchalter, ktéry zapisuje wszystkie mozliwe, niekoriczace sie sytuacje. 1'

D.K.: W swoich obrazach stosuje pan kolor bardzo oszczednie, jakby tylko zaznaczajqc tonacje, a czasem po;aw:a sle;uz tylko zapis czarno-biaty.
A przeciez byt okres, gdy kolor byt u pana dominujqcy. &

J.T.: Moje obrazy byty wéwczas bardziej materialne. Tylko ze w pewnym okresie obrazy zaczety mi si¢ same rr.ialoiva'é, zaczety robi¢ sie ,za tadne”.
Dlatego potem nastapit okres bardziej ascetyczny, czarno-biaty. Teraz znéw wracam do szerszej gamy kolorystycznej, bo juz mi nie grozi wejscie w go-
towe sposoby. Niektére moje obrazy s3 bard1|e1 statyczne, a niektdre bardziej dynamiczne. Kazdy nastepny obraz ustawiam w opozycji do poprzed-
niego.

J.T.: Musze czasami namalowac obraz [ blahs.-Ro‘ble to celowq,_ epy wystapit tylko ten pfoblem}_q ktérym méwitem. Zeby W|dz nie mla} nawet
mozliwosci szuka¢ czegos WIecej Pracuﬁ WOwczas JUZ ’ty'lko nad dynarmka obrazu, jego rytmem, dramatun;gla | ) o

D.K.: Chodz: panu o czystoéc _przgkazu._ Kclorsmec’ panu w ty,m prz_es'zkadza? Jest balastem?

zywanla-nas]; U *da]e mi sie takze,
5|e bez ;e;_chr atycznego bogact\{la,
4 = s
! ! b a-}?q_- a7y il

-
i, s

e T 1 RN L e G e o 5 EAT T
Fragment rozmowy Banuty Kern z Janem Tarasir'\'?'ﬁ_'\f[\j_v:]_',-,-'Poé_zja" 1986, nr 3, 5.105-107.
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JAN TARASIN
1926-2009

"Sytuacja XXXI", 1993

olej/ptétno, 46 x 55,5 cm
sygnowany i datowany I.d.: "Jan Tarasin 93'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN | SYTUACJA XXXI. 93'

estymacja:
140 000 - 220 000 PLN
30 000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:
Dom Aukeyjny Libra, 2021
kolekcja prywatna, Polska

~Malarstwo jest dla mnie czym$ w rodzaju notatnika. (...) Formy przypominaja
nieokreslone do korica embriony, ale nie chce ich zanadto komplikowac. (...)
Chce zatrzymac je w takim momencie, kiedy wszystko sie jeszcze moze zdarzyc,
kiedy wszystko jeszcze przed nami”.

Jan Tarasin, 1999




,Sytuacja XXXI” to praca pochodzaca z najbardziej cenionego i poszukiwanego
przez kolekcjoneréw okresu twérczosci Jana Tarasina. Obraz jak w soczewce skupia
wszystkie charakterystyczne cechy stylistyczne dla tego twércy i jest doskonatym
przyktadem tego, jak ciekawa i osobna na tle malarstwa Il potowy XX wieku byta jego
artystyczna postawa. Kompozycja przedstawia zawieszone w nierzeczywistej prze-
strzeni, uporzadkowane za pomoca réwnolegtych linii, niczym ,rzeczy na pétkach”
przedmioty-znaki wypetniajace kolejne ,linijki” obrazu. Sktadajg si¢ one na rodzaj
paralingwistycznego systemu, stanowigcego spojny wizualny jezyk, tworzacy osobliwa
strategie artystyczng Tarasina, ktéra odbiega od jakichkolwiek nurtéw czy szkot arty-
stycznych. Sama praca powstata w dojrzatym okresie twérczosci Tarasina, w ktérym
przedmioty funkcjonowaty jako graficzne, ptasko malowane znaki, ktére wytgcznie
fragmentarycznie wyrdzniaty si¢ mocniejszymi akcentami kolorystycznymi.

Swiat przedmiotéw interesowat Jana Tarasina niemal od poczatku jego drogi twérczej.
Artysta zaczat od realistycznego zapisu przedmiotéw, ktére stopniowo redukowat,
upraszat do systemu abstrakcyjnych symboli. Sg to znaki-przedmioty, $lady ksztattow
zaczerpnietych z bezposredniej, otaczajgcej nas rzeczywistosci, przywodzace na
mysl litery nieistniejacego alfabetu. W przestrzeni obrazéw Tarasina rozgrywaja sie
skomplikowane i wielowatkowe akcje. Przedmioty i ludzie, a raczej znaki przedmiotéw
i ludzi, uproszczone i skondensowane, sprowadzone do plamy barwnej, grupuja sie

i rozpraszaja zgodnie z wewnetrzng logikg kompozycji. Porzadek, ktéremu podlegaja
kompozycje autora, zezwala jednak na wyjatki - system jest elastyczny, wyrdst z ob-
serwacji przyrody, nie w warunkach klinicznych. Nie bez powodu wiec dzieta takie jak
LSytuacja XXXI” poréwnywano do elektrokardiograméw i muzycznych partytur - sg
one potaczeniem zdarzer zaplanowanych i przypadkowych.

Fascynacji towarzyszacych Tarasinowi nalezy sie dopatrywac w przyrodzie. Jak pisat:
,Natura kompiluje nasze twory, gdyz majg one spetnia¢ coraz to nowsze, coraz bar-
dziej ztozone zadania i osiggac coraz réznorodniejsze, czasem niemal przeciwstawne
cele. W sztuce podobne procesy udajg sie tylko tym, ktérzy potrafia ominaé putapki
zestawione przez elektryczne, formalno-stylowe miraze, tylko tym, ktérzy sprzecz-
nosci rodzace;j sie kompilacji potrafig stopi¢ w monolityczna tendencje, niezalezng
od jakichkolwiek formalnych uwarunkowar” (Jan Tarasin. Malarstwo, Rysunek, [red.]
Zbigniew Taranienko, katalog wystawy, Centrum Sztuki ,Studio”, Warszawa 1988).

Inng inspiracja twércy byta wyprawa na stypendium do Chin i Wietnamu, ktérg odbyt
w 1962. Tarasin zaznajomit sie z odmienna, azjatycka kultura, co wptyneto na zmiane
jego postrzegania przestrzeni na obrazie. W rezultacie w twérczosci artysty na state
zagoscit motyw symbolicznej linii dzielacej sfery obrazu i nadajacej poszczegdlnym
elementom znaczenie wedle ich wzajemnej relacji. Wida¢ to doskonale w pracy pre-
zentowanej w ramach katalogu. Swobodniejsze, zmierzajgce ku abstrakcji zestawienia
przedmiotéw nawiazujag do kultury wschodniej, medytacyjnej estetyki i uwagi poswie-
canej najdrobniejszym detalom. Ow system organizowania przestrzeni ma charakter
poznawczy. Obiekty niekonieczne oznaczajg materialne przedmioty, ale znaki, co
pozwala na ,czytanie” obrazéw Tarasina jako swoistych ciggéw logicznych. Pomimo,
jak wydawac by sie mogto, pewnych prawd rzadzacych kompozycja, indywidualne
znaki sg czesto, jak artysta zaznaczat, przypadkowe. Nieprzewidywalnos¢ jest wiec
postrzegana jako konieczny element harmonii $wiata, harmonii, ktérej artysta nie
stara sie kontrolowac.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Relief biato-szaro-czarny, 1960

olej, drewno, ptyta pilsniowa, sklejka, 80 x 50 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'H. Stazewski | 1960'

estymacja:
450 000 - 700 000 PLN
95000 - 148 000 EUR

OPINIE:
do pracy dotgczona opinia Janiny tadnowskiej i Zenobii Karnickiej

POCHODZENIE:
Galeria Olimpus, £6d7
kolekcja prywatna, Polska

,Sztuka abstrakcyjna (...) jest suma wrazen i obserwacji, jest wyczuciem klimatu
wspotczesnosci, wyrazem dynamizmu dzisiejszego zycia, lirycznym obrazem epoki,
w ktérej odbywajg sie przewroty powodowane wielkimi ruchami spotecznymi, wy-
nalazkami i odkryciami, epoki rozbicia stosu atomowego itp. Wszystko to powodu-
je gruntowne zmiany w charakterze naszego zycia i musi znalez¢ oddzwiek

w sztuce i stworzy¢ nowe $rodki wyrazu plastycznego”.

Szymon Urbariski




Henryk Stazewski, Relief nr 11, 1965, kolekcja Muzeum Sztuki w odzi

Henryk Stazewski uznawany jest za klasyka abstrakcji geometrycznej w Pol-
sce. Juz za zycia byt doceniany zaréwno za swojg tworczo$c¢ artystyczna,
jak i dziatalno$¢ intelektualna, stajac sie autorytetem w obu tych dziedzi-
nach. Stazewski posiadat szerokie zainteresowania artystyczne: zajmowat
sie malarstwem, grafika, scenografia, projektowaniem wnetrz i teorig sztuki.
Najbardziej znany pozostat jednak dzigki pracom tworzonym w nurcie kon-
struktywizmu i abstrakcji geometrycznej. Twérce od poczatku interesowaty
formy najprostsze, jednak zanim stat sie powszechnie uznanym patronem
polskiej awangardy, podejmowat sie dziatalnosci na polu sztuki przedsta-
wiajgcej. Po 1956, juz jako dojrzaty artysta, zaczat zajmowac sig wytacznie
abstrakcja, $cisle powigzang z logika i analiza matematyczna.

Prezentowany w ramach katalogu relief jest wyjgtkowym przyktadem
tworczosci Stazewskiego z lat 60. To wtasnie obiekty malarskie z poczatku
tej dekady nalezg do najrzadszych, a co za tym idzie, najbardziej cenionych
i poszukiwanych przez kolekcjoneréw prac artysty. O twoérczosci z tego
czasu pisata Krystyna Czerni: ,Koniec lat 50. wyznacza kolejny przetom

w malarstwie Stazewskiego. Zainteresowany problemem przestrzeni,
radykalnie zrywa z ptaskoscig obrazu i wprowadza relief - strukture po-
$rednig pomigdzy malarstwem i rzezba, odwotujaca sie zaréwno do tradycji
‘architektonéw’ i ‘planitéw” Malewicza, jak relieféw Arpa. Poczatkowo

s to proste, monochromatyczne kompozycje zawierajgce uktad kilku
precyzyjnie wycietych form: owalu, prostokata, charakterystycznej ‘beczki’
lub asteroidu: kwadratu o wklgstych bokach. Wypukte, powtarzajace sie
elementy sg maksymalnie neutralne. Eliminujac kolor, temat i zréznico-
wanie ksztattow, Stazewski skupia sie na problemie ‘stosunkéw, proporcji,
konstrukeji’, buduje jakby teoretyczne modele réznych sytuacii, rozwaza
warianty mozliwych uktadéw. Jak wiele innych etapéw jego sztuki, takze

i ten rzadzi sig wewnetrzna, logiczng dynamika. Zaczynajgc od prostych,
biatych relieféw artysta wprowadza kolejno dyskretny kolor: szaros¢, zotc,
czasem okleja formy czarno-biatym rastrem; stopniowo komplikuje kom-
pozycje, mnozac ksztatty i rozmieszczajac na ptaszczyZznie cate konstelacje
wycietych modutéw. Uktad elementéw sugeruje statycznosé albo ruch;
réwnowage lub poczucie wahania; stabilizacje albo przeciwnie - wrazenie
niepewnosci. Rézna odlegtos¢ wycietych form od tta, wprowadzenie azuru
i form negatywowych, wzbogaca dodatkowo kompozycje o element cienia,
stwarzajac iluzje ruchu i zmiennosci wygladu, zalezne od punktu obser-
wacji”. (Krystyna Czerni, H. Stazewski: Kompozycja architektoniczna - ok.
1960, [w:] ,Wielcy malarze. Ich zycie, inspiracje i dzieto. Henryk Stazewski

i abstrakcja geometryczna”, nr 124, 2001, ss. 12-13).

Omawiana kompozycja jak w soczewce skupia dazenia Stazewskiego

do ,porzucania zagadnier formy” na rzecz ,powtarzania jednej formy

w réznych uktadach”, czyli badania wspomnianego przez Czerni problemu
,stosunkéw, proporgiji i konstrukcji”. Badaczki i znawczynie twérczosci

Henryk Stazewki, Relief biato-czarny nr 24, 1964,
kolekcja Muzeum Sztuki w odzi

Stazewskiego, Janina tadnowska i Zenobia Karnicka, autorki dotagczonej do
pracy ekspertyzy, zwracaja takze uwage na zastosowane przez niego zabie-
gi, ktére doprowadzity do wyrazniejszego zredukowania i przeksztatcenia
pola obrazowego w poréwnaniu do relieféw z wczeéniejszych lat: ,Cata
struktura zostata uwolniona z ram, cho¢ na powierzchni ptyty wystepuja
jeszcze formy i podziaty znane nam z obrazéw abstrakcyjnych Henryka
Stazewskiego z lat 20 i 30. Tutaj sa one wyciete ze sklejki, jedno- lub dwu-
warstwowe, naklejone na powierzchni ptyty i kolorystycznie skontrastowa-
ne (triada nie-koloréw). Partie dolna wypetnia wzdtuz krawedzi i przez catg
szeroko$¢ reliefu, geometryczna czarna forma zblizona do ‘przewréconej
literki b’. Wzdtuz lewego boku od gory pojawia sie ptytsza forma szara

o wewnetrznej krawedzi esowato wycietej, przypominajgca swym ksztattem
np. potéwke litery “V'. Pozostata powierzchnia ptyty, jej boki i krawedzie na-
tozonych form pomalowane sa na biato. W tak uksztattowane pole obrazo-
we artysta wprowadza catkiem nowa strukture - geometryczny uktad form
modularnych - przykleja szeregowo identyczne, drewniane, koliste klocki
(...). Jest ich tutaj tacznie 27 i sa rozmieszczone regularnie, ale poza polem
czarnej dolnej figury, po pie¢ w czterech gérnych szeregach i odpowiednio
po cztery i trzy w dwdch dolnych. W polu szarej figury miesci sie tylko je-
den szereg pionowy. Dwa pierwsze klocki w szeregu gérnym oraz wszystkie
w dwdch dolnych majg powierzchnie frontalne pomalowane na czarno,
natomiast boczne na szaro (jesli wystepujg na szarym tle) lub na biato tak
jak powierzchnie pozostatych klockéw”. tadnowska wskazuje na fakt, ze ten
uporzadkowany uktad elementéw modularnych wprowadza w kompozycje
,zaskakujace relacje przestrzenne, barwne, $wiattocieniowe”.

Prezentowana praca nie byta odosobniong kompozycja budowana z po-
dobnych elementéw modularnych przez Stazewskiego. Réwniez w innych
dzietach z poczatku lat 60. mozemy odnalez¢ charakterystyczne kotki
budujace przestrzen. Jednymi z najlepszych przyktadéw poréwnawczych

w tym przypadku moga by¢ dwa reliefy obecnie znajdujace sie w kolekcji
Muzeum Sztuki w todzi: w “Reliefie biato-czarnym” z 1964 oraz “Relie-

fie nr 11" z 1965. W opinii badaczek to sposéb opracowania szczegotéw,

a zwtaszcza niewielkich elementéw modularnych zbliza omawiany relief do
powyzej wymienionych realizacji. (Janina tadnowska, opinia na temat pracy
Henryka Stazewskiego, Relief biato-szaro-czarny z 1960, £6dz 2002). W tym
miejscu warto réwniez wspomnie¢ nietypowa “Kompozycje architektonicz-
ng” powstatg okoto 1960 roku (kolekcja Muzeum Narodowego w Krakowie).
Przestrzen w dziele zostata zbudowana z trzech powtarzanych elementéw
modutowych: poziomych listew, biatych beczutkowatych ksztattow, tak
charakterystycznych dla dziatalnosci artysty oraz wspominanych wielo-
krotnie czarnych kotkéw. Dzigki wydzieleniu poszczegdlnych partii podtoza
kompozycja zyskata wewnetrzng dynamike i trzy energie zupetnie rézne dla
kazdej z czedci pracy.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

"Relief nr 35", 1972

akryl, relief, drewno, ptyta pilsniowa, 61x 61cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'nr. 36 | 1972 | H. Stazewski'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 64 000 EUR

OPINIE:
autentycznos¢ skonsultowana z Andrzejem Szczepaniakiem

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Sztuka abstrakcyjna jest systemem parabolicznego sposobu myslenia (...) jest

tym odtamem sztuki, ktéry poprzez ruchliwos$¢ eksperymentu ma oddziatywac na
sztuke kierunku realistycznego w metaforycznym ujeciu tresci i formy, jest rygory-
stycznym wzorem jednolitego i catosciowego wyrazu artystycznego”.

Henryk Stazewski




W 1961 w Galerii Krzywe Koto odbyta sie niezwykle istotna wystawa prac Henryka
Stazewskiego prezentujgca cykl biatych relieféw, w ktérych pojawita sig charaktery-
styczna, multiplikowana, wypukta, beczutkowata forma. Zostat wéwczas pokazany po
raz pierwszy przekrdj zjawiska, jakim w twérczosci Stazewskiego byty reliefy tworzone
od poczatku lat 50. Zanim Stazewski przeszedt fascynacje biela, w jego twdrczosci
dominowaty kompozycje o luznej strukturze zmultiplikowanych elementéw oraz
wielkiej réznorodnosci barwnej, a poszczegdlne formy miaty ksztatty zaczerpnigte ze
Swiata organicznego. W latach 60. Henryk Stazewski zaczat pogtebia¢ problem barwy.
Charakterystyczne dla tego okresu sa reliefy pokryte jakby rastrem, dzieki czemu ich
powierzchnia dawata optyczny efekt wibrowania. Wydaje sie, ze caty cykl reliefow,
ktoéry Stazewski realizowat, az do lat 70. jest ciggtym badaniem i eksperymentowaniem
z rozmaitymi uktadami wizualnymi. Artysta, bazujagc na podobnych modutach, ale stale
zmieniajagc kompozycje, sprawdzat efekty wizualne, jakie wywotuja. Reliefy sa zatem
formami bedacymi na granicy statycznosci i dynamiki.

Realizujgc reliefy, Stazewski badat pojecia takie jak przypadek i porzadek, nadajac

im wizualng forme. Upodabniat reliefy do tablic uzywanych w optyce i kolorymetrii.
Wykorzystywat, tak jak we wczesniejszych pracach, formy kwadratu, uznajac je za
najbardziej neutralne. Formy uktadat w rzedach oddalonych od siebie w jednakowych
odstepach. Pod koniec dekady analizy i badania artysty zaowocowaty eliminacja kon-
trastow kolorystycznych, ktére zastgpity stopniowe przejscia i gradacja koloréw. Swoja
metode dziatania opisywat: ,Barwy na kwadratach rozmieszczone sa w gradacjach
poziomych i pionowych, a zestawienia koloréw - wedtug miary liczbowej. Obliczenia
stosunkéw koloréw otrzymuije sie na krazku koloréw spektralnych, rozmieszczonych
wedtug okreslonej dtugosci fal. Mozna z niego wybra¢ albo kolory zasadnicze o naj-
wigkszej réznicy dtugosci fal, albo kolory zblizone o matej réznicy. Matematyczng $ci-
sto$¢ w doborze koloréw osiggam przez intuicje. W naszym oku jest miara, ktéra daje
niezawodne oparcie dla intuicji. Dzigki intuicji twdrczos¢ artystyczna nie jest ilustracja
praw juz odkrytych” (wywiad Wiestawa Borowskiego z Henrykiem Stazewskim, katalog
wystawy w galerii Foksal, Warszawa 1969). Stopniowa gradacja koloréw byta dazeniem
artysty do osiagniecia efektu porzadku i spokoju. Wedtug Stazewskiego kontrastowe
barwy powodowaty podraznienie siatkdwki przez wysitek, jaki podejmowato oko
ogladajacego, przeskakujac z jednego koloru na drugi.

Prezentowany na niniejszej aukcji relief Henryka Stazewskiego pochodzi z 1972. Byt
to czas, gdy artysta zaczat wprowadzac zaskakujgce rozwigzania. Cato$¢ kompozy-
cji zredukowana do najprostszych ksztattéw geometrycznych tworzy iluzje ruchu
osiggang poprzez dynamiczne rozmieszczenie elementéw wewnatrz pola obrazo-
wego. Podstawowym modutem pracy sa jednolite z ttem kwadraty. Praca pochodzi
z czasu, gdy Stazewski ograniczyt kolorystyke do bieli, czerni i szaro$ci. Ograniczenie
dziatania koloru sprawito, ze prezentowana praca dziata gtéwnie poprzez zaktéce-
nie geometrycznego porzadku w postaci odchylenia kwadratéw od linii poziomych
oraz przesuniec¢ wzgledem siebie. Kompozycje komplikujg ponadto wyrdzniajace sie
kolorem czerwone linie przecinajace ptaszczyzne obrazu po ukosie. W 1976 artysta
zanotowat: ,Formy znajdujgce sie w nieprzerwanym ruchu widoczne sg na ptaskiej
przestrzeni - harmonia barwna osiaga najwyzsza skalg jaskrawosci. Tworza sie zjawi-
ska nieeuklidesowe, wigc sprzeczne z naszymi dotychczasowymi do$wiadczeniami.
Rzeczywisto$¢ opanowana przez geometrie zredukowana zostaje do niewielkiej ilosci
linii i ptaszczyzn” (Henryk Stazewski. Ekonomia myslenia i postrzegania, Warszawa
2005, [red.] Matgorzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska, Wiestaw Borowski, Fundacja
Galerii Foksal, Galeria Foksal, Warszawa 2005).

Sam fakt obecnosci relieféw w oeuvre Stazewskiego, kojarzonego gtéwnie z malar-
stwem, moze wydawac sig zaskakujacy. Blizsza obserwacja pozwala na stwierdzenie,
ze zaréwno jego ptotna, jak i reliefy cechuje konsekwencja podejmowanej tematyki.
Dla niej rzezbiarska struktura jest okazja do zastosowania nowych rozwigzan plastycz-
nych, artystycznych chwytéw, ktére mimo wszystko harmonijnie wpisuja sie w ogélny
obraz sztuki tego artysty znanego przede wszystkim jako pioniera sztuki awangar-
dowej lat 20. i 30. XX wieku. Zastynat jako eksperymentator z forma, przedstawiciel
konstruktywizmu i wspéttwdrca abstrakcji geometrycznej. Jego zastugi dla rozwoju
tych dziedzin sztuki sg niezaprzeczalne.
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JAROSLAW KOZLOWSKI
1945

"Zastona przed ksenofobig", 2002-2005

akwarela/papier, 185 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAROSLAW KOZLOWSKI | "ZASLONA PRZED KSENOFOBIA" | 2002-5 (akwarela)'
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
18 000 - 30 000 PLN
4000 -7000EUR

J[Jest to] nowy cykl dwudziestu dwdch duzego formatu ‘Zaston’, pomyslanych jako
swoista protekcja przed réznego rodzaju przejawami zta. Malowidtu przypisana
zostata zatem intencja praktyczna, w istocie rzeczy $cisle zwigzana z budows i ele-
mentarng funkcja kazdego obiektu malarskiego: warstwa farby zastania powierzch-
nie papieru, na ktéry zostata natozona, obraz zastania fragment $ciany, na ktérej
zostat powieszony”.

Jarostaw Koztowski
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analityczne podejscie.
. To dla mnie trudne
, ktéra przykrywa.

pytanie, poniewaz od pewnego czasu coraz czesciej zasta-

”. Prace z tego cyklu, a takze

ciela sztuki konceptualnej w Polsce. Artysta wypowiada sig
propagandzie” (Jarostaw Koztowski w rozmowie z Andrze-

gtéwnie w formie instalacji z wykorzystaniem réznych me-
didw, m.in. rysunku, $wiatta, dZzwieku, fotografii, przedmio-

téw. Tworzy ponadto ksiagzki artystyczne, prace rysunkowe,

fotografie, obrazy oraz wykonuje performance.
w Poznaniu. Kompozycje z czaséw studidow w PWSSP artysta

wykonywat z uzyciem nietypowych, zgota nieartystycznych
technik asamblazu, ktére odnosity sie do wszechobecnej

w komunistycznej Polsce inwigilacji, ciagtego poczucia bycia
obserwowanym oraz zwigzanego z tym niepokoju. Prace
coraz wyrazniej odczuwalna. Wnikliwy i bezposredni sposob

komentowania przemian spoteczno-palitycznych stat sie

znamienny dla jego twdrczosci.
na malarskie obrazy wizerunki ogladajacych je oséb, odbite

w szybach zabezpieczajacych akwarele” (Jarostaw Koztowski
w rozmowie z Andrzejem Szczepaniakiem, Jarostaw Koztow-

nawiam sig, czy w epoce totalnie zdominowanej ideologia
Bardzo waznym aspektem obu tych cykli s naktadajace sie
ski, Zastony/Curtains, Poznar, maj 2006, s. 18).

uzytecznosci i wymiernych korzysci sztuka w ogdle musi
mie¢ jakies zadania. | musze przyznac, ze coraz bardziej

bliska jest mi idea sztuki, ktérej najwyzsza jakoscia jest

bezuzyteczno$¢. Wiem oczywiscie, Ze nie da sie catko-
wielu artystow, takze w moich pracach. Wynikaja zazwyczaj

z potrzeby okreslenia wtasnej postawy wobec niepokoja-
jem Szczepaniakiem, Jarostaw Koztowski, Zastony/Curtains,

Poznar, maj 2006, s. 14).
tysta, proba znalezienie schronienia przed réznego rodzaju

nem jezyka jako srodka komunikaciji. Sztuke Koztowskiego
W serii prac artysty, ktéra powstata w latach 80., Jarostaw
Koztowski podjat sie zagadnien zwigzanych z mitem artysty,
mitem wolno$ci sztuki, mitem oryginalnosci itp. Od korica
lat 90. tendencja do reagowania oraz przyjmowania posta-
wy wobec faktdw wspoétczesnej rzeczywistosci stawata sie
dtug niego stoja przed sztuka wspotczesng w rozmowie
politycznych czy kulturowych, ani tez z pewnych implikacji
ekonomicznych. Te odniesienia obecne sa w twérczosci
cych faktéw i zdarzen w $wiecie, ktorego jestesmy czescig
i za ktéry - jako obywatele - ponosimy wspétodpowie-
dzialnosc. | tylko tyle. Bo zgodzimy sie chyba réowniez

z pogladem, ze trudno bytoby przytoczy¢ przekonujace
przyktady praktycznej skutecznosci dziatar artystycznych,
ich realnego wptywu na spoteczne bolaczki czy konflikty
polityczne. Chyba ze oddamy swoja sztuke w stuzbe takiej
lub innej formacji ideologicznej czy partii, ale wéwczas nie
mowimy juz o sztuce tylko o mniej lub bardziej skutecznej
Prezentowana na aukcji praca ,Zastona przed ksenofo-
dopetniajace je ,Maski” zostaty pokazane w krakowskiej
Galerii Starmach w 2006. Byty one, jak opowiadat sam ar-
przejawami zta, zta spersonifikowanego. W przypadku tych
wielkoformatowych prac ,intencjonalna tres¢ malowidta
znajduje uzasadnienie w funkcji, jakg petni kolorowy pig-
ment wobec biatej powierzchni papieru

W pozniejszym okresie Koztowski zainteresowat sie fenome-
cechuje ponadto wnikliwe krytyczno

Jarostaw Koztowski jest uwazany za czotowego przedstawi-
formalnie. Jarostaw Koztowski zazwyczaj tworzy cyklami,
przepracowujac rézne watki i tematy, do ktérych czesto
powraca. Przez dtugi czas byt zwigzany z nurtem kon-
ceptualizmu. W latach 1963-69 studiowat na Wydziale
Malarstwa w Paristwowe]j Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych
tworzone po 1967 najczesciej miaty forme instalacji z uzy-
ciem rysunku, $wiatta, dZzwieku, fotografii, przedmiotéw.
wicie wypreparowac sztuki z kontekstéw spotecznych,

Tworczo$¢ artysty jest wielowymiarowa i zréznicowana
Jarostaw Koztowski opowiadat o zadaniach, jakie we-
z Andrzejem Szczepaniakiem w 2006:

big” nalezy do cyklu ,Zastony
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JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

"26/03", 2003

akryl, ptyta, tektura, relief, 80 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI 2003 | 26/03 | 80 x 60 cm'

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
12 000 - 15000 EUR

Prezentowana w ramach katalogu praca ,26/03" to charakterystyczny przyktad
twdérezodci Janusza Orbitowskiego. Kompozycja jest jednobarwnym, biatym reliefem
ifaczy w sobie tradycje op-artu, abstrakcje geometryczng oraz minimalizm. Addytyw-
na strukture dzieta buduja kaskady powtarzajacych sie prostokatnych pdl, wypukto-
$ci i wgtebien, rytmicznie poprzesuwanych na odcinkach diagonali. Do znaczenia
dziatania trzeciego wymiaru, takze gry $wiatta i cienia, przyczynia sie redukcja barwy.
Konsekwentnie, od przetomu wiekéw, od podjecia decyzji o odrzuceniu koloru,
Orbitowski tworzy ,czyste”, biate reliefy, takie jak prezentowany. Wizualny odbidr for-
my tréjwymiarowego reliefu o najjasniejszej z barw - zréwnowazonej mieszaniny barw
prostych - w gtéwnej mierze opiera sig¢ na kontrascie pomiedzy swiattem i cieniem
zarysu kompozycji.




.Janusz Orbitowski (...) najbardziej upodobat sobie biel - symbol czystosci, wynik przemyslanych redukcji
i cel ascezy. Juz w potowie lat siedemdziesigtych pojawity sie pierwsze biate reliefy artysty, ale jeszcze z li-
stewek naktadanych na obraz sko$nymi wigzkami, co podkreslato przestrzenno$c¢ i dynamike tych kompozy-
cji. Potem kilkakrotnie jeszcze powracat 6w zamyst obrazéw czysto biatych, w ktérych szczegdinie istotng role
odgrywa Swiatto, rysujac jasng kreskg odbicia krawedzi form reliefu i po przeciwnej stronie ciemna kreska ich
cien. W roku 2000 zdecydowat twdrca nie siegac juz wiecej po jakakolwiek barwe poza biela.

Z tego okresu tworczosci Orbitowskiego, z 2002 roku pochodzg prace malarskie przedstawione na naszej
wystawie. Wszystkie budowane sg z matych, kilkucentymetrowych prostokatéw jak cegietki, zestawionych

w rytmiczne frazy uktadéw geometrycznych. Usytuowane szeregowo w poziome rzedy jak znaki pisma, two-
rzag na ptaszczyznie tta zwarte i zawsze diagonalnie uksztattowane kolumny. Niekiedy jako wytgczne elementy
kompozycyjne obrazu. Kiedy indziej towarzyszg im dodatkowo, ozywiajgce biatg przestrzen podtoza, poje-
dyncze prostokatne wypuktosci. Czasem tez, nadal zachowujac ten sam ksztatt i te same wymiary quasi-
cegietek, wystepuje w tych biatych obrazach relief wklesty.

Zdawac by sie mogto, ze powtarzalnos¢ achromatycznej barwy i podobienstwo struktur, z ktérych tworzona
jest omawiana kompozycja, czynig je monotonnymi i odbierajg im atrakcyjnosc. Tak jednak nie jest. Te biate
obrazy rdznig sie miedzy sobg. Wystepuja na nich rytmy przyspieszone i zwolnione, rytmy zageszczone i roz-
luznione, uktady sktaniajace sie ku symetrii i wyraznie asymetryczne.

Co zadziwiajgce dla uwaznego obserwatora tych prac, nalezgcych w sposéb oczywisty do nurtu sztuki ope-
rujgcej geometrig - to wyczuwalny jej zwigzek z inspiracja natura. Wystepujace tu rytmy kojarza sie z ruchem
fal, ktére wiatr marszczy na powierzchni wody, albo z warstwami gatezi Swierka czy jodty narastajgcymi nad
sobg czy z regularnym uktadem zytek na lisciu grabu. Jednak ten zwigzek z przyroda jest nieporownywalnie
silniejszy niz w malarstwie — w rysunkach Orbitowskiego. Jego prace na biatym papierze, budowane czarnym
tuszem, bardzo cienkimi kreskami, sg tak subtelne, tak delikatne, jakby byty utkane z mgty. Uksztattowa-

ne z nich nieregularne formy wytaniajg sie fragmentarycznie z przestrzeni, albo odwrotnie: zdaja sie w niej
rozptywac i zanika¢. Skojarzenia roslinne nasuwaja sie nieodparcie. Ze szpilkowa gestoscig todygi skrzypu,

z misterng struktura liscia paproci czy ulotnho$cig puchu dmuchawca. Wokét osi kompozycyjnych rysunkow
kreski sg zageszczone, wiec pociemniate, im dalej od nich - jasniejsze, na kraricu form postrzepione i wta-
piajace sie w tto. Bywajag sprowadzone lub wrecz zamkniete w jajowata forme owalu.

Te rysunki artysty w sposdb oczywisty naleza takze, mimo-niezaprzeczalnej wiezi z natura, do sztuki nurtu
geometrii. Wskutek zawartych w niej czynnikéw zaréwno natury, jak i matematyki twérczos¢ Orbitowskiego
oddziatuje wielorako. £ad, rownowaga i harmonia, wtasciwe geometrii, darza poczuciem porzadku, spokoju
i wyciszenia; asocjacje z przyroda niosg klimaty zmiennosci, nieuchwytnosci i poetyki.

Sztuka Janusza Orbitowskiego — chtodna i ascetyczna, w sposéb w petni uzasadniony kwalifikowana do
kategorii abstrakcji gecometrycznej, jest rownoczesénie nasycona cieptem emociji. Jest piekna, achromatyczng
opowiescig o trwatosci i przemijaniu”.

Bozena Kowalska, tekst towarzyszacy indywidualnej wystawie prac artysty pt. , Teraz” w Galerii Artemis, Krakéw 2015, s. nlb
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Titanic XIV", 2008

akryl/ptétno, 147 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | "TITANIC XIV" 2008 ROK | ACRYL | 147 x 147 cm'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Nie tworze fikcji. Niech Pani zobaczy, jak faluje las, jak ktonig sie zboza. Linearnie.
Natura zwigzata mi sie z linearno$cia, jej poczatkiem jest zawsze linia. Linia stanowi
$lad mojego myslenia”.

Jan Dobkowski
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Obszar 33", 1970

akryl, relief, drewno, ptyta, 100 x 100 x 11 cm
datowany i opisany na nalepce autorskiej p.d.: 'OBSZAR 33: Penetracja przestrzeni realnej z elementami o réznej wysokosci | |
oraz wylosowanej strefie zageszczenia. Zmienna losowa: Tabela | liczb i kostka do gry. Akryl, Drewno, 100 x 100 cm. 1970 r.! | o

| || |
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na ramie: 'WINIARSKI 1970 ACRYL, WOOD 100 x 100 cm' : III I* l -. . -'l....l l- .
II;I' ] I%I-.- I.I .I | " _ N
| IIII I .

na odwrociu nalepka z opisem pracy oraz szkic pomocniczy

estymacja:
700 000 - 800 000 PLN
148 000 - 169 000 EUR

EE _EE BN
e B " e "a"s =
= z

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

.Cata moja twdrczos¢, do dzisiaj, z grubsza biorac, jest budowana na tych dwdéch obiek-
tywnych mechanizmach, na porzadku i przypadku. Porzadkiem nazywam te doswiadcze-
nia, ktére sag przypisane ciggom liczbowym, przypadkiem zas te, w ktérych uruchomiony
zostat taki czy inny mechanizm losowy”.

Ryszard Winiarski




Prezentowana w katalogu praca to wybitny przyktad twérczosci
Ryszarda Winiarskiego z lat. 70. - najwazniejszej i najbardziej
cenionej dekady w ouvre artysty. Obiekty przestrzenne i reliefy
stanowia jeden z wazniejszych obszaréw jednorodnej i spdjnej
formalnie twérczosci tego twércy. Jego pierwsze prace realizowa-
ne od potowy lat 60. miaty charakter dwuwymiarowych kompo-
zycji na ptétnie, szczelnie zapetnionych siatka czarnych i biatych
kwadratéw. To, ktére pole zostato pokryte czarna, a ktére biatg
farba, byto okreslane przez artyste na podstawie przypadkowego
rzutu kostka lub moneta. Winiarski wielokrotnie podkreslat, ze nie
interesuje go zapis procesu aleatorycznego, ale samo dziatanie,
prowadzace do powstania faktu materialnego, czyli dzieta. Dla
artysty clou dziatalnosci tworczej byto wigc przesunigte w strone
mysli artysty, konceptu i aktu twdrczego a same dzieta powstawaty
niejako ,przy okazji”.

Winiarski, zachowujac pierwotne zatozenia twércze, stopniowo
rozszerzat je o nowe mozliwosci, dodajac miedzy innymi trzeci
wymiar. Doprowadzito to do realizacji szczegdlnie ciekawych

i wyjatkowych w jego dorobku prac, czyli obiektéw noszacych
cechy reliefu. Artysta zaczat budowac tréjwymiarowe artefakty
przypominajace architektoniczne modele nowoczesnego miasta.
Na ptaskich powierzchniach, ktére przybieraty ksztatty juz nie
tylko tradycyjnego prostokata lub kwadratu, ale takze rombu lub
wysokich, cienkich listewek, pojawiata sie gra z iluzjg perspekty-
wiczna. Jak pisata Bozena Kowalska: ,,juz w 1968 roku Winiarski
zaczat tworzy¢ nowe programy, na podstawie ktérych powstawaty
obiekty wielobarwne, préby penetracji przestrzeni iluzorycznej,
oraz obiekty rzeczywiscie tréjwymiarowe dzigki reliefowej kon-
strukgiji, iluzyjnie przedstawione przedmioty uksztattowane losowo
zbiory z wylosowang strefa pusta, a nawet, incydentalnie, obiekty
kinetyczne. Powstawaty obrazy o nietypowych, meandrycznie po-
wycinanych ksztattach i realizacje przestrzenne, ktére zainicjowato
przeniesienie dekoracji do ‘Medei’ Eurypidesa z Teatru Polskiego
do Galerii Wspoétczesnej” (Bozena Kowalska, Ryszard Winiarski. Na
pograniczu matematyki i sztuki, [w:] Ryszard Winiarski. Prace z lat
1973-1974, katalog wystawy w Galerii Polskiego Domu Aukcyjnego
Sztuka, Krakéw 2002, s. 12).

Dla Ryszarda Winiarskiego wprowadzenie dodatkowego czynnika
ksztattujgcego realng forme wtasnej sztuki — aktywnosé widzéw

i partycypacje - doprowadzita do znacznego rozwoju form

w przestrzeni, réwniez tej publicznej. Artysta wspominat: ,Wiosna
1972 roku udato mi si¢ jedna z sal Galerii Wspétczesnej w Warsza-
wie przemieni¢ w ‘salon gier’, jako impreze towarzyszaca mojej
wystawie. Widzowie wiaczyli sie w zaproponowana zabawe (...).
Réwnoczesnie powstawaty na planszach czarno-biate lub barwne
elementy (...), jako rezultat réznego przebiegu gry, ktéra rozwijata
sie wedle precyzyjnych regut. Byto to dla mnie wazne doswiadcze-

”

nie-.

Projekt ten rozpoczat serig wystaw Winiarskiego, w ktérych twérca
angazowat publiczno$¢ do wspottworzenia dziet sztuki. Osmielo-
ny wyjsciem poza trzeci wymiar i imperatyw samodzielnej pracy
jednostki Winiarski w 1974 zrealizowat niezwykty cykl, bedacy ema-
nacja i konsekwencja prac przestrzennych oraz relieféw. Instalacja
~Geometria w krajobrazie” zostata umieszczona w Gorinchem

w Holandii, gdzie z ziemi wynurzaty sie podstawowe figury: walec,
stozek, kula, szescian i ostrostup. Podobny projekt powstat w 1978
w Chetmnie: artysta ulokowat w ziemi stozek w trzech réznych
potozeniach. W obydwu przypadkach, na wzér gér lodowych,
szes$¢ czesci bryty znajdowato sie pod ziemia, a tylko jedna - na
powierzchni.

Dla Winiarskiego praca w przestrzeni - zaréwno prywatnej, funk-
cjonujacej w obrebie ram reliefu, jak i publicznej - byta rozszerze-
niem mozliwosci twérczych o dodatkowy aspekt matematycznej
analizy rzeczywistosci.

Ryszard Winiarski, fot. Robert
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

"Lumina-Warm", 1990

akryl/ptétno, 247 x 176,8 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stariczak 90
opisany i datowany na blejtramie na odwrociu: ""LUMINA - WARM" 1990

estymacja:
800 000 - 1200 000 PLN
169 000 - 253 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
Julian Stariczak. From life, Mitchell-Innes & Nash, Nowy Jork, 30.10-6.12.2014

LITERATURA:
Rudolf Arnheim, Harry Rand, Robert J. Bertholf, Julian Stariczak. Decades of light, Buffalo 1990, ss. 136 (il.), 137
Julian Stariczak. From life, Mitchell-Innes & Nash, katalog wystawy, Nowy Jork, poz. kat. 26 (il.)




NIE UNAZAM SIEZA ‘0JCA OP-ARTU’ FNIENAWIDZILEM TYTULU
MOJEJ PIERWSZEJ INDYWIDUALNEJ WYSTAWY W NOWYM JORKU.
ZSZOKOWAEA MNIE TERMINOLOGIA “MALARSTWA OPTYGZNEGO',
KTORA.UMNIEJSZA POWRDZE-ARTYSTYGZNEGO POSZUKIWANIR,
CIEZKIEJ PRACY | TWORCZYCH PRZEKONAH - NIEZALEZNIE
0D WIZUALNEJ FORMY, KTORA MOZE PRZYWODZIC.
MARTHA JACKSON UZYLR TEGO TERMINU W CHARAKTERZE
MEDIALNEJ PROWOKACAI - JAKZE SKUTECZNEJ! (..)
SZTUKR OPTYGZNA ISTNIEJE OD TYSIAGLECI | STRNOWI
WYRAZ WIZUALNYCH POSZUKIWAR LUDZKIEJ PERCEPCJI.

Z UPLYWEM LAT NAUGZYLEM SIE AKCEPTOWAG TE TERMINOLOGIE
| ZAADRPTOWALEM DO NIEJ MOJA'WLRASNA FILOZOFIE.
TERAZ OP-ART TO TYLKO'NAZWA™.

JULIAN STANCZAK



Julian Stariczak to polski malarz mieszkajacy na state w Stanach
Zjednoczonych. To réwniez jeden z pionieréw amerykariskiej sztuki
optycznej, obok takich artystéw jak Victor Vasarely, Frank Stella,
Gene Davis i Fangor.

W 1964 w prestizowej galerii Marthy Jackson zostata zorganizo-
wana wystawa pod znamiennym tytutem ,,Optical Paintings”, na
ktérej zaprezentowano po raz pierwszy w Nowym Jorku prace
Juliana Stariczaka. Nazwa wystawy zostata wymyslona przez sama
galerzystke i pomimo oporéw artysty, okreslenie to niezwykle
trafnie oddato charakter prezentowanych obrazéw. W recenz;ji
wystawy, opublikowanej na famach Arts Magazine, artysta i krytyk
sztuki Donald Judd podchwycit okreslenie Marty Jakckon, opisujac
obrazy Juliana Stariczaka jako ,,Op art”. Okreslenie to zostato
przyjete przez krytykéw i historykéw sztuki jako termin okreslajacy
nowy nurt artystyczny, w ramach ktérego malarze postuguja sie
abstrakcyjnym jezykiem, skupiajac sie przede wszystkim na ksztat-
tach geometrycznych oraz tworzac iluzje optyczne. Sam Stariczak
preferowat termin ukuty przez Josefa Albersa, ,,perceptual art”,
czyli wskazywatby na generowanie nowych i nieoczywistych sposo-
boéw percepcji i ktadt wigkszy nacisk na proces odbioru wynikajacy
ze specyfiki dziet, a nie tylko z fizycznych warunkdéw ludzkiego
zmystu wzroku. Artysta, pozostajac w orbicie sztuki okreslanej
terminem op-art, wypracowat w jej ramach bardzo indywidualny
styl, ktérego najistotniejszym wyréznikiem pozostaje niebywata
wrazliwo$é na kolory i ich wzajemne relacje.

Julian Stanczak zaczat konstruowaé kompozycje z pulsujacych
kolorami linii, tworzacymi ztudzenia optyczne w 1960. Byta to suma
zaréwno éwczesnych, jak i wezesniejszych doswiadczen - nazna-
czonych niezliczonymi podrézami. Zanim artysta przenidst sie do
Standéw Zjednoczonych, gdzie osiagnat niezaprzeczalny sukces,
jako nastolatek zostat deportowany na Syberig w trakcie Il wojny
$wiatowej. Na skutek opisanych wydarzer stracit wtadze w prawej
rece. Wydarzenia wojenne odcisnety pigtno na artyscie, a takze

w znacznym stopniu wptynety na jego sztuke. Dopiero w 1942 po
uzyskaniu amnestii Stariczak udat sie wraz z rodzing na potudnie.
W trakcie wyprawy odwiedzit m.in. Pakistan czy Indie. Nastepnie
zostat ulokowany w obozie dla polskich uchodzcéw w Ugandzie.
Tamtejsze krajobrazy, a przede wszystkim kolorystyka natury, miaty
zZnaczacy wptyw na pézniejszg malarska tworczosc¢ artysty.

Jak wspominat sam twérca: ,,Dla mnie byt to catkowicie fantastycz-
ny fenomen, ktéry, ku mojej radosci, rozgrywat sie przed moimi
oczami kazdego dnia. Mogtem przygladac sie, jak dzungla zmienia
kolory od purpury po nieledwie czerwien, potem znowu z po-
wrotem do niebiesko-zielonego lub czarnego. To byty przepyszne
barwne czary. Fascynowatem si¢ tym dramatem i chciatem go
przedstawi¢” (Marta Smoliniska, Julian Stariczak. Op art i dynamika
percepcji, Warszawa 2014, s. 14).

Najwazniejszg decyzjg dla pézniejszej tworczosci artysty byta prze-
prowadzka oraz osiedlenie si¢ na state w Stanach Zjednoczonych.
W latach 60. artysta zyt pomiedzy Cleveland, gdzie mieszkat,

a Cincinnati, gdzie pracowat jako wyktadowca na tamtejszej
uczelni. Malarza inspirowato obserwowanie zblizajacej sie linii ho-
ryzontu, geometrycznych, falujgcych uktadéw pdl, zmieniajace;j sie
barwy nieba. Chociaz moga by¢ postrzegane jako dos¢ dostowne,
obrazy te otworzyty droge do abstrakcji, w ktérych artysta zgtebiat
zaleznosci koloru, $wiatta i linii. W 1965, dla zwigkszenia precyzji

i ostrosci linii, Stariczak zaczat uzywacé tasmy do aplikac;ji farby.
Zabieg ten wyeliminowat takze ekspresyjnos¢ indywidualnego,
malarskiego gestu. Takie przetozenie akcentu na emocjonalnos¢,
personalny i refleksyjny odbidr dzieta przez widza, byto dla Star-
czaka bardzo istotne w kreowaniu wtasnej wizji malarstwa.

Julian Stariczak
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JULIAN STANCZAK
1928-2017

#12, 1969

akryl/ptyta, 61x 61cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J. Stanczak 1969"
na odwrociu naklejki galeryjne z Galerie Denise René/Hans Mayer oraz D. Wigmore Fine Art Inc. Gallery w Nowym Jorku

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Denise René - Hans Mayer, Dusseldorf (do 1978)
kolekcja prywatna, RFN

D. Wigmore Fine Art Inc., Nowy Jork

Desa Unicum, 2013

kolekcja prywatna, Polska

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Julian Stariczak, Galerie Denise René - Hans Mayer, Dusseldorf, 29.05-8.07.1970

,Op Out of Ohio: 'Anonima Group, Richard Anuszkiewicz and Julian Stanczak in the 1960s™, D. Wigmore Fine Art Inc. Gallery,
Nowy Jork, 15.04-3.09.2010

LITERATURA:

Op Out of Ohio: Anonima Group, Richard Anuszkiewicz and Julian Stanczak in the 1960s, katalog wystawy, D. Wigmore Fine Art
Inc. Gallery, Nowy Jork, s. 28 (il.)

Marta Smoliriska, Julian Stariczak. Op art i dynamika percepcji, Warszawa 2014, s. 179 (il.)

,Moje mtodziericze doswiadczenia zwigzane z okrucierstwami wojny sg ze mna - ale
chciatem je zapomnie¢, wie$¢ ‘normalne’ zycie i petniej zaadaptowac sie w spoteczenistwie.
Nie chciatem by¢ codziennie bombardowany przesztodcig - w sztuce antyreferencjalnej,

abstrakcyjnej szukatem anonimowosci ludzkich czynow”.

Julian Stariczak
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"D-109", 1966

akryl/ptétno, 142 x 142 cm
na odwrociu nalepka z opisem pracy z galerii D. Wigmore Fine Art, Inc. oraz nalepka Kootz Gallery

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
53 000 - 85 000 EUR

POCHODZENIE:

Kootz Gallery, Nowy Jork

D. Wigmore Fine Art, Inc., Nowy Jork
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
, Tadasky: Expanding Visions, 1964-1970", Galeria D. Wigmore, Nowy Jork, 8.09-5.10.2021

.Najczesciej uzywam symetrycznych, geometrycznych form. Kwadrat jest bardzo
powszechng forma stworzong przez cztowieka, ona nas przyciaga. Kiedy umiesz-
czam koto w innej formie, np. w kwadracie, tworze wymiar gtebi w moich obra-
zach. Nawet za 100 lat formy, ktérych uzywam, beda zrozumiate dla ludzi”.

Tadasky




HIPNOTYGZNE OKREGI TRDASKY'EGO

Tadasky, czyli Tadasuke Kuwayama, to jeden z najwazniejszych twércéw
sztuki optycznej. Kuwayama dorastat w miejscowosci Nagoya w Japonii.
Jego ojciec przez lata pracowat jako budowniczy $wiatyn Shinto, co
zawazyto zaréwno na twérczosci malarza, jak i sposobie postrzegania
sztuki i samego procesu tworzenia.

Do Stanéw Zjednoczonych po raz pierwszy przyjechat w 1961. Wéwczas
rozpoczat studia artystyczne - poczatkowo w Art Students League

w Nowym Jorku, a pézniej w Brooklyn Museum Art School. Od lat 60.
rozwijat swoj wtasny, indywidualny jezyk artystyczny w obrebie rodza-
cego sie nurtu sztuki optycznej. Jego pierwsza indywidualna wystawa
odbyta si¢ w Kootz Gallery w Nowym Jorku w 1965 i w tym samym roku
jego prace zostaty zaprezentowane podczas stynnej ekspozycji The Re-
sponsive Eye w Museum of Modern Art. Nowojorska instytucja zakupita
do swojej statej kolekcji dwa ptétna Japoriczyka i od tego momentu
jego kariera potoczyta sie w zaskakujaco szybkim tempie. Po wystawie
Kinetic and Optic Art Today w Galerii Albright-Knox prace Tadasky’ego
zaczety by¢ jednym z najbardziej pozadanych obiektéw artystycznych
w wielu prestizowych, prywatnych i instytucjonalnych kolekcjach sztuki.
Dzis$ jego koncentryczne, pulsujace wielobarwnymi liniami kota znajduja
sie¢ miedzy innymi w Baltimore Museum na Florydzie, Boca Raton
Museum of Art, Lowe Art Museum na Uniwersytecie w Miami, Columbus
Museum of Art w Massachusetts, Harvard Art Museums w Cambridge,
Indianapolis Museum of Art, Krannert Art Museum na Uniwersytecie

w lllinois, Museum of Fine Arts w Houston, University of lowa Museum
of Art, University of Virginia Art Museum, Yale University Art Gallery,
Museo de Arte Contemporaneo w Buenos Aires oraz w licznych gale-
riach w Japonii.

Tadasky tworzyt z my$la o dzietach uniwersalnych i ponadczasowych.
We wczesnych latach 60. opracowat specjalng maszynerie, dzieki ktérej
z tatwoscia, pietyzmem i sobie tylko wtasciwym spokojem mogt reali-
zowacé wyjatkowe prace, ktére staty sie emblematem jego twérczosci.
Stworzyt wéwczas nowg technike malarska, ktéra pozwolita mu na osia-
gniecie formalnej perfekcji. Zainspirowany kotem garncarskim malarz
zbudowat obrotowga sztaluge, wykonang z drewnianych desek konstruk-
cje przykryt niewielka tawka, na ktdrej siada niezmiennie od dekad

i w ten sam sposéb maluje idealnie rowne, okragte linie. Do naktadania
kolejnych warstw farby postugiwat si¢ pedzlami do tradycyjnej japon-
skiej kaligrafii. W wywiadzie udzielonym stacji telewizyjnej Hallmark Ta-
dasky przyznat, ze dla niego malarstwo jest formg medytacji, odpoczyn-
ku i relaksu. Gdy maluje, czuje si¢ najblizej swojego wewnetrznego ,ja”.

Lata 60. stanowia dla kolekcjoneréw najwazniejszy okres twoérczosci
Tadasky’ego. To whasnie z tej dekady, a doktadnie z 1966, pochodzi
kompozycja ,,D-109", prezentowana w niniejszym katalogu. Dla Daniela
Kuspita hipnotyzujace kota realizowane przez Tadasky’ego przypomi-
najg swoim ksztattem mandale. W jednym z tekstow krytyk przywotat
réwniez podobieristwa pomiedzy sposobem pracy Tadasky’ego a usy-
pywaniem ornamentalnych ksztattéw przez buddyjskich mnichéw - byt
nim wtasnie 6w duchowy charakter procesu tworzenia, drobiazgowos¢

i petna spokoju wrazliwos¢. Kuwayama zaznaczat, ze jego fascynacja
prostota i geometrig wywodezita sie ze srodowiska, w ktérym wzrastat.
S$wiatynie Shinto - z ktérymi obcowat ze wzgledu na profesje ojca - byty
niezwykle proste, oparte na symetrycznych uktadach pionéw i pozio-
moéw. ,Ich ksztatt byt wypracowywany i redefiniowany przez kolejne
generacje. Wywarto to na mnie wielkie wrazenie. Niezwykle cenie ja-
poriska tradycje za respektowanie umiejetnosci i szanowanie rzemiosta.
To jest réwniez bardzo wazna cze$é mojej pracy i osobowosci” = méwit
Tadasky.
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VICTOR VASARELY
1906-1997

"TRIDIM-F", 1968

akryl/ptétno, 260 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Vasarely - | "TRIDIM - F" | 260 x 140 | 1968 | Vasarely'

estymacja:
600 000 - 1000 000 PLN
127 000 - 211 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria Denise René, Paryz

Galeria Veranneman, Kruishoutem

Galeria Maruani & Noirhomme, Knokke-le-Zoute
Sotheby's Paryz, grudziers 2017

kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Vasarely, Polychromies Multidimensionnelles”, Galerie Denise René, Paryz, marzec-kwiecier 1970
,Vasarely”, Galerie Veranneman, Kruishousem, lata 70.

LITERATURA:
Vasarely, Polychromies Multidimensionnelles, katalog wystawy, Paryz 1970, s. nib. il.)
Vasarely Il, Marcel Joray, Neuchatel 1970 (il.)




ATELIER VASARELY

W latach 60., u szczytu swojej kariery, Vasarely stworzyt ,Alfabet
plastyczny”, ktéry byt symbolicznym zestawem sktadajacym sie z figur
geometrycznych i koloréw. Znajdowato si¢ w nim 15 form opartych na
réznych wariacjach kota, tréjkata i kwadratu, kazda z nich natomiast
byta reprezentowana w 20 réznych odcieniach. Alfabet Vasarelyego,
dzieki mnogosci rozwiazan, byt nieskoriczonym ciggiem mozliwosci
kompozycyjnych i kolorystycznych. Tendencje te mozna obserwo-
wac w kompozycjach malarskich artysty, w ktérych niejednokrotnie
pojawia sie ten sam uktad, rézniacy sie jedynie wykorzystanymi
barwami. Op-artowe prace Victora Vasarelyego, ,,ojca” tego nurtu

w sztuce, wyrézniaja sig niezwykle ptaska powierzchnia. By osiagnac
swoj cel tworzenia ztudzen optycznych u widza, artysta musiat ogra-
niczy¢ sie do perfekcyjnie wypracowanych, niczym wycigtych nozem
geometrycznych plam barwnych. Wiele z dziet Vasarelyego wyréznia
sie réwniez matowoscia powierzchni, ktéra nie tylko podkresla

gtebie wykorzystanego koloru, ale tez pochtania swiatto. Dbatos¢

o nienaganna jako$¢ wykonania prac podkreslano w atelier artysty.
Najlepszym przyktadem moze by¢ znajdujaca sie na odwrocie prezen-
towanej pracy nalepka, z ktérej mozemy przeczytac: , Prezentowane
dzieto zostato przekazane panstwu w nienagannym stanie. Powierzch-
nia powinna by¢ chroniona przed wszelkimi urazami mechanicznymi

i zabrudzeniami. Nalezy zachowa¢ uwazno$¢ przy obchodzeniu sie

z obrazem, od momentu przyjecia panstwo odpowiedzialni sg za stan
dzieta. Zrzekamy sie wszelkiej odpowiedzialnosci za uszkodzenia wy-
rzadzone poza atelier i nie podejmujemy sie prac konserwatorskich”.

ALERIE DENISE RENE

Pierwsza wazna wystawa indywidualna Victora Vasarelyego miata
miejsce w Galerii w Denise René Paryzu w 1944. Jak pisata o tym
miejscu Maria Poprzecka w artykule ,,Przypomnienie opartowskiej
sukienki”, promowano tam abstrakcje geometryczna. Za cel prowa-
dzaca galerie przyjeta wprowadzenie ,jasnosci, stabilnosci i tadu” jako
remedium na traumatyczne doswiadczenie Il wojny Swiatowej. W kon-
trze znajdowata sie powojenna scena artystyczna we Francji, zdomi-
nowana przez ,epigonéw kubizmu, surrealizmu, przez taszyzm, zwany
tez abstrakcja liryczna, czy tez sentymentalny mizerabilizm, ktéremu
dopisywano filozoficzne, egzystencjalne tresci”. Denise, okrzyknie-

ta w pozniejszych latach ,papiezyca abstrakcji”, podjeta decyzje o
otwarciu galerii sztuki po spotkaniu Vasarelyego w 1939. Miato to miej-
sce w kultowej juz kawiarni Café de Flore znajdujacej si¢ w okolicy
Saint-Germain-des-Prés. Inaugurujaca dziatalno$¢ wystawa ,Rysunki
i kompozycje Vasarelyego” okazata si¢ ogromnym sukcesem, ktéry
pociagnat za sobg awangardowe dziatania Denise w kolejnych latach.
Galerzystka skupiata si¢ gtéwnie na pokazywaniu sztuki kinetycznej

i optycznej, w szczegélnosci promujac artystéw tworzacych przed
wojng oraz pochodzacych ze wschodniej Europy. To w progach Galerii
otwarto réwniez pierwsza wystawe Pieta Mondriana w Paryzu (1957).
PézZniej rozszerzyta swojg dziatalnosc, a jej galeria stata sie synonimem
nowoczesnosci i miejsca eksponujacego sztuke nieprzedstawiajaca.
Na przetomie lat 60. i 70. Denise otworzyta kolejne siedziby w Nowym
Jorku i Diisseldorfie. Warto tez nadmienic, ze whascicielka galerii byta
jedna z gtéwnych organizatorek kultowej ekspozycji ,The Responsive
Eye” w 1965.
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Reflection IV-Red", 1979

akryl, szablon/papier naklejony na ptyte, 205 x 120 cm

sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'ANUSZKIEWICZ A. P. 2/15 1979"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '34 | RICHARD ANUSZKIEWICZ-1979' oraz piecze¢ autorska
ed. AP.2/15

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:

Editions Lassiter-Meisel, Nowy Jork
dom aukeyjny Hindman, USA, 2017
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Ja nie chciatem szokowa¢. Chciatem taczy¢ kolory w taki sposob, w jaki nie byty
dotychczas taczone. Wciaz robie to, co robitem, ale teraz analizuje to bardziej
dogtebnie. Tak jak impresjonisci chciatem, by kolory taczyty sie w oku obserwatora.
Nie chciatem mieszac ich na palecie. W ten sposéb osiggam wigkszg intensywnosé
koloru oraz jego czystos$¢. Inaczej niz impresjonisci nie prowadzitem tych ekspery-
mentéw w obrebie tematyki dziet i odkrytem wiekszg wolno$¢ w sztuce niefigura-
tywnej”.

Richard Anuszkiewicz
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

"Apian's Quadrant", 1961

olej/ptétno, 86 x 61cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'RICHARD ANUSZKIEWICZ | 1961'
na odwrociu naklejka wtasnosciowa z kolekcji paristwa Brooks Walker oraz naklejki z zagranicznych domaow aukcyjnych

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43 000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:

Galeria The Contemporaries, Nowy Jork (zakup po wystawie)
kolekcja paristwa Brooks Walker, Nowy Jork

kolekcja Marjory W. Walker, San Francisco

Dom Aukcyjny Butterfield & Butterfield (obecnie Bonhams), San Francisco, 23.11.1997
kolekcja prywatna, Floryda

kolekcja prywatna, Stany Zjednoczone (od 2001 roku)

Dom Aukcyjny Christie's, 09.05.2012

kolekcja prywatna, Polska

DESA Unicum, 2017

kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
The San Francisco Collector, M.H. de Young Memorial Museum, San Francisco, 1965

LITERATURA:
David Madden, Nicholas Spike, Anuszkiewicz: Paintings & Sculptures 1945-2001, Florencja, 2001, poz. kat. 1961.1,, s. 129
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Progresywny-wertykalny", 2006

akryl/tektura na ptycie, 100 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ANDRZEJ GIERAGA | PROGRESYWNY W | PLYTA, AKRYL 100 X 50 | 2006'
na odwrociu stempel artysty

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 8000 EUR

WYSTAWIANY:
LAndrzej Gieraga. Progresje. Obrazy i grafiki z lat 1972-2016", Muzeum Miasta todzi, £6dzZ, 2.04-12.06.2016

LITERATURA:
Andrzej Gieraga. Progresje. Obrazy i grafiki z lat 1972-2016, katalog wystawy, [red.] Krystyna Knapik, Muzeum Miasta todzi,
+06dz 2016, s. 80 (il.)

Andrzej Gieraga jawi si¢ jako twdrca niezwykle konsekwentny, ktéry stale podaza raz
obrang $ciezka artystyczna polegajaca na stopniowej redukcji srodkéw. Charakter
jego prac ulegat przemianom przez wszystkie dekady tworczosci. Wezesne prace, te
z lat 70. oraz 80., byty dramatyczne, mroczne, dynamiczne. Budzity niepokdj i wpro-
wadzaty w atmosfere grozy. Jego styl zaczat sie zmienia¢ pod koniec Il potowy lat 80.
Do swych kompozycji zaczat wprowadza¢ geometryczne ksztatty, zrezygnowat tez

z ograniczania sie do achromatycznych koloréw - czerni i bieli. Powoli wprowadzane
byty szarosci, btekity, granaty, zielonosci, a nawet czerwier.. Pomimo réznorodno-

sci jego obrazéw od lat ich tworzywem, a zarazem gtéwnym tematem, pozostaje
Swiatto. Bozena Kowalska w katalogu wystawy malarza w Galerii Prezydenckiej w 2003
napisata ,Gieraga jest poeta $wiatta. Wszystko, co od poczatku swych artystycznych
dziatari tworzy, powstato w kontekécie ze $wiattem i przy wykorzystaniu réznych jego
mozliwosci wyrazowych. (...) Ono rysuje duktem wzmozonego blasku lub kreska cienia
kontury reliefowych wypuktodci i zagtebien. Odgrywa w pracach artysty nie tylko role
gtéwnego czynnika w konstruowaniu kompozycji, ale tez istotnego nosnika znaczen”.

Gieraga nigdy nie poddat si¢ presji wykorzystywania nowych medidw, nie ulegt hastom
zwolennikéw sztuki zaangazowanej, ktora powinna wedtug nich szokowac, wytracac ze
stanu spokoju i zadowolenia. Wyciszone dzieta Gieragi przynosza wytchnienie widzom
we wspotczesnym $wiecie, emanujg spokojem, ale i optymizmem. Artysta kreuje takie
modele rzeczywistosci, ktére wedtug niego sa tym doskonalsze, im bardziej zredu-
kowane. Sprzyja temu oszczedno$¢ form, koloréw i doskonate wykonanie techniczne
zacierajgce wszelkie $lady dziatania narzedzia malarskiego. Gieraga niewatpliwie jest
wyczulony na kolor, postuguje sie tonami niezwykle subtelnymi, poszukujgc coraz to
nowych gradacji i zestawien.
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"07.02.22", 2022

akryl, relief/sklejka, 65 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '07.02.22 | A. NOWACKI | 2022

estymacja:
45 000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska




Andrzej Nowacki to artysta, ktéra od lat porusza sie w kregu sztuki
nieprzedstawiajacej, okreslanej za Maxem Billem twérczosciag konkretna,
zarzucajaca nasladownictwo rzeczywistosci widzialnej na rzecz swo-
bodnej kreacji, ktéra bierze swoje Zrodto ze swiadomosci twércy, poza
Swiatem realnym. Historyk sztuki Wilhelm Worringer udowadniat, ze
pierwotne ludzkie potrzeby estetyczne prowadza wtasnie ku formom
geometrycznym i nieorganicznym, ktére nie implikuja utozsamiania

z rozpoznanymi zjawiskami. Prace Nowackiego, nieraz zestawiane

z dokonaniami takich twércéw jak Wojciech Fangor czy Bridget Riley,
wykraczajg poza mozliwosci tradycyjnego malarstwa, jednoczesnie
zaspokajajg najdawniejsze tesknoty i upodobania cztowieka.

O powinowactwach sztuki Nowackiego z dokonaniami wspomnianej
wyzej brytyjskiej twérczyni Bridget Riley pisat kurator i krytyk sztuki Hu-
bertus Gassner w katalogu wystawy ,,U progu nowoczesnosci”: ,Wazne
impulsy dla rozwoju repertuaru form i kolorystyki relieféw Andrzeja
Nowackiego ptynety z obrazéw pasmowych tworzonych od 1980 przez
angielska malarke Bridget Riley, niech wiec bedzie tu wolno dokona¢
poréwnania z jej pracami, by utatwi¢ zrozumienie specyfiki liniowych
relieféw. Nieporozumieniem bytoby przypisanie tych wielkoformato-
wych obrazéw o intensywnej kolorystyce rytmicznych szeregéw pasm
do kierunku tak zwanego op-artu, podobnie nie mozna opatrzyc ta ety-
kietka liniowych relieféw Nowackiego. Pasmowe dzieta obojga artystow
s bowiem réwnie dalekie od optycznie agresywnych obrazéw i relieféw
op-artu, wywotujacych nie tylko wzrokowe ztudzenia, ale tez bolesnie
drazniacych oko osoby patrzacego (...). Nie daza one do sprowoko-
wania fizjologiczno-wizualnych reakcji ludzkiego aparatu postrzega-
nia, ani nie nadwyrezajg wzroku. Ponadto nie wykluczaja bynajmniej
reakcji i skojarzen psychologicznych lub scislej: skojarzern wywotanych
atmosferg obrazu; to za$ przynalezato do programowych ograniczen
tworcéw op-artu, ktérych celem byt czysto wizualny odbiér pozbawiony
kognitywnych badz emocjonalnych dodatkéw. Postulowali oni zasta-
pienie subiektywnych i symbolicznych znakéw racjonalnymi regutami
programu obrazu, ktéry miat by¢ dostepny kazdemu, nawet zwyktemu
laikowi, na drodze czysto wizualnego postrzegania, niewymagajacego
wiedzy ani wyjasnien” (Hubertus Gassner, ,U progu nowoczesnosci”,
Sopot 2017, s. nib.).

Nowacki podjat decyzje o skupieniu catej swojej twérczej uwagi na
malarstwie w 1984, wczesniej nawigzawszy kontakt z Henrykiem Sta-
zewskim oraz Kajetanem Sosnowskim. Twérczosc tych dwéch artystow
w znacznej mierze uformowata jego myslenie o sztuce i zachecita do
dalszych eksperymentéw formalnych. Sosnowski niewatpliwie zaszczepit
artyscie niezwykta wrazliwo$é na kolorystyczne niuanse, za§ obcowanie
z wykonywanymi przez nestora awangardy reliefami staty sie przyczyn-
kiem do dalszych eksploracji na tym polu. Podobnie jak Stazewski,
Nowacki operuje geometrycznymi formami: kwadratem, okregami

i cylindrycznymi formami, uzupetnionymi o fragmenty listewek. Tym,

co odroéznia reliefy Nowackiego od dokonan Stazewskiego, jest ich
niezwykta dynamicznos¢ i szczegélny rodzaj emocjonalnosci wyrazonej
przez kolor - artysta dobiera barwy z niezwykta precyzja, wtasnorecznie
tworzy farby. W obrebie jednego reliefu artysta uzywa od czterech do
siedmiu réznych odcieni, ktére harmonijnie ze sobg wspétbrzmia, co
doskonale uwidacznia si¢ w prezentowanych przez nas pracach.

Idea tréjwymiarowosci relieféw daje okazje igrania subtelnosciami
barwnymi, zmiennymi w zaleznosci od wypuktosci listewek i cienia
kryjacego sie w interwatach migdzy nimi. Wartos¢ plastyczna maja
zatem nie tylko materialne elementy relieféw, lecz takze przestrzen,
ktéra opasuja - owo ,nierealne, nieistniejaca samodzielnie” terytorium
unaoczniajace sie dzieki uwolnieniu energii $wiatta. Obcowanie z pra-
cami Nowackiego to nieustajace Zzrédto wizualnych doznan - zmiana
kata patrzenia odkrywa przed widzem coraz to nowe wartosci. Bozena
Kowalska pisata o reliefach: ,Ich uroda jest harmonijna, dziata prostota
najczesciej i spokojem; rzadziej, dzigki ostrym kontrastom barw, niesie
poczucie zagrozenia czy niepokoju. Czesciej emanuja te prace melan-
cholig niz radoscia zycia. Zawsze przykuwajg wzrok i cieszg wywazaniem
form i barw. Najprostsze z nich, o najmniejszej liczbie elementéw, dzia-
taja swoistym dostojeristwem i powaga. Zapraszaja do medytaciji”.

Prezentowane w katalogu prace to przyktady twérczosci Nowackiego

z ostatnich lat. Jak o najnowszych realizacjach Nowackiego pisat dr
Hubertus Gassner: ,Powstajace teraz liniowane obrazy uwolnity si¢
catkowicie od zasad kompozycyjnych abstrakcji geometrycznej, ktérej
polskimi reprezentantami byli choc¢by Strzemiriski czy Stazewski. Siegaja
natomiast do bogatej tradycji pasmowych obrazéw i relieféw, ktéra

od lat 50. tworzyli miedzy innymi Raphael Soto, Francois Morellet czy
Bridget Riley, Agnes Martin, Frank Stella czy Jean Scully. Podobnie jak
w pasmowych obrazach tych artystéw, w najnowszych reliefach No-
wackiego stabnie znaczenie kompozycji zredukowanej do najprostszych
elementéw i form, punkt ciezkosci natomiast przenosi sig na jakosci
kolorystyczne. Barwa jako nosnik uczu¢ i emoc;ji zdobywa przewage
nad kompleksowymi i dominujacymi kompozycjami kwadratéw i linii (...).
W odréznieniu od wspomnianych malarzy, dla ktérych srodkiem wyrazu
staty si¢ barwne pasma, Andrzej Nowacki swych liniowanych obrazéw
nie maluje, lecz konstruuje je nadal z malowanych, kolorowych czworo-
katnych listew. Ten wtasnie element pracy obecny w reliefach sprawia,
ze kazda barwna linia nie tylko dziata niezwykle plastycznie i z ogromna
sita eksponuje swa obecnos¢, urzeka tu réwniez migkkosé drewna,

z ktérego wykonane sa listwy, petna zycia gra $wiatta i cieni odbijajaca
sie na reliefowej powierzchni, a takze cata subtelna nieregularnos¢ wy-
nikajaca z rekodzieta, co catkowicie odréznia te reliefy od technologicz-
nej perfekcji i chtodu prac op-artowskich” (prof. dr Hubertus Gassner
2004. Z katalogu wystawy indywidualnej Muzeum Narodowe Szczecin).

Andrzej Nowacki i Alfred Lenica w Berlinie, 1998
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ANDRZEJ NOWACKI
1953

"25.01.23", 2023

akryl, relief/sklejka, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '25.01.23 | A. NOWACKI | 2023’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 17 000 EUR

,Gdybym miat przed sobg ptdtna, materiat niestawiajgcy oporu, musiatbym eks-
plodowac. Geometryczny, matematyczny i symetryczny porzadek jest dla mnie
kregostupem. Dopiero po ustaleniu wymiardw, proporcji materialnej struktury

i odpowiednich relacji form czuje sie na tyle wolny, by da¢ ptyna¢ barwom, to
znaczy emocjom”.

Andrzej Nowacki
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TAMARA BERDOWSKA
1962

"Mur", 2022

olej/ptdtno, 100 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Tamara | Berdowska | 2022 | olej | "mur"

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

.Dla Tamary Berdowskiej proces tworzenia, proces zmagania sie z materia, jest co
najmniej rownie wazny, jak przedmiotowy jego rezultat: obrazy i obiekty prze-
strzenne. Berdowska nalezy do nader rzadkiej kategorii artystéw, dla ktérych
praca tworcza jest jedynym celem, sensem i sposobem egzystencji. Wszelkie
sprawy potocznego zycia znajdujg sie na odlegtych planach. Stanowig nieuniknio-
na konieczno$¢, czyli ucigzliwy obowigzek. Nawet spotkania towarzyskie, nawet
lektura ksigzek czy urlopowy wypoczynek. Jedyna satysfakcjonujacg ja sytuacja
jest malowanie, odciecie sie od materialnego swiata, w pracowni, przy sztaludze,
w skupieniu nad kolejnym obrazem”.

Bozena Kowalska
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MIEDZY OBRAZEM
OBIEKTEM

Tamara Berdowska to jedna z najbardziej uznanych wspétczesnych artystek
realizujacych sie w nurcie sztuki optycznej. Na przestrzeni ostatnich dekad wy-
pracowata zupetnie unikalng formute wypowiedzi artystycznej - niemajacej sobie
podobnych nie tylko na rodzimej scenie artystycznej, ale takze miedzynarodowej.
Jak pisata Jolanta Antecka: ,Tamara Berdowska od debiutu przekonuje nas,

Ze abstrakcje geometryczng wciaz mozna uprawia¢ twérczo. Jako pierwsza

w Europie pokazata wieloczesciowe rysunki przestrzenne. Bozena Kowalska
(wymagajacy krytyk i wybitna znawczyni abstrakcji) zwracata uwage, ze podobne
do pewnego stopnia dziatania podjete byty réwnolegle tylko w USA” (Jolanta An-
tecka, , Dziennik Polski”, 2.07.2017, Krakéw, [w:] Berdowska Tamara, [red.] Joanna
Warchot, Obiekty | Obrazy, Krakéw 2015, s. 28).

Dziatalno$é artystyczna Berdowskiej dotyka dwéch ptaszczyzn. Pierwsza z nich
jest nakierowana na przestrzenne operowanie tworzywem malarskim i w zasadzie
sytuuje sie na pogra alarstwa i rzezby. W tej sferze Berdowska tworzy
kompozycje wykona estawionyc oba figur etrycznych namalo-
wanych na arki ktére kole C e sob omoca metalowych
pretéw. Nierzad je sig schi bami, a takze
wielokrotn do gnie Dzieto w petnej
okazatosc dy wszystkie
mozo jac petng
przes dyna-

r ego
btednikiem. Ztudzenie ruchu dodatkowo potegowane poprzez
zastosowanie zréznicowanej o koloru.

Pt6tna Berdowskiej znie rozchodzace sie
figury geometr: pozycje. Fraktale to
znane z mate ominajg cato$é.
Strukture frakt snale z gietdy,
plamach >$¢ mozna
tez zaob y
nati -

nosci form mozna linowania

otaczajacej eczen-

stwa z nich ] do
on e
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ZOFIA ARTYMOWSKA
1923-2000

"Poliformy CXI", 1985

akryl/ptétno, 73 x 74 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zofia ARTYMOWSKA | Poliformy CXI, 1985 | akryl | kompozycja wielokierunk.'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa




~Lubie sytuacje graniczne, kiedy obraz napomyka o jakiej$ sprawie w sposéb wielo-
znaczny, kiedy uswiadamia dwie rézne rzeczy jednoczesnie, kiedy umozliwia widzowi
balansowanie na pograniczu kilku mozliwych interpretacji w catkowicie odmiennych
‘rejestrach’. Méwi sig potocznie, ze taka sytuacja zachodzi zawsze, odkad obraz jest
ptaszczyzna ptétna i zarazem wyobrazeniem form tréjwymiarowych (realnych czy
nierealnych), ale nie o tym chce tu méwic. Chodzi o wyzszy jakby, szczegélny stan po-
dwdjnych znaczen, wtasciwych dzietu. Stan ten cechuje malarstwo Zofii Artymowskiej.

Faktem jest, ze Artymowska rozpatruje najwytrwalej i najbardziej wnikliwie problem
przestrzeni tréjwymiarowej. Powtarza wielokrotnie takie formy o ksztatcie nasladu-
jacym walce, ktére dzigki iluzji brytowatosci rozbijaja ptaszczyzne, wciagaja wzrok

w gtab, ustalajg porzadki perspektywiczne. Co wigcej, sugeruja swoista hierarchie
wzajemnych odlegtosci i proporcji. Obrazy Zofii Artymowskiej przez proporcje

tych walcéw dyktuja widzowi przyjecie realnej a wyimaginowanej skali — jakiegos
mechanizmu, jakiej$ metropolii czy skali, powiedzmy: planety. Walce te, kiedy bywaja
zrozumiane jako cze$¢ mechanizmu - nie sa jedynie dowolnym wytworem natret-
nej wyobrazni widza, zakotwiczonej na state w realnosci, lecz przeciwnie, stanowia
Swiadomie uzyty przez autorke repertuar aluzji do wyjetych z kontekstu fragmentéw
$wiata rzeczywistego. Te aluzyjno$¢ podkresla autorka ustawicznie, choc¢by przez
wycyzelowanie poszczegdlnych odcinkéw az do metalicznego potysku jakby wypole-
rowanej okragtosci. Dlaczego jednak autorka, mozna by zapytac, nie idzie dalej i tym
cylindrom tak sugerujacym sprawnos¢, perfekcje, nie dodaje jeszcze np. zaworéw,
przektadni, nie zaopatruje ich w tablice rozdzielcze, czyli nie tworzy pejzazu przemy-
stowego? Bo chodzi jej o co$ catkowicie innego, chodzi o to, aby systemem skojarzen
pobudzi¢ widza i, nie poprzestajac na tym, skierowaé go na aluzje jej zdaniem
istotniejsze, bardziej otwarte, ktére ¢wicza sprawnosc percepcji wzrokowej, aluzje do
uogdlnionego, wynikajacego z doswiadczenia poczucia przestrzennego. (...)

Fakt, ze artystka chce, zeby jej sztuka komentowata z dala inng sztuke, wydaje mi sie
najbardziej bezsporny wtedy, kiedy ogladam jej obrazy najwigksze rozmiarami, najbar-
dziej barwne, najbardziej ‘swigteczne’” az do pewnej euforii. Czyni tam aluzje - zwykle
z odcieniem ironii — do malarstwa amerykanskiego lat 60., do jego gigantycznych
rozmiaréw, do ujarzmiajacych wzrok paséw, deseni, tecz, rozbtyskéw, zérz, czyli do
tego malarstwa, ktére nazwano ‘hard edge’ ‘Big Show’, ‘Disneyland’ i ktére nawiasem
médwiac, odezwato si¢ w naszym kraju strawersowane na przyktad w niektérych deko-
racjach festiwali na estradach, czego swiadomos¢ Artymowska daje do zrozumienia.
Artystka czyni tez w niektérych swych obrazach aluzje do kolorystyki malarzy z tego
Srodowiska, a takze takich jak James Rosenquist, drwiac sobie jawnie z kolorystyki
jasnej, rozbielonej, rodem z plansz reklamowych, kreméw owocowych i lodéw. Robi
to z taka dyskrecja, ze nietatwo to w szczegétach wykazac i méj wywaéd juz stowami

te dyskrecje burzy, ale przeciez mamy tu do czynienia z taka trafnoscia i nieraz humo-
rem, ze nie sposoéb te obserwacje pominagé.

Ta gra wtajemniczenia odzywa sie takze i w innych odniesieniach. Na przyktad z jawnej
satysfakcji wyniktej stad, ze i w pewnych obrazach Fernanda Légera potyskiwaty po-
dobne metaliczne formy jakby rur i blokéw: gdzie indziej w obrazach artystki pojawia
sie zielona, bujna, lekko przebielona trawka, o ktérej wiemy przeciez, ze jest ‘impre-
sjonistyczna’. Gdzie indziej wyczuwamy, ze Artymowska chciata na swéj sposéb oddaé
hotd twércom malarstwa konstruktywistycznego. Gra jest tym bardziej czysta, ze
artystka nie postuguje si¢ gotowymi motywami, ale wtasng abstrakcyjng kompozycje
przetyka jedynie sporadycznie oderwanymi watkami - czy to koloru, czy wykonczenia
jakiejs formy geometrycznej, integrujac je z catoscig kompozycji i z historig swego
wtasnego malarstwa. Nie musze dodawag, ze cenig tego rodzaju uczestnictwo swia-
domosci o malarstwie w procesie twérczym i takg wtasnie jego dyskretng manifesta-
cje. Te sama powsciagliwosc¢ i zarazem konsekwencje cenie w obrazach Artymowskiej
majacych za temat przede wszystkim problem iluzji przestrzennej, czy tez problem
réwnowagi i harmonii utrzymanej miedzy cegietkami ztozonych struktur”.

Urszula Czartoryska, wstep do katalogu wystawy indywidualnej , Zofia Artymowska”,
Zwiazek Polskich Artystéw, Biuro Wystaw Artystycznych w todzi, £6dz 1974.
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ZOFIA ARTYMOWSKA
1923-2000

Bez tytutu,

akryl/ptétno, 67,5 x 67 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Z. Artymowska | Akryl'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

I Rmmu
I I

WYSTAWIANY:
LPoliformy i pustynia. Malarstwo Zofii Artymowskiej”, Galeria Wtadystawa Hasiora, Zakopane, pazdziernik - listopad 2009
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MIECZYSLAW JANIKOWSKI
1912-1968

Kompozycja
olej/ptdtno, 20 x 52 cm
estymacja:

25000 - 35000 PLN
6000 - 8000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja instytucjonalna, Polska
DESA Unicum, 2015

kolekcja prywatna, Polska

Mieczystaw Janikowski byt polskim malarzem, reprezentantem abstrakcjo-
nizmu i konstruktywizmu. Przed Il Wojng Swiatowa zajmowat sie malar-
stwem realistycznym, natomiast od korica wojny w kregu jego zaintereso-
wan malarskich dominowata abstrakcja geometryczna. Jak sam wyjasniat:
,Linia prosta przeciwstawiona krzywej to juz jest dramat, wigc po co
malowac co$ wiecej2”.

Janikowski od najmtodszych lat przejawiat zdoInosci plastyczne, co ujaw-
niato sie w tworzonych przez niego dekoracjach towarzyszacych przedsta-
wieniom, a takze wykonywanych kartkach okolicznosciowych. Wykazywat
réwniez talenty muzyczne, uczac sie gry na skrzypcach. Zanim jednak Ja-
nikowski trafit na krakowska Akademie Sztuk Pieknych, przez rok studiowat
prawo na Uniwersytecie Jagielloriskim. Dyplom na akademii obronit w 1939.
W czasie studiow malowat gtéwnie pejzaze, w ktérych juz uwidaczniaty sie
inspiracje konstruktywizmem. Byty to najcze$ciej widoki przedstawiajace
Krakow, Tatry, a takze Wybrzeze. Janikowski ukoriczyt studia zaledwie kilka

miesiecy przed wybuchem wojny, w ktérej wziagt czynny udziat. Walczyt m.in.

w grupie ostonowej Armii £6dZ, przebywat w obozie dla internowanych,
by ostatecznie przedostac sie do Anglii i zosta¢ wcielonym do Pierwszej

Dywizji Pancernej gen. Stanistawa Maczka. Po wojnie Janikowski powrdcit
do nauki i kontynuowat studia w College of Art w Edynburgu. Dzieki otrzy-
manemu stypendium w 1947 udato mu sie wyjecha¢ do Francji, gdzie mogt
lepiej zaznajomic sie m.in. z twdrczoscig Matisse’a i Bonnarda. Na poczatku
lat 50. Janikowski przenidst sie na state do Paryza, gdzie zaczat dziatac¢

w kregach artystéw skupionych wokét rezydencji La Ruche w dzielnicy
Montparnasse.

Juz od lat 40. Janikowski w swojej twdrczosci coraz intensywniej zaczat
ograniczac¢ sie do prostych elementéw geometrycznych. Tworzone przez
niego kompozycje coraz mocniej wykazywaty zwigzek z geometrycznym
malarstwem abstrakcyjnym. Powstate prace charakteryzowaty sie ptasko
naktadang plama barwna. Eksperymentowat z formami geometrycznymi,
z zestawieniami barw. Typowym dla jego prac sg ptasko naktadana plama
barwna, nieostre kontury, a takze dazenie do coraz wiekszych uprosz-
czen. Mieczystaw Janikowski réwnoczednie tworzyt prace o charakterze
przedstawieniowym, malujac kompozycje figuratywne, pejzaze (zwtaszcza
prowansalskie) oraz dzieta nalezace do abstrakcji niegeometrycznej w typie
informel.
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JERZY TCHORZEWSKI
1928-1999

"Odblask", 1984

akryl, olej/ptétno, 60 x 80 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'J Tchorzewski 84."

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32 000 - 43 000 EUR

WYSTAWIANY:

Jerzy Tchorzewski. Inne spojrzenie. Prace z kolekcji prywatnych, Kordegarda. Galeria Narodowego Centrum Kultury,
Warszawa, 4.12.2019-12.01.2020

Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa, 5.12.2019 - 1.03.2020

LITERATURA:
Jerzy Tchorzewski. Inne spojrzenie. Prace z kolekcji prywatnych, katalog wystawy, Narodowe Centrum Kultury,
Muzeum Archidiecezji Warszawskiej, Warszawa 2019, s. 42 (il.)

,Forma Tchdrzewskiego otwiera stale przed sobg i przed nami wrota otchtani lub
niebios. Natezenie formy w niektérych jego utworach sprawia, ze wszelkie podziaty
i klasyfikacje, wszelkie interpretacje jego malarstwa trzeba uznac¢ za spekulacje.
Ale trzeba tez przyznac, ze malarstwo artysty tak pogmatwane i ztozone wyjgtkowo
owe spekulacje prowokuje. Mozna sobie na nich potamac zeby - jest to bowiem
sztuka liznieta ptomieniem piekielnym”.

Jacek Sempolinski
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W obrazach Jerzego Tchérzewskiego uwidacznia sie oniryzm ztowieszczych,
,drapieznych” wizji. Wizje te cechuje czesto mroczny charakter zaréwno w sensie
przenosnym, jak i materialnym. W poczatkowym okresie dziatalnosci artystycznej,

w latach 40. XX wieku, mtody Tchorzewski sktaniat sie ku malarstwu figuratywne-

mu oraz abstrakcyjnym kompozycjom. Juz wéwczas, gdy odbywat edukacje na
krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, w jego malarstwie zaczety pojawiac sie motywy
fantastycznych stwordéw, ktére w zmiennych formach wystepowaty w jego obrazach
przez kolejne dekady. Emblematem sztuki artysty jest specyficzna forma. Stylistyke
malarstwa, ktéra uwaza sie za charakterystyczna dla niego, wypracowat w latach 50.

i kontynuowat w kolejnych.

Prezentowana w katalogu praca Jerzego Tchérzewskiego zatytutowana ,Odblask”
ukazuje postac stworzong za pomoca charakterystycznych dla tego artysty srodkow
malarskich, czyli krétkich pociagniec pedzla. Artysta nakreslit ksztatty przypomina-
jace nacieki jaskiniowe w ksztatcie wydtuzonych stozkdw, ktére narastaja zaréwno

od dna jaskini, jak i od jej stropu. Stalaktyty i stalagmity otaczajg tajemnicza postac
przywodzacg na mysl pochylone monstrum - ogromnych rozmiaréw ozywiong forma
naciekowa. Posta¢ wyposazona zostata w rodzaj szczypcow, bedacych zarazem
paszcza stwora, za ktérej pomoca stara sie on chwycic jasniejacy, kolisty ksztatt. Kula
zdaje sie by¢ zrédtem energii, emitujgcym swiatto we wszystkich kierunkach. W tle
przedstawienia widoczna jest tafla jeziora, a nad nig ja$niejgce niebo. Korzystajgc

z wybranych $rodkéw, arty$cie udato sie stworzy¢ widok niby piekielnego krajobrazu
i nie mniej ztowieszczej postaci. Trudno odpowiedzie¢ na pytanie o ikonograficzne
znaczenie takiej figury, niemniej jednak wskazane juz piekielne konotacje wydaja sie
adekwatne do wygladu tej postaci.

Przedstawienie zdaje sie rozgrywac w zaswiatach - charakterystycznych dla Tcho-
rzewskiego krainach, gdzie $wiatto kontrastuje z mrokiem. Takze znamienne dla arty-
sty jest sieganie po ciemne tonacje, ktére kontrastowo zestawia z jasnymi, cieptymi
barwami. Elementy odmalowane w odcieniach czerwieni, pomararczy i zétcieni zdaja
sie jarzy¢ ogniem niczym $wiecaca gorgca lawa. Nic wigc dziwnego, ze juz kilka dekad
temu zaczeto okresla¢ formy malowane przez Tchérzewskiego mianem ptomieni

czy wytadowan elektrycznych. Zwracano réwniez uwage na ich nawigzania wizualne

z wytadowaniami elektrycznymi w ksztatcie piorundw. Mieczystaw Porebski we wstepie
do katalogu wystawy Jerzego Tchérzewskiego, ktéra odbyta sie w Zachecie w 1958,
napisat: ,Na poczatku Jerzy Tchorzewski stworzyt $wiatto. Wszystko, co byto przed-
tem, dokonywato sie w nocy i dlatego petne byto Iekéw, obses;ji i ekshibicjonizmu.

(..) Swiatto [to] rézni sie od wszystkich $wiatet, do ktérych przyzwyczaito sie nasze
postrzeganie (...). Rozzerajac sie na obrzezach form, ktére uparcie tkwig w podswia-
domosci, (...) izolujac je i ograniczajac, staje sie ono wyktadnikiem napiecia (...)".

Warto réwniez przytoczy¢ stowa Krzysztofa Karaska, ktéry opisywat malarstwo artysty
w nastepujacy sposob: ,Nie jest to malarstwo ‘przyjemne’, mite - gemdtlich. W sto-
sunku do tych, ktérzy sprawiaja przyjemnosé oku lub umystowi, zachowuje rezerwe,
jak gdyby trzyma sie z boku, z pewnoscig tez nie jest ‘piosenka’ rozweselajgca ttum
gapiow. Jest ikong dramatu wspotczesnego cztowieka, w istocie swego przestania
najblizszg dzietom takich artystéw jak Alberto Giacometti, ktérych wizja nie jest
powotywana bynajmniej dla uspokojenia, dla ‘potrzeby serca’, lecz dla wzniecenia
niepokoju, rozdrapywania ran by - jak powiedziat Stefan Zeromski — nie zarastaty bto-
na podtosci” (Krzysztof Karasek, Tchorzewski, jak go widze, 2003). Jak jednak dowodzi
Andrzej Oseka, w pracach artysty mozna zobaczy¢ pigkno i harmonie: ,Poréwnywano
te obrazy do wnetrza grot ze stalaktytami i stalagmitami, do dna oceanu z osobliwg
faung i florg. Malarstwo Jerzego Tchérzewskiego zacheca do tego typu poréwnari swa
odrebnoscig od powszechnie spotykanych rodzajéw malarstwa, sita wizji, dla ktérej
nie ma odniesien w otaczajacym nas $wiecie. Ksztatty o ostrych, postrzepionych kon-
turach przebijajg przestrzer kolcami, przebiegajg przez nie zygzakami btyskawic, sg
jak oset, jak cierri - ranigce, jadowite. Nieuchronnie kojarza sie z bélem, zagrozeniem.
Zwracano tez uwage, ze kolce te sg niejako malarskim archetypem zagrozenia: poja-
wiajg sie — jako rzad bagnetéw - w rycinie Goi, grozgc bezbronnym; jako kulminacyjny
punkt w sadystycznej kompozycji Duchampa ‘Marie mise a nue’; jako sztylety, dziryty,
kindzaty w wielu obrazach, gdzie ludzie walcza ze soba, gdzie zadaje sie cierpienie,
Smier¢. Tchérzewski z catg bezwzglednoscig odrzuca tradycje ‘pigknego malowania’:
nie ma tu miekkich zestawien, wyrafinowanych przejs¢ kolorystycznych, ktérymi mo-
gtoby sie rozkoszowa¢ oko. Jest to materia sucha i spekana, ztozona z wielkiej ilosci
Swietlistych linii, z ktérych kazda zdaje si¢ drga¢ oddzielnie, niezdolna do stopienia sig
z innymi. Czujemy cos$ - jak iskrzenie przewoddw elektrycznych, jak drapanie nozem
po szkle. Swiadomos¢é piekna pojawia sig, dopiero gdy ogarniamy cato$é kompozycji;
wowczas, poprzez spietrzenie réznorodnych, kontrastujgcych ze sobg elementéw,
dociera do nas polifoniczna harmonia tych obrazéw” (Andrzej Oseka, Cztowiek wérdd
zywiotéw, ,Polska” 1972, nr 7).
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura osiowa 187" ("Sowa"), 1963

olej/ptdtno, 100 x 65 cm

sygnowany l.d.: 'Lebestein’ oraz datowany p.d.: '63'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Lebenstein | figure no 187 [ 1963 | 187 | 1965

na odwrociu papierowa naklejka z opisem pracy, naklejka wystawowa oraz pieczatka: 'Lebenstein | ARCHIWUM'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32 000 - 53 000 EUR

.Czytat wtedy ‘Biesy’ Dostojewskiego, jeszcze w przedwojennym ttumaczeniu. Nie
chodzi oczywiscie o wptyw, przeniesienie. Raczej o podobienstwo doswiadczenia
(Lebenstein byt wspaniatym czytelnikiem): tak jak Dostojewski odnalazt figure nihi-
listycznej czesci siebie samego w postaci Stawrogina, tak Lebenstein doswiadczyt
wtedy ‘szoku rozpoznania’, ze najbardziej prawdziwe jest to, jak gteboko potrafi
siebie ‘obrysowac’. Manierystyczny termin ‘disegno interior’ scisle do tej inwencji
‘Figury osiowej pasuje. Wtedy, w Rembertowie zyskat pewnosc, ze dotknat czegos
najbardziej prawdziwego, czego$ nie do ruszenia. Potem byta juz alchemia, praca
nad transpozycjg”.

Piotr Ktoczowski, [w:] Jan Lebenstein, Warszawa - Paryz. Prace z lat 1956-1972, katalog wystawy w Zachecie,
Warszawa 2010, s. 11
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POCHODZENIE:

kolekcja Zofii Brezy

kolekcja Wojciecha Fibaka, 1991
kolekcja prywatna, Warszawa
Desa Unicum, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Lebenstein, Palais des Beaux-Arts, Bruksela, 25.04-6.05:1964
Jan Lebenstein, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 29.04-10.06.1977

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha. Fibakéw, Muzeum Narodowe w Warszawie, 23.06-9:08.1992

Muzeum Narodowe w Poznaniu, 22.08-25.10.1992

Ecole de Paris: artysci zydowscy z Polski w kolekcji Wojciecha Fibaka, Patac Sztuki w Krakowie Towarzystwa Przyjaciét

Sztuk Pieknych, lipiec-sierpieri 1998

Polski Paryz. Od Mlchalowsk|ego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wolcxecha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuk|

w Sopocie, 6.07-3.05.1998

Muzeum Historyczne we Wroctawiu, Stary Ratusz, 30.10-31.12.1998

Muzeum Historii Miasta todzi, £6dZ, luty 1999

Galeria Sztuki Wspoétczesnej BWA w Olsztynie, 10.06-26.09.1999

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa artystow. polsklch i polsko-zydowskich

XIXi XX wieku zwigzanych z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
grudzien 1999 - marzec 2000

Muzeum Okregowe w Lesznie, 5.05-2: 07.2000

Polski Paryz XX wieku. Od Wiadystawa Slewiriskiego do Jana Lebensteina z kolekcji WOJCIeCha Fibaka, Paristwowa Galeria Sztuki
,Zamek” w Poznaniu, Poznan 17.07.2000-09.2000

Jan Lebenstein. Demony, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w WarszaW|e kwiecien - czerwiec 2005

Muzeum Lubelskie w Lublinie, czerwiec - lipiec 2005

Muzeum Narodowe w Poznaniu, lipiec — wrzesiert 2005

Muzeum Narodowe w Szczecinie, pazdziernik - listopad 2005

Zblizenie: Jan Lebenstein (1930-1999), Galeria Senatorska, Warszawa, 10.07-6.08.2007

Jan Lebenstein. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibaka, Hotel Bohema, Bydgoszcz, 2009

LITERATURA:

Jan Lebenstein, katalog wystawy, Palais des Beaux-Arts, Bruksela, 25.06-5.05.1964

Jan Lebenstein, katalog wystawy, [red.] Marlusz Hermansdorfer, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw, 29.04-10.06.1977,
poz. kat. 14, s. 4

Malarstwo polskie w kolekcji Ewy i Wojciecha Fibakow, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, Warszawa 1992, s. 266 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Paristwowa
Galeria Sztuki w Sopocie,-Sopot 1998, s. 130 (il.)

Polski Paryz - od Michatowskiego do Lebensteina, malarstwo polskle z kolekeji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum
Historyczne we Wroctawiu, Wroctaw 1998, s. 130 (il.)

Polski Paryz. Od Michatowskiego do Lebensteina. Malarstwo polskie z kolekcji Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Muzeum
Historii Miasta todzi, £6dz 1999, s. 130 (il.)

Polski Paryz. Ecole de Paris. Kolekcja Wojciecha Fibaka. Wystawa malarstwa artystéw polskich i polsko-zydowskich XIX i XX wieku
zwigzanych z Paryzem - od Piotra Michatowskiego do Jana Lebensteina, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Szczecinie,
Szczecin 2000, s. 268 (il.)

Jan Lebenstein. Demony, katalog wystawy, [red.] Grazyna Grochowiakowa, Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza

w Warszawie, Warszawa 2005, poz. kat. 82, s. 131 (il.)

Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakow, Galeria Fibak, Warszawa 2007, s. 107 (il.)

Jan Lebenstein. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibaka, katalog wystawy, Galeria Fibak, Warszawa 2009, s. 4 (il.)

Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw, Galeria Fibak, Warszawa 2010, s. 130

.Figura osiowa 187” z 1963 to jedna z najbardziej wyjatkowych prac
Jana Lebensteina, pochodzaca ze szczytowego okresu jego twérczosci.
Wielokrotnie wystawiana i reprodukowana, znajdowata sie w waznych
kolekcjach.-Praca zostata réwniez zaprezentowana w filmie , Jan Leben=
stein - dziennik samotnika”, zrealizowanym przez Andrzeja Wolskiego

w 1999. W 2000 na Krakowskim:Festiwalu Filmowym film zdobyt Nagro-
de Gtéwna ,Srebrnego Lajkonika” za udany portret artysty, pozwalajacy
w petni ujawni€ talent i madros¢ Jana Lebensteina.

Miedzynarodowa stawa, ktora przyniosty Lebensteinowi jego figu-

ry osiowe, sprawita, ze ten rodzaj kompozycji znalazt si¢ na szczycie
najbardziej rozpoznawalnych motywéw malarstwa wspotczesnego.
Sam artysta méwit o nich: ,,,Figury osiowe byty obrazami pojeciowy-
mi, tzn. rzutowaty nature w sposéb wyabstrahowany na obraz, a nie
przedstawiaty przedmiotu w sposéb bezposredni. Wbrew twierdzeniu,
ze symetria jest ideg glupcéw, odwotywatem sie¢ do jednej z prawd
zasadniczych, do jednej z najbardziej dla mnie frapujacych struktur

w naturze. Frapowata mnie takze pewna statyka, zastygtos¢ organizmu
w formie nieruchomej, co wydaje mi sie ideatem w malarstwie. Laczyto
sie to takze z wewnetrzng strukturg malarstwa, ktére samo w sobie jest
przeciez sztuka statyczna. Byty to whasciwie znaki zywych organizméw,
totemy, przedstawione - jak dzisiaj widze - w spos6b zakamuflowany.
Kamuflaz ten ulegt z czasem skasowaniu na korzys¢ przedstawienia
samego obiektu naturalnego. Znak przestat by¢ idealny, zaczat sie
ucielesniaé. Dawna idealna symetria zmienita sie teraz w przedstawie-
nie profilowe, przedstawiajace obiekt z profilu, w zastygtym ruchu.
Niektorzy szukajg dos$¢ powierzchownie w tych stworach - catkowicie

przeciez imaginowanych - jakichs analogii do paleontologii. Bedac czto-
wiekiem wspétczesnym, znalaztem nature nie gdzie indziej, a w muzeum.

Komiczne jest, ze dzi$, mieszkajac w wielkich miastach, idziemy ogladac

nature do muzeum, a nie do lasu albo w pole. Do muzeum nie ide
jednak po inspiracje, ale po potwierdzenie wtasnych imaginacji” (Jan
Lebenstein, portrety wewnetrzne. Rozmowa z Janem Lebensteinem,
Kultura” nr 11, 12.03.1967).

~Figura osiowa 187" jest interesujaca réwniez ze wzgledu na swo-

ja nietypowa ikonografie. Zazwyczaj bowiem ,, potworna” anatomie
~Figur osiowych” trudno rozszyfrowac. W tym przypadku kompozycja
przypomina figuratywne przedstawienie sowy. Wiaze sie to z przemiang
w tworczosci Lebensteina, ktéra nastapita okoto 1962. Artysta zaczat
woéwczas pracowac nad ;,Bestiariuszem”. Inspirowaty go, jak sam przy-
znawat, wycieczki do paryskiego Muzeum Historii Naturalnej, w ktérym
obserwowat szkielety zanurzone w skamielinach. Znamiennie o biolo-
gicznych zainteresowaniach artysty pisatniedawno Krzysztof Pomian:
~Pewien zoolog, ktéry odwiedzit w latach 60. pracownie Lebensteina,
zauwazyt, ze cho¢ przedstawione na nich zwierzeta nie istnieja, ale
mogtyby istniec, sg biologicznie przekonujace. Wyobraznia doréwnata
przyrodzie. Stad kolejny krok doprowadzit do malowania rzeczywistosci

¢ widzialnej, ale tak, by odstoni¢ w niej to, co pozostaje niedostepne dla

normalnego spojrzenia. By za ciatem zobaczy¢ szkielet, za zachowaniem
- jego ukryte pobudki i skate pod warstwa piasku. (...) Podjecie bliskiej
Witkacemu problematyki cztowieczeristwa i zwierzecosci $wiadczy, ze
istotnym czynnikiem tej ostatniej przemiany byto $wiadome nawiazanie
do sztuki okresu modernizmu, wyprzedzajace o co najmniej dziesie¢ lat

- paryska wystawe symbolizmu europejskiego i inne przejawy powrotu tej

epoki do task. Jakoz juz w 1965 roku Jan Cybis notowat w swym dzien-
niku: ‘Tadeusz Brzozowski i Jan Lebenstein méwiag o Bécklinie — nie

o Cézannie - jako o gwiezdzie pierwszej wielkosci”” (Krzysztof Pomian,
Czas Lebensteina, [w:] Jan Lebenstein, [red.] Matgorzata Kurasiak, Tere-
sa Rostkowska, Galeria Zacheta, Warszawa 1992, s. nib.).

"
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Panoplie", 1963

olej/ptétno, 65 x 100 cm

sygnowany l.d.: 'LEBENSTEIN'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:

'J. Lebenstein | Novembre 1963 | "Panoplie™

na odwrociu nalepka wystawowa z Centralnego Biura Wystaw Artystycznych Zacheta

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32 000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:
wtasno$c¢ artysty
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jan Lebenstein, wystawa indywidualna, Galeria Zacheta, Warszawa, kwiecieri - maj 1992

LITERATURA:
Jan Lebenstein, katalog wystawy, Galeria Zacheta, Warszawa 1992, poz. kat. 38 (spis prac)

Zwierzeco-ludzkie hybrydy sa jednym z najczesciej pojawiajacych sie babiloriska, egipska oraz grecka. Szczegdlnym zainteresowaniem obdarzyt
motywoéw w tworczodci Jana Lebensteina nalezacego do najbardziej relikty archaicznych cywilizacji: babiloriskiej oraz sumeryjskiej, ktére ogladat
rozpoznawalnych polskich artystéw tworzacych po wojnie. Kreowat je, gdy w podziemiach paryskiego Luwru. W muzeum paleontologicznym ogladat
skoriczyt sie w jego tworczodci okres malarstwa bliskiemu abstrakcji. Two- kosci wymartych zwierzat, ktére zachwycaty go bardziej od muzealnych
rzone przez niego woéwczas postaci odznaczaty sie czesto niewatpliwym, eksponatow sztuki wspotczesnej. Uwazat, ze droga ku nowoczesnosci
najprawdopodobniej zamierzonym turpizmem. Nie inaczej jest w przy- wiedzie przez przetwarzanie tradycji. Takie ,archaizowanie” wizji artysty
padku omawianej pracy zatytutowanej ,Panoplie” z 1963. Sama kompo- przydawato jej bardziej tajemniczego charakteru. A zatem to wrazenie ta-
zycja przedstawia dwie ni to ludzkie, ni to zwierzece kreatury o watpliwej jemnicy, niezwyktodci i onirycznej potwornosci cechuija sztuke Lebensteina,
anatomii. Sg one ustawione w sposéb przywodzacy na mysl symetryczne co sprawia, ze wizualnie okazuje sig¢ ona znacznie blizsza surrealizmowi, niz
ustawienie figur w sztuce Egiptu lub innych cywilizacji starozytnych. mozna by wnioskowaé, zwracajac uwage wytgcznie na wypowiedzi artysty
Natchnienie dla wyobraZzni Lebensteina stanowity bowiem wielkie teksty i jego deklaracje.

kultury. Artysta byt zafascynowany mitologia, migdzy innymi asyryjska,
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TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Bez tytutu, 1960

olej/ptdtno, 88,5 x 115,5 cm

sygnowany p.d.: 'Kantor'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T.KANTOR | 50 fig. | I. 1960 | Cracovie'

na odwrociu papierowa odautorska nalepka z opisem: 'wtasno$c | prywatna | Pani | Janiny Gartnerowej | T. Kantor'

estymacja:
220 000 - 350 000 PLN
47 000 - 74 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Janiny Gartnerowej

kolekcja Hansa Meyerofa, Szwajcaria
kolekcja Niny Meyerof, USA

Trinity International Auctions, USA, 2014
kolekcja prywatna, USA

,Okres sztuki ‘informel’, jak juz wspominatem, nazwatem ‘zejsciem do piekiet’, do ‘in-
fernum’. Zniknat $wiat zewnetrzny, przedmiotowy i otworzyt sie przede mng inny. Ale to
‘infernum’ nie miato nic z antyku. Nalezato do naszego wieku, w ktérym piektem stato sie
nasze wnetrze. Obraz stat sie po prostu wydzieling mego wnetrza”.

Tadeusz Kantor
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u PIERWSZE nnsi‘nmccag KANTOR Z zncznu TWUBZYG . g _-
_ ruz“nﬂnwnpcli INAD smwnnv NOWY STYL TADEUSZA KANTORR .-~ = — "=
... “SPOTNAE SIE.W POLSCE Z WIELKIM ENTUZJAZMEN. VG e
“JNNUSZ BUGUCKI, JEDEN-Z-MAJAKTYWNIEJSZYCH NRYTYKOW o &
TEGO CZASU, PISAL: ,0TOZ TEN MOMENT ZANURZENIA-SIE ==~ <o . o

= CHOEBE N KRGTO WINFORMEL =~~~ * e
* WSWOBODNYM | BEZKSZTALTNYM ISTAIENIU MATERI MALARSKIES, = =
BYE W OWYM CZASIE ZABIEGIEM ODSWIEZRJACYM, KOPIEL,

KTORA WYZWALALA FORME Z AKADEMICKICH ZWAPNIER WYOBRAZN.
INFORMEL STAE SIE WIEC PEWNEGO RODZAJU KURRGJR
NA SCHORZENIA NABYTE W POPRZEDNIM OKRESIE.
BYL OGZYWISCIE ROWNIEZ MALARSKA MODA (..)"" (JANUSZ BOGUCKY; -
SZTUKA POLSKI LUDOWEJ, WARSZAWA 1983, S. 128).
KANTOROWSHKI INFORMEL SPOTKA SIE Z UZNANIEM
NA Il WYSTAWIE SZTUKI NOWOGZESNEJ W ZACHECIE,
NA KTOREJ TWORCA ZOSTAt WYROZNIONY.

SZGZEGOLNIE INTERESUJAGA W TYM KONTEKSCIE WYDAJE SIE
PLASZCZYZNA OWGZESNYCH SPOROW O SZTUKE, NIEOPIERRJACYCH
SIE JUZ NR OCZYWISTYM KONTRASCIE MALARSTWA
ABSTRAKGYJNEGO | REALIZMU, LEGZ ABSTRAKCJI ZIMINEJ | GORAGEJ.
BY ZAJAG OKRESLONA POZYCJE, LIDER KRAKOWSKIEGO SRODOWISKA
ARTYSTYGZNEGO OPUBLIKOWAE NA EAMACH
. IYCIA LITERACKIEGO™ SEYNNR WYPOWIEDE:
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W 1957 w ,, Zyciu Literackim” ukazat sie stynny esej Tadeusza Kantora zatytu-
towany: , Abstrakcja umarta - niech zyje abstrakcja”, w ktérym artysta ogtosit
zmierzch abstrakcji geometrycznej oraz, jednoczesnie, rozkwit taszyzmu oraz
sztuki informel. Manifest ten stanowit apologie malarstwa uwolnionego z jarzma
racjonalnej struktury, przypadkowego, otwartego na chaos. Jak pisat artysta:
~Jestesmy dopiero u progu zrozumienia ogromnej sity inspirujacej, jaka zawiera
to stowo. Materia - zywiot i gwattowno$¢, ciggtosé i nieograniczonosé, gestosé

i powolnos¢, ciektosc i kaprysnosc, lekkos¢ i ulotnosé. Materia rozzarzona, eks-
plodujaca, fluoryzujaca, wezbrana swiattem, martwa i uspokojona. Zakrzeptos¢,
w ktérej odkrywamy wszystkie $lady zycia. Brak wszelkiej konstrukcji, jedynie
konsystencja i struktura. Inna przestrzer i inne pojecie ruchu. Jak uja¢ i zdobyé
materig, ktdra jest samym zyciem?2” (Tadeusz Kantor, Abstrakcja umarta - niech
zyje abstrakcja!, ,Plastyka”, nr 16, dodatek do .Zycia Literackiego”, nr 50, 1957,
s. 6). To whasnie w latach 50. wraz ze $miercia Stalina, a co za tym idzie rozluZnie-
niem zasad socrealistycznej doktryny, Kantor ,wybrat gorace przeciw zimnemu,
ekstatyczne zamiast kontemplacyjnego, ekstremalne zamiast harmonijnego.
Wybrat eksplozje, poryw, szok, wybuch i gwattowno$¢” (Zrédto: https:/ www.
cricoteka.pl/pl/interwencja-informel-w-ramach-wystawy-tadeusz- -kantor-
-odslona-czwarta-rzezba/, dostep: 6.04.2022). W tym okresie Kantor udat si¢ do
Paryza na zaproszenie |l Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Dramatycznej jako
autor dekoracji oraz kostiuméw do pokazu ,Lato w Nohant” autorstwa Jarostawa
lwaszkiewicza. Dla artysty byta to znakomita okazja do ponownego obejrzenia
dziet najwiekszych miedzynarodowych twércéw: Wolsa, Georgesa Mathieu, Jeana
Fautriera, Hansa Hartunga i Jacksona Pollocka, z ktérymi - podobnie jak wielu

innych - stracit kontakt na prawie dekade. Komentujac stosunek artysty do wpty-

wu innych twércéw, Mieczystaw Porebski pisat nastepujaco: ,,Kantor nieomylnie

chwyta zywa aktualno$é rozwojowego rytmu sztuki wspotczesnej, a potem jawnie

bierze ja ‘na warsztat’, bo wie, ze istotna sita nowoczesnego artysty polega na
statym odnawianiu sig, statym, twérczym wspétuczestnictwie w jednym, wspéinym
i nieprzerwanym procesie. Nie boi sie ‘obcego tekstu’, nad ktérym w pewnym
momencie zaczyna pracowac, bo wie, ze wybrat go nieprzypadkowo i ze na jego

gruncie stworzy wtasna samodzielng kreacje, rozegra wtasna sprawe” (Mieczystaw. ¢

Porebski, Maria Jarema i Tadeusz Kantor w Salonie ,,Po prostu”, ,,Po prostu”,

nr 52-53, 1956). Po powrocie z Paryza Kantor wraz z Nowosielskim, Brzozowskim,
Jarema, Rosenstein, Skarzyriskim i Sternem zorganizowat ,, Wystawe Dziewieciu”,
bedaca przyczynkiem do powstania Il Grupy Krakowskiej. Ta niewielka ekspozy-
cja stata si¢ rodzajem pomostu pomiedzy nowoczesnoscig lat 40. a odwilzowym

i poodwilzowym modernizmem korica lat 50. Kluczowg postacig wspomnianej
formacji byt niewatpliwie Kantor, ktéry juz w 1956 w salonie ,,Po prostu” w War-
szawie pokazat po raz pierwszy obrazy informelowe, ktére spotkaty sie z uznaniem
krytyki i publicznosci. Obrazy Kantora byty w istocie zapisem zywiotowego gestu,
ale takze manifestacja wolnosci, ktéra z kolei stata sie zalazkiem wewnetrznego
dramatu twércy. Po zakoriczeniu fascynacji abstrakcja powrét do figuratywizmu
realizowanego przez Kantora w latach 40. wydawat sie¢ niemozliwy - artysta zaczat
wiacza¢ w ptaszczyzne ptétna uzywane, nierzadko znis;'cz:oné przedmioty co-
dziennego uzytku, takie jak koperty, torby czy parasole, ktére przeistaczaty obraz
w relief. Krytyka w informelowych obrazach Kantora dostrzegta nowatorskie
podejscie do ptaszczyzny obrazu, $wiezos¢ spojrzenia na abstrakcje i wyjatkowa
ekspresje gestu. Twérca wielokrotnie pokazywat swoje prace za granica, m.in.

w Paryzu i Tel Awiwie. Dla artysty tworzenie obrazu, ktéry sam w sobie byt ,, zywy
organizmem”, stato sie praktyka performatywna, ktéra realizowat pézniej réwniez
w swoim teatrze. Jak pisat Borowski: ,Malarstwo informel byto ‘wielka przygo-

da’ w twoérczosci Tadeusza Kantora - tak wtasnie okreslat artysta ten etap drogi
artystycznej (...). Malowanie stawato sie¢ rodzajem gry hazardowej stwarzajacej
mozliwos¢ zrealizowania dzieta na bazie spontanicznego, wrecz spazmatycznego
gestu (nowa technika rozlewania farby na ptétno zastawiata tu wiele putapek).

(...) Decyzja zrobienia pierwszego (i jedynego) kroku w strone sztuki abstrakcyj-
nej, ktéra w istocie, cho¢ w zupetnie nowym wydaniu, byto malarstwo informel

- musiata by¢ dla Kantora decyzja trudna (...). W tej pozornej obcosci nowej
abstrakcji odnajdywat jednak watki bardzo dla siebie bliskie (...). Odpowiadat mu
w informelu negatywny stosunek do wszelkiej kalkulacii i skrepo:  intelektual-
nego. Pochwycit tez entuzjazm, a nawet przejaskrawit role prg ‘W procesie
tworzenia obrazu (...). Malarstwo informel stato sie dla artyéh/ﬁ'_r'_n'anifestacja zycia’,
akcentowana z catym naciskiem ‘kontynuacja nie sztuki, ale zycia” (Wiestaw Bo-
rowski, Wielka przygoda [w:] Tadeusz Kantor informel, katalog wystawy, Starmach
Gallery, Krakéw 1999).
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BRONISLAW KIERZKOWSKI
1924-1993

"Kompozycja fakturowa 316", 1961

olej/ptdétno, 129 x 80 cm

wygnowany i datowany p.d.: 'Kierzkowski | 1961'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'BRONISLAW | KIERZKOWSKI | WARSZAWA | 1961'
oraz na blejtramie: "COMPOSITION 316"

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Williama Lincera, Nowy Jork (dar artysty)
kolekcja prywatna, Nowy Jork

Sotheby's, Nowy Jork, 2021

kolekcja instytucjonalna, Polska

,SUrowos¢ pustynnego pejzazu; nie ma w nim zycia, sg jedynie jego martwe $lady.
Moze pokazuje je artysta po to, by przypomniec, ze one stanowity niegdys czesc

zywego Swiata? Wtasnie to niewypowiedziane stowo, niegdys$ zawierajace w sobie
tresc¢ przemijania, towarzyszy w tym okresie sztuce Kierzkowskiego”.

Aleksander Wojciechowski




.

Kariera Kierzkowskiego nabrata rozp'edu po odwilzy 1956. W tym samym
roku obronit dyplom. Kierzkowski, sam pracujacy j‘a'ﬂgo pedagog na i
uczelniach artystycznych, coraz luzniej zaczynattraktowaé unistycz-
ne koncepcje Strzemiriskiego, ktore uksztattowaty pierwsze lata jé‘ée_ :
drogi twérczej. Wkrétce zadebiutowat monograficzng wystawa w Klubie
Zwiazku Literatéw Polskich, w tym samym miejscu wystawiat ponownie
jesienia 1958. Rok pézZniej jego prace mozna byto oglada¢ na Ill Wysta-
wie Sztuki Nowoczesnej w Warszawie i na | Biennale Mtodych w Paryzu.
Fakturowe'poszukiwania Kierzkowskiego odbywajg sie wtasciwie réw-
nolegle z ewolucja twoérczg Stefana Gierowskiego, Jadwigi Maziarskiej,
artystow zrzeszonych w lubelskiej Grupie Zamek i Grupie Nowohuckiej.
Kierzkowski byt przez krytyke uwazany za prekursora, czesto widziano
w nim malarza ,biologicznego”. Artysta w 1958 eliminuje ze swoich prac
kolor. ,,Malowat”, wygniatajac i wgniatajac biatg mase gipsowa. W swoich

‘asamblazach uzywat znalezionych na $mietniskach blach, drutdw, siatek,

kot, zebatek.

O sztuce Kierzkowskiego z tego okresu pisata Bozena Kowalska: ,,Kiedy
w 1957 roku fala goracej abstrakcji rozlata sie po catym naszym kraju,
znajdujac wyraz w technice taszystowskiej, Kierzkowski miat juz wypra-
cowany wtasny kod jezyka plastycznego. Tworzyt ptyty gipsowe o niere-
gularnie uksztattowanej powierzchni, w pierwszej fazie tagczone jeszcze
z kolorem, ale juz od 1958 roku wyzbyte barwy, uznanej przez artyste za
zbedna. (...) Te ‘objects d’arts’ miaty.wielorakie znaczenie. W ogélnym
obrazie 6yvczésnej sytuacji polit?i‘ej odgrywaty role pionierskich propo-
zycji','pczeciwstawiajacy_ch sie vaewny'm stopniu nadmiernej zywioto-
wosci i ekspresji taszyzmu. Wiazac sie w szczegdlny sposdb ze swiatem
wspotczesnej cywilizacji ‘maszynowej, byty. u nas jedna z pierwszych po
wojnie manifestacji zainteresowania.tg problematyka, choé odbijaty ja
w krzywym zwierciadle. Stanowity wyraz pojmowania przez tworce jego
roli jako demiurga ksztattujacego obiekty w sposéb dowolny i nie-
podporzadkowany zadnym celom utylitarnym, podobnie jak przyroda
nadaje formy kamieniom, powierzchni zboczy gérskich czy zmurszatym
pniom drzewnym. (...) Mimo znacznego zréznicowania poszczegélnych
prac 0 pozostat jednak artysta wierny swym pierwotnym zatozeniom.
Jest to jednak fakt'nie bez znaczenia, jesli sie sobie uswiadomi, ze nie-
mal wszyscy nasi tworcy, ktérzy pod koniec lat 50. przeszli w swej sztuce
vy

okres fascynacji malarstwem materii i strukturalizmem typu informel,
potraktowali go w swojej twérczosci jako tylko incydent przemijajacy
lub otwierajacy im dalsze drogi poszukiwari” (Bozena Kowalska [w:] Bro-
nistaw Kierzkowski, katalog wystawy w Muzeum Okregowym w Toruniu,
20.07-28.08.1994, s. nib.).

W innym swoim tekscie Kowalska mocno akcentowata odrgbnosc
Kierzkowskiego na tle 6wczesnej awangardy: ,Odmienna droga [niz Raj-
mund Ziemskil dotart do swojej wersji strukturalizmu Kierzkowski. Nie
poprowadzity go w tym kierunku praktyki malarskie zamkniete w kregu
zaszczepionego mu przez Akademie koloryzmu, ale podejmowane
réwnolegle z malarstwem eksperymenty z collage’em. Jeszcze w okresie
studiéw montowane przez niego wydzieranki, grubo nawarstwiane,
poczatkowo figuratywne, potem coraz swobodniej rzadzone wtasnymi
prawami plastycznego uktadu, mozna dzis$ oceni¢ jako wstepny etap
poprzedzajacy struktury gipsowe. Poczatkowo, jeszcze w 1957 roku,
probowat artysta 6w nowy typ dziatania w ptaskorzezbionym gipsie
potaczy¢ z nawykiem czy tesknota do pedzlai farby. Juz jednak w rok
pézniej zarzucit doswiadczenia z kolorem rozbijajacym sens struktury, .
budujac odtad swoje ‘obrazoprzedmioty” tylko ze stiuku, ze wgnieciony-
mi kamykami, drutami, metalowymi siatk'a'nii !.szpbl_'onami nemyé}owy—
mi. W miare rozwoju w poczatku lat szesédziesiatych upraszczat swoje
struktury, nadajac im spokojniejsza _rytmicznq§g’ uktad6w. W'odré?_n__ie- X
niu od wigkszosci twércow Kierzkowski prowadzi¢ bedzie konsekwent-
nie ten typ dzia’fania strukturalnegg, nie rezygnjujqc z niego i pézniej, 'r'
w ciagu nastepnych wielu lat” (Bozena Kowalska, Polska awangarda -
malarska 1945-1970, Warszawa 1975,5.82). ' |

Przez wiele lat Kierzkowski wyzn-awa’r tez spéjna filozofie obrazu, ktéry
jego zdaniem powinien byé czym$ wiecej niz dwuwymiarowa kompozy-
cja. W 275. numerze ,,Expressu Wieczornego” z 1958 roku mozna byto
znalez¢ artykut ,,Bronistaw Kierzkowski — malarz bez pedzla i farb”. Ar-
tysta wyznawat w nim: ,Moje obrazy moga wisieé na §cianach doméw”

- przy czym chodzito mu o $ciany zewnetrzne i elewacje. W tym czasie
Kierzkowski planowat bowiem eksponowac swoj'e fakturowce w prze—;_ o'
strzeni architektonicznej i tworzyé z nich osobne uktady. P i
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004
Kompozycja

olej/ptdtno, 64 x 49 cm (w swietle oprawy)
sygnowany |.g.: 'Erna Rosenstein’

estymacja:
55 000 - 70 000 PLN
12 000 - 15000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Wszystko, co robie, musi by¢ zgodne z tytutem jednego z moich obrazéw:

Za spuszczeniem powiek’, z tym, co widze od wewnatrz. Reszta jest sprawa
mojej wolnosci. Moge robi¢ malarstwo przedstawiajgce, ale rownie dobrze alu-
zyjne czy wyabstrahowane. Zewnetrzny, stosowany powszechnie podziat miedzy
kierunkami nie jest dla mnie wazny. Idzie tylko o to, zebym widziata rzecz przy
zamknietych powiekach”.

Erna Rosenstein




Omawiana kompozycja to charakterystyczny przyktad dystynktywnego jezyka arty-
stycznego, jakim postugiwata sie Erna Rosenstein - jedna z najwazniejszych polskich
artystek tworzacych po Il wojnie $wiatowej. Praca jak w soczewce skupia wszystkie
charakterystyczne dla niej cechy stylistyczne: réznobarwne, organiczne formy,
ksztatty przenikajace sie wzajemnie przywodzace na myél preparat ogladany pod
szktem mikroskopu. Powierzchnia kompozyciji jest gesta od biologicznych, rézno-
barwnych form. Cato$¢ momentami przypomina pejzaz, jednak nieodnoszacy sie do
konkretnej przestrzeni, a raczej intymnego $wiata wewnetrznego artystki. Ulega on
ciggtym metamorfozom i przeksztatceniom. Jedne ksztatty ptynnie przechodza w
drugie. Zmienno$¢ form pozwala uchwyci¢ zmienno$¢ stanéw psychicznych, ptyn-
no$¢ emociji, bieg mysli. Napeczniate plamy barwne wylewaja sig struzkami i taczg w
wieksze catosci. Oddzielone od siebie mocno kreslonym konturem tworza organiczny,
wielowymiarowy mikroswiat. Wszystkie drobne elementy stapiaja sie w cato$¢ zorga-
nizowang wokét dominanty koloru lub linii. Wydaje sie, jakby artystka, kredlac pierwszy
ksztatt, nie wiedziata, do czego doprowadzi jg artystyczny gest. Jej przewodnikiem
byta jej wrazliwos$¢ i sposéb percepcji, o czym moéwita: ,Jakie$ rzeczy ze $wiata prze-
ptywaja przeze mnie, ja je tylko urealniam” oraz ,moge powtarza¢ tylko nieswiado-
mie” (Zbigniew Taranienko ,Slady rzeczy, sygnaty przestrzeni...” [w:] Erna Rosenstein.
Rzeczy, $lady, papiery z szafy, [oprac.] Zbigniew Taranienko, Galeria 86, £6dz 2002,

s. 42, 46). To, co czerpata z zewnatrz, zderzato sie i jednoczesnie wspotgrato z pod-
$wiadomoscig uwalniang za pomoca typowych srodkéw wyrazu surrealistow, takich
jak rysunek automatyczny czy zapisy skojarzeri i snéw. Obie techniki opieraja si¢ na
uwolnieniu mysli od tego, co narzuca nam nasz umyst. Piszacy, malujacy czy rysujacy
izoluje sie od otaczajacej go rzeczywistosci i staje sie tzw. aparatem rejestrujagcym.
Stan ten przypomina marzenie senne. Ten zabieg sprawia, ze pojawiajace sie obrazy
sg nadrzedne wobec umystu, wolne. Nie ma znaczenia poprawno$¢ czy odzwiercie-
dlanie $wiata poznawanego zmystami, istotne staje sie podazanie za pojawiajagcymi sie
wizjami. Malujac, Erna Rosenstein dawata upust swoim emocjom i myslom, prébowata
je uchwyci¢, nazwac, przetworzyc i wreszcie uwieczni¢ w dwu lub tréjwymiarze.
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Nadchodzi", 1991

kolaz, olej/deska, 68 x 49 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'E. Rosenstein | 1991
opisany na odwrociu: 'NADCHODZI'

estymacja:
55000 - 70 000 PLN
12 000 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Zamknetam oczy - chce widzie¢

Zatkatam uszy - chce styszec.

Wzigtam otéwek - niech mnie droga prowadzi.
Szukam stowa dla niemych.

Chce dotknac”.

Erna Rosenstein, ,,W sobie samej wyjs¢ z siebie”, 1979
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Matka Ziemia", 1991

olej/ptyta, 85 x 8769 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany p.g.: 'MUSIALOWICZ'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '142. | Z CYKLU: "MATKA | ZIEMIA" | 19911 102 x 87 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 17 000 EUR

~Henryka Musiatowicza nie interesuje ksztatt jednostkowy, wyglad jakiejs jednej
twarzy, postaci ludzkiej czy zwierzecej, sceneria okreslonego pejzazu. Poszukuje
ich wewnetrznego sensu, ich ponadczasowosci. Istota rzeczy nie ulega zadnym
zmianom i jako taka pozostaje odporna na uptyw czasu, na jego niszczace czy
ozdobne dziatanie”.

Wiodzimierz Nowaczyk
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W sztuce Musiatowicz wielokrotnie podejmowat temat cztowieka nie tyl-
ko w sensie odwzorowywania figury Iudz_kiei. Musiatowicza interesowaty
réwnieir f:_»a,gadnienia egzystencjalnq;iktére chciat wyrazac¢ swoja twér- -
czoscig. Jego dziatalnos¢ artystyczna pozosta/wa‘i'a zatem zdecydowanie
humanistycib,a, Jak sam stwierdzat: ,Chodzioto, by patrzacy na obraz

znalazt podsta.\;lowe prawdy. (...) Zastanqwjam' sig, jak przez moja sztuke o

méwié:*ak da¢ odpowiq;_i:zi na tragicy.!:rﬁytania cztowieka, ktéry moze
zagubit sens swego istnienia wobeg przerazajacej golgoty cztowieczej”
(op. cit., s. 55-56). % ) f i
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Ogromn.y wptyw na tw@r_czoéé He;ryﬁa'Musiah\A;icza miaty wy&arz_eriia
z 7ycia artysty. Niezwykta'biografia zawazyta zaréwno na podejmowane
przez niego tematach, jak i wybieranych formach. Jedne z pierwszych

\!}I- latach 80. nast;b(t_przeb#_\pvgry moment w zyciu i twérczosci artysty,

wywotany przeniesiéﬁ%gm pracowni na czas cieptych miesiecy do domu

w Puszczy Biatej. Inspir‘ac;fié‘fpejzaie'm,‘natura oraz nowym rytmem zycia
spowodowaty, ze Musiatowicz wszedfw. dojrzaty okres swojej twér-

. cZodci, a'jego prace cieszyly si¢ wzrostem zainteresowania zarowno
w Pg_lsce,'jak i za granica. To fascynacja nal'mi zawartej w niej prawdy

: .o'qaft}'\l_fviekl?-i;uniwersalnych prawd wszechs$wiata skierowata go w strone
= sztuki prymitywizujacej, rzadzonej wrodzonym instynktem, ktéramoze

-.-grz.yv_vl.odzicf. na ws’l szamapistycznych pfalgtyk i wftirz\pri.

= L o X ¥ -
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*‘Prace lat 90_'{.7(Jntynuujq i%/ijaja rozﬁgf:zete ‘Watki z poprzedniego

'dziesieciolec_-?g'."Nastqpil wzrost zainte_r.asdwaq_hj‘twérczoécia Musiato-
wicza, a sarﬁ"-éﬂysta zostat zéliczony‘dg grona wspdtczesnych klasykéw.

cykli tW(')I: poswiecit doswiadczeniom wojennym, przede wszystkim « = Koniec lat 90.to réwniez okres wielu waznych wystaw twércy. W 1998

tym majacym miejsce w zniszczonej stolicy. KWets_t_ie egz'ystg__ncjalne, g

dotyczace ludzkiej natury oraz miejsca cztowieka w éwiecie artysta po- -

ruszat takze w pézniejszej tworczosci. Svlﬁja sztuke're‘?llizowa’r'\'ﬂ q}ugich,'
malowanych latami cyklach. Najwazniejsze z,nich to ,,Wojna przeciwko

cztowiekowi”, ,,Dno morskie”, ,Krajobraz arﬁmalistyczny”‘,:“Portret Nty

wyobrazni”, ,Harnasie”, ,Reminiscencje”, ,Oczekiwanie”, ,Ro
i ,Sacrum”.

£

W centrum kompozycji Musi_;{_pwicz umieszcza cz+owieka,:ﬂt6ry nie
stanowi realistycznego przedstawienia, a rodzaj znaku. To wtasnie

sylwetka ludzka, niedookreslona i pozbawiona cech jednostkowych, jest .

kompozycyjnym szkieletem obrazéw artysty i staje sie pretekstem doz,
dalszych eksperymentéw formalnych. Uproszczenia oraz geometryzac}é\
zblizaja ludzkie ksztatty do formy metaforycznego znaku. Artysta nie
siega po upiekszenia i dbanie o szczegéty. Obrazy powstate w ramach
wielu serii s niezwykle lapidarne, jeéli chodzi o palete barwna - artysta
postugiwat sie przede wszystkim czernia, czerwienia, ciemnymi bteki-
tami oraz srebrng'i Ztota farba. W efekcie prace ze wspomnianych cykli
charakteryzuje atmosfera tajemniczos$ci oraz ztowieszczy nastrdj.

; 'zé';';rezentowano pokaz malarﬁi’\'ué oraz rysunku Musiatowicza w Mu-
zeum w Zielonej Gﬂﬂe. Kolq]"na natomiast odbyta sie w Galerii Sztuki

w Legnicy. Jednym z waznigjszych w&darzeﬁ byta wystawa indywidualna
Henryka Musia’fowic'zal,,stwor_z_emé Ziemi” w Galerii ,Oranzeria” w Cen-

trum Rzezby Polskiejs . 2
- ¢ - o

Mmierz Ne'waczyk_‘wfatach 90. XX wieku w nas:tégujacy spos6b
opisat $wiat Henrykal'_musia’fowicza: ~Lata dziewigcdziesiate to czas
kontyi 'O_Wania po'ér'zednich watkéw, narastania dzieta malarskiego
stoF?i.:)wa ewolucja ku formom tréjwymiarowym. Poczatek tej dekady
i6st wzrost zainteresowania tworczoscia artysty. Musiatowicz
postrzegany jest jako twérca wiasnej, konsekwentnie wytyczanej drogi.
Jawi sie}jako samotnik z Cienszy, w kté_rlel'j:przebywa coraz dtuzej, ktéra

c_;’)ﬁﬁadziej opuszcza. Czas spedzany,w__letniej pracowni wyznaczyt

r jego twérczosci; aktywnosci wiosenno-letniej towarzyszy refleksja

miesigcy przezytych w Warszawie” (Wtodzimierz Nowaczyk, $wiat Hen-
ryka Musiatowicza i'§wiat wedtug Niego w: Henryk Musiatowicz, Poznan
2002, s. 26).

Henryk Musiat

icz, fot. Mariusz Pietron, dzieki uprzejmosci rodziny artysty

o
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004

"Wiosna - studium z rézowa wstazka", 2000

olej/ptyta, 150 x 120 cm

sygnowany, datowany i numerowany u dotu kompozycji: 'DUDA GRACZ. 2548/2000.'

na odwrociu autorska naklejka z opisem pracy: 'TYTUL OBRAZ 2548 (WIOSNA | STUDIUM Z ROZOWA WSTAZKA) |
TECHNIKA olej | WYMIARY 120 x 50 ROK 2000 | UWAGI 1 werniks IX 2000

ponizej odreczny zapis artysty: 'Popieram! | Rézowa! | Wstazke! | Zréb to razem | ze mng! | Jerzy Duda G'

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 000 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska




|

Jerzy Duda-Gracz byt okreslany mianem ,wnikliwego satyryka”
o ostrym i przenikliwym osadzie publicystyczno-moralizatorskim.
Jego malarstwo zawsze wzbudzato silne emocje. Na obrazach
czesto przedstawiat ludzi o karykaturalnie zdeformowanych ciatach.
Uzywat takze czytelnych symboli, tym samym obnazat ludzkie przy-
wary, takie jak gtupote, nietolerancje, zaktamanie, chamstwo czy
lenistwo, a takze $lepe uwielbienie wzgledem kultury amerykari-
skiej. Bez watpienia miat swoj styl oraz prawdy do przekazania. Byt
tez mistrzem w katalogowaniu wtasnych prac. Kazdy obraz oznaczat
numerem i datg, dlatego fatwa jest weryfikacja autentycznosci jego
dziet. Namalowat ich niemal 3 000. Wiele z nich znajduje sie w naj-
wazniejszych muzeach polskich, ale tez miedzy innymi w kolekcjach
Muzeum Watykariskiego, Galerii Uffizi we Florencji czy Muzeum
Puszkina w Moskwie.

Jerzy Duda-Gracz od poczatku swej kariery byt przez wtadze raczej
doceniany niz tepiony. Juz w wieku zaledwie 37 lat, czyli w 1977,
otrzymat Srebrny Krzyz Zastugi. W 1984 reprezentowat Polske na
prestizowym Biennale w Weneciji. Krytycy bedacy fanami twérczo-
$ci Dudy-Gracza regularnie stawiali go w opozycji do niechetnie
przyjmowanej awangardy, doceniali jednoczeénie jego odpornosé
na ,tymczasowe mody” i zauwazali jego krytyczne nastawienie do
rzeczywistosci, ktérego brakowato apolitycznej awangardzie. Lata
mijaty, a twérczos¢ artysty byta niezmiennie doceniana. W 2000,
podczas benefisu z okazji swoich sze$¢dziesigtych urodzin, zostat
odznaczony przez prezydenta Aleksandra Kwasniewskiego Krzyzem
Wielkim Orderu Odrodzenia Polski. Zag w maju 2001 Aleksander

i Jolanta Kwasniewscy uroczyscie otwierali wystawe ,Jerzy Duda-
-Gracz - Wiosna” w Patacu Prezydenckim.

Czym jest spowodowane to gremialne uwielbienie dla twérczosci
artysty? Rozwazajac je zaréwno z perspektywy historykéw, jak

i krytykow sztuki, malarstwo Jerzego Dudy-Gracza wymyka sie poza
ramy kategoryzacji. Bez watpienia artysta od najmtodszych lat od-
czuwat imperatyw kategoryczny, by tworzy¢. Juz jako uczen Liceum
Sztuk Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Czestochowie nie
rozstawat sie ze szkicownikiem. Potrzeba ilustrowania otoczenia
byta dla niego nie tylko codzienng koniecznoscig, ale i zyciowg
dewiza: ,Nulla dies sine linea” - ,Nie ma dnia bez kreski”.

Prezentowany obraz przedstawia bukiet kwiatéw z rézowa wstazka.
Jest ona symbolem walki z rakiem piersi. Z tytu obrazu artysta po-
kusit sie nawet o agitacyjny wpis ,Popieram! Rézowag! Wstazke! Zréb
to razem ze mna! Jerzy Duda-Gracz”. Rézowa wstagzka od blisko

30 lat rozwija globalny ruch, ktéry buduje $wiadomos$¢, gromadzi
fundusze na ratujgce ludzkie zycie badania medyczne, edukacje
oraz opieke lekarska. Cho¢ kojarzy sie ona ze ztowroga choroba,

to obraz jest utrzymany w sielskim klimacie. Na my$| przywodzi
polne bukiety, robione podczas wakacji u babci na wsi. Taki klimat
charakteryzuje obrazy tego malarza.

W dzietach Jerzego Dudy-Gracza widoczna jest takze inspiracja
sztuka XIX wieku, ukazujaca pigkno polskiej ziemi. Sam wielokrotnie
podkreslat, ze jego wzorem do nasladowania i ulubionym artystg
byt Jozef Chetmoriski. Dlatego sam tez sie skupit na portretowa-
niu zycia polskiej prowincji. Obok nich powstat takze jeden z jego
najbardziej znanych cykli - ,Chopinowi”, ktéry liczy ponad 300
ptécien.

Duda-Gracz byt zwigzany przede wszystkim z Katowicami, ale
gdy tylko mdgt, uciekat do mniejszych miasteczek, na prowincje.
To w tamtejszej scenerii czut sie najlepiej i malowat najchetnie;.
Najczesciej udawat sie do Kamionu czy tagowa. Tam tez, podczas
jednego z plenerdéw, zmart niespodziewanie podczas snu 5
listopada 2004, nie koriczac monumentalnie zakrojonego cyklu
chopinowskiego.
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JERZY DUDA-GRACZ
1941-2004
"Snieg-1", 1980

olej/ptyta, ptyta pilsniowa, 22,5 x 17,6 cm

sygnowany i datowany I.d.: 'DG 1980’

na odwrociu nalepka z opisem pracy: 'TYTUL SNIEG-1] TECHNIKA OLEJ, PL. PILSN | WYMIARY 22,5 x 17,5 cm |
CENA | SYGN. DUDA GRACZ | ROK 1980 / NR KATAL. AUTOR. 442 | UWAGI'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 8000 EUR

~Maluje wytacznie w Polsce, bo jestem cztowiekiem chorym na Polske. Moge zy¢
i pracowac tylko tutaj. Gdzie$ w $wiecie najpewniej zgtupiatbym do reszty, zmarniat
i wreszcie umart z tesknoty”.

Jerzy Duda-Gracz







,ADAM + EWA - WhZ"

Prezentowana w katalogu praca zatytutowana ,Adam + Ewa + waz” to reprezentatyw-
ny przyktad twoérczosci Eugeniusza Markowskiego, artysty, ktéry wypracowat zupetnie
indywidualna, rozpoznawalng na pierwszy rzut oka formute malarska, nieznajdujaca
swojej analogi w czasie, w ktérym tworzyt. Markowski debiutowat stosunkowo pézno.
Po ukoriczonych studiach na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych i wybuchu Il woj-
ny $wiatowej trafit do Wtoch, gdzie pracowat jako dziennikarz i dyplomata. To wtasnie
okrucienstwa wojny i jej obrazy odcisnety, wedtug krytykéw, wyrazne pietno na arty-
$cie i zadecydowaty o ksztatcie jego sztuki. Stylu Markowskiego nie sposéb pomyli¢

z twdrczoscig jakiegokolwiek artysty. Jego przesycone kolorem przedstawienia byty
budowane gesto i szybko naktadang farba. Na poczatku drogi tworczej prace artysty
miaty bardzo bogata fakture, co zblizato go do malarstwa w nurcie art brut. W latach
70. Markowski skupit sie na rozwinieciu swojej palety kolorystycznej, kontynuujac to
przez caty okres aktywnosci artystycznej. Szczegdlnie chetnie uzywat réznych odcieni
czerwieni i zéfcieni. Wydaje sie, ze szczyt kariery Eugeniusza Markowskiego przypadt
na lata 80. i 90. - okres powtdrnego zainteresowania ekspresjonizmem, pojawienia
sie ,nowych dzikich”, triumféw Georga

Baselitza i Anselma Kiefera. Gdy w Polsce dziatalno$¢ rozwijaty warszawska Gruppa,
poznariskie Koto Klipsa czy wroctawski Luxus, obrazy Markowskiego nabraty inten-
sywnych barw, wibrowaty petnym pasji, naktadanym bez wahania konturem rysunku.
W poréwnaniu jednak do znacznie mtodszych kolegéw rozwijajacych skrzydta w tam-
tym czasie i prezentujacych swoje prace na emblematycznych wystawach w prze-
strzeniach ,przykoscielnych” i postindustrialnych (by przywotac tylko legendarne
,Znak Krzyza” w kociele przy ul. Zytniej czy ,Co stychad2” w dawnych zaktadach
Norblina), obrazy Markowskiego pozostajg stosunkowo niewielkich, ,salonowych”,

a nie za$ ,instytucjonalnych” rozmiaréw.

W centrum artystycznych zainteresowan Markowskiego pozostawat cztowiek,

zawsze poddany cisnieniu rozmaitych emociji. Jak pisat Jerzy Zanoziriski: , Twor-
czo$¢ Markowskiego pozostaje w kregu do$¢ jednolitej tematyki. Artyste interesuja
(...) ludzie. Ale nie ludzie w ich cechach pozytywnych i szlachetnych, lecz raczej

w przywarach i utomnosciach duchowych, ludzie odarci z konwencji sposobu bycia

i form towarzyskich. Smaga wiec swymi obrazami walke o byt i robienie kariery za
wszelka ceng, pyche i stuzalczos$c, przebiegtodc, wyzysk, obtude i glupote. Twérczosé
Markowskiego jest nacechowana silng ekspresja. Artysta uzyskuje ja z jednej strony za
pomoca deformaciji, ktéra z malowanych przez niego ludzi czyni raczej ‘cztekoksztatt-
ne’ figury o wyolbrzymionych znamionach brzydoty, z drugiej strony - za pomoca
$rodkéw malarskich. Bedac rasowym malarzem, obdarzonym wybitng wrazliwo$ciag
na kolor i materie malarska, a przy tym programowym antyesteta, umie on uwypukli¢
podejmowane przez siebie oskarzycielskie tresci gama kolorystyczng i specyficznym,
gruboziarnistym sposobem malowania, przypominajgcym faktura stary, zniszczony
przez czas tynk. W sposobie deformacji i w srodkach malarskich zbliza sie czesto do
“art brut’, czyli 'sztuki surowej’, ktérej tworca i najwybitniejszym przedstawicielem
jest malarz francuski Jean Dubuffet” (Jerzy Zanozirski, Wspotczesne malarstwo
polskie, Warszawa 1974, s. 78). W prezentowanym dziele Markowski siegnat do jednego
z najbardziej znanych biblijnych reprezentacji - przedstawienia pierwszych ludzi,
ktérzy w ujeciu artysty zostali sprowadzeni do rudymentarnego wizerunku. Prostota
$rodkéw, podkresla jednak ekspresje formy, co stanowi jedng z bardziej charaktery-
stycznych cech malarstwa Markowskiego.
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ZDZISLEAW NITKA
1962

"Zajaczki", 1989

olej/ptdtno, 132 x 102 cm
sygnowany i datowany p.d.: '89 Z.Nitka'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Zdzistaw Nitka | >>Zajgczki<< '89'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

,Zadna teoria, manifest, madro$é - nie sa istotne dla malarza, przynajmniej dla
mnie sg one zbyteczne. Maluje, postugujac sie instynktem, ktéremu do korica nie
wierze, bo wiekszo$¢ moich prac to niewiele warte knoty. Ale maluje, bo co jest
przyjemniejsze niz malarstwog”.

Zdzistaw Nitka




OUTSIDER EKSPRESJI LAT 80.

Dekade nowej ekspresji w malarstwie polskim lat 80. mozna okresli¢
mianem totalnego scalenia sztuki z zyciem. Wszystko, co dziato sie

w tym czasie na polskiej scenie artystycznej, byto poktosiem najpierw
niespokojnej rzeczywistosci stanu wojennego, a kolejno beznadziei
schytkowej fali komunizmu. Jak zaznacza Katarzyna Zahorska, twérca
wizualny w réwnym stopniu jak artystg stawat si¢ zaangazowanym poli-
tycznie i spotecznie obywatelem. Dlatego tez jak pisze krytyczka: ,réw-
noczesnie z nierzadko kontestujacymi dwczesng rzeczywistos¢ dzietami
malarskimi, rzezbiarskimi i multimedialnymi, powstawaty agitatorskie
ulotki, szablony i plakaty. Festiwale, plenery artystyczne i happeningi
przeplataty sie z akcjami ulicznymi, manifestacjami i wiecami. Figura
artysty-obywatela wyzwolita takze silng potrzebe wspéinotowosci,
dlatego licznie zawigzywaty sie coraz to nowe formacje, poczawszy od
todzi Kaliskiej, poprzez wroctawski Luxus i poznariskie Koto Klipsa, na
warszawskiej Gruppie i gdariskim Totarcie skoriczywszy. Wiele z nich,
bojkotujac konserwatywny i skostniaty program dziatania oficjalnych in-
stytuc;ji kultury, eksponowato efekty swojej twérczej pracy w zaciszach
wiasnych pracowni badZ powotywato do zycia kolejne galerie autorskie”
(Katarzyna Zahorska, Outsiderzy ekspresji [w:] katalog wystawy, Po nitce
do ktebka, Wroctaw 2021, s. 6-7). Na tym tle twérczos¢ wywodzacego
sie z wroctawskiego kregu artystycznego Zdzistawa Nitki pozostaje
zjawiskiem osobnym. Malarz, w przeciwienstwie do innych twércéw,
ktérym bliskie byto my$lenie kolektywne, postawit na indywidualne po-
szukiwania w dziedzinie sztuki. W czasach debiutu najwigksza inspiracje
do pracy tworczej dostarczata mu sztuka ekspresjonistyczna, nie tylko
ta spod znaku transawangardy, lecz takze, a moze przede wszystkim,

z poczatkéw XX wieku, reprezentowana przez van Gogha, Muncha,
Ensora i rozwijanym potem przez francuskich fowistéw, cztonkéw
niemieckich grup Die Briicke i Der Blaue Reiter, a takze Austriakéw,
m.in. Kokoschke czy Schielego. Motywy w dwczesnym malarstwie Nitki
balansowaty pomiedzy tematyka komentujaca sytuacje spoteczno-poli-
tyczng a abstrakcja, ostatecznie te druga wyparta figuracja. Mtodziericze
fascynacje niemieckimi artystami beda powraca¢ w kolejnych pracach

i przyjazniach, m.in. z Georgiem Baselitzem, ktéry nawet dedykowat
Nitce jeden ze swoich obrazéw.

Cho¢ mogtoby sie wydawac, ze w malarstwie Nitki dominuje posta¢
cztowieka, poddanego deformaciji, zastygtego w swoich groteskowych
gestach, czestym bohaterem prac artysty sa takze zwierzeta: niedzwie-
dzie, pantery, orty czy wilki. Szczegélnym umitowaniem malarz darzy
zajace, co jest uwidocznione w prezentowanej w katalogu pracy z lat
koricéwki lat 80. Jest to zwigzane z pewna wyjatkowa akcja w dissel-
dorfskiej Galerii Schmela w 1965, gdzie artysta konceptualny, Joseph
Beuys, prowadzit performatywny wyktad. Z twarza wysmarowang mio-
dem i obtozona ptatkami ztota ttumaczyt martwemu zajacowi znaczenie
swoich prac. Atmosfera tego zdarzenia byta bardzo intymna - Beuys tulit

truchto zwierzecia, natomiast wyproszona z galerii publiczno$¢ mogta
obserwowac¢ wydarzenie jedynie przez okna. Zajac, wedtug artysty,

byt symbolem wyzszej $wiadomosci, miéd i wytwarzajace go pszczoty
odwotywaty sie do wizji idealnego spoteczenstwa i wspétdziatania,
natomiast ztoto, jako kruszec alchemiczny, symbolizowato przemia-

ne. Pozostaje pytanie: do jakiej zmiany nawotywat artysta? Dziatanie
Beuysa mozna rozpatrywac na wiele réznych sposobéw. Z jednej strony
niesie ono mocna krytyke instytucji kultury, ktéra przestaje petni¢
funkcje spoteczne; z drugiej w akcjach Beuysa czesto pojawiaty sie
elementy nieokietznanej przyrody, kiedy to np. zamknat si¢ w jednej

z galerii w USA z dzikim kojotem. Wydaje sie, jakby natura miata dla
artysty o wiele wiekszg warto$¢ niz dobra intelektualne wypracowane
przez cztowieka. Wielokrotnie podkreslat znaczenie intuicji, pierwot-
nych rytuatéw, a sztuka miata by¢ pomostem taczacym gatunek ludzki

i zwierzeta. Cywilizacje traktowat jak zagrozenie i sktaniat sie ku teoriom
wskazujgcym $wiat fauny i flory jako Zzrédto tadu i dobrych rozwigzan.
Beuys gtosit, ze sztuka jest dla wszystkich ludzi, zwierzat, a nawet przed-
miotéw. Angazowat sie w akcje ekologiczne, byt jednym z zatozycieli nie-
mieckiej Partii Zielonych, a jego ostatnig akcja byto sadzenie 7 tysiecy
debdw, co zostato ukoriczone juz po $mierci artysty w 1986. Pod wielkim
wrazeniem sztuki Josepha Beuysa pozostawat Zdzistaw Nitka, z ktérym
niewatpliwie taczy go wielka autentycznos¢ wypowiedzi, podejmowa-
nie uniwersalnych tematéw w surowy, ekspresyjny, a czasami wrecz
brutalistyczny sposéb.

Jak przystato na jednego z bardziej konsekwentnych polskich ekspre-
sjonistéw, prace Zdzistawa Nitki powstajg szybko i pod wptywem emocji,
a jednak zestawienia barw, kompozycje, mimo ze kreslone pospiesznie,
s wynikiem dtugiego przygotowania, uwaznych obserwacji i przetwa-
rzania rzeczywistosci. Wyglada tak, jakby dojrzate wizje gwattownie
~wyskakiwaty” na ptétno. Prace sa petne znakéw, symboli, humory-
stycznych komentarzy, absurdu i zycia. W tym zawiera sig ich ekspresja.
Dzikie, ostre, kanciaste formy przywotujg niemieckie inspiracje, a tym
samym sytuuja Nitke w miedzynarodowym gronie reprezentantéw
nowej ekspresji. Ostre zestawienia kolorystyczne, brutalnos¢ form,
emocjonalne potraktowanie tematu, byty jedyna droga do wyraze-

nia niepokojow zwigzanych ze stanem wojennym i sytuacja w kraju.
Jednoczesnie w tych kompozycjach nie ginie cztowiek, jako jednostka,
ze wszystkimi jego dylematami, bélem istnienia i zalem. Posta¢ ludzka
na niektérych pracach zostaje dostownie wydrapana w grubej warstwie
farby, ktéra staje si¢ materia stworzenia. W prezentowanej pracy gtéw-
nymi bohaterami sa dwa zajace, nad ktérych gtowami mozemy zauwazyé
powtarzalny symbol serca. Figura tego zwierzecia nalezy do swoistej
~mitologii” Nitki i wielokrotnie pojawiaja sie na jego obrazach. Wedtug
artysty, w nawigzaniu do wspomnianej wczesniej akcji Josepha Beuysa,
martwy zajac ma wiecej intuicji niz zywy cztowiek.
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Elke und G. Baselitz", 2003

olej/ptétno, 60 x 50 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'Z. Nitka '03'

opisany I.d.: 'ELKE | UND | G. BASELITZ. BASEL'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z. Nitka | "Elke und G. Baselitz, | Basel." | /w/g fot. B. Katza, lato 2003'

estymacja:
6000 - 9000 PLN
2000 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria ,Na Solnym”, Wroctaw
kolekcja prywatna, Polska

.Buntiryzyko w ogdle prowadzi do wynalazkéw, do szukania jakby nowych rzeczy.
To jest po prostu taki troszke ztoty zawdd, ze nie jest sig skazanym na publiczno$¢
jesli sie nie chce ani na ciezkg prace wtadnie, bo to jest zawdd jakis taki bardziej
filozoficzny. Dlatego lubig ekspresjonizm, ze to jest po prostu sztuka, ktéra prote-
stuje, ktdra sie buntuje”.

Zdzistaw Nitka
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Figuranci", 1985

olej/ptdtno, 170 x 220 cm
sygnowany i datowany w kompozycji: 'RATAJSKI '85'

estymacja:
80 000 - 90 000 PLN
17 000 - 19 000 EUR

, 10, co ‘uderzajgce’” w spotkaniu z obrazami Ratajskiego, kiedys, a zwtaszcza dzis, to osten-
tacyjna malarskos¢. Rozumiem przez to intensywng parade barw rozprowadzang mocnym
gestem, w ktorym czuje sie nie catkiem jeszcze zastygta decyzjg artysty, choc zbladt juz slad
ruchu reki i wiasciwie nie ma pedzla. Farba ptynie niejednokrotnie sitami grawitacji. Cho¢
kolor i ptaszczyzna ptétna, limitowana swym ograniczonym wymiarem, zyje swym wiasnym,
autonomicznym zyciem przedmiotu sztuki (nieco inaczej w pracowni, jeszcze inaczej

w przestrzeniach galerii), a dynamika farby zdaje sie powodowana jest sitami natury, to tli
sie jeszcze w obrazie $lad obecnosci tworcy”.

Jan Stanistaw Wojciechowski




NIEOKIELZNANA
SItA EKSPRESJI

Stawomir Ratajski od czaséw swojego debiutu w latach 80. byt utozsamiany z nur-
tem Nowej Ekspresji, czynnie wiaczat sie w ruch niezaleznego zycia artystycz-
nego okresu stanu wojennego. Jego malarstwo jednak nie komentowato wprost
tematéw publicystycznych, a raczej odwotywato sie do alegorii i wewnetrznych
przezy¢ jednostki. Mozna uzna¢, ze Ratajski od poczatku drogi tworczej byt
radykalny w gescie malarskim i wybieranych formatach, czego przyktadem jest
prezentowana w katalogu kompozycja ,Figuranci” z 1985. Monumentalne ptétno,
ktdre artysta zapetnit w sposéb ekspresyjny, spontaniczny i peten pasji, jest
$wiadectwem bogatego wewnetrznego swiata i nieokietznanej sity twérczej przy-
naleznej Ratajskiemu. W omawianym dziele temat, kolorystyka i wybér formatu sg
przesigkniete emocjami. W ptétnie mozna dostrzec takze charakterystyczne dla
artysty elementy takie jak: czarny kontur nadajacy kompozycji dramatyzmu oraz
wielo$¢ dynamicznych form szczelnie wypetniajacych ptétno i dajacych wrazenie
gwattownego ruchu. Ratajski malowat szybko, spontanicznie, jakby ,, wypluwat”
wizje na ptétno. Byto to rodzajem wyzwolenia i odreagowania niepokojéw, ktére
byty wéwczas przedmiotem refleksji mtodego twoércy.

Obraz ,Figuranci” robi wrazenie zamaszystoscia modelunku, idealnym dopasowa-
niem kolorystycznym, mocnymi kontrastami. Wielo$¢ form daje wrazenie, jakby
ptétno ,, stawato si¢” na oczach widzéw. Bogustaw Deptuta pisat o tym procesie
nastepujaco: ,Dla Stawomira Ratajskiego malowanie ma wysoko zawieszong
ontologiczng poprzeczke. Jest wiasciwie procesem wysoce spekulatywnym,
autotroficznym i autotelicznym; ma traktowaé o samym malowaniu. Ma nicze-

g0 nie przedstawia¢, nie wyraza¢, ma by¢ czystym tworzeniem i by¢ niejako
sprawozdaniem z procesu twérczego, w czasie ktérego powstaje obraz niebedacy
celem samym w sobie, a jedynie skutkiem ubocznym catego procesu” (Bogustaw
Deptuta, Wiele samoistnosci [w:] Stawomir Ratajski. Malarstwo x 3 [kat. wyst.],
ASP, Warszawa 2019, s. 55).

W malarstwie Stawomira Ratajskiego dominuje jezyk symboli. Gdy na jego pto6t-
nach pojawia sie ludzie czy zantropomorfizowane zwierzeta, zostajg one ukazane
w oderwaniu od swej biologicznej natury, nawet pomimo wspétistnienia z innymi
postaciami, finalnie przeksztatcajg sie w symbole - Zrédta wszelkiej energii.

W twérczosci Ratajskiego mozna dostrzec charakterystyczng refleksyjnosc. Nie-
jednokrotnie towarzyszyty mu stany goryczy i rozczarowania bedace konsekwen-
cja walczacej egzystencji. Sam poréwnuje swoja twdrczos¢ do narracji literackiej,
jak wspomina w jednym z wywiadéw: ,Wszystko, co robie, zblizone jest do jakiej$
narracji literackiej, cho¢ zawsze okreslone jest jezykiem nieprzettumaczalnym

na stowa. W wielu obrazach powtarzatem podobne zakodowane symbole. Jezeli
chciatem pokazaé, jakiego typu dialog toczyt si¢ miedzy figura a materia, czy
dwiema figurami, ktére byty symbolami réznych sit, wyprowadzatem czasem z ge-
stu jakas$ figure, stajaca sie, jak gdyby kolejnym stowem mego jezyka. Podobien-
stwo figur nie miato jednak stuzy¢ opowiadaniu w sensie literackim — wynikato ze
sposobu mego dziatania w trakcie malarskiego seansu” (Stawomir Ratajski, wywiad
Zbigniewa Taranienki ze Stawomirem Ratajskim do katalogu wystawy, Galeria
Studio w Warszawie, 1987).
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

"Foxtrot", 1985

akryl, olej/ptétno, 160 x 240 cm
sygnowany p.d.: 'MKamienski'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

.Malowat obrazy wielkie i ekspresyjne, byt najblizej postmodernistycznej ironii.
Malowat zamaszyscie i z olbrzymig swoboda. Powalat na kolana wiedzg o sztuce,
muzyce i filozofii. Miat gigantyczng przewage nad innymi ze swojego pokolenia, bo
potrafit niezwykle taczy¢ to, co w sztuce bywa najtrudniejsze: inteligencje z talen-
tem do malowania”.

Tomasz Rudomino




- Marek Kamienski byt jéx_:_lnym z najgtosniejszych ,no-
~ wych dzikich” i to w dostownym znaczeniu, gdyz dziatat

~ réwnolegle jako malarz, producent muzyczny i wokalista.

Swoje prace pokazywat w Remoncie, Stodole i Galerii
\ Promocy]r'lpj. Zadebiutowat w Katowickim Biurze Wystaw

3 Artystycznych w 1983, ale jego sztuke dostrzezono dopiero

po pokazie w Starej Kordegardzie w Warszawie. Muzyke
zespotu Zilch, ktérego czasami byt wokalista, mozna byto
ustyszeé m.in. na festiwalu w Jarocinie. Sztuka Kamieri-
skiego wzbudzata kontrowersje. Wielkoformatowe ptétna
zapetniaty gtéwnie akty kobiece w otoczeniu szalonej ferii
ekspresyjnych barw. Ukazane hiperrealistycznie kobiety
dodatkowo rozpalaty emocje na materiatach wideo, ktére
towarzyszyty ekspozycjom. Krytyka uznata go wéwczas

za reprezentatywnego artyste mtodego pokolenia lat 80.
Pod koniec dekady artysta zmienit styl i zaczat poszukiwaé
w postmodernistycznych zestawieniach znaczeri i sym-
boli. Poszukiwania przerwata jego choroba i uniemozliwia
powrét do wielkoformatowych ptécien. Jako Zrédto swoich
inspiracji artysta podaje wystawe ,,Malarstwo amerykari-
skie”, ktéra miata miejsce w Muzeum Narodowym w War-
szawie w 1976. Doskonale znat estetyke Neue Wilde, jednak
od Niemcoéw wolat wioskg transawangarde: Cucchiego czy
Chie. Starat sie jednak nikogo nie nasladowaé, cho¢ krytycy
mocno kojarzyli jego twérczos¢ ze Schnablem.

Kompozycja , Foxtrot” to charakterystyczny przyktad
tworczosci Kamieriskiego z lat 80. Obrazy powstate w tej
dekadzie sa ostre, wrazeniowe, malowane z reki. Na nich
zawsze byty widoczne dwa zywioty: element hiperreali-
styczny i ekspresyjny w formie malarstwa gestu. Artysta
komentowat swoja twérczo$é nastepujaco: ,To jest tylko
opowiadanie dowcipéw na rézne tematy, to moje malo-
wanie. Jesli to jest postmodernizm, to raczej naturalny,

bo ja whasnie taki jestem: swiece swiattem odbitym, nie
wiasnym. Moje obrazy sa z naczytania, namyslenia, ale nie
sq ,madre”. Czytam, stucham, czasem co$ mi sie kojarzy.
Wtasciwie moge powiedzieé, ze nawet moje przejscie do
sztuki wzieto sig z prenumeraty ,,ARTnews”. Ale - mala-
rzem nie zostaje sie przez przypadek. Kolejarzem, woznym,
urzednikiem - moze. Twérca - nie. To jest ograniczony mus,
albo decyzja swiadoma, naturalna koleja rzeczy pociagajaca
réwniez Swiadomos¢ celu, jaki przez bycie artysta chce sie
osiggnac”. Obrazy Kamieriskiego z lat 80. robig wrazenie
skalg, $wiezocia ujecia, rozmalowaniem. Nie bez przyczyny
artysta w jednym z wywiadéw powiedziat: ,A tak w ogdle
uwazam, ze to wtasnie ekspresja i ekspresjonizm sg praw-
dziwa solg sztuki”.

Iﬁ--"
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

Bez tytutu, 2011

olej/ptétno, 190 x 250 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'A. CISOWSKI | 2011. | 190/250"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Andrzej Cisowski ,Malarstwo rézne”, Galeria (-1) Polskiego Komitetu Olimpijskiego, Warszawa, 21.03.-8.04.2018

,Sposrod artystéw pokolenia Nowej ekspresji Cisowski jest jedynym, ktéry moze pochwali¢
sie bezposrednim kontaktem i wspétpraca z twércami ekspresji niemieckiej, gtownie

A. R. Penckiem, swoim mistrzem i nauczycielem. Tylko jemu dane byto skonfrontowanie

i zweryfikowanie swojej sztuki u zrodet ekspres;ji lat 80. Jeszcze podczas studiow udato

mu sie tez podpisac kontrakt z niemiecka galerig i dzieki temu funkcjonuje juz od 20 lat na
miedzynarodowym rynku sztuki, tez jako jeden z nielicznych artystow polskich lat 80”".

Krzysztof Stanistawski, katalog wystawy, Nowa ekspresja. 20 lat. Vol 2, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Olsztynie, Olsztyn
2009, s. 109




Andrzej Cisowski w swojej twérczosci prowadzi dialog z kulturg masowa,

a dokfadniej jej moca zniewalania umystéw spoteczeristw i wytwarzania

w cztowieku stanu rozproszenia i bezradno$ci spowodowanych nadmiarem
informaciji. Jezyk artystycznej wypowiedzi Cisowskiego ksztattowat sie
etapami. Jego malarstwo niejednokrotnie byto poréwnywane do twor-
czosci Dubuffeta czy Jean-Michela Basquiata, czyli wielkich osobowosci,

z ktérych niewatpliwie czerpat inspiracje, zachowujac przy tym swoéj wiasny,
niepowtarzalny styl i pozostajac tworca oryginalnym i autentycznym.

Andrzej Cisowski urodzit sig w Biatymstoku w 1962. Ukoriczyt studia na
Wydziale Malarstwa warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w pracowni
prof. Rajmunda Ziemskiego oraz Akademii Sztuk Pigknych w Dusseldorfie.
Podczas studiéw w Dusseldorfie Cisowski zetknat sie z malarstwem Jean-
-Michela Basquiata, do ktérego bywat poréwnywany. Jak sam powiedziat
w jednym z wywiaddéw: ,Co ciekawe, wéwczas nie znatem jeszcze jego
twoérczodci, a wiele oséb ogladajgcych moje prace wiasnie z nim mnie
kojarzyto. Nie pozostawato mi nic innego, jak pojs¢ do ksiegarni i dowie-
dzie¢ sie czego$ o artyscie, z ktérym bytem utozsamiany. W tej disseldor-
fskiej ksiegarni doznatem niemal ol$nienia, odkrytem sam dla siebie wielka
indywidualnosc¢, prawdziwa gwiazde sztuki, ktéra miatem okazje poznac na
dwa miesigce przed jej $miercig. Wtedy nastapit prawdziwy zwrot w mojej
tworczosci, nastepny etap fascynacji ekspresja, ale ani nie niemiecka,

ani polska. Zblizytem sie do graffiti. Duzo pisatem na obrazach. Przyjatem
za dewize nowa zasadg: im bardziej zwariowanie, tym lepiej dla obrazu”
(Krzysztof Stanistawski, Nowa ekspresja. 20 lat. Vol 2, [kat. wyst.] Galeria
Sztuki Wspodtczesnej BWA w Olsztynie, Olsztyn 2009, s. 111-112). Artysta row-
niez czerpie inspiracje z pop artu. Wielki wptyw na ksztatt jego twoérczosci
miata amerykariska kultura masowa wyrazana w filmach, kreskéwkach,
komiksach, reklamie, a nawet opakowaniach produktéw.

|I'f i"f / i

Cisowski poszukuje réznych rozwiazan formalnych. Eksperymentuje, wy-
korzystujac rézne znane motywy nalezace do wytworéw kultury masowej,
m.in. wizerunki znanych postaci fikcyjnych i tych rzeczywistych. Wedtug
Cisowskiego nie ma sensu tworzenie nowych form, skoro wspétczesna kul-
tura i cywilizacja wyprodukowaty ich tak wiele. Z jego obrazéw wytania sie
wizerunek wspotczesnej, powszechnej wyobrazni zasmieconej ponad miare
pustymi, kolorowymi obrazkami. Cisowski wskazuje na bezsens konsump-
cjonizmu, zostawiajgc miejsce na smiech i komizm. Rozszerzajaca sig oferta
konsumencka mimo swojej pozornej réznorodnosci i dostepnosci zaczyna-
ja wywotywac juz znudzenie swoim umasowieniem i standaryzacja. Procesy
homogenizaciji kultury sa charakterystyczne dla spoteczenstw konsump-
cyjnych oraz majg wptyw na ksztattowanie spotecznych potrzeb i postaw

w imie stymulowania coraz wiekszej konsumpcji. Cisowski w malarstwie
widziat site ujawniajaca marazm wywotany pojawieniem sie nowych mediéw
znieksztatcajgcych rzeczywistosc, a takze zdolno$¢ wyrwania konsumentéw
z biernosci i podswiadomej podatnosci na wptyw wszechotaczajacych
reklam, ktére kreujg globalnie ujednolicone potrzeby materialne oraz te
niematerialne.

Tematy zaczerpniete z popkultury amerykariskiej zaczety przenika¢ do
tworczosci Andrzeja Cisowskiego na poczatku lat 90. Artysta wyjechat
woéwczas do Nowego Jorku, gdzie osobiscie spotykat sie z amerykariskg
sztuka, pop-artem i kulturg konsumpcjonizmu. Amerykariska wolno$¢ do-
data mu swobody, ktéra pokazuje w swoich pracach bedacych na granicy
malarstwa figuratywnego i ekspresji. Za pomoca zréznicowanej stylistyki

i eksperymentéw formalnych zaczat zespalac lokalne symbole z uniwer-
salnymi mitami, ktérych znaczenie mogli odczyta¢ odbiorcy z réznych
kultur catego $wiata. W tworczosci Andrzeja Cisowskiego wybrane motywy
i symbole nabierajg cech indywidualnych i oryginalnych, a sam autor
pozostaje twérca niezwykle autentycznym i wyrdzniajacym sig na arenie
sztuki polskie;j.
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020
"W ringu" (dyptyk), 2009

olej/ptdtno, 160 x 260 cm (catosé)
sygnowany i datowany na odwrociu: 'A CISOWSKI | 120309

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR
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IRENEUSZ WALCZAK
1961

"Wtasne lokum", 2004

olej/ptdtno, 200 x 200 cm (catosé)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'IRENEUSZ | WALCZAK | OL/PL | 200 x 200 cm | R. 2004 |
"WELASNE | LOKUM" | [monogram artystyl'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6000 - 8000 EUR

.Uz po okresie nowej ekspresji na obrazach pojawia sie skulona, pokazywana
fragmentarycznie, naga postac ludzka, czesto widziana od plecdw, jakby zamyka-
jaca sie w sobie, odmawiajgca kontaktu ze $wiatem zewnetrznym. Jest to postac
mezczyzny lub chtopca. Ta skulona sylwetka nagle ulega multiplikacji, a zwielo-
krotnione odbicia skurczonych ciat, ich wizualne powidoki, sugerujg natrectwo
jakiego$, obecnego tu, egzystencjalnego problemu. W tych obrazach pojawia sie,
wazne w malarstwie Walczaka odniesienia figura - tto, zdarza sie bowiem, ze przez
odwrdécone plecami sylwetki przeswieca to, co znajdowac sie ma za nimi”.

Magdalena Ujma
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JACEK SROKA
1957

"Jelen w petnym storicu”, 2005

olej/ptétno, 100 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JELEN W PELNYM SEONCU | 16K87 JACEK SROKA | 2005'

estymacja:
25000 - 35000 PLN
6000 - 8000 EUR




Ida Smakosz: ,, Ciekawi mnie jak Pan pracuje, jak powstajq Pana obrazy?

Jacek Sroka: Wstaje rano, maluje albo nic nie robig, wychodze albo nie wychodze z domu, ktade si¢ spaé, po czym wstaje rano itd.”. W taki sposéb,
w spreparowanym kiedys dzienniku, opowiadatem o zyciu malarza. Byta w tym oczywista kpina z grafomarnskich czesto wynurzen artystéw o wenie,
natchnieniach i ,mece twérczej”.

Prébuje pracowac codziennie, a kiedy mam trudnosci z malowaniem, co sie zdarza, zajmuje sie opracowywaniem matryc graficznych, kiedy i tu
stabo mi idzie, pozostaje drukowanie odbitek. Zeby sie przy tej nuzacej czynnosci nie znudzié, zmieniam kolory i odbijam ,,nowe” wersje grafik,
zawsze jednak naleza one do naktadu (na pewno nie mozna nazwaé ich monotypiami). Sa dni, i takich jest najwiecej, kiedy nic nie robie, watesajac sie
z kata w kat.

~Pomysty” zapisuje i rozwijam w szkicownikach, ktére prowadze ,,od zawsze”.
Zdarza sig, ze idea czeka na realizacje miesiace lub lata cate, ale sa chwile przymusu, kiedy obrazy nie moga czekac.

W czasie pracy nie stucham muzyki, cho¢ mam sie¢ za melomana. Muzyka klasyczna czy powazna wymaga ode mnie skupienia i uwagi, nie moge
jednoczesnie stuchac i malowac. Za to muzyka popularna, nawet w ambitniejszych odmianach, rozprasza mnie i przeszkadza w pracy. Za to kiedy sam W
»~muzykuje” (pianino mam w pracowni), nie mam litosci nad sasiadami. L

1.S.: Maluje Pan juz tylko pedzlem czy czasami szpachlq?

J.S.: Na studiach odkrytem szpachle. Potem przez wiele lat malowatem tylko pedzlami. Od pewnego czasu, w niektérych obrazach, zaczeta pojawia¢
sie gruba faktura (ostatnio w cyklu Geronimo, ale i w obrazach z serii miejskiej juz dziesieé lat temu). Farba zmieszana z piaskiem ,,murowana” szpa-
chla, wystajaca z ptasko malowanego tta daje efekt brutalnosci, napiecia i pierwotnej sity.

(%)
1.S.: Jakq funkcje spetnia w Pana obrazach kolor? Czy jest czasami wazniejszy niz forma?

J.S.: Bez koloru nie ma malarstwa. Ta prosta prawda dotyczy nawet realizacji monochromatycznych, nawet te moga by¢, jak btekitne obrazy Yves
Kleina, cudowna manifestacja witalnosci i wigoru malarstwa.

Przechodzitem przez rézne etapy: od zréznicowanych pod wzgledem kolorystycznych kompozycji, jak na przyktad w cyklu o przygodach agenta
tajnej policji paristwowej, po surowe, niemal monochromatyczne obrazy z kulturystami. Czesto, z rozmystem, taczytem te tendencje dla kontrastu,
jak w Pedrakach pod muzeum, dla kpiny z ,,dobrego” malarstwa, jak w Jeleniu w petnym storicu, gdzie przez fakturowo-szlachetny sposéb malowania
zwierzecia, podkreslony pustym i prostym zéttym ttem, toczony jest dialog z kiczem (jelenie o zachodzie storica), dla podkreslenia umownosci obra-
zu, wreszcie, jak na przyktad w ,,Obrazie z oprzyrzadowaniem”.

Marek Zutawski, ktérego publicystyke lubitem, tak jak jego malarstwo, powiadat, ze , kiedy forma jest dobra, to kolor jest zawsze dobry”. Kompozycja
zalezy od decyzji i odwagi malarza.

Lubie proste, cho¢ zgrzytliwe zestawienia, btekity i surowe, tepe, chromowe zielenie, lubie tajemnicza monochromatycznos¢ czerwieni i najbardziej
tajemniczy kolor niebieski (odkryt go na nowo Giotto). Z drugiej strony nie jestem wcale przywiazany do dawnej tradycji malarskiej, wiele moich
obrazéw to ledwie dwukolorowe (czgsto czerwone i biate) kompozycje, choé to stowo nie jest tu chyba najwtasciwsze.

()

1.S.: A co z elementami kiczu, ktére mozna czasami dostrzec w Pana obrazach?

J.S.: Kultura popularna jest bodaj najbardziej widoczna czescia naszej cywilizacji. Trudno by¢ obojetnym, trudno nie zauwazy¢ czegos, co tak
wszechobecnie odciska sie na naszej wrazliwosci, zmienia jg, czasami wypacza. Na dodatek nikt juz sie wtasciwie kiczu nie wstydzi, prawie nikt nie
czuje zazenowania w zetknieciu z kiczem, wielu kolekcjonuje kiczowate obiekty. Moze to moda tylko, moze dtuzszy trend, nie wiem. Wyglada, jak

mowit Ortega y Gasset, ze lud naprawde wszedt do srédmiescia.

Uzywam kiczu, jak innych tradycji czy sposobéw obrazowania, kiedy to mi potrzebne. Zdarza sig, ze granica dobrego smaku bywa naruszana, ale
takich rozwigzan szukam $wiadomie”.

Fragment rozmowy Idy Smakosz z Jackiem Sroka z 2007 opublikowanej na oficjalnej stronie artysty https:/www.sroka.pl/rozmowa-z-jackiem-
sroka.html (dostep 14.04.2023).
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"OPUS £-73 Nr 4 czyli Wenus w storicu”, 1973

olej/ptétno, 35 x 40 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'CIAPALO 73'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CZESLAW PIUS CIAPALO | "OPUS £ -73 Nr 4 CZYLI: |
WENUS W SLONCU | OLEJ 35 x 40 cm | ROK 1973 | [dedykacjal'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Nie bez znaczenia jest tez forma znaku, jakg proponuje artysta. Sg to obte,
podwojone ksztatty, ktére stanowig uogdlniony, niemal do granic rozpoznawalno-
$ci, znak z kregu Erosa (piersi). Prace Ciapaty oscylujg wiec w kregu problematyki
podejmowanej przez sztuke od samych jej poczatkdw. Podkresdlajg fakt, iz temat
seksu i mitosci jest tak samo istotny dzisiaj, jak i przed laty. Zmienita sie tylko forma
uzewnetrzniania jej w sztuce”.

Ewa Han
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"Opus G-76 Nr 18", 1976

olej/ptdtno, 115 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CZESLAW PIUS CIAPALO | W ZW. Z SYMFONIANR 3 |
NIEKOMERCJALNA | "OPUS G-76 Nr 18" | OLEJ 115 x 100 ROK 1976

estymacja:
17 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.5g jak gdyby trzy poziomy odczytania pozornie niezwykle prostego malarstwa
Czestawa Ciapato. Pierwszy zawiera sie w zmystowej przyjemnosci estetyczne;.
Drugi w odczytaniu znaczeniowym. Trzeci w gtebokiej warstwie znaczen, w sen-
sach filozoficznych, do ktérych dochodzimy niespodziewanie i z pewnym zasko-
czeniem, poprzez dwa pierwsze”.

Maciej Gutowski
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SLAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

"Cechownia I" z cyklu "Symptomy" - dyptyk, 2010

olej/ptétno, 185 x 135 cm (wymiary kazdej pracy)
kazda z czesci dyptyku sygnowana, datowana i opisana na blejtramie na odwrociu: 'St AWOMIR LEWCZUK | Z CYKLU "SYMPTOMY" -
"CECHOWNIA [" 2010 R. | OLEJ - PL. 185 x 260 CM' obok piecze¢ artysty z numerem 1/23

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6000 - 8 000 EUR

WYSTAWIANY:

Stawomir Lewczuk. Dyscyplina zapisu. Malarstwo”, Galeria Szyb Wilson, Katowice, 21.01-20.03.2011
Stawomir Lewczuk. Malarstwo, Wystawa Galeria Centrum NCK, Krakéw, luty 2012

Stawomir Lewczuk. Dyscyplina zapisu 4", BWA Galeria Sanocka, Sanok, marzec 2012

,Architekt obok architektury”, Galeria SARP, Krakéw, maj 2012

,Stawomir Lewczuk. Symptomy”, Galeria Dom Artysty Plastyka 3, Warszawa, lipiec 2012

,Stawomir Lewczuk. Dyscyplina zapisu. Malarstwo”, Biuro Wystaw Artystycznych Ostrowiec Swietokrzyski, styczen 2013
,Stawomir Lewczuk. Druga strona. Malarstwo”, Muzeum Slaska Opolskiego, Opole, 2016

,Stawomir Lewczuk. Druga strona”, ZPAP OK, Galeria Pryzmat, Krakéw 2018

Biuro Wystaw Artystycznych Rzeszéw, sierpien 2019

LStawomir Lewczuk. Dyscyplina zapisu”, Galeria Pryzmat, Krakéw, grudzien 2019

LITERATURA:

Stawomir Lewczuk. Dyscyplina zapisu 4, BWA Galeria Sanocka, Sanok, 2012 (il. w broszurze z biogramem artysty)
Stawomir Lewczuk. Dyscyplina zapisu. Malarstwo, Biuro Wystaw Artystycznych Ostrowiec Swietokrzyski 2013, . s. 21 (il.)
Stawomir Lewczuk, Dyscyplina zapisu, katalog wystawy, ZPAP OK, Galeria Pryzmat, Krakéw 2019, ss. 106-107 (il.)
Stawomir Lewczuk, Druga strona, Biuro Wystaw Artystycznych Rzeszéw 2019 (il. w broszurze z biogramem artysty)

.Kalejdoskop malarskiej opowiesci artysty stanowi przestroge i bezlitosne obnazenie
ludzkiej natury. W wymawianych gtos$no, czesto wrecz wykrzyczanych problemach porusza-
nych w obrazach i zawartych w nich znakach i symbolach kryje sie prawdziwa troska i bl
cztowieka inteligentnego, wrazliwego i niezwykle dociekliwego, ktdrego madros¢ i przewi-
dywalnosc¢ nastepstw popycha do koniecznosci obnazania tego wszystkiego, w co uwiktany
oraz zagmatwany i pograzony jest cztowiek”.

Joanna Warchot




Stawomir Lewczuk w swoich obrazach nie stawia ostatecznych tez. Nie prébu-

je formutowac scisle okreslonych pogladéw, a tym bardziej wzbrania sie przed
przekonywaniem odbiorcéw dziet do swoich racji. Stara si¢ za to nada¢ kierunek
myslom, zaszczepi¢ u widza zainteresowanie nurtujacymi go tematami oraz
sktoni¢ do dalszych refleksji. Dzigki niejednoznacznosciom swoich wypowiedzi
malarskich artysta otwiera niezwykle szerokie pole dla interpretacji, pozwalajace
na dowolnos$¢ analiz zasygnalizowanych przez siebie kwestii.

Bohaterem obrazéw artysty jest przede wszystkim cztowiek, w szczegélnosci ten
samotny i wyalienowany. W centrum swoich zainteresowari stawia przestrzen
miedzyludzka, czyli relacje jednostki ze spoteczeristwem, relacje migdzy réznymi
grupami spotecznymi. Bada ich wzajemnos$¢ oddziatywan oraz towarzyszace temu
napiecia. Istotny dla artysty jest takze wptyw otoczenia na cztowieka oraz wptyw
cztowieka na otoczenie. W obrazach wielofiguratywnych artysta czesto stosuje
zabieg zwielokrotnienia jednej postaci, dzieki ktéremu uzyskuje efekt odrealnie-
nia. Zwielokrotniona posta¢ ludzka nie ma zadnych znakéw szczegélnych, stajac
sie czesto tak dalece anonimowa, ze pozbawiona twarzy. Jak sam artysta wspomi-
na w jednym z wywiaddw, zabieg ten zrealizowat celowo: ,To jest, po prostu, méj
wybor. Zabrzmi to moze troche pesymistycznie, ale uwazam, ze cztowiek rodzi

sie samotny, zyje w gruncie rzeczy samotny i umiera na pewno smutny. Mysle, ze
wszelka forma kontaktéw miedzyludzkich, jezeli one sg autentyczne i rzeczywi-
$cie budowane jaka$, powiedzmy zyczliwoscia, jest szalenie cennym zjawiskiem,
poniewaz wystepuje bardzo rzadko” (Stawomir Lewczuk, Wywiad ze Stawomirem
Lewczukiem przeprowadzony przez redaktor Alicje Kartowska z Radia Rzeszéw - 1
sierpnia 2019 roku, emitowany w programie kulturalnym - 9 sierpnia 2019 roku).

Przestrzenri w obrazach Stawomira Lewczuka jest traktowana w sposéb umowny.
Artysta nie odrzuca tradycyjnego wyznaczania przestrzeni, korzystajac z pod-
staw perspektywy linearnej, jednak chetnie go zaburza, wprowadzajac przy tym
element zaskoczenia, a czasem nawet ironii czy humoru. Lewczuk niejednokrotnie
zderza ze soba rézne punkty zbiegu, ktére umieszcza na réznych liniach hory-
zontu. Jak pisata Matgorzata Garapich we fragmencie tekstu do katalogu wystawy
~Dyscyplina zapisu”: ,, (...) Wewnetrzna przestrzer obrazéw Lewczuka przywodzi
na mysl rozwiazania scenograficzne. Na obrazach pojawiaja sie wtazy, sciany dzia-
towe, parawany, kurtyny. Wszystkie te elementy organizuja ruch postaci, czyniagc
je aktorami malarskich przypowiesci. (...) Artysta mierzy sie z presja codzienno-
$ci, koniecznoscia znalezienia dla siebie miejsca w warunkach niewygodnych.

Przy czym z tej wtasnie niewygody czerpie energie”. Przy budowaniu przestrzeni
w obrazie artysta duzg wage przyktada takze do $wiatta i koloru. Nie sigga jednak
po naturalne kolory przedmiotéw, a dowolnie je przetwarza, nadajac im znaczenia
symbolicznie. Ponadto operuje oswietleniem z réznych kierunkéw i punktéw, co
dodaje wyrazistosci i dramaturgii ukazanym formom i postaciom. Najwazniejsze
fragmenty kompozycji artysta podkresla bielg oraz réznicuje natezenie swiatta od
niemal catkowitego mroku do bardzo duzego zintensyfikowania. Dazy do uzyskania
duzego natezenia i ,,dZwigcznosci” barw.

Obrazy Stawomira Lewczuka sg zdyscyplinowane, uporzadkowane, rzadzi nimi
surowy rygor; w wielu z nich tre$¢ zamknieta jest w prostym, lakonicznym znaku.
Zaskakujace konteksty, w jakich pojawiaja si¢ postaci na obrazach Lewczuka,
nasuwajg skojarzenia z surrealizmem, trudno go jednak podejrzewaé o poddawa-
nie sie¢ mechanizmom automatycznego zapisu. Konteksty te byty bowiem gteboko
przemyslane, a przekaz jego prac bardzo wyrazisty. Opowie$¢é malarska Stawomira
Lewczuka przedstawia $wiat widziany jakby w krzywym zwierciadle. Przedsta-
wiania ukazuja z jednej strony niezwykte zaangazowanie w obserwowanie zjawisk
wspotczesnego $wiata, z drugiej zas dystans uwidaczniajacy sie w stosowanej
przez artyste ironii i humorze.
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MARIAN WARZECHA
1930

"69-7",1959

asamblaz/ptyta, metal, 33 x 32 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'MWarzecha | 59/7'
na odwrociu nalepka wystawowa z The Art Center in LA Jolla

estymacja:
25000 - 30 000 PLN
6000 -7 000 EUR

POCHODZENIE:

Felix Landau Gallery, 1960
kolekcja rodziny Landau, do 2013
Denenberg Fine Arts, Inc., 2013
Galeria Art 3, Nowy Jork

kolekcja instytucjonalna, Polska (zakup od powyzszego w 2015)

WYSTAWIANY:
The Art Center in La Jolla (obecnie Museum of Contemporary Art San Diego)

,Polski artysta jest (...) doktadnym rzemiesInikiem prostokatnych powierzchni.
Jedna z nich wysuwa niekiedy do przodu i w ten sposéb powstaje relief. (...) jest to
technika, ktéra przynosi efekt uroczystej prostoty, petnej subtelnosci i poczucia
spetnienia. Dzieki temu zbawczemu przesunieciu jednej z prostokatnych ptasz-
czyzn dzieta Warzechy unikajg nadmiernej surowosci”.

John Canaday
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JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Ucho"

asamblaz/deska, 45 x 45 cm (catosc)
opisany na odwrociu: 'UCHO | 142 | [nieczytelnel

estymacja:
6000 - 8000 PLN
2000 -2 000 EUR

.Domeng Szajny sg pojecia i odczucia najbardziej ogdlne, elementarne, o niezwy-
kle szerokich zakresach. Przezycie osobiste urasta w jego interpretacji natych-
miast w problem ogdlnoludzki, w sprawe angazujacy i wtgczajaca w swg huma-
nistyczng orbite wszystkich, caty podobnie odczuwajgcy i narazony na podobne
doznania gatunek ludzki”.

Jerzy Madeyski

T T S TR TR R
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ZBIGNIEW MAKOWSKI
1930-2019

"Stary ogréd", 1962

olej/deska, 166,5 x 16 x 5 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '16 x 166 | STARY OGROD |
AN OLD GARDEN | Zbigniew Makowski | Warszawa 1962

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja Barta N. Stephensa, Polska-USA
(zakup bezposrednio od artysty)
Shapiro, Nowy Jork, 2018

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
Zbigniew Makowski Gemalde und Gouachen, Zeichnungen und Bliche, Kunstverein
fur die Rheinlande und Westfalen, Disseldorf, 16.02-8.04.1973

Prezentowana na niniejszej aukgji praca pt. ,Stary ogréd” pochodzi z 1962 i nalezy

do stosunkowo wczesnego dorobku jednego z najstynniejszych polskich artystéow
Zbigniewa Makowskiego. Wiele taczy jego sztuke z surrealizmem, lecz wbrew pozorom
to nie sny i pod$wiadomo$c¢ stanowity dla niego inspiracje. Surrealisci siegali do tego,
co nieokreslone, wydobyte z chaosu, nieSwiadome, postugujac sie nierzadko auto-
matyzmem. Makowski — wrecz przeciwnie: zanurza sie w wiedzy i kulturze, penetruje
obszary mistycyzmu, jezyka, filozofii, literatury, poezji. Wraz z fragmentami wspomnien
i komentarzy autora jego dzieta to wizja doskonatego $wiata tworcy, ktéry wypetniaja
symbole i ukryte znaczenia.

Praca ,Stary ogrod” pochodzi z kolekcji Barta N. Stephensa, attaché kulturalnego
ambasady amerykariskiej w Warszawie w latach 1963-65. W eseju ,Where Shall We
Hang It2 Notes on Collecting Polish Art” (,Gdzie powinnismy to powiesi¢? Notatki

o kolekcjonowaniu polskiej sztuki”) dyplomata z entuzjazmem pisat o utalentowanych
polskich artystach, ktérzy stworzyli niezwykle zréznicowane $rodowisko. Powojenng
Warszawe poréwnat do Feniksa, ktory odrodzit sie z popiotéw. Utrzymywat kontakty
z liderami polskiego $wiata sztuki, do ktérych nalezat Zbigniew Makowski.

Dzieta Zbigniewa Makowskiego przywodza na myél ilustracje do tajemniczych tekstow
dotyczacych chiromancji oraz swego rodzaju mistycznych traktatéw dotyczacych
spraw ostatecznych. W pojeciu XVIlI-wiecznych twércéw pejzaz idealizowany, uto-
pijny, fantastyczny i irracjonalny zarazem, miat pokazywac pranature i prarosliny. Te
ostatnie, wedtug Goethego, powinny by¢ az tak niezwykle, by sama przyroda zazdro-
$cita ich artyscie. Dzisiaj nazwaliby$my je archetypami, ktére stanowiag wyobrazenie
ideatu. Makowski pisat:

,Kiedy$ napisatem, iz ruchome tylko ruchomym zatrzyma¢ mozna. Znaczyto to moze,
ze aby zrozumie¢ $wiat, trzeba by samemu stac sie swiatem. Napisatem tez, ze jesli
dzieto nie jest doskonate, to juz prawie wszystko jedno, jakie jest... Powiedziat kto$, ze
istnieje norma dnia i pasja nocy: sztuka zawiera je obie i dlatego podobna jest do zie-
mi, na ktorej zyjemy. Dlatego podobna do kotowrotu studni. Dlatego podobna jest do
ogrodu podlegtego porom roku. Posrodku ogrodu stoi drzewo. Wez owoc z drzewa

i przetam na dwie potowy. Popatrz”.
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Czaszka", 1997
akryl, olej/ptétno, 73 x 60 cm

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 -7 000 EUR

Tworczo$c¢ Jacka Sempoliriskiego oscyluje pomiedzy gteboka refleksja nad za-
gadnieniem materii a zainteresowaniem metafizyka. Obraz jest dla niego zywym,
dosdwiadczonym fizycznie ziemskim bytem, ale jednoczes$nie takze zjawiskiem bliskim
transcendenciji. Od korica lat 70. w malarstwie Sempoliriskiego uwidaczniajg sie dra-
matyczne watki egzystencjalne, wyrazone przez zmiane kolorystyki (ciemne btekity,
fiolety, zimne szarosci) i dokonywanie fizycznej destrukcji ptécien. Prace powstawaty
w wyniku obsesji na punkcie ptaszczyzny obrazu, a nade wszystko jego formy. To
wiadnie te forme Sempoliriski uwazat za cel sztuki i, co za tym idzie, kazda jego praca
stanowita studium formalne, badanie, ktére nie mogto da¢ wyniku ostatecznego,

a byto jedynie kolejng préba w dazeniu do nieosiaggalnego ideatu. Po umiejscowieniu
ptdétna na podtodze, Sempoliriski poddawat je réznorodnym gestom i procesom:
dziurawit, tart i drapat narzedziami. Cykle: , Twarz” (od 1971), ,Ukrzyzowanie” (od 1975),
,Moc przeznaczenia Verdiego” (1977) i ,Czaszka” (od lat 80.) dotykaty problemow

z zakresu religii, kultury, filozofii egzystenciji.

Prace te, bedace $ladem gtebokich przezy¢ i przemyslen, wpisaty sie w okres prze-
wartodciowan lat 80. Postawa prezentowana przez Jacka Sempolifiskiego w tym okre-
sie sprawita, ze zyskat pozycje autorytetu zaréwno artystycznego jak i - dzigki licznym
wypowiedziom, esejom - intelektualnego. Byt nie tylko znakomitym malarzem, lecz
takze pedagogiem i teoretykiem sztuki. Pisat niezwykle duzo, a jego teksty krytyczne

i dzienniki stanowig doskonate uzupetnienie prac malarskich - pozwalaja odbiorcom
gteboko wnikna¢ w bogate zycie duchowe i intelektualne tworcy oraz zrozumie¢ sens
tworzonych przezen cykli. Ich autor porusza tematy egzystencjalne, zadajace pytania
o tozsamodc. Tworczodc Sempolinskiego nigdy nie byta przyjemna ani tatwa w od-
biorze, cho¢ jej styl z biegiem lat ulegat zmianom. Tworzyt abstrakcje, inspirowat sie
muzyka i architektura. Zmiany w sposobie malowania Sempoliriskiego, ktére mozna
byto zauwazy¢ z biegiem lat, wyrazi$cie nakreslita Maria Poprzecka: ,Biate, prawie
nieskalane, o widocznym grubym splocie ptétna. Na jasniejacej bieli mocno kreslone
linie. Kreslone jednym ruchem. Jednym pociagnieciem pedzla, na ile starczy farby,
ktéra to ocieka, to jej resztki wcierane sg sita. Owe linie - co jest zupetng nowoscia
malarstwa Sempolinskiego - sa czytelnymi znakami. Te znaki to litery i cyfry. Litery
tacinskie i hebrajskie. Cyfry arabskie. Bardziej lub mniej wyrazne, ale rozpoznawalne”
(Materiaty promocyjne do wystawy ,Jacek Sempoliriski. Obrazy patrzace”, Muzeum
Sztuki i Techniki Japoniskiej Manggha, Krakéw 2018).
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"Ksigzyc", 1989

olej/ptétno, 103 x 146 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '"AGNIESZKA | NIZIURSKA | "KSIEZYC" | 1989 OLEJ | 146 x 103'

estymacja:

15000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

,Swiatto ksiezyca dociera do ziemi, przenika nocne ciemnosci, przenika niemoc, mrok...
To zapowied? nadziei, choc¢ jeszcze niepetnej, bo zycie potrzebuje $wiatta...”.

Agnieszka Niziurska
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

Bez tytutu, 1995

akryl/ptétno naklejone na deske, 38,5 x 48,5 x 2,6 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Panu Alojzemu Andrzejowi | tUCZAKOWI | Szanownemu i Drogiemu | Przyjacielowi |
- z goracymi i serdecznymi | zyczeniami, | - z zawsze zywa pamiecia, | wiezi i wdziecznoscia | JAN | BERI DYSZ | AK | 12. czerwca |
1995 r.I AKRYL | werniks koricowy | zywiczny'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

W obrazach Berdyszaka wyciete otwory o formach geometrycznych, wéréd
ktérych przewazaty kota, pdtkota i formy eliptyczne, odgrywaty poczatkowo role
réownorzedng z malarskimi powierzchniami, by z czasem zyska¢ wobec nich zna-
czenie dominujace. (...) najwazniejszy moment stanowity dla Berdyszaka relacje
zachodzace migdzy materialnymi elementami jego dziet a przestrzenia, ktdra je
otacza, jest przez nie ksztattowana i wyznaczana”.

Bozena Kowalska
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TOMASZ CIECIERSKI
1945

Bez tytutu, 1994

kolaz/ptétno naklejone na ptyte pilsniowa, 56 x 56 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'T. Ciecierski | 1994 | untitled'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Szwajcaria - Francja

.Ja po prostu chce, zeby to ciggle byto malowanie, zeby to byto o malowaniu i proce-
sie malowania, naktadania - i to wszystko. A ostatecznego celu naprawde nie widze.
Nie widze takiego punktu, do ktérego dojde i potem juz mozna umierac”.

Tomasz Ciecierski
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ZBIGNIEW GOSTOMSKI
1932-2017

"Portret slubny" - lightbox
plexi, drewno, szkto, 48 x 63 cm

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6000 - 8000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Znamienne dla postawy twérczej Gostomskiego postugiwanie sie regutami konstrukcji i
nieustanna kontrola w dazeniu do osiggniecia wartosci najbardziej uniwersalnych bynaj-
mniej nie prowadzity do wypracowania jakiego$ pozbawionego indywidualizmu schematu
postepowania. Zarowno kiedy operowat, doprowadzonymi do postaci najprostszych i
najbardziej uogdlnionych, przedmiotami i znakami ‘neutralnymi’ nieposiadajacymi emocjo-
nalnego tadunku, ani jakichkolwiek wartosci symbolicznych, jak i gdy sytuowat swe dzieta
wobec réznych kontekstéw wiedzy, kultury, realnosci, otoczenia, zaznaczat sie z subiekty-
wizm dziatania malarza, ktéry wybierat z obiektywnej rzeczywistosci to, co go poruszyto,
zainteresowato”.

Lech Stangret

N
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Dziennik 29.XII - 01.11", 2020-2021

olej/ptétno, 70 x 55 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | DZIENNIK 29 XII - 0111 | 70 x 55 | 2020-2021"

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LArtysta napieciem, subtelnoscia i bezposrednioscia rejestruje swoje odczucia
i przekazuje je odbiorcom. Jest to ten rodzaj oddziatywania, w ktérym widz za-

trzymuje wzrok na szczegole, wigcza sie w strukture obrazu, wspotistnieje z nim,

pozwala zawtadna¢ soba. (...) Celem byto zawarcie w obrazie petni doznan, od
duchowosci ku fizycznosci”.

Janusz Zagrodzki
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Notatka o sztuce 2/VI", 2021

olej/ptdtno, 130 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WEODZIMIERZ PAWLAK | NOTATKA O SZTUCE 2/VI 130 x 110 | 2021

estymacja:
35000 - 40 000 PLN
8000 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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WLODZIMIERZ PAWLAK
1957

"Martwa natura IlI", 2010

olej/ptétno, 100 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WELODZIMIERZ PAWLAK | MARTWA NATURA 1111100 x 120 | 2010
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
80 000 - 100 000 PLN
17 000 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LArtysta bada zakres znaczen, wybiera podstawowe pojecia, okresla granice, ze-

stawia wybrane obiekty i znaki. Wskazuje na role wyobrazni w kreowaniu wartosci
wizualnych i mentalnych. Akt intelektu tworzy byt obrazu. Obraz jest urzeczywist-
nieniem mysli”.

Janusz Zagrodzki
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Wista. Stét rybaka 2", 2003

tempera zéttkowa/ptdtno, 120 x 160 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw | Modzelewski | "Wista. Stot rybaka 2" | temp. z. 1120 x 160"

estymacja:
150 000 - 200 000 PLNN
32 000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Jarostaw Modzelewski - Broniewski, Muzeum im. Anny i Jarostawa Iwaszkiewiczéw w Stawisku, pazdziernik 2003
Jarostaw Modzelewski. Wista, Galeria Zderzak, Krakéw, 27.05-10.07.2004

Jarostaw Modzelewski. Wista, Broniewski i inne - malarstwo, Galeria Arsenat, Biatystok, styczen - luty 2004

LITERATURA:
Jarostaw Modzelewski. Wista, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Krakoéw 2004, s. 11 (il.)

Wspomnienie po Gruppie, ,Gazeta Krakowska” 2004, nr 147 (25 V1), s. 9 (il.)

Anna Maria Le$niewska, Broniewski Jarostawa Modzelewskiego, ,Podkowiariski Magazyn Kulturalny” 2004, nr 1, s. 14 (il.)
Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak w Krakowie, Krakow 2006, poz. kat. 393, s. 217 (spis)
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Piesek nie stucha", 2021

tempera z6ttkowa/ptotno, 70 x 90 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '2021 | Jarostaw | Modzelewski | "Piesek nie stucha" | 70 x 90 | tempera jajowa’

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~.Mam poczucie, ze to, co malujg, dotyczy samotnosci i smutku. Nie traktuje jednak tego
problemu histerycznie. Lubie ironig, wiec znalez¢ mozna czasem w moich pracach troche
$miechu, troche pokracznosci, troche naiwnosci. Moze dlatego czesto maluje dzieci, bo
cho¢ kochane, wydajg mi sie najbardziej zagubione. Podobnie jest z psami. Czasem maluje
psy. Mam poczucie pewnej nieprzekraczalnej bariery, ktéra powoduije, ze sg dla nas niepo-
znawalne, mimo ze je lubimy, towarzysza nam i wydajg sie tak bliskie”.

Jarostaw Modzelewski

Motyw psa, najlepszego towarzysza cztowieka, pojawia sie w tworczodci Jarostawa
Modzelewskiego niemal od poczatku jego drogi tworczej. Pies zwykle jest ukazywany
jako samodzielny bohater lub jak w przypadku prezentowanego obrazu w towarzy-
stwie opiekundw, zawsze z nalezytg mu uwaga. W interpretacji malarza troska o zwie-
rzeta to dobro w czystej postaci, bez podtekstéw, w kontrze do porzadku naszej
kultury, gdzie zwierzeta, nierzadko traktowane jak przedmioty uzytkowe, istniejg po
to, by stuzy¢ cztowiekowi. Ufnos$¢ i wierno$c zwierzecia ukazywaty chociazby ,Prze-
mysine zwierze” (1985), , Trzy mozliwosci ratunku” (1987) czy ,Pan przyjdzie” (1989).
Psy stanowig tez nieodtaczny atrybut portretowanych oséb w parkowych i ulicznych
scenach rodzajowych ,Pan z jamnikami” (1998), ,Pani z pudlem” (1998/99), ,Pani
czesze psa na tle Zuka” (2002). W prezentowanym tu obrazie ,Piesek nie stucha”,
podobnie jak na wielu innych ptétnach Modzelewskiego, widzimy relacje cztowieka

i zwierzecia. Scena spaceru, dzieki tytutowi odstaniajgcemu sens tej narracji zyskuje
charakter smutno-komiczny. W jej znaczeniowym centrum znajduje sie pies, ktéry
zdaje sie uskarza¢ na swoje potozenie. Jego niedyspozycja pozostaje przedmiotem
troski opiekujacych sie nim osob.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Bez tytutu, 2007

olej/ptétno, 38 x 46 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
na odwrociu autorska dedykacja

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6000 - 8000 EUR

,Dominik, pracujac nie staje ‘wobec” natury, tak jak to robiono ponad sto lat temu
w lle-de-France. Rzecz nie rodzi sie u niego na podtozu zmudnych studiéw miej-
sca. Jest czyms, co bierze sie z poruszenia gtebi emocji. Jest rowniez wycigganiem
whioskow malarskich”.

Danuta Wréblewska




Tadeusz Dominik juz we wczesnych obrazach wyzbyt sie anegdot i pro-
wadzenia narracji. Prace artysty stuza gtéwnie przezyciom malarskim,
doswiadczaniu oddziatywania barwnych ptaszczyzn. Kompozycje Dominika
to uktady plam i linii, ktérych geneza tkwi w widokach tworzonych przez
nature. Artysta jednak oddala sie w swojej twérczosci od sztuki przed-
stawiajacej i lokuje na obrzezach abstrakcji. Tadeusz Dominik nie byt
jednak przychylny okreslaniu go abstrakcjonista. Podczas swojej pierwszej
indywidualnej wystawy w warszawskiej Zachecie w 1969 powiedziat: ,Czy
jestem abstrakcjonistg? Nie wiem, nigdy sie nad tym nie zastanawiatem.
Uwazam, ze jest to rodzaj pewnej swobody, na ktérg w $wiecie zamknigtym
konwenansami swojego czasu wtasnie my, malarze, mozemy sobie pozwo-
lic. Po wystawie w Zachecie bytem mile zaskoczony tym, ze ludzie spoza
kregu artystycznego ogladajacy moje obrazy méwili mi, ze jest to nareszcie
abstrakcja, ktéra jest zrozumiata”.

Dominik bardzo wczesnie wypracowat zupetnie indywidualng formute ma-
larstwa, ktérej pozostat wierny przez wiele lat, konsekwentnie doskonalgc
jezyk artystycznej wypowiedzi. Styl artysty pozostaje jednym z najbardziej
charakterystycznych zjawisk w polskim malarstwie wspétczesnym. Dominik
z czaséw studidow na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych wynidst dosko-
naty warsztat malarski, ksztattowany pod okiem wybitnego Jana Cybisa,
uznawanego za jednego z mistrzéw koloryzmu. Od Cybisa przejat szacunek
do barw i przekonanie o bezcelowo$ci mimetyzmu. Nie chciat jednak
doktadnie odwzorowywac¢ krajobrazéw i zjawisk, wiedziat bowiem, ze jest to
z gruntu skazane na porazke, bo pozostaje zawsze dalekie od rzeczywistej,
naturalnej perfekcji. Jego obrazy $wiadcza o ogromnym kunszcie i wybit-
nym zrozumieniu malarskiej materii. Odwaga i upér doprowadzity go z kolei
do malarstwa z jednej strony niezwykle osobistego, z drugiej wielce uniwer-
salnego, otwierajagcego widzowi droge do wtasnego przezywania $wiata.
Cybis o swoim uczniu powiedziat: ,Pozostaje zjawiskiem zaskakujacym, jak
szybko zdobyt sympatie publicznosci sztukg na pozér niezrozumiata,

a w istocie komunikatywna”. Zdanie to pozostaje aktualne do dzis, kiedy
obrazy Dominika wcigz wzbudzajg ten sam zachwyt.

Tadeusz Dominik nieprzerwanie deklarowat swoje uwielbienie natury, a za-
chwyt nad nig przektadat bezposrednio na twérczosc¢ juz od najmtodszych
lat. W swoich wypowiedziach podkredlat, ze jej bogactwo i piekno ma
zyciodajny wptyw na sztuke, bez ktérego nie moégtby sie obyc. Natura bez
watpienia byta Zrédtem niekoriczacych sie inspiracji dla artysty. Dominik
twierdzit, ze przyroda sama maluje fascynujace obrazy, ktére stanowia
solidny fundament jego dziet. Malowat pejzaze, ogrody i rodlinnos¢, ktére
przefiltrowywat przez swojg wrazliwo$¢, a nastepnie transponowat na pod-
toze malarskie. Chociaz od poczatku wybierat formy abstrakcyjne - kota,
kropki i pasy - zaréwno tytuty prac, jak i same kompozycje ujawniaty wyraz-
ny zwigzek z szerokim wachlarzem pejzazy i martwych natur. Obrazy spod
pedzla artysty stanowia ulotng impresje wykreowana w jego wyobrazni pod
wptywem otaczajacego go $wiata. Catoksztatt twérczosci Tadeusza Domini-
ka mozna wigc uznac za autorska prébe konsolidacji osiagnig¢ impresjoni-
zmu i abstrakcjonizmu.

Artystyczne wizje Tadeusza Dominika funkcjonuja jako przetozenia
nieskoriczonej réznorodnosci i dobrodziejstw przyrody na jak najprostszy

i bezposredni przekaz, czyli $wiadectwo bezwarunkowej afirmacji $wiata
wokét. Dominik nigdy nie aspirowat do opinii artysty abstrakcyjnego, wta-
$nie dlatego, Ze otaczajace go zycie uparcie wkradato sie w jego plastyczna
przestrzen. Stad tez nigdy nie silit sie na przeprowadzanie eksperymentow
czysto formalnych. Z drugiej strony nie chciat tez doktadnie odwzorowy-
wac krajobrazéw i zjawisk, wiedziat bowiem, ze jest to z gruntu skazane na
porazke, bo pozostaje zawsze dalekie od rzeczywistej, naturalnej perfekcji.
Tworca pragnat przede wszystkim wyrazi¢ prawde o Swiecie, zgodnie ze
swoimi odczuciami.
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Kompozycja, potowa lat 90. XX w.

olej/ptétno, 100 x 81cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 000 EUR

~Abstrakcja klasyczna, powiedzmy Mondriana czy Malewicza, jest zawsze ptaska.

A ja nie umiatbym namalowac ptaskiego obrazu. Moze to, co teraz powiem, jest
$mieszne, ale uwazam, ze jest to chyba znowu genetyczne zwigzanie z naturyg,
ktéra nigdy, od dziecka, nie byta dla mnie ptaska. Byta ona raczej pulsujgcym obra-
zem...".

Tadeusz Dominik
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ANTONI FALAT
1942

"Topielice", 1996

akryl/ptdtno, 78 x 63 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: 'ant. Fatat | 11. XI. 95
sygnowany, datowany i opisany na blejtramie na odwrociu: "TOPIELICE" | 11.X1.96 | ant. Fatat'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

~Malarstwo Antoniego Fatata to préba odzyskiwania czasu, z jednoczesng $wiado-
moscig daremnosci tych wysitkdw, co czyni te sztuke elegijnie melancholijna.

Ta tagodnosc¢ nie dotyczy obrazéw malowanych z fotografii wspétczesnych
autorowi, oraz gdy pracuje z modelka. W nich jest raczej wsciekta melancholia.
Dotyczy to zwtaszcza aktéw malowanych grubym czarnym konturem podkredla-
jacym suwerennosc¢ ciata wobec tta. Ten zabieg ma co$ wspdlnego z malarstwem
niemieckiego ekspresjonisty Beckmana, postugujacego sie ostrymi dysonansami
czerni i zotci. Bo w wizerunkach kobiet jest Antoni Fatat malarzem wybuchowym,
namietnym. Uzycie fioletdw i czerni, koloru $mierci i zatoby jako dopetnienia $mia-
tych, w malowanych alla prima wizerunkach mtodych kobiet, nadaje tym obrazom
dwuznacznos$g, ktéra rodzi pytanie: czy nalezg one do domeny zycia czy Smiercie¢”.

Maciej Mazurek
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JERZY MIERZEJEWSKI
1917-2012

"Bukowina", 2000

olej/ptdtno, 120 x 160 cm
sygnowany i datowany p.d.: Jerzy Mierzejewski 2000

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 000 EUR

,Od dziecka bytem otoczony malarstwem. Jedli znajdziesz sie w takiej przestrzeni
jako dziecko, zaczynasz oddycha¢ malarstwem, zaczynasz malarstwem zy¢, zaczy-
nasz w koricu to malarstwo rozumie¢. Nie zawsze takie tradycje rodzinne sg czyms$
dobrym. Kiedy w pewnym momencie zaczeta we mnie dojrzewac¢ $wiadomosc, kim
chce by¢, ta Swiadomos$¢ pochodzenia przeszkadzata. Ale malarstwo, jak dzisiaj na
to patrze, to byto przeznaczenie”.

Jerzy Mierzejewski
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JERZY STAJUDA
1936-1992

tuny w Bieszczadach, 1961

olej/ptétno, 65 x 120 cm (w $wietle oprawy)
na odwrociu nalepka z opisem pracy: 'Jerzy Stajuda, Gen. Moczar | jedzie czyli tuny w Bieszczadach, | olej, okoto 1961 roku'

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

,[Stajudal pozostaje (...) przede wszystkim autorem prac olejnych; charakterystycz-
nych obrazdéw, na ktérych abstrakcyjne, nieco nadrealistyczne formy, wytaniajace sie
wsrod wielu warstw laserunkdw, konstruujg tajemnicze i niezmierzone przestrzenie”.

Teresa Anna Stepnowska
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STANLEY TWARDOWICZ
1917-2008

Kompozycja abstrakcyjna

olej/ptétno, 33 x 86,6 cm

sygnowany na odwrociu: 'Stanley Twardowicz'

estymacja:
15000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
Shapiro, Nowy Jork, 2018
kolekcja instytucjonalna, Polska

Wyzwaniem, jakie postawit sobie Stanley Twardowicz, byto opracowanie
sposobu malowania bez widocznej tekstury, pociggnie¢ pedzla. W latach
50.1 60. artysta stopniowo dochodzit do perfekcji, a powstate w ten
sposodb, czesto wielkoformatowe, ptétna mozna umiejscowi¢ na granicy
geometrycznej abstrakcji i color field painting. Krytycy niejednokrotnie
nazywali jego prace sferg ,catowania obszaréw koloru”. Artysta byt niezwy-
kle odwazny w postugiwaniu sie kolorem. Odczarowywat symbolike barw,
odpowiednio zestawiajac ze soba kolory sasiadujace. Stronit jedynie od
czystej bieli, uwazajac jg za zbyt nieskalana.

Jego najbardziej rozpoznawalne obrazy przedstawiajg ptaszczyzny delikat-
nie przechodzacych przez siebie koloréw. Czasem zamykat je w owalnych
formach, umieszczajac w $srodku kompozycji niewielki jasny otwor, wygla-
dajacy jak punkt wejscia do wnetrza obrazu. Poprzez efekt rozedrgania
koloru stwarzat wrazenie, jakby obrazy byty owiane lekkg mgta i aby im sie
doktadniej przyjrze¢, nalezy uprzednio wyostrzy¢ wzrok. W odpowiedzi na
nurtujace go pytanie o sztuke nieprzedstawiajacg Twardowicz mawiat, ze
jego obrazy to uczucia. A przeciez uczucia nie maja ksztattéw.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Zamek" z cyklu "Warszawa", 2013

akryl, olej/ptdtno, 81x 65 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany i datowany p.d.: '2013 | E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2013 | E. DWURNIK | "ZAMEK" | NR: XI - 690 - | 4964'

estymacja:
75 000 - 90 000 PLN
16 000 - 19 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Sztuki Katarzyny Napiérkowskiej
kolekcja prywatna, Polska

.Dla mnie malarstwo to wtasciwie zycie, przez nie widze $wiat. (...) To, co widzimy,
trzeba w koncu przetozy¢ na obraz, na ptaski obiekt, ktéry w pewnym momencie
musi zamienic¢ sie w maty swiat”.

Edward Dwurnik
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Najbardziej znanym i najliczniejszym cyklem Edwarda Dwurnika sg
malowane od lat 60. ,Podréze autostopem”. Inspiracja do jego po-
wstania okazata sie wystawa malarstwa Nikifora Krynickiego, obejrzana
w 1965 oraz spotkanie z mistrzem, ktére odbyto sie dwa lata pdzniej

w warszawskiej akademii. Poczatkowa fascynacja mtodego artysty
przerodzita sie w projekt rozwijany przez cate zycie.

.Podréze autostopem” przedstawiajg widoki miast i miasteczek wi-
dziane z lotu ptaka. Wbrew pozorom te obrazy nie pokazuja wiernych
odwzorowan prawdziwych uktadéw urbanistycznych. Artysta chetnie
modyfikowat scenerie miejskie w swoich pracach, zaggszczajac i roz-
luZniajac miejska zabudowe. Wprowadzat tez motywy architektoniczne
i budowle charakterystyczne dla danego miejsca, ktére réwniez prze-
ksztatcat i skalowat wedtug wtasnego uznania. Pomimo swobodnie trak-
towanej perspektywy i topografii miasta Edwarda Dwurnika pozostaja
bez problemu rozpoznawalne. Artysta niezwykle umiejetnie nakreslat
ogromne przestrzenie niezaleznie od wielkosci podtoza malarskiego.
Udawato mu sie to dzieki wprawie i rutynie w stosowaniu geometrycz-
nych zabiegéw i uproszczen, ktére pomagaty mu w porzadkowaniu
obiektéw na ptaszczyznie obrazu. Dwurnik bawit sie kolorem i forma.
Chetnie wprowadzat m.in. pasy zieleni, w miejscach zdominowanych
wytgcznie przez beton, zmonumentalizowane gtowy-pomniki oraz
przeskalowane dzikie i domowe zwierzeta spacerujgce po miejskich
ulicach, takie jak niedzwiedzie, zyrafy, psy i koty. Mozna stwierdzi¢
zatem, ze sg to obrazy po czesci fantastyczne, bedace syntezg magii

i realnosci.

,Podréze autostopem” byty malowane pod wptywem inspiracji
malarstwem Nikifora, jedynego Mistrza w zyciu Dwurnika. Edward
Dwurnik dzieki Nikiforowi odnalazt swojg droge w malarstwie. Zaczat
Swiadomie nawigzywac do pejzazy krajobrazowych i architektonicz-
nych komponowanych przez krynickiego artyste, stajac sie jednym

Z najwazniejszych oraz najbardziej rozpoznawalnych twércéw sztuki
wspotczesnej. Od swojego mistrza przejat dosadny realizm i grote-
skowosc¢. Podziwiat wyobraznie Nikifora oraz uwazat go za wybit-

nego twdrce, zanim jeszcze dostrzegli to inni. Czerpat ze sposobu
obrazowania mistrza z Krynicy oraz ze sztuki naiwnej, co doprowadzito
go do okreslenia swojego indywidualnego stylu malowania. Dobrze
opisuja to stowa zawarte w katalogu do wystawy w Galerii OPUS, ktéra
odbyta sie w 2004: ,Oryginalno$¢ jego malarstwa nie polega wiec na
charakterystycznym, fatwo i z czasem coraz chetniej rozpoznawalnym
przez publiczno$¢ stylu, lecz na tym, ze styl éw zostat zbudowany na
zapozyczeniu i zmianie kontekstu réznych jezykéw i wprowadzeniu ich
w obreb sztuki. Degeneruje tym samym przyjete konwencje malarstwa,
rezygnujac z ‘wtasnego’ gtosu na rzecz ujawniania ‘cudzych’ gtoséw.
Automatycznie, i moze nawet nie do korica $wiadomie, przestaje sie
miesci¢ w profilu modernistycznego artysty” (katalog wystawy ,Pastele
1967, Galeria OPUS, Wroctaw 2004).

Na poczatku lat 70., kiedy Dwurnik sporzadzat spis swoich prac, nada-
jac odpowiednie numery cyklom, ,Podrézom autostopem” przypisat

numer IX, co jest o tyle interesujace, ze jest to najstarszy cykl rozpo-

czety jeszcze w latach studiow artysty na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Dwurnik kontynuowat serie, malujgc znane miasta do korica
swojego zycia. Wiréd ,Podrézy autostopem” z lat 90. mozna wyréznic¢
dwie nieoficjalne podserie tzw. miasta diagonalne i niebieskie miasta.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Plac 3-ch Krzyzy" z cyklu "Warszawa", 2012

olej/ptétno, 70 x 100 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'PL. 3-CH KRZYZY 2012 E. DWURNIK'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'WWA | NR: XI - 593 | 4608 | 2012 | E. DWURNIK | "PL. 3-ch Krzyzy™

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Sztuki Katarzyny Napiérkowskiej
kolekcja prywatna, Polska

.10 jest bardzo proste i naiwne malarstwo, niektdrzy méwig, ze prymitywne albo
niedzielne, ale to nieprawda. Nikifor byt znakomitym kolorysta. Mieszkatem kilka lat
w Jozefowie, w otoczeniu drewnianych domdéw z drewnianymi werandami w stylu
Swidermajer i to wszystko tak utkwito w mojej podswiadomosci, ze kiedy zetknatem
sie z akwarelami Nikifora, wspomnienia, otoczenie, w ktérym wyrostem, w pewien
sposodb podbity znaczenie tych akwarel i nabraty one dla mnie jeszcze wiekszego
Znaczenia, i mocno wptynety na moja psychike. Poczutem sie, jakbym trafit na co$
absolutnie swojego. Dlatego postanowitem rysowac i malowac tak jak on. Troche

z przekory, troche dla zabawy. Mocno sie z nim identyfikowatem, stylizowatem,
podszywatem”.

Matgorzata Czyriska, Moje krélestwo. Rozmowa z Edwardem Dwurnikiem, Wotowiec 2016, s. 103
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JUDYTA SOBEL
1924-2012

Rybacy w todziach, 1960

olej/ptétno, 76 x 91 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'J. SOBEL | 60'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 - 7000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska

.1ylko emocjonalne ujecie $wiata przez artyste moze stworzy¢ dzieto petnowarto-
sciowe, ktére pobudzi widza do rozmyslan i spowoduje w nim przezycia takie, jakie
pragnie wywotac autor”.

Judyta Sobel




UNICUM

SPEKTAKULARNE REKORDY,
PIONIERSKIE PROJEKTY,
PONAD 200 AUKGJI ROGZNIE

TO NAJLEPSZY MOMENT NA SPRZEDAZ

DZIELA SZTUKI. POZYCJA LIDERA, ZESPOL
NAJLEPSZYCH EKSPERTOW ORAZ WIELOLETNIE
DOSWIADCZENIE CZYNI Z DESA UNICUM
IDEALNEGO PARTNERA SPRZEDAZY.

PROSIMY O KONTAKT Z EKSPERTAMI

] o ’
ILE MOZE BYG WARTE DZIELO SZTUKI? SZTUKI WSPOLCZESNEJ DESA UNICUM:
||

25 MAJA 2023 30 MAJA 2023

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 28 KWIETNIA 2023

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 6 MAJA 2023

kontakt: Alicja Sznajder
a.sznajder@desa.pl
22163 66 12,502 994177

kontakt: Agata Matusielariska
a.matusielariska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

SZTUKA FANTASTYCZNA
13 CZERWCA 2023

TAKA CENE OSIAGNAL W LISTOPADZIE 2021 R. NOWE POKOLENIE PO 198

1CZERWCA 2023

NA AU KCJ! W DESA UNICUM OBRAZ Terminprayimovoni obekto:
,,DWIE MEZATKI” ANDRZEJA WRO'BLEWSKIEGO. DO 5 MAJA 2023

Termin przyjmowania obiektéw:
DO 20 MAJA 2023

kontakt: Karolina Jankowska
k jankowska@desa.pl
539222774

kontakt: Katarzyna Zebrowska

-
=
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

DESA UNICUM, UL. PIEKNA 1A, WARSZAWA DESA.PL DESA.PL/PL/SPRZEDAJ/




2 ROBERT PROCH WOJCIECH FANGOR
SZTUKA WSPOtGZESNA VIVA MAGENTA
URBAN ART

29 MAJA 2023, 19:00 AUKCJA 31 MAJA 2023, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 24 - 29 maja 2023 Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 19 - 31 maja 2023
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BRANSOLETA Z BRYLANTAMI MARTYNA CZECH
,Odwaga mitos$¢”, 2020

DZIELA SZTUKI JUBILERSKIEJ XIX-XX W. NOWE POKOLENIE PO 1989

AUKCJA 5 CZERWCA 2023, 19:00 1 CZERWCA 2023, 19:00
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 1-5czerwca 2023 Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 26 maja - 1czerwca 2023




RADOSLAW KUS$ WOJTEK SIUDMAK
Mtnnn SZTUKn .Nietypowy uktad planet”, 2023 SZT“Kn FANTASTYGZNA .Gerdien de la Reine”, 1990
SURREALIZM | REALIZM MAGICZNY
6 CZERWCA 2023, 19:00 AUKCJA 13 CZERWCA 2023, 19:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 30 maja - 6 czerwca 2023 Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 7 - 13 czerwca 2023
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MARIA KORSAK JACEK MALCZEWSKI
Na wycieczce .Nike”, 1920

XIX WIEK, MODERNIZM, MIEDZYWOJNIE

14 CZERWCA 2023, 19:00 AUKCJA 15 CZERWCA 2023, 19:00
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MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY WYSTAWA OBIEKTOW
Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 1-14 czerwca 2023 Dom Aukcyjny Desa Unicum, ul. Pigkna 1A, Warszawa 2 - 15 czerwca 2023




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.
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LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, poczta, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdZniej niz 24 godziny przed mozpoczeciem licytadji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

Dowdd osobisty (seria i numer) PESEL/NIP (dla firm)
Adres: ulica nr domu nr mieszkania
Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Nr kat. Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy L_| zmailingu L] zreklamyinternetowej || zreklamy zewnetrznej || zradia L_|

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spoétka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

c
=
o
c
=

tel. 22 163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacja $cisle poufna. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukcyjny nie przyjmuje zleceri bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam si¢ na jedno postapienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

L JTak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytaciji telefonicznej moze byc rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a oswiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach

marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnoéci w celu

przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

LI Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzen
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji

handlowej droga elektroniczna.

LI Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powigzanych

kapitatowo z DESA Unicum.

| Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Pigkna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych mogg by¢ Podmioty powiazane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe beda przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowigzek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sie skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskac¢ na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowiazuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegdlnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie
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strony 6-7 poz. 42 Eugeniusz Markowski,

s,

2003

strony 8-9 poz. 65 Jarostaw Modzelewski, ,Wista. Stot rybaka 27,

strony 10-11 poz. 10 Alfred Lenica,
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poz. 20 Julian Stariczak, ,Lumina
oktadka Il poz. 23 Victor Vasarely, , TRIDIM-

poz. 9 Wojciech Fangor,

21
strona 283 poz. 17 Janusz Orbitowski,

strona 284 poz. 16 Jarostaw Koztowski, ,Zastona przed ksenofobig

strony 286 - 287 poz. 15 Henryk Stazewski, ,Relief nr 357,

strona 288

oktadka tyt
zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl

strona 14 poz. 12 Jan Tarasin, ,Mobilizacja przedmiotéw’
druk ArtDruk Kobytka

strony 12-13 poz. 22 Tadasuke Kuwayama / Tadasky,
koncepcja graficzna Monika Wojnarowska
opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

kod aukcji 1322ASW119

strona 20
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UL. PIEKNA 1A, 00-477 WARSZAWA, TEL.: 22 163 66 00. E-MAIL: BIURO@DESA.PL DESA.PL




