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SZTUKR WSPOLCZESNA

KLASYCY AWANGARDY PO 1945
AUKCJA 2 MARCA 2023

CZAS AUKCJI
2 marca 2023 (czwartek), 19:00

WYSTAWA OBIEKTOW

15 lutego - 2 marca

poniedziatek - pigtek, 11:00 - 19:00
sobota, 11:00 - 16:00

MIEJSCE AUKCJI | WYSTAWY
Dom Aukcyjny Desa Unicum
ul. Piekna 1a, Warszawa

KOORDYNATORZY

Alicja Sznajder
tel. 22163 66 12, 502 994 177
a.sznajder@desa.pl

Michat Bolka
tel. 22163 67 03, 664 981 449
m.bolka@desa.pl

ZLECENIA LICYTACJI
zlecenia@desa.pl, 22 163 67 00



DOM AUKCYJNY

ul. Pigkna 1A, 00-477 Warszawa
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00
tel. 22 163 66 00, biuro@desa.pl

BIURO OBStUGI KLIENTA
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 00, bok@desa.pl

BIURO PRZYJEC
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 10, wyceny@desa.pl

WYCENY BIZUTERII:
poniedziatek, $roda: 13:00 - 17:00, tel. 795 122 718, bizuteria@desa.pl

PUNKT WYDAN OBIEKTOW:
poniedziatek - pigtek 11:00 - 19:00, sobota 11:00 - 16:00, tel. 22 163 66 20, wydania@desa.pl

ZLECENIA AUKCYJNE
przyjmujemy mailowo i telefonicznie tel. 22 163 67 00, zlecenia@desa.pl

WYSTAWY AUKCYJNE
WSTEP WOLNY
kalendarz wystaw dostepny na www.desa.pl

SEKRETARIAT ZARZADU
tukasz Wasilewski, tel. 22 163 66 65, 795 122 698, |.wasilewski@desa.pl

KONTA BANKOWE

mBank S.A. Swift: BREXPLPWMBK NIP: 5272644731 / REGON: 142733824 / KRS: 0000718495
PLN: 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002 Spotka zarejestrowana w Sgdzie Rejonowym
EUR: 43 1140 2062 0000 2380 1100 1005 dla m.st. Warszawy XII Wydziat Gospodarczy,

USD: 16 1140 2062 0000 2380 1100 1006 kapitat zaktadowy 13 314 000 zt

DOM AUKCYJNY DESA UNICUM JEST CZESCIA HOLDINGU

DESA’

ZARZAD DESA S.A.

JULIUSZ WINDORBSKI PrezesZarzadu | MARCIN SOBKA Czonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA S.A.

ROBERT JEDRZEJCZYK Przewodniczacy | ADAM NIEWINSKI Czonek Rady Nadzorczej | IRENEUSZ PIECUCH Czlonek Rady Nadzorczej

GRZEGORZ KROL Czonek Rady Nadzorczej | KRZYSZTOF JUZON Czionek Rady Nadzorczej

ZARZAD DESA UNICUM

»
i O
>

AGATA SZKUP MALGORZATA KULMA 1ZA RUSINIAK
Prezes Zarzadu Cztonek Zarzadu Cztonek Zarzadu

RADA NADZORCZA DESA UNICUM

.
&,
‘ ' Al ’
JULIUSZ WINDORBSKI JAN KOSZUTSKI MARCIN CZERNIK
Przewodniczacy Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej Cztonek Rady Nadzorczej
DZIAL ROZLICZEN DZIAL LOGISTYCZNY DZIAL MARKETINGU | PR
Urszula Przepidrka Karol Kosowski Marta Wisniewska
Kierownik Dziatu Kierownik Dyrektor Marketingu
u.przepiorka@desa.pl k.kosowski@desa.pl m.wisniewska@desa.pl
tel. 22163 66 01, 795 121 569 tel. 514 446 885 tel. 795122 709
Magdalena Ottarzewska Kacper Tomaszkiewicz Danuta Maciejewska-Bogusz
m.oltarzewska@desa.pl Ekspert ds. projektéw Kierownik projektow internetowych
tel. 22163 66 03, 506 252 044 specjalnych i klientéw VIP d.maciejewska@desa.pl
k.tomaszkiewicz@desa.pl tel. 664 981 461

Karolina Putanecka
k.pulanecka@desa.pl
tel. 538 955 848

DZIAL ADMINISTROWANIA

OBIEKTAMI

Pawet Watroba

Specijalista ds. obiektow
p.watroba@desa.pl

tel. 22163 66 21, 514 446 849

Pawet Wotyniak
p.wolyniak@desa.pl
tel. 22163 66 21, 506 261934

Kamil Lisek
klisek@desa.pl
tel. 538 818 480

tel. 795 122 708
Elzbieta Kopec¢
DZIAL FOTO Redaktor strony desa.pl
e kopec@desa.pl

Marcin Koniak tel. 502 994 227

Kierownik Dziatu

m.koniak@desa.pl Arkadiusz Kowalski

tel. 22 163 66 74, 664 981 456 Grafik DTP
a.kowalski@desa.pl
Pawet Bobrowski tel. 788 269 944
Fotograf ) )
p.bobrowski@desa.pl Paulina Babicka
tel. 22163 66 75 Grafik kreatywny

p.babicka@desa.pl

Marek Krzyzanek
Damian Dubielis

Fotograf .
m.krzyzanek@desa.pl Koord_yn_ator ds. marketingu
tel. 22 163 66 46 d.dubielis@desa.pl
tel. 787 255 660

DZIAL IT Michalina Komorowska

. ) ) Mtodszy redaktor strony internetowej
P!otr Go.*eb'OYVSk', m.komorowska@desa.pl
Kierownik Projektéw IT tel. 882 350 575

p.golebiowski@@desa.pl

tel. 502 994 225 Weronika Zarzycka

Fotoedytor
Eryk Lakomy w.zarzycka@desa.pl
Asystent ds. IT tel. 880 526 448

e.lakomy@desa.pl

tel. 664150 861 Public Relations - pr@desa.pl



DEPARTAMENT SPRZEDAZY

KINGA SZYMANSKA
Zastepca Dyrektora
k.szymanska@desa.pl
698 668 221

MALGORZATA NITNER
Dyrektor Departamentu Sprzedazy
m.nitner@desa.pl
22163 67 02, 514 446 892

MAJA LIPIEC
JADWIGA BECK m.lipiec@desa.pl
j.beck@desa.pl 22163 67 07, 538 647 637

795122 720

JULIA SLUPECKA
| slupecka@desapl NATALIA KOWALEK

n.kowalek@desa.p!
832750 005 880 334 401

JOANNA WOLAN MARIUSZ PENDRASZEWSKI
j.wolan@desa.pl m.pendraszewski@desa.pl
538 915 090 880 334 402

BIURO OBSLUGI KLIENTA

-

MAGDALENA BERBEKA ALEKSANDRA PRAWUCKA
m.berbeka@desa.pl a.prawucka@desa.pl
734 640 044 734 666 508

ALEKSANDRA LUKASZEWSKA KAROLINA CIESIELSKA-SOPINSKA

a.lukaszewska@desa.pl
22163 67 05, 664 981 465

22163 67 03, 664 981 449 22163 6712, 668 135 447

ALEKSANDRA KASPRZYNSKA
a.kasprzynska@desa.pl

TERESA SOLDENHOFF

22163 67 04, 788 265 344

JULIA GORLEWSKA ANNA ROZNIECKA

DEPARTAMENT PROJEKTOW AUKCYJNYCH

3

ARTUR DUMANOWSKI
Dyrektor Departamentu
Projektéw Aukcyjnych
a.dumanowski@desa.pl
22163 66 42,795 122 725

2
<>

MAREK WASILEWICZ
Starszy Specjalista

Sztuka Dawna, Grafika artystyczna

m.wasilewicz@desa.pl
22163 66 47,795 122 702

AGATA MATUSIELANSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
Prace na papierze
a.matusielanska@desa.pl
22163 66 50, 539 546 699

OLGA WINIARCZYK
Specjalista
Komiks i llustracja
o.winiarczyk@desa.pl
22163 66 54, 664 150 862

<

ANNA SZYNKARCZUK
Kierownik Dziatu
Sztuka Wspotczesna
a.szynkarczuk@desa.pl
22163 66 41, 664 150 866

MALGORZATA SKWAREK
Starszy Specjalista
Sztuka Dawna
m.skwarek@desa.pl
22163 66 48, 795 121 576

ER S

KAROLINA STANISEAWSKA
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
k.stanislawska@desa.pl
22163 66 43, 664150 864

e

5

TOMASZ DZIEWICKI
Kierownik Dziatu
Sztuka Dawna
t.dziewicki@desa.pl
22163 66 46,735 208 999

KATARZYNA ZEBROWSKA
Starszy Specjalista
Fotografia Kolekcjonerska
k.zebrowska@desa.pl
22163 66 49, 539 546 701

JULIA MATERNA
Kierownik Dziatu
Projekty Specjalne
j.materna@desa.pl
22163 66 52, 538 649 945

MAGDALENA KU$
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.kus@desa.pl
22163 66 44, 795122 718

ALICJA SZNAJDER
Specjalista
Sztuka Wspotczesna
a.sznajder@desa.pl
22163 66 45, 502 994177

MONIKA ZABIELOWICZ
Specjalista
Sztuka Uzytkowa
m.zabielowicz@desa.pl
664 981453

JAN RYBINSKI
Specjalista
Sztuka Dawna
j.-rybinski@desa.p!
880 525 282

KAROLINA JANKOWSKA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspdtczesnej
k.jankowska@desa.pl
639 222 774

KAMIL PREIS
Specjalista, Zegarki luksusowe
k.preis@desa.pl
795122 717

KATARZYNA SZCZESNA
Specjalista
Dziat Sztuki Wspodtczesnej
k.szczesna@desa.pl
538 522 885

ANNA KOWALSKA
Specjalista
Sztuka Wspdtczesna
a.kowalska@desa.pl
22163 66 55, 539 196 531

™

<

CEZARY LISOWSKI
Starszy Specjalista
Sztuka Uzytkowa, Design
c.lisowski@desa.pl
22163 66 51, 788 269 908

< &

MICHAL SZAREK
Specjalista
Sztuka Dawna
m.szarek@desa.pl
22163 66 53, 787 094 345

PAULINA BROL
Specjalista
Sztuka Mtoda i Najnowsza
p.brol@desa.pl
539 388 299

WERONIKA JAKUBOWSKA

Specjalista
Projekty Specjalne
w.jakubowska@desa.pl
788 244 922

WIKTOR KOMOROWSKI
Specjalista
Sztuka Wspotczesna,
Grafika artystyczna
w.komorowski@desa.pl
788 260 055

NICOLE LEWANDOWSKA
Specjalista
Sztuka Wspétczesna
n.lewandowska@desa.pl
788 244 975



INDEKS

Anuszkiewicz Richard 13
Berdyszak Jan 19

Broll Urszula 34
Brzozowski Tadeusz 29
Ciapato Czestaw Pius 22, 65
Cisowski Andrzej 60-61
Dtubak Zbigniew 24
Dobkowski Jan 1
Dominik Tadeusz 66-67
Dwurnik Edward 53-54
Fangor Wojciech 9-11
Gieraga Andrzej 23
Gierowski Stefan 31
Gieryszewski Ryszard 44
Gostomski Zbigniew 40
Grynczel Dorota 2
Grzyb Ryszard 62

Grzywacz Zbylut 50

Janikowski Mieczystaw Tadeusz 25

Joniak Juliusz 73
Kalinowski Tadeusz 21
Kaliska £odz 48

Katucki Jerzy 26

Kamieriski Marek Dariusz 57
Kantor Tadeusz 27

Kobzdej Aleksander 30
Korolkiewicz tukasz 49
Koztowski Jarostaw 38
Kujawski Jerzy 42

Kunka Lech 71

Kunz Wtodzimierz 45
Kuryluk Ewa 4

Kuwayama Tadasuke (Tadasky) 12

Lebenstein Jan 28

Lenica Alfred 6
Lewczuk Stawomir 56
Mac Entyre Cristian 15
Markowski Eugeniusz 51
Maziarska Jadwiga 36
Mieczkowski Ed (Edwin) 16
Modzelewski Jarostaw 63
Musiatowicz Henryk 46
Nitka Zdzistaw 59
Niziurska Agnieszka 64
Orbitowski Janusz 32
Owidzki Roman 37
Partum Andrzej 70
Pagowska Teresa 5
Pierzgalski Ireneusz 20
Ratajski Stawomir 52
Rosenstein Erna 3
Rudowicz Teresa 35
Schlabs Bronistaw 33
Sempoliniski Jacek 43
Sienicki Jacek 47
Sobel Judyta 72

Sroka Jacek 55
Stazewski Henryk 8
Strelnik Piotr 68
Szajna Jozef 69
Tarasewicz Leon 41
Tarasin Jan 7
Tatarczyk Tomasz 39
Urbariski Szymon 58
Vasarely Victor 14
Winiarski Ryszard 18

Ziemski Jan 17
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JAN DOBKOWSKI
1942

"Himalaje XVII", 2003

akryl/ptétno, 197 x 147 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jan Dobkowski | Z CYKLU "HIMALAJE XVII" 2003 ROK | ACRYL | 197 x 147 cm'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja instytucjonalna, Polska

LITERATURA:
Jan Dobkowski. Podroz przez Uniwersum, katalog wystawy, DESA Unicum, Warszawa 2022, s. 191 (il.)

Natura, jej piekno, zmienno$¢ oraz bogactwo jest wielka pasjg Jana Dobkowskiego,

a takze nieskoriczonym Zrédtem inspiracji do pracy twoérczej. Jak pisat: , Tworzenie
jest ciagtym powstawaniem i dla mnie Genesis jest refleksja nad istniejgcym i wiecznie
zmieniajacym sie Swiatem. W miare mozliwosci staram sie duzo podrézowad, aby
poznawac¢ $wiat przyrody i réznych kultur, gdyz jedno i drugie to natchnienie dla mojej
sztuki”.

Przyktadem prac, ktére Jan Dobkowski stworzyt w wyniku fascynacji pigknem przy-
rody, jest cykl ,Himalaje”, do ktérego przynalezy omawiana kompozycja. ,Himalaje”

to seria wielkoformatowych, abstrakcyjnych ptdcien powstatych na kanwie wrazen

z podroézy nad najwyzszymi szczytami $wiata. Obrazy te zostaty namalowane w dwdch
wersjach kolorystycznych: chtodnej z dominantg odcieni btgkitu oraz goracej

z przewagg barw czerwonych, bedgcych symbolem majestatu gor, zmieniajgcych swoj
wyglad w zalezno$ci od pory dnia. Z tych charakterystycznych geometrycznych ukta-
doéw skosnych i krzyzujgcych sie linii, ktére wypetniaja ptaszczyzne ptécien, Dobkowski
wykreowat rozwibrowang kolorem i $wiattem kompozycje, z ktérej emanuije klimat
zbudowany przez twoérce.




Jan Dobkowski, fot. Marcin Koniak / Desa Unicum

.Michat Jachuta: Co jest najwazniejsze w malar-
stwie i praktyce malarza?

Jan Dobkowski: Gdy méwimy o malowaniu, najwaz-
niejszy jest proces. Jest to dyskusja ze sobg i caty
czas jest co$ do powiedzenia. Powstajg coraz to
nowe kierunki, sam artysta, gdy dtugo zyje, ma nowe
przemyslenia i to sie rozwija w czasie. Caty czas sie
o tym mydli i zyje sie tym. Nie chodzi o pienigdze ani
wystawy, ani o nic innego, tylko o przygode tworze-
nia. To jest najwazniejsze.

MJ: Czy wazna jest réwniez dyscyplina
pracy, codziennego przychodzenia do pracowni?

JD: To nie jest mozliwe, poniewaz zycie ptynie swoim
rytmem. Ale trzeba sobie wypracowac system, zaja¢
sie ‘powstawaniem wizji’. Ona sie tworzy w czasie
pracy, tworzenia. | to jest przygoda. Lubitem po-
drézowad, poznawac¢ nowe kraje. Tak samo jest ze
sztuka. Sztuka powstaje, jezeli sie caty czas mysli

o $wiecie i prébuje ztapac¢ jakas prawde. Natomiast
powielanie i produkowanie dziet - to nie dla mnie.
Rados¢ tworzenia jest podobna do mitosci, zwigza-
nej z fascynacjg i ruchem w cztowieku. Sztuka jest
jedna z najwazniejszych emocji w zyciu, potgczenie
przygody i intuicji ma tu szalone znaczenie. Jak sie
wszystko wie o sztuce, to juz lepiej to zostawic.

Bo musi by¢ przygoda. Nic na site”.

Fragment wywiadu opublikowanego [w:] Co po Cybisie?, [red.] Michat
Jachuta, Matgorzata Jurkiewicz, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki,
Warszawa 2018, s. 167
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DOROTA GRYNCZEL
1950-2018

"Kompozycja 2/92", 1992

olej/ptétno, 92,56 x 72 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na krosnie malarskim: 'DOROTA GRYNCZEL "Kompozycja 2/92" 92,5 x 72 cm olej'
oraz wskazéwka montazowa

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na ptétnie: 'DOROTA GRYNCZEL | 92,5 cm x 72 cm | "Kompozycja 2/92"

oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 11000 EUR

WYSTAWIANY:
Dorota Grynczel, Muzeum Sztuki w Radomiu, Radom, listopad 1993

LITERATURA:
Dorota Grynczel, katalog wystawy, Muzeum Sztuki w Radomiu, Radom 1993, s. nib. (il.)

.| pojawit sie btekit, eliminujgc inne barwy. W jaki$ sposéb go potrzebowatam. Kiedy robi-
tam rézne projekty i uzywatam innych koloréw, zawsze w pewnym momencie wchodzitam
w btekity. Uznatam wigc, ze mi sprzyjaja — majac wigksze ktopoty zdrowotne, musiatam sig
pewnie ochtadzac¢, dopoki lekarze nie opanowali mojej dolegliwosci, zwigzanej z ci$nie-
niem. | te same barwy pozostaty w obrazach mniej wiecej od dziesieciu lat. Wiele oséb
stwierdzito, ze z btekitem niewiele mozna zrobic; bardzo mato ma przejsé: albo wchodzi
w biel, albo - kiedy doda sie do niego czerni, szybko idzie w nico$c, w jakas otchtan.

A ja ciggle nad nim pracuje”.

Dorota Grynczel w rozmowie ze Zbigniewem Taranienko, Dorota Grynczel. Twérczos¢, [red.] Rafat Kowalski,
Warszawa 2017, s. 14-15




Dorota Grynczel to znakomita twérczyni tkanin artystycznych oraz malarka. Studia
artystyczne ukoriczyta w 1977 na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie swoje
umiejetnosci rozwijata pod kierunkiem prof. Jana Tarasina i prof. Wojciecha Sadleya.
Oprécz wspomnianych mistrzéw szczegdlny wptyw na artystke wywart niewatpliwie
prof. Stefan Gierowski.

Krytycy docenili innowacyjnos¢ i nowatorstwo tkanin wykonywanych przez Grynczel,
jednak sama artystka uznawata malarstwo za dziedzine sztuki bardziej zajmujaca

i stawiajaca wigksze wyzwania. To w malarstwie najpetniej ujawnia sie styl artystycz-
ny Doroty Grynczel. ,(...) byto ono [malarstwol znacznie bardziej nastawione na
poszukiwania niz tkanina. W niej miatam do$¢ szybko rozwigzana sprawe przestrzeni,
w ktérej mogtam spokojnie budowac interesujace mnie sprawy. W malarstwie musia-
tam bardzo dtugo szukac, doktadniej to przemysle¢, wiecej pracowac i wielokrotnie
co$ zrobi¢ - pochtaniato to wiele czasu. Ale jednocze$nie mnie budowato. Walka

o malarstwo dawata duzo satysfakcji, wptywata tez na tkanine. Pomagata w uswiado-
mieniu wielu réznych rzeczy, do ktérych inaczej bym nie doszta”. Dorota Grynczel.
Twérczoéc, [red.] Rafat Kowalski, Warszawa 2017, s. 60-61). Do$wiadczenia malarskie
artystki ptynnie przeplataja sie z twérczoscig na polu tkaniny artystycznej, w taki
sposéb, ze praca nad nowymi rozwigzaniami przestrzennymi w malarstwie, miata
bezposredni wptyw na tworzone wyroby tkackie. Wptyw malarstwa Doroty Grynczel
na tkanine artystyczna jest widoczny do tego stopnia, ze niektore tkaniny do ztudzenia
przypominajg prace na ptétnach.

WIELKI BEEKIT

1 = i
—— "

Kompozycje Doroty Grynczel potrafig ,wchtona¢” widza do swojego wnetrza poprzez
ztudzenie gtebi przestrzeni. Zaskakujg one mnogoscia ztudzen optycznych, za ktérych
pomoca generuja stany napiecia u widza. Inspiracje do powstawania prac stanowity
przede wszystkim: przyroda, $wiatto oraz przestrzen. Wszystkie te trzy elementy od-
najdujemy w dziatalnodci artystycznej tej twérczyni tkanin i obrazéw. Zaréwno wyroby
tkackie, jak i obrazy wyrazajg gtebokie zamitowanie do precyzji ich autorki, cechuje je b ode ol g
niestychany ogrom pracochtonnosci. To wtasnie uwielbienie dla doktadnosci sprawito, W | L .1 E F
Ze zainteresowata sie sztukg abstrakcyjna. Kazdy obraz Grynczel jest wrecz cyzelersko AT
opracowany. Forma staje sie wazniejsza od koloru, jednak nie oznacza to, ze nie ma
on w ogdle znaczenia. Wypracowana metoda artystyczna Grynczel polegata na umie-
jetnym wykorzystywaniu tonacji koloréw.
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W pracach artystki z wczesnego okresu prym wiodg szaro$ci, niekiedy z akcentami L |
zieleni czy czerwieni. Od lat 80. do gtosu dochodzi btekit, ktéry staje sie z czasem
dominujgcym kolorem w twoérczo$ci artystki. Jak sama mowita: ,Dla mnie jest to kolor,
o ktérym mozna powiedziec, ze nie ma ani poczatku, ani korica... Nie ma ram czy
jakiego$ innego otoczenia - jest gdzie$ w przestrzeni...” (Zbigniew Taranienko, Dialog
z Dorotg Grynczel: w perspektywie nowych obrazéw, [w:] Dorota Grynczel. Twor-
czo$¢, [red.] Rafat Kowalski, Warszawa 2017, s. 56). Bez watpienia artystka wykorzystuje
w petni potencjat btekitu. Z wielka wrazliwos$cia Grynczel réznicuje natezenie tonu
barwy, ptynnie przechodzac on jasniejszych plam koloru do ciemniejszych. Dzigki
takiej metodzie kompozycje nabierajg ,zycia”, zdaja sie wrecz pulsowac i emanowac
wewnetrzng energia. Prace artystki wyrézniaja sie takze nietypowa, doktadnie opra-
cowang faktura. Ztobione rowki w warstwie farby rytmizuja kompozycje, w wybra-
nych fragmentach dynamizujac ja badz uspokajajac. Rytmiczne wypuktosci ptécien
przywodzg na mysl sploty tkaniny. Aby je od siebie odrdzni¢, mimo tak licznych podo-
bienstw, wystarczy sie przyjrze¢ ich powierzchni, ktéra mniej lub bardziej oddziatuje
ze $wiattem. Tkaniny, ktére sg bardziej matowe, dajg tez mniejsze wrazenie ruchu

i gtebi niz ptétna. Artystka w wywiadzie ze Zbigniewem Taranienkg moéwita o wypraco-
wanej przez siebie technice pracy: ,Chciatam, by bardziej intensywnie wedrowato po
nich $wiatto, a odbiorca mdégt je odebra¢ jak w naturze... Bytam kiedys na prowincjo-
nalnym odpuscie i sprzedawano na nim kiczowate pocztéwki ze zmieniajacymi sie
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ERNA ROSENSTEIN
1913-2004

"Drabina niebieska", 1988

olej, technika wtasna/ptyta piléniowa, sklejka, 30 x 29 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'ERosenstein 1988'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 1988 | 30 x 29 | "DRABINA | NIEBIESKA | E. Rosenstein'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska

,Cztowiek w $wiecie wspotczesnym zagrozony jest przez biurokracje,
rutyne, wygodnictwo oraz jatowe, a nazbyt szczelne wypetnianie cza-
su. Towarzyszy temu mechaniczne powielanie stereotypdw. Bywaja
one przyjmowane bez checi kontrolowania. Bywaja tez odrzucane

z pozycji ‘retrostereotypdéw’. Sztuka stanowi antidotum. Jej zasadni-
cza funkcjg jest otwieranie drzwi. Z tej zasadniczej - wynikajg inne”.

Erna Rosenstein




SZTUKA
JAKO ANTIDOTUM

Twdrczosé i zycie Erny Rosenstein naznaczyty w oczywisty sposéb doswiadczenia
tragedii wojny i zagtady. Artystka, ktéra na wtasne oczy widziata egzekucje swoich
rodzicéw, zawarta w tworzonych przez siebie obrazach, rysunkach, przedmiotach
i tekstach poetyckich koszmar pamieci, bél codziennej nieobecnosci. Jak notuje
Andrzej Turowski, prace Rosenstein przesigkniete sa ,(...) wielokrotnie powracaja-
cym krzykiem matki. Krzykiem zapamigtanym w banalnos$ci niesamowitych przed-
miotéw, krzykiem ukrytym w poswiacie nokturnéw, wdzierajacym sie w kaleczone
ciato, w formy bezdomne ociekajace krwig” (Andrzej Turowski w recenz;ji ksiazki
Doroty Jareckiej i Barbary Piwowarskiej, Erna Rosenstein. Moge powtarzac¢ tylko
nieswiadomie, Warszawa 2014, s. 2).

Prezentowana na aukcji praca pod tytutem ,,Drabina niebieska” zostata wykonana
w technice mieszanej na ptycie, z wykorzystaniem farb olejnych, jednak z pewnej
odlegtosci bardziej przypomina technicznie rysunek. Krytyczka sztuki Dorota
Jarecka pisata o tym, ze podobienstwo prac malarskich Erny do tych rysowanych
dostrzega juz w obrazach lat 60. -, prace na ptétnie sprawiaja wrazenie nary-
sowanych raczej niz namalowanych”, zas ,‘cielesna’ tre$¢ kontrastuje z ptaskim,
‘bezcielesnym’ wykonaniem” (Dorota Jarecka, Barbara Piwowarska, Erna Rosen-
stein. Moge powtarzacé tylko nieswiadomie, Warszawa 2014, s. 178). ,,Okoto potowy
lat 60. powstaje grupa takich ‘obrazo-rysunkéw’ wykonanych farbami olejnymi

i tempera na ptétnie, czasem z dodatkiem flamastréw. (...) Kraza wokét tematow
ciata, brzucha, wypetniania jednego organizmu przez drugi, a takze oddzielenia,
separacji” (ibid.). Prezentowana praca pochodzi juz z lat 80., a jednak pewna
rysunkowos$¢ w niej zawarta wciaz jest dostrzegalna. Obraz zostat namalowany

w zimnej gamie koloréw, z dominujacymi odcieniami btekitu i fioletu. W centrum
kompozycji artystka umiescita tytutowa drabine.

Dla Rosenstein nadawanie tytutéw obrazom, rysunkom nie byto zwykta zabawa je-
zykowa, cho¢ nig bywato. ,Kiedy pracowatam w Zachecie, obstugiwatam ekspedy-
cje polskich wystaw za granice. Wszystkie prace musiaty posiadac tytut dla Urzedu

Celnego. Przyszta Erna Rosenstein z obrazkiem, méwie: trzeba go jakos nazwac. L g, Iy
- To niech bedzie ‘gryzmolak wtochaty’, rzucita bez zastanowienia” - wspomi- s = "‘:—_:_I ' "-“
na Anda Rottenberg (rozmowa Doroty Jareckiej z Anda Rottenberg, Warszawa [ .-:5 ‘ l\

2013). W tytutach, a takze w materii obiektéw, dukcie linii w pracach odznacza si¢
typowa dla Erny Rosenstein wizja sztuki jako pragnienia, swego rodzaju abstrakcji.
Dla malarki tytut pracy czesto Switat w jej umysle najpierw w formie dzwigku, po
wypowiedzeniu go na gtos. Rosenstein styneta z tego, ze przektadata na obrazy :
to, co , nieobrazowe”. Posiadata ona oryginalne przekonanie, ze maluje sig to, co P .
w postaci wrazen dociera do aparatu zmystowego. W jej koncepcji, ktéra wyzna- h b e
wata, malowato sig to, co do zmystéw nie docierato, czego nie wida¢ oraz czego = b e
nie stychaé. Dla niej wiasnie to, co znajdowato sie ,,poza” zasiegiem zmystéw, byto AT ) o |
w istocie najciekawsze i wasnie to powinno by¢ wydobyte przez malarstwo. Jak iy == = o |
sama pisata: ,Wydaje mi sig, ze co$, co wydobywam w obrazie, naprawde niewi- . .
dzialnie istnieje” (,Miesiecznik Literacki”, Krakéw 2008, s. 177). Erna Rosenstein

oproécz sztuk plastycznych pisata réwniez wiersze. i
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EWA KURYLUK
1946

"Maty utwér na oko", 2000

kolaz/bawetna, jedwab, liscie eukaliptusa, 25,5 x 20 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ewa, 2000 | maty utwér na | oko'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 -7 000 EUR

.Moje wtasne utopie artystyczne wywodzg sie z irracjonalnego
przes$wiadczenia, ze sztuka powinna by¢ unikatowa odbitkg jednost-
kowego losu: nie tyle tworzeniem, co utrwalaniem na czutej kliszy (...)
ziarnistosci naskorka, gestu reki, rytmu serca i wtasnego cienia

w ostrym stonicu”.

Ewa Kuryluk
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TERESA PAGOWSKA
1926-2007

"Znaki", lata 70. XX w.

olej/ptétno, 120 x 109 cm
opisany na blejtramie: ZNAKI'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
53 000 - 74 000 EUR

POCHODZENIE:

Polswiss Art, 2018

kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

~Pagowska wie, co chce powiedzie¢ widzowi i wie dobrze, jakimi
$rodkami to uczyni¢. Jej wyabstrahowany $wiat ksztattéw plastycz-
nych zawiera dostateczng sume elementéw znaczeniowych, ktdre,
niczym narkotyk, pobudzajg wyobraZznie widza, angazujg go

we wspotuczestnictwo aktu twérczego. Zatem jej malarstwo nie tylko
‘gtadzi wzrok’, nie tylko bawi samoistna gra plastyczna, lecz wciaga
nas réwniez w kredowe koto dramatéw wspotczesnego cztowieka”.

Tadeusz Konwicki




UBTELNOSG | MELANCHOLIA

Obrazy Teresy Pagowskiej od samego poczatku zdradzaty nieprze-
cietna wrazliwos¢ artystki na kolor oraz gteboka analize i przezywanie
emocjonalne. Z obrazéw wytania si¢ zawarta w nich subtelnos¢ i me-
lancholia. Przez niedomkniecie, brak cudzystowu, obrazy umozliwiaja
widzowi wejscie w dialog i budowanie wtasnej narracji. Tematem sztuki
Pagowskiej jest akt. Jak pisat Zdzistaw Kepinski: ,,W efekcie ostatecz-
nym akt kobiety, obnazony w swych niezgrabnosciach, w pospolitosci
wielu aspektéw i odruchdéw, czasami bolesnie niespokojny w swych
pragnieniach, objawia jednak dominujaca nad nedzami potege swych
atrakcji i wtadczos¢ swego zywiotu” (, Trop figury — o malarstwie Teresy
Pagowskiej”, wstep katalogu wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu,
Poznari 2003, s. nib.).

Temat kobiecego aktu, ktérego przyktadem jest prezentowana praca
~Znaki”, zajmowat ze szczegdlng intensywnoscig artystke w latach

60. i 70. Ekspresyjne, pulsujace formy uciekaja od opisowosci; gubia

sie w niuansach cech fizycznych, zaskakujac jednoczesnie precyzyjng
projekcja szerokiej gamy doznarn i uczué. Z czasem jej obrazy nabraty
dostownosci w wyrazie, pewnej zamaszystosci. Twérczos¢ Pagowskiej
odznacza si¢ obecnoscia kobiety bedacej nie tylko jej przedmiotem, ale
réwniez twérczym podmiotem. Jej kobieca intuicja nie pozwalata odejs¢
od wtasnej osoby i to wtasnie z niej czerpata natchnienie. Kobiece akty
byty, jak chciata sama Pagowska, jej wtasnymi , portretami psychiczny-
mi”, manifestacja gteboko odczutych i najbardziej prywatnych stanéw
emocjonalnych. W twérczosci artystki nie mamy do czynienia z sytuacja,
gdy kobieca figura wynika z erotycznych preferencji twérczyni obrazu
(cho¢ krytyka artystyczna niejednokrotnie postugiwata sie w kontekscie
jej malarstwa pojeciem ,erotyku”), zatem zmienia si¢ w tej sztuce rela-
cja taczaca ta, ktéra obrazuje oraz te, ktére sq obrazowane. Nie oznacza
to, ze twdrczos¢ Pagowskiej jest pozbawiona erotyki, czesto prowoka-
cyjnych widokéw nagich kobiecych ciat. To wtasnie czyni ja wyjatkowa:
Pagowska wiele razy zgtebiata temat kobiecego aktu, nie wahata sie
ukazywac tego, co mogto uchodzi¢ za obsceniczne. Tym samym wyszta

=

-

w swojej sztuce poza to, co ogranicza si¢ do meskiej, seksualnej fantazji,
nie rezygnujac jednak z ukazywania widokéw kobiet, ich ciat i tego, co
w dziejach sztuki zwykle stuzyto zmystowej satysfakcji malarzy.

~Teresa Pagowska maluje swoje obrazy od dawna w podobny, oszczedny
sposéb. Od zawsze czyni oszczednosci dwojakiego rodzaju: na farbach

i na formach. Nie daje sie ich poréwnywac, ale obie sg réwnie wazne.
Mitos¢ do szarego ptétna sprawia, ze malarka nieledwie z bélem pokry=-
wa je farbami. Moze najchetniej pozostawitaby je nietknietym, ale wtedy
nie wiedzieliby$my, jak wygladaja jej obrazy. (...) Owa lekka, barwna
mgta, to moze najbardziej specyficzna malarska cecha Pagowskiej.
Barwne zestawienia bezbtednie wydobywaja to, co niezbedne. Druga
oszczednos¢ to forma, sprowadzana czesto tylko do znaku, do najbar-
dziej niezbednych sygnatéw, koniecznych, by nie osuna¢ si¢ w catkowita
abstrakcje. Wrazliwo$¢ kolorystyczna rodem z koloryzmu i doswiad-
czenia ‘nowej figuracji’ w sposobie traktowania ludzkiej postaci,
tworzyty od lat fundament malarskiego sposobu Pagowskiej. W ostatnio
tworzonych, owych niewielkich, obrazowych ‘portretach przedmio-
téw’ (...), Swiadome ograniczanie do minimum i upraszczanie sposobu
tworzenia, do ztudzenia przypomina wierszowo-kaligraficzng specyfike
japoniskiego haiku. O prostych, zwyktych zdarzeniach pisa¢, rysujac, je-
zykiem prostym, cho¢ to nie znaczy, ze niewyszukanym. Te obrazy maja
charakter odmienny od dotychczas znanego. Domowy i przydomowy
katalog tematéw: pies, czajniczki do herbaty, klucze, szklanki, filizanki,
patera z owocami, krzesta; a przed domem: koty (bardzo duzo kotéw),
psie pary, ptaki zlatujace sie do drzewa, konewka. Mozna nie opuszczac
czterech scian wtasnego domu i malowac najswietniej. Mozna sta¢
przed najpiekniejszymi pejzazami tego $wiata i pozosta¢ w swej sztuce
zupetnie niemym. Malarstwo, jak i kazda inna sztuka ptynie ze srodka,

z wnetrza, ktére u Pagowskiej zdaje sie by¢ nieograniczone w swym
bogactwie” (Bogustaw Deptuta, Teresa Pagowska, Wydawnictwa Arty-
styczne i Filmowe, Warszawa, 2001, s. 13-15).
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ALFRED LENICA
1899-1977

"Ukton", 1965

olej/ptyta, 35 x 25 cm
sygnowany p.d.: 'lenica’
na odwrociu nalepka z opisem pracy: '35 x 25 | A. Lenica | 1965 | ukton"

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

W koncu maj gtdd sztuki skrystalizowat sie i zostatem przy malar-
stwie. Nawet w okresach, kiedy nie mogtem malowac, bratem

do rak farby, uciskatem tubki, mietositem je, wachatem, formowatem
bezksztattng mase. Nie umiem zy¢ bez malarstwa”.

Alfred Lenica
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mowit: ,Prezentuja o
poczatem malowaé'w ten sposob ju
robitem i inne rzeczy, a w ostatnich-

glejsze I@ﬁgac;e dla tego co robie (.. )wymlenrlbym chyba Boscha: (...) H}-“""' e ;
~Bosch pierwszy zdobyt sie na odwage malowania nie tego, co cztowieka Wte]‘ﬁ'a;wa liejsze "-f icy lat 60. daja o sobie znaé
otacza, a‘l'e_go, co w czlowieku sie duefe"‘(T warze w Zwierciadle. Alfred IR’ Nﬁpﬂéj& doswi adcr:erne eriSN ' : - W petnych =
Lenica, ,,_Zwrcm.dlo” nr14,8.02.1962.

3 -1

zamteresowan dla Lenlcy byty stany eméc;onalne, ¥ W
uchwytne, nlemozllwedb okreslenia stowami, » saInyml pro‘blﬁgrm wspotczesnego mu $wiata, stawiat twérca takze

powierzchni ptétna. Z surrealizmem - ééontaniczny, automatyczny Zapjs .
stanéw psychicznych (...) i ten zwigzek wydaje sie podstawowy. Gdy o
tamte bowiem dotykaja tylko mejodz |ieehn|k| dziatania - ten okredla ﬁl .
postawe twércy” (Bozena Kowalska, A-'If'red Lenica, katalog wysta’wy) .

Ga_ena 72, Muzeum Okregévaw Che%ml

n’-r

e Cheim 1973).

N s tuce flé‘ur ywrpj (o) p acach z poczatku e tna Bozena oWz : Stw
e nowy w oj_tcwgrczosm p ol *ﬁrazow. E'- "‘-"'; ‘__'éﬁ'awtycznych: staré, ale em groza : pejzazu, jakby po
1948 roku. >67niej przerwatem, - wojnie, 6ra gy;z \da owalska, Alfred Lenica.
h powrocﬁem do pgszuklwan- =k .;*Y gq.;a'aumy,ijm}é Lenica, Warszawa 2014, &
w kierunku’ abstrakcw,nego surré‘aj_amu. (...) Gdybym miat okregli¢ odle- ) = : : L

-
1

. napl"g'&!"- ol rdiach"mﬁt'a‘ifo duja: ,,Grozny-chaos
sprzecz ch dazeﬁ i namietnogci It d;? odwieczna walka przeci- =
wi'enstw ‘dramat katastrof i zag{ady stanaWIaJac sie nad uniwer-

-

a zate_fv? kajace sie takze tizllwosmom malarstwa flguratywnego.- pytania o Iosyhsens sztuki. Czy sztuka - pisat w owych wazkich latach
Jak pisaf Kowalskgﬂue wstég‘tl: katalogu wystawy Alfreda sze$édziesiatych - jako'motor biologicznego zycia, jako religia, jako
Lenicy, kt6 anizowata w Galeril Chetmie: (...) z malarstwem spoteczna oraz polityczna funkcja w warunkach cywilizacji nowoczesnej
taszyzmu faczyt Lenice zawsze obecny w jego malarstwie moment ma racje istnienia - nie wiem. Maluje, poniewaz chciatbym wiedzie¢”
akceptowanego, a nawet programowanego przypadku, z maIar_Etwem (Alfred Lenica, [moje przejécie...], Alfred Lenf-ca, Galeria Krzysztofory,
gestu - ‘grafologiczny’ $lad ruchu d+onil.p'rowadzqcei!qarzedzie po ‘katalog wystawy, Krakéw 1965, s. 90).

~ Al
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JAN TARASIN
1926-2009

"Pozar", 1976

olej/ptdtno, 81x 65,56 cm
sygnowany i datowany p.d: 'J. Tarasin | 76'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN TARASIN | "POZAR" | 1976'

estymacja:
250 000 - 350 000 PLN
53 000 - 74 000 EUR

POCHODZENIE:
Rempex, 2007
kolekcja prywatna, Polska

,Otaczajacy nas Swiat sktada sie z wielu naktadajacych sie na siebie,
przenikajacych sie nawzajem, zwalczajacych sig lub podporzadko-
wanych sobie struktur. Ich wzajemne relacje, wypadkowe ich aktyw-
nosci, splatane watki ich powiazan, wielkos¢ i rytm wprawiajacych je
w ruch impulséw stanowig réwnie trudng do przenikniecia, fascynu-
jaca i ograniczajaca nas bariere jak otaczajgca nas linia horyzontu.
Wyrwanie sie z jej zamknietego kregu odbiera nam definitywne
ztudne poczucie centralnej pozycji w Swiecie”.

Jan Tarasin




i J‘a:'n_,‘l'_d!'a‘sulmjes't' zaliczany do grona najwybitniejszych twércéw, ktérzy
ztattowali oblicze nowoczesnej sceny artystycznej w Polsce. Wkiad,
jaki malarz wniést do rodzacych sie po wojnie trendéw w malarstwie,
~ jest stusznie i:oraz.'_bardzie‘j doceniany. Artysta wypracowat indywidual-
ny, dystynktywny jezyk wypowiedzi artystycznej, ktéry w powojennym
~ malarstwie nie miat zadnej analogii. Pomimo wielu préb przypisywania
stylu Tarasina do konkretnych tendenc;ji czy kierunkéw w historii sztuki
- malarstwa materii, minimalizmu, sztuk abstrakcyjnych - zapisat si¢ on
_ jako artysta umykajacy wszelkim konwencjom - i co warto zaznaczy¢ -
w konsekwentny w realizacji wypracowanej przez siebie strategii tworczej.
W swojej dziatalnosci dazyt do uproszczen, doprowadzajac do ostatecz-
B nej.iyntezy form realnych sytuacji, pejzazu, martwej natury.

aan Tarasin od lat konsekwentnie rozwijat swojg wizje swiata przedsta-
wn'S‘nego, zbudowanego ze swoistych symboli, uporzadkowanych wedtug
zasad panujacych w wykreowanym przed niego uniwersum. Artysta
operowat zblizonym kadrem, powigkszat niewielki fragment rzeczywi-
stosci, dopatrujac sie w detalu natury istoty rzeczy. Jakby przypadkowo

2
r
i
wybrane kadry tworzace obraz Tarasina probuja uchwycié i pokazaé
swiat wzajemnych powiazan, napie¢ i odniesien. Na ptaszczyzinie
zamknietej granicami krawedzi podtoza przedmioty i znaki rozpychaja
sie i walczg o uwage widza kolorem i ksztattem. Kazdy z nich wydaje sie
chcieé zaznaczyé, ze jest w tej uktadance na'jwainl"ejszym elementem.
Krytyczka sztuki, Ewa Gorzadek, ttumaczyta, ze obrazy Jana Tarasina
na przestrzeni catej jego twérczosci byty podporzadkowane jednej
idei - ,konkretyzacji swiata przenikajacych i naktadajacych sie uktadéw,
ruchu sprzecznych sit, ich uwiktan i relacji, porzadku, ale i nieustajacej
zmiennosci. Traktowat je jako model intelektualny, méwiacy za pomoca
plastycznych znakéw o harmonii i dysharmonii w §wiecie” (Ewa Gorza-
dek, Jan Tarasin, culture.pl/pl/tworca/jan-tarasin, dostep: 12.11.2015,
[cyt. za:] Monika Jadziriska, Rytm nieregularny, zmienny..., [w:] Jan
Tarasin. Metamalarstwo, [red.] Iwona Szmelter, Warszawa 2017, s. 83).

Prace prezentowang na aukcji Jan Tarasin wykonat w 1976. Nalezy ona
do serii obrazéw o wspdélnym tytule , Pozar” powstajacej w latach 70.
ubiegtego wieku. Obrazy, rysunki czy serigrafie Jana Tarasina z tego

/

D

i

sl

_okresu-ukazuja porzadek poprzez zrytmizowanie rzeczywistosci. Jak

pisat artysta do katalogu wystawy w BWA w Biatymstoku: ,, Wiekszos¢

- rysunkow i zanotowanych pomystéw, ktére udato mi sie zebra¢, dotyczy

bardzo bliskich sobie spraw. (...) Rysowanie ruchliwych, niekoriczacych
sie uktadéw o zmiennym rytmie i nasyceniu, utozonych w monotonne
szeregi, czasem zanikajace lub zageszczajace si¢ do granic zagubienia
wiasnego rytmu, katastrofalnego rozpadu lub zaniku, sprawia mi czysto
zmystowa przyjemnosc, jaka daje np. malowanie pejzazu z natury lub
wystukiwanie nieskomplikowanego rytmu na jakims$ perkusyjnym instru-
mencie (Jan Tarasin, Spotkania z Tarasinem, Ptock 2007, s. 16).

To, co taczy obrazy zatytutowane ,Pozar”, to fakt, ze artysta, odmiennie
niz w innych seriach, postuzyt si¢ mocno zarysowanymi przedmiota-
mi, ktére pozostajg dla widza enigmatyczne, ale wyczuwalna jest ich
materialnosci. Zaprezentowane prostokaty, kwadraty, tuby sugeruja
swoimi ksztattami, ze sa wytworem ludzkim, nie §wiata natury. Patrzac
na realizacje z serii, odnosimy wrazenie, ze ogniste promienie pochta-
niajg wyroby ludzkich rak, pomimo iz ich konkretne nazwanie pozostaje
trudnym zadaniem.

" ‘wspomnianej serii, czyli intens

Kompozycja ,Pozar” z 1976 wykazuje charakterystyczne cechy dla

] "_i barwy czerwonej oraz lewito-
[@rasin.odmalowywat przedmioty

w dwdch strefach: dolnej i gorr tére oddzielat linig horyzontu.
Artysta wprowadza na ptétnie iziat na dwie przestrzenie, wspo6t-
istniejace, ale oddzielone od'siebie jakby linig horyzontu. Krytycy -
wskazuja, ze malarz nawiazuje do ludzkiego poczucia istnienia na pogra-
niczu dwdch stref: ziemi, materialnej ludzkiej rzeczywistosci oraz sfery
~poza”, tej niematerialnej. Wedtug nich zdaje sie unaocznia¢ odczucie
dualizmu $wiata. Umieszczone elementy ponizej linii pochtania ogien,

a wytworzone przez niego ciepto jakby unosi w powietrzu pozostate
znaki, ktére zdajg sie trwaé w stanie zawieszenia. Tarasin w ten stateczny
$wiat uporzadkowanych przedmiotéw wprowadza atmosfere niepokoju,
ktorag uzyskuje dzigki wybranym srodkom malarskim.

. T . . z
wanie przedmiotéw-znakéw.
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HENRYK STAZEWSKI
1894-1988

Bez tytutu, 1979

olej/ptyta pilsniowa, 64 x 64 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 1979 | H. Stazewski'
na odwrociu nalepka z Galerii Seestrasse w Rapperswil w Szwajcarii

estymacja:
120 000 - 180 000 PLN
26 000 - 38 000 EUR

POCHODZENIE:

Galerie Seestrasse, Rapperswil, Szwajcaria
kolekcja prywatna, Szwajcaria
Ketterer&Kunst, Monachium, 2020
kolekeja instytucjonalna, Polska

,Srtuka abstrakcyjna (...) jest sumag wrazen i obserwacji, jest wyczu-
ciem klimatu wspotczesnosci, wyrazem dynamizmu dzisiejszego
zycia, lirycznym obrazem epoki, w ktérej odbywajg sie przewroty po-
wodowane wielkimi ruchami spotecznymi, wynalazkami i odkryciami,
epoki rozbicia stosu atomowego itp. Wszystko to powoduje grun-
towne zmiany w charakterze naszego zycia i musi znalez¢ oddzwigk
w sztuce i stworzy¢ nowe $rodki wyrazu plastycznego”.

Henryk Stazewski




RYTM I KOLOR

Przedstawiona w ramach katalogu kompozycja z 1979 to reprezentatywny przyktad
tworczosci Henryka Stazewskiego z siédmej dekady XX wieku. W tamtym czasie
najstynniejszy polski awangardzista malowat duzo - na ten rok datowanych jest
okoto 100 prac. Stazewski przestat je numerowac. W tym i kolejnym roku wiele
jego prac - podobnie jak prezentowana w niniejszym katalogu - trafito do zagra-
nicznych kolekcji za sprawa kilku waznych wystaw, m.in. dwéch solowych pokazéw
w Edynburgu, Bottrop (pierwsza retrospektywa za granica) i zbiorowych wystaw

w Rzymie, Genui, Belgradzie i Dreznie.

W latach 70. paleta barwna relieféw i obrazéw Stazewskiego zostata wzbogacona,
sam artysta za$ rozluznit nieco typowe dla wcze$niejszego okresu analityczne po-
dejscie do dziatalnosci artystycznej. W jego pracach zaczynaja sie pojawiaé niety-
powe rozwiazania, a pod koniec tej dekady mozna w nich dostrzec takze subtelne
$lady ekspresji malarskiej. Twérczo$¢ Stazewskiego stata sie bardziej urozmaicona:
nie postgpowata juz kolejno poszczegdlnymi seriami, cechowata ja coraz wigksza
réznorodno$é rozwigzan podejmowanych réwnoczesnie.

Barwy miaty dla artysty gtebokie znacznie. Stazewski interesowat si¢ kolorami oraz
badat ich kontekst psychologiczny, a nawet terapeutyczny i nieraz testowat swoje
obserwacje na ptétnach i reliefach. Artysta eksperymentowat, stopniujac jasnos¢,
temperature i nasycenie barw. Szczegdlnie upodobat sobie kolor niebieski,
poniewaz wierzyt, ze jest to barwa, ktéra ma dziatanie uspokajajace i pozytyw-

nie wptywa na odbiorce. Wysoko cenit takze role intuicji w procesie twérczym.
Mozemy sie tego dowiedziec¢ z licznych tekstow, ktére artysta pisat od lat 70.

i ktére powstawaty réwnolegle do twérczosci plastycznej. Sg one niezastapionym
Zrédtem wiedzy o sztuce Stazewskiego i pozwalaja spojrze¢ na nig na nowo.

O roli koloru i jego znaczeniu artysta pisat w jednym z rekopiséw: , Gdy jest

sie zdominowanym przez kolor, odczuwa si¢ przez naskorek tonacje wtasne-

go wewnetrznego ja, warunkujacego uczucia, warunkujacego uczucia z gory
predestynowane do tworzenia struktury obrazu. Dostrzeganie dysonanséw
pozwala widzie¢ powigzanie barw wyzwolone z obowiazujacej logiki — doktryny.
Jak promienie kosmiczne barwig niewidocznymi kolorami - ultrafioletowymi,
infraczerwonymi, powodujac zmiany fizyczne - tak artysta moze powodowaé
barwami zmiany trwajace jak powietrze, ktérym oddychamy. Nalezy zajac sie
obserwacja swiata niewidzialnego, ktéry wymaga wysitku myslowego, by dostrzec
zjawiska gnicia, zamierania, usychania $wiata roslinnego, podobnie jak w mikro
lub makrokosmosie odbywa sig to gnicie i zamieranie, by na nowo si¢ odrodzi¢
(takq sama $miercig w kosmosie ginie wszystko, co nieorganiczne). Jest to wiecej,
anizeli automatyczne postrzeganie tego, co istnieje jako rzeczywiste” (Henryk
Stazewski, [red.] Andrzej Turowski, Matgorzata Jurkiewicz, Joanna Mytkowska,
Wiestaw Borowski, Fundacja Galerii Foksal, Galeria, Foksal, Warszawa 2005, Teksty
Henryka Stazewskiego, s. 282).

Jak pisata krytyczka sztuki Stazewskiego, Janina £adnowska, opisuja'f: kolory-
styczne realizacje artysty, mogty by¢ one efektem pojmowania $wiata intuicyjnie
przez artyste w tym pézniejszym okresie twoérczosci: ,, Kolor wyzwala sie z natu-
ralnych struktur kwadratéw, przenika, tworzac zgodne z optyka transparencje.
Przecina stata forme kwadratu, uniewaznia jego strukture, wypycha kwadrat

z jego przewidywanego potozenia, nachodzi agresywnym promieniem macacym
spokdj oka, spycha kwadrat na granice widocznosci, zwielokrotnia cieniem, a w
ostatnich latach niemal roztapia kontur. Ptaszczyzna koloru Stazewskiego jest
ptaska, mocna, jednorodna, czysta, czasem $wigcaca. K_olorowe obrazy malowat
artysta do ostatnich miesiecy zycia, naktadaty sie one na inne dziatania. Kolorowe
obrazy wydaja si¢ watpieniem w statos¢ struktury racjonalizmu w postawie obron-
nej”(Janina tadnowska, , Sztuka wolnego tadu”, [w:] Henryk Stazewski 1894-1988.
W setng rocznice urodzin, Muzeum Sztuki, £6dz 1995, s. 24).

VAONOLOA / Disulidezd mejsaz) 304 ‘Dismazels JAiusH
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 1", 1969

olej/ptdtno, 122 x 122 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M11969'

estymacja:
1600 000 - 2 400 000 PLN
340 000 - 500 000 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P. 671

POCHODZENIE:

Galeria Chalette, Nowy Jork

kolekcja prywatna, Nowy Jork (zakup od powyzszego w 1969)
Michaan’s Auctions, Alameda, 2015

kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
.The lllusive Eye. An International Enquiry on Kinetic and Op Art”, El Museo del Barrio, Nowy Jork, 3.02-21.05.2016




Wojciech Fangor, fot. Wtodzimierz Wasyluk

POWROT FANGORA

Ubiegty rok w rodzimym $wiecie sztuki obfitowat w wystawy poswigecone
twoérczosci Wojciecha Fangora. Rok 2022 markowat bowiem setng rocznice
urodzin artysty. Z tej okazji w catym kraju mozna byto obserwowac inicja-
tywy upamiegtniajace jego malarstwo. Bardzo stusznie zreszta, poniewaz

- zdaje sig¢ - w kwestii Fangora jest wiele do nadrobienia. Organizowane
wystawy — migedzy innymi w gdanskiej Oliwie oraz Elektrowni w Radomiu
przypominaty rézne okresy aktywnosci artysty: od twérczosci kubizujacej,
przez malarstwo bezkrawedziowe, do obrazéw telewizyjnych. Artysta na
wiele lat zapomniany staje sie nad Wista ulubiericem, co wida¢ szczegélnie
w wynikach aukcji, na ktérych pojawiaja sig jego , kota” oraz ,fale”.

To prace z tego okresu ciesza si¢ najwigksza popularnoscia wéréd kolek-
cjonerdw i triumfujg na niemal kazdej aukcji poswigconej polskiej sztuce
wspétczesnej po 1945.

W niniejszym katalogu prezentowane sg az trzy ptétna z okresu, w ktérym
Fangor rozwinat swéj warsztat malarski do perfekcji. To wtasnie lata 60.

i 70. przyniosty ikoniczne wrecz dzieta, w ktérych realizowat swoje odkry-
cia na temat obrazéw i przestrzeni. Szczegdlnie upodobat sobie nieskor-
czone i niekanciaste formy, jakie stanowity kota oraz fale. Bozena Kowalska
pisata o nich: , Kota artysty byty nieustannym, wielostronnym eksperymen-
tem. Sprawdzat w nich wciaz w nowy sposéb efekty dziatania jaskrawosci
czy stonowanych koloréw w ich zestawieniach, nasycenia i stopnia jasnosci
barwy, wielkosci kregéw, wigkszej i mniejszej szerokosci jej pasm oraz ich
zageszczenie lub ascetycznej oszczednosci i dyskrecji wyrazu. Stosowat
tez artysta w swoich obrazach wszelkie, znane z teorii barw, kontrasty,
zwtaszcza zas kontrasty koloréw wystepujacych i wstepujacych, a takze
zjawiska powidokow”.

Wibrujace kota szczegélnie zyskuja na wyrazie w bezposrednim zetknieciu
sie widza z ptétnem. ,Bezkrawedziowe” kompozycje, ze wzgledu na swoj
koncentryczny charakter oraz ptynne przejscia pomigdzy zastosowanymi
barwami, pulsuja i, zdaje si¢, wychodza poza zwykty obszar ograniczaja-
cego je ptétna. W ,M 20” oraz w ,M 1” jak i innych pracach powstatych

w pracowni w Madison (skad wywodzi sie tytut obrazu) najpetniej realizuje
sie idea , Pozytywnej przestrzeni iluzyjnej”, ktéra Wojciech Fangor rozwijat
wraz ze Stanistawem Zamecznikiem od 1958. , Artysta przez kilkanascie lat
eksperymentowat z forma. Najlepszy efekt pozytywnej przestrzeni iluzyjnej
dawat format kwadratowy z przedstawieniem kota. Niekiedy siegat do
techniki pointylistycznej, by spotegowaé efekt zmieniajacego sie obrazu -
z réznych odlegtosci widzimy w gtéwnej roli badz przechodzace w siebie
barwy, badZ potegujace sie przez kropki odczucie przestrzeni” (Stefan
Szydtowski, Wojciech Fangor. Mata retrospektywa, [w:] Fangor. Malarstwo,
katalog wydany z okazji wystawy ,,Fangor. Malarstwo” zorganizowanej
przez Wydziat Malarstwa ASP w Gdarisku w ramach ceremonii nadania
Wojciechowi Fangorowi tytutu doktora honoris causa ASP w Gdarisku,
pazdziernik 2015, s. 17-18).

Cho¢ w miedzynarodowym srodowisku artystycznym osiagnat wiecej niz

jakikolwiek Polak, paradoksalnie w ojczyzZnie jego malarstwo doceniono

bardzo pézno. W rodzinnym kraju byt uznanym autorem socrealistycz-

nych kompozycji, wielokrotnie nagradzanych, takich jak stynne , Postaci” =
i ,Matka Koreanka”. Zdaniem Jarostawa Modzelewskiego wynikato to ze
stabego dostepu do nowych, opartowskich dziet Fangora, potaczonego

z ,hiepokojacymi” obrazami socrealistycznymi, ktére polska publicznos¢
znata z muzedw: , Skape wiadomosci o sukcesach Wojciecha Fangora
w op-arcie, kilka reprodukcji - to byto w zasadzie wszystko, co wtedy
wiedziatem o tym mitycznym dla mnie artyscie. Sytuacje komplikowat
jeszcze jego niepokojace obrazy z lat 50., ktére ogladatem w muzeach.

i jego osobistymi doswiadczeniami, ktérych doznawat za jej sp
(Jarostaw Modzelewski, Recenzja dorobku Wojciecha Fangora
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"M 20", 1970

olej/ptétno, 173 x 203 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | M 20 1970 | 68 x 80"
na odwrociu nalepka transportowa EXPOSITIONS Natural Le Coultre SA Geneva

estymacja:
2000 000 - 3 000 000 PLN
420 000 - 630 000 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonné pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P. 779

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

LITERATURA:
Wojciech Fangor. Przestrzen jako gra, katalog wystawy, [red.] Stefan Szydtowski, Krakow 2012, s. 211 (il.)
Wojciech Fangor. Color and Space, [red.] Magdalena Dabrowski, Milano 2018, poz. kat. 134, ss. 140 (il.), 219







Wojciech Fangor, ,M 177, 1970, kolekcja prywatna, fot. Desa Unicum

SFUMATO

Méwiac o pracach Wojciecha Fangora z lat 60. i 70. XX wieku nie mozna
zapomnie¢ o technice ich wykonania, ktéra zdecydowanie odpowiada
za ostateczny efekt wizualny ptécien. W przeciwienstwie do wiekszosci
artystow, ktérzy w swoich dzietach skupiali si¢ gtéwnie w tym czasie na
barwie, przedstawiajac ja w technice akrylowej, polski malarz pracowat
w technice olejnej na zagruntowanych ptétnach. Ptaskie i jednorod-

ne powierzchnie osiagat dzieki sukcesywnemu dodawaniu kolejnych
potprzezroczystych warstw przy uzyciu migkkiego pedzla. Malowanie
olejem byto w tym wypadku podwdjnie wazne: farby schty znacznie
dtuzej niz akryl, co pozwalato na kolejne poprawki oraz wyrézniaty sie
duzo wieksza gtebig barw ze wzgledu na rozpuszczenie pigmentu w ole-
jowej bazie. tagodne, rozmyte przejscia pomigdzy kolorami powstawaty
witasnie na tym etapie i mozna byto je uzyskac jedynie dzigki zastosowa-
nej technice.

Fangor, malujac w ten charakterystyczny sposéb, odnalazt swoje
miejsce w historii sztuki, o czym pisat Stefan Szydtowski: ,Odnajdujemy
technike ‘sfumato’, praktykowang i opisana przez Leonarda da Vinci.

W 1958, w pracach ze ‘Studium przestrzeni’, Fangor siegnat po nia, by
ze $rodka uczynic cel, z narzedzia sposéb. Synonimem ‘sfumato’ na
gruncie twérczosci Fangora jest penetracja i nieokreslonos¢. Dzigki
zmiekczeniu przejsé miedzy kolorami, zmianie granicy/krawedzi miedzy
biatym i czarnym na bezgraniczna szaros¢, zyskuje przestrzen penetraciji
wzrokowej, najwyzsza wartos¢. Nieokreslono$¢ pokazana w obra-

zie zyskuje najwyzszg wartos¢, bo jest przestrzenia otwarcia, ruchu,
zycia niedajacego sig zamkna¢ w jakiejkolwiek abstrakcyjnej formule.
Fangor praktykowat w swoich obrazach ‘bezkrawedziowo$¢” migkkiego
zatracania sig koloru az do bédlu oczu, ale nie dla niego samego, jak to
miato miejsce u opartowskich artystéw (co tez sami przyznawali), lecz,
by znalezé nowe $rodki wyrazu, adekwatniejsze nieokreslonosci naszych

Wojciech Fangor, ,M 46", 1969, kolekcja prywatna, fot. Desa Unicum

czasow, ktorych stawat sie coraz bardziej swiadomy” (Stefan Szydtowski,
Wojciech Fangor. Przestrzer jako gra, katalog wystawy, Krakéw 2012,
5. 133).

Fangor, skupiajac sie gtéwnie na kolorze, jego wartosciach i oddziatywa-
niu na ogladajacego, niejako kontynuowat tradycje artystéw badajacych
zagadnienia optyki, co unaocznito si¢ szczegélnie w przypadku dokonan
impresjonistéw oraz postimpresjonistéw. W ich przypadku najwiekszym
odkryciem byto rozszczepienie $wiatta biatego oraz wczesne badania
optyczne pomagajace zrozumie¢ postrzeganie koloru przez nasze oko.
Fangor od 1958 badat dziatanie koloru na przestrzen. Twérczos¢ artysty
w pewien sposéb plasuje sie wiec w granicach op-artu, jednoczesnie
wymykajac sie tym ramom ze wzgledu na skupienie bardziej na kolorze
niz formie. O tym problemie pisata kuratorka wystawy w Muzeum
Guggenheima: ,,Biorac pod uwage iluzjonistyczna gre i nacisk na kolor
w malarstwie Fangora, poréwnanie go zaréwno do malarstwa op-artu,
jak i koloryzmu (color painting), wydaje sie stuszne. Jednak, w prze-
ciwienstwie do wielu twércéw op-artowych, obrazy Fangora nie sa
dyktowane przestankami formalnymi. Nie sg ani przesycone mysla, ani
surowe, nie sa tez poddane zadnemu programowi, ani nie narzucaja
jednej stusznej interpretaciji. Przeciwnie, obrazy Fangora odwotuja sie
gtéwnie do innego aspektu widzenia - przyjemnosci. Sa szlachetne

w warstwie kolorystycznej, zmystowe w formie i ekspresyjne w prze-
kazie. Wybér barwy odbywa sig intuicyjnie i dlatego prowokuje tez
emocjonalne reakcje. Organiczne ksztatty ostatnich prac Fangora maja
bogaty i nieograniczajacy charakter. Duze nasycenie barw, otwartos¢
formy i nieskoriczona witalno$¢ kinetyczna zniechecaja do doszukiwania
sie w nich powiazan z konceptualizmem” (Margit Rowell, wstep do kata-
logu wystawy Fangora w Museum Salomon R. Guggenheim, s. 13).
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WOJCIECH FANGOR
1922-2015

"N 48", 1963

olej/ptétno, 82 x 82 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'FANGOR | N 48 1963'

estymacja:
1300 000 - 1800 000 PLN
275 000 - 380 000 EUR

OPINIE:
praca umieszczona w katalogu raisonne pod redakcjg Katarzyny Jankowskiej-Cieslik, poz. kat. P. 370

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
.Fangor”, Stadtisches Museum Leverkusen Schloss Morsbroich, Leverkusen, Niemcy, 12.06-19.07.1964




,Od prawie stulecia arty$ci dazyli do sptaszczenia przestrzeni iluzyjnej i starali sie jg utrzymac jak najblizej
powierzchni ptétna. W latach dwudziestych niektérym prawie sie udato stang¢ na samej powierzchni i uczy-
ni¢ z obrazu przedmiot. Jaki jest mechanizm przestrzeni rozwijajacej sie w gtagb obrazu, czyli negatywne;j
przestrzeni iluzyjnej - jest wszystkim wiadome. Natomiast uzyskanie przestrzeni iluzyjnej, zawieszonej miedzy
obrazem a widzem jest mniej oczywiste i wydaje sie paradoksem, cho¢ kazda iluzja, tacznie z perspektywa
jest z natury rzeczy paradoksalna.

Obrazy o pozytywnej przestrzeni iluzyjnej wydaja sie poruszac, kolory przenikajg sie lub pulsuja. To jest
spowodowane spontanicznymi reakcjami oka. Brak ostrosci granic pomiedzy formami i kolorem powoduje
zwezanie i rozszerzanie sie zrenicy, a nawet mruzenie oczu. To z kolei zmniejsza lub zwieksza ilo$¢ swiatta.
Roznice w sile $wiatta powodujg zmiane wielkosci ksztattdw i pozorny ruch. Pozorny ruch z kolei powoduje
asocjacje z ruchem paralaktycznym, ktore jest jednym z waznych czynnikow postrzegania przestrzennego.
Dodatkowo soczewka oka daremnie stara sie zogniskowac niewyrazne kontury, co powoduje pulsowanie
ksztattow.

Te frustracje i zaktdcenia naturalnej funkcji aparatu wizualno-optycznego tworzg iluzje przestrzeni rozcigga-
jacej sie pomiedzy obrazem a widzem. Jest to naktadanie sie przestrzeni iluzyjnej na rzeczywista. Zjawiska te
dajg znakomite mozliwosci do manipulowania przestrzenia, a wiec do tworzenia dziet, ktére nazywajg sie dzi$
environments, a ktére w 1958 roku nazywali$my z Zamecznikiem - malarstwem przestrzennym.

Obrazy oparte na pozytywnej przestrzeni iluzyjnej musza by¢ niedokontrastowane. Muszg by¢ wrecz gtodne
kontrastéw, wtedy kradng je z otoczenia i spetniajg sie razem z otoczeniem jako sztuka przestrzenna
lub environment”.

Wojciech Fangor, fragment manuskryptu ,Fangor o sobie” napisanego w Santa Fe w 1989 r. do katalogu wystawy ,,Wojciech Fangor - 50 Lat malar-
stwa” w Zachecie (1990).
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TADASUKE KUWAYAMA / TADASKY
1935

"E-145", 1970

akryl/ptétno, 150 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'E-145 | 1970 | Tadasky Tadasuke Kuwayama'
na odwrociu nalepka z D. Wigmore Fine Art, Inc.

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:

D. Wigmore Fine Art, Inc., Nowy Jork
kolekcja prywatna, USA

kolekcja instytucjonalna, Polska
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RICHARD ANUSZKIEWICZ
1930-2020

Bez tytutu, 1962

akryl/ptétno, 61x 56 cm
sygnowany na odwrociu: 'R. Anuszkiewicz'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Avivy i Jacoba Baal-Teshuva
kolekcja prywatna, Nowy Jork
Wright, Stany Zjednoczone, 2017
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Sztuka musi stac¢ sie hojna i catkowicie upowszechniona. Sztuka
musi by¢ szczerze wspotczesna. Od tego momentu nowe technolo-
gie sg po to, by niezwtocznie rozpowszechnia¢ sztuke ludziom”.

Victor Vasarely




W latach 60. Anuszkiewicz cieszyt sie juz miedzynarodowym uznaniem w kregach
artystycznych. W 1955 artysta ukoriczyt Wydziat Sztuki i Architektury na prestizowym
Yale University. Edukacje artystyczna odbywat pod okiem Josepha Albersa. Wéwczas
jego zainteresowania powedrowaty w strone sztuki abstrakcyjnej. Swoja prace dyplo-
mowa poswiecit tematowi kreowania przestrzeni poprzez rysunek liniowy. Racjonalne
myslenie o przestrzeni i liniach pozwolity mu dojs¢ do zaskakujacego przeswiadcze-
nia, ze kolor nigdy nie jest ptaski, a takze, ze pewne kontrasty potrafig generowac
niespodziewane efekty. W jednej ze swoich wypowiedzi wyznat takze, ze starat sie
wczedniej przewidzie¢ rezultat, a nastepnie korzysta¢ z wiedzy zdobytej z obserwacji,
m.in. w czasie kolejnych realizaciji.

Richard Anuszkiewicz od 1957 zaczat juz $wiadomie i dojrzale budowac swojg kariere.
Wowczas wyprowadzit sig z Ohio do Nowego Jorku. ,Bytem gotowy. Przyjechatem

do Nowego Jorku ze znaczng ilo$cig prac, bytem gotowy na to, zeby zaprezentowac je
w galeriach. Bytem przygotowany, bo wiedziatem, ze co$ rzeczywiscie mam do powie-
dzenia” - wspominat po latach. Jednak abstrakcyjny ekspresjonizm byt wéwczas nad
wyraz popularny, a to zniechecato marszandéw do jego prac. ,Moje rzeczy byty bar-
dzo silne w kolorze, miaty wyrazne, ostre krawedzie. Wszyscy mowili: 0o, to jest cieka-
we, ale tak ciezko sie na to patrzy. Oczy mnie bolg”. Wystawianie prac Anuszkiewicza
powaznie rozwazali m.in. tak znani i szanowani marszandzi jak Leo Castelli i Martha
Jackson, ale w efekcie do ekspozycji w tamtym czasie nie doszto. Debiutancka, no-
wojorska wystawa mtodego absolwenta Cleveland odbyta sie w The Contemporaries
Gallery przy Madison Avenue 992 w marcu 1960. Z poczatku wystawa nie okazata sie
duzym sukcesem z komercyjnego punktu widzenia. Jednak ostatniego dnia jej trwania
do galerii wszedt Alfred F. Barr Jr. i kupit jedno z ptécien do statej kolekcji MoMA.
Reszta prac znalazta nabywcow gtéwnie wéréd prywatnych kolekcjonerdw.

W twdérczosci Anuszkiewicza nastepowata powolna ewolucja. Zmiany mozna dostrzec
zaréwno w mysleniu artysty o barwach, jak i sposobie ich eksplorowania. To, co po-
zostato niezmienne dla artysty, to stawianie koloru w centrum swoich zainteresowar
i eksperymentéw malarskich. Jego twérczos$¢ pozostawata $cisle potgczona z praca
intelektualna, skupiona na analizie i wtagnie eksperymentowaniu. Badajac mozliwosci,
jakie niesie ze soba operowanie kolorowymi liniami przeszywajacymi kolorowe pola,
prowadzito do sytuowania ich w coraz to nowszych uktadach i zestawieniach. Ptétna
juz nie byty ptaska powierzchnig, ale polem otwierajgcym nieskoriczone mozliwo-
$ci. Anuszkiewicz twierdzit, ze prébowanie pozostawato dla niego czyms nie tylko
pozytecznym, ale i w pewien sposéb pieknym, poniewaz w pozornie perfekcyjnej
konstrukcji kolorowych linii i pdl zawsze ujawnia sig jakis niespodziewany aspekt,

o ktérego istnieniu nie zdawat sobie wczesniej sprawy. Anuszkiewicz stat sie jedng

z najwazniejszych postaci badajacych w swoich abstrakcyjnych realizacjach wptyw
koloréw na percepcje ludzkiego oka.

Prezentowana na aukcji praca pochodzi z wczesnego okresu twoérczosci Richarda
Anuszkiewicza. Zwiastuje ona juz dopracowany i dojrzaty styl artysty. Jego kompozy-
cje cechuja sie opanowaniem i precyzjg. Za pomoca relacji barw i ksztattéw uzyskiwat
on wrazenie ruchu w obrazie. Malowat przy wykorzystaniu bardzo intensywnych kolo-
réw, czesto ograniczajac sie do barwy cieptej, naktadanej na tto utrzymane w zimnej
tonacji. Zabieg ten dawat efekt ekspansji i cofania sie form, dzieki czemu obraz zdawat
sie ,oddychac¢” (John Thomas Spike, Richard Anuszkiewicz [w:] Anuszkiewicz. Painting
& Sculptures 1945-2001, Florencja 2001). W 1962, czyli w roku, w ktérym zostat nama-
lowany prezentowany obraz, artysta wziat udziat w wystawie ,Geometric Abstraction
in Amercia”, ktéra miata miejsce w Whitney Museum of American Art. Jego obrazy
zawisty wtedy obok prac takich twércow jak Alexander Calder czy Ellsworth Kelly,
stajac sie zapowiedzig jego duzej popularnosci i sukcesow, ktére pozwolg na state
zapisac sie na kartach swiatowej historii sztuki.



14+

VICTOR VASARELY
1906-1997

"VP. 120", 1970

akryl/ptétno, 120 x 60 cm

sygnowany w kompozyciji: 'vasarely-'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'VASARELY- | 2198 | "VP. 120" | 120 x 60 | 1970’
na odwrociu nalepka Studio d'Arte Condotti oraz nalepka Christie's

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
53 000 - 85 000 EUR

POCHODZENIE:

Studio d'Arte Condotti, Rzym

kolekcja prywatna (zakup od powyzszego w latach 70.)
kolekcja prywatna

Christie's, Paryz, 2020

kolekcja instytucjonalna, Polska




Victor Vasarely tworzyt obrazy, ktére od samego poczatku hipnotyzowaty widzéw
swa intensywnoscia. Artysta jako jeden z pierwszych zaczat poszukiwac i badaé
mechanizmy widzenia w sztukach plastycznych. Fascynowat sie sformutowang
przez twércéw Gestaltu teoriag percepcji. Whasne teorie opierat na plastycznych
eksperymentach, koncentrujac sie na zaleznosciach zachodzacych pomiedzy for-
ma i barwa. Victor Vasarely obecnie jest uwazany za jednego z prekursoréw nurtu
op-art, czyli sztuki operujacej ztudzeniami optycznymi. Stat sie réwniez jedng

Z najbarwniejszych postaci zwigzanych z sztuka abstrakcyjna XX wieku, pozosta-
wiajac po sobie ogromny dorobek artystyczny.

W latach 30. zarysowaty sie gtéwne kierunki poszukiwar artysty: dynamika,
geometria i ztudzenia optyczne. Mimo to byt daleki od dogmatyzmu i ekspery-
mentowat réwniez z figuracja, surrealizmem, kubizmem oraz ekspresjonizmem.
We wczesnych pracach artysta podjat sie przede wszystkim analizy zwiazkdw, jakie
zachodzity miedzy pojedynczymi motywami a catoscia. Z poczatku wykorzystywat
ograniczong palete barw zestawianych ze soba na zasadzie kontrastu, np. bieli

i czerni oraz konkretnych figur. Za pomoca wybranych srodkéw wyrazu uzyskiwat
efekt iluzji rozwibrowanej struktury. Réwniez stosujac naprzemiennie biate i czar-
ne linie - stopniowo pokrywajac nimi obraz - wydobywat z ich nieregularnosci
drgajacy ksztatt. Nieco po6Zniej, bo w latach 60. artysta zaczat wprowadza¢ kolor
do swoich realizacji. Obrazy powstajace w koricu lat 60. petne juz byty wibru-
jacych barw, stajac sie opozycja do wczesniejszej serii czarno-biatej. Wéwczas
Vasarely zaczat tez postulowa¢ uzywanie komputeréw w sztuce. Uwazat bowiem,
ze powinna si¢ ona dostosowa¢ do dynamizmu swoich czaséw.

Lata 70. to czas, gdy wegiersko-francuski modernista stat si¢ artysta globalnym,
docenianym przez krytykéw, podziwianym przez widzéw, zapraszanym do wspot-
pracy przez najwazniejsze instytucje. Byt wowczas u szczytu swej popularnosci.
Prezentowana w katalogu praca Victora Vasarelyego z 1970 wykazuje cechy cha-
rakterystyczne dla tego okresu twérczosci artysty. Dzieta powstajace miedzy 1964
a 1970 nalezg bowiem do okresu zwanego ,Vonal”. Obraz ,VP. 120" jest zatem
poznym przyktadem twérczosci okreslanej wtasnie tym terminem. Prace z okresu
~vonal” cechowaty sie linearyzmem oraz wykorzystywaniem struktury siatki. Jest
to dobrze widoczne na prezentowanym obrazie. Kompozycja zostata podzielona
na dwie czesci: dwa kwadraty, w ktérych artysta wtasnie przez wykorzystanie
struktury siatki uzyskat efekt iluzji wklestosci i wypuktosci oraz optycznego pulso-
wania kompozycji w oczach odbiorcéw. Okres ,,vonal” byt powrotem zaintereso-
warn Vasarelyego do liniowych struktur. ,Vonal” w stosunku do wczesnych prac
artysty wyrézniat sie bogactwem barw i pulsujacych w oczach widzéw koloréw.
Pulsowanie barw to jedna z podstawowych cech sztuki optyczne;j.

Victor Vasarely zdecydowanie wyprzedzat swoja epoke. Przewidujac ere tech-
nologii komputerowej, tworzyt swoje nieskazitelne geometryczne ksztatty. Wy-
korzystywat w tym celu jedynie podstawowe srodki wyrazu artystycznego, ktére
w rezultacie byty bardzo blisko grafiki cyfrowej. W tym sensie Vasarely przewidziat
obszary, gdzie technologia bedzie miata gruntowny wptyw na ludzkos¢ w nastep-
nych dekadach. Ku udoskonalaniu swojej techniki artysta badat zwigzki pomiedzy
sztuka a nauka, mawiat, ze te dwie formy ludzkiej ekspresji powinny pozostawac
ze sobg w bliskiej stycznosci, aby tworzyé nowa, wyimaginowang jakos¢, ktéra

jest w zgodzie z ludzka wrazliwoscia i dotychczasowa wiedza. Dzigki temu rosta
$wiadomos¢ dziatalnosci twércy w péznych latach 40. i poczatku lat 50. XX wieku.
Jego pomysty zostaty zaadaptowane przez wiodace media, w tym reklame i mode.
Koncepcja przenikania idei z jednej dziedziny zycia do drugiej byta bliska wizji
Vasarelyego, ktéry optowat za tym, by wszyscy twércy, poczawszy od architektéw,
skoniczywszy na malarzach i rzezbiarzach, wspétpracowali ze soba, aby dazy¢ do
stworzenia nowej jakosci, ktéra powinna pozostawac dostepna dla wszystkich
ludzi w réwnym stopniu.
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CRISTIAN MAC ENTYRE
1967

"Secuencia generativa"

[ ( 1

akryl/ptétno, 80 x 80 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "SECUENCIA | GENERATIVA" | ACRILICO SOBRE TELA |80 X80 cm |

CRISTIAN MAC ENTYRE | [sygnatural | ANO: | DIRECCIONES | PARA COLGAR'
oraz wskazéwki montazowe

estymacja:
9000 - 15000 PLN
2000 - 4000 EUR
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POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
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Cristian Roy Maria Mac Entyre, urodzony w 1967 w Argentynie, to artysta, ktérego
twoérezode skupia sie na sztuce geometrycznej, kinetycznej i optycznej. Jest synem
artysty Eduardo Mac Entyre’a (wspottwérey Sztuki Generatywnej) i Marii Carmen
Apicella, po ktérej odziedziczyt pasje do muzyki. Mac Entyre w bardzo mtodym wieku
zainteresowat sie gra na instrumentach, a jego umiejetnosci gry na gitarze i wiolon-
czeli miaty duzy wptyw na jego prace wizualne. Sztuki plastyczne i muzyka uksztatto-
waty jego gtdwne obszary zainteresowar, a nauki humanistyczne i filozofia stopniowo
komplementowaty je podczas jego rozwoju artystycznego. W swoich pracach
kinetycznych i opartowych artysta wykazuje zainteresowanie obszarami psychologii,
proébujac uchwyci¢ gre pomiedzy wygladem/odbiciem a rzeczywistodcia, tym, co
widoczne i tym, co ukryte. Wykorzystuje do tego lustra, prowadzi poszukiwania wéréd
wielo$ci mozliwych znaczen i przypomina nam, ze obiekt jest przedstawiany jeszcze
jeden raz na powierzchni lustrzanej poprzez obraz, ktéry zwraca to odbicie.

Jego prace mozna znalez¢ w kolekcjach muzealnych w Argentynie (MBAS, MACLA,
Ambasada Hiszpanii), USA (MOLAA w Kalifornii) oraz Rosji (Art-Center Exposed

w Moskwie). Od 1997 do dzis, zmieniajac tematyke oraz wykorzystywane materiaty,
Mac Entyre podejmuje dziatania artystyczne (jak uratowanie starego domu malarza
Benito Quinquela Martina i przeksztatcenie go w galerig sztuki) oraz uczestniczy

w bardzo wielu wystawach, zaréwno indywidualnych, jak i grupowych - dotychczas
w Argentynie, USA i Rosji.
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ED (EDWIN) MIECZKOWSKI
1929-2017

"Monoframe", 1966

akryl/ptyta, 91x 91cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Property of Baldwin-Wallace College | [..1]
Return to Department of Art | "MONOFRAME" | E. MIECZKOWSKI | DECEMBER 1966 | 5-3-1-67'
na odwrociu nalepka D. Wigmore Fine Art., Inc.

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32 000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:

Baldwin-Wallace College, Berea, Ohio

Rachel Davis Fine Arts, Cleveland, Ohio, 2009
D. Wigmore Fine Art, Inc., Nowy Jork

kolekcja prywatna, Polska (zakup w 2012)




W KREGU ANONIMA GROUP

W 1966 roku w przestrzeniach stotecznej Galerii Foksal odbyta sie nieco-
dzienna wystawa o tytule ,Obrazy czarno-biate i szare”, ktéra prezentowata
tworczode artystéw skupionych wokot grupy Anonima. Nalezeli do niej
Ernst Benkert, Francis Hewitt i Edwin Mieczkowski. Artysci wywodzili sig

z Ohio, zywego wéwczas o$rodka nowoczesnej twoérczosci, skupiajacej

sie gtéwnie wokot zagadnienia sztuki optycznej. Twérey sprzeciwiali sie
skrajnemu konsumeryzmowi oraz dostosowywaniu sie artystow i ich sztuki
do potrzeb widza. Celem ich twdrczosci byto precyzyjne $ledzenie na-
ukowych fenomendw oraz psychologii percepcji optycznej. Jako kolektyw
dziatali w sposéb bardzo usystematyzowany: wystepowali jedynie grupowo,
pozostawali poza obiegiem rynkowym i mocno trzymali sie opracowanego
wspdlnie credo artystycznego. Jako grupa dziatali do 1971 roku. Dziatalnosci
malarskiej towarzyszyta takze aktywno$¢ pisarska w postaci programoéw,
projektéw i manifestow. W swoim oswiadczeniu pisali:

,Anonima oznacza anonimowos¢ swoich cztonkéw wobec $wiata. Anoni-
mowos$¢ niekoniecznie musi by¢ sama w sobie cnotg ani stanem idealnym,
do ktérego wypada dazy¢. Musi by¢ jednak podstawg kazdej grupy, ktéra
wyzej sobie ceni rezultaty wspotpracy, niz indywidualne wyrdznienia
wspotpracujgcych.

Anonima wobec $wiata ma ten cel, by niweczy¢ wszelkie préby spro-
wadzania na manowce, znieksztatcania lub wypaczania jej poczynan (...).
Cztonkowie Anonima zgodzili si¢ wystawia¢ wytacznie jako grupa. Aby to
uczynic i urzeczywistni¢ swoje grupowe zamysty, zatozyli w Nowym Jorku
galerie i pracownie. Cho¢ stuzy ona im przede wszystkim, Anonima oferuje
swoja galerie jako miejsce wystaw innym grupom oraz pracom powstatym
we wspotdziataniu z innymi grupami. W obecnym systemie galerii-muzedw
nie jest mozliwa konfrontacja artystéw, poréwnywanie rezultatéw pracy
indywidualnej i zespotowej, ani swobodna dyskusja o wszystkim, co tej pra-
cy dotyczy (...)" (,Anonima wobec $wiata” [w:] Obrazy czarno-biate i szare,
katalog wystawy, Galeria Foksal, Warszawa 1966, s. 6).

Prace cztonkdéw grupy Anonima byty tworzone wedtug przyjetych przez
nich zasad. Dowdd na to mozemy znalez¢ w opisach niektérych dziet.
Edwin Mieczkowski oznaczat swoje prace, dodajac do tytutéw stowo ,I1SO”,
bedace skrétem od International Organization for Standardization -
Miedzynarodowej Organizacji Standaryzacji. Mieczkowski, Hewitt i Benkert
tworzyli prace utrzymane w duchu monochromatycznej awangardy
geometrycznej, wykorzystujac gtéwnie réznorodne odcienie trzech
koloréw: czerni, szarosci i bieli. Prezentowane w niniejszym katalogu prace:
,Foksal II” i ,Model for Color Bloc #2" Eda Mieczkowskiego, ,Warszawa 5"
Ernsta Benkerta oraz ,Treasure Trove” Francisa Hewitta doskonale oddaja
zatozenia kolektywu artystycznego, ktérego twérczosé byta odpowiedzig
na fenomeny naukowe oraz zatozenia psychologii percepcji optycznej. Ich
metoda twdrcza polegata miedzy innymi na budowaniu kompozycji ptétna
na trzech neutralnych kolorach, réwnomiernym rozmieszczeniu ptaszczyzn
barwnych i dzieleniu ich siatka réwnolegtych linii.

Przy okazji ekspozycji w Programie wydanym przez Galerie Foksal mozna
byto znalez¢ notatke Mariusza Tchorka, podsumowujaca pokaz. Podsu-
mowujac swoj wywdd autor pisat o Anonimie: ,Z jednej strony stara sie

by¢ ‘anonimowoscig wobec $wiata’, méwi¢ ‘NIE komercyjnym galeriom,
biennalom, konkursom, nagrodom, komisjom, masowej reklamie, krytykom
i architektom’, z drugiej - nie uciec w ‘pracownie’, w idealng prywatnos¢,
co, ich zdaniem, mozliwe jest przez stworzenie, do klasztoru troche
podobnego, grupowego mikrokosmosu, ktéry ‘uwolni artystéw od struktury
narzuconej przez $wiat sztuki, zastepujac ja strukturg zbudowang przez
nich samych’. Reguta Anonima nie zabrania swoim adeptom kontaktéw ze
Swiatem, ale kazde sie im wystrzegac¢ préznosci, nie zabrania, z pewnoscia
nawet poleca, ‘wystawe’, lecz nie zezwala na wystawy stawiane gdzie$
blisko centrum dzisiejszego rynku artystycznego. Decydujac sie na wystawe
w Warszawie, Anonima miata podstawy sadzi¢, ze od tego centrum rynko-
wego znajdzie sie w odpowiedniej odlegtosci - ‘z dala od wrzawy i zgietku’
(Mariusz Tchorek, Anonima w Warszawie [w:] Program Galerii Foksal,
Warszawa 1966, s. 15).
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JAN ZIEMSKI
1920-1988

"Interferencje", 1960

akryl, relief/ptyta, 61x 80 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Jan Ziemski | Lublin | DEP. ART. 24/69"

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa




JInterferencje” to praca Jana Ziemskiego, ktéra powstata, kiedy artysta juz w petni
uksztattowat swoj styl wypowiedzi plastycznej. Pozostawit daleko za sobg powojenne
realistyczno-surrealistyczne portrety oraz stynne ,formury” z pierwszej potowy lat
60. Wspomniane przestrzenne obiekty/obrazy byty istotnym elementem ewolu-

cji sztuki autora. Podczas ich tworzenia skupiat sie ha bogatej gipsowej fakturze.
Skomplikowane powierzchnie, czgsto monochromatyczne, urozmaicat, wtgczajgc

w przestrzen kompozycji obce, naturalne materie, takie jak kamienie. Budowat tréjwy-
miarowe ptaszczyzny poprzez naktadanie kolejnych grubych warstw farby i ingerowat
W nie przez wprowadzanie zamierzonych spekan i bruzd. Dzieta z tego okresu cha-
rakteryzowaty sie archaicznym, monumentalnym wyrazem. Czgsto budzity skojarzenia
z pomnikami, nagrobkami czy prehistorycznymi malowidtami.

W drugiej potowie lat 60. uwidocznit sie w pracach Ziemskiego duch konstruktywi-
zmu. Artysta wzbogacit palete barwna o wyraziste, czyste kolory, zestawiane ze soba
kontrastowo. Przestrzen, coraz czesciej ksztattowana za pomocg sferycznie wygietych
listewek, catkowicie stracita przypadkowos¢ na rzecz harmonijnych, ggometrycznych
uktadéw. W dzietach pojawita sie iluzja optyczna. Prezentowane w katalogu ,Interfe-
rencje” opieraja si¢ na zasadzie kontrastéw. Na statycznym czarnym tle zaznacza sie
niezaktécony rytm licznych pionowych, czerwonych i biatych listewek. Wygiete do bo-
kéw obrazu, wprawiajg cata kompozycje w ruch, buduja iluzje i stanowig o niezwyktej
dynamice catosci.

Ziemski nalezat do lubelskiej grupy Zamek i podobnie jak wielu jej innych czionkéw
nie odebrat profesjonalnego wyksztatcenia na akademii sztuk pigknych. Artysci ci nie
zwazali na konwenanse czy panujace tradycje i odcieli sie od koloryzmu panujacego
na uczelniach. Jerzy Ludwinski, krytyk zwigzany z grupa, tak scharakteryzowat jej
dokonania: ,Jezeli przeciwstawienie sie akademizmowi sztuki oficjalnej i tesknota

za tworczoscig inng moze by¢ uwazana za program, to taki jest program lubelskich
plastykéw” (Magdalena Moskalewicz, Grupa Zamek - pot wieku pozniej, ,Arteon”
2008, nr 2 [94]). Malarze z Lublina pod egida charyzmatycznego historyka sztuki
nawotywali do zerwania ze sztucznym kopiowaniem $wiata widzialnego i do - z géry
skazanych na porazke - préb dopasowania ztozonej rzeczywisto$ci do ptaskiego
ptétna, oferowanego przez medium, jakie wybrali: ,Dzieta sztuki miaty by¢ organi-
zZmami zyjagcymi po swojemu, jak twory natury, i tkwigcymi w $wiecie, jak wszystkie
inne przedmioty” (Jerzy Ludwiriski, Mtodzi ludzie wielkiej ambicji, ,Polska” 1961, nr 10,
s. 20). Swieze spojrzenie na sztuke i swoista organicznos¢ form stosowanych przez
Ziemskiego wynikata réwniez z odebranej edukacji: poza historia sztuki studiowat
medycyne na Wydziale Lekarskim UMCS.

W poczatkach swojej kariery artysta wykonywat kompozycje surrealistyczno-metafo-
ryczne, ktére z czasem - poprzez liczne eksperymenty z abstrakcja - zaowocowaty
zainteresowaniem malarstwem materii. Autor porzucit je jednak na rzecz poszuki-
wan w zakresie form geometryczno - przestrzennych, akcentujacych role harmonii

i rytmu. Préby budowania wielowarstwowej przestrzeni rozpoczat pod koniec lat 50.
Owczesne prace utrzymane byty w stonowanych, monochromatycznych kolorach,
zblizajacych je do skorodowanych powierzchni tworéw natury.
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RYSZARD WINIARSKI
1936-2006

"Area 167 with a Center of Symmetry", 1973

akryl/ptétno, 100 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na blejtramie: 'AREA 167 | Winiarski 1973

opisany na odwrociu na blejtramie: 'BOX 12'

na odwrociu nalepka wystawowa Loyola Marymount University oraz dwie nalepki z opisem pracy

estymacja:
220 000 - 350 000 PLN
47 000 - 74 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Hanny i Witolda Sylwestrowiczéw, Bernardsville, USA
kolekcja Bohdana W. Oppenheima, Santa Monica, USA
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
,Escapes: Polish Art in the Communist Era”, Loyola Marymount University, 3.01-21.03.2010

.Biel i czern w swej jednoznacznosci sg dla Winiarskiego ‘zerem’
i jedynka’, ulubiong para, ktoérej kolory i walory ustepowaty rzadko”.

Dobrostawa Horzela




OBRAZY BINARNE

~Winiarski byt rewelacyjny. Stworzyt nowy sposéb myslenia i tworzenia w malar-
stwie” - takimi stowami podsumowata twérczos¢ artysty Bozena Kowalska w eseju
napisanym z okazji wystawy towarzyszacej wydarzeniom otwarcia 57. Biennale
Sztuki w Wenecji w 2017. ,,Koncepcja twdrcza Winiarskiego - nowatorska, burzaca
zastane reguty i kryteria w sztuce, oparta na niezawodnym i sprawdzalnym
fundamencie matematyki - doskonale spetniata postulaty epoki. A réwnocze$nie
wyprzedzata swoj czas: zawierata bowiem istotne pierwiastki konceptualizmu.

Dla Winiarskiego bowiem, co wielokrotnie podkreslat, wazny byt nie rezultat pracy,
czyli dokonany juz zapis przeprowadzonych czynnosci aleatorycznych, ale sam
proces.

Ryszard Winiarski, dazac do uproszczenia srodkéw artystycznego wyrazu do
potrzebnego minimum, zaczat postugiwac sie wytacznie bielg i czernia oraz figura
kwadratu. Biel i czern w kompozycjach Winiarskiego byty odpowiednikami ma-
tematycznych zer i jedynek stanowigcych podstawe systemu binarnego. Kwadrat
natomiast petni funkcje statego modutu budujacego kompozycje, ktéra powstata
w wyniku zastosowania przypadku w procesie tworzenia pracy (rzut kostka do gry,
losowanie, wybér przypadkowych liczb). Zgodnie z koncepcja artysty jego prace
byty wynikiem potaczonych ze soba czynnikéw zdarzenia losowego i zaprogramo-
wania. Program przewidywat np. wybér wielkosci kwadratu, koloru lub naroznika
obrazu, od ktérego zaczynata sie rozwija¢ kompozycja. O ostatecznym wyborze
elementéw decydowat jednak przypadek, czyli rzut kostka lub moneta. Pod reka
artysty przypadek nabierat cech logicznosci.

Historia swiadomego praktykowania przypadku w sztuce sigga poczatku XX wieku.
Na niego zdawali sie przede wszystkim dadaisci, tacy jak Tristan Tzara czy Marcel
Duchamp. Jean Arp pozwalat na przyktad, by wyrzucone z jego dtoni papierowe
kwadraty same utozyty sie w finalng kompozycje kolazu. Kilkadziesiat lat pézniej
tworcy ze srodowiska Fluxusu, nawiazujac do odwaznych dziatar dadaizmu,
réwniez pozwalali losowi determinowac swoje dzieta plastyczne. Stynny brytyjski
artysta, Kenneth Martin, tworzyt prace abstrakcyjne, ktére - podobnie jak dzieta
Winiarskiego - opieraty sie na potgczeniu przypadku i zaplanowania. Z kolei

u holenderskiego artysty Hermana de Vriesa przypadek jest metoda osiagniecia
jak najwiekszego obiektywizmu. Z Martinem i de Vriesem Ryszarda Winiarskiego
zestawita nawet Janina tadnowska w katalogu wystawy Henryka Stazewskiego

2 1994. To de Vries zarekomendowat Winiarskiego do uczestnictwa w sympo-
zjum w holenderskim Gorinchem w 1974. Udziat w tym prestizowym wydarzeniu
pozwolit polskiemu artyscie zaprezentowac sie miedzynarodowej publicznosci.
Winiarski byt najbardziej zafascynowany cyfryzacja, przeptywem informacji oraz
rosnacg maszynizacjg réznorodnych proceséw. Dlatego tez tak bardzo zalezato
mu na istocie procesu powstawania sztuki. Do wielu dziet dotaczat tytuty i opisy
z doktadnym objasnieniem ich genezy. Prezentowane prace sa wynikiem serii gier
losowych. Rezultat kazdej z nich definiuje kolejnos¢ i uktad kwadratéw w jednym
obrazie. Podobne prace s obecnie prezentowane na wystawie Winiarskiego,
~Event-Information-Image” w Palazzo Bollani, ktéra towarzyszyta 57. Biennale
Sztuki w Wenecji.

Przypadek i zaprojektowanie w pracach Winiarskiego — cho¢ inspiruja sie
nowoczesnym programowaniem - wpisuja sie w jedne z najdtuzej trwajacych
rozwazarn filozoficznych, czyli spér o determinizm i indeterminizm w losach
cztowieka, o ktérym pisze Bozena Kowalska: ,,Jak dla Anaksymandra i joriskich
filozoféw przyrody ‘zasadg Swiata” byt bezkres, dla Heraklita z Efezu - ogien, a dla
Mondriana walka przeciwienstw symbolizowana przez przeciwstawione sobie pion
i poziom, tak dla Winiarskiego ta gtéwna zasada rzeczywistosci jest wspétistnienie
programu i przypadku, przy czym ten ostatni raz wspomaga, a kiedy indziej unie-
mozliwia realizacje tego pierwszego (jak - egzemplifikujac kometa, ktéra burzy
tad w czastce wszechswiata, albo jak przypadkowe zdarzenie w zyciu ludzkim,
ktore skutkuje czasem przyspieszeniem urzeczywistnienia jakichs plandw, a kiedy
indziej radykalnie je niweczy). To zatozenie filozoficzne, implikujace podstawowe
pytanie o determinizm czy indeterminizm i stanowigce punkt wyjscia i inspira-
cje do dziatania artysty, stanowito dla Winiarskiego sprawe najistotniejsza. Byto
Zrédtem rozwazan i niewyczerpanej przygody, w ktérej niebtahg role odgrywat
ludyczny element gry” (Bozena Kowalska, Ryszard Winiarski. Na pograniczu nauki
i sztuki [w:] Ryszard Winiarski. Praca z lat 1973-1974, [red.] Jézef Grabski,

Krakéw 2002, s. 11).
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JAN BERDYSZAK
1934-2014

"Requiem I", 1965-67

olej/ptétno, 190 x 130 cm

sygnowany |.d.: 'JAN | BER | DYSZ | AK'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN | BER | DYSZ | AK | REQUIEM [ | 1965 | 67
oraz wskazéwka montazowa

na odwrociu nalepka Muzeum Narodowego w Poznaniu

estymacja:
150 000 - 200 000 PLN
32 000 - 43 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Europa

WYSTAWIANY:
Jan Berdyszak, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan, 5.04-18.08.1974

LITERATURA:
Jan Berdyszak, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznar 1974, poz. kat. 50

.Jego aktywnosc twdrcza obejmuje wiele watkdw sztuki, podejmuje
zagadnienia zaréwno sposobow istnienia sztuki jako bytu niezalez-
nego, jak tez praktycznych wymiaréw zastosowania jej praw w nie-
mal potocznym doswiadczeniu kazdego z nas. Ta niezwykta jasnosé
dyskursu i oczywistego podejscia do spraw skomplikowanych oraz
odkrywania w rzeczach prostych zawartosci kosmosu jest jedng

Z najcenniejszych zdobyczy sztuki Jana Berdyszaka”.

Elzbieta Koscielak, 2013




POMIEDZY

Berdyszak w swojej twdrczosci artystycznej skupiat sie na zagadnieniu
pustki w obszarze dzieta, poszukiwat nowych relacji miedzy wnetrzem i ze-
wnetrzem, podwazat konwencjonalna relacje pomiedzy przedstawieniem

a ttem. Jego artystyczna koncepcja byta oparta na oszczednym jezyku
geometrii, w réznych momentach odmiennie operujac wycinkiem, resztka,
wydartym fragmentem czy pojeciem pozytywu i negatywu. Jednak ,(...)
stowem, ktére by¢ moze zastuguje w kontekscie twoérczosci Jana Berdysza-
ka na najwiecej uwagi, jest ‘pomiedzy’. Nawiazuje ono do procesualnosci,
dyskursywnosci i mediacji. Wskazuje na przestrzen pytan i refleksji, stan
ciggtych dociekan i przeksztatcen. Miedzy jednoznacznymi kategoriami
Swiatta i ciemnosci, bieli i czerni, odkrywamy nieskoriczong liczbe niuanséw
i wyglada na to, ze w tym witasnie $wiecie mozliwosci i potencjalnosci arty-
sta ma nam najwiecej do zaprezentowania” (Dobrila Denegri).

Berdyszak rozpoczynat swojg kariere artystyczng na poczatku lat 60.
Poszukiwat wéwczas indywidualnej formy wyrazu i wtasnego jezyka wypo-
wiedzi plastycznej. W efekcie tych poszukiwari powstaty wielkoformatowe,
abstrakcyjne kompozycje malarskie, utrzymane w oszczednej kolorystyce,
przedstawiajace wielkie, obte ksztatty. W dziedzinie malarstwa wynajdywat
wiasne metody na rozpracowywanie malarskich zagadnien, robit to za-
sadniczo na dwa sposoby - pracowat bardzo dtugo nad jedng kompozycja
lub powtarzat ten sam motyw po wielokro¢, mierzac sig z rozwigzaniem
danego problemu, ktéry go aktualnie nurtowat: ,To wynikto nie tyle z idei,
ile z niedowierzania sobie, ze na jednym egzemplarzu obrazu przez
przemaldwki i naktadania mogeg osiagnac to samo, co osiagne, pracujac na
wielu obrazach”. Artysta prowadzit réwniez notatniki, w ktérych umieszczat
zapiski i notatki malarskie. Stanowig one $wiadectwo trudnosci, z jakimi si¢
mierzyt podczas procesu dochodzenia do form znanych z pézniejszych
lat jego twdrczosci. Wytania sie réwniez z nich obraz artysty skupionego

w peti na tworzonej sztuce i marginalizujgcego wtasng sprawczosc.

Jan Berdyszak dazyt do petnej autonomii sztuki, przez co postrzegat swoja
twodrczosc jako funkcjonujaca niejako niezaleznie od niego samego. Takie
podejécie artysty skierowato go w strone sztuki nieprzedstawiajacej, ktéra
byta w centrum jego zainteresowarn i stanowita dla niego pole zmagan
artystycznych. Artysta malowat w cyklach. Jednym z pierwszych byty ,Kota
podwdjne” realizowane od 1962. W nim podjat probe przezwycigzenia
tradycyjnego sposobu konstruowania obrazu. Rozwinieciem tej problema-
tyki byt rozpoczety w 1963 cykl ,Kompozycje két”, ktérych otwarta forme
tworca okreslit mianem formatu integralnego. ,Cykle byty wieloletnie (...)

to zalezato od tego, czy uznatem, ze cos$ sie wyczerpuje badz w czasie pra-
cy powstawat nowy problem, ktéry w miedzyczasie rozpoczynat nowy cykl -
przejscia miedzy cyklami w jakims sensie istniaty”. W latach 1965-69 artysta
pracowat nad obrazami z serii ,Requiem”, do ktérej nalezy prezentowany
na aukcji obraz ,Requiem |” z lat 1965-67. Obraz noszacy numer | jest jed-
nym z 20 obrazéw olejnych, ktére powstaty w obrebie serii. ,Requiem” to
pierwszy cykl, w ktérym zostata zawarta sprecyzowana symbolika zaréwno
na poziomie kolorystycznej, jak i formalnej. W kolejnych latach obrazy Jana
Berdyszaka wykazywaty coraz wigksze sktonnosci artysty do geometryzacji
i kolorystycznych uproszczen.

Tworca zajmowat sie problematyka do$wiadczania przez sztuke potencjal-
nosci, przestrzeni, przezroczystosci, nieobecnosci i obecnosci czy raczej
obecnosci nieobecnego. Uprawiat refleksje teoretyczna, w ktérej poruszat
sie na niezbadanych wczesniej obszarach w ramach analizy funkcji sztuki.
,Chciatem wychodzi¢ do malarstwa od $wiadomosci twérczosci anizeli od
stosunku do natury, to znaczy od $wiadomosci sztuki, a nie tylko natury” -
mowit artysta. Przetom w jego dziatalnosci stanowity grafiki z przetomu lat
50. 1 60., w ktérych zostata odwrécona hierarchia waznosci pomigdzy ttem
a zawartos$cig obrazu. W kompozycjach tych Berdyszak oddat przestrzeni
role réwnorzedna, a nawet nadrzedna nad figuratywna trescia. Ten cykl
potwierdzit mozliwosci, ktére otworzyta przed nim réwnolegle takze rzezba.
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IRENEUSZ PIERZGALSKI
1929-2019
"P'i - stagnacja", 1982

olej/ptdtno, 65 x 54 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "P'i 12 | stagnacja 1982 | IRENEUSZ PIERZGALSKI | 65 x 54 cm.!

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

~Poréwnywatem sztuke z naturg cztowieka - mowitem: Sztuka i cztowiek
majg podobna nature, sktadajg sie z ducha i materii. Analogia nie jest jed-
nak petna, bowiem cztowiek ma jedng duszg i jedno ciato, natomiast sztuka
jedna dusze, ale liczne wcielenia”.

Ireneusz Pierzgalski




VARS

TADEUSZ KALINOWSKI
1909-1997

Bez tytutu, 1968

olej/ptétno, 120 x 120 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'TK | 68"
opisany na blejtramie: '"MN P.R. | [nieczytelnie] ARSENAL'

estymacja:
20 000 - 40 000 PLN
5000 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Tadeusz Kalinowski 1909-1997. W stulecie urodzin, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznar, 4-29.12.2009

LITERATURA:
Tadeusz Kalinowski 1909-1997. W stulecie urodzin, katalog wystawy, Poznan 2009

,Obrazy Tadeusza Kalinowskiego z korica lat 60. komponowane byty z két, pro-
stokatow i trojkatéw. Na wielu z nich obserwujemy rzedy jednakowych figur tej
samej wielkosci, co wprowadza modut jako podstawe podziatu pola obrazowego.
Granice form sg zawsze precyzyjnie wykreslone, a kolorystyka jest rygorystycznie
zawezona do kilku czystych, jaskrawych barw. Farbe rozprowadzono réwnomier-
nie, bez widocznych pociaggnie¢ pedzla i efektow fakturalnych”.

Maria Niemyjska, Kilka spostrzezer na temat abstrakcji geometrycznej Tadeusza Kalinowskiego
[w:] Tadeusz Kalinowski, W stulecie urodzin, Poznari 2009, s. 33
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"Kaprys monochromatyczny poziomy-rézowy" nr 4, 1980/1982-84

olej/ptdétno, 104 x 171 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'C. PIUS CIAPALO | ~-CAPRICCIO MONOCHROMATIQUE- |
"KAPRYS MONOCHROMATYCZNY | POZIOMY-ROZOWY | Nr 4 | OLEJ/PLOTNO 6 OBRAZOW TROJKATNYCH
52 x 57 x 77 cm | TZN. 104 x 171 cm | ROK 1980/82-84"

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
zakup bezposrednio od artysty
kolekcja prywatna, Polska

,Lata 70. to triumf sztuki konceptualnej. Ja zawsze opowiadatem sie za emo-
cja, za gtebokim przezywaniem tego, co poprzez bodzZce odbieratem; sfera
sensualna i emocjonalna sg dla mnie szalenie wazne. Dopdki zyje - odczuwam.
To w elementarnej geometrii euklidesowej znalaztem odpowiedz; trzy punkty
w przestrzeni wyznaczg ptaszczyzne, a to jest wrasnie trojkat”.

Czestaw Pius Ciapato
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Seria ,Capriccio” zostata rozpoczeta przez artyste w 1979. W tworzonych
przez Czestawa Piusa Ciapato pracach czgsto niezwykle istotne staja sie
odniesienie muzyczne, ktérych obecno$¢ zawarta jest juz w nazwach
cykléw, takich jak ,Symfonie” czy wtasnie ,Capriccio”. Capriccio, w ttuma-
czeniu z jezyka wtoskiego - kaprys, ma wiele znaczer zaréwno w muzyce,
jak i sztukach wizualnych. Przytaczajac jedna z definicji stownikowych, te,
na ktérag wskazuje sam Ciapato - capriccio jest polifonicznym, wirtuoze-
rskim utworem instrumentalnym, rodzajem zréznicowanej brzmieniowo
etiudy, w ktérej artysta moze wykazac sie pomystowoscig i nieograniczong
wyobraznia.

.Kaprysy” Piusa Ciapato to wielobarwne abstrakcje geometryczne
sktadajace sie ze zwielokrotnionych trojkatéw prostokatnych. Artyscie
udato sie w tej serii znakomicie potgczy¢ dziedzine matematyki ze sztuka.
W kazdej kompozyciji artysta operuje tylko 6 figurami, zestawianymi w
réznych konfiguracjach. Dla Ciapaty trojkat stanowi bowiem najczystsza
forme geometryczna. W pewnym momencie podczas powstawania serii,
chcac podja¢ pewna rywalizacje z postepujaca ,komputeryzacjg” swiata,
zaangazowat komputery do opracowania ksztattow instalacji, ktére mogty
umknac¢ wczesniej jego wyobrazni. Skrupulatne wyliczenia komputerowe
poszerzyty wezedniejszy zakres mozliwosci aranzacyjnych. ,Kaprysy” dzielg
sie wiec na te w petni wymyélone przez artyste oraz na te bedace po
czesci wynikiem eksperymentu zaangazowania technologii w powstawanie
dziet sztuki.

Czestaw Pius Ciapato w ramach serii ,Kapryséw” stworzyt réznorodne
obrazy, lite i azurowe, prezentujace szeroka game form o rozmaitej skali i
barwach. Wéréd ,Kapryséw” znajduja sie zaréwno prace chromatyczne,
jak i monochromatyczne. Ciapato siega po zawegzong game barw, ograni-
czajac sig do szesciu barw widmowych, dodajac wystepujgce poza spek-
trum koloréw - ztoto i srebro. Inspiracje kolorystyczne artysta odnalazt

w otaczajgcej go naturze. Dbat takze o to, aby przenie$¢ do swoich dziet
towarzyszace mu emocije i przezycia. Pretekstem do stworzenia kaprysow
ztotych, czyli ,Gruziniskich”, byty géry Kaukazu. Jak wypowiadat sie sam
artysta w rozmowie z Heleng Sienkiewicz: ,Statem po kolana w Morzu
Czarnym, nagle odwrdécitem sie i zobaczytem rude zbocza gor i biate czapy
wiecznego lodowca”. Za to inspiracjg do stworzenia kapryséw srebrnych,
czyli ,Battyckich”, byty refleksy $wietine pojawiajace sie w zatamaniach fal
polskiego morza.

Na marcowej aukcji klasykow awangardy mamy przyjemnos¢ zaprezento-
wac¢ dwupoziomowy, lity ,Capriccio” namalowany przez tego wybitnego
artyste w latach 80. Praca, wykonana w technice oleju na ptétnie, tworzy
pozioma strukture sktadajaca sie z 6 rézowych, przystajacych ze soba,
prostokatnych tréjkatéw. Kazdy z nich posiada odmalowany ,przeswit”,
czyli punkt najwiekszego rozjasnienia w okolicy Srodka przeciwprostokat-
nej. Kontury tych przeswitéw sg niewielkimi tréjkgtami o zakrzywionych
bokach. Miejsce najwiekszego rozjasnienia powoduje, ze oko ludzkie
zostaje w pewien sposob oszukane i lokuje ten punkt blizej poziomej
podstawy trojkata, gdy tymczasem odlegtosé tego punktu jest identycz-
na do wszystkich trzech wierzchotkéw tréjkata prostokatnego. Jak pisat
matematyk Janusz Czyz o ,Kaprysach” Czestawa Piusa Ciapaty: ,W malar-
stwie abstrakcyjnym wystepuja dwie sytuacje skrajne, czeste i nieudane, a
mianowicie: gmatwanina lub - z drugiej strony - banalna prostota. ‘Kapry-
sy’, dzieki umiarowi i swoistej réznorodnosci koloru, jego uktaddw, $wiatta
i formy, sg z pewno$cig odlegte od obu tych abstrakcyjnych skrajnosci. A
przy tym sa dekoracyjne i wywierajg na obserwatorze przyjemne wrazenie
poruszajgce wyobraznie, co sprawia nie tylko ich geometria i kolorystyka,
ale tez, a moze przede wszystkim, artystyczna intuicja autora
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ANDRZEJ GIERAGA
1934

"Progresja", 2000

akryl/sklejka, tektura, 60 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu:
'ANDRZEJ GIERAGA | PROGRESJA, 2000, AKRYL, | TEKTURA, SKLEJSKA | [$rednical 120 1/2'

estymacja:
35000 - 50 000 PLN
8000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,Gieraga jest poetg $wiatta. Wszystko, co od poczatku swych arty-
stycznych dziatan tworzy, powstato w kontekscie ze swiattem i przy
wykorzystaniu réznych jego mozliwosci wyrazowych. (...) Ono rysuje
duktem wzmozonego blasku lub kreskg cienia kontury reliefowych
wypukto$ci i zagtebien. Odgrywa w pracach artysty nie tylko role
gtéwnego czynnika w konstruowaniu kompozycji, ale tez istotnego
nosnika znaczen”.

Bozena Kowalska




Andrzej Gieraga jest jednym z najbardziej uznanych zyjacych przedsta-
wicieli nurtu abstrakcji ggometrycznej, a jego tworczos¢ zalicza sie juz
do klasyki nurtu nieprzedstawieniowego. Jest on nie tylko cenionym
grafikiem i malarzem, ale réwniez dydaktykiem i animatorem kultury.
Aktywnie udziela sie w $rodowisku artystycznym, m.in. jako cztonek
Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw czy inicjator i kurator licznych
wystaw indywidualnych i zbiorowych.

Prace Andrzeja Gieragi sa petne spokoju i harmonii. Artysta wypraco-
wat swoj whasny styl wypowiedzi artystycznej, ktéra bazuje na formach
geometrycznych, cho¢ najwazniejsze dla artysty staja sie Swiatto

i kolor, ktérymi operuje z wielkg swoboda i lekkoscia. Mimo ze twor-
czo$¢ Gieragi ulegata przez lata wielu przeobrazeniom, to pozostaje

w pewnych aspektach niezmienna, a mianowicie w podstawowych
Srodkach wyrazu, po jakie siega artysta, ktérymi sa wspomniane wyzej
Swiatto i relief. Od wczesnych prac powstatych w latach 70. i 80. mozna
dostrzec jednak zmiany, jakie zachodzity stopniowo w twérczosci Gie-
ragi. Przez pierwsze dwie dekady swojej dziatalnosci artystycznej ope-
rowat wytgcznie bielg oraz czernia. Kolor w jego obrazach pojawia sie
dopiero pod koniec lat 80. Dramatyzm i ekspresje zastapita wowczas
subtelnos¢, wyciszenie i kontemplacja. Z biegam lat powstajace obrazy
i grafiki wykazujg coraz wigksze dazenie do uniwersalizmu. Gieraga
nadal ksztattuje geometrycznie przestrzen, jednak stosuje coraz wigcej
uproszczen, dazac do wrazenia jednolitosci.

Prezentowane dzieto ,Progresja” Andrzeja Gieragi z 2000 nalezy do
serii prac, ktérg artysta rozpoczat w latach 90. Wraz z serig ,Pro-
gresje i...” zaczat tworzy¢ symetrycznie zakomponowane ptétna, na
ktérych o$ symetrii przebiega na $rodku kompozycji. Poczatkowo
artysta multiplikowat geometryczne formy zblizone do prostokatow
oraz kwadratéw, wykorzystujgc przy tym chtodng, stonowana palete
kolorystyczna. Ascetyczne kompozycje z tego okresu urzekajg prostota
formy, precyzjg warsztatowg oraz niezwyktym, kontemplacyjnym cha-
rakterem. Stopniowo artysta zaczat wprowadzac¢ do swoich obrazéw
barwy ciepte, o czym wspomina Bozena Kowalska w swojej wypowiedzi
na temat serii: | naraz, jakby zabrakto artyscie w jego pracach radosci
i storica - w samym poczatku dwudziestego pierwszego stulecia
wystapit z nowa, zaskakujaca seria relieféw w jaskrawych barwach
zofcieni i oranzu. Tytutowane byty ‘progresje’, ale to nie kolor w tych
obrazach rozjasniat sie czy ciemniat fazami, ale pionowe rowki o silnie
zintensyfikowanej barwie gestniaty ku srodkowej osi obrazu albo ku
jego obu bocznym krawedziom. Zawsze przy zachowaniu symetrii.
Przy optymizmie i afirmacji zycia, czytelnymi we wszystkich - poza
wczesnymi, ekspresjonistycznymi - obrazach Andrzeja Gieragi, ten cyk!
jego stonecznych ‘Progresji’ ma w sobie najwiecej niepohamowane;j,
spontanicznej radosci, promiennego rozjarzenia dla oczu i wzruszen”
(Bozena Kowalska, Andrzej Gieraga [w:] Andrzej Gieraga. Progresje.
Obrazy i grafiki z lat 1972-2016, katalog w Muzeum Miasta todzi, £6d7Z
2016, s. 6).

Andrzej Gieraga nigdy nie poddat sie presji wykorzystywania nowych
mediéw, nie ulegt hastom zwolennikéw sztuki zaangazowanej, ktéra
powinna wedtug nich szokowac, wytracac ze stanu spokoju i zado-
wolenia. Wyciszone dzieta Gieragi przynosza wytchnienie widzom we
wspotczesnym $wiecie, emanuja spokojem, ale i optymizmem. Artysta
kreuje takie modele rzeczywisto$ci, ktére wedtug niego sa tym do-
skonalsze, im bardziej zredukowane. Sprzyja temu oszczedno$¢ form,
koloréw i doskonate wykonanie techniczne zacierajace wszelkie $lady
dziatania narzgdzia malarskiego. Gieraga niewatpliwie jest wyczulony
na kolor, postuguje sie tonami subtelnymi, poszukujac coraz to nowych
gradaciji i zestawien.
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ZBIGNIEW DLUBAK
1921-2005

"Asymetria 6", 1982

akryl/ptyta pilsniowa, 60 x 60 cm
sygnowany, datowany i opisany na na odwrociu na kro$nie malarskim:
'ZBIGNIEW DLUBAK "ASYMETRIA 6" 1982 akryl 60 x 60 cm'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,(...) forma fotografii nie pokrywa sie z formg malarstwa. Ja nie biore
z jednego i nie przektadam ma drugie. One spotykajg sie tylko

w problemie asymetrycznosci”.

Zbigniew Dtubak




Praca nalezy do cyklu ,,Asymetrie”, nad ktérym artysta pracowat od lat 80.

XX wieku. Prace zostaty pokazane na indywidualnej ekspozycji w warszawskiej
Zachecie w 2003. Dtubak pracowat nad nim prawie 20 lat. Byt to rozbudowany
cykl fotograficzno-malarski, na ktéry poczatkowo sktadaty sie prace malarskie, do
ktérych artysta z czasem zaczat wykonywac fotografie..Podtozem teoretycznym
byta teoria widzenia Wtadystawa Strzemiriskiego, mistrza oraz przyjaciela Dtubaka.
Inspiracjami byty pytania i kwestie dotyczace struktury rzeczywistosci, ktéra, we-
dtug tworcey, byta asymetryczna. Byta to filozoficzna zasada, wedle ktérej wszystkie
elementy, wydarzenia czy przedmioty byty niepowtarzalne.

Obrazy, ktére powstaty w ramach cyklu, sa minimalistycznymi kompozycjami
figur geometrycznych. Byty one malowane na gtadkich, jednolitych ttach. Artysta
siegat po kolory oraz barwy zblizone do siebie. Nieraz powstate kompozycje zdaja
sie oktamywac ludzkie oko i trudno jest okresli¢, gdzie koricza sig granice danej
figury, a zaczyna tfo.

Jak opisuje fotograficzny cykl towarzyszacy pracom malarskim Karolina Puchata-
-Rojek: ,,Na fotografie z cyklu 'Asymetria’ sktadajq si¢ mniejsze serie, podzielone
wedle ukazanych na nich przedmiotéw (kartonéw, scian czy muréw), roslin i drzew
oraz ciat i twarzy. Artysta fotografowat w duzych zblizeniach, kadrowat bardzo
wasko, koncentrowat ostros¢ obiektywu na niewielkich fragmentach, co sprawito,
ze przedstawione obiekty staty sie trudne do rozpoznania. Jak w obrazach zwodzit
wzrok, korzystajac z czysto malarskich srodkéw, tak w fotografiach postugiwat

sie wtasciwosciami medium: gra swiattem i cieniem na fakturach, by patrzacemu
kazdy temat wydawat sie niepowtarzalny” (Karolina Puchata-Rojek, Zbigniew
Dtubak, Asymetria, 1981-2000, 11.01.2021, dostepny na: https://cyfrowe.mnw.art.
pl/pl/artykuly/290).

Zbigniew Dtubak urodzit si¢ w 1921 w Radomsku. Juz w czasie Il wojny $wiatowe;j
ksztatcit sie¢ w kierunku fotografii oraz malarstwa. W czasie pobytu w obozie kon-
centracyjnym w Mauthausen zrealizowat krétkie pokazy artystyczne. Znany jako
malarz, fotograf oraz teoretyk sztuki, w 1982 zamieszkat w Meudon pod Paryzem.
We wczesnych latach twérczosci nawigzywat do surrealizmu oraz abstrakc;ji, po
czym dokonat zwrotu ku sztuce kontekstualnej, w ramach fotograficznego cyklu
~Gestykulacje”. Jednak rewolucyjnym w twérczosci Dlubaka momentem okazat
sie cykl fotograficzno-malarski ,,Asymetrie”, ktéry zostat wyeksponowany w 2003
w warszawskiej Zachecie.

Dla artysty istota rozmyslan stat si¢ zabieg desymbolizacji. Zagadnienie, ktére
podjete zostato przez Dtubaka na przetomie lat 60. i 70., zaréwno w tekstach, jak
i twoérczosci plastycznej. Artysta wprowadzat uniewaznienia wytworzone przez
powtarzalnos¢ elementéw oraz neutralizacje pierwotnego bytu. Sprzecznosé
miedzy symbolika a desymbolizacja byta pozorna, jej miejsca zastapity dywagacje
nad wzajemnym uzupetnieniem poje¢ oraz stworzeniem tacznika miedzy tym co
wykreowane a $wiatem rzeczywistym.

Na przetomie lat 60. i 70. Dtubak petnit funkcje wyktadowcy na Paristwowej Wyz-
szej Szkole Sztuk Plastycznych, poprzez ktérg wraz ze studentami i absolwentami
stworzyt Seminarium Warszawskie skupiajace si¢ na procesie teoriotwérczym.
Artysta byt réwniez redaktorem naczelnym magazynu , Fotografia” oraz wspotpra-
cowat z wieloma galeriami, cho¢by ,Krzywe Koto”, ,Wspétczesna”, ,Foksal” oraz
~Remont”.
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MIECZYSL AW TADEUSZ JANIKOWSKI
1912-1968

Kompozycja, 1959

olej/ptétno, 81x 64 cm

sygnowany na odwrociu: 'M. T. Janikowski'

na odwrociu dwie nalepki z inwentarza rodziny artysty z numerem 34
nalepka wystawowa z Muzeum Narodowego w Warszawie

oraz nalepka transportowa

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja rodziny artysty, Paryz (2)
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:

Mieczystaw Tadeusz Janikowski. 1912-1968. Wystawa monograficzna, TPSP Krakéw, 1986

BWA Bydgoszcz, 1987

BWA Poznan, 1987

CBWA Warszawa, 1987

.Mieczystaw T. Janikowski: w strone abstrakcji”, Muzeum Narodowe w Warszawie, pazdziernik - listopad 2004
,Mieczystaw T. Janikowski. Medytacje euklidesowe”, Galeria Piekary, Poznan, 21.056-30.07.2021

LITERATURA:

Mieczystaw Tadeusz Janikowski. Wystawa monograficzna, katalog wystawy, CBWA Warszawa, TPSP Krakéw,
Krakow 1987, poz. kat. 261, s. 43.

Mieczystaw T. Janikowski. Medytacje euklidesowe, Poznan 2021, s. 174 (il.)




Sztuka Mieczystawa Janikowskiego to w znaczacym stopniu pochod-

na jego burzliwego zyciorysu. Janikowski cze$¢ swojego zycia zwigzat

z wojskiem i to wtasnie kariera wojskowa niejako warunkowata charakter
jego pracy twérczej. Od 15 sierpnia 1932 do 30 czerwca 1933 odbyt
ochotnicza stuzbe wojskowa w Szkole Podchorazych Rezerwy Kawalerii
w Grudziadzu. Nastepnie praktykowat w 3. Putku Utanéw S$laskich w Tar-
nowskich Gorach. 1 stycznia 1936 zostat mianowany na stopieri podpo-
rucznika i trafit do korpusu oficeréw rezerwy kawalerii. Po zwolnieniu
do rezerwy podjat studia na Wydziale Prawa Uniwersytetu Jagiellorskie-
go, jednak juz rok pdzniej zdecydowat sie podjaé nauke na krakowskiej
Akademii Sztuk Pigknych im Jana Matejki, ktérag ukonczyt w 1939.

Do tego momentu Janikowski poruszat sie gtéwnie dobrze przetartymi
artystycznymi szlakami, ktére wyznaczali mu jego profesorowie,

a wsréd nich przede wszystkim Jarocki, Sichulski i Filipkiewicz.

W momencie wybuchu wojny Janikowski trafit do 22. Putku Utanéw
Podkarpackich, w ktérej szeregach walczyt do 1 pazdziernika. Jego szlak
bojowy jednak sig nie skoriczyt. Po kapitulacji przedostat sie na Wegry,
a stamtad ruszyt dalej na zachéd, by wstapic¢ w szeregi 1 Dywizji Pancer-
nej, biorac udziat w wyzwalaniu Francji, Belgii i Holandii.

Wskutek walk Janikowski zostat ranny, a leczenie podjat w Szkocji, gdzie
znalazt nie tylko azyl, ale tez inspiracje artystyczng. Ukoriczyt College of
Art w Edynburgu, co miato kluczowy wptyw na charakter jego pézniej-
szej twdrczosci w duchu akademickiego realizmu, ktéry uzupetniat jego
wczesniejsze zdobycze na polu krakowskiego koloryzmu. Otrzymane

w tym czasie stypendium, pozwolito mu w 1947 wyjecha¢ do Paryza oraz
Londynu. Zachwycony atmosfera stolicy Francji zdecydowat sie osig§é
tam w 1952. Od tego momentu swoja uwage poswiecit pracom nad
wiasnym niepowtarzalnym stylem artystycznym, ktéry nie wykrystali-
zowatby sie, gdyby nie szlak bojowy, ktéry przebyt i powstata w wyniku
konsekwencji udziatu w walkach mozliwo$¢ wyjazdu ze Szkocji do
Paryza. Cho¢ zycie polskich weteranéw na Wyspach Brytyjskich czesto
nie byto ustane rézami, to jednak do polskich wojskowych potrafito
u$miechnad sie szczescie.

W tym czasie uprawiat réwnolegle malarstwo figuratywne, tworzac pej-
zaze inspirowane widokami Prowansji, a takze kompozycje utrzymane
w duchu informelu. Moment przejscia z malarstwa, jak sam to okreslit,
o charakterze abstrakcji impresjonistycznej do abstrakcji geometrycz-
nej jest uwazany za punkt zwrotny w jego karierze. Poczawszy od korica
lat 50. Janikowski tworzyt gtéwnie geometryczne abstrakcje, ktére

z biegiem czasu ulegaty coraz wigkszej dekonstrukcji, a prezentowana
praca pochodzi wtasnie z tego kluczowego dla catej twérczosci Jani-
kowskiego momentu.

W tym czasie na ptétnach Janikowskiego zaczynaja zapetniac figury
geometryczne, przede wszystkim kota, elipsy i tréjkaty co zabawnie
skomentowat Czapski: ,Janikowski nieskoriczenie przesuwa swe tréjkaty
i wciaz jeszcze i jeszcze upraszcza swe ptétna (...)” Jézef Czapski,
Nagroda plastyczna , Kultury”, ,Kultura” Paryz 1960, nr 6/152, s. 119.
Jego wczesdniejsze prace geometryczne najczesciej utrzymane sa

w ciemnej tonacji i cieptych zestawieniach barwnych, z czasem jednak
staja sie one coraz bardziej ascetyczne i jednocze$nie wysmakowane
kolorystycznie, a artysta angazuje w uktad kompozycyjny tylko dwie
figury geometryczne.

Redukcja na rzecz klarownosci wyrazu $wiadczy o petnej dojrzatosci
stylu artysty, co zreszta potwierdzaja stowa artysty, ktére przytoczone
zostaty na tamach londyriskiego ,Zyciu” z dnia 21 pazdziernika 1956:
,Osobiscie (...) nie wychodze (...) w swoim malarstwie niefiguratywnym
z natury. (...) Jestem, jak Pan widzi, zwolennikiem (...) kierunku, nazwa-
nego tez geometrycznym. Taszyzm (...) nie uznaje w ogéle ksztattow,
lecz tylko rozlane barwne plamy. W tym kierunku jest wiele przypadko-
wosci i nieodpowiedzialnosci. (...) Dla mnie niezréwnanym mistrzem pla-
stycznej strony jest Wegier, osiadty w Paryzu, Vasarely. Niestety gardzi
on trescia, a wiec wszystkim tym, co jest w obrazie nienazwanym jego
nurtem i wewnetrznym znaczeniem. Poza tym Manessier, witrazysta,
uchodzacy za malarza religijnego, oraz Bissiére. (...) Sztuka, ktérej sie
poswiecitem, nie Sciele zycia rézami. Bede zyt nadal, jak zyje: dla mojej
sztuki. Wierze w jej przysztosc. O chleb sig nie martwie, przezytem juz
wiele (...). A farby? Maluje cienko i ekonomicznie. Nie na darmo studio-
watem w Edynburgu wéréd Szkotéw.” J. B. Rozmowa z Mieczystawem
Janikowskim, ,Zycie” (Londyn) 21.10.1956, nr 43, s 11.

Progresja w kierunku abstrakcji geometrycznej przyniosta Janikowskie-
mu spore uznanie, co zaowocowato zaproszeniem do udziatu w szeregu
wystaw zbiorowych. W 1955 po raz pierwszy wziat udziat w Salon des
réalités nouvelles, natomiast rok pézniej Janikowski mégt juz zaprezen-
towac swoje prace na dwoéch wystawach solowych: w galerie Colette
Allendy w Paryzu i w Gallery New Vision w Londynie. Artysta niezwykle
rzadko wystawiat swe prace i tylko w miejscach, ktére naprawde cenit.

Przez ponad 20 lat kompozycje Janikowskiego przebyty dtuga droge od
akademickiego realizmu, przez krakowski koloryzm, nastepnie francuski
informel az do neokonstruktywistycznej geometryzacji. Caty ten czas
artysta koncentrowat sie na stopniowym upraszczaniu i redukowaniu
elementéw kompozycji, zmierzajac do coraz wiekszej ascezy. Zyt dla
sztuki i byt jej catkowicie oddany, a wyrazem tego catkowitego poswie-
cenia i niejako jego ilustracja sa zredukowane geometryczne kompozy-
cje artysty.
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JERZY KALUCKI
1931-2022

Bez tytutu 3, 2016

akryl/ptétno, 125 x 95 cm
sygnowany i datowany na odwrociu na kro$nie malarskim: 'Jerzy Katucki 2016’
opisany na odwrociu: 'BEZ TYTULU 3'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Starmach, Krakow
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Przebiegi i Konteksty, Galeria Starmach, Krakéw, 28.02-31.03.2017

,Nowe obrazy od dotychczas powstatych, odréznia zmiana spojrze-
nia na przestrzen, a $cislej zmiana pozycji obserwatora. O ile wcze-
$niejsze byty probami syntezy, nadania przestrzeni arbitralnej struk-
tury, zawierajagcej catoksztatt doswiadczonego $Swiata we wszystkich
jego punktach - to nowe obrazy sg tymi punktami, jednostkowymi
zdarzeniami w utamkach czasu, przemijajagcymi, i one sg tymi, co
konstytuujg wszechgdwiat”.

Jerzy Katucki




Prezentowana w katalogu kompozycja z 2016 jest charakterystycznym
“przyktadem tworczosci Jerzego Katuckiego. Zdezintegrowane geo-
metryczne figury, wyciete i multiplikowane sa bowiem wyznacznikiem
tylu tego artysty od poznych lat 60. Jak pisata Marta Kucio: ,0d 1968

pracach Jerzego Katuckiego pojawia sie motyw kota, tuku, elipsy, ktére
o konsekwentnie stosowane przez artyste do chwili obecnej staty sie
nakiem rozpoznawczym jego tworczosci. Po prawie dwudziestu latach,

roku 1986 do tego repertuaru form malarz dodat linie prosta, rozumia-
g jednak jako fragment gigantycznego tuku. (...) Te silne uproszczenia,
kondensowane pod wzgledem formy i koloru kompozycje sprawiaja
wrazenie tadu, harmonii i spokoju. Z pozoru jednoznaczne i oczywiste
przedstawienia przy wnikliwym ogladzie ulegaja swoistej przemianie.
Ptaskie powierzchnie odkrywajg gtebie i wypuktodci, tuk niespodziewanie
wyprostowuje’ si¢, a prosta ‘zakrzywia’. Okregi, proste, wycinki tuku zdaja
ie wybiega¢ poza ramy obrazu. Artysta zwraca uwage widza wtasnie na
0, co znajduje sie poza obrebem ptdtna, na przestrzen, w ktérej prze-
cina sie nieskoriczenie wiele tukéw i nieskoriczenie wiele prostych, takze
ych, ktérych fragmenty udato sie zatrzymac i utrwali¢ w prostokacie
ptétna. Chodzi wiec o wyjscie poza ramy blejtramu, o siggnigcie w prze-
strzeri mozliwa do ogarnigcia juz nie wzrokiem, ale jedynie wyobraznig”
(Marta Kucio, Koto, tuk, elipsa, [w:] Kwartalnik literacki ,Kresy”, nr 3, 1988,
. 183).

Katucki mawiat, ze sztuka sytuuje sie w miejscu przecinania sie tego, co
realne oraz tego, co fikcyjne, bedgce wytworem wyobrazni. Operowanie
modutem, geometrig nie implikuje sztuki oschtej, bazujacej jedynie na
empirycznych doznaniach. Wedtug Katuckiego dzieta opierajace sie na
geometrycznych formach takze s w stanie angazowac ludzkie emocje

i wyobraznie. Obcowanie ze sztuka moze by¢ aktywnoscia, w ktérej do
gtosu dochodzi zaréwno nasze codzienne dos$wiadczenie otaczajacego
nas $wiata, jak i fikcja bedgca tworem naszej imaginacji. Zdaniem artysty
kazde dzieto posiada nie tylko swojg fizycznos¢, gdyz jego dopetnienie

i kontynuacja zawsze znajduja sie w umysle widza w trakcie percep-

cji, przy czym wykreowana przez twoérce przestrzen nie moze zostac
doswiadczona empirycznie. Jednocze$nie Katucki zachgca widza do
projektowania szkicu, obrazu i przetozenia ich na tréjwymiarowy byt

w gtowie patrzacego. Jego prace maja by¢ asumptem do kreatywnego
myslenia, w ktérym geometria narzuca pewne zasady postepowania.

Kompozycje Katuckiego sa zarazem odbiciem jego sktonnosci ku racjo-
nalizacji i kalkulacji, co przejawia sie¢ w zredukowanej formie i oszczedno-
sci kompozyciji, a takze potrzebie poszukiwan artykulacji emocji poprzez
barwe. Pierwsze ptétna utrzymane byty w czerni i bieli, jednak juz

w latach 70. artysta zaczat zestawia¢ ze sobg figury mieniace sie feerig
barw. Geometria jest narzedziem, ktére w petni pozwala eksplorowac
najwazniejszy watek jego twdrczosci, czyli przestrzen, jednak czyni to

W sposob precyzyjny, pozbawiony sentymentalizmu. Podobnie jak Was-
sily Kandinsky czy Aleksander Skriabin dazyt do powotania dzieta, ktére
poruszatoby nie tylko zmyst wzroku, ale takze byto w stanie oddziatywac
na stuch czy powonienie oraz ewokowac gtebokie emocije.

— e — e

F




27%

TADEUSZ KANTOR
1915-1990

Bez tytutu, 1965

olej/ptétno, 56 x 63 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'a notre Ami Adrian | tadeusz Kantor | New York | Mai 1965'

estymacja:
150 000 - 250 000 PLN
32 000 - 53 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja prywatna (dar od artysty)
Sotheby's, Nowy Jork, 2015
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Sztuka dzisiejsza jak zycie wciggnieta jest w sens, ktérego nigdy do korica nie
znamy. (...) Tu juz nie ma mowy o jakiejkolwiek imitaciji, imitacji przedmiotu
czy imitacji wyimaginowanej rzeczywistosci. Obraz staje sie samag twdrczosciag
i manifestacja zycia, jego przedtuzeniem. Jest to zupetnie nowa koncepcja
dzieta sztuki i nowa estetyka”.

Tadeusz Kantor




~ Przetom lat 50. i
abstrakcyjnej, szczegélny t

epidemia informelu”, ktéra ie e O

i jego wystawy w salonie Po prostu w 1956. Do potowy.

malowat obrazy z'pogranicza abstrakcji i sztuki figuratyvimej. ‘W 1955, po =

wyjezdzie do Paryza, gdzie nawiazat bliski kontakt z malarzami informelu
i obejrzat prace takich artystéw jak Wols, Jean Fautrier, Georges
Mathieu i (byé moze) Jackson Pollock, rozwinat wtasny taszystowski
jezyk i wprowadzit do Polski oryginalny typ abstrakcji. Komentujac
stosunek Kantora do wptywu innych artystéw, Mieczystaw Porebski
pisat: ,,Kantor nieomylnie chwyta zywa aktualno$¢ rozwojowego rytmu
sztuki wspétczesnej, a potem jawnie bierze j ‘na warsztat’, bo wie, ze
istotna sita nowoczesnego artysty polega na statym odnawianiu sie,
statym, twérczym wspétuczestnictwie w jednym, wspéinym i nieprze-
rwanym procesie. Nie boi si¢ ‘obcego tekstu’, nad ktérym w pewnym
momencie zaczyna pracowac, bo wie, ze wybrat go nieprzypadkowo
i e na jego gruncie stworzy wtasng samodzielna kreacje, rozegra wtasna
sprawe” (Mieczystaw Porebski, Maria Jarema, Tadeusz Kantor w Salonie
Po prostu, ,,Po prostu”, nr 52-53, 1956). W ciggu nastepnych pieciu
lat twérczosé¢ Kantora ewoluowata od taszyzmu typowego dla szkoty
paryskiej - autonomiczny kolor ktadziony spontanicznie ptynnymi ryt-
mami, wspaniale realizowane burzliwe orgie barw — do wspétczesnych,
impastowych, mrocznych i dzikich ptécien przypominajacych pejzaze
Ispustoszone strumieniami ptonacej lawy. Podobnie w prezentowanej

- pracy - powierzchnia obrazu przypomina malarska mape, widziana

do ,zimnej abstrakcji” geometrycznej. Spor.
jednej i drugiej rozgrzewato 6wczesne srodo

obecnosci przypadku i zywotnosci materii, czemu dat wyraz w gto:
manifescie ,Abstrakcja umarta — niech zyje abstrakcjal”: , Jeste$my
dopiero u progu zrozumienia ogromnej sity inspirujacej, jaka zawiera
to stowo. Materia - zywiot i gwattowno$é, ciagtos¢ i nieograniczonosé, |
gestosc i powolnosé, ciektosé i kaprysnosé, lekkosé i ulotnosé. Materia
rozzarzona, eksplodujaca, fluoryzujaca, wezbrana $wiattem, martwa

i uspokojona. Zakrzeptos¢, w ktorej odkrywamy wszystkie $lady zycia.
Brak wszelkiej konstrukcji, jedynie konsystencja i struktura. Inna prze- .
strzen i inne pojecie ruchu. Jak uja¢ i zdoby¢ materig, ktéra jest samym
zyciem?” (Tadeusz Kantor, Abstrakcja umarta - niech zyje abstrakcja!,
.Plastyka”, nr 16, dodatek do ,,Zycia Literackiego”, nr 50, 1957, s. 6).
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JAN LEBENSTEIN
1930-1999

"Figura XX", 1959

olej/ptdtno, 122 x 60 cm

sygnowany i datowany p.d.: 'LEBENSTEIN 59"

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAN LEBENSTEIN | FIGURA | XX 122 x 60 | 1959"
na odwrociu stempel Kolekcja Fibak Monte Carlo

estymacja:
250 000 - 400 000 PLN
53 000 - 85 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
Polswiss Art, 2016
kolekcja prywatna, Europa

.Komiczne jest, ze dzi$, mieszkajgc w wielkich miastach, idziemy ogla-
dac¢ nature do muzeum, a nie do lasu albo w pole. Do muzeum nie ide
jednak po inspiracje, ale po potwierdzenie wtasnych imaginaciji”.

Jan Lebenstein
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Figury osiowe” Jana Lebensteina stanowig jeden z najbardziej roz-
poznawalnych cykli malarskich w historii wspétczesnej sztuki polskie;j.
Artysta tworzyt je od korica lat 50. - poczatkowo w Rembertowie

pod Warszawa, nastepnie zas w Paryzu, dokad wyemigrowat w 1959.
Geneza ,Figur osiowych” sg tzw. Figury kreslone - wertykalne obrazy

z |l potowy lat 50. przedstawiajace figure ludzka dos¢ ciasno umiej-
scowiong w ramach kompozycji. Figury te zmieniaty sie w kierunku
coraz wiekszych uproszczer i stopniowego zatracania rozpoznawalnych
cech ludzkich ku celebracji formy i materii malarskiej. ,,Figury osiowe”
powstawaty zaréwno w technice olejnej na ptétnie, jak i byty malowane
gwaszem na papierze - pierwotnie milimetrowym, skad pochodzita
nazwa , kreslone”. Charakteryzuje je wertykalny, osiowy podziat, wzdtuz
ktérego rozktadajg sie ptaszczyzny barw. W ten sposéb tworzy sie

w obrazie aluzja do przedstawienia nieokreslonej natury postaci czy
stworzen.

Prezentowana praca stanowi znamienity przyktad formuty, jaka osig-
gnety ,Figury osiowe” okoto 1960: kompozycja o silnie zaznaczonej osi
pionowej, zamknigta w waskim kadrze catkowicie wypetnianym przez
centralne wyobrazenie, mieni si¢ cieptymi barwami ochry, sieny i cie-
ptych brazéw. Charakterystyczne opracowanie powierzchni, skupienie
na materii malarskiej, owocuje chropowatoscia przypominajaca fakture
kory drzewa, gadziej skéry lub owadziego pancerza. Rok 1960 stanowi
koricowy etap fascynacji artysty hieratycznymi, niemal posaggowymi
postaciami. To okres, w ktérym artysta przewartosciowuje swoja idee:
bardziej niz na geometryczna, abstrakcyjna regute ktadzie nacisk na
przedstawienie figur, wzbogaca fakture i materie malarska. Dominujaca
w ptytkiej, ptasko opracowanej przestrzeni kompozycji posta¢ wcigz
wydaje sie przytwierdzona do gtéwnej, wertykalnej osi ptétna, jednak
zyskuje coraz bardziej organiczne, mniej ,ludzkie” ksztatty. Powierzch-
nia ,figury” zyskuje wymiar reliefu — prace z tego cyklu sa zaliczane do
nurtu tzw. malarstwa materii.

Tytutowa figura to posta¢ catkowicie abstrakcyjna, przypominajaca
prehistoryczne lub antyczne figury, o rudymentarnie zaznaczonych
czesciach ,glowy”, ,ramion”, ,korpusu”. Sposéb przedstawienia obiek-
tu pozostawia szerokie pole dla imaginacji widza: czy jest to jeszcze
figura ludzka, czy moze ¢ma albo chrabaszcz? Skojarzenie z kafkowska
~Metamorfoza” nasuwa sie samoistnie. ,Wtasnie w cyklu, nie w jednost-
kowym tworze, ale w ciggtosci procesu twérczego nastepuje ustana-
wianie obrazu, budowanie jego nieprzektadalnej struktury. Rozwazajac
jedna z koncepcji obrazu, zaktadamy jednoczesnie, ze istnieje jakas o$,
wokoét ktérej narastaja ustanawiajace obraz czynniki, zakre$lajace obszar
jego istnienia. Taka osig dla obrazéw Jana Lebensteina z lat 1956-60
jest mniej lub bardziej czytelny ideogram ludzkiej figury, ztozony z linii
poddanych rygorom szczegélnej geometrii” - stwierdzat Waldemar

Baraniewski (Waldemar Baraniewski, O Figurach Jana Lebensteina, [cyt.
za:] Jan Lebenstein. Demony, [red.] Grazyna Grochowiakowa, Warszawa
2005, s. 162-163). Sam artysta zas dopowiadat: ,, Zawsze miatem ktopoty
z natura: mojq wtasna, natura innych, naturg przedmiotéw. To, co ma-
luje, wyraza moje ktopoty, czasami je oswajajac. Wolatbym z pewnoscia
by¢ ‘szczesliwym cztowiekiem’, niz malowaé. Malarstwo jest zwigzane

Z moimi wiasnymi, osobistymi problemami. Obraz jest skrétem dtugiej
historii i jakby zaklinaniem tej historii. Dobrze jest zy¢ w epoce, kiedy
tego rodzaju przesady prywatne uwazane sa znowu za sztuke. Ale to

nie jest zwykty zbieg okolicznosci: problemy innych ludzi sa rézne od
moich, lecz natykaja si¢ oni na takie same trudnosci zewnetrzne”.

Lata 1959-61 byty niewatpliwie kluczowe w karierze artysty. W 1959
Lebenstein otrzymat Grand Prix | Biennale de Paris i cho¢ przyznanie
nagrody artyscie zza zelaznej kurtyny byto w duzej mierze motywowane
politycznie, to bez watpienia podtrzymato tendencje zainteresowania
sztuka artystow z Europy Srodkowej, ktéra ku zaskoczeniu zachodniej
krytyki, mimo swej izolacji, okazata sie zaskakujaco aktualna w stosunku
do najnowszych zachodnich tendencji. W tym samym roku Lebenste-

in w ramach stypendium zwigzanego z nagroda przenosi sie Paryza.
Kontynuuje i rozwija swéj cykl ,,Figur osiowych” zapoczatkowany jeszcze
w latach 50. w Rembertowie.

Dzieki bogatej dokumentaciji fotograficznej jego studia (,Life” i , Time”
po sukcesie paryskim kilkakrotnie wysytaty do niego fotoreporteréw)
wiemy do$¢ duzo o sposobie, w jaki artysta tworzyt swoje kompozycje.
Lebenstein, twérca niewysoki, rozktadat zazwyczaj ptétno na podtodze
albo na stole. Tworzyt poprzez rozprowadzanie farby na ptaszczyZnie
ptétna, a nie ktadzenie jej ptasko - stad reliefowy charakter wielu
Lfigur”.

W 1961 z kolei, dzigki wspétpracy z nowojorska galerig Chalette,
Lebenstein zaprezentowat swoje prace na legendarnej wystawie ,,Fi-
fteen Polish Painters” w MoMA. Tym samym zostat uznany za jednego

z najwazniejszych polskich malarzy. Jak pisat we wstepie do katalogu
komisarz wystawy Peter Selz: ,Jego wyobraznia jest wysoce oryginal-
na: wytworzyt on osiowe, niemniej asymetryczne figury, ktére tacza
geometryczne i mechaniczne formy z organizmami, ktére przypomi-
najg zaréwno rosliny, jak i postacie. Same figury rozposcierajace sie

i rozciagniete wzdtuz pionowych osi sa obrysowane wyrainym konturem
i zdecydowanie wypetnione - jednak czesto zderzone zostaja z ptynnym
ttem naruszajacym ich powierzchnie. Przywotuja one ludzki szkielet, ale
cztowieczenstwo nie jest nigdy naprawde zaznaczone. Catosciowy obraz
cztowieka pozostaje jednak niejednoznaczny i nawet bardziej ambiwa-
lentny” (15 Polish Painters, katalog wystawy, New York 1961, s. 11).
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TADEUSZ BRZOZOWSKI
1918-1987

"Kuglarz", 1984

olej/ptétno, 50 x 47 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 't. Brzozowski | 84." oraz wskazéwka montazowa
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: "KUGLARZ" | 50 x 47 | T. BRZOZOWSKI. | 1984'

estymacja:
200 000 - 300 000 PLN
43000 - 64 000 EUR

POCHODZENIE:

kolekcja Barbary Komarnickiej, Stany Zjednoczone
kolekcja prywatna, Polska

Desa Unicum, 2021

kolekcja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:
,Masters of Contemporary Art in Poland”, Ithaca (Nowy Jork), Herbert F. Johnson Museum of Art (Cornel University),
2.04-18.05.1986

LITERATURA:
Tadeusz Brzozowski 1918-1987, [red.] Wawrzyniec Brzozowski, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,
Warszawa 1997, poz. kat. 467, s. 242

. W obrazach pokazuje kalekich ludzi, kalekie uczucia, pokazuje to, co szare, zwy-
czajne. Wtedy zawstydzam rzeczy tadne. Bo sztuka to nie kontemplacja piekna,
lecz przezywanie ludzkich spraw... Nasycam kolor do maksimum, a potem nagle
go przygaszam. Przygaszam tak, jak gasng nasze przezycia. Jak rodzg sie kontrasty
ludzkiego losu. Mam stale na mysli ludzi pieknych, poplamionych brudem”.

Tadeusz Brzozowski




StOWA PRZEKSZTAEGONE
W 0BRAZY

Tadeusz Brzozowski jest jednym z najwiekszych twércéw polskiej sztuki XX wieku.
Bezposrednio przed wojna, w 1936, rozpoczat studia na krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych, ktéra kontynuowat w okupacyjnej Kunstgewerbeschule. Dyplom uzyskat

w 1946. Juz w czasie trwania okupacji zwigzat sie z kregiem Grupy Krakowskiej i grat

w stawnym, wojennym spektaklu w rezyserii Tadeusza Kantora ,Powrocie Odysa”.

W tamtym czasie zauwazalne byty wigksze lub mniejsze zainteresowanie artystow
krakowskich surrealizmem. Te inspiracje dostrzegalne sa réwniez we wczesnych
dzietach Tadeusza Brzozowskiego. Zalezno$ci miedzy stowem a obrazem w twérczosci
Brzozowskiego, wtasnie w kontekscie surrealizmu, ciekawie interpretowat Mieczystaw
Porebski, historyk sztuki, ale tez przyjaciel Brzozowskiego: ,Przyzwyczailismy sie do
tego, ze obraz komentuje sig stowami. (...) Ten sposéb rozumienia malarstwa przenidst
w krag mysli awangardowej nie kto inny tylko zatozyciel doktryny surrealizmu, André
Breton. To on wtasnie w znanym swym przepisie na dekalkomanie uznat za najbardziej
osobisty i stuszny sposéb wypowiedzi stanowi samo automatyczne nazwanie tego,
czego dopatrzono sie w wytworzonej uprzednio, przypadkowej, niekontrolowanej
niczym plamie. Rola artysty sprowadzona tu zostata do samookreslenia sie — moze
raczej nalezatoby powiedzie¢ - samoujawnienia wobec petnigcego funkcje wywotaw-
czg obrazu. Brzozowski sytuacje te odwrdcit. Malowat stowa przeksztatcone w obrazy”
(Mieczystaw Porebski, Tadeusz Brzozowski [w:] Tadeusz Brzozowski 19181987,

[red.] Anna Zakiewicz, Muzeum Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, s. 12).
Porebski zrekonstruowat proces powstawania wielu obrazéw Brzozowskiego. Zwrécit
réwniez uwage na fakt, ze wobec surrealistycznej praktyki majg one charakter odwré-
cony, twérczo przetworzony przez krakowskiego artyste. Dalej Porebski nazwat stowa,
punkty wyjscia dla Brzozowskiego, ,znaleziskami”. To kolejna obserwacja, ktéra moze
wskazywac na pewnego rodzaju zwigzki z praktyka surrealistyczng, dowartosciowywa-
fa ona przeciez obiekty znalezione, dziwaczne, niechciane i porzucone, ktére miaty
wywotywaé strumienie niekontrolowanych skojarzeri. Obiekty u Brzozowskiego za-
mienity sie w stowa, a dopiero on sam nadawat im materialne, rzeczowe wtasciwosci.
Poetyckie, ,dziwaczne” tytuty towarzyszyty jego malarstwu juz od lat 40. To z tamtego
okresu pochodza takie obrazy jak ,Pogrzeb rekina” czy ,Czkawka chirurga”. Rzecz ja-
sha zaden z nich nie przedstawiat tego, co wizualnie mozna by rozpozna¢ wtasnie jako
sytuacje opisane - czy raczej wykreowane - przez tytuty. Brzozowski gromadzit nawet
w kolejnych latach te ,znaleziska”, notowat stowa i frazy, ktére wydawaty mu sie cieka-
we, i, prawdopodobnie, warte zobrazowania. W jego dzietach nieustannie powracato
zagadnienie szczegdlnego napiecia miedzy stowem a obrazem. Praktyke wizualizowa-
nia podobnych, zaskakujacych, ale tez czesto zabawnych stéw i zwigzkéw wyrazo-
wych, artysta kontynuowat przez caty czas trwania swojej aktywnosci artystycznej.
Nie traktowat sztuki z wielkg powaga, w kategoriach postannictwa. Mimo ze w petni
zastuzyt sobie na miano wybitnego artysty, potrafit traktowac swoja twérczosc i role
artysty z dystansem i humorem. Trudnym momentem dla Brzozowskiego okazata sie
koricéwka lat 70. W atmosferze ogdlnie panujacego marazmu artysta zaczat coraz
mniej malowac, pojawity sie u niego réwniez problemy zdrowotne. Twérca zwrécit sie
woéwczas w strone rysunku. Na przetomie 1981i 1982 wykonat 50 doskonatych prac
tuszem na papierze. W ostatnich latach zycia wykonat réwniez serie monumentalnych
gobelindw pt. ,Kwartet zapustny” na zlecenie Filharmonii Bydgoskiej. W publikacji
,Brzozowski” z serii ,Ludzie. Dzieta. Czasy” Wawrzyniec Brzozowski pisat: ,Po roku
1985 przestat wiasciwie tworzy¢ obrazy - jesli malowat, to jedynie malenkie ‘deseczki’,
przeznaczone gtéwnie na prezenty dla przyjaciot. Jedynym wyjatkiem byta, powstata
tuz przed $miercig, seria czterech nieduzych wizerunkéw Chrystusa oraz pie¢ matych
obrazkéw, ktére nie sg datowane, a jeden z nich nie posiada nawet tytutu - zapewne
nie uznat ich za skoriczone. Na malowanie po prostu chyba zabrakto mu czasu”. Stowa
te potwierdzaja, ze prezentowany w katalogu ,Kuglarz” jest jedna z niewielu prac
wykonanych przez artyste w schytkowym okresie twoérczosci, w dalszym ciggu jednak
reprezentuje najwyzszy poziom dokonari malarskich Brzozowskiego.

Tadeusz Brzozowski, fot. Piotr Baracz / East News
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ALEKSANDER KOBZDEJ
1920-1972

"Urodziny II", 1963

olej/ptétno, 100 x 81cm
sygnowany i datowany p.d.: 'Kobzdej | 63'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Aleksander Kobzdej | 1963 | "Urodziny II" | 100 x 81'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15000 EUR

POCHODZENIE:

zakup bezposrednio od artysty
kolekcja Barta N. Stephensa
Shapiro Auctions, Nowy Jork, 2017
kolekcja instytucjonalna, Polska

.Pasjonuje mnie szukanie wspotzaleznosci przestrzeni metafizycznej
z przestrzenig fizyczng. Chce, aby trafne spotkanie ksztattu i skali
reliefu ze skalg barwna, zestrojenie obu tych niewspdtmiernych for-
macji okreslato zawarto$¢ emocjonalng i tresciowa. Aby byto miarg
wartosci kompozyciji”.

Aleksander Kobzdej




Aleksander Kobzdej to niewatpliwie jeden z najbardziej
uznanych polskich malarzy tworzacych po wojnie, a pre-
zentowana w ramach katalogx_r kompezyc;a zatytu+owana
»Urodziny II” to wyjatkowa pozygi-v_r jego twércz.ym
‘dorobku. Na.ezwykle popularny za gramca&we wx:zesnych
latach 60. jako jedyny Polak miat wystawy mdywndtJaIr}_e
_".w Stanach Zjedn‘b,c‘zonxrch Mimo iz pspularnosc zyskat
~ jako socrealista, po upadku doktryny | Kobzdej byt artysta
= awangardowym i ;ksperymentatorem ktorego obrazy
zachwycﬂy mledzxnaroaqwe gremnum.kolekc;bnerow
i speCJallstow)‘MLediynarodowy rozg}os przyniést Aleksan- -
drowi Kobzdejowi sukces naV Blennale w Sao Paulo, gdzne'

otrzymai najwaznl.ejsza w swojej karierze nagrode za _gyk! < -ﬁ;f;..-_l_
,.Jdole Miato to dtugofalowy wptyw na-cata jego karlere o gl Tl
- to wtedy dostrzegt go krytyk sztuki Pierre Courtion, ;_ Lo
- ktory ‘stat sie jednym z najwazrllejszych ‘mecenaséw jego ~ :'_, . --:*r""r
r sztukl Jak wspominat KoSzdej JZostatem zaproszony Przez _',;‘

krytyka p. Pierre Courtlon_do wzigcia udziatu w;n'ié'—

wielkiej rozmiarami wystaW|e kitku frqhoqsklch malarzy,

ktéra to wyst_awa odbyta sie w Paryzu w grudniu 1959.

e Wy-staw;,a}em woéwczas w galerii L'an "ancienne Comedie wraz

Bt Leonerp Zack, Boilu i Debre. Nastepstwem tej wystawy

- “bytindywidualny pokaz okoto trzydziestu, juz w Paryzu

e -po\'n'l_kta'rych obrazéw, zorganizowany w tejze galerii w lutym

- - 1960 r. | znowu konsekwencja tej wystawy byto zaprosze-
nie ekskluzy-wnej galerii nowojorskiej French et Co. oraz
propozycja szwajcarskiego krytyka p. Benadora. Tak wiec
czes¢ obrazéw zostata przewieziona do New Yorku, za$
pozostate ptétna powedrowaty wraz z panem Benadorem
do Genewy”. Po wystawie w nowojorskigj,g'alerii French
and Company pojawity sie Iékoniézn'E‘ acz petne entuzja-

- zmu wzmianki w polskiej pra5|e Prggkrgj pisat: , Aleksander gt

Kobzdej wystawai.w Nowym dor']ﬂi'-!fobrnlow r_nalowar_lych
w Polsce i Paryz_u,zywe zalnteresowanle b. przychylne
oceny”. Réwnie entuzjastyczna byh-w@uanfa w ,Gaze-
cie BIaI’OStOCkIeJ gdzie eytbwano-‘,;N York Timesa”:
~Kobzdej jest mailarzem nfezWykl}uzt{o nionym, ktéry

_mimo pqs%uglwama sie wspo’fczeShq igohmkq malarska nie =

wpada w maniere ornamentalizmu”. W polskiej prasie na-
éwiskO Aleksandra Kobzdeja nadal uzywane jest zamiennie

;-z%utorem ,Podaj cegte”, cho¢ wystawiane wéwczas obrazy

nie maja zadnego zwiazku z cytowanym dzietem. Kolejnym
amerykariskim sukcesem jest wystawa'w waszyngtoniskiej
Gres Gallery. Tam smqga go mioda, energiczna kuratorka

- Beatrice Perry, ktéra malarstwo Kobzdeja odkrywa podczas

swojej krbtkiej wizyty w Polsce na poczatku lat 60. Ona

tez przyczynia sie do tego, ze wystawienie prac Kobzdeja

w nowojorskim MoMA staje sie realne — tifzy z wystawionych

. obrazéw pochodza z Gres Gallery. Waszyngtoriska publicz-
nos¢ jest zachwycona pracami Kobzdeja, a podhwa}om_nie
ma korica. Leslie Judd Ahlander w artykule, ktéry ukazat sie

w ,, The Washington Post”, pisata: ,,W malarstwie Kobzdeja
odczuwa sie miedzynarodowe tchnienie. Jest ono me.-tyu(o
pozbaW|one catkowicie charakteru przedstawiajacego, -

_ lecz jest zaabsorbowane faktura i materia, tak charaktery-
styczna dla obecnej awangardy. Podobnie jak wspétczesni
malarze hiszpanscy prezentowani ubiegtej zimy w Nowyh‘n_
Jorku, ktérzy maja by¢ niebawem ponownie pokazani
w tutejszej Corcoran Gallery, Kobzdej przedstawia prace, -
ktére maja niemalze ksztatt ptaskorzezb, ze starannie zbu-=

dowanymi fakturami, ztobionymi, nacinanymi, wyciaganymi -

i wc1skanym| w powierzchnie przypominajaca kruszejacy
gips Iul'meglany mur, wygarbowang skdre, archeologicz-

na ruing albo $niezny nawis. (...) Kobzdej jest kolorysta

o rzadkiej wrazliwosci i przenikliwosci. Potrafi podejmowaé
najbardziej delikatne i kobiece niuanse i wbudowywaé je

w pomniki. Blady réz, delikatny btekit i-blady fiolet, sele-
dynowa zieleri, wszystkie te barwy sa wywazone i znajduja
przeciwwage w innych tonach o wielkiej sile i meskosci, co
czyni z nich tonacje tak swietliste, ze zdajg sie by¢ od tytu
podswietlone” (Leslie Judd Ahlander, Polski malarz otwiera

sezon'w Gres Gallery, ,,The Washington Post”, marzec 1960‘_ i

thum. Konrad Nlemlra)

-

- : I .
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STEFAN GIEROWSKI
1925-2022

Martwa natura z czajnikiem, 1948-1949

olej/ptétno, 49,5 x 61cm
sygnowany |.d.: 'S. Gierowski'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15000 EUR

OPINIE:

autentyczno$¢ pracy zostata potwierdzona przez Fundacje Stefana Gierowskiego w Warszawie

praca zostanie umieszczona w archiwum Fundacji

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

Stefan Gierowski to jeden z najwybitniejszych polskich malarzy ksztat-
tujacych oblicze powojennej sceny artystycznej. Malarz odbyt studia
artystyczne w Krakowie (1945-48), w pracowniach Zbigniewa Pronaszki

i Karola Frycza. Tworcza praktyke wspart gruntowna wiedzg historyczng
zdobyta jako stuchacz Wydziatu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloriskie-
go. W 1949 Gierowski przeniost sie do Warszawy. Od potowy lat 50. (do roku
1960) zaangazowat sie w dziatania nowopowstatej Galerii Krzywe Koto, $cisle
wspotpracujac z Marianem Boguszem przy tworzeniu programu galerii.

Réwnoczesnie w jego twérczosci od 1957 dokonuje sie wazna zmiana,
uwazana za decydujace obranie kierunku na reszte zycia. Zaczyna malowac
obrazy oznaczane numeracja tacifiska, ktére juz niedtugo stana sie jednymi
z najwazniejszych artefaktéw polskiej historii sztuki. Poczatkowo nawiazuje
w nich do informelu, ale od potowy lat 60. w jego malarstwie na pierwszy
plan zaczynajg wychodzi¢ zagadnienia $wiatta, barwy, przestrzeni i ruchu.
Jest to réwnoczesnie czas pierwszych wystaw (Ogélnopolska Wystawa
Mtodej Plastyki w warszawskim Arsenale w 1955, konkurs eliminacyjny do
Miedzynarodowej Wystawy Sztuki Mtodych w Zachecie w 1955, Wystawa

Mtodego Malarstwa i Rzezby w Sopocie w 1957). O pracach artysty pisali

z uznaniem najwybitniejsi przedstawiciele éwczesnej krytyku artystycz-
nej: Aleksander Wojciechowski, Jerzy Stajuda, Julian Przybo$ i Zbigniew
Herbert. Jednak nim artysta osiaggnat ten przetomowy moment, mineto
przeciez dobrych kilka lat. Jak artysta doszedt do miejsca, w ktérym tak
przychylnie wyrazata sig¢ o nim krytyka? Na rynku aukcyjnym niezwykle
rzadko zdarzajg sie prace z tego okresu (migedzy zakoriczeniem studiow

a inicjacja cyklu ,Obrazéw”). Jedng ze wskazdéwek w odpowiedzi na to py-
tanie jest ,Martwa natura z czajniczkiem”, praca powstata w latach 1948-49.
Mtody Stefan Gierowski wyruszat tu w kilkuletnig podréz, ktéra zawiodta go
do abstrakcji. Swiat Gierowskiego zmierza ku abstrakcji w sposéb subtelny.
Atamigca sie” przestrzen, lewitujace przedmioty, obwiedzione grubym
konturem, niepewno$¢ odnosnie tozsamosci przedstawionych rzeczy (czy
artysta przedstawit okno, czy obraz w obrazie?) oraz uzycie koloru, ktére
nie opisuje i nie ma rzetelnie opisywac rzeczywisto$ci. A w tle, dostownie
w tle, tapeta pokoju (2), wrézaca juz malarskie osiaggniecia artysty nadcho-
dzacych dekad.




32t

JANUSZ ORBITOWSKI
1940-2017

Martwa natura, 1965

olej/deska, 52 x 75 cm
sygnowany na odwrociu: 'Janusz ORBITOWSKI'

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

W tworczosci Orbitowskiego, programowo chtodnej i zobiektywi-
zowanej, jest nie tylko - charakterystyczne dla sztuki operujacej
jezykiem geometrii — dazenie do osiggniecia porzadku jako wartosci
kreatywnej, przeciwstawionej chaosowi cztowieczego Swiata.

Poza warstwg rozwazan nad problemami czysto plastycznymi od-
czytac sie dajg odniesienia do innych jeszcze zagadnien ogdlnych

0 znaczeniu uniwersalnym. Znamienng jako poczatkowa oschto$¢
prawie inzynieryjno-technicznych eksperymentow znajduje potem,
w rysunkach zwtaszcza, przeciwwage w sprzezeniu z natura, zachwy-
ceniu jej koronkowg subtelnoscia, w refleksji nad jej niezréwnanym
tadem, logikg i madroscig”.

Bozena Kowalska
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BRONISLtAW SCHLABS
1920-2009

POCHODZENIE:

Kompozycja, 1960 WYSTAWIANY:

technika wtasna/ptyta, 59,5 x 120 cm

estymacja: LITERATURA:
40 000 - 60 000 PLN

9000 - 13 000 EUR

Bronistaw Schlabs byt jedna z najwazniejszych postaci powojennego
srodowiska fotograficznego w Polsce nie tylko jako praktyk, ale rowniez
popularyzator dziedziny. W 1957 w Galerii Poznariskiego Towarzystwa
Fotograficznego zorganizowat migdzynarodowsa ekspozycje fotografii

,Ku nowoczesnodci”. Wéwczas poznat réwniez Jerzego Lewczyriskiego

i Zdzistawa Beksiriskiego, z ktérymi utworzyt nieformalna grupe artystyczna.
W kolejnych latach twaércy kilkukrotnie wystawiali wspdinie, miedzy innymi
w klubie Polskiego Towarzystwa Fotograficznego w Gliwicach. Pokaz ich
prac zostat okrzykniety ,antyfotografig”. Termin ten na dtugo pozostat
jednym z okreslen dziatalnosci trojki artystow.

W tym samym roku (1958) Schlabs zaczat eksperymentowac na polu technik
wykonywania tradycyjnej fotografii. W jego dziatalnosci pojawity sie proby
tworzenia obrazéw bezposrednio na kliszy, z pominigciem aparatu fotogra-
ficznego. Schlabs poprzez cigcie, podgrzewanie, a niekiedy wydrapywanie
materii matrycy, kreowat oniryczne, abstrakcyjne kompozycje. Dojscie
Schlabsa do tego etapu twdrczosci nie byto jednak oczywiste. Jak pisze
Matgorzata Santarek: ,Analiza drogi twérczej Schlabsa daje nam wglad

w niezwykle ciekawy okres w polskiej sztuce, rozerwanej migdzy réznie
pojmowang nowoczesnoscig a ograniczajaca ja polityka. (..) Artysta otart
sie 0 niemal kazdy nurt uprawiany wéwczas w fotografii (...)” (Matgorzata
Santarek, Bronistaw Schlabs a poszukiwanie nowoczesno$ci w sztuce lat
50. [w:] Beksiriski. Lewczyriski. Schlabs. Pokaz otwarty, Bytom - Wroctaw
2019, 5. 16-22), co tez swiadczy o jego wszechstronnosci i artystycznych
poszukiwaniach. Nawet jesli przyjrzymy sig jego pracom, zwigzanym

z tematami typowymi dla socrealizmu, zauwazymy, ze jest on w nich daleki

kolekcja prywatna, Polska

Bronistaw Schlabs. Prace z lat 1952-1995, Galeria
Miejska Arsenat, Poznan, 2004

Bronistaw Schlabs. Prace z lat 1952-1995, katalog
wystawy, Galeria Miejska Arsenat, Poznari, 2004 (il.)

od szablonéw postrzegania. To raczej widzenie inspirowane dokonaniami
Aleksandra Rodczenki - skrét perspektywy, zabia perspektywa, ujecie

z lotu ptaka. Nawet pokazujgc robotnika, pozbawiat go cech czy atrybutéw
bohatera tamtych czaséw, wpisujac go po prostu w obraz i czynigc z niego
niejako fragmentaryczng czgs$é. Podobne cechy innego myslenia obrazem
znajdziemy w jego zdjeciach przyrodniczych, kiedy ponownie mozemy sie
dopatrzec¢ indywidualnych ryséw - tu nie ma oczywistosci. Artysta skupia
sie na pewnych wyimkach otoczenia, wrecz surrealistycznie splatanych
liniach, wycinkach falujgcej wodnej tafli, wreszcie konstrukcji samego
fotografowanego przedmiotu. To wszystko nosi znamiona intrygujacych,
artystycznych chwytéw, z odwotaniem do charakterystycznej dla lat 20.

i 30. XX wieku ,nowej wizji” Bauhausu, czy po prostu wptyw niemieckiej
fotografii subiektywnej. Liczy sie odrealnienie obrazu, ktérego zadaniem
jest brak mozliwosci zidentyfikowania danego, sfotografowanego obiektu.

Doswiadczenia z fotografig abstrakcyjna niejako powigzane byty z jego
twodrczoscig malarska. ,Artysta doszedt do wniosku, ze tworzywo fotogra-
ficzne jest analogiczne do obrazu malarskiego i mozna z nim przeprowa-
dza¢ rézne eksperymenty, podobnie jak czynit to w swym abstrakcyjnym
malarstwie, w ktérym poprzez stosowanie metody ‘drippingu’ uzyskiwat
efekt zblizony do surrealistycznej metafory. Zaréwno w jego bezkamero-
wych fotografiach, jak i w obrazach z drugiej potowy lat 50. i z poczatku 60.
silny jest element ekspresjonistyczny” (Krzysztof Jurecki, biogram artysty
w portalu Culture.pl). Prezentowane w katalogu ptétno jest reprezenta-
tywnym przyktadem tego typu dziatalnosci. Jego powierzchnia zostata
wzbogacona o dynamizujace, reliefowe elementy.
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URSZULA BROLL
1930-2020

"Kompozycja przestrzenna", 1957

olej/ptotno, 96 x 124 cm
sygnowany na odwrociu: 'URSZULA | BROLL'

estymacja:
85000 - 100 000 PLN
18 000 - 22 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
Urszula Broll, malarstwo (lata 50. i 60.), Galeria Czas, Bedzin, 19.10-29.10.2004; Galeria Nautilius, Krakdw, 3.11-16.11.2004

LITERATURA:
Urszula Broll, malarstwo (lata 50. i 60.), katalog wystawy, Krakow 2004, poz. kat. 11, 5. 19 (il.)

. Tylko dZwieki sg ciepte jak motyle - éma w dzwon zamknieta biel $ciera

0 blaszany ksiezyc - mieszam kurz i ztota - spopielate pidra kotysza
drewniane dzwony - godzina jak paw fiolety otwiera - wskazowki w ostrych
gwozdziach nie poranig juz storica - w powietrzu ukrzyzowane

rozpiety cien kotysza - biate kamienie snu sprawiedliwego”.

Urszula Broll, 1961
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TERESA RUDOWICZ
1928-1994

Bez tytutu, 1958

kolaz, technika wtasna/ptdtno, 60 x 50 cm
sygnowany i datowany na nalepce na odwrociu: ‘Teresa Rudowicz 1958

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

.Pokazywatem pdzniej ten rekopis w jednym z antykwariatéw we Wtoszech.
Podobno byty to genealogiczne wywody dotyczace rodzin wtoskich, miedzy
innymi Orsinich. Spisane zostaty w formie notatek i zawieraty niesprawdzone,
czesto ponaciaggane fakty - ale przynajmniej pismo byto tadne. Powrdciwszy
do Grottaferrata, obejrzeliSmy z Teresg rekopis, a nastepnie zabralismy sie
do pracy. Najpierw ja wybieratem strony, a z tego, co zostato, Teresa stwo-
rzyta swoje kolaze”.

Marian Warzecha, O wojnie, edukacji i Wystawie Sztuki Nowoczesnej, Grupie Krakowskiej oraz latach 60.
[w:] Marian Warzecha, Collage 1946-1949, Krakéw 2014, s. 19
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na formute artystka obrata u schytku lat 50. i pozostata jej wierna przez kolejne
dekady. W minimalnym stopniu wzbogacajac srodki formalne, oscylowata wokét
uniwersalistycznej koncepcji czasu i pamieci. We wstepie do katajdgu krakowskiej
wystawy artystki Bogustaw Schaeffer pisat: , Pozbawiona ‘chwytéw’ i rezygnujaca
z pracy nad ‘wtasnym stylem” Rudowicz uprawia swoja sztuke bez owej nudne;j
walki o wtasne miejsce (niektorzy malarze wtasny styl wypracowuja kosztem war-
tosci odkrywczosci — wéwczas cata ta pertraktacja ze sztuka jest $mieszna: malarz
Y maluje cate zycie z owa wyszukénq nieporadnoscia, ktéra tak wszyscy chwalg,
bo jest w tym co$ z uroku ‘niedorzecznosci’ mowy dzieciecej, ktéra tak zachwyca
dorostych, a ktéra u dziecka nigdy nie jest niedorzeczna - takich fatszywych prze-
ksztatcen jest w sztuce wigecej!). Malarstwo Rudowicz rozgrywa si¢ na przezwycie-
zonym juz, bo gruntownie poznanym, podtozu techniki assemblage’u i collage’u,
w punkcie, w ktérym nie jest juz istotna szufladka, lecz to, co sie juz w niej nie
miesci. Ogladajac obrazy Rudowicz, dostrzegam w nich jeden gtéwny watek, na
ktéry warto zwrécié uwage: sa to wiriacje na temat czasu, a blizej moze - na te-
mat jego przemijania: oto fragment jakby zywcem wyjety z ‘tamtych czaséw’; oto
fragment ptétna, z ktérego jakby cos odpadto, wykruszyto sie (moze to byto co$
waznego - jak imiona wtasne wytarte na starych pomnikach); oto wkomponowany
w catos¢ wbrew rozsadkowi element - wskazujacy na to, ze obraz ten nie mégt
powstac przed rokiem 60. Kompozycje, ‘zestawienia’ Rudowicz maja dla mnie

w sobie cos$ z poezji: to w poezji niewazne sa stowa, lecz interwaty znaczeniowe
pomiedzy nimi, owe wartosci konsytuacyjne, ktére nie pozwalajg wyszukanej po-
ezji ‘od razu’ zrozumieé, a ktére przemawiaja wtasnie przez swoja site pobudzaja-
ca; i rzeczywiscie: obrazy Rudowicz nie nadaja sie do komentowania - wtasnie one
nie; z cata pewnoscia dlatego, Ze - jak juz powiedziatem, sa zbyt wieloznaczne,
zbyt znaczace” (Bogustaw Schaeffer, Teresa Rudowicz, katalog wystawy w Galerii
Krzysztofory, Krakéw 1967).

Prezentowana praca z 1958 stanowi bardzo interesujacy przyktad ewolucji
malarstwa Rudowicz - z jednej strony cechuje ja rys minimalizmu i podporzad-
kowanie regutom geometrii zbiezne z niemal monochromatycznymi, eterycznymi
kompozycjami z poczatku lat 60., z drugiej - wzbogacona kolorystyka i zbruzdzo-
na faktura zwiastuja dazenie materii do niezaleznosci, ktére swoje zwiericzenie
znajdzie w obrazach z korica lat 60. - pracach z pogranicza malarstwa i obiektu
przestrzennego, w ktérych artystka zaczeta wykorzystywaé znalezione obiekty
ready-made. Na uksztattowanie dojrzatej tworczosci Rudowicz istotny wptyw mia-/
ty dwa biograficzne epizody. Pierwszy z nich to trzyletni pobyt artystki w Sanoku
gdzie podjeta prace w tamtejszym Muzeum Historycznym. Zetkneta sie wéwczas
z ginacg kultura temkoéw, zaczeta kolekcjonowaé cerkiewne starodruki i ruskie
grafiki, ktére pézniej wykorzysta w swoich kompozycjach. Okres ten zbiegt sie

z zainteresowaniem Rudowicz malarstwem materii. Epizod drugi to przypadkowy
zakup w 1960 na jednym z rzymskich pchlich targéw ksiegi z notatkami genealo-
gicznymi, ktéra przez kilka nastepnych miesiecy stuzyta artystce jako materiat do

“studiéw i przyczynita sie do wypracowania oryginalnej formuty taczacej malarstwo

z kolazem. Prace z wykonanej w Rzymie serii zyskaty uznanie krytykiartystycznej
i marszandéw. Rudowicz i jej maz Marian Warzecha odniesli we Wtoszech finan-
sowy i artystyczny sukces — obrazy kupili do swoich kolekcji nie tylko prywatni
kolekcjonerzy, lecz takze muzea. Nawiazali kontakty z wtoskimi galeriami: La
Tartaruga, w ktérej wystawiali miédzy innymi Rauschenberg i Cy Twombly, oraz
z odpowiedzialng za sukces Burriego L'Obelisco. Dzieki udziatowi w wystawie
15 Polish Painters” w nowo;orsk|m MoMA zostali dostrzezeni przez amerykanskl
rynek sztuki. .
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JADWIGA MAZIARSKA
1913-2003

Bez tytutu, 1980

olej/ptdétno, 100 x 65 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jadwiga | Maziarska | Krakdw, 1980 r.'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 000 EUR

OPINIE:
do pracy dotaczona ekspertyza Barbary Piwowarskiej

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska




Jadwiga Maziarska na przestrzeni kilku dekad twoérczej aktyw-
nosci wielokrotnie zmieniata stylistyke, estetyke oraz ekspresje
swoich prac. Prébujac jednak scharakteryzowac jej dorobek ar-
tystyczny w sposéb catosciowy, nie da sie nie zauwazyc¢ zawartej
w jej pracach fascynacji biomorfizmem materii. Przejawy wyko-
rzystywania form biomorficznych sg dostrzegalne najpierw w wi-
talnej swietlistosci kompozycji barwnych z przetomu lat 40. i 50.,
pozniej w konstrukcji cielesnej matowosci powierzchni pokrywa-
nych woskiem (lata 60.), a wreszcie w latach 80., w ,,odkrywanych
i konserwowanych sladach” reki wycierajacej umazany pedzel
lub w ,,abstrakcji przestworzy” ludzkiej wyobrazni odcisnietych
w farbie. Zainteresowanie w malarstwie tak rozumiang zmystowa
materia, wyjasniata Maziarska, spowodowato , szukanie powodéw
jej istnienia, co inspirowato do poszukiwania réwnie gteboko
umieszczonych motywacji w sobie samej, a w nastepstwie - do
autonomicznego dziatania. To wszystko nietatwo poddaje sie
analizie, i nie od razu ujawnia... Mysle, ze los ludzki ztaczony jest
z nieosiggalnymi kraricami kosmosu - z jego organizacjg wiecznie
krazacych czastek, skupiajacych sie w réznych uktadach i w
odmiennych jakosciowo zbiorach - lecz nieraz aktywnych indy-
widualnie, poruszajacych sie we wiasnych rytmach, wyzwalaja-
cych energig, dynamizujacych ruch innych struktur. Mysle tez, ze
ta materialna réznorodno$¢ jest jednoczes$nie fragmentami mysli,
rozsypanymi i ukrytymi w przestrzeni, a wigc takze i to, ze kazde
zjawisko fizyczne zawiera w sobie jakie$ inne - psychiczne. Moz-
na by powiedzie¢ to jeszcze inaczej: kazdy przedmiot, wraz ze
swym cieniem, obrazuje swa podwdjnos¢, pozostajaca, z jednej
strony w zwigzkach z Bytem o ogélnym charakterze, a z drugiej
ze swa whasng zawartoscia” (Andrzej Turowski, Paralizujace spo-
tkanie, ,Obieg”, 11.11.2009, https://archiwum-obieg.u-jazdowski.
pl/teksty/14633, dostep: 07.02.2023).

Prezentowana w katalogu praca zostata namalowana przez Ja-
dwige Maziarska w 1980. Uwaga artystki skierowata sie wéwczas
ku refleksjom nad kolorem. Kompozycje z wczesniejszych lat byty
utrzymane raczej w monochromatycznej palecie barw. W latach
80. Maziarska zaczeta wprowadza¢ do swoich obrazéw zdecydo-
wanie wiecej koloréw, ktére znakomicie ze sobg harmonizowata.
Wynikato to bezposrednio z jej fascynacji barwa jako $rod-

kiem organizowania kompozycji i budowania napieé pomiedzy
poszczeg6lnymi elementami. Krytycy zwrécili uwage, ze prace

z lat 80. sprawiaja wrazenie swobodniejszych i pogodniejszych.
Matgorzata Kitowska-Lysiak pisata o nich: ,Obrazy z ostatnich
lat zycia robiag wrazenie bardziej elastycznych, jakby powstaty

z ruchliw'ych form, luzno, ktére swobodnie przesypuja sie po
powierzchni ptécien, kolorystyka jest delikatniejsza, a faktu-

ra skromniejsza, pozbawiona strukturalnych fajerwerkéw (...).
Wydaje sie, ze w latach 80. owe ‘wewnetrzne reguty istnienia’,
do ktérych poznania Maziarska caty czas dazyta, staty si¢ dla niej
na tyle czytelne, ze czuta si¢ zwolniona z obowigzku dalszych
upartych studiéw” (Matgorzata Kitowska-tysiak, profil artystki

w serwisie Culture.pl).

Mozna stwierdzié, ze artystka pewna juz swego programu,
konsekwentnie realizowanego przez kilka dekad, w koricu
pozwolita sobie da¢ wyraz radosci tworzenia i wolnosci, ktéra
tak skrupulatnie sobie wypracowata. Jadwiga Maziarska dazyta
do kontroli nad niesforng materia, poddawang przemyslane;j
obrébce. Zamiast gwattownego rozlewania farby i naktadania
materii zamaszystym gestem, w odniesieniu do swojej twérczosci
uzywata stowa ,konstruowanie”. Wskazywato to na intelektualny
i eksperymentalny aspekt dziatari z materia. Co wiecej, poprzez
odniesienia do tekstéw kultury, czynno$¢ konstruowania wska-
zuje na pewien sprawczy i aktywny aspekt procesu powotywania
dzieta sztuki do zycia. Przywigzanie do precyzyjnego operowanie
jezykiem $wiadczy o kultywowaniu konstruktywistycznej tradyciji.
Jednoczesnie w pracach Maziarskiej mozna dostrzec wizualne
powinowactwo ze $wiatem organicznym, obserwowanym pod
lupa czy mikroskopem. Owo podobieristwo artystka uzasadniata
wewnetrzng potrzeba uchwycenia pewnych regut rzadzacych
istnieniem zywych organizmoéw. Nie miato to jednak charakteru
nasladownictwa, lecz raczej poszukiwania coraz nowszych form,
wykraczajacych ponad to, co nas otacza.
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ROMAN OWIDZKI
1912-2009

"Czerwony", 1963

olej, technika wtasna/ptétno, 65 x 81 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'R. OWIDZKI. 63.'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'R. OWIDZKI | 63 | "CZERWONY"

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska (dar artysty)

Roman Owidzki to jeden z najwazniejszych rodzimych twércéw, roz-
wijajacych konsekwentnie jezyk sztuki niefiguratywnej. Jego nazwisko
nalezy wymienia¢ jednym tchem wraz z artystami jego pokolenia, takimi
jak Stazewski (obydwoje zwigzani byli z Galerig Foksal), Wtodarski, Urba-
nowicz czy Katucki, ktéry na polskim gruncie potozyt podwaliny pod
rozwdj abstrakcji geometrycznej w jej purystycznej odmianie. Nalezy

w tym miejscu przytoczy¢ stowa Bozeny Kowalskiej, ktéra tak opisywata
te poczatki: ,,Z nader rzadko spotykang w tym czasie rygorystycznie
geometryczng koncepcja malarstwa wszedt z koricem lat piecdziesia-
tych w zycie artystyczne kraju Jerzy Katucki. Okoto 1960 r. zaczynaja
zreszta w owym kierunku, podjetym przez seniora polskiego geome-
tryzmu zmierza¢ Adam Marczynski, Maria Ewa tunkiewicz i Roman
Owidzki” (Bozena Kowalska, Polska awangarda malarska. Szanse i mity
1945-1980, s. 118).

Dziatalnos¢ pedagogiczna profesora Owidzkiego prowadzona w latach
1957-83 w ramach Pracowni Wiedzy o Dziataniach i Strukturach
Wizualnych na Wydziale Malarstwa warszawskiej ASP byta kluczowa

dla rozwoju sztuki abstrakcyjnej w Polsce w Il potowie XX wieku. Jako
artysta i pedagog Owidzki wypracowat oryginalng postawe malarska
opartg na dziataniach w obszarze formy i faktury. Poczatek dojrzatego
etapu twérczosci Romana Owidzkiego przypadt na przetom lat 50. i 60.
Odszedt wéwczas definitywnie od jezyka sztuki figuratywnej na rzecz

kompozycji o charakterze abstrakcyjnym. Z czasem artysta skupit sie
wytacznie na rozwazaniach nad forma i wprowadzit redukcje koloru,
ograniczajac palete barwna do odcieni ugrowych i ciemnych brazéw.

W potowie lat 50. XX wieku tworzyt dwuwymiarowe kompozycje na
ptétnie skonstruowane ze swobodnych, najczesciej owalnych form
obrysowanych grubym konturem - juz w pracach z tego okresu widocz-
ne sa przewodnie tendencje obecne w péZniejszych, reliefowych re-
alizacjach. Z czasem wzbogacit fakture swoich obrazéw, wprowadzajac
nowe materiaty pozwalajace na oderwanie sie kompozycji od ptaskiej
powierzchni ptétna - folie metalowa, impregnowany papier i mase pla-
styczna. Tworzyt reliefy formowane na rézne sposoby — w pracach z lat
60. do czesto stosowanych przez niego zabiegéw stylistycznych nalezato
umieszczanie abstrakcyjnych form o chropowatej fakturze zblizonej

do tynku na powierzchni pokrytej zaprawa w odcieniu ciemnej umbry.
Elementem charakterystycznym byty linearne, ukos$ne i krzyzujace sie
ztobienia, ktérymi pokrywat najczesciej potkoliste, skomponowane wer-
tykalnie formy. Wkrétce chropowate struktury ewoluowaty w kierunku
ksztattéw o wygtadzonych powierzchniach i konturach, a linie rzezbione
w plastycznej masie nabraty cech tréjwymiarowych przypominajacych
zebrowanie. Powstat wéwczas szereg wysmakowanych kolorystycznie
abstrakcji ukazujgcych totemiczne figury i obte geometryczne ksztatty,
ktérych Zrédet dopatrywac sie mozna w kubizmie czy ekspresjonizmie.
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JAROSLAW KOZLOWSKI
1945

"Zastona przed podtoscig"”, 2002-2005

akwarela/papier, 185 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JAROSEAW KOZLOWSKI | "ZASLONA PRZED | PODLOSCIA" | 2002-5 (akwarela)'

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

Jarostaw Koztowski jest okreslany mianem jednego z najwazniejszych przedstawicieli
sztuki konceptualnej w Polsce, a takze jednego z twércow sztuki pojeciowej.

Na dorobek artysty sktadaja sie rysunki, instalacje, ksigzki artystyczne, a takze per-
formance. Prace z cyklu ,Zastony”, a takze dopetniajace je ,Maski” zostaty pokazane
w krakowskiej Galerii Starmach w 2006. Byty one, jak opowiadat sam artysta, proba
znalezienia schronienia przed réznego rodzaju przejawami zta, zta spersonifikowa-
nego. W przypadku tych wielkoformatowych prac ,intencjonalna tre$¢ malowidta
znajduje uzasadnienie w funkcji, jakg petni kolorowy pigment wobec biatej powierzch-
ni papieru, ktérg przykrywa. Bardzo waznym aspektem obu tych cykli s naktadajace
sie na malarskie obrazy wizerunki ogladajacych je oséb, odbite w szybach zabezpie-
czajacych akwarele” (Jarostaw Koztowski w rozmowie z Andrzejem Szczepaniakiem,
Jarostaw Koztowski, Zastony Curtains, Poznar, maj 2006, s. 18).
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- w ironiczny sposob ilustrujg przemiany spoteczne oraz

obraz zastania fragment $ciany, na ktorej

zostat powieszony”.
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analityczne podejscie. Od korica lat 90. w sztuce Koztowskiego
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sie, czy w epoce totalnie zdominowanej ideologig uzytecznosci i wymiernych korzysci
sztuka w ogdle musi mie¢ jakies$ zadania. | musze przyzna¢, ze coraz bardziej bliska
Ze nie da sie catkowicie wypreparowac sztuki z kontekstow spotecznych, politycznych

czy kulturowych, ani tez z pewnych implikacji ekonomicznych. Te odniesienia obecne
juz o sztuce tylko o mniej lub bardziej skutecznej propagandzie” (Jarostaw Koztowski

w rozmowie z Andrzejem Szczepaniakiem, Jarostaw Koztowski,

ke w stuzbe takiej lub innej formacji ideologicznej czy partii, ale wéwczas nie méwimy
Poznari, maj 2006, s. 14).

sg w tworczosci wielu artystow, takze w moich pracach. Wynikaja zazwyczaj z potrze-
by okreélenia wtasnej postawy wobec niepokojacych faktéw i zdarzer w $wiecie, kt6-

rego jestesmy czescia i za ktoéry - jako obywatele
| tylko tyle. Bo zgodzimy sie chyba réwniez z pogladem, ze trudno bytoby przytoczyé

Twdrczo$¢ artysty, wielowymiarowa i réznorodna, ma swojg geneze konceptualng oraz
To dla mnie trudne pytanie, poniewaz od pewnego czasu coraz czgsciej zastanawiam
przekonujace przyktady praktycznej skutecznosci dziatar artystycznych, ich realnego
wptywu na spoteczne bolaczki czy konflikty polityczne. Chyba ze oddamy swojg sztu-

cechuje ja krytyczno
polityczne. Jak opowiadat artysta w rozmowie z Andrzejem Szczepaniakiem w 2006:

coraz bardziej wyczuwalna stawata sie tendencja do reagowania oraz przyjmowa-
nia postawy wobec faktéw wspotczesnej rzeczywistosci. Wiele realizacji artysty ma
jest miidea sztuki, ktérej najwyzsza jakoscig jest bezuzytecznosc. Wiem oczywiscie,

Zaston’, pomyslanych jako swoista protekcja przed r
zatem intencja praktyczna, w istocie rzeczy sci$

go: warstwa farby zastania powierzchnie papieru
zostata natozona

charakter komentatorski

,Jakie wedtug Pana jest zadanie sztuki w obecnej dobie?

Jarostaw Koztowski
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ZBIGNIEW GOSTOMSKI
1932-2017

Lightbox z cyklu "Dom", 2004

szkto, drewno, plexi, 48 x 63 cm
do pracy dotaczony zasilacz

estymacja:
28 000 - 35 000 PLN
6000 - 8 000 EUR

LITERATURA:
poréwnaj: Lech Stangret, Zbigniew Gostomski. Ad Rem, Radom 2012, s. 258

,Gostomski gra znaczeniami, zmuszajgc widza do poszukiwania
punktow, ktére decydowac majg o wartosci jego dzieta. Tworzy za-
mkniete i otwierajgce sie przestrzenie, w ktérych konstatacja stanéw
rzeczy przebiega¢ moze od pojedynczych mikroelementéw az do
totalnego kontekstu oddziatywania wnetrza i zewnetrza”.

Lech Stangret, Zbigniew Gostomski. Ad Rem, Radom 2012, s. 17
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TOMASZ TATARCZYK
1947-2010

"Vellano 2", 2008

olej/ptétno, 90 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'TOMASZ TATARCZYK | 2008 | VELLANO 2'

estymacja:
90 000 - 150 000 PLN
19 000 - 32 000 EUR

W pewnym sensie moje kolory sg ukryte, takze dostownie. Na mo-
nochromatyczng z pozoru powierzchnie moich obrazéw sktada sie wiele
warstw farby. Jak dobrze sie przyjrze¢ bielom - widac, ze moga by¢ one
rézne: ciepte, zimne, wchodzace w btekit, btyszczace, matowe.

Tak samo czernie: czasem chce, zeby odbijaty $wiatto, innym razem,
zeby byty gtuche. Dodaje rézne komponenty, to kuchnia malarska”.

Tomasz Tatarczyk




Nazwa zaprezentowanej pracy pochodzi od miejscowosci Vellano,
miejsca, gdzie Tomasz Tatarczyk goscit na plenerach. Vellano to urokliwa
miejscowos¢ w Toskanii potozona w gérach. Prowadzi do niej droga
petna zakretéw, ale warto ja pokonaé, by zawita¢ w rejonie zwanym
potocznie Szwajcarii Pesci, a tereny te zyskaty nazwe od poréwnania
tamtejszych gor Pesci do szwajcarskich szczytow.

Artysta, odwiedzajac urokliwg miejscowosc, zostat gosciem Tomasza
Musiata. Plenery organizowane byty od 2004, a na edycje w 2008 zosta-
to zaproszonych szesciu uznanych artystéw: Tomasz Ciecierski, Ryszard
Grzyb, Robert Maciejuk, Pawet Susid, Wtodzimierz Jan Zakrzewskii To-
masz Tatarczyk (tworzacych wéwczas towarzyska grupe Pedzle). Byty to
niezwykte wydarzenia, w ktérym w poréwnaniu z poprzednimi edycjami
uczestniczyli nie mtodzi adepci sztuki, a dojrzali twércy. Malowaniu
towarzyszyty dyskusje o sztuce i jej miejscu we wspétczesnym $wiecie.

Co ciekawe w trakcie pleneru oprécz realizacji malarskich powstaty
filmy. Jeden z nich zostat nakrecony przez Tomasza Tatarczyka, drugi
natomiast przez Pawta Susida. Jak opisuje szczegdlny charakter spotka-
nia malarzy Agnieszka Szewczyk na tamach , Dwutygodnika”: ,,W jakim$
stopniu prezentujg dwie odmienne plenerowe wrazliwosci uczestnikéw
spotkania w Toskanii. Tatarczyk zarejestrowat nieruchomo ustawiong
kamera widok z tarasu domu na piekna doling Vellano - rozlegta per-
spektywa, lekko pofalowany krajobraz, cyprysy, storice, bicie dzwondéw
pobliskiego kosciota - homeostaza. Susid zwrdcit kamere w przeciw-
na strone - na siedzacych na tym samym, jak podejrzewam, tarasie
kolegéw, ktérzy przy stole, na poczekaniu, w poetyce absurdu, rymuja
o wielkich klasykach malarstwa. Istota pleneru malarskiego jest tu wy-
raznie podwazona. To juz nie tyle czas wykrojony z codziennosci, kiedy
artysta zmaga sie z przyroda, studiuje ja, stara si¢ znalezé sposéb na jej
odwzorowanie - kolejny raz zobrazowa¢ otaczajacy go pejzaz. Istota

e

pleneru tkwi raczej we wspélnym przebywaniu, rozmowach, dyskusjach

i zabawach - tym wszystkim, co dla nas, nieuczestniczacych w plenerze,
pozostaje ukryte” (Agnieszka Szewczyk, Plenery w Galerii aTAK, dwu-
tygodnik.com, 11/2009, dostepny na: https:/www.dwutygodnik.com/
artykul/615-plenery-w-galerii-atak.html).

W trakcie pobytu powstato kilka prac, jedna z nich jest przedstawiony
pejzaz. Utrzymany w ciemnej tonacji przedstawia majestatyczne wzgé-
rza wieczorowa pora. Trudno okresli¢ doktadnie pore, ale widoczne
przebtyski wskazujg na brzask.

Od lat 90. dominuje w obrazach Tatarczyka fragmentaryczno$¢ motywu
i swoiste ,niedopowiedzenie”. Wprowadza to element tajemnicy,

a jednoczesnie poteguje cisze, ktdra tchna obrazy. Buduje réwniez
wrazenie monumentalnosci - widzimy tylko czes¢ tego, co w rzeczy-

wistosci wykracza poza ramy okreslone przez ptaszczyzne blejtramu.
Ten stan rzeczy podkresla sposéb malowania: autor mozolnie pokrywa
powierzchnig obrazu drobnymi, krétkimi maznigciami, budujac jedno-
lite kolorystycznie, jakby dziergane tto. Rytmiczne powtarzanie owych
jednobarwnych plam mozna odczytac jako gest medytacyjny, reflek-
syjne skupienie nad swiatem widzianym w soczewce, ktéra stanowia
fragmenty bliskiej, oswojonej rzeczywistosci.
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LEON TARASEWICZ
1957

Bez tytutu, 2014

akryl/ptétno, 50 x 50 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Leon Tarasewicz | acryl on canvas | 50 x 50 | 2014 | Wality'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

,(...) granice malarstwa nie sg okreslone i nigdy nie beda, poniewaz to nie
granice wyznaczajg ramy malarstwa, lecz odwrotnie”.

Leon Tarasewicz
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JERZY KUJAWSKI
1921-1998

Pejzaz futurystyczny, 1970

olej/papier naklejony na ptétno, 65 x 100 cm
sygnowany p.d: 'KUJAWSKI'
sygnowany i datowany na odwrociu: 'JERZY KUJAWSKI | 1970'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
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Jerzy Kujawski byt artysta o polskim pochodzeniu, a wiekszo$¢ swojego:zycia
spedzit na emigracji we Francji. Jeszcze w Polsce zwiazat sie z grupa krakowskich
artystéw, zwanych Grupa Mtodych. Razem z nimi debiutowat w.1945. Po dwéch la-
tach studiéw na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych w 1945 wyjechat do Francji,
gdzie spedzit reszte zycia. Artysta byt silnie zwigzany ze srodowiskiem francuskich
surrealistéw skupionych wokot André Bretona i to wtasnie z nimi wystawiat pod-
czas stynnej miedzynarodowej wystawy surrealizmu w Galerii Mééght w Paryzu

w 1947. Jego zainteresowanie surrealizmem przyﬁ?nib sie do pozniejszego
rozwinigcia sztuki zajmujacej si¢ zagadnieniem ciata. :

W swojej twérczosci otart sie 0 wiele z gtéwnych wéwczas w Europie kierunkoéw:
abstrakcje liryczna, malarstwo materii czy nadrealizm, kazda jednak z faz jego
tworczosci nosita charakterystyczny dla reki artysty rys. Wydawac by sie mogto,
ze jednym z najwazniejszych nurtéw, do ktérych nalezatoby przypisa¢ dziatalnos¢
Kujawskiego, byta ta ostatnia dziedzina, do ktérej pow}aca} w kolejnych dziesie-
cioleciach. Andrzej _'_I'uroWski pisat: ,W potowie lat 60. nastapit gwattowny zwrot

w sztuce Kujawskiegé'. Zblizyt sie do kregu krytykow, poetéw i malarzy skupionych
wokoét czasopisma ,,Opus International” i jego redaktora Jean-Clarence’a Lam-
berta. Porzucit abstrakcje i ponownie nawiazat do surrealistycznej wyobrazni, ale
przetworzonej w kontekscie wspétczesnego $wiata. Powrdcit do figuracji. Poczat-
kowo inspirowat si¢ wspétczesnym otoczeniem i kliszami zaczerpnigtymi z kultury
masowej. Coraz czesciej siegat po monotypie, kalkomanie i serigrafie, techniki
uzywane przez artystéw pop kultury. PéZniej w jego obrazach zagescita sie surre-
alistyczna poetyka pokawatkowanego ciata i erotycznych obsesji. Wkroczyt z wta-

. 'snym przezyciem i odrebnymi ksztattami w Swiat sztuki Hansa Bellmera. Formy

oraz bardziej efemeryczne nabraty przezroczystosci muslinowej materii. Ten typ
orczosci, skierowany wyraznie ku sztuce korica wieku, bedzie dominowat az po
tniag dekade minionego wieku” (fragment tekstu kuratorskiego wystawy Jerzy
Kujawski. Malarstwo. , Tylko wyobraznia méwi o tym, co by¢ moze...”, Zacheta

’ Nar'a:c_lowa Galeria Sztuki, Warszawa, 22.04-28.05.2006).

Warto zwréci¢ uwage na sposéb, w jaki Kujawski pracowat w omawianym okresie.
Od lat 60. artysta zaczat stosowac¢ niezwykle ‘ciekawa technike: po stworzeniu
dwéch niemalze identycznych kompozycji na ptachtach muslinu rozposcierat je
po obu stronach blejtramu, pozostawiajac wolng przestrzeri pomiedzy obrazami.
Dzigki takiemu zabiegowi przestawienia nabieraty lekkosci oraz dynamiki, mozna
byto je ogladac z wielu stron, nigdy nie uzyskujac jednakowego efektu. Przed-
stawiane, rozcztonkowane postaci, czesto pojawiajg sie réwniez w formie kolazu
naktadanego wieloma warstwami.

Przedstawione w katalogu dzieto jest datowane na poczatek lat 70. Wielowarstwo-
wa kompozycja ,,Pejzazu futurystycznego” wydaje sie bardziej oszczedna w barwie
i nieco ubozsza w elementy ja budujace, wciaz charakteryzuje ja jednak duch
‘surrealizmu, dzieki ktéremu widz nieustannie moze prébowac zgtebia¢ ukazane

W niej historie. Lata 70. to czas, w ktérym artysta wycofat sie z iycia wskutek ztego
samopoczucia po wypadku, jakiemu ulegt. Od tego momentu nie uczestniczyt juz
w wystawach i zerwat kontakty ze Srodowiskiem artystycznym. Jego tworczosé
stata sie dostepna jedynie twércy i jego najblizszym. N,
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JACEK SEMPOLINSKI
1927-2012

"Twarz", 1974

olej/ptétno, 73,5 x 64,5 cm (w $wietle oprawy)
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Sempoliriski | '74 | Twarz'

estymacja:
25000 - 35 000 PLN
6000 - 8000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Leksykon Sztuki Polskiej XX wieku, Andrzej Pierkos, Jolanta Chrzanowska-Pierikos, Poznan 1996, (il.)

.Sztuka to przede wszystkim znaczy wolnosc. Ja po pierwsze, nie
wiem co to ‘wolno$¢’, a po drugie tego znaku réwnosci nie uznaje,
poniewaz sztuka nie jest wolno$cig, tylko jest rodzajem zniewolenia,
zniewolenia artysty przez imperatyw sztuki”.

Jacek Sempolinski
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RYSZARD GIERYSZEWSKI
1936-2021

"Niepokoje", 1979

akryl/ptétno, 130 x 100 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'NIEPOKOJE | KADR. 130 x 100 | RYSZARD GIERYSZEWSKI | 1979 X 79"

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

Obraz zatytutowany ,Niepokoje” pochodzi z 1979 i stanowi jeden z bardziej okazatych
i znaczacych przyktadéw wczesnej tworczodci Ryszarda Gieryszewskiego. Dzieto

jest kontynuacja cyklu zawierajagcego malarstwo szablonowe, ktére Gieryszewski
zapoczatkowat zaraz po ukoriczeniu warszawskiej ASP, gdzie studiowat w latach
1959-64 w pracowni Aleksandra Kobzdeja i Andrzeja Rudziriskiego. W pracy tej wida¢
zainteresowanie artysty stylistyka, ktéra zdominowata polska scene artystyczna po
Odwilzy. ,Portrety Cienie” wpisuja sie¢ w dominujacy od poéznych lat 50. nurt egzy-
stencjalny i charakterem i swojg wymowa zblizaja sie do prac Jézefa Szajny czy tez
Andrzeja Wréblewskiego. Tym samym, prace te zawierajg spory tadunek emocjonalny.
Stanowia tez $wiadectwo czasu, co jest podkreslone przez wymiar spoteczny kreacji
Gieryszewskiego. Wigkszo$¢ jego prac wynika z bacznej obserwacji zycia spotecznego
Warszawy, w szczegdlnosci mikrospotecznosci zamieszkujacych warszawskie Osiedle
za Zelazng Brama, gdzie artysta 2yt i tworzyt.

Jednoczesnie jest cos bardzo powsciagliwego w sposobie prowadzenia narracji przez
Gieryszewskiego, co stanowi zdecydowanie ceche wspélng wszystkich jego prac. Do-
brze podsumowata sposéb komunikacji z widzem Maria Domurat-Krawczyk we wste-
pie do katalogu przygotowanego do wystawy artysty w Opolskiej BWA: ,Gieryszewski
unika méwienia wprost o rzeczach oczywistych. Sztuka jego jest pozornie chtodna,
nieco hermetyczna, oscylujaca na krawedzi abstrakcji. W istocie reaguje na wszystko,
co jest dla autora wazne z humanistycznego i czysto artystycznego punktu widzenia.
Unika prostej anegdoty, a takze przydtugich opowiesci tak charakterystycznych dla
znacznej czgsci prac powstajacych w kregu sztuki metaforycznej. Maksimum wyrazu

i wieloznacznosci przekazu stara sie uzyskac¢ nie poprzez mnozenie szczegotow, ale
ich eliminacje, przez uproszczenie formy niekiedy az do jej celowej chropawosci.

W rezultacie powstaje syntetyczna notacja zdarzen i przemysleri”. Maria Domurat-
-Krawczyk, ,Ryszard Gieryszewski: grafika, malarstwo, Biuro Wystaw Artystycznych

w Opolu, wrzesien - pazdziernik 1986, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA.

W pracy zatytutowanej ,Niepokoje”, podobnie zreszta jak w innych obrazach z tego
okresu, pojawia sie zapowiedzZ zmiany stylu i majacego nadej$¢ u niego zaintereso-
wania sztukg pop, co w tym obrazie szczegdinie ujawnia sie w zastosowaniu szablonu.
,Niepokoje”, podobnie jak chociazby ,Portrety Cienie” sa pracami wyjatkowymi

dla tworczosci catego pokolenia dziedziczacego dorobek intelektualny artystow
wystawiajacych swoje prace na przetomowej Ogdlnopolskiej Wystawie Mtodej Plastyki
.Przeciw wojnie - przeciw faszyzmowi”, zwanej tez czesto ,Arsenatem”. To wiasnie
artysci wchodzacy w doroste zycie artystyczne w potowie lat 60. - tak jak Gieryszew-
ski — mogli w peti korzysta¢ ze swobdd wywalczonych przez artystéw starszych od
nich o pokolenie.
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WLODZIMIERZ KUNZ
1926-2002

"List z St. Tropez do Jézefa Marka"

kolaz, olej/ptétno, 60 x 63 cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'Wt. KUNZ | LIST Z ST. TROPEZ | DO JOZEFA MARKA'

estymacja:
9 000 - 14 000 PLN
2000 - 3000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Andzelm, Lublin

,Biel jest tym, od czego zaczyna sie kolor. Kazdy malarz musi sie
zdecydowac na wybor trzech, czterech barw, zeby z ich pomoca
oddac caty swiat. (...) Dla mnie malarstwo jest wta$nie magia, ta-
jemniczym $wiatem kolordéw, form i ich wzajemnych oddziatywan.
Chciatbym, by moje obrazy przekazywaty radosc zycia. Nie postuguje
sie w tym celu ani literatura, ani fabutg, Chociaz figuracja nie jest mi
zupetnie obca. Zwtaszcza ta, ktérej korzenie wywodza sie z basenu
Morza Srédziemnego - historycznej ojczyzny Homera”.

Wiodzimierz Kunz
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HENRYK MUSIALOWICZ
1914-2015

Z cyklu "Oczekiwanie", 1990/91

technika wtasna/ptyta, 80 x 133 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Z CYKLU | OCZEKIWANIE | 1990/911 80 x 133 | MUSIALOWICZ'

estymacja:
45000 - 60 000 PLN
10 000 - 13 000 EUR

.Dtugi pobyt w kontakcie z naturg dat mi impuls do gtebokich refleksji. Do jeszcze jedne-
go stwierdzenia, ze natura moze nam bezgranicznie wiele powiedzie¢. Pojatem Zrddlang
prawde zycia — umieranie i odradzanie. Wobec tych prawd cztowiek jest zagubiony

i samotny. Bezradny wobec zta, ktére go otacza, ktére pochodzi z niezrozumienia natury,
niestyszenia ziemi, tak, roslin, zwierzat i ptakéw. Natura ma moc inspirowania i wzboga-
cania naszego zycia duchowego, prowadzac nas ku prawdzie o dobru, tajemnicy bytu,
harmonii i fadu”.

Henryk Musiatowicz




Henryk ‘Musiatowicz byt artystq o niezwyktej blografu ktéra miata
) ogromny wptyw na jego tworczosé, zaréwno pod wzgledem tematu, jak

i formy. Jedne z pierwszych cykli twérca poswiecit doswiadczeniom wo-

_jennym, przede wszystkim tym majacym miejsce w zniszczonej stolicy.
Kwestie egzystencjalne, dotyczace |udeIej natury oraz miejsca czto-
wieka w $wiecie artysta porusza}‘takze w pozniejszej twérczosci: Swoja
sztuke realizowat w dhigich, malowanych latami cyklach. Najwazniejsze
z nich to ,,Wojna pr'zeciwko cztowiekowi”, ,Dno morskie”; ,Krajobraz
animalistyczny”, ,,Portret wyobrazni”, ,,Harna5|e , »Reminiscencje”,
.,Oczekiwanie”, ;,Rodzina” i ,Sacrum”.

W centrum kompozycji umieszcza cztowieka - symbol, ktéry staje sie
pretekstem do eksperymentéw formalnych. To wtasnie sylwetka ludzka
stata sie'dla autora kompozycyjnym szkieletem. Uproszczenia oraz
geometryzacla zblizajg ludzkie ksztatty do formy metaforycznego znaku.
Obrazy powstate w ramach serii s nlezwykle lapidarne, jesli chodzi

o palete barwna - artysta pos’ruglwa% sie przede wszystkim czernia,
czerwienia, ciemnymi btekitami oraz srebrnga i ztota farba. W efekcie
prace ze wspomnianych cykli charakteryzu;e atmosfera tajemmczosm
oraz ztowieszczy nastro;

~Sztuka Musiatowicza podejmowata wielokrotnie temat cztowieka nie -

L tylko w sensie odwzorowywania figury ludzkiej. Musiatowicza intereso-

waty réwniez zagadnienia egzystencjalne, ktére chciat wyraza¢ swoja
‘twérczoscia. Jego sztuka pozostawata zatem zde_cydowanile,lin"um@_r_\i-

styczna. Jak sam stwierdzat: ,,'Chodzi o to, by patrzacy na obraz znalazt
podstawowe prawdy. (...) Zastanawiam sig, jak przez moja sztuke méwic.
Jak daé odpowiedzi na tragiczne pytania cztowieka, ktéry moze zagubit
= sens swego istnienia wobec przeraZajacej golgoty cztowieczej” (Ewa

_ Bogusz-Bottué, Cztowiek i artysta Wywiad z Henrykiem Musiatowiczem,

.,,Estetyka i krytyka" nr6(1/2004) s. 55-56). St

~Lata dZIeWIecd2|e5|ate to czas kontynuowama poprzednich watkow
" narastania dzieta malarskiego i sto_pnlowga ewolucja ku formom tréjwy-
miarowym. Poczatek tej dekady przeﬁiés}_yvzrost zainteresowania twor-

czoscia artysty. Musiatowicz postrzegany jest jako tworca wtasnej, kon- -

sekwentnie wytyczanej drogi. Jawi sie jako samotnik-z Cieriszy, w ktérej
przebywa coraz dtuzej, ktéra coraz rzadziej opuszcza. Czas spedzany w

letniej pracowni wyznaczyt rytm jego twérczosci; aktywnosci wiosenno- - -
-letniej towarzyszy refleksja miesiecy przezytych w Warszawie” (Wtodzi--

mierz Nowaczyk, Swiat Henryka Musiatowicza i $wiat wedtug Niego w:
Henryk Musiatowicz, Poznan 2002, s. 26). Tak opisywat $wiat Henryka
Musiatowicz Wtodzimierz Nowaczyk w latach 90. XX wieku.

Koniec lat 90. to okres wielu waznych wystaw twércy. W 1998 zapre-
zentowano pokaz malarstwa oraz rysunku Musiatpwicza w Muzeum w
Zielonej Gérze. Kolejna natomiast odbyta 5|e w Galerii Sztuki w Legnicy.
Jednym z wazniejszych wydarzen .W'ystawa indywidualna Henryka
Musiatowicza',, Stworzenie Ziemi” w Galerii ,,Oranzeria” w Centrum
Rzeiby Polsklej j "

il

————

. Henryk Musiatowicz, fot. Mariusz Piétroﬁ

|‘|
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JACEK SIENICKI
1928-2000

"Wnetrze pracowni", 1987

olej/ptdtno, 150 x 110 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jacek Sienicki | 1987. | ol. pt. | "Wnetrze | pracowni™
opisany na kro$nie malarskim na odwrociu: '570'

estymacja:
90 000 - 120 000 PLN
19 000 - 26 000 EUR

. Ten malarz jakby troche zatajony przed szersza publicznoscig, cie-
szy sie u znawcow bardzo wysokim prestizem, nalezy z pewnoscig do
grona kilku naszych najwybitniejszych. W panoramie polskiej sztuki
stanowi indywidualnos¢ bardzo silnie wyodrebniong przez szczegol-
ne naktadanie sie loséw i wtasnej postawy, programu i sensu dzieta.
Uczulani dzi$ jesteSmy na wartosci. To one sg w stopniu najwyzszym
trescig przestania, ktére nam przynosi ten artysta”.

Janusz Jaremowicz




1.

(OBRAZ TO SWIATEO

Jacek Sienicki w swojej twérczosci konsekwentnie powracat do
podejmowanych juz wcze$niej tematéw, doskonalac tym samym swéj
jezyk artystycznej wypowiedzi. Powtarzanym motywom nadawat nowe
kreacje, stosujgc rozmaite warianty kolorystyczne i kompozycyj-

ne. Dzieki tym réznorakim wariacjom malarskim ten waski wachlarz
tematyczny wciaz pozostawat interesujacy. Sienicki najczesciej malowat
martwe natury, sktadajace si¢ z garnkéw, kwiatéw, czaszek zwierzat
czy kawatkéw migsa. Zajmowat sie tez malowaniem autoportretéw

oraz enigmatycznych postaci o wydtuzonych ciatach, widokéw z okna
“iwnetrza pracowni. Mierzenie sie wcigz na nowo z przedmiotami swoich
zainteresowari stanowito dla artysty intrygujace wyzwanie, ktére sam
przed soba nieustannie stawiat.

Jacek Sienicki ulokowat sie na obrzezach gtéwnych nurtéw malarskich
swoich czaséw. Szedt z boku modnych tendenciji, dzigki czemu pozosta-

Lwit tw<’>rq"zoéé pod wieloma wzgledami odrebng i wyjatkowa. Jego dzieta

trudno pomyli¢ z pracami jakiegokolwiek innego malarza. W obrazach
Jacka Sienickiego mozna dostrzec zawarta w nich wrazliwo$¢ i do-
$wiadczenie artysty. Aby przetransponowac , wtasne ja” na kompozycje,
Sienicki musiat wprowadzi¢ si¢ w odpowiedni nastréj przed praca, a na-
stepnie'dac sie porwac swojej tworczej intuicji. Ostateczna wizja obrazu
kreowata si¢ podczas tworzenia, ujawniajgc stopniowo. Artysta malowat
w petnym skupieniu i koncentracji. Starat sie, aby fragmenty otaczajacej
go rzeczywistosci staty si¢ odbiciem jego wtasnego wizerunku.

Prezentowana na aukc;ji praca, przedstawiajaca jedno z wielu ujeé
wnetrza pracowni artysty, powstata w 1987. Byt juz to dojrzaty okres
tworczosci Jacka Sienickiego. Wéwczas artysta osiagnat w petni proces
samookreslenia i wypracowat wtasny, niepowtarzalny jezyk artystycznej
wypowiedzi. Kameralne studium wnetrza pracowni wprowadza widza

w prywatna, intymna przestrzen artysty. Sienicki nobilituje pomieszcze-
nie, w ktérym odgrywajace gtéwna role przedmioty oraz sciany zostaty
zarysowane szybkimi, pewnymi pociagnigciami pedzla. Sienicki, malujac
wnetrza, zazwyczaj nie zapetniat niczym tta, a obrazy nie zawieraty wielu
przedmiotow, ktdre jezeli juz sie pojawiaty, to pyly rozmyte. Najcze-

$ciej Sienicki malowat, naktadajac grube warstwy farby na powierzch-
nie ptétna, uzyskujac interejsﬁquca fakture. Obrazy byty utrzymane /

w preferowanych przez artyste odcieniach szarosci, ktéry stronit od
mocnych-kontrastéw. Jezeli juz wprowadzat intensywniejszy kolor, to
stanowit zaledwie akcent koncentrujacy na sobie uwage. Zredukowana
tonacja byta srodkiem do uzyskania klarownosci wypowiedzi i prostoty
wypowiedzi artystycznej. Meble, przybory malarskie, okno, przez ktére
wpada $wiatto'do pracowni, sa gtéwnymi bohaterami kompozycji, mimo
ze ich obecnosé zostaje jedynie zasygnalizowana. Sienicki nie miat
zamiaru odwzorowywaé powszedniego wygladu rzeczy, zgodnie z zasa-
dami mimesis. Zamiast dostownie nasladowaé rzeczywistos¢, dazyt do
uchwycenia prawdy kryjacej sie w gtebi przedstawienia. W toku pracy
naktadat i zdrapywat farbe z ptétna, modyfikowat i przetwarzat czasem
tak intensywnie obraz, Ze wizerunek zaczynat si¢ oddala¢ od wygladu
pierwowzoruy i zbliza¢ do obrazu ,nieprzedstawiajacego”. Jak sam
artysta moéwit: ,,Po drodze tak czesto wszystko sie zmienia, przetwarza,
ze komus, kto nie zna poczatku, obraz wydaje sie abstrakcyjny. Dla mnie
pozostaje jednak wnetrzem pracowni, bo ono byto Zrédtem i wciagz nim
pozostaje” (Jacek,Sienicki w rozmowie z Elzbietg Dzikowska, Artysci
moéwia. Wywiady z mistrzami malarstwa, Izabelin - Warszawa 2011,

s. 208.) Obrazy, Sienickiego doprowadzone do granicy abstrakcji, pozo-
staja wciaz sztukaq przedstawiajaca. Ich Zzrédto zawsze stanowi prawdzi-
we otoczenie artysty, czyli widziana przez Sienickiego rzeczywistosc,
miejsca, w ktérych na co dzien przebywat oraz przedmioty, z ktérych
korzystat. Pracownia malarska z prezentowanego na aukcji obrazu jest
miejscem, w ktérym artysta spedzat bardzo duzg czes¢ swojego czasu.

Aby w petni docenic obrazy Jacka Sienickiego, nalezy sie przy nich za-

trzymaé na dtuzej. Po$wiecajac czas na refleksje, mamy szanse dotrze¢ .

do kryjacego sie za nimi przestania oraz doceni¢ doskonaty warsztat
malarski artysty. Sienicki perfekcyjnie postugiwat sie kolorem oraz za-
wierat §wiatto w swoich kompozycjach, ktére byfo dla niego szczegélnie
wazne, o czym $wiadcza jego wtasne stowa: ,Obraz-to Swiatto wypowie-
dziane barwa, tworzac przestrzen” (op. cit., s. 204). )

]
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£ODZ KALISKA
1979

"Instrukcja zabijania w hotdzie Andy Warholowi dla pieniedzy (8)", 2007

druk, akryl/ptétno, 49 x 54 cm

sygnowany, datowany i opisany u dotu kompozycji: 'INSTRUKCJA ZABIJANIA SZTUKI
W HOLDZIE ANDY WARHOLOW! DLA PIENIEDZY /8 £tODZ KALISKA 2007'

na odwrociu pieczg¢ todzi Kaliskiej

estymacja:
30 000 - 50 000 PLN
7000 - 11000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,4£06d7 Kaliska. Instrukcja zabijania sztuki. W hotdzie Andy Warholowi dla pienigdzy”, Galeria Program,
Warszawa, 13-31.12.2007

LITERATURA:
+6d7 Kaliska. Kolekcja Jana Franasika, £6dZ 2022, s. 205 (il), s. 313 (spis)

Omawiana kompozycja to dzieto awangardowego kolektywu £6dz Kaliska. W serii
LInstrukcja zabijania sztuki. W hotdzie Andy Warholowi dla pieniedzy” artysci odwotuja
sie do popartowego stylu amerykanskiego artysty, ktéry stynnym puszkom Campbell
czy butelkom coca-coli nadawat status przedmiotu w sztuce. W pracach z serii arty-
$ci komentujg komercje i populizm polskiego rynku reklamowego. Wykorzystuja ujecia
ze swoich fotograficznych inscenizacji z lat 90. Przerabiaja je, dodajac kolorowe na-
pisy i wizerunki zaczerpnigte z rodzimego konsumpcjonizmu. Prezentacjom realizacji
z tej serii towarzyszyt manifest ,Oda do naroda” wykpiwajacy trwato$¢ patriotycznych
i narodowych resentymentéw w polskiej kulturze.

Prezentowana w ramach katalogu wpisuje sie w dziatania grupy £6dz Kaliska, jako
formacji necawangardowej, wywodzacej sie z tradycji konceptualizmu, a postugujacej
sie fotografia, filmem czy performance. Jej zatozycielami w 1979 byli Marek Janiak,
Andrzej Kwietniewski, Adam Repecki, Andrzej Swietlik | Makary (Andrzej Wielogdr-
ski). W latach 1980-81 grupa zmienita swdj program artystyczny na zdecydowanie
bardziej dadaistyczno-surrealistyczny. Postugujac sie happeningami, tworcy atakowali
i o$mieszali polska formacje neoawangardy oraz absurdalno$¢ zycia w PRL-u.
Kwietniewski i Janiak pisali w tym czasie duzo manifestéw, w tym np. istotny dla lat 90.
manifest ,Sztuki zenujacej” Janiaka. Od Il potowy lat 90. £6dZ Kaliska zaczgta mocniej
komentowac¢ aktualng sytuacje spoteczno-polityczng oraz poczynania mass mediéw.
Ich przestanie uksztattowato sie w kierunku propagowania hedonizmu we wszystkich
przejawach zycia, nie tylko twdrczego.
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tUKASZ KOROLKIEWICZ
1948

"Pies", 1981

olej/ptétno, 135 x 200 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'tUKASZ KOROLKIEWICZ | "PIES" | 11 198T'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:

Rempex, Warszawa, 2001, 2003
kolekcja Wojciecha Fibaka
Polswiss Art, Warszawa, 2016
kolekcja prywatna, Polska

Art Krajewski, Warszawa, 2019
kolekcja prywatna, Warszawa

WYSTAWIANY:
tukasz Korolkiewicz, Galeria MDM, Warszawa, pazdziernik 1981

LITERATURA:
tukasz Korolkiewicz, Galeria MDM, katalog wystawy, Warszawa 1981, poz. kat. 20, s. nib.
Nowe obrazy. Kolekcja Olgi i Wojciecha Fibakéw, [red.] Krzysztof Wejman, Cezary Slazifiski, Warszawa 2010, s. 121 (il.)
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Korolkiewicz wypracowat niezwykle oryginalny jezyk wypowiedzi bedacy
potaczeniem fotorealistycznego obrazowania z neomodernizmem.
Artysta najczesciej przenosi widza do prywatnych wnetrz, ogrodéw czy
parkéw w swoich obrazach. Do jego ulubionych tematéw malarskich
naleza bowiem sceny otaczajacej go codziennosci. Korolkiewicz utrwala
chwile oraz czesto nawigzuje do dziecinstwa i wspomnien. Nie sa to
jednak zawsze przedstawienia radosne i beztroskie. Czesto przebija sie
w nich atmosfera melancholii oraz osobliwej poetyki. Artyste bardziej
od przedstawienia konkretnych-motywoéw-interesuje oddanie atmosfery
i nastroju chwili. Zagadkowy, marzycielsko-senny nastréj obrazéw
tukasza Korolkiewicza oraz zawarta w nich doza tajemnicy ujawnia jego
fascynacje malarstwem modernizmu. Obrazy Korolkiewicza sa réwniez
bliskie estetyce hiperrealizmu, jednak artysta nigdy nie stat sie wiernym
wyznawca tego nurtu.

Na poczatku swojej drogi artystycznej tukasz Korolkiewicz malowat

w nurcie abstrakcji. Zmiane przyniosty podréze, ktére artysta odbyt na
poczatku lat 70. Zetknat si¢ wéwczas z twérczoscia Davida Hock-

neya i hiperrealizmem, co stanowito silng inspiracje na jego drodze
artystycznej i iskre do wyrobienia swojego wtasnego stylu malarskiego.
Artysta odwrécit si¢ od malowania sztuki nieprzedstawiajacej i zaintere-
sowat si¢ wykorzystywaniem fotografii w malarstwie, ktéra dostarczyta
nowych mozliwosci. Aparat umozliwiat mu szybsze i wierniejsze utrwa-
lanie wycinkdw rzeczywistosci niz otéwkowy szkic, dlatego tez artysta
zaczat uzywac odbitek jako swego rodzaju notatnika i podstawe swoich
kompozycji malarskich.

Uchwycone przez aparat momenty Karolkiewicz wyswietla na ptétna,

a nastepnie za pomoca pedzla i farby kontynuuje prace nad obrazem.
Artysta wzbogaca kompozycje, wprowadza intencjonalne zmiany, takie
jak intensyfikacja kontrastéw i nasycen kolorystycznych, ktére tworza
unikalng, tajemnicza atmosfere tak charakterystyczng jego twérczo-
$ci. Artysta we wtasciwy sobie sposéb przektada wiasciwosci obrazu
fotograficznego na jezyk malarstwa. Wydobywa w obrazach cechy
typowe dla medium fotografii, czyli statycznosé, zatamania $wietlne czy
kierowanie ostrosci na obiekty umieszczone w gtebi kompozycji.

My
i,

W filmie ,tukasz Korolkiewicz. Portret artysty” malarz opowiadat

o swojej tworczosci: ,,Zaczatem sie po prostu interesowac konkreta-
mi: swoim otoczeniem, swoim zyciem, swoimi znajomymi. Do tego mi
niezwykle przydatny okazat sig aparat fotograficzny. Robitem wte-

dy setki, dziesiatki zdje¢, w bardzo réznych sytuacjach. Powolutku
zaczatem przeksztatcacé ten okres wymyslania i fantazjowania w sceny
- jako$ kreowane, ale tez bardzo realistyczne. Zaczeli sie na tych
obrazach pojawia¢ konkretni ludzie. Ogromna cezurg w moim zyciu
byto wprowadzenie stanu wojennego, tym bardziej ze to sie taczyto

z przeniesieniem mojej osoby z Saskiej Kepy w samo centrum Warszawy,
i moje malarstwo tez sie zmienito. Wtedy zaczatem czerpac z atmosfery
o wiele bardziej obiektywnej. Zaczatem studiowac tez sfere dziwnie
miejska, z ta aura rozpadu - bo wtedy Polska faktycznie sie rozpadata,
(...) a jednocze$nie malowatem drugi nurt ludzi, ktérzy zyli w tej aurze,

w zamknietych wtedy domach. Wtedy zycie spoteczne i towarzyskie
byto czyms absolutnie fenomenalnym, poniewaz ludzie naprawde sie
spotykali i rozmawiali ze sobg (...). Potem przyszty nowe czasy i postano-
witem troszke zaczerpnaé¢ oddechu”.

Prezentowany na aukcji obraz ,Pies” tukasza Karolkiewicza przedsta-
wia efemeryczna scene.nocna. Praca jest niemal impresjonistycznie
rozswietlona. Artysta za pomoca srodkéw malarskich odtwarza efekt
uzytego z bliska flesza, ktory nienaturalnie unieruchamia scene, przez
wyzwolenie w krétkim czasie, ale bardzo intensywnym btysku wigzki
sztucznego sSwiatta. W efekcie tego zabiegu sylwetka psa wydaje si¢
niemal nierzeczywista, niczym zjawa objawiajaca si¢ w ciemnosci.
Obraz zaciekawia nie tylko nastrojowoscia $wiatta, lecz réwniez waskim
kadrowaniem, ktére pozostawia wiele niedopowiedzen. Jedyne co jest
nam dane zobaczy¢ to fragment ciemnozielonej trawy, wéréd ktérej
lezy tytutowy pies. Niedoswietlenie sceny wywotuje uczucie tajemni-
czosci i niepokoju oraz wzmaga dramaturgie przedstawienia. Zwierzecy
bohater kompozycji zostaje przytapany przez obserwatora na czynnosci
wykonywanej w ukryciu. Artysta skupia sie na ukazaniu ulotnego
momentu codziennosci, za ktérym odstania si¢ gtebszy sens. Korolkie-
wicz w interesujacy sposéb potaczyt autentycznosci uchwyconej sceny
Z pewnym wrazeniem odrealnienia czy imaginacji.

tukasz Korolkiewicz, fot. Anna B. Bohdziewicz / REPORTER
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ZBYLUT GRZYWACZ
1939-2004

"Corrida-Pegaz" z cyklu "Wotowy", 1977

olej/ptétno, 80 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'ZBYLUT GRZYWACZ | "CORRIDA - PEGAZ" | 80 x 120 cm. 1977'

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:
Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, [red.] J. Boniecka, J. Waltos, MNK, Krakéw 2008, s. 72 (il.)




AV

W lutym i marcu 2004 Zbylut napisat esej, ktéry zachowat sie w dwéch wersjach, zatytutowanych ‘Mieso

i metafizyka’, potem ‘Metafizyka i mieso’. Zaczat od uwagi: ‘Mieso w szczegolny sposdb fascynuje malarzy.
(...) Miesci sie w potowie drogi miedzy przedmiotem i $wiatem organicznym, bo cho¢ juz martwe, jest w nim
jeszcze zycie. | to tak bezlitosnie, tak dotkliwie podobne do naszego'.

Analizowat obrazy przedstawiajgce ciato rozprute. Nie ciato ujete w kanon anatomiczny, poddane rygorom
witasciwych proporciji, lecz wywrécone wnetrznosciami na zewnatrz, zdeformowane, krwiste. Jest tu Raja,
martwa natura Jeana-Bapriste’a Chardina, gdzie wisi na haku przekrojona ryba, ‘wielka, rozbebeszona, bu-
dzaca jednoczesdnie zachwyt i przerazenie’. Jest stynny Rozptatany wot Rembrandta. Zbylut dostrzegt w nim
‘zwierzece zwioki odarte ze skory’; opisywat tez blask, ktéry bije z wnetrza poteznego torsu wotu i rozswietla
‘miejsce kazni’. Zrédtem metafizycznej poswiaty byt wiec dla autora eseju wot wypatroszony. Woét, jak Mar-
sjasz, stat sie dla artysty ofiarg meczenstwa. ‘Monumentalny kadtub wotu - pisat Zbylut = zamienia sie

w wyobrazenie cierpienia i Smierci wszystkich stworzen, w metafore wszelkiego, takze i ludzkiego, losu.

Malowat w tym czasie kilka obrazow, w ktérych odzierat przedstawione postacie ze skory, ucinat gtowy,
skracat koriczyny, jak to sie robi ze zwierzetami po uboju. Nagiej dziewczynie towarzyszy tutaj kto$ przepoto-
wiony z z6ttymi kosémi zeber. Jedna z oséb stojgcych w grupie ma wnetrznosci na wierzchu. Ostatniej pracy,
ktora skoriczyt, nadat tytut Golgota, pdzniej zmienit na ‘Metafizyka i migso’. To namalowana na ptdtnie rzezba
wyobrazajgca Ukrzyzowanie - krucyfiks ze Sw. Janem i Marig, symetrycznie po bokach. Jest w tym przed-
stawieniu prostota i naiwnos¢ ludowych swigtkéw i jest zaskakujagce memento w postaci wielkiego ochtapu
miesa, ktory unosi sie w gtebi jak czerwona chmura.

'

Zbylut Grzywacz przez cate zycie zwracat sie ku rzeczywistosci zdegradowanej i bolesnej. Uwage jego przy-
ciggaty takie tematy jak kobieta upadajaca przy latarni, naga dziewczyna osaczona przez hierarchow w infu-
tach i purpurach, katowany sylen, ¢wiartowany wot, zagnojone podwdrza, zrujnowane domy czy mezczyzna
z drzewcem szturmowki wbitym, nie wiadomo przez kogo, w miejsce kregostupa.

W koncu grudnia 1981 roku zapisywat: ‘Mysle o autoportretach, portretach, martwych i wnetrzach. Tak, zeby
byto gote, gorzkie, surowe. Odrzuci¢ malarskie czary. Niechby ociekato brzydotg, mdtoscia, szaroscig'.
Brzydota nie wydaje sie tu jednak celem, lecz srodkiem do celu.

W ostatnich latach skupiat sie — w malarstwie i pisaniu — na motywach drastycznych a prostych: bdl, mieso.
Weigz jednak powracat w jego twérczosci | mysleniu nie do konca sformutowany, zywy niepokdj - rodzaj
tesknoty metafizycznej. Nie zamierzat redukowac perspektyw ducha do realidow miesa. Probowat siegnac

do czegos, co jest odartym ze skéry, bezbronnym wobec bolu miesem, i podnies¢ to - takie, jakie naprawde
jest — wysoko”.

Andrzej Oseka, fragment tekstu Migso, muchy, metafizyka, [w:] Zbylut Grzywacz 1939-2004, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Krakéw 2008, s. 329
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EUGENIUSZ MARKOWSKI
1912-2007

"Diablo"

olej/ptétno, 60 x 50 cm

sygnowany p.d.: 'E. Markowski'

sygnowany na odwrociu: 'E. Markowski'

opisany na odwrociu na kro$nie malarskim: 125 XI 13. "DIABLO" 3-1'

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska
kolekcja instytucjonalna, Polska

~Narodziny $wiatowego ruchu ‘Neue Wilde" oznaczaty dla Markow-
skiego - od poczatku samotnika i outsidera w swoim sposobie widze-
nia i malowania $wiata - zupetnie nieoczekiwane znalezienie sig

w sytuacji malarza modnego i w dodatku otoczonego ttumem innych”.

Bozena Kowalska, ,,Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse i mity”, Warszawa 1988, s. 243




Eugeniusz Markowski stosunkowo péZno zadebiutowat jako artysta. Sztuka zaczat
zajmowac si¢ aktywnie dopiero w latach 50. XX wieku, gdy powrdécit do kraju po
czasie spedzonym za jego granicami. Dzigki temu opézZnionemu debiutowi trudno
go definitywnie potaczy¢ z jakakolwiek wystepujaca wéwczas formacja artystycz-
na. Markowski, formujac swéj wiasny, indywidualny styl artystycznej wypowiedzi,
stat sie jednym z najbardziej charakterystycznych polskich malarzy i prekursorem
neoekspresjonizmu. Jego malarstwo nierzadko jest zaliczane do nurtu nowe;j figu-
racji, cho¢ sam Markowski odzegnywat sie od wszelkich préb przyporzadkowania
jego twérczosci do jakiegos$ stylu. Cheiat pozostac artystg osobnym, wyrzekajac
sie jakikolwiek poréwnar i odniesien. W latach 80., pomimo swojej pozycji pre-
kursora malarstwa neoekspresjonistycznego, deklarowat: ,Nie malowatem bru-
talnych figur po to, zeby goni¢ za moda. Po prostu taka wydaje mi sie prawdziwa
natura ludzka. Wszyscy bywamy poddani namietnosciom i zapominamy wéwczas
o ogtadzie” (Monika Matkowska, Zamieszany w sprawy $wiata, ,Rzeczpospolita”,
22.10.2007, https:/www.rp.pl/rzezba/art16497241-zamieszany-w-sprawy-swiata,
dostep: 04.02.2023).

Markowski wkroczyt na droge ekspresjonizmu w latach 40., mieszkajac jeszcze

w tamtym czasie we Wioszech. Dotaczyt wéwczas do grupy Libera Associazione
Arti Figurative, z ktéra kilkukrotnie wystawiat. Nie poswigcat si¢ wtedy catkowicie
malarstwu, raczej na co dzieri zajmowat si¢ sprawami dyplomatycznymi, a tworzyt
tylko sporadycznie. Jednak patrzac na jego najwczesniejsze prace, az po te naj-
poZniejsze, mozna spostrzec, ze Eugeniusz Markowski byt od lat wierny kreowa-
nemu przez siebie Swiatu. Ten swiat zamieszkaty nagie postacie, ktére w tumulcie
walcza ze soba, jezdza na koniach, taricza, kopuluja, wykonuja cyrkowe akrobacje.
Libera Associazione Arti Figurative, z ktérym zwiazat si¢ w Rzymie, o kilka lat
wyprzedat legendarny warszawski ,Arsenat”, organizujac juz w poczatku lat 50.
wystawy przeciw faszyzmowi i terrorowi wojny. W pracach artysty z tamtego
czasu, a takze z pdzniejszych lat, widoczny jest namyst nad kondycja cztowieka.
Markowski dobitnie pigtnowat faszystowska ideologie, z ktérg zetknat si¢ w kraju
potozonym na potudniu Europy. W dalszych latach kontynuowat ukazywanie
bestialskiej strony cztowieka, z erudycja nawiazujac do mitéw, Biblii, nasycajac
obrazy dodatkowymi znaczeniami poprzez tekst i komponujac w przedstawienia
niewielkie naturalistyczne obrazki niby-fotografie - opracowat indywidualny
repertuar symboli. Jednym z ulubionych motywéw malarstwa Markowskiego byty
przedstawienia walki. Czasem przybierajace forme groteskowych, cyrkowych
wyczynow, niekiedy, przywodzacych na mysl mitologiczng scene. Artysta z jednej
strony ujawniat krytyczny stosunek do wszelkich form rywalizacji i dostrzegat
pozbawiona gtebszego sensu jatowos¢ tych wysitkdw, z drugiej nie oceniat i nie
deprecjonowat bohateréw swoich obrazéw. Wszyscy uwiktani s w rzadzace nimi
nadrzedne prawa lub popedy, podobnie jak portretujacy ich artysta sa $wia-
domi tragizmu swojej egzystencji. Innym emblematycznym motywem, po ktéry
czesto siegat Markowski, byta sylwetka konia lub byka, niekiedy przeistoczonego
w centaura, o mocno zarysowanym korpusie. Kori lub centaur - symbol witalnej
sity, ale réwniez symbol odwotujacy sie do wiekszego uniwersum, swiata mitologii,
basni i tajemniczych, odwiecznych sit wtadajacych prawami ziemskimi oraz tym,
co nadludzkie. Obecno$¢ uniwersalnych mitéw i zainteresowanie zagadnieniem
archetypu jest jednym z wyréznikéw malarstwa tego artysty.

Jak pisat Jerzy Zanozinski: , Twérczo$¢ Markowskiego pozostaje w kregu dosé
jednolitej tematyki. Artyste interesuja (...) ludzie. Ale nie ludzie w ich cechach po-
zytywnych i szlachetnych, lecz raczej w przywarach i utomnosciach duchowych,
ludzie odarci z konwencji sposobu bycia i form towarzyskich. Smaga wiec swymi
obrazami walke o byt i robienie kariery za wszelka cene, pyche i stuzalczos¢, prze-
biegtos¢, wyzysk, obtude i glupote. Twérczos¢é Markowskiego jest nacechowana
silng ekspresja. Artysta uzyskuje ja z jednej strony za pomoca deformaciji, ktéra

z malowanych przez niego ludzi czyni raczej ‘cztekoksztattne’ figury o wyolbrzy-
mionych znamionach brzydoty, z drugiej strony - za pomoca $rodkéw malarskich.
Bedac rasowym malarzem, obdarzonym wybitna wrazliwoscia na kolor i materie
malarska, a przy tym programowym antyesteta, umie on uwypukli¢ podejmowane
przez siebie oskarzycielskie tresci gama kolorystyczna i specyficznym, gruboziar-
nistym sposobem malowania, przypominajacym fakturg stary, zniszczony przez
czas tynk. W sposobie deformaciji i w srodkach malarskich zbliza sie czesto do "art
brut’, czyli sztuki surowej’, ktérej twoérca i najwybitniejszym przedstawicielem
jest malarz francuski Jean Dubuffet” (Jerzy Zanoziriski, Wspétczesne malarstwo
polskie, Warszawa 1974, s. 78).
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SEAWOMIR RATAJSKI
1955

"Pochylony obywatel", 1985/2022

olej/ptdtno, 170 x 120 cm
sygnowany i datowany |.d.: 'RATAJSKI '22'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SLAWOMIR | RATAJSKI | "POCHYLONY | "OBYWATEL" | '85 - 22 | olej, pt6tno'

estymacja:
20 000 - 40 000 PLN
5000 - 9 000 EUR

.Dla Stawomira Ratajskiego malowanie ma wysoko zawieszong ontologiczng poprzecz-
ke. Jest whasciwie procesem wysoce spekulatywnym, autotroficznym i autotelicznym;
ma traktowac¢ o samym malowaniu. Ma niczego nie przedstawia¢, nie wyrazac¢, ma byc¢
czystym tworzeniem i by¢ niejako sprawozdaniem z procesu twdrczego, w czasie kté-
rego powstaje obraz niebedacy celem samym w sobie, a jedynie skutkiem ubocznym
catego procesu”.

Bogustaw Deptuta, Wiele samoistnosci [w:] Stawomir Ratajski. Malarstwo x 3 [kat. wyst.], ASP, Warszawa 2019, s. 55
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Dzi§ mam odwyk" z cyklu "Sportowcy", 1984

olej, akryl/ptstno, 145 x 115 cm

opisany w kompozycji: 'Dzi$ mam odwyk' oraz sygnowany, datowany i opisany p.d.:
'CYKL: SPORTOWCY E. DWURNIK. 84. | NR XV-169-897

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '897 11984 | E. DWURNIK | NR: XV-169-897'

estymacja:
100 000 - 150 000 PLN
22 000 - 32 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Francja
kolekcja prywatna, Polska

LITERATURA:

Dwurnik. Spis prac malarskich, [red.] Pola Dwurnik, Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2001, wydane jako

dodatek do katalogu wystawy ,Edward Dwurnik. Malarstwo. Préba retrospektywy”, (08.09-07.10.2001), Cykl XV ,Sportowcy”,
poz. 169, nr 897, s. nlb.
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Edward Dwurnik w 1972 rozpoczat serie prac zatytutowana
LSportowcy”, w ktérej skupit sie na zobrazowaniu loséw Polakow
w czasach komunizmu. Obrazy z serii s numerowane od 1

do 277, cho¢ obejmuje ona 274 dzieta. Rozbieznos$¢ wynika

z btedéw w numeracji popetnionych przez artyste. W latach 90.
Dwurnik doszedt do wniosku, ze nie ma juz sensu dtuzej obra-
zowac rzeczywistosci PRL-u, skoro nastat w Polsce kapitalizm.
Artysta zakoriczyt serie w 1992. Obrazy powstajgce do roku 1978
sg w wiekszosci poswiecone zyciu przecietnych ludzi. Artysta
siegat po intensywne barwy, a same kompozycje byty utrzy-
mane w komiksowej konwencji. Zmiana w stylistyce nastgpita

w 1981, po wprowadzeniu stanu wojennego. Wéwczas Dwurnik
siegnat po ciemniejsze, przybrudzone barwy, ktére naktadat na
ptétno energicznymi, wrecz agresywnymi pociggnigciami pedz-
la. Obrazy sa wyrazniej zaangazowane politycznie. Bohaterowie
przedstawien zostali ulokowani w nowej rzeczywisto$ci, ktéra
nie jest sprzyjajaca dla szarego obywatela.

Whbrew nazwie cyklu postaci pojawiajace sie na obrazach wcale
nie sa sportowcami. Tytut nawigzuje do popularnych w latach
80. papieroséw ,sportéw”. ,Sportowcami” mozna w tym
przypadku nazwac zatem palaczy, co w dosy¢ zabawny sposéb
kontrastuje z pierwotnym znaczeniem stowa. Tytut serii ma row-
niez drugie dno. W szarej codziennosci zycia za zelazna kurtyna
czynnosci dnia powszedniego stawaty sie sportem, a samo
przetrwanie wyczynem, osiggnieciem godnym zwyciestwa

w dowolnej dyscyplinie sportowej. Jak mawiat Dwurnik, cztowiek
musi ,walczy¢, zeby przetrwac”.

W prezentowanym w katalogu obrazie pt. ,Dzi§ mam odwyk”

z 1984 zostata ukazana scena, w ktérej bohater kompozycji
wykonuje zupetnie zwyczajng czynnos$¢ - prasuje biaty materiat
we wnetrzu domu. Za mezczyzng czyha niewielka, rogata po-
sta¢. Czerwony diabetek, bedacy personifikacjg natogu, trzyma
w rece butelke z alkoholem. Mezczyzna zdaje sie¢ zmagac nie
tylko z zelazkiem i tkaning, ale takze z samym soba. Karykatu-
ralny portret wyraza sprzeczne emocje, przepetnia go zaréwno
empatia, jak i zjadliwy krytycyzm. Ironia tkwigca w tytule jest
wyjatkowo celna, poniewaz zdaje sie, ze bohater kompozycji
wcale nie ma zamiaru przestac pi¢. Mozna przypuszczac, ze

w jego gtowie wciaz pojawia sie my$l o kolejnym tyku, a pra-
sowanie jest jedynie krétka chwilg przerwy w nieustannym
piciu. W koricu butelki petne trunku wciaz stoja w gotowosci
nieopodal mezczyzny. Dwurnik w swoich kompozycjach czgsto
nawigzuje do najwigkszej z choréb okresu PRL, czyli niepo-
hamowanego naduzywania alkoholu. Temat zobrazowany

przez artyste niestety pozostaje aktualny do dzi$, bedac wciagz
powszechnym spotecznie problemem.

Dwurnik nie byt szczesliwy w PRL-owskiej rzeczywisto$ci,
nienawidzit wiadzy komunistycznej, wszechobecnej nedzy,
zaktamania i chamstwa. Jednoczesnie jednak bliscy mu byli
prosci, zwyczajni ludzie z matych miasteczek i wsi. Z takiej
zresztg rodziny sam pochodzit. Jego prace zazwyczaj nie majg
powaznej i ciezkiej wymowy, chociaz opowiadajg o trudnym
okresie w dziejach kraju - o PRL-u. Bohaterami ,Sportowcéw”
sg mieszkaricy Polski Ludowej, ktorzy po swojemu muszg sie
mierzy¢ z codzienno$cia. Niektérzy zmagaja sie z alkoholizmem,
inni czekajg na prostytutki, a jeszcze inni po prostu zyjg i petnig
przypisana w spoteczenstwie funkcje. W skrécie cykl opowiada
o peerelowskich typach ludzi i o ich zyciu codziennym. O swojej
inspiracji Dwurnik méwi w nastepujacy sposob: ,Nie sposéb
byto nie czu¢ niedoli komuny, stykatem sie z nig na co dzien.
Wielokrotnie méwitem w wywiadach o swoich ‘Robotnikach
Sportowcach'... Malowatem ich zycie codzienne - jak rano
wstawali, jechali do pracy, po pracy stali pod budka z piwem,
jak sie nawalali, kombinowali, stali w kolejce po salceson, jedli
salceson, zakochiwali sig, randkowali, pchali wozki z dzie¢mi,
chcieli kupi¢ pralke czy auto... Jezdzitem przeciez do akademii
pociggiem, kolejka elektryczng z Otwocka do Warszawy. Ten
caty $cisk, ludzka cizba, nattok twarzy, ciat, bluzgéw, przepitych
oddechoéw, przepalonych gtoséw, te tramwaje, to wszystko byto
dla mnie niesamowitg pozywka twoércza”.
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EDWARD DWURNIK
1943-2018

"Ptock" z cyklu "Podréze autostopem"”, 2003

olej/ptétno, 46,5 x 55 cm
sygnowany, datowany i opisany p.d.: 'PLOCK E. DWURNIK 2003’
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 2003 | E. DWURNIK | "Ptock" | NR: IX - 1169 | 3011'

estymacja:
50 000 - 70 000 PLN
11000 - 15 000 EUR

W mtodosci duzo rysowatem w plenerze. Tyle zakatkdw Polski obrysowatem, ze gdyby
przyszto mi wymienic¢ wszystkie nazwy miast i miasteczek, to zrobitby sie z tego indeks
miejscowosci atlasu samochodowego. ‘Podréze autostopem’ to najpopularniejszy cykl
moich prac. Zaczeto sie oczywiscie od fascynacji Nikiforem. (...) Chciatem malowa¢ archi-
tekture i pejzaz tak jak on, podebratem od niego perspektywe i takie tam tricki. Jezdzitem
po Polsce z blokiem rysunkowym. Odbytem takag podrdéz a la Nikifor z mojego rodzinnego
Miedzylesia pod Warszawa do Miedzylesia na Dolnym Slasku. Ojciec przysytat mi pieéset
ztotych na poste restante. Chodzitem na poczte i pobieratem pensyjke, tak sie umawia-
lismy. Oczywiscie miatem o wiele tatwiej, niz miat Nikifor, bo mieszkatem sobie wygodnie
w hotelu, a on sypiat byle gdzie i, zamiast jechac¢ PKS-em czy pociggiem, nieraz zasuwat na
piechote. Po drodze oczywiscie malowat. Ja tez, to byto jak natdg, bytem w ciggu. Przyjez-
dzatem do miasteczka, wysiadatem z autobusu i od razu siadatem na chodniku i zaczyna-
tem rysowac”.

Edward Dwurnik. Od poczatku, katalog wystawy, [red.] Matgorzata Czyriska, Wojciech Tuleya, Warszawa 2016, s. nlb.

A cogeil
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JACEK SROKA
1957

"Les dangers de la ville" ("Niebezpieczeristwa miasta"), 2003

olej/ptdtno, 140 x 100 cm

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JACEK SROKA 2003 | LES DANGERS DE LA VILLE'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu na krosnie malarskim: 'LES DANGERS DE LA VILLE
[numer inwentarzowy] 14 | NIEBEZPIECZENSTWA MIASTA JACEK SROKA | 2003'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 -7 000 EUR

WYSTAWIANY:
Jacek Sroka, Post Garcia, Maastricht, 2005

.Niebezpieczeristwa Miasta”, Galeria BWA Jelenia Gora, styczen 2011
Jacek Sroka, Galerie Raulin-Pompidou, Paryz, listopad 2021 - luty 2022

.Codzienno$¢ bywa na pewno bardziej makabryczna niz moje prace. Trzeba
‘czytac’ obiekty sztuki przez pryzmat konwencji, w jakiej zostaty wykonane -
ta zresztg z uptywem czasu zmienia sie, tagodnieje, wreszcie zyskuje para-
doksalnie nowy aspekt (vide obrazy Bacona, o ktérych $miato mozemy teraz
powiedziec, ze sg piekne, a jeszcze niedawno budzity odmienne uczucia).
Nie zapominajmy, ze sztuka, jak sama nazwa wskazuje, jest czyms$ sztucznym,
to fikcja".

Jacek Sroka
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W zakresie zainteresowar Jacka Sroki lezy grafika, rysunek i malarstwo.
Podczas studiéw na krakowskiej Akademii Sztsuk Pigknych artysta byt
zafascynowany zagranicznymi pracami w nurcie ekspresjonizmu abs-
trakcyjnego, a w szczegélnosci jednym z czotowych jego przedstawicieli
Williamem de Kooningiem. Tworzyt wéwczas dynamiczne kompozycje,
malowane zamaszystymi pociaggnieciami pedzla. Sroka ukoriczyt studia
w 1981 na Wydziale Grafiki. Zaraz po zakoriczeniu szkoty wyiszej zaczat
prace jako asystent na macierzystym wydziale.

Miodziericze dla artysty lata 80. byty czasem trudnym politycznie i spo-
tecznie, komunikacja polegata na prostych, stanowczych przekazach,
opartych na peerelowskiej propagandzie. Kontekst é6wczesnej rzeczy-

Niezaleznie od indywidualnych rozwazan artysty dy'wagaéje dotyczace
wartosci sztuki czy jej formy nigdy nie byty czescia poruszanej przez
niego problematyki. Tak jak tworzy w imie swojej wiasnej wyobrazni, tak
twierdzi, iz kazdy powinien wyraza¢ sie w odpowiedni dla siebie sposéb.
Obrazy Sroki, wprawdzie zréznicowane tematycznie, maja pewne
charakterystyczne cechy malarskie - intensywne kontrasty barwne,
ekspresyjna forme oraz ciekawe zestawienia kompozycji z tytutem.

Prezentowany w katalogu obraz pod tytutem , Les dangers de la ville”
zostat namalowany w 2003. Artysta przedstawit na nim dwie siedzace
postaci tej samej ptci. Jedna kobieta usadzona wyzej, najprawdopodob-
niej na oparciu siedziska, wskazuje co$ w ksiazce, ktéra spoczywa na
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~ udach drugiej z nich. Gest wykonuje prawa reka. Lewa reka natomiast
obejmuje siedzaca nizej postaé, ktadac dton na jej ramieniu. Komuni-

wistosci przyczynit sie do artystycznej potrzeby odnalezienia réwnie
prostego, plastycznego przekazu. Wtadze Polski Ludowej kontrolowaty
urzedy, instytucje, a nawet ludzi. W tym wszystkim wyjatkiem byta

U
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sztuka, réwniez nadzorowana, jednak tworzona bezposrednio przez
cztowieka zawierata emocje, ktére nie tylko dawaty sie we znaki polity-
kom, ale tez wywotywata u zwyktego widza niezwykte doznania w czasie
trudnej do zniesienia rzeczywistosci.

Sroka od poczatku swojej drogi artystycznej byt peten wiary w site prze-
kazu sztuki, ktéra wedtug niego moze nie tylko obrazowac realne lub
fikcyjne postaci i zdarzenia, ale co wazniejsze, sktania¢ do rozmyslan.
Refleksje te powinny prowadzi¢ do uswiadomienia sobie zmian potrzeb-
nych w spoteczenstwie, a w konsekwenc;ji do dziatania. W malarstwie
Sroki przed powstaniem obrazu zawsze wpierw konstruuje sie idea.

Gdy ona jest juz uksztattowana, najwazniejsze staje si¢ odpowiednie
dobranie $srodkéw malarskich do tresci. Jest to poniekad wyttumacze-
nie, czemu powstate w tym samym okresie prace sg tak zréznicowane.

i kacjz_a odbywa sie przez mowe ciata. Kobieta powyzej, ubrana w pasiasty = -_~_~_-; 3

stréj i beret, reprezentuje dominujacy typ osobowosci, natomiast ta
ponizej, ubrana na czerwono, ulegty. Gesty nadaja przedstawieniu
silnego nastroju erotycznego. Scenie towarzyszy takze uczucie opres;ji,
wynikajace z przewagi jednej z kobiety nad druga oraz napiséw umiesz-
czohyt’:h na z6ttym tle, ktére kompozycyjnie ograniczajg przestrzen

i mozliwos¢ ruchu kobiety w czerwieni. Dziwno$¢ sceny podkresla row-
niez t'ytu},' ktdry zostat zaczerpniety z ksigzki autorstwa N.E. Restif De
La Bretonne’a opublikowanej pod tytutem ,,Le Paysan perverti, ou les
Dangers de la ville” (Zboczony wiesniak, czyli niebezpieczeristwa miasta)
w 1775. Sukces ksiazki sktonit autora do napisania réwniez , La Paysanne
pervertie” (Zboczona wiesniaczka) wydanej w 1784. Peten tytut ksiazki,
a zarazem obrazu, mozemy odnalez¢ w kompozycji. Autor naniést go

w widoczny sposéb, angazujac go w wymowe dzieta.
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SLAWOMIR LEWCZUK
1938-2020

"ldentyfikacja zbiorowa I"

olej/ptétno, 101x 81cm
sygnowany i opisany na odwrociu: 'ID. ZBIOROWA | | LEWCZUK'

estymacja:
6000 - 8000 PLN
2000 -2 000 EUR

WYSTAWIANY:
Stawomir Lewczuk. Malarstwo, ZPAP Krakéw, listopad 1978

LITERATURA:
Stawomir Lewczuk. Malarstwo, katalog wystawy, ZPAP, Krakéw 1978, s. nlb. (il.)

~Stawomir Lewczuk jest malarzem, ktéry wybrat dla siebie droge, ktérej poczatkdw
mozna by szuka¢ w surrealizmie. Ale tez patrzac dzisiaj na jego ptdtna, trzeba przyznac,
ze surrealizm byt (lub moze byt) dla malarza tylko szczegdlnego rodzaju sygnatem metody
czy poetyki obrazu. Od surrealistéw Lewczuk nauczyt sie tworzenia sytuacji, w ktérych na
ptdtnie spotykaja sie lub zderzajg rozne rzeczywistosci, obce sobie Swiaty, ale tez i tego,
ze niemozliwe jest kreowanie tego $wiata bez opanowania tradycyjnego warsztatu i bez
uwaznego kontaktu z natura. Tak wiec w obrazach naszego artysty surrealizm jest juz
dzisiaj wspomnieniem. Nie znajdziemy na jego ptétnach poetyckich aluzji czy teatralnych
gestow. Mocno malowane postaci ludzi i zwierzat, draperie, drzewa, samochody czy sa-
moloty zanurzone sg w dramatycznym Swietle, niekiedy zaskakujg petnym kontrastow

lub delikatnym kolorem. Lewczuk umie malowac cztowieka, jego napiete miesnie, jak rzez-
biarz modeluje gtowy i sylwety postaci. Wtasnie dlatego dramat, jaki obserwujemy na jego
ptétnach, jest tak czytelny i wyrazisty”.

Stanistaw Rodziriski
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MAREK DARIUSZ KAMIENSKI
1953

"P.LLM", 1995

akryl, olej/ptétno, 160 x 140 cm
sygnowany p.d.: 'mkamieriski'

estymacja:
8000 - 12 000 PLN
2000 - 3000 EUR

~Kamienski lubi kpi¢ z tradycji artystycznej, w zaskakujacy sposéb
zestawia najbardziej sprzeczne stylistyki, np. popartowskie motywy

z mass mediéw i malarstwo gestu (Idol, 1983) lub elementy malowane
w manierze neoekspresjonistycznej i kubistycznej (Pracownia artysty
wg Courbeta, 1992). Artysta zongluje konwencjami i cytatami, taczy
w swoich obrazach motywy z dziet Siemiradzkiego, Matejki,

van Gogha, Picassa i innych znanych tworcow”.

Ewa Gorzadek




Marek Kamienriski byt jednym z najgto$niejszych ,Nowych Dzikich” i to

w dostownym znaczeniu, gdyz dziatat réwnolegle jako malarz, producent
muzyczny i wokalista. Swoje prace pokazywat w Remoncie, Stodole i Galerii
Promocyjnej. Zadebiutowat w Katowickim Biurze Wystaw Artystycznych

w 1983, ale jego sztuke dostrzezono dopiero po pokazie w Starej Korde-
gardzie w Warszawie. Muzyke zespotu Zilch, ktérego czasami byt wokalista,
mozna byto ustysze¢ m.in. na festiwalu w Jarocinie. Sztuka Kamieriskiego
wzbudzata kontrowersje. Wielkoformatowe ptdtna zapetniaty gtdwnie akty
kobiece w otoczeniu szalonej ferii ekspresyjnych barw. Ukazane hiper-
realistycznie kobiety dodatkowo rozpalaty emocje na materiatach wideo,
ktore towarzyszyty ekspozycjom. Krytyka uznata go wéwczas za reprezen-
tatywnego artyste mtodego pokolenia lat 80. Pod koniec dekady artysta
zmienit styl i zaczat poszukiwa¢ w postmodernistycznych zestawieniach
znaczen i symboli, ktére przerwata jego choroba i niemozno$¢ powrotu

do wielkoformatowych ptécien. Jako Zrédto swoich inspiracji artysta
podaje wystawe ,Malarstwo amerykariskie”, ktéra miata miejsce w Muzeum
Narodowym w Warszawie w 1976, doskonale znat estetyke Neue Wilde,

i

jednak od Niemcow wolat wtoska transawangarde: Cucchiego czy Chie.
Starat sie jednak nikogo nie nasladowac, cho¢ krytycy mocno kojarzyli jego
tworczode ze Schnablem.

Obrazy Kamieriskiego sa ostre, wrazeniowe, malowane z reki. Na nich
zawsze byty widoczne dwa zywioty: element hiperrealistyczny i ekspre-
syjny w formie malarstwa gestu. Artysta komentowat swojg tworczosé
nastepujaco: , To jest tylko opowiadanie dowcipéw na rézne tematy, to
moje malowanie. Jesli to jest postmodernizm, to raczej naturalny, bo ja
wiasnie taki jestem: Swiece $wiattem odbitym, nie wtasnym. Moje obrazy
sg z naczytania, namyslenia, ale nie sa ,madre”. Czytam, stucham, czasem
co$ mi sie kojarzy. Wtasciwie moge powiedzie¢, ze nawet moje przejscie do
sztuki wzieto sie z prenumeraty ,ARThews”. Ale - malarzem nie zostaje sig
przez przypadek. Kolejarzem, woznym, urzednikiem - moze. Tworca - nie.
To jest ograniczony mus, albo decyzja $wiadoma, naturalna koleja rzeczy
pociggajgca rowniez $wiadomosc¢ celu, jaki przez bycie artystg chce sig
osiagnac”.
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SZYMON URBANSKI
1963

"Na kuchennych schodach (Przyjaciele)", 2004

akryl, olej/ptétno, 100 x 136 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'SZYMON URBANSKI | NA KUCHENNYCH SCHODACH (PRZYJACIELE) |

2004 huile + acrylic | les amis'

estymacja:
12 000 - 16 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

WYSTAWIANY:
,Szymon Urbariski - Malarz pustelnik”, Galeria Schody, Warszawa, 1-12.10.2009

(...) Wymyslam recepte na obraz. Nie chce sie meczy¢ - méwie. Znajdz zasade,
regute! Troche ukierunkowanego wysitku i - jest reguta! Zapisuje grubymi literami
w zeszycie. Wybita pierwsza w nocy. W moim tv latajg mrowki. Szumy kosmiczne.
| gorzkie mysli. Jutro wyjrze oknem i znowu zobacze te szare istoty. Biedne, ale
dumne. Ani zte ani dobre - wyzerowane (...)".

Szymon Urbariski
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ZDZISEAW NITKA
1962

"Gorska wycieczka", 2001-2003

akryl, olej/ptétno, 130 x 160 cm
sygnowany i datowany |.d.: 'ZDZISLAW NITKA | "GORSKA WYCIECZKA" | 2001 - IX 2003 | olej, akryl, ptétno | 130 x 150 cm'’

estymacja:
10 000 - 15 000 PLN
3000 - 4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Niemcy

.W pracach Zdzistawa Nitki, oprécz ludzi, zazwyczaj pojawiajg sie zwierzeta, najcze-
sciej psy. Jego twdrczos¢ jest surowa, budzaca skojarzenia z tzw. sztukg prymitywna;
najistotniejszym jej elementem staje sie czysty, zywy kolor, a takze wyraznie zaryso-
wany, zdecydowany kontur”.

Michat Arkadiusz Krakowiak




Zdzistaw Nitka to jeden z najciekawszych artystéw kregu wroctawskiego. Juz od cza-
séw studenckich wypracowat zupetnie indywidualna, rozpoznawalng na pierwszy rzut
oka formute artystyczna, nawiazujaca w duzej mierze do do$wiadczen niemieckiego
ekspresjonizmu, zwtaszcza ugrupowania Die Bricke, a takze pdzniejszego ruchu Neue
Wilde z lat 80. XX wieku. Najbardziej zafascynowata go niedoskonato$¢ i surowosc
prac niemieckich artystéw, ktérag takze mozna dostrzec w jego dzietach.

Tworczo$é Nitki jest swoistym uktonem w strone docenionych mistrzow ekspresjoni-
stycznego malarstwa. W swoich obrazach odwotuje sie do artystéw takich jak Vincent
van Gogh, Edvard Munch, Ernst Ludwig Kirchner. Jak przyznat w jednym z wywiadéw:
,Jest to dla mnie Zrédto inspiracji oraz energia, ktéra sprawia, ze ciaggle chce by¢ ma-
larzem. Maluje, stuchajac ‘The Rolling Stones’, poniewaz podobnie jak oni odpowiada
mi rola outsidera i rebelianta. Nie chce by¢ modnym i nie mam ochoty identyfikowaé
sie ze wspotczesnoscia - tzn.: polityka, zdobyczami techniki i watpliwymi obyczajami”.
Zdzistaw Nitka maluje swoje obrazy szybko i gwattownie, cho¢ warto zaznaczyé¢, ze
kredlona podpiesznie kompozycja jest wynikiem dtugiego przygotowania, uwaznych
obserwacji oraz przetwarzania rzeczywisto$ci. Twérczosc¢ artysty moze wydac sie
nieco surowa, budzaca zywe skojarzenia ze sztukg prymitywna. Najistotniejszym jej
elementem jest czysty, zywy kolor oraz wyraznie zarysowany kontur. Co ciekawe,
prace autora kryja w sobie wiele znakéw, symboli, nierzadko humorystycznych
komentarzy, absurdu i zycia.

Na obrazach Nitki bardzo czgsto pojawiajg sig¢ zwierzeta, o czym w nastepujacy spo-
sob wspomniat sam artysta: ,Zwierzeta sg dla mnie wazniejsze niz cata ta techniczna
cywilizacja. Zastanawiajgce jest, ze jak sig oglada ekspresjonizm, chociazby dzieta
najwazniejszego ekspresjonisty lat 80. Georga Baselitza, to nie znajduje sie tam moty-
woéw zaczerpnigtych ze wspotczesnej cywilizacji. Nigdy nie pojawia sie u niego miasto,
samochody; tylko cztowiek, drzewo, te elementy najblizsze naturze” (Zaufa¢ wtasnej
intuicji [w:] Malarz Nitka. Zdzistaw Nitka. Tworczosé z lat 1986-2008, katalog wystawy
indywidualnej, Wroctaw - Katowice 2008, s. 36).
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

"Wyzwanie", 2007

olej, kolaz/ptétno, 190 x 250 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '15.05.07 | A. CISOWSKI | 18/07 1190 x 250 | "WYZWANIE™

estymacja:
60 000 - 80 000 PLN
13000 - 17 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja instytucjonalna, Polska




WESOLY GRS WIAT
30Z2EGQ
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KRYTYKA KONSUMPGJONIZMU

Andrzej Cisowski jest jednym z ciekawszych twércéw lat 80. Zaintereso-
wany poczatkowo stylem neoekspresjonizmu niemieckiego, art brutem,
ostatecznie wnidst do rodzimej sztuki takze fascynacje kultura popularna

i nawigzujacy do niej popart. Jezyk artystycznej wypowiedzi Cisowskiego
ksztattowat sie etapami, rozkwitajac pod wptywem otaczajacych go inspi-
racji. Jego malarstwo niejednokrotnie byto poréwnywane do twdrczosci
Dubuffeta czy Jean-Michel Basquiat'a, czyli wielkich osobowosci, z ktérych
niewatpliwie czerpat, zachowujac przy tym swoj wtasny, niepowtarzalny
styl. Z powodzeniem przetwarzat rzeczy juz powstate, pozostajgc zarazem
twdrca oryginalnym i autentycznym.

Andrzej Cisowski studiowat na warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych

w pracowni Rajmunda Ziemskiego oraz Akademii Sztuk Pieknych w DUs-
seldorfie w pracowni Konrada Klaphecka i A.R. Pencka. Podczas studiow
w Dusseldorfie Cisowski zetknat sie z malarstwem Jean-Michel Basquiat'a,
do ktérego bywat poréwnywany. Jak sam powiedziat w jednym z wywiaddw:
,Co ciekawe, wéwczas nie znatem jeszcze jego tworczosci, a wiele oséb
ogladajacych moje prace wtasnie z nim mnie kojarzyto. Nie pozostawato
mi nic innego, jak poj$¢ do ksiggarni i dowiedziec sie czegos o artyscie,

z ktérym bytem utozsamiany. W tej duisseldorfskiej ksiegarni doznatem
niemal ol$nienia, odkrytem sam dla siebie wielkg indywidualno$c¢, praw-
dziwg gwiazde sztuki, ktérg miatem okazje pozna¢ na dwa miesigce przed
jej $miercig. Wtedy nastapit prawdziwy zwrot w mojej twérczosci, nastepny
etap fascynaciji ekspresja, ale ani nie niemiecka, ani polska. Zblizytem sie
do graffiti. Duzo pisatem na obrazach. Przyjatem za dewize nowg zasade:
im bardziej zwariowanie, tym lepiej dla obrazu” (Krzysztof Stanistawski,
Nowa ekspresja. 20 lat. Vol 2, [kat. wyst.] Galeria Sztuki Wspotczesnej

BWA w Olsztynie, Olsztyn 2009, s. 111-112). Wielki wptyw na ksztatt jego
tworczodci miata takze amerykariska kultura masowa wyrazana w filmach,
kreskowkach, komiksach, reklamie, a nawet opakowaniach produktéw.

Andrzej Cisowski byt Swiadom wptywu otaczajgcych go tendenciji arty-
stycznych na malarstwo. Wsréd tych wszystkich artystycznych bodzcow
udato mu sie jednak wypracowac¢ wtasny jezyk malarski, w ktérym naczelng
zasadg stat sie brak wszelkich zasad.

Tematy zaczerpniete z popkultury amerykariskiej zaczety przenika¢ do
tworczodci Andrzeja Cisowskiego na poczatku lat 90. Artysta wyjechat
wowczas do Nowego Jorku, gdzie osobidcie spotykat sie z amerykariskg
sztuka, pop-artem i kulturg konsumpcjonizmu. Amerykariska wolno$¢
dodata mu swobody, ktérg pokazuje w swoich pracach bedacych na gra-
nicy malarstwa figuratywnego i ekspresji. Andrzej Cisowski zaczat zabawe
formami, technikami i kompozycja. Wprowadzat w swoje obrazy znane juz
postaci z kultury, co wynikato z pogladu artysty o zbyt duzej nadprodukcji
wizerunkéw. Uwazat, ze w przesztosci wyprodukowano juz tak wiele znakow
i symboli, ze wymyslanie kolejnych jest niczym innym jak zaSmiecaniem
ludzkiej wyobrazni. Artysta nie byt réwniez przychylnie nastawiony do
komercjalizacji kultury wizualnej oraz nadmiaru informacji, plotek, twarzy
0s6b znanych z show-biznesu czy polityki, ktére kazdego dnia otaczaja
ludzi. Postanowit zatem nie generowac kolejnych obrazéw, lecz wykorzysty-
wac w swojej tworczosci wytwory wyobrazni znane i rozpoznawalne.

Z ptécien Cisowskiego wytania si¢ wizerunek wspotczesnej, powszechnej
wyobrazni zatopionej w morzu kolorowych, lecz nonsensownych obrazéw.
Cisowski wskazuje na bezsens konsumpcjonizmu, zostawiajac miejsce

na $miech i komizm. Produkty marketingu mimo swojej réznorodnosci

i dostepnosci zaczynajg wywotywac juz znudzenie. Cisowski w malarstwie
widziat site ujawniajaca ten caty marazm dzisiejszego $wiata i zdoInos$é
wyrwania konsumentéw z biernosci i pod$wiadomej podatnosci na wptyw
wszechotaczajacych reklam.
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ANDRZEJ CISOWSKI
1962-2020

Gnom, 2007

tempera/ptétno, 52 x 79 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: '44/06 | A. CISOWSKI" [nieczytelniel'
opisany na odwrociu na kro$nie malarskim: 'GNOM'

estymacja:
7000 -9 000 PLN
1500 -2 000 EUR

POCHODZENIE:
Abbey House, Warszawa
kolekcja prywatna, Polska

,Bawie sie forma oraz motywami, odszukuje ich fragmenty w nowych
sytuacjach i zestawieniach, a kieruje mna potrzeba eksperymentowania”.

Andrzej Cisowski
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RYSZARD GRZYB
1956

Bez tytutu, 1992

olej/ptdtno, 92 x 120 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Ryszard Grzyb | bez tytutu | 92 x 120 cm [ 1992'

estymacja:
35000 - 55 000 PLN
8000 - 12 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Warszawa

,Obrazy powinny by¢ nierzeczywiste. Nie powinny odzwierciedla¢
pragnienia, aby przedstawia¢ dany przedmiot. Od razu musi by¢ wi-
doczna ich sztucznos¢, umownosc. Malarstwo moze jedynie ‘mowic’
o tym, Ze niczego nie mozna wyrazi¢ wprost, o tym braku bezpo-
$redniego przetozenia naszych pragnieri na forme. Obrazy powinny
reprezentowac kategorie niemozliwego. Malarstwo, gdy staje sie zbyt
przekombinowane, traci swoj pierwotny impet, swojg naturalnoscé,
site i polot”.

Ryszard Grzyb




LA

Ryszard Grzyb nalezy do gtéwnych artystéw polskich, ktérzy w latach 80. zmieniali
historie rodzimej sztuki. Gdy wspéttworzyt Gruppe, zrzeszajaca tworcow, ktérych dzis
uznaje sie za najwazniejszych przedstawicieli kultury wspétczesnej, Grzyb wykony-
wat przede wszystkim kompozycje malowane tempera na kartonie, przedstawiajace
walki fantastycznych stworéw i karykaturalnie ukazanych ludzi. Tworzyt tez sceny
erotyczne. Jego prace byty petne humoru i ironii. Artysta komentowat ludzkie
zachowania i aktualna sytuacje polityczng. Omawiajac poruszana przez niego w latach
80. tematyke, Joanna Szeligowska-Farquhar pisata: ,Jest w nich [dzietach Ryszarda
Grzybal duzo o przemocy, okrucieristwie i $mierci, a innym razem o seksualnym
pozadaniu widzianym rubasznie obscenicznie” (Wstep do katalogu wystawy Ryszarda
Grzyba w Muzeum Slaskim w Katowicach, Katowice 2006, s. 5). W latach 90. nastapita
widoczna zmiana w twérczosci artysty. Ryszard Grzyb odszedt od ekspresji i narraciji,
co przez niektérych krytykdw byto interpretowane jako osiagniecie dojrzatodci arty-
stycznej. Zatem owe ,dojrzewanie” oznacza rodzaj wyciszenia, ktéry mozna dostrzec
w tworczosci artysty w latach 90. Kolory jego obrazéw staty sie subtelniejsze, bardziej
pastelowe, a motywy tagodniejsze. Tworca zrezygnowat z tytutdw, starajac sie skupic¢
uwage widza na zabiegach kompozycyjnych.

Prezentowana na aukcji praca swoja tematyka nawigzuje do animalistycznych przed-
stawien z lat wczesniejszych, cho¢ powstata juz w latach 90. Jak twierdzi sam Ryszard
Grzyb: ,Zwierzeta malowane z zapatem i tesknota do odlegtych krain i przygdd.
Malowanie z adoracjg ksztattéw innych niz codzienne i koloréw jasniejagcych swym
blaskiem w petni. Fascynacja ksztattami i kolorami z egzotycznej, innej rzeczywisto-
$ci. Zachwyt. Powrdt do tematoéw z dzieciistwa z mozliwoscig stwarzania czego$
wiecej niz to, o czym sie dawniej marzyto”. Z powyzszej wypowiedzi artysty mozna
wywnioskowac, ze to wtasnie wizualna forma zwierzecia, jego wyjatkowy ksztatt,
stajacy sie wyzwaniem dla tworcy, jest kluczem do zrozumienia obrazu i catej serii
jemu podobnych. Obecno$¢ zwierzat w ujeciu Grzyba jest zaznaczona niezwykle
wyraziécie. Ich poetyckosc, groteskowosé, sensualnosé odzwierciedla Swiatopoglad
artysty, w ktérym przedstawienie malarskie jest nacechowane mysleniem magicznym
i totemicznym, odsytajacym do obecnej w kulturach pierwotnych filozofii jednosci
cztowieka z kosmosem.
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JAROSLAW MODZELEWSKI
1955

"Wista. Stara barka", 2003

tempera zéttkowa/ptdtno, 110 x 140 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'Jarostaw Modzelewski | "Wista. Stara barka" 2003 | temp. z. | 110 x 140"

estymacja:
80 000 - 120 000 PLN
17 000 - 26 000 EUR

POCHODZENIE:
Galeria Zderzak, Krakow
kolekeja instytucjonalna, Polska

WYSTAWIANY:

Jarostaw Modzelewski. Pejzaze i Martwe natury (z kolekeji Galerii Zderzak), Galeria Opus, £6dz, grudzien 2004
Jarostaw Modzelewski. Wista. Galeria Zderzak, Krakéw, 27.05-10.07.2004

Jarostaw Modzelewski. Wista, Broniewski i inne - malarstwo, Galeria Arsenat, Biatystok, styczen-luty 2004
Jarostaw Modzelewski. Kilka watkéw, Muzeum Gdérno$laskie, Bytom 2005

LITERATURA:

Jarostaw Modzelewski. Wista, katalog wystawy, Galeria Zderzak, Krakow 2004, s. 14 (il.)

(WJur), Wspomnienie po Gruppie, ,Gazeta Krakowska” 2004, nr 147 (25.06), s. 9 (il.)

M. Zmijewska, Biedy i plakat, ,Gazeta Wyborcza - Biatystok” 2004, nr 9, (12.01)

Kilka watkow, katalog wystawy, Muzeum Gérnoélaskie, Bytom 2005, s. 45 (il.)

Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006, Galeria Zderzak, Krakéw 2006, kat. poz. 288, s. 216 (il.)




Charakterystyczny styl Jarostawa Modzelewskiego stat sie juz jego emblematem

i uczynit z niego jednego z najbardziej rozpoznawalnych polskich artystéw sztuki figu-
ratywnej ostatnich dekad. Jak pisata Marta Tarabuta w swoim eseju na temat malarza:
,Obraz Modzelewskiego poznaje sie na pierwszy rzut oka. Trudno o pomytke - nawet
wtedy, gdy oko nalezy do niezbyt wprawnego widza. Zjawisko to, z rzadka spotykane
na artystycznej scenie, kwituje sie na ogét pospolitym komplementem: oto artysta
oryginalny, ktéry ma swoj wrasny styl” (Jarostaw Modzelewski. Obrazy 1977-2006,
Galeria Zderzak, Krakow 2006, s. 8).

Indywidualny jezyk artystycznej wypowiedzi Modzelewski ksztattowat juz w trakcie
studiéw na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknym w pracowni Stefana Gierowskiego.
Intensywna kolorystyka oraz czytelna, cho¢ symboliczna kompozycja staty sie podsta-
w3 jego obrazéw. W mtodosci, podczas pleneréw studenckich, zetknat sie ze sztuka
ikon, ktéra wptyneta na artyste, zmieniajac jego podejscie do malowania. Kolejnym
waznym bodzcem doprowadzajgcym twérczosé Modzelewskiego do dojrzatej formy
byty studia pod okiem Stefana Gierowskiego. Przejat on od swojego nauczyciela
my$lenie o obrazie jako o przestrzeni, majgcej wtasne granice i wewnetrzng konstruk-
cje. Gierowski przekazat swojemu uczniowi takze wiedze na temat autonomicznego
rozumienia koloru.

Wazna czes$¢ twérczosci Jarostawa Modzelewskiego stanowig pejzaze. Interesujacy
jest motyw rzeki Wisty, ktéry powtarza sie w réznych okresach malarstwa artysty. Jak
napisano w opisie monograficznej wystawy odbywajacej sie¢ w Zamku Ujazdowskim

w 2022: ,Rzeka jest tematem wielu obrazéw Modzelewskiego, powraca-
jacym w kolejnych dekadach. Jest takze symbolem obecnej w malarstwie
Modzelewskiego polskiej tozsamosci, ujawniajace;j sie nie poprzez przed-
stawienia doniostych i patetycznych zdarzen i postaci, ale w szczegétach
tworzacych kontekst codziennych, zwyczajnych czynnosci czy w specyfice
pejzazu, charakterystycznego wtasnie dla kraju nad Wistg”. Po przepro-
wadzce w okolice Czerwiriska nad Wista motyw rzeki zaczat sie pojawiac
coraz czesciej w malarstwie artysty. Tematy ludzi nad woda, rybakéw czy
todzi ujmowane o réznych porach dnia i roku zaczety by¢ coraz chetniej
podejmowane przez artyste, czego doskonatym przyktadem jest prezento-
wany na aukcji obraz ,Wista. Stara barka” z 2003.

Wspomniane pejzaze wynikajg z zywego zainteresowania Jarostawa Modze-
lewskiego otaczajacymi go krajobrazami. Mieszkajac w okolicy brzegu rzeki
Wisty, artysta ma sposobnos$¢ do obcowania z przyroda podczas dtugich
spaceréw. Obserwowane krajobrazy podmiejskiej natury Modzelewski
maluje, jak sam moéwi, przede wszystkim dla siebie. Umiejetnie przenosi
sceny zwyklej codzienno$ci na podtoze malarskie, w wyniku czego powstaje
obraz, ktéry intryguje i przyciaga wzrok. Jak sam opowiadat: ,Patrzac na

z pozoru zwykte zdarzenie, widze obraz”. W istocie, wybrany przez artyste
temat kompozycji jest drugoplanowy wzgledem warto$ci malarskich, budo-
wania kompozycji, $wiattocienia i doboru barw. Artysta w swojej twérczosci
zaskakuje niesamowitymi zestawieniami nasycanych barw. Kolorystyka

jest czesto oderwana od rzeczywistosci, brak w niej ptynnych przejsé
kolorystycznych, poszczegélne elementy odrézniaja sie od siebie mocnymi
kontrastami. Warto zauwazyc, ze Modzelewski potrafi takze mistrzowsko
ukazywac $wiatto o réznych porach dnia. Swiattem réwniez buduje specy-
ficzng atmosfere obrazéw.

O swojej praktyce tworczej pisat nastepujgco: ,Malowanie obrazu jest po-
przedzone koniecznoscig wyboru. Odnosze to do siebie: nie wymyslam ob-
razu, ani nie sktadam go z wtasnych klockéw, jest on wynikiem obserwacji
Swiata rzeczywistego. Wynik obserwacji moze byc¢ uzyty natychmiast albo
przechowywany w pamieci, wspartej niekiedy szkicem. W takim przypadku
niektore fragmenty ulegaja zatarciu i w razie realizacji trzeba wymyslac.
Zobaczone obrazy mozliwe nie sg prostym opisem tego, co znajdzie sie na
ptaszczyznie ptétna po namalowaniu. Ich zawartos$c¢ jest o wiele bardziej
wieloznaczna, gesta, rozciagnigta w czasie i przestrzeni. Taki powotany do
istnienia obraz mozliwy ma forme opisu stanéw, zdarzen i obiektow, ktére
potencjalnie mogtyby zainspirowac zaistnienie obrazu namalowanego.
Zwracam tu szczegdlng uwage na fakt, ze nie jest nim fotografii lub film,
ktére z mechanicznego punktu widzenia (rejestracja danych) wydawatyby
sie najodpowiedniejsze. Rzeczywisto$¢ samego procesu malowania wymusi
szereg sptaszczen i uproszczen, mozna by wiec uwazac, ze obraz mozliwy
do namalowania jest zawsze petniejszy i doskonalszy, o ile nie zostanie
zmaterializowany. Uwazam, ze tak nie jest”.

W roku:2001 Modzelewski kupit posiadto$¢ pod Czerwiriskiem, nad"Wista - i stanat wobec ‘prawdziwego’
pejzazu. Pejzazu o wyraznej tradycji, krajobrazu par excellence polskiego, domeny malarzy i poetow.
Melancholijne réwniny Mazowsza, rzeka-matka, wierzby ptaczace, pracowici rybacy, wschody i zachody...
duchy Chopina, lwaszkiewicza,
Broniewskiego...”.

Marta Tarabuta
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AGNIESZKA NIZIURSKA
1955

"The King", 1990

olej/ptétno, 105 x 150 cm
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'THE KING | AGNIESZKA | NIZIURSKA | 1990 105 x 150"
oraz wskazéwka montazowa

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR




Agnieszka Niziurska, fot. dzieki uprzejmosci artystki

- —

- ‘;ﬂf
F

.Pejzaze, zwyczajne malowane z natury pejzaze. Jeszcze pare lat temu

takie malarstwo wydawatoby sie anachronizmem, mozliwym jako ¢wiczenie,

ale zupetnie niemozliwym jako petnoprawna twoérczo$é. Jeszcze pare lat
temu, jeszcze w latach siedemdziesiatych, zarysowat sie kres totalnych,
awangardowych programoéw, osobista wypowiedz powstawata przez
tworzenie magicznych znakéw, odnoszenie sie do konwencji i konwencjo-
nalno$ci obrazowania; rodzita sie w szybkich, spontanicznych dziataniach,
konstruowata w oparciu o wyobrazenia, a nie o proste ogladanie $wiata,
zwtaszcza krajobrazu. (...) Pejzaze Agnieszki Niziurskiej-Sobczyk sg jakby
niewazne i skromne. Malutkie obrazki, malowane zwykle z jakiego$ nieomal
przypadkowego, niczym niewyrdzniajacego sie $wiata. (...) W owym nie-
ruchomym trwaniu; rozproszonym $wietle; bogatym, zréznicowanym, ale
gaszonym kolorycie; intensywnych kontrastach jedynie walorowych; kryje

sie bardzo osobisty klimat i nastréj tych obrazéw. Ale moze wiasnie dlatego,

ze jest on tak osobisty i tak bardzo oparty o najprostsza obserwacje ota-
czajgcego, najblizszego $wiata; jest tak bardzo polski. (...)".
Maciej Gutowski, marzec 1984

W wielu kompozycjach namalowanych przez Agnieszke Niziurska odnaj-
dziemy widoki gér. Motyw ten, zdaje sie, zawtadnat niemal catg twérczoscig
artystki, ktéra od poczatku lat 80. zaczeta uzywac go jako metafory po-
czucia wolnosci. Prywatnie zagorzata taterniczka Niziurska od zawsze zyje
w bliskim kontakcie z natura. Zdobywanie szczytéw i droge do nich kojarzy
z uczuciem nieograniczonej swobody. Metafora ta jest szczegdlnie wazna
w przypadku wczesnych prac artystki, powstajacych tuz po jej debiucie

w 1980 (wowczas ukoriczyta Akademie Sztuk Pigknych w Warszawie, dyplom
bronigc w pracowni Jana Tarasina), gdy w rodzimej sztuce zaczat rodzi¢

sie nurt nowej ekspresji. Tworzacy wowczas mtodzi artysci (za najlepszy
przyktad mozemy podac tu Gruppe, w ktérej kregach obracata si¢ malarka)
pragneli da¢ wyraz poszukiwaniu wolnosci w opresyjnym systemie politycz-
nym panujacym woéwczas w kraju. Jednym z najpopularniejszych motywéw

byto palmowe drzewo odzwierciedlajace to, co dalekie i niedostepne.

W przypadku Niziurskiej tym symbolem staty sie gorskie szczyty - wielkie
twory natury, ktére nie podlegaty zadnym systemom politycznym. W sze-
roko i odwaznie rozmalowywanych pejzazach niejednokrotnie pojawiali sie
anonimowi ludzie - czgsto byli to wymysleni bohaterowie. W prezento-
wanym ptétnie tytutowy , The King” to symboliczny cztowiek-yeti, ktéry na
state mieszka w najwyzszych partiach gor. Ciemna posta¢ moze by¢ wiec
ucielesnieniem niedoscignionego w tamtym dziesigcioleciu ideatu osoby
funkcjonujacej poza obowigzujgcymi systemami.

Historie opowiadane przez Niziurska nie odnosity sie bezposrednio do
wydarzen politycznych. Jedna z inspiracji dla mtodej artystki w tym okresie
byty gtosne historie z wielkich wypraw w Himalaje, ktére staty sie popular-
nym kierunkiem entuzjastéw wspinaczki w latach 80. Niziurska, dzieki wy-
dawanym wéwczas masowo publikacjom poswieconym temu zagadnieniu,
mogta przenosi¢ sie do krainy o$miotysiecznikéw, ktéra pézniej odmalowy-
wata na ptétnach. Maryla Sitkowska pisata o artystce: ,Pejzazowe, rzadziej
figuralne kompozycje w soczystych barwach malowane byty z rozmachem,
rzadko jednak nawigzywaty do historii czy polityki, co nalezato do kanonu
malarstwa mtodych tych lat. Byty za to bardziej wyszukane, formalnie i ko-
lorystycznie, zdradzaty wrazliwo$c i bogata wyobraznie oraz pewno$c reki.
Ulubione motywy gorskie artystka taczyta z dramatycznymi przedstawienia-
mi erupcji ognia i lawy (‘Opowies$c tukasza’, 1986; ‘Opowies¢ Pawta’, 1987),
malowata tajemnicze postacie i zjawiska w gérach, czasem poprzez nadanie
tytutu przewrotnie ‘konkretyzujacego” mata, zagubiong w ogromie pejzazu
sylwetke (‘Korosadowicz w Alpach’, 1987). Na poczatku lat 90. odeszta od
figuracji i malarstwa pejzazowego na rzecz kompozycji budowanych ptasko
o0 zgaszonych, naturalnych barwach ziemi, zieleni, ugréw i szarosci” (Maryla
Sitkowska [w:] Stownik malarzy polskich, Anna Lewicka-Morawska i in., Arka-
dy, Warszawa, 2001, s. 250).
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CZESLAW PIUS CIAPALO
1942

"Opus W-73 Nr 5 czyli Erotyk V", 1973

olej/ptétno, 35 x 40 cm

sygnowany i datowany p.g.: 'CIAPALO 73'

sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'CZESLAW PIUS CIAPALO |
"OPUS W-73 Nr 5 czyli: EROTYK V" | OLEJ/PLOTNO 35x40 cm 1973'

estymacja:
20 000 - 30 000 PLN
5000 - 7000 EUR

.Dowiaduje sig, ze inspiracjg tworczg trzydziestoparoletniego ma-
larza jest erotyka, zas$ tematem jego poszukiwar - pragnienie, tak
nierozerwalnie z erotyka zwigzane. Tworzy swoje niekoriczace sie
uktady kolorystyczno-formalne, poszukujgc ideatu formy, barwy,

ich wzajemnych relacji. Swoj specyficzny erotyk, ktéry nazwat pra-
gnieniem, realizuje za pomocg owych jednoznacznych form - raz

w odniesieniu do harmonijnych przemian natury zwigzanych z pora-
mi roku, to znéw do innej harmonii, ktorg niesie $wiat muzyki, w jej
najdostojniejszych przejawach”.

Maria Olszewska
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

Owoce

olej/ptétno, 80 x 100 cm
sygnowany l.d.: 'Dominik'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

~Abstrakcja klasyczna, powiedzmy Mondriana czy Malewicza, jest
zawsze ptaska. A ja nie umiatbym namalowac ptaskiego obrazu. Moze
to, co teraz powiem, jest $mieszne, ale uwazam, ze jest to chyba
znowu genetyczne zwigzanie z naturg, ktéra nigdy, od dziecka, nie
byta dla mnie ptaska. Byta ona raczej pulsujgcym obrazem...”.

Tadeusz Dominik
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TADEUSZ DOMINIK
1928-2014

"Kompozycja", lata 60.

olej/deska, 40 x 53 cm
sygnowany p.d.: 'Dominik’
sygnowany i opisany na odwrociu: 'TADEUSZ DOMINIK | "KOMPOZYCJA" 40 x 53'

estymacja:
40 000 - 60 000 PLN
9000 - 13 000 EUR

.Jak tak sobie przypominam czasy tej zgnitej, szarej komuny, ze byt
okres, kiedy namalowatem dos¢ sporo takich ciemnych obrazdw...
Tak, czas, w jakim sie zyje, wptywa na obraz. O tym sie nie mysli, ale
to potem widac”.

Tadeusz Dominik
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Prace Tadeuszad)omlnlka od lat 50. stuza giéwnf!jibrzé’zycwm malar-

skim, doswmdci'anlu oddnalywama barwnych ptaszczyzn. Artysta juz we

wczesnych obrazag-wyzby{ si¢ anegdot i prowadzenia narracji. Jego

] .kompozyCJe to uk’radypiam i linii, ktérych geneza tkwi w widokach two-
] rzonych przez n‘gture Artysta jednak oddala si¢ w swojej tworczosci od

‘sztuki przedstawiajacej i lokuje sie na obrzezach abstrakcji. Tadeusz Do-
minik byt sceptycznie nastawiony do okreslania go mianem abstrakcjo-

~ nisty. Podczas swojej plerwszej indywidualnej w.ysta‘qwafszawskle‘]'

Zachecie w 19¢ :,,Czy jestem abstrakqoms_g’.ﬂire wiem,.
nigdy sie nad t_ym n|e zastanawiatem. Uwazam, Ze jest to rodzaj pewnej
swobody, na Ktéra w swiecie zamknietym konwenansami swojego czasu
wiasnie my, malarze, mozemy sobie pozwoli¢. Po wystawie w Zache-
cie bytem mile zaskoczony tym, ze ludzie spoza kregu artystycznego
ogladajacy moje obrazy méwili mi, ze jest to nareszcie abstrakcja,

ktora jest zrozumiata”. Dominik bardzo wczesnie wypracowat zupetnie
indywidualng formute malarstwa, ktérej pozostat wierny przez wiele lat,

konsekwentnie doskonalac jezyk artystycznej wypowiedzi. Styl artys q.,::f_f ol
pozostaje jednym z najbardziej charakterystycznych zjawisk w polsklm i =
S — -

malarstwie wspétczesnym. ey

Prezentowana na aukcji praca nalezy do wczesnych kompozycji Tade-
usza Dominika, w ktérych artysta zblizat sie do estetyki charaktery-
stycznej dla taszyzmu. W latach 50. i na poczatku 60. w obrazach Domi-
nika dominuja ciemne barwy: brazy, butelkowe zielenie i granaty. Farba
jest naktadana szybkimi pociagnieciami pedzla, a plamy barw roztozone
szeroko i zamaszyscie, z odwaga i energia, co wzmaga dynamizm kom-
pozycji. Nawet w tych kompozycjach, tak bliskich abstrakcji, wybrzmie-
waja silne zwiazki twérczosci Dominika z natura. Natura byta Zrédtem
niekoriczacych sig inspiracji dla artysty. Podkreslat on w wypowiedziach
swdj zachwyt nad jej bogactwem, pieknem i doskonatoscia. Fundamen-
téw obrazéw Tadeusza Dominika nalezy zawsze szuka¢ w przyrodzie.
Malowat pejzaze, ogrody i roslinnos$¢, ktére przefiltrowywat przez swoja

wrazllwosc a nastepnie transponowat na podtoz ﬁlarskle_ﬁv rca
pragnat przede wszystkim wyi ? ¢ prawde o $w zgodm’e ze swoimi
odczuci%fl Zaréwno tytuty prac, jak i same kompozyc;e ujawniajg wy-
raziny zwigzek z _s{zeroklm wachlarzem pejzazy i martwych natur. Obrazy
spod_pedz_la arfysty stanowia ulotna impresje wykreowana w jego wy-
obraZni pod wptywem otaczajacego go $wiata. Catoksztatt twérczosci
Tadeusza Dominika mozna wiec uzna¢ za autorska prébékonsolidacji
osiggnie¢ impresjonizmu i abstrakcjonizmu. Artystyczne wizje funk-
cjonuja jako przetozenia nieskoriczonej roznorodnosm |.l!obroq_Z|ejstw
przyrody na jak najprostszy i bezposredni przekaz czyI| $wiadectwo
bezwarunkowej afirmacji $wiata wokot.

Tadeusz Dominik ukoriczyt studia malarskie w warszawskiej Akademii
Sztuk Pieknych w 1953. Juz jako student rozpoczat prace naukowa na
tej samej uczelni. W 1988 otrzymat tytut profesora zwyczajnego. Byt
laureatem wielu nagréd, w tym Nagrody im. Cybisa (1973), ponad-

F=

to stypendysta Ford Foundation. Dominik z czaséw studiéw wyniost
doskonaty warsztat malarski, ksztattowany pod okiem wybitnego Jana
Cybisa, uznawanego za jednego z mistrzéw koloryzmu. Dominik przejat
od Cybisa szacunek do barw i przekonanie o bezcelowosci mimetyzmu.
Nie chciat jednak doktadnie odwzorowywac krajobrazow i zjawisk,
wiedziat bowiem, ze jest to z gruntu skazane na porazke, bo pozostaje
zawsze dalekie od rzeczywistej, naturalnej perfekcji. Jego obrazy $wiad-
czg o ogromnym kunszcie i wybitnym zrozumieniu malarskiej materii. ;
Odwaga i upér doprowadzity go z kolei do malarstwa z jednej strony
niezwykle osobistego, z drugiej wielce uniwersalnego, otwierajacego
widzowi droge do wtasnego przezywania $wiata. Cybis o swoim uczniu
powiedziat: ,Pozostaje zjawiskiem zaskakujacym, jak szybko zdobyt sym-
patie publicznosci sztuka na pozér niezrozumiata, a w istocie komuni-
katywna”. Zdanie to pozostaje aktualne do dzi$, kiedy obrazy Dominika
wciaz wzbudzaja ten sam zachwyt.
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PIOTR STRELNIK
1956

Bez tytutu, 2015

olej/ptdtno, 81x 100 cm
sygnowany i datowany na odwrociu: 'Strelnik 15'

estymacja:
15 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

,Otwiera sie brama miedzy $wiatami na pare minut. Jedli jestem aku-
rat przy obrazie, to bede umiat jg sobie otworzy¢, moim cudownym
wytrychem...”.

Piotr Strelnik




+ czy ruchem. Jawi sig jako artysta niezaleiny,"'.a,\cp-

. kazalnicj” napisat: , Strelnik maluje nature.

Piotr Strelnik podaza konsekwentnie wiasna droga
twdrczg,.nie ogladajac si¢ na modne nurty. Pozosta-
je wierny stworzonej przez siebie formule malarstwa
opartej na wtasnych korzeniach, doswiadczeniach
emigracyjnych i wiedzy z zakresu historif'sztuki.
Nie czuje takze potrzeby wigzania'sie z zadng grupa

wazniejsze, w petni $wiadomy i uksztattowan e

Strelnik urodzit si¢ w Lublinie, gdzie uczgszcza

Panistwowego Liceum Sztuk Plastycznych. Pézni
podjat studia na Akademii Sztuk Pigknych w Warszz
wie, gdzie ksztatcit si¢ pod okiem wybitnej artystk'
Teresy Pagowskiej. W tamtym czasie specjalizowat "%
sie w grafice i rysunku. Monotypie wychodzace spod
jego reki byty inspirowane pismami o neurozach
psychiatry Dabrowskiego. W 1983 Strelnik wyemi-
growat do Francji, gdzie osiedlit si¢ w Paryzu. Jego
zainteresowania powedrowaty wéwczas w strone
malarstwa. Zaczat intensywnie czerpac ze spuscizny
artystycznej fowistow oraz neoimpresjonistéw,
co nie wykluczato indywidualnego charakteru jego
prac, ktory byt wynikiem nieztomnych poszukiwan
artystycznych. W swojej pracowni, zlokalizowa-
nej przy Montreuil, Strelnik w petni poswigcit sie
tworzeniu. Na drodze artystycznych eksperymentéw
odkryt szeroka game réznych materiatéw, technik
i styléow. Stopniowo zaczat odchodzi¢ od figuraciji
i zmierza¢ ku abstrakcji. Nie zrezygnowat jednak
z charakterystycznej dla swojej twérczosci prostoty
i spéjnosci kompozyciji.

Piotr Strelnik zalicza sig do grona najciekawszych
polskich artystow tworzacych wspétczesnie na
emigracji. Obecnie maluje przede wszystkim $rednio
i wielkoformatowe obrazy, w ktérych najwazniejszy
staje sie gest malarski, mozliwo$¢ swobodnego
wyraia'nia sie poprzez forme i kolor. Przypatrujac
sie¢ kompozycjom Piotra Strelnika, mozna jedynie
domyslac sie odniesieri do natury. Tomasz Rudo-
mino w sv'yoim artykule pt. ,Strelnika potwér na

Patrzy $wiadomie na otaczajacy $wiat, jakby siedziat
u stép wielkiej gory, zamierzajac si¢ na nig wdrapac,
cho¢ byé-moze jest to pewne, fizyczne szaleristwo”
(http://wsztuce.net/2022/03/06/strelnika-po-
twor-na-kazalnicy/ dostep: 03.02.2023). Strelnik,
malujac, sigga po mocne, nasycone barwy, ktére
naktada pewnie i dynamicznie na podtoze malarskie.
Uzyskuje czesto przy tym interesujace faktury, ktére
moga przywodzi¢ na mys$l malarstwo materii.

Te kompozycje, dzigki zastosowany'm srodkom
malarskim, sg petne dramaturgii i wrazenia gtebi.



69

JOZEF SZAJNA
1922-2008

"Babon", 1995

asamblaz/ptyta, 100 x 70 cm
opisany na odwrociu: "BABON" 46
numerowany na odwrociu na kroé$nie malarskim: '947/7 N 16 46'

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 -9 000 EUR

WYSTAWIANY:

Jézef Szajna. 50 lat twoérczodci, Muzeum Rzezby Wspdétczesnej w Oronisku, 4.10-31.08.1997; Zamek Ksigzat Pomorskich

w Szczecinie, 3.03-5.04.1998

Jozef Szajna - wystawa jubileuszowa, Galeria Domu Artysty Plastyka, Okreg Warszawski Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow,
Warszawa, 17.12.2002-31.01.2003

Jozef Szajna, Galeria Delfiny, Warszawa, 2-29.04.2014

LITERATURA:
Jozef Szajna. 50 lat twérczosci, katalog wystawy, Muzeum Rzezby Wspodtczesnej w Ororisku,
Ororisko 1997, poz. kat. 37, ss. 69 (i), 99

Jozef Szajna byt jednym z najwazniejszych polskich artystow ksztattujagcych oblicze
powojennej sceny artystycznej. Wraz z Tadeuszem Kantorem i Jerzym Grotowskim
przez lata aktywnej dziatalnosci tworzyt rodzima scene teatralna, nadajac kierunek
wielu tendencjom, miedzy innymi integracji réznych dziedzin plastycznych oraz ,wyj-
$ciu malarstwa w przestrzen” (Bozena Kowalska). Podobnie jak inne wyrazy plastycznej
aktywnosci twdrcy, obrazy uzupetniaty jego dziatalno$c teatralng. W stworzonym
przez Szajne teatrze, nazywanym przez Zbigniewa Taranienke ,plastycznym”, gtéwny
akcent stanowita ekspresja wizualna. Na charakter jego wczesnych prac wptyneta
powszechna wéwczas w Polsce fascynacja sztukg informel. Z czasem na jego ptétnach
zaczety sie pojawia¢ niemalarskie materie, z ktérych powstawaty kolaze. W kolejnej
dekadzie elementy te oderwaty sie od ptaszczyzny obrazu - Szajna, podobnie jak
wielu artystéw w tym czasie, coraz wyrazniej zmierzat w kierunku asamblazu. Przed-
mioty czy ich fragmenty, ktérych uzywat, tworzac dzieto, byty dla artysty nosnikiem
przekazu dramatycznych tresci. Strzepy materiatéw, przypalone i postrzepione ubra-
nia, bezuzyteczne juz przedmioty, makabryczne kukty, miaty pokazywa¢ przemijanie.
W dematerializacji i zapomnieniu artysta pragnat zachowac Pamiec.
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ANDRZEJ PARTUM
1938-2002

"Manifest sztuki bezczelnej" ("Manifesto of Insolent Art")

olej, technika mieszana/blacha, 103 x 77 cm
sygnowany l.d.: 'a. partum'’
opisany wewnatrz kompozycji: 'manifesto | of | insolent | art | bureau de la poésie’

estymacja:
30 000 - 40 000 PLN
7000 -9 000 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2018
kolekeja instytucjonalna, Polska

,Bliski byt Partumowi przede wszystkim dadaistyczny irracjonalizm, przedstawiony
przez samych dadaistéw jako transacjonalizm, zaufanie do nieuprzedzonego intelektu,
wiara w warto$¢ sztuki niezaciesniajgcej sie w granicach zrozumiatosci”.

Grzegorz Dziamski
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LECH KUNKA
1920-1978

Pejzaz z drzewami, 1946

olej/ptétno, 60 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: 'L. Kunka. 46 r.'
na odwrociu papierowa nalepka domu aukcyjnego Agra-Art

estymacja:
18 000 - 25 000 PLN
4000 - 6 000 EUR

POCHODZENIE:
Agra-Art, Warszawa, 2003
kolekcja instytucjonalna, Polska

,Przypuszczam, ze Strzeminski wyktadajacy historie sztuki i zasady formy, mégt ukierunko-
wac tworczos¢ Kunki. W pracach z lat 1946 i 1947 wida¢ wptywy Cézanne’a i sztuki francu-
skiej. Wyjazd do Paryza na przetomie lat czterdziestych i piecdziesigtych na stypendium
w pracowni Légera odbit sie bardzo wyraznie na jego twdrczosci (...). PoZniejsze prace

to juz samodzielne poszukiwania Kunki, ktére cieszyty sie uznaniem, cho¢ moze nie tak
duzym jak na to zastugiwaty. Dzi$ wydajg sie ciekawsze niz za jego zycia, poniewaz

dopiero teraz umiemy docenic¢ ich oryginalnosc¢”.

Stanistaw Fijatkowski, Krétkie wspomnienia o Lechu Kunce
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JUDYTA SOBEL
1924-2012
Kompozycja, 1955

olej/ptétno, 88 x 73 cm
sygnowany i datowany p.d.: '[sygnatura w jezyku hebrajskim] | 55 J. SOBEL"

estymacja:
25000 - 40 000 PLN
6000 - 9 000 EUR

POCHODZENIE:
Desa Unicum, 2019
kolekcja instytucjonalna, Polska

. Tylko emocjonalne ujecie $wiata przez artyste moze stworzy¢ dzie-
to petnowartos$ciowe, ktére pobudzi widza do rozmyslan i spowoduje
W nim przezycia takie, jakie pragnie wywotac autor”.

Judyta Sobel
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JULIUSZ JONIAK
1925-2021

"Smogen 1", 1984

olej/ptotno, 81x 100 cm
sygnowany i datowany p.g.: 'JONIAK 84'
sygnowany, datowany i opisany na odwrociu: 'JULIUSZ JONIAK | "SMOGEN I"| 81x 100 | 1984'

estymacja:
12 000 - 18 000 PLN
3000 -4 000 EUR

POCHODZENIE:
kolekcja prywatna, Polska

L[Juliusz Joniak] zalicza sie raczej do sztuki $wiatta i jednakiej z nim barwy.
Do sztuki jednak ekspresji, a nie do tego klasycznego postimpresjonizmu,
ktéry bardzo rychto zostat ujety w pewne normy, reguty, i stat sie recepta na
wykonanie poprawnego dzieta sztuki. Czymze bowiem jest ten postimpre-
sjonizm w wydaniu akademickim? Jest gra tondw cieptych i zimnych, jest
ptaszczyzna, jest sztukg dekoracyjng. Tymczasem sztuka Juliusza Joniaka jest
przeciez sztukg emocjonalng i, mato tego, kiedy brat sie za najwybitniejszych
malarzy europejskich, wybrat El Greca, Goye, Rembrandta, czyli samych eks-
presjonistow... bo taka de facto jest jego sztuka. Jest sztukg bardzo silnego
nastroju”.

Jerzy Madeyski, fragment audycji Malarstwo Juliusza Joniaka, [rez.] Stefan Szlachtycz, TPSP Krakéw 2002




Udziat klienta w aukcji regulujg WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ, WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI oraz niniejszy PRZEWODNIK DLA KLIENTA. Zachgcamy
do zapoznania sig¢ z trzycze$ciowym regulaminem, ktéry ma na celu przedstawienie stosunku prawnego pomiedzy Domem Aukcyjnym DESA Unicum a kupuja-
cym w ramach aukcji. DESA Unicum petni funkcje posrednika handlowego pomigdzy komitentami wstawiajacymi obiekty na aukcje a kupujacymi. Warunki moga
by¢ przez DESA Unicum odwotane lub zmienione poprzez aneksy dostepne w sali aukcyjnej lub poprzez obwieszczenie aukcjonera.

PRZEWODNIK DLA KLIENTA

|. PRZED AUKCJA

1. Cena wywotawcza

Cena wywotawcza jest kwota, od ktérej aukcjoner rozpoczyna licytacje. Zwyczajowo
cena wywotawcza zawarta jest miedzy potowa a trzy czwarte dolnej granicy estymaciji.
Cena wywotawcza moze by¢ podana w katalogu.

2. Optata aukeyjna

Do kwoty wylicytowanej doliczamy optate aukcyjng. Opfata aukcyjna stanowi dodat-
kowe wynagrodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20%
koricowej ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowigzuje réwniez w
sprzedazy poaukcyjnej, w przypadku kiedy obiekt nie zostat sprzedany w ramach aukcji.
Kwota wylicytowana wraz z optatg aukcyjna zawiera podatek od towardw i ustug VAT. Na
zakupione obiekty wystawiamy faktury VAT marza. Wystawiamy je na wyrazne zyczenie
klienta. Jezeli w dniu ewidencjonowania sprzedazy na kasie rejestrujacej (w dniu wy-
stawienia paragonu fiskalnego), klient nie jest pewny, czy chce otrzymaé fakture VAT
marza, powinien on podac¢ kasjerowi numer, za pomoca ktérego jest zidentyfikowany
na potrzeby podatku lub podatku od wartosci dodanej (NIP), w celu umieszczenia tego
numeru na paragonie fiskalnym. DESA Unicum nie moze wystawic¢ faktury do paragonu,
ktory nie bedzie zawiera¢ numeru NIP nabywcy, pomimo zgtoszenia takiego zadania
przez klienta w ustawowym terminie. Jezeli kwota naleznosdci ogétem nie przekracza
kwoty 450 zt albo kwoty 100 euro, jezeli kwota ta okreslona jest w euro, paragon fiskalny
zawierajgcy NIP stanowi fakture uproszczong, co do ktérej nie zachodzi konieczno$c
wystawienia dodatkowej faktury VAT marza.

3. Estymacja

Podana w katalogu estymacja jest szacunkowg wartoscig obiektu i ma charakter wska-
zéwki dla zainteresowanego nim klienta. W celu uzyskania dodatkowych informacji od-
noénie estymacji rekomendujemy kontakt z naszymi doradcami. Licytacja zakoriczona
w przedziale estymacji lub powyzej gérnej granicy estymaciji jest transakcjg ostateczna.
Estymacje nie uwzgledniajag optaty aukcyjnej ani zadnych optat dodatkowych.

4. Estymacje w walutach innych niz polski ztoty

Transakcje aukcyjne zawierane sg w polskich ztotych, jednakze estymacje w katalogu
aukcyjnym moga by¢ podawane w euro lub dolarach amerykariskich. Kurs walut w dniu
aukcji moze sie réznic¢ od tego w dniu druku katalogu, informacja ta ma wiec charakter
orientacyjny.

5. Cena gwarancyjna

Jest to najnizsza kwota, za ktérg mozemy sprzeda¢ obiekt bez dodatkowej zgody sprze-
dajacego. Jest rowna badz nizsza niz dolna granica estymaciji. Poszczegdlne obiekty
moga, jednak nie musza, posiada¢ ceny gwarancyjnej. Jezeli w drodze licytacji cena
gwarancyjna nie zostanie osiagnieta, zakoriczenie licytacji skutkuje odczytaniem przez
aukcjonera stowa "pass". Oznacza to, ze transakcja nie zostata zawarta. Fakt ten zosta-
je ogtoszony bez uderzenia mtotkiem. Opcjonalnie, jezeli transakcja nie osiagnie ceny
gwarancyjnej, aukcjoner moze ogtosi¢ zawarcie transakcji warunkowe;j. Fakt ten zostaje
ogtoszony po uderzeniu mtotkiem.

6. Pass

"Pass" zostaje odczytany przez aukcjonera w momencie, kiedy licytacja danego obiektu
nie osiggneta poziomu ceny gwarancyjnej i nie dochodzi do zwarcia transakcji w ra-
mach aukgiji. Klienci zainteresowani takim obiektem mogg zgtasza¢ oferty zakupu po
zakoriczeniu aukcji. Dom Aukcyjny zastrzega sobie prawo przyjecia wigecej niz jednej
oferty poaukcyjnej, Klient, ktory ztozyt oferte w wysokosci ceny gwarancyjnej, ma
pierwszenstwo zakupu. Dom Aukeyjny zastrzega sobie réwniez prawo do nieoferowania
obiektéw w sprzedazy poaukeyjne;.

7. Transakcja warunkowa

Mozliwos¢ zawierania transakcji warunkowych w ramach aukcji musi by¢ ogtoszona
przez aukcjonera przed rozpoczeciem aukcji. Tego typu transakcja zostaje zawarta
w momencie, kiedy licytacja nie osiagneta poziomu ceny gwarancyjnej i aukcjoner
ogtosit taki fakt po uderzeniu miotkiem. Transakcja warunkowa traktowana jest jako
wigzaca oferta nabycia obiektu po cenie wylicytowanej. Zobowiazujemy si¢ do nego-
cjacji ceny z komitentem, jednak nie gwarantujemy mozliwosci zakupu po cenie wyli-
cytowanej. Jezeli w toku negocjacji klient zdecyduje sie podnies¢ oferte do poziomu
ceny gwarancyjnej lub zaakceptujemy wylicytowana kwote, umowa sprzedazy docho-
dzi do skutku. Jezeli negocjacje nie przyniosg pozytywnego efektu w okresie pieciu
dni roboczych liczonych od dnia aukcji, obiekt uznajemy za niesprzedany. W okresie
tym zastrzegamy sobie prawo do przyjmowania po aukcji ofert réwnych cenie gwaran-
cyjnej na obiekty wylicytowane warunkowo. W przypadku otrzymania takiej oferty od
innego oferenta informujemy o tym fakcie klienta, ktéry wylicytowat obiekt warunkowo.
W takim przypadku klient ma prawo do podniesienia swojej oferty do ceny gwaran-
cyjnej i wtedy przystuguje mu prawo pierwszerstwa nabycia obiektu. W przeciwnym
wypadku transakcja warunkowa nie dochodzi do skutku, a obiekt moze zosta¢ sprze-
dany innemu oferentowi.

8. Obiekty katalogowe

Zapewniamy fachowa wycene oraz rzetelny opis katalogowy powierzonego nam
do sprzedazy obiektu. Wykonywane sa one w najlepszej wierze zwykorzysta-
niem doswiadczenia ifachowej wiedzy naszych pracownikéw oraz wspdtpracu-
jacych znami ekspertéw. Mimo uwagi poswiecanej kazdemu z obiektéw w pro-
cesie opracowywania, dokumentacji pochodzenia, historii wystaw i bibliografii

przedstawione informacje moga nie by¢ wyczerpujace, aw niektérych przypad-
kach pewne fakty odnoszace sie do kolejnych wtascicieli, ekspozycji oraz publikacji,
w ramach ktérych obiekt byt prezentowany, moga by¢ celowo nieujawnione.

9. Stan obiektu

Opisy katalogowe nie prezentujg petnego stanu zachowania obiektéw. Brak takiej infor-
macji nie jest réwnoznaczny z tym, ze obiekt jest wolny od wad i uszkodzen. Wskazane
jest zatem, aby zainteresowani zakupem konkretnego obiektu dokonali jego doktadnych
ogledzin na wystawie przedaukcyjnej oraz przeprowadzili konsultacje z profesjonalnym
konserwatorem, ktérego na wyrazng prosbe mozemy rekomendowaé. Na specjalne
zyczenie klienta mozemy dostarczy¢ szczegdtowy raport stanu zachowania obiektu.
Przygotowujac taki raport, nasi pracownicy oceniajg stan obiektu, bioragc pod uwage
jego szacunkowa warto$¢ oraz charakter aukcji, w ramach ktorej jest on wystawiony na
sprzedaz. Mimo ze oceny przedmiotéw pod tym wzgledem prowadzone sa rzetelnie,
nalezy pamigtac, ze nasi pracownicy nie s zawodowymi konserwatorami. Jesli obiekt
sprzedawany jest w ramie, nie ponosimy odpowiedzialnosci za jej stan. W przypadku
obiektéw nieoprawionych chetnie polecimy profesjonalng pracownie opraw.

10. Wystawa obiektéw aukcyjnych

Wystawy przedaukcyjne sg bezptatnie dostepne dla ogladajacych. W trakcie ich trwa-
nia zachecamy do kontaktu z naszymi ekspertami, ktérzy chetnie odpowiedza na
wszystkie pytania i przekaza szczegétowe informacje o poszczegdinych obiektach.

11. Legenda
Ponizsza legenda wyjasnia symbole, ktére moga Paristwo znalez¢ w niniejszym katalogu:
[J - obiekty bez ceny gwarancyjnej

- obiekty, do ktérych doliczamy optate wynikajaca z tzw. droit de suite, tj. prawa
tworey i jego spadkobiercéw do otrzymywania wynagrodzenia z tytutu dokonanych za-
wodowo odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy dziet. Powyzsza optata jest obliczana
wedtug ponizszych stawek:
1) 5% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$¢ jest zawarta w przedziale do réwnowartosci
50 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 2 000 euro optata 100 euro) oraz
2) 3% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czg$c jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
50 000,01 euro do réwnowartosci 200 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 80 000
euro optata 3 400 euro) oraz
3) 1% kwoty wylicytowanej, jezeli ta czes¢ jest zawarta w przedziale od réwnowartosci
200 000,01 euro do rownowartosci 350 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 300 tys.
euro optata 8 000 euro) oraz
4) 0,5% kwoty wylicytowanej, jezelita czesc jest zawartaw przedziale od réwnowartosci
350 000,01 euro do réwnowartosci 500 000 euro (np. dla kwoty wylicytowanej 400 tys.
euro, optata 8 750 euro) oraz
5) 0,25% kwoty wylicytowanej, jezeli ta cze$é jest zawarta w przedziale przekracza-
jacym rownowarto$¢ 500 000 euro - jednak w kwocie nie wyzszej niz réwnowarto$c
12 5600 euro.
W Polsce droit de suite reguluje art. 19-19(56) ustawy o prawach autorskich i pokrew-
nych z dnia 4 lutego 1994 r. z pdzniejszymi zmianami, zgodnie z obowigzujgcg w Unii Eu-
ropejskiej dyrektywa 2001/84/WE Parlamentu Europejskiego i Rady z dnia 27 wrze$nia
2001 r. w sprawie prawa autora do wynagrodzenia z tytutu odsprzedazy oryginalnego
egzemplarza dzieta sztuki. Optata obliczana bedzie z uzyciem kursu dziennego NBP z
dnia poprzedzajgcego aukcje. Optata obliczana bedzie, gdy réwnowartos¢ kwoty wyli-
cytowanej przekroczy 100 EUR.
Q - obiekty sprowadzane z paristw spoza Unii Europejskiej, do ktérych ceny doliczamy
podatek graniczny w wysokosci 8% kwoty wylicytowanej
O - przedmioty wytworzone w catoéci lub zawierajace elementy wytworzone z roslin
lub zwierzat okreslanych jako chronione lub zagrozone
¢ - obiekty z pozwoleniem na wywdéz

12. Prenumerata katalogéw

W sprawie prenumeraty katalogéw prosimy o kontakt pod numerem telefonu: 22 163
66 00 lub droga mailowa na adres: prenumerata@desa.pl. Katalogi dostepne sg réw-
niez na naszej stronie internetowej www.desa.pl. Zachgcamy do pobierania darmo-
wych katalogéw w formacie PDF.

IIl. AUKCJA

Udziat w licytacji mozna wzig¢ osobiscie, po uprzednim ztozeniu zlecenia licytacji te-
lefonicznej lub zlecenia licytaciji z limitem, a takze za posrednictwem Aplikacji Online
(strona internetowa https:/bid.desa.pl/ oraz bezptatna aplikacja mobilna DESA Uni-
cum stuzace do udziatu w licytacji przez Internet).

1. Przebieg aukcji

Aukcje prowadzi aukcjoner, ktéry wyczytuje obiekty ikolejne postgpienia, wskazu-
je licytujacych, ogtasza zakonczenie licytacji oraz wskazuje zwycigzce. Zakonczenie
licytaciji obiektu nastepuje w momencie uderzenia mtotkiem przez aukcjonera. Jest
to réwnoznaczne zzawarciem umowy sprzedazy miedzy domem aukcyjnym a li-
cytujacym, ktéry zaoferowat najwyzsza kwotg. W razie zaistnienia sporu w trakcie
licytacji aukcjoner rozstrzyga spér albo ponownie przeprowadza licytacje danego
obiektu. Zastrzegamy sobie prawo do utrwalania przebiegu aukcji za pomoca urza-
dzen rejestrujgcych obraz i dzwiek. Zastrzegamy sobie prawo do licytowania jedynie
wczesniej zgtoszonych przez uczestnikdw aukcji obiektow. W takiej sytuacji numery
obiektéw sa przed aukcja zgtaszane obstudze domu aukcyjnego. Aukcjoner ma prawo
do dowolnego rozdzielania lub taczenia obiektdéw oraz do ich wycofania z licytacji bez
podania przyczyn. Opisy zawarte w katalogu aukcji moga by¢ uzupetnione lub zmie-

nione przez aukcjonera lub osobe przez niego wskazang przed rozpoczeciem licy-
tacji. Aukcja jest prowadzona w jezyku polskim, jednak na specjalne zyczenie uczest-
nika aukcji niektore sposrdd licytacji mogg by¢ réwnolegle prowadzone w jezykach
angielskim iniemieckim. Prosby takie powinny by¢ sktadane najpdiniej godzine
przed aukcjg wraz zinformacja, ktérych obiektéw dotycza. Licytacja odbywa sie
w tempie 60-100 obiektéw na godzine.

2. Licytacja osobista

W celu licytacji osobistej nalezy wypetni¢ formularz udziatu w aukcji i odebra¢
tabliczke z numerem. Nowi klienci powinni zarejestrowac sie przynajmniej 24 godziny
przed rozpoczeciem aukcji, by da¢ nam czas na przetworzenie danych. W celu
ich weryfikacji mozemy poprosi¢ o dokument potwierdzajagcy tozsamo$¢ osoby
rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport, prawo jazdy). Dane osobowe klientéw sa
informacjami poufnymi i pozostajg do wytacznej wiadomosci DESA Unicum i spotek
powigzanych, ktére moga przetwarza¢ dane osobowe uczestnikéw aukcji w zakresie
niezbednym do realizacji zlecen licytacji. Klientom, ktérzy posiadajg nieuregulowane
naleznodci z tytutu zakupéw na wczesniejszych aukcjach, mozemy odmoéwi¢ udziatu
w kolejnej. Prosimy o pilnowanie lizaka aukcyjnego. W przypadku jego zgubienia
prosimy o natychmiastowe poinformowanie otym naszej obstugi. Po zakoriczeniu
aukcji nalezy zwrdcic¢ tabliczke z numerem w punkcie rejestracji, aw przypadku
zakupu nalezy odebrac¢ potwierdzenie zawartych transakcji.

3. Licytacja telefoniczna

Jezeli nie mogg Paristwo uczestniczy¢ w aukcji osobiscie, istnieje mozliwosc
licytacji przez telefon za posrednictwem jednego z naszych pracownikéw. Klienci
zainteresowani takq ustuga powinni przesta¢ wypetniony formularz zlecenia najpdzniej
24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Nie ponosimy odpowiedzialnodci za realizacje
zlecen dostarczonych pézniej. Formularz zlecenia dostepny jest na ostatnich stronach
katalogu, w siedzibie naszego domu aukcyjnego oraz na naszej stronie internetowej.
Formularz nalezy przesta¢ faksem, poczta, mailem lub dostarczy¢ osobiscie. Wraz
z formularzem prosimy o przestanie fotokopii dokumentu tozsamosciw celu weryfikacji
danych. Nasz pracownik potaczy sie z klientem przed rozpoczeciem licytacji wybranych
obiektow. Nie ponosimy jednak odpowiedzialnosci za brak mozliwo$ci wzigcia udziatu
w licytacji telefonicznej w przypadku probleméw z uzyskaniem potaczenia z podanym
przez klienta numerem telefonu. Dlatego rekomendujemy wskazanie maksymalnej
kwoty (bez optaty aukcyjnej), do ktorej bedziemy mogli licytowac¢ w Paristwa imieniu.
Zastrzegamy prawo do nagrywania i archiwizowania rozmow telefonicznych, o ktérych
mowa powyzej. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

4. Licytacja w imieniu klienta

Druga opcja dla klientéw, ktérzy nie moga osobidcie uczestniczy¢ w aukciji, jest ztozenie
zlecenia licytaciji z limitem. Klienci zainteresowani takg ustuga réwniez powinni przesta¢
wypetniony formularz najpdzniej 24 godziny przed rozpoczeciem aukcji. Obowiazuje
ten sam formularz co w przypadku licytacji telefonicznej. Zawarte w formularzu
kwoty nie powinny uwzglednia¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢
wyrazone w polskich ztotych oraz zgodne z tabelg postapiert przedstawiong w dalszej
czesci przewodnika. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami w tabeli postapien
zostanie ona obnizona. Nasi pracownicy dotozg wszelkich staran, aby klient zakupit
wybrany obiekt w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna.
Jezeli limit jest nizszy niz cen gwarancyjna w wypadku niesprzedania obiektu w czasie
aukeji, limit rozpatrywany jest jako oferta poaukcyjna. Opcjonalnie moze doj$¢ do
zawarcia transakcji warunkowej. W przypadku dwdch lub wigkszej ilosci zlecen z takim
samym limitem decyduje kolejnos¢ zgtoszen. Opisana ustuga jest darmowa i poufna.

5. Aplikacja online

We wszytskich aukcjach DESA Unicum mozna bra¢ udziat za posrednictwem
Aplikacji Online. Aby wzig¢ udziat w aukcji nalezy zatozy¢ darmowe konto w Aplikaciji
Online, a nastgpnie zarejestrowa¢ sie do konkretnej aukcji - z uwagi na proces
weryfikacji i dopuszczenia do aukcji prosimy o rejestrowanie sie na aukcje nie
pozniej niz 12 godzin przed rozpoczeciem licytacji na zywo. Na kazda aukcje nalezy
rejestrowac sie oddzielnie. Klient otrzymuje mailem informacje o dopuszczeniu do
aukcji. Klienci zarejestrowani pézniej moga zosta¢ niedopuszczeni do licytacji. Po
pierwszym pozytywnym procesie weryfikacji, klient moze zosta¢ dodany do listy
klientéow weryfikowanych automatycznie, co oznacza, ze przy rejestracji na kolejng
aukcje, informacje o dopuszczeniu do aukcji klient otrzyma automatycznie od razu,
bezposrednio po zarejestrowaniu sig. Uczestniczy¢ w aukcji mozna zaréwno sktadajac
oferty na obiekty z aukcji przed rozpoczeciem licytacji (prelicytacja) jak i sktadajac
oferty (kolejne przebicia) w tracie trwania aukcji na zywo, obserwujgc relacje online w
serwisie. Oferta ztozona w prelicytacji przestaje wigzac, gdy inny uczestnik aukcji ztozyt
oferte korzystniejsza. DESA Unicum zastrzega sobie prawo do ustawiania klientom
licytujgcym przez Internet limitéw transakcyjnych. Opisana ustuga jest darmowa i
poufna. Ponadto, istnieje mozliwos$¢ ogladania relacji audio-video z Sali Aukcyjne;.

6. Tabela postgpiert

cena postapienie

0-2000 100

2000 - 3000 200

3000 - 5000 200/500/800 (np. 3 200, 3 500, 3 800)

5000 - 10 000 500

10 000 - 20 000 1000

20 000 - 30 000 2000

30 000 - 50 000 2 000/5 000/8 000 (np. 32 000, 35 000, 38 000)

50 000 - 100 000 5000

100 000 - 300 000 10 000

300 000 - 700 000 20 000

700 000 - 1500 000 50 000

1500 000 - 3 000 000 100 000

3000 000 - 8 000 000 200 000

powyzej 8 000 000 wg uznania aukcjonera
lIl. PO AUKCJI
1. Ptatnos$c¢

Kupujacy zobowigzany jest do zaptaty naleznosci za wylicytowane obiekty w terminie
7 dni od dnia aukcji. Przekroczenie wyznaczonego terminu grozi naliczeniem odsetek
ustawowych za okres opdznienia w zaptacie. Akceptujemy ptatnos¢ w gotéwce do
réwnowartosci 10.000 EUR obliczonej wedtug $redniego kursu waluty ogtoszonego
przez NBP, obowigzujacego w dniu dokonania ptatnosci, kartami ptatniczymi
(MasterCard, VISA) oraz przelewem bankowym na konto: mBank S.A. 27 1140 2062
0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWMBK. W tytule prosimy wpisa¢ nazwe aukcji,
date aukcji oraz numer obiektu.

2. Ptatno$¢ w walutach innych niz polski ztoty
Wszystkie transakcje zawierane sg w polskich ztotych. Na specjalne zyczenie po
wczesniejszym uzgodnieniu dopuszczamy wptaty w euro, dolarach amerykariskich
lub funtach brytyjskich. Wartos$¢ transakcji optacanej w innej walucie niz polski ztoty
bedzie powiekszona o optate manipulacyjng w wysokosci 1%. Przeliczenia dokonujemy
po dziennym kursie kupna waluty mBank S.A.

3. Odstagpienie od umowy

W razie opdznienia nabywcy w zaptacie mozemy odstgpi¢ od umowy z nabywca
po bezskutecznym uptywie terminu dodatkowego wyznaczonego na zaptate. W
przypadku skorzystania przez DESA Unicum z prawa odstgpienia, DESA Unicum moze
dochodzi¢ od nabywcy odszkodowania tytutem utraconych korzysci, ktére obejmuja
m. in. szkode spowodowang brakiem uzyskania optaty aukcyjnej.

4. Reklamacje

Wszelkie mozliwe reklamacje rozpatrywane sa zgodnie z przepisami prawa polskiego.
Reklamacje z tytutu niezgodnosci towaru z umowa mozna zgtosi¢ w ciggu jednego
roku od wydania obiektu. Wobec oséb niebgdacych bezposrednimi nabywcami na
aukcji nie ponosimy odpowiedzialnosci za ukryte wady fizyczne oraz wady prawne
zakupionych obiektow.

5. Odbidr zakupionego obiektu

Przy odbiorze zakupionych obiektéw wymagamy okazaniadokumentu potwierdzajacego
tozsamosc¢. Obiekty moga zosta¢ wydane nabywcy lub osobie posiadajacej pisemne
upowaznienie. Moze to nastgpi¢ tylko w momencie petnej ptatnosci i uregulowania
wszystkich zobowigzan wynikajacych z wezesniejszych zakupdw. Zakupione obiekty na
aukeji powinny by¢ odebrane w ciggu 30 dni od aukcji. W przeciwnym razie moga one
zosta¢ odestane do magazynu zewnetrznego, a klient obcigzony kosztami transportu
oraz magazynowania. Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz
rodzaju i wielkosci obiektu. Tym samym ponosimy odpowiedzialno$¢ za utrate lub
uszkodzenie obiektu jedynie przez okres 30 dni od aukcji.

6. Transport i przesytka

Zapewniamy podstawowe opakowanie zakupionych obiektéw umozliwiajagce odbior
osobisty. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomaéc w kontakcie z wyspecjalizowang
firma zajmujaca sie pakowaniem i wysytka dziet sztuki.

7. Pozwolenie na eksport

Przed wzigciem udziatu w aukcji potencjalnym licytujacym radzimy, aby zorientowali sie
czy w razie potrzeby wywozu obiektu poza granice Polski nie s wymagane dodatkowe
pozwolenia. Przypominamy, ze reguluje to ustawa z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie
zabytkdéw i opiece nad zabytkami (Dz. U. nr 162 poz. 1568, z p6zn. zm.), zgodnie z ktdra
wywoz okredlonych obiektéw poza granice kraju wymaga zgody odpowiednich wtadz;
w szczegolnosci dotyczy to obrazéw starszych niz 50 lat o wartosci powyzej 40 000
ztotych. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw wtym zakresie,
a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie w ich uzyskaniu
nie uzasadniajg odstgpienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu petnej
ceny nabycia za obiekt. Na wyrazne zyczenie klienta mozemy pomdc w kontakcie
z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie sprawami formalnymi zwigzanymi z eksportem
dziet sztuki.

8. Zagrozone gatunki

Przedmioty zrobione z materiatu roslinnego lub zwierzecego albo zawierajace je,
tj. m.in. koralowiec, skéra krokodyla, ko$¢ stoniowa, ko$¢ wieloryba, rég nosorozca,
skorupa Zzo6twia, niezaleznie od wieku, procentu zawartos$ci, moga wymagac
dodatkowych pozwoleri lub certyfikatéw przed wywozem. Prosimy pamigtaé, ze
uzyskanie dokumentéw umozliwiajgcych eksport nie jest réownoznaczne z mozliwoscia
importu do innego paristwa. Nabywca jest zobowigzany do przestrzegania przepiséw
w tym zakresie, a niemozliwos$¢ uzyskania odpowiednich dokumentéw lub opdznienie
w ich uzyskaniu nie uzasadniajg odstapienia od sprzedazy ani opdznienia w uiszczeniu
petnej ceny nabycia za obiekt. Obiekty tego typu zostaty oznaczone dla Paristwa
wygody symbolem ,0” opisanym w legendzie. Nie ponosimy jednak odpowiedzialno$ci
za btedy lub uchybieniaw oznaczeniu przedmiotéw zawierajgcych elementy
wytworzone z chronionych lub regulowanych prawem gatunkéw roélin i zwierzat.

9. Wykonujac obowiazek informacyjny, okreslony w ustawie z dnia 30 maja 2014 r.

o prawach konsumenta (t.j. Dz. U. z 2019 r. poz. 134 z pdzn. zm.), niniejszym uprzejmie
informujemy, ze na podstawie art. 38 pkt 11 ww. ustawy, klientom nie przystuguje prawo
do odstapienia od umowy.



WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI przedstawione ponizej okreslaja prawa i obowiazki licytujacych i kupujacych z jednej
strony oraz Domu Aukcyjnego DESA Unicum i komitentéw z drugiej. Wszyscy potencjalni kupujacy na aukcji powinni doktadnie przeczyta¢ WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

i WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI zanim przystapia do licytacji.

WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

1. WPROWADZENIE

Kazdy obiekt zaprezentowany w katalogu aukcyjnym przeznaczony jest do sprzedazy
na warunkach okreslonych:

a) w WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i WARUNKACH POTWIERDZENIA AUTEN-
TYCZNOSCI,

b) winnych informacjach podanych w pozostatych czesciach katalogu aukcyjnego,
w szczegdinosci w PRZEWODNIKU DLA KLIENTA,

c) w dodatkach do katalogu aukcyjnego lub innych materiatach udostepnionych przez
DESA Unicum na sali aukcyjnej. W kazdym przypadku zmiana warunkéw moze nastg-
pi¢ poprzez stosowny aneks badz ogtoszenie podane do wiadomosci przez aukcjo-
nera przed rozpoczeciem aukcji. Poprzez licytacje na aukcji, niezaleznie czy osobista,
czy za posrednictwem przedstawiciela, czy tez na podstawie ztozonego zlecenia li-
cytaciji telefonicznej lub z limitem, licytujacy i kupujacy wyrazajg zgode na brzmienie
niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ ze zmianami i uzupetnieniami oraz
WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI.

2. DESA UNICUM JAKO POSREDNIK HANDLOWY

DESA Unicum wystepuje jako zastepca posredni dziatajacy w imieniu wtasnym, lecz
na rachunek komitenta uprawnionego do rozporzadzenia obiektem, chyba ze inaczej
zastrzezono w katalogu, jego zmianach lub w ogtoszeniach podanych do wiadomosci
przed aukcja.

3. LICYTOWANIE NA AUKCJI

1) DESA Unicum moze wedtug swojego uznania odméwi¢ dopuszczenia niektorych
0s6b do udziatu w aukcji lub sprzedazy poaukcyjnej. Wszyscy licytujgcy muszg za-
rejestrowac sie przed aukcja, dostarczy¢ wymagane informacje przewidziane w for-
mularzu rejestracji, okaza¢ dokument potwierdzajacy tozsamo$¢ oraz odebrac ta-
bliczkg z numerem licytacyjnym.

2) Dla wygody licytujgcych, ktdrzy nie moga uczestniczy¢ w aukcji osobiécie, DESA
Unicum moze zrealizowac pisemne zlecenie licytacji. W takim przypadku nieobec-
ni licytujacy powinni wypetni¢ formularz ,zlecenie licytacji”, ktéry mozna znalez¢
w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub otrzymac¢ w siedzibie DESA
Unicum. Kwoty wskazane przez licytujgcego w zleceniu licytacji nie powinny zawie-
ra¢ optaty aukcyjnej i optat dodatkowych, powinny by¢ wyrazone w polskich ztotych
oraz zgodne z tabelg postapien. Jezeli podana kwota nie jest zgodna z kwotami
w tabeli postapien, zostanie ona obnizona. Aukcjoner nie akceptuje zlecenia licy-
tacji, w ktérym nie ma wskazanej maksymalnej kwoty, do ktérej DESA Unicum moze
zrealizowac zlecenie. DESA Unicum dotozy staran, aby klient zakupit wybrany obiekt
w mozliwie jak najnizszej cenie, nie nizszej jednak niz cena gwarancyjna. Jesli limit
podany przez licytujgcego jest nizszy niz cena gwarancyjna, a stanowi jednocze-
$nie najwyzszg oferte, wowczas dochodzi do transakcji warunkowej. W przypadku
dwodch lub wigkszej ilosci zlecen z takim samym limitem decyduje kolejnos¢ zgto-
szen. Wszystkie zlecenia licytacji wraz z fotokopiag dokumentu tozsamosci umozli-
wiajacym weryfikacje danych osobowych powinny byc¢ przestane (poczta, faksem
badz e-mailem) albo dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej
24 godziny przed rozpoczgciem aukcji. Dostarczone pdzniej zlecenia moga nie by¢
zrealizowane.

3) Od osdb zainteresowanych licytacja przez telefon wymaga sie zgtoszenia che-
ci licytacji telefonicznej poprzez wypetnienie formularza ,zlecenie licytacji”, do-
stepnego w katalogu, na stronie internetowej DESA Unicum lub w siedzibie DESA
Unicum. Wszystkie zlecenia licytacji powinny by¢ przestane (poczta, faksem,
e-mailem) lub dostarczone osobiscie do siedziby DESA Unicum przynajmniej 24
godziny przed rozpoczeciem aukcji. Wymaga sie réwniez przestania fotokopii do-
kumentu tozsamosci w celu weryfikacji danych osobowych. Dostarczone poézniej
zlecenia moga nie by¢ zrealizowane. Licytacja telefoniczna moze by¢ nagrywana,
ztozenie zlecenia jest réwnoznaczne z wyrazeniem zgody na nagrywanie rozmowy
telefonicznej. Na wypadek trudnosci z potaczeniem telefonicznym licytujacy moze
okresli¢ na zleceniu limit, do ktérego pracownik domu aukcyjnego bedzie licytowad
pomimo braku potaczenia. Jesli zaden limit nie jest okreslony na zleceniu, pracow-
nik domu aukcyjnego uznaje w takim wypadku, ze klient oferuje przynajmniej ceng
wywotawcza.

4) Podczas licytacii, zaréwno osobistej, telefonicznej, za posrednictwem pracownika
DESA Unicum oraz za posrednictwem Aplikacji Online, licytujacy bierze osobistg
odpowiedzialno$¢ za zaptate za wylicytowane obiekty, co opisane jest doktadniej w
paragrafie 3 punkcie 5 ponizej, chyba ze przed rozpoczgciem aukcji zostato wyraz-
nie uzgodnione na pi$mie z DESA Unicum, Ze oferent jest petnomocnikiem zidenty-
fikowanej osoby trzeciej akceptowalnej przez DESA Unicum.

5) Ustuga licytacji na podstawie zlecenia licytacji nie podlega zadnej optacie. DESA
Unicum zobowiazuje sig dochowac¢ nalezytej starannosci w realizacji zlecen, jednak

nie ponosi odpowiedzialnosci za niezrealizowanie takich ofert, chyba ze wina za
brak realizacji zlecenia lezy wytacznie po stronie DESA Unicum.

4. PRZEBIEG AUKCJI

1) O ile nie zastrzezono inaczej poprzez symbol, kazdy obiekt oferowany jest z zastrze-
zeniem ceny gwarancyjnej, ktéra jest poufng minimalna cena sprzedazy uzgodniong
miedzy DESA Unicum i komitentem. Cena gwarancyjna nie moze przekroczy¢ dolnej
granicy estymacji.

2) Aukcjoner moze w kazdym momencie aukcji wycofa¢ ktorykolwiek obiekt, ponow-
nie zaoferowaé przedmiot do sprzedazy (réwniez bezposrednio po uderzeniu miot-
kiem) w razie zaistnienia btedu badz sporu co do wyniku licytacji. W powyzszym przy-
padku aukcjoner moze podja¢ wszelkie dziatania, ktore uzna za stosowne i racjonalne.
Jezeli jakikolwiek spoér co do wyniku licytacji powstanie po aukcji, wynik sprzedazy
w ramach aukcji uznaje sie za ostateczny.

3) Aukcjoner rozpoczyna licytacje idecyduje o wysokosci kolejnych postapien.
W celu osiagniecia ceny gwarancyjnej obiektu aukcjoner i pracownicy DESA Unicum
moga sktadac¢ w toku licytacji oferty w imieniu komitenta bez wskazania, ze czyniag to
w imieniu komitenta, badz to przez sktadanie nastepujacych po sobie ofert licytacyj-
nych, badz tez oferty w odpowiedzi na oferty sktadane przez innych oferentéw. Jezeli
nie ma zadnych ofert na dany obiekt lub oferty sa zbyt niskie, aukcjoner moze uznac
przedmiot za niesprzedany, co sygnalizuje terminem "pass".

4) Ceny na aukcji podawane sa w polskich ztotych i w tej walucie powinna by¢ doko-
nana ptatnos¢. W odpowiedzi na potrzeby klientéw zagranicznych estymacje w ka-
talogu aukcyjnym mogg by¢ podawane takze w euro, funtach brytyjskich i dolarach
amerykanskich, odzwierciedlajac w przyblizeniu cene przy obecnym kursie waluty.
Stosownie do tego estymacje podawane w euro, funtach brytyjskich i dolarach ame-
rykanskich maja charakter wytacznie orientacyjny.

5) Licytujacy, ktéry zaoferowat najwyzszg kwote zaakceptowang przez aukcjonera,
jest zwyciezcy licytacji. Uderzenie miotkiem przez aukcjonera oznacza akceptacje
najwyzszej oferty izawarcie umowy sprzedazy miedzy DESA Unicum a kupujacym.
Ryzyko i odpowiedzialno$¢ za obiekt przechodzacy na wiasnos¢ kupujacego opisane
zostaty w paragrafie 6 ponizej.

6) Kazda poaukcyjna sprzedaz obiektéw oferowanych na aukcji podlega réwniez WA-
RUNKOM SPRZEDAZY AUKCYJNEJ oraz WARUNKOM POTWIERDZENIA AUTENTYCZ-
NOSCI.

5. CENA NABYCIA | OPLATA AUKCYJNA

1) Do kwoty wylicytowanej doliczana jest optata aukcyjna oraz optaty dodatkowe wyni-
kajace z oznaczen katalogowych obiektu. Optata aukcyjna stanowi dodatkowe wyna-
grodzenie DESA Unicum z tytutu obstugi transakcji sprzedazy i wynosi 20 % koricowe;j
ceny obiektu (kwoty wylicytowanej). Optata aukcyjna obowiazuje rowniez w sprzedazy
poaukcyjne;.

2) Do kwoty wylicytowanej mogg zosta¢ doliczone inne podatki i opfaty, jesli w kata-
logu zaznaczone to zostato odpowiednimi oznaczeniami (patrz: paragraf 1 punkt 10

,Przewodnika dla klienta”: ,Legenda”).

3) Jedli nie uzgodniono inaczej, kupujacy jest zobowigzany uiscié nalezno$¢ w terminie
7 dni od daty aukcji, niezaleznie od uzyskania pozwolenia na eksport czy innych po-
zwolen.. Optaty majg by¢ uiszczone w polskich ztotych gotéwka, karta lub przelewem
bankowym:

a) DESA Unicum akceptuje ptatnos¢ kartami ptatniczymi MasterCard, VISA

b) DESA Unicum akceptuje ptatnos$¢ przelewem bankowym na konto mBank S.A..
27 1140 2062 0000 2380 1100 1002, Swift: BREXPLPWWA3

W tytule przelewu prosze poda¢ nazwe aukcji, date aukcji oraz numer obiektu.

4) Wiasno$c¢ zakupionego obiektu nie przejdzie na kupujacego, dopdki DESA Unicum
nie otrzyma petnej ceny nabycia za obiekt optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli
odnoszg sie do danego obiektu DESA Unicum nie jest zobowigzana do przekazania
obiektu kupujacemu do chwili przeniesienia wtasnosci obiektu na kupujacego. Wcze-
$niejsze przekazanie obiektu kupujacemu nie jest réwnoznaczne z przeniesieniem
prawa wtasno$ci obiektu na kupujgcego ani zwolnieniem z obowigzku zaptaty przez
niego ceny nabycia.

6. ODBIOR ZAKUPU

1) Odbidr wylicytowanych obiektéw jest mozliwy po dokonaniu wptaty petnej ceny na-
bycia oraz uregulowaniu innych ptatnosci wobec DESA Unicum i spétek powigzanych.
Jak tylko nabywca spetni wszystkie wymagania, powinien skontaktowa¢ sie ze swoim
doradca klienta DESA Unicum lub z Biurem Obstugi Klienta pod numerem tel. 22 163
66 00, aby umoéwi¢ sie na odbidr obiektu.

2) Kupujacy powinien odebraé zakupiony obiekt w terminie 30 dni od daty aukcji. Po
tym terminie DESA Unicum przesyta wszystkie wylicytowane obiekty do magazynu ze-

wnetrznego, a kupujacy obcigzony zostanie kosztami transportu oraz magazynowania.
Wielko$¢ optat bedzie uzalezniona od operatora magazynu oraz rodzaju i wielkosci
obiektu. Zaakceptowanie niniejszego regulaminu réwnoznaczne jest z zaakceptowa-
niem regulaminu spotki magazynowej. Po uptywie 30 dni od daty aukcji na kupujacego
przechodzi ryzyko utraty i uszkodzenia nieodebranego obiektu, a takze ciezary zwig-
zane z takim obiektem, w tym koszty jego ubezpieczenia. DESA Unicum odpowiada
wzgledem kupujacego za szkody z tytutu straty lub uszkodzenia obiektu, jednak jedy-
nie do wysokosci ceny nabycia obiektu.

3) Dla wygody kupujacego DESA Unicum nieodptatnie zapewnia podstawowe opako-
wanie obiektu umozliwiajace jego odbidr osobisty. Na wyrazne zyczenie kupujacego
DESA Unicum moze pomdc w kontakcie z wyspecjalizowang firma zajmujaca sie pa-
kowaniem i wysytka dziet sztuki. Kazde takie zlecenie odbywa sie na odpowiedzialno$¢
klienta, DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci za nieprawidtowe wykonanie ustug
przez przewoznikéw badz inne osoby trzecie. Jezeli klient sam wybierze firme trans-
portowa, jej przedstawiciel powinien skontaktowa¢ sie z DESA Unicum telefonicznie
przynajmniej 24 godziny przed planowanym odbiorem obiektu pod numerem tele-
fonu: 22 163 66 20.

4) DESA Unicum bedzie wymagata okazania dowodu osobistego przed przekazaniem
obiektu nabywcy badz jego przedstawicielowi, ktéry dodatkowo powinien posiada¢
pisemne upowaznienie od nabywcy.

7. BRAK PLATNOSCI

Bez uszczerbku dla innych praw sprzedajacy, w przypadku gdy nabywca nie uisci pet-
nej ceny nabycia za obiekt, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sie do
danego obiektu, w terminie 7 dni od daty aukcji, DESA Unicum moze zastosowac jeden
lub kilka z ponizszych srodkéw prawnych:

a) przechowac obiekt w siedzibie DESA Unicum lub w innym miejscu na ryzyko i koszt
klienta;

b) odstapic¢ od sprzedazy obiektu, zatrzymujac dotychczasowe optaty na poczet po-
krycia szkod;

¢) odrzucic¢ zlecenie nabywcy w przysztosci lub zrealizowad takie zlecenie pod warun-
kiem uiszczenia kaucii;

d) naliczaé ustawowe odsetki za opdznienie od dnia wymagalnosci ptatnosci do dnia
zaptaty petnej ceny nabycia, optaty aukcyjnej lub innych optat, jezeli odnosza sig¢ do
danego obiektu;

e) wszcza¢ postepowanie sadowe przeciwko kupujacemu w celu odzyskania zalegto-
sci;

f) potraci¢ naleznoéci nabywcy wzgledem Desa Unicum z wierzytelnosci wobec tego
nabywcy wynikajgcych z innych transakcji;

g podjac¢ wszelkie inne dziatania odpowiednie do zaistniatych okolicznosci.

8. DANE OSOBOWE KLIENTA

W zwiazku ze $wiadczonymi ustugami oraz wymogami prawnymi zwigzanymi z prze-
prowadzeniem aukcji DESA Unicum moze wymagac¢ od klientéw podania danych
osobowych lub w niektérych przypadkach (np. w celu sprawdzenia wyptacalnosci,
poswiadczenia tozsamosci klienta lub w celu unikniecia fatszerstwa) pozyskac dane
o kliencie od osdb trzecich. DESA Unicum moze réwniez wykorzysta¢ dane osobowe
dostarczone przez klienta w celach marketingowych, dostarczajac materiaty o pro-
duktach, ustugach badZ wydarzeniach organizowanych przez DESA Unicum oraz
spotki powiazane. Zgadzajac sie na WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ i podajac dane
osobowe, klienci zgadzaja sie, ze DESA Unicum i spotki powigzane moga wykorzystac
te dane do ww. celdw. Jedli klient chciatby uzyskac wiecej informacii o polityce pry-
watnosci, skorygowac swoje dane lub zrezygnowac z dalszej korespondencji marke-
tingowej, prosimy o kontakt pod numerem 22 163 67 00.

9. OGRANICZENIE ODPOWIEDZIALNOSCI

1) DESA Unicum wytacza wszelkie gwarancje inne niz WARUNKI POTWIERDZENIA AU-
TENTYCZNOSCI w najszerszym zakresie dopuszczonym prawem.

2) Catkowita odpowiedzialno$¢ DESA Unicum bedzie ograniczona wytacznie do ceny
nabycia zaptaconej przez kupujacego.

3) DESA Unicum nie jest odpowiedzialna za pomytki stowne czy na pismie w infor-
macjach podanych klientom oraz nie ponosi odpowiedzialno$ci wobec zadnego li-
cytujacego za btedy w trakcie prowadzonej aukcji lub popetnione w innym zakresie
zwigzanym ze sprzedaza obiektu.

4) DESA Unicum nie bierze odpowiedzialnosci wobec kupujacego za szkody przewyz-
szajgce cene nabycia, niezaleznie czy taka szkoda jest charakteryzowana jako bez-
posrednia, posrednia, szczegdlna, przypadkowa czy nastepcza. DESA Unicum nie jest
zobowigzana do zaptaty odsetek od ceny zakupu.

5) Zaden przepis w niniejszych WARUNKACH SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie wyklucza
lub nie ogranicza odpowiedzialno$ci DESA Unicum wobec kupujacego, wynikajacej z
jakiegokolwiek oszustwa bgdZ $wiadomego wprowadzenia w btad, lub z winy umysine;.

10. PRAWA AUTORSKIE

1) Sprzedajacy nie przekazuja wraz z obiektem prawa autorskiego ani prawa do repro-
dukowania obiektu.

2) Prawa autorskie do wszystkich zdje¢, ilustracii i tekstow zwiazanych z obiektem spo-
rzadzonych przez lub dla DESA Unicum, wtgczajgc zawartos¢ tego katalogu, stanowia
wiasnos$¢ DESA Unicum. Nie mogg by¢ one wykorzystane przez kupujacego ani inne
osoby bez uprzedniej zgody pisemnej DESA Unicum.

11. POSTANOWIENIA OGOLNE

1) Niniejsze WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ wraz pézniejszymi zmianami i uzupet-
nieniami, o ktérych mowa w paragrafie 1 powyzej, oraz WARUNKI POTWIERDZENIA
AUTENTYCZNOSCI wyczerpuja cato$é praw i obowigzkéw pomiedzy stronami w od-
niesieniu do sprzedazy obiektu.

2) Wszelkie zawiadomienia powinny by¢ kierowane na pismie na adres DESA Unicum.
Powiadomienia kierowane do klientow beda przesytane na adres podany w ostatnim
piSmie do DESA Unicum.

3) Jesli jakiekolwiek z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ okazatoby
sie niewazne, bezskuteczne lub niemozliwe do zastosowania, pozostate postanowie-
nia beda nadal obowigzywaé. Brak dziatania lub opdznienie w wykonywaniu praw wy-
nikajacych z WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ nie oznacza zrzeczenia sig praw
lub zwolnienia z obowigzkéw ani nie uchyla obowigzywalnosci catosci badz czesci
z postanowieri WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ.

12. PRAWO OBOWIAZUJACE

Prawa i obowiazki stron wynikajace z niniejszych WARUNKOW SPRZEDAZY AUKCYJNEJ
oraz WARUNKOW POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI, przebieg aukcji i jakiekolwiek
sprawy zwigzane z powyzszymi postanowieniami podlegajg prawu polskiemu. DESA
Unicum w szczegdlno$ci zwraca uwage ha przepisy:

1) ustawy z dnia 23 lipca 2003 r. o ochronie zabytkdw i opiece nad zabytkami (Dz. U. Nr
162 poz. 1568, z péZn. zm.) - wywdz okreslonych obiektéw poza granice kraju wymaga
zgody odpowiednich wtadz,

2) ustawy z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach (Dz. U. z 1997 r. Nr 5, poz. 24, z poin.
zm.) - muzea rejestrowane maja prawo pierwokupu zabytkéw bezposrednio na aukcji
za kwote wylicytowang powiekszong o optate aukcyjna.

WARUNKI POTWIERDZENIA AUTENTYCZNOSCI

Przez autentycznoéc¢ obiektu rozumiemy wtasciwe podanie autorstwa obiektu i prawi-
dfowe jego datowanie. DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektéw za-
prezentowanych w tym katalogu na okres 5 lat od daty sprzedazy przez DESA Unicum
Z ponizszymi zastrzezeniami:

1) DESA Unicum udziela gwarancji autentycznosci obiektu jedynie bezposredniemu
nabywcy obiektu (konsumentowi). Powyzsza gwarancja nie obejmuije:

a) kolejnych wiascicieli obiektu, wtaczajac w to osoby, ktére nabyty od bezposredniego
nabywcy obiekt odptatnie, w drodze darowizny lub dziedziczenia;

b) obiektu, co do ktérego trwa spdr o autorstwo;

c) obiektu, ktérego autorstwo jest jedynie domniemane, co w katalogu i na certyfika-
cie oznaczone jest nastepujgcymi zapisami: brak dat zycia po imieniu i nazwisku arty-
sty, nazwisko artysty poprzedzone jedynie inicjatem imienia, znak zapytania w nawiasie
lub bez nawiasu (,2” lub ,(2)") po nazwisku artysty, przed lub po imieniu i nazwisku
artysty okredlenia: ,przypisywany/e/a”, ,Attributed” lub skrot ,Attrib.”;

d) obiektu powstatego w blizej lub szerzej rozumianym kregu oddziatywania stylu dane-
go artysty, co w katalogu i na certyfikacie oznaczone jest uzyciem przed lub po imieniu
i nazwisku artysty jednego z nastepujacych okreéleri: ,krag”, ,szkota” badz ,nasladowca”;

e) obiektu, ktdrego okreslenie autorstwa byto zgodne z ogdinie przyjeta opinig specja-
listéw, uczonych i innych ekspertéw;

f) obiektu, w przypadku ktérego podana w katalogu roczna data powstania rézni sie od
faktycznej o mniej niz 15 lat;

g) obiektu, w przypadku ktérego w datowaniu pojawito sie prawidtowe okreslenie stu-
lecia, natomiast nieprawidtowe okreslenie czesci tego stulecia (potowy lub éwierci);
h) obiektow z XX w., XIX w. i starszych, w przypadku ktérych faktycznie stwierdzone
datowanie rézni sie w stosunku do podanego w katalogu ,na korzys¢” obiektu, tj.
obiekt okazat sie starszy, niz byto to podane w opisie;

i) obiektu, ktérego opis i datowanie zostaty uznane za niedoktadne przy uzyciu metod
naukowych lub testow, ktére nie byty ogdlinie przyjete w czasie wydawania tego kata-
logu badZ w tamtym czasie byty uznawane za nadmiernie kosztowne lub niewykonal-
ne, albo wedtug wszelkiego prawdopodobieristwa mogtyby spowodowac uszkodzenia
lub utrate wartosci obiektu. DESA Unicum zastrzega iz opis uzupetniajacy (pochodze-
nie, historia wystaw, literatura) zostat wykonany w dobrej wierze i btedy w tym zakresie
nie moga by¢ podstawa do reklamaciji. DESA Unicum zastrzega, sobie réwniez 5% jako
granice btedu w przypadku podawania poszczegdlinych wymiaréw obiektu.



ZLECENIE LICYTACJI

Sztuka Wspotczesna. Klasycy Awangardy po 1945 - 1278ASW117 - 2 marca 2023

Zlecenie licytacji z limitem lub licytacja telefoniczna to proste sposoby wziecia udziatu w aukciji, ktére

nie skutkujg zadnymi dodatkowymi kosztami dla Nabywcy.
LI Zlecenie licytacji z limitem LI Zlecenie telefoniczne

Zlecenie musi by¢ dostarczone (osobiscie, pocztg, faksem lub e-mailem) do siedziby domu
aukcyjnego nie pdzZniej niz 24 godziny przed rozpoczeciem licytacji, w przypadku pdézniejszego
dostarczenia nie gwarantujemy realizacji zlecenia, jednak dotozymy wszelkich staran, aby byto to
mozliwe.

Prosimy czytelnie wypeti¢ formularz, by unikng¢ ewentualnych pomytek.

Imie i nazwisko

PESEL/NIP (dla firm)

Dowdd osobisty (seria i numer)

Adres nr domu nr mieszkania

Miasto Kod pocztowy

Adres e-mail

Telefon / faks

Przed przyjeciem zlecenia licytacji pracownik domu aukcyjnego ma prawo prosi¢ o podanie petnych danych osobowych
oraz o okazanie lub skopiowanie dokumentu potwierdzajgcego tozsamo$é osoby rejestrowanej (dowdd osobisty, paszport,
prawo jazdy; w przypadku zlecenr przesytanych e-mailem, poczta lub faksem konieczne jest dotgczenie kserokopii lub skanu
takiego dokumentu). Dane sa udostepniane dobrowolnie, jednak ich podanie jest warunkiem koniecznym do wzigcia udziatu
w licytacji.

Maksymalna oferowana kwota
Autor, tytut (bez optaty aukcyjnej)
lub licytacja telefoniczna

Nalezno$¢ za zakupiony obiekt

LI Wptace na konto bankowe mBank S.A.. 27 1140 2062 0000 2380 1100 1002,
LI Wptace w kasie firmy (pn.-pt. w godz. 11-19)

L1 Prosze o wystawienie faktury VAT bez podpisu odbiorcy

Skad dowiedzieli sie Paristwo o DESA Unicum?
zprasy || zmailingu |_| zreklamyinternetowej |__| zreklamyzewnetrznej || zradia ||

od rodziny/znajomych || zimiennego zaproszenia |_| innag droga

DESAUnicum SA, ul. Piekna1A, 00-477 Warszawa, tel. 22163 66 00, faks 22163 6799, e-mail: biuro@desa.pl, www.desa.pl
NIP: 5272644731 REGON: 142733824 Spotka zarejestrowana w Sadzie Rejonowym dla m.st. Warszawy XII Wydziat
Gospodarczy KRS0000718495.

tel. 22163 67 00, faks 22 163 67 99
e-mail: zlecenia@desa.pl

Zlecenie licytacji z limitem

Podanie przez Klienta limitu licytacji jest informacija $ci$le poufng. Dom
aukcyjny bedzie reprezentowat w licytacji Nabywce do podanej kwoty,
gwarantujac jednoczesnie nabycie obiektu za najnizsza mozliwg kwote.
Dom aukeyjny nie przyjmuje zlecer bez gérnego limitu. W przypadku
zaistnienia kilku zlecen w tej samej wysokosci dom aukcyjny bedzie
reprezentowat Klienta, ktérego zlecenie zostato ztozone najwczesdniej.
Zgadzam sie na jedno postgpienie w gére w przypadku wystapienia
innego zlecenia o tej samej wysokosci:

LI Tak L__INie

Zlecenie telefoniczne

W przypadku zlecenia licytacji telefonicznej prosimy o podanie numeru
telefonu aktualnego w czasie aukcji. Pracownicy domu aukcyjnego potacza
sie z Paristwem chwile przed rozpoczeciem licytacji wybranych obiektow.
Przebieg rozmowy - licytacii telefonicznej moze by¢ rejestrowany przez DESA
Unicum. Dom aukcyjny nie ponosi odpowiedzialno$ci za brak mozliwosci
wziecia udziatu w wyniku problemdw z uzyskaniem potgczenia z podanym
numerem. W przypadku probleméw z uzyskaniem potgczenia zgadzam sie na
licytacje w moim imieniu za kwote réwna cenie wywotawczej:

|| Tak |__INie

Numer telefonu do licytacji
Ja nizej podpisany/-a o$wiadczam, ze:

L Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych w celach
marketingowych oraz w celu sktadania ofert, a w szczegdlnosci w celu
przesytania na wskazane przeze mnie adresy korespondencyjne
materiatéw promocyjnych, informacji handlowych o obiektach i ustugach
$wiadczonych przez DESA Unicum.

Wyrazam zgode na uzywanie telekomunikacyjnych urzadzeri
koricowych w celu prowadzenia marketingu bezposredniego przez
DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od DESA Unicum informacji
handlowej droga elektroniczna.

Wyrazam zgode na przetwarzanie moich danych osobowych

w celach marketingu produktéw lub ustug podmiotéw powiagzanych
kapitatowo z DESA Unicum.

Wyrazam zgode na otrzymywanie od podmiotéw powigzanych
kapitatowo z DESA Unicum informacji handlowej drogg
elektroniczna.

WYRAZAJAC ZGODE, NA POWYZSZE, OSWIADCZAM, ZE:

- Zgadzam sig na przetwarzanie moich danych osobowych przez spétke
DESA Unicum S.A. z siedzibg w Warszawie, ul. Piekna 1A w celach powyzej
przeze mnie okreslonych.

Podanie danych jest dobrowolne. Podstawg przetwarzania danych
jest moja zgoda. Odbiorcami danych moga byé Podmioty powigzane
kapitatowo z DESA Unicum oraz Podmioty $wiadczace ustugi na rzecz
DESA Unicum. Mam prawo wycofania zgody w dowolnym momencie.
Dane osobowe bedg przetwarzane do odwotania zgody lub przez
maksymalny okres 10 lat od dnia zakoriczenia wykonania umowy lub przez
okres okreslony przez przepisy prawa, ktére naktadajg na DESA Unicum
obowiazek przetwarzania moich danych.

Mam prawo zgdania od administratora dostgepu do moich danych
osobowych, ich sprostowania, usunigcia lub ograniczenia przetwarzania,
a takze prawo wniesienia skargi do organu nadzorczego.
Administratorem danych jest spétka DESA Unicum S.A. z siedzibg
w Warszawie, z ktdrg w sprawach dotyczacych przetwarzania danych
osobowych moge sig¢ skontaktowa¢, dzwonigc pod numer telefonu
+48 22 163 66 00 lub poprzez korespondencje elektroniczng na adres
biuro@desa.pl.

Bardziej szczegétowe informacje dotyczace przetwarzania moich danych
moge uzyskaé na stronie internetowej www.desa.pl.

Zapoznatem/-am sie i akceptuje WARUNKI SPRZEDAZY AUKCYJNEJ

| WARUNKI AUTENTYCZNOSCI domu aukeyjnego DESA Unicum
opublikowane w katalogu aukcyjnym.

Zobowigzuje sie do zrealizowania zawartych transakcji zgodnie
z niniejszymi WARUNKAMI, w tym do zaptacenia wylicytowanej kwoty
powiekszonej o optate aukcyjng oraz innych opfat, zgodnie z oznaczeniami
w katalogu, w szczegélnosci w przypadkach przewidzianych przepisami
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych, wynagrodzenia
z tytutu odsprzedazy oryginalnych egzemplarzy utworu (tzw. droit de
suite) w terminie 7 dni od daty aukcji.

Wszelkie dane zawarte w niniejszym formularzu sg prawdziwe
i zgodne z mojg najlepszg wiedzg. W przypadku zatajenia lub podania
nieprawdziwych danych DESA Unicum nie ponosi odpowiedzialnosci.

Data i podpis klienta sktadajacego zlecenie



REDAKCJA TEKSTOW

Wiktor Komorowski poz. 25, 44

Anna Kowalska poz. 1, 9,10, 11, 16, 32, 33, 42, 64, 69,73

Nicole Lewandowska poz. 2, 3, 4, 5,7, 13, 14, 18, 19, 20, 22, 23, 29, 36, 41, 43, 47, 49, 51, 53, 55, 56, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 65, 66, 67, 68, 70, 72
Agata Matusielariska poz. 24, 38, 40, 46

Alicja Sznajder poz. 6, 8, 12, 15, 17, 21, 26, 27, 28, 30, 31, 34, 35, 37, 39, 45, 48, 60, 52, 54, 57, 71

SZTUKA WSPOLCZESNA. KLASYCY AWANGARDY PO 1945 2 MARCA 2023

ZDJECIA DODATKOWE

Poz. 1 Jan Dobkowski, fot. Marcin Koniak / Desa Unicum

Poz. 3 Erna Rosenstein, fot. z archiwum rodziny artystki

Poz. 5 Teresa Pagowska w pracowni, fot. Jacek Domiriski / Reporter
Poz. 8 Henryk Stazewski, fot. Czestaw Czapliriski / FOTONOVA

Poz. 9 Wojciech Fangor, fot. Wiodzimierz Wasyluk

Poz. 14 Victor Vasarely

Poz. 22 Fragment wystawy Czestawa Piusa Ciapato w warszawskiej Zachecie, 1982 fot. dzieki uprzejmosci artysty
Poz. 27 Tadeusz Kantor, fot. Wtodzimierz Wasyluk

Poz. 29 Tadeusz Brzozowski, fot. Piotr Baracz / East News

Poz. 46 Henryk Musiatowicz, fot. Mariusz Pietron

Poz. 49 tukasz Korolkiewicz, fot. Anna B. Bohdziewicz / REPORTER
Poz. 64 Agnieszka Niziurska, fot. dzieki uprzejmosci artystki

Poz. 68 Piotr Strelnik w paryskiej pracowni, fot. Paulina Babicka

Il oktadka - 1 strona poz. 28 Jarostaw Koztowski, ,Zastona przed podtoscig”, 2002-2005
strony 2-3 poz. 5 Teresa Pagowska, ,Znaki”, lata 70. XX w.

strony 4-5 poz. 49 tukasz Korolkiewicz, ,Pies”, 1981

strony 6-7 poz. 50 Zbylut Grzywacz, ,Corrida-Pegaz” z cyklu ,Wotowy”, 1977

strony 8-9 poz. 7 Jan Tarasin, ,Pozar”, 1976

strona 10 poz. 53 Edward Dwurnik, ,Dzi$ mam odwyk” z cyklu ,Sportowcy”, 1984
strony 16-17 poz. 4 Ewa Kuryluk, ,Maty otwér na oko”, 2000

strona 267 poz. 51 Eugeniusz Markowski, ,Diablo”

strona 268 poz. 58 Szymon Urbariski, ,Na kuchennych schodach (Przyjaciele)”, 2004
strony 270-271 poz. 29 Tadeusz Brzozowski, ,Kuglarz”, 1984

strona 272 - Il oktadka poz. 2 Dorota Grynczel, ,Kompozycja 2/92", 1992

oktadka tyt poz. 12 Tadasuke Kuwayama / Tadasky, ,E-145", 1970

koncepcja graficzna Monika Wojnarowska

opracowanie graficzne Arkadiusz Kowalski

zdjecia Marcin Koniak, Pawet Bobrowski, Marek Krzyzanek

prenumerata katalogédw prenumerata@desa.pl

druk ArtDruk Kobytka

kod aukcji 1278 ASW117
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